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“Hay una diferencia entre la voluntad de hacer arte y hacer pintura;
puedes ser un gran pintor y no ser artista, lo mismo pasa con un
escultor. El arte es una cosa misteriosa, muy dificil de definir. Es
como el amor, es como la religion, se vuelve una especie de religion
a la que le dedicas toda tu vida en aras de buscar algo que no sabes
que es, pero lo buscas y lo buscas, y vas cambiando. Nunca le llegas,

siempre buscas y transformas”.

-Manuel Felguérez (2019)



INTRODUCCION

En esta época, en donde las tecnologias de la comunicacién y la informacion nos saturan de
recursos visuales, auditivos, y de movimiento, es importante replantear la ensefianza de la
educacion artistica. Esta tesis hace una investigacion sobre los vinculos que existen entre el
arte y la cognicion; el arte y la sociedad; el arte, la tecnologia, y la transversalidad; que,
suscitados por la educacion, comprenden las estrategias didacticas para la ensefianza de las

artes plésticas.

El marco historico social desde el que abordaremos el estudio es la Modernidad, al
poseer los rasgos de las construcciones sociales que denominamos “escuelas”. Es util
mencionar que el concepto Construccién Social fue aportado por los sociélogos Berger y
Luckmann (2003) en La construccion social de la realidad, y se refiere a un término en donde
un artefacto o sistema social se institucionaliza a partir de la participacidn o construccion de
la sociedad (pp. 73-89).

De acuerdo con las circunstancias expuestas, es importante reflexionar que la
educacion es una practica inherente a la sociedad, propiciando nuestra distincion de entre las
especies. Si bien en un principio la ensefianza y el aprendizaje pueden considerarse una
cuestion de supervivencia, acercarnos a las experiencias educativas de las distintas
civilizaciones favorece a la compresion de los procesos sociales, culturales, y hasta politicos
que han influido en el campo de la educacion artistica a lo largo de la historia. Como lo

mencionan Abbagnano y Visalberghi (2019) en Historia de la pedagogia:

La educacion es pues un fendmeno que puede asumir las formas y las modalidades
mas diversas, segun sean los diversos grupos humanos y su correspondiente grado de
desarrollo; pero en esencia es siempre la misma cosa, esto es, la transmision de la
culturadel grupo de una generacion a la otra, merced a lo cual las nuevas generaciones
adquieren la habilidad necesaria para manejar las técnicas que condicionan la

supervivencia del grupo. (p. 12)



Desde otra perspectiva podemos revisar los estudios de naturalistas como Charles
Darwin y Alfred Wallace, que dieron origen a la reflexion de que los seres humanos, aunque
emparentados con el reino animal, diferian de otros animales. “En términos bioldgicos, la
teoria de Darwin-Wallace era importante porque, sustentada en una inmensa cantidad de
datos, proponia que las diferencias entre los humanos y otros animales eran de caracter

cuantitativo, mas no cualitativo” (Hamilton, 2008, p. 22).

Ante las caracteristicas de otros animales que evidentemente no lograron desarrollar
habilidades propias de las personas, es importante preguntarnos cuales fueron los factores
que nos hicieron sobresalir entre las especies y ocupar un lugar privilegiado en la cadena
evolutiva. Hamilton (2008) lo plantea asi:

En la prehistoria de la humanidad pequefios cambios bilégicos (quizas ain no
identificados ni fechados) confirieron a ciertos individuos un control mucho mayor
sobre ellos mismo y su entorno. EI homo sapiens surgié como un grupo de animales
sociales que buscaban configurarse a si mismo y a su mundo en concordancia con sus

propios propositos constructivos (y algunas veces destructivos). (pp. 24-25)

Consideremos que desde tiempos remotos y desde las adecuaciones bioldgicas y
evolutivas que han manifestado los seres humanos, nos hemos visto en la necesidad de
aprender, de ensefiar, y de educarnos, desarrollando diferentes metodologias. Para el filésofo
Immanuel Kant (2009) en Sobre pedagogia:

El hombre es la Gnica criatura que tiene que ser educada. Bajo el nombre de educacion
entendemos, en efecto, el cuidado (alimentacion, conservacion), la disciplina
(crianza) y la instruccion junto a la formacion. [...] EI hombre s6lo por la educacion
puede llegar a ser hombre. No es nada mas que lo que la educacién hace de él. Hay
que notar que el hombre es s6lo educado por hombres, hombres que, a su vez, estan
educados. (pp. 27-30)

Reflexionar sobre los elementos que configuran la educacién en la actualidad es una
tarea en la que tenemos que pensar al mundo actual como una suma de fenémenos en
constante interaccion; por lo tanto, la ensefianza no puede mantenerse unidireccional y

disciplinaria, unida a la tradicion, sino debe abrirse hacia un pensamiento holistico e integral,



como lo marcan las nuevas pedagogias; ideas que iremos retomando a lo largo de la

investigacion.

Los elementos de estudio que se iran integrando a lo largo de la investigacion son la
suma de diversas tematicas, con el propdsito de revisar los vinculos fundamentales de la
historia de la educacién artistica. De ahi que otra perspectiva de estudio que nos concierne
revisar para sustentar el vinculo arte y sociedad es lo que explica Moacir Gadotti (2015) en

Historia de las ideas pedagogicas:

La escuela que tenemos hoy nacié con la jerarquizacion y de la desigualdad
econdmica generada por aquellos que se apoderaron del excedente producido por la
comunidad primitiva. Desde entonces la historia de la educacidn se constituye en una
prolongacion de la historia de las desigualdades econdmicas. La educacion primitiva
era unica, igual para todos; con la division social del trabajo aparece también la
desigualdad de las educaciones: una para los explotadores y otra para los explotados,

una para los ricos y otra para los pobres. (p. 9)

En la preocupacion por conocer los elementos que han conformado la historia de la
educacion y adentrarnos al tema de los nuevos paradigmas, los inicios del siglo XX se
enmarcaron como el nacimiento de nuevas metodologias. Como ejemplo las aportaciones
hechas por John Dewey, citadas por Guillermo Ruiz (2013) en La teoria de la experiencia
de John Dewey: significacion historica y vigencia del debate tedrico contemporaneo, donde
considera que “la educacion constituye el método fundamental del progreso y cuando un
docente despliega sus estrategias de ensefianza no sélo educa a un individuo, sino que ademas

contribuye a la conformacion de una vida social justa” (p. 104).

Desde esta perspectiva y prosiguiendo con los diferentes elementos que constituyen
una aproximacion a la historia de la educacion artistica y sus adecuaciones. Consideramos
de suma importancia aquellos modelos de formacion que integren el desarrollo de habilidades
artisticas en la que los estudiantes también se reconozcan como individuos conscientes de su
cuerpo, creativos, sensibles, solidarios, participativos, y dispuestos a enfrentar las situaciones
que les rodean en este mundo globalizado de cambios acelerados. Como ejemplo, Radl Motta

(2012) menciona que:



Parece necesario realizar un esfuerzo de integracion de los conocimientos, lo cual
requiere de parte del docente una relativa experiencia en dinamicas interdisciplinarias
y una vision transdisciplinaria del mundo, que se base en un modelo epistemoldgico
muy cercano a la vision sistémica de la realidad, el cual los docentes en general

todavia hoy desconocen. (p. 2)

Desde una opinion, entender estos cambios en la educacién ha llevado a los directivos
de instituciones y educadores a estudiar los fenomenos actuales no de manera unidireccional
sino plural y desde planteamientos holisticos, alejandose de reduccionismos didacticos o

metodoldgicos.

En su articulo Interdisciplina en la docencia, Raul Motta (2012) reflexiona en torno
a las reformas educativas en diferentes paises occidentales desde hace mas de veinte afios,
explicando una serie de complicaciones que existen alrededor de las propuestas

interdisciplinarias:

Esta cuestion que estd muy lejos de poder enfocarse en forma local, es decir en forma
aislada del contexto global de las transformaciones de orden planetario, y desde una
mirada univoca y reductiva, como la que aporta una disciplina. Se encuentra, en
muchos paises del mundo, a merced de un voluntarismo tecno politico iluminado y
urgido por la ansiedad de transformar un sistema que siempre se resiste. Prueba de
ello es la experiencia acumulada en los Gltimos veinte afios (sin muchos aciertos) en
la aplicacion de distintas reformas educativas en los paises occidentales. [...] Las
organizaciones educativas suman a su desorientacion actual, un creciente aislamiento
institucional con respecto a los desafios sociales y laborales, en particular, y a las
transformaciones de la cultura y la vida en general. (p. 2)

De acuerdo con el panorama educativo actual, considero que no s6lo México sino el
mundo esta inmerso en la busqueda de nuevas estrategias. Factores como la recuperacion de
los conflictos bélicos del siglo XX, la competencia entre las potencias mundiales, el interés
por el desarrollo de la ciencia y la tecnologia, han propiciado que diferentes areas de la
investigacion enriquezcan sus aportaciones e influyan directamente en la educacion y la

transformacion de los recursos didacticos y las metodologias.



La entrada al siglo XXI se hizo desde las computadoras personales y la internet,
surgiendo nuevos paradigmas educativos ligados a la tecnologia y la virtualidad. Estos
cambios —manifestados de manera global— han abierto horizontes hacia la solucién de
problemas en los modelos de ensefianza. Los planes de estudio se siguen reproduciendo,
cuestionando, elaborando, y orientando segun las necesidades de la sociedad. En Innovacion
Educativa. Nuevas estrategias para el desarrollo pedagdgico Capello y Reséndiz (2016)

exponen que:

Es ineludible para las nuevas formas de vida de la sociedad presente, considerar a la
ciencia y la tecnologia, su estudio y difusion social y escolar por medio de las
didacticas més avanzadas que posibiliten la adquisicion de habilidades para
desenvolverse en la vida diaria en la escuela, en el trabajo, en la sociedad, y en el

entorno comunitario. (p. 12)

Actualmente la educacidn se considera un agente transformador de vidas y derecho
inalienable del ser humano. Las reformas educativas y programas escolares consolidan
acciones para que la adquisicion de conocimientos traspasen las barreras culturales, sociales,
economicas, y tecnoldgicas. Asi se reafirma la idea de hacer de la educacion una posibilidad

democratica, en donde las metodologias y clases sociales puedan amalgamarse.

Esta tesis también investiga el papel de instituciones como la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la Cultura (UNESCO), la Organizacion para
la Cooperacion y el Desarrollo Econémicos (OCDE), el Banco Mundial (BM), y el Banco
Interamericano de Desarrollo (BID), organismos involucrados en las propuestas y decisiones
sobre como debe de ser la educacion de acuerdo con el informe de la Comisién Econdémica
para América Latina y el Caribe (CEPAL) Financiamiento y gestion de la educacion en

América Latina y el Caribe (2004), donde se abordan problemaéticas actuales en la materia:

En el ambito social, una sociedad con buenos logros educativos, y extendidos hacia
el grueso de su poblacién, tiende a ser mas igualitaria en su estructura de ingresos.
Tanto por los entornos laborales a la educacién como por el impacto positivo de la
educacion en la salud, la conectividad en redes y el acceso a instancias de decision.

Una sociedad educada también tiende a contar con mayor cohesion social y a crecer



economicamente sobre la base de mejoras en productividad y no mediante la

sobreexplotacion de recursos humanos o naturales. (p. 3)

Las problematicas educativas en paises en vias de desarrollo, y la competencia global
que existe en los campos de investigacion sobre cuestiones educativas, influyeron para que
la ciencia y la tecnologia ampliaran sus campos de conocimiento y propiciaran horizontes de
acceso a una educacion mas igualitaria. Aqui reside la necesidad de ligar la ensefianza de las
artes visuales con las tecnologias en un esfuerzo colaborativo, equiparando lo que ya hacen

otras ciencias y disciplinas en este ramo.

En mi experiencia como docente de la materia de educacion artistica a nivel
secundaria, advierto como las ciencias exactas las matematicas, la fisica, la biologia, la
quimica han encontrado tierra fértil para proponer dinamicas allegadas a las TIC?, contando

coN recursos practicos como programas o plataformas de aprendizaje y colaboracion.

Una de las alternativas para la ensefianza de los procedimientos de laboratorio cuando
existen dificultades materiales o medioambientales, lo constituye el uso de
laboratorios virtuales o simuladores interactivos de laboratorios quimicos, que se
crean por medio de la programacion (software) y contienen una serie de elementos
que ayudan al estudiante a apropiarse y comprobar sus habilidades como quimicos.
(Sanz y Martinez, 2005, p. 6)

No es el caso de las materias ligadas a disciplinas humanistas como el arte, la
psicologia, la filosofia, la historia, y sus subdisciplinas, que tienen la posibilidad de educar
en valores, motricidad, sensorialidad, creatividad... habilidades fundamentales del
conocimiento humano que bien pueden ser ligadas a los adelantos virtuales y tecnolégicos.

También encuentro que a menudo el interés por la materia de educacion artistica, y
de manera especifica de las artes plasticas, en los programas escolares se limita a la ensefianza

de la historia del arte, coartando los procesos creativos. Esto no es perjudicial per se, ya que

LTIC. "Las TIC (Tecnologias de la Informacién y Comunicaciones) son las tecnologias que se necesitan para la
gestion y transformacion de la informacion, y muy en particular el uso de ordenadores y programas que
permiten crear, modificar, almacenar, proteger y recuperar esa informacion.
https://www.ehu.eus/ojs/index.php/Zer/article/view/2636/2182



https://www.ehu.eus/ojs/index.php/Zer/article/view/2636/2182

alimenta otros campos disciplinares a partir de lo que las actividades pueden aportar; lo
cuestionable son las limitantes respecto a la resolucion de problemas de manera creativa, la
percepcion, significacion, imaginario, desarrollo de los sentidos, desarrollo de los sentidos,
trabajo colaborativo, comunicacion no verbal, e implementacion de las TIC. Para Yves
Lenoir (2013) en su articulo Interdisciplinariedad en educacién: una sintesis de sus

especificidades y actualizacion:

La importancia de disciplinas (o materias escolares) no depende del discurso
gubernamental ni del curriculum, sino del valor que la sociedad y las instituciones le
conceden realmente. Es asi que todas las disciplinas artisticas (artes visuales, musica,
expresion artistica y danza) siempre, e independientemente del curriculum que haya
sido implantado en el transcurso de los ultimos 30 afios, se ubican en los Gltimos

niveles de importancia. (p. 56)

Dada la relevancia que tiene el trabajo colaborativo y en favor de una educacion
artistica donde podamos integrar las TIC, es importante reconocer que dicha aproximacion
no puede generarse sola sino desde la formacion de los docentes. Esto dirigira los programas
educativos hacia procesos donde los estudiantes se reconozcan como ciudadanos conscientes
de su naturaleza, participes de la democracia, y abiertos a los cambios globales, tecnoldgicos,
y virtuales, con primordial conciencia del trabajo que se puede lograr mediante la integracion

del conocimiento desde diferentes perspectivas.

La formacion de nuevos ciudadanos cercanos a los valores, ligados a las tecnologias,
competentes en su hacer, conscientes de su participacion en la sociedad, con sus capacidades
motrices y sensoriales desarrolladas, creativos y conscientes de su cultura, compete a los
educadores como una forma de adecuacion ante los escenarios que se presentan dia a dia,
una integracion en principio relacionada a la posibilidad de sobrevivir a las grandes

problematicas globales.



JUSTIFICACION

Generar una panoramica sobre las confluencias entre la pedagogia, el arte, la tecnologia, y
los nuevos paradigmas educativos —con especial incidencia en las propuestas de educacion
artistica— ayudara a reconocer y examinar los elementos primordiales que originaron las
didacticas aplicadas a la ensefianza de las artes plasticas, desafiando no sélo la nocién
tradicional de la ensefianza de fundamentos artisticos sino también el papel de la sociedad en

las transformaciones actuales.

Ao largo de la historia el vinculo entre arte y tecnologia se ha expuesto como término
inherente desde las primeras manifestaciones del conocimiento. La aparicion de nuevas y
numerosas expresiones artisticas propicia que el arte recurra a disciplinas como la biologia,
la fisica, la psicologia, las matematicas, la cibernética, lo que permite explorar nuevas formas

de ensefianza-aprendizaje.

El surgimiento de la internet ha provocado la reformulacion de las metodologias
docentes, demandando la participacion y la conciencia ante los nuevos paradigmas del arte,
la educacion, la cultura, la ciencia, y la tecnologia. Estamos ante una concepcion de la
ensefianza de las artes plasticas que necesita inmediatamente aquellos elementos que resaltan
estrategias de ensefianza situadas en el desarrollo personal, orientadas al dinamismo y a las
TIC, integrales y holisticas, abiertas a la posibilidad de trabajar segun los nuevos paradigmas

educativos.

Esta tesis propone una investigacion documental preocupada por reconocer las
caracteristicas esenciales en la ensefianza de las artes o en diferentes modelos pedagdgicos,

para una mejor compresion de las dinamicas educativas.

Respecto a mi formacion y labor, encuentro en la historia de la pedagogia, las TIC, la
psicologia, y los nuevos paradigmas, un terreno amplio para sustentar un proyecto que a

futuro genere estrategias para un mejor desempefio en la ensefianza de las artes plasticas al



que Ilamo Interactiv-art, como una base donde confluyan las practicas educativas, artisticas,

tecnoldgicas, y mas elementos que precisen trabajarse de manera colaborativa.

DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El contexto en que vivimos se halla condicionado fundamentalmente por las exigencias
tecnoldgicas que nos rodean. Esto no es una novedad: gestionar nuestras acciones a través de
las nuevas interacciones y modos de aprendizaje permite una amplia gama de usos y

aplicaciones en nuestros actos cotidianos.

Las nuevas tecnologias permiten la colaboracion, propagacion, y divulgacion del
conocimiento, sin embargo; considero que el terreno de la educacion artistica se encuentra
limitado a préacticas tradicionales, donde la interaccion, el trabajo colaborativo, la virtualidad,
la creatividad, la imaginacion son elementos poco accesibles en la escena de las artes

plasticas.

Enormes plataformas se consolidan para capturar, reproducir, contener y propagar la
informacidn, con un dinamismo nunca visto. A diario se desarrollan aplicaciones que proveen
diferentes formas de interaccion y aprendizaje. Cualquier profesor de Arte con un
conocimiento general de las TIC se ve expuesto a considerables limitantes en su labor, y los
programas no ofrecen nuevos planteamientos para la integracion de las artes plasticas en el

curriculo escolar.

Lo mismo sucede dentro del aula: la potencialidad individualizadora que tienen las
nuevas formas de aprendizaje, la falta de rutina que puede descontrolar los héabitos de
constancia, la pasividad con la que se pueden afrontar nuevos métodos de estudio, asi como
el conocimiento hiperespecializado y las problematicas globales que han modificado las

practicas educativas.

En mi experiencia considero que la clase de artes plasticas se enfrenta constantemente
a dos problematicas. La primera; la de ser un taller donde se elaboraran productos manuales,
poco creativos, con fines ornamentales, en el que la carga de trabajo se orienta a la constante

reproduccion de imagenes en serie, ya sea en dibujo, pintura o escultura, las ideas se



resuelven copiando. La otra manera es apoyarse en un libro de texto donde se estudia la
historia del arte, se avanza en los temas, se aplica una evaluacion que comunmente va
orientada a reconocer que elementos memoriz6 el alumno, mismo que no nos permite ver la
aplicacion del conocimiento adquirido, coartando de esta manera el desarrollo de habilidades

artisticas.

Preguntas de Investigacion

¢Como replantear el papel de la educacion artistica dentro de los programas educativos?

¢Que tipo de estrategias se pueden implementar en los programas de educacion artistica para

diversificar la ensefianza de las artes plasticas?

¢Cudles son las necesidades primordiales por atender para la reformulacion de la ensefianza

de las artes plasticas?

Con base en los nuevos paradigmas educativos ¢Es posible innovar en temas de educacion

artistica y de qué manera?

¢En qué puede beneficiar o afectar la insercién de TICs en los programas orientados a la

ensefianza de las artes plasticas?

¢Qué elementos se necesitan para incluir a las artes plasticas en una vision interdisciplinaria?



OBJETIVO GENERAL

Reconocer aquellos elementos que han suscitado transformaciones en la ensefianza de la
educacion artistica, de manera especifica en la subdisciplina de las artes plasticas, para
generar ideas innovadoras que promuevan la creacién de vinculos entre el mundo académico,
social y virtual; asi mismo, que incentiven a la experiencia, la creatividad, la imaginacion, la
autogestion, con alcances mdaltiples a diferentes disciplinas, para llevar a cabo un trabajo

colaborativo, que permita diversificar la ensefianza de las artes plasticas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Reconocer las caracteristicas que han dado origen a la educacién artistica en los
programas escolares.

e Analizar con qué elementos contamos para la innovacion de la ensefianza de las
artes plasticas.

e Describir los elementos principales que intervienen en los procesos a la hora de
elaborar un producto artistico en la escuela.

o Sefialar aquellos elementos que propician un campo adecuado para la
transformacion de la ensefianza de las artes plasticas.

e Determinar cudles son los beneficios o afectaciones de las inserciones de las TIC en
esta materia.

e Buscar estrategias innovadoras para la reformulacion de la ensefianza de las artes

plastica, aunadas a los nuevos paradigmas.



I. ARTE Y SOCIEDAD, UNA REFLEXION SOBRE LOS PROCESOS
HISTORICOS QUE DIERON ORIGEN A LAS DIFERENTES ESTRATEGIAS
ORIENTADAS HACIA LA EDUCACION ARTISTICA

A lo largo de la historia diversos elementos han configurado las didacticas empleadas por la
educacion artistica para la ensefianza de la Artes Plasticas. Revisarlos es importante para
generar nuevas estrategias de ensefianza, que no desechan el pasado sino que buscan la
conjuncién de elementos relevantes para una mayor compresion y solucién a los nuevos

paradigmas educativos.

Desde el dibujo elaborado en las cavernas hasta la confluencia con la imagen
mecanica, se hace una reflexion sobre los elementos que han propiciado su insercion en los
curriculos escolares. En este apartado se resaltaran aquellos valores que segin su momento

transformaron la ensefianza de las artes y por ende de las artes plasticas.

Definir de manera especifica la aparicion de la educacion artistica es una tarea
compleja. Es desde las instituciones educativas, las metodologias, la filosofia, los recursos
didacticos, la historia del arte, y del artista, que se propone un acercamiento para facilitar su
estudio, compresion, y desarrollo. Sin embargo, dadas las diferentes denominaciones que
existen, el presente estudio se centra en el campo de las artes plasticas, que incluye dibujo,
pintura, escultura, arquitectura, elementos ampliamente influenciados por otras

manifestaciones paralelas como la musica y la expresion corporal.

1.1 Primeras manifestaciones del pensamiento pedagdgico. La Grecia Clasica como
precedente de la Educacion Artistica

Aunque a lo largo de la historia las practicas educativas se han transformado, continuamos
inmersos en dindmicas tan antiguas como la repeticién, la memorizacion, y el sentido
unidireccional de la ensefianza, donde el circuito unilateralmente consta de emisor-maestro

y receptor-alumno.



Uno de los conjuntos méas importantes de creacion artistica para el mundo occidental
lo encontramos en la cultura griega. Tanto por su relevancia como por su extensa produccion
y la creacion de las primeras metodologias que integraban la produccién artistica en su
quehacer educativo. La época clasica griega establecid los precedentes de la ensefianza de
las artes, particularmente de la mdsica. En Manual de Historia de la cultura Carlos Alvear

(1986) describe la ensefianza de las artes:

La musica implicaba unos tres afos de aprendizaje de la lecturay la escritura, y ciertos
rudimentos de aritmética y geometria, lo mismo que del dibujo; después se hacia el
estudio de los poetas -especialmente Homero, pero también Hesiodo, y otros-, y el
conocimiento del canto, junto con el arte de tocar un instrumento, sobre todo la lira.
(p. 180)

Entre las primeras reflexiones en torno a la educacion artistica (la cual es un
imprescindible en los curriculos escolares contemporaneos) se encuentran las de Pitagoras,
Platén y Aristdteles. De acuerdo a Javier Peralta (2010) en Modelos matematicos del sistema
de afinacion pitagérico y algunos de sus derivados: propuesta para el aula ,un ejemplo de
ello son los descubrimientos matematicos hechos por Pitagoras: los numeros, sus
proporciones, propiedades, y las medidas celestes que conviven en una “armoniosa” relacion.
Entre sus aportes principales se encuentra la invencion del monocordio, instrumento musical
de una sola cuerda resultado de un experimento donde se establecieron las relaciones entre

armonia y matematica de la siguiente forma:

Si se acorta la longitud de una cuerda musical, vibrard con un ndmero mayor de
oscilaciones; en particular, si se reduce a la mitad, el sonido producido al pulsarla es
muy similar al que emitia la cuerda entera: es la misma nota, pero se dice que esta
una octava mas alta. Entre ambas notas existe entonces una escala completa, lo que
significa que la frecuencia de la ultima nota es justamente el doble de la frecuencia
de la primera; por tanto, las frecuencias de las notas son inversamente proporcionales

a las longitudes de las cuerdas. (pp. 70-71)



Con el nacimiento de la Escuela Pitagorica en el siglo VI a. C, Sanchez (2013) menciona
que “Pitagoras seleccionaba a sus discipulos con base en la fisiogndmica®”. De esta practica

curiosa en su escuela se distinguian cuatro grados:

a) Los acusticos, con habilidades y tendencias artisticas; se manejaba la danza, musica,

poesia, cantos religiosos y gimnasia.

b) Los matematicos, que estudiaban aritmética, geometria, astrologia y masica.
c) Los fisicos, que eran iniciados en la filosofia.
d) Los sabaticos, a quienes se le ensefiaba la ciencia sagrada o esotérica. (p. 40)

Teniendo en mente estas consideraciones, el principio de la insercion de las artes en la
educacién comienza por reconocer las caracteristicas del individuo desde la selectiva practica
de la fisiognomia, para luego hacer del aprendizaje una situacion integral donde el
pensamiento filoséfico, matematico, y artistico podian interactuar entre si. Fue a partir de
estos descubrimientos y sus propuestas que los griegos comenzaron a observar la naturaleza
desde el particular y complejo comportamiento de las estructuras matematicas y las

interrelaciones fisicas, estéticas, y armonicas que pudieran surgir.

Posterior a los planteamientos y descubrimientos pitagéricos surge el pensamiento de
Platon. Un aspecto importante en su filosofia es la forma en como se presentan los temas
relacionados con el arte. Si bien no existen tratados o didlogos que aborden el tema de la
estética, se refirid algunas veces a cuestiones relacionadas con el arte, la belleza, y la
educacion en conjunto. En Los modelos educativos en el mundo: Comparacion y bases
historicas para la construccion de nuevos modelos, Sdnchez (2013) se refiere a la concepcion
platénica del arte:

La musica formaba artistica o humanisticamente. El arte posee un poder excepcional
para la formacion del caracter, tanto por su naturaleza como por los efectos que

produce en el alma. El arte es mimesis, imitacion y posee una gran fuerza capaz de

2 adj. Psicol. Perteneciente o relativo a la fisiognomia. f. Psicol. Estudio del caracter a través del a
specto fisico y, sobre todo, através de la fisonomia del individuo. RAE
https://dle.rae.es/?id=10FQjYa Consultado 29/09/2019
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inculcar en el alma creencias y opiniones estimulando modelos de pensar y actuar en

correspondencia con las imagenes de la realidad que nos ofrece. (p. 41)

Para James Bowen y Peter Hobson (1993) en Teorias de la educacion: Innovaciones
importantes en el pensamiento educativo occidental, “Platon fue la primera persona en la
historia de la civilizacion que desarrollara una teoria sistematica de la educacion basandose
en una filosofia total, y mediante la perspicacia y competencia de la genialidad” (p. 31). Es
decir, instituy6 los elementos fundamentales del pensamiento educativo y filosofico de tal

manera que su legado ha permeado la practica de la ensefianza hasta nuestra época.

A partir de la doctrina de Platon se va configurando una formacion integral del
individuo para lo cual, como describen Abbagnano y Visalberghi (2019), “el arte desempefia
un papel sobresaliente hasta los veinte afios, e incluso mas tarde, ya que la poli platonica
como toda polis griega, organiza toda suerte de manifestaciones artisticas, por lo comun en
conexion con fiestas y ceremonias religiosas” (p. 82). De acuerdo con este planteamiento, el
hombre se desempefia activamente de las situaciones cotidianas del mundo, y por lo tanto del
arte. La filosofia de Platon se centra en el hombre y su naturaleza, observando para reconocer
las formas de aprender y ensefiar. Gadotti (2015) en Historia de las ideas pedagdgicas resefia
que en la tradicion griega el arte poseia un gran valor, comparable con las ciencias y la

filosofia:

La educacion del hombre integral consistia en la formacion del cuerpo por la
gimnasia, en la de la mente por la filosofia y por las ciencias, y en la de la moral y de
los sentimientos por la musica y por las artes. [...] La educacion artistica incluia el
dibujo, el dominio instrumental de la lira, el canto y el coral, la masica y la danza.
(pégs. 17-18)

De esta manera podemos considerar que la educacién propuesta por Platon vincula el
conocimiento, la dualidad, el equilibrio, y la armonia, conceptos claramente aprehendidos de
Pitagoras, que al ser valores intrinsecos de la naturaleza deben ser procurados y llevados a la

practica por el hombre para una formacion completa.

James Bowen (1996) en Teorias de la Educacion explica que el concepto desarrollado

por los griegos conocido como “enklyklios paideia” (educacion general) tiene dos conceptos



de suma importancia; El Trivium y el Quadrivium, que refieren a las siete artes liberales que
se estudiaban en la antigliedad y que se consolidaron con la aparicion de las primeras
universidades europeas durante la Edad Media. El Trivium comprendia la gramatica, la
retorica, y la dialéctica, conceptos fundamentales de lo que hoy conocemos como
humanidades; el Quadrivium agrupaba ciencias relacionadas con los numeros y el espacio:
la aritmética, la geometria, la astronomia, y la musica. Como lo expresaron Bowen y Hobson
(1993), el Trivium comprende los saberes linguisticos y habilidades intelectuales, mientras

que el Quadrivium en cambio se refiere al conocimiento cientifico (p. 31).

Se puede observar a lo largo del tema que el vinculo entre arte y sociedad tiene sus
origenes en la tradicion griega, y a la vez permitié que fuera el terreno de la educacion el

espacio propicio para la reflexion, concebida desde diferentes ambitos.

1.2 La Edad Media en las practicas educativas, una vision religiosa sobre la educacion

La necesidad de ensefiar llevo al hombre a ligar la educacion no sélo a cuestiones filoséficas,
cientificas, o artisticas, sino a ejecutar dentro de si practicas religiosas. Por ejemplo, con la
caida del imperio grecorromano y la veloz propagacion del cristianismo durante el Medievo,

se consolidd una nueva fe dispuesta a reformar al hombre de manera espiritual.

Durante la época medieval tanto la educacién como el arte eran dirigidas por el clero.
Conviene subrayar que las expresiones permitidas se concentraban y delimitaban por el
pensamiento cristiano; los principios educativos giraban en torno a una didactica impregnada
de las normas religiosas, los pasajes biblicos comenzaron a representarse en la pintura, y la
arquitectica se veria representada por el romanico y el gotico, siendo la escolastica la

principal corriente filoséfica, en la que se pretendia conjuntar la razon y la fe.

De acuerdo con Moacir Gadotti (2015) universidades como la de Paris, Salerno,
Oxford, Heidelberg, y Viena aun conservaban los planteamientos pedagdgicos propuestos
por Platon y Aristoteles: “Para muchos historiadores, la Edad Media no fue la edad de las
Tinieblas, de la ignorancia y del oscurantismo, como lo predicaron los ideologos del
Renacimiento” (p. 46).



La aparicion de las universidades en el Medievo con su sentido etimoldgico
Universum institucionalizaron la concepcién de la ensefianza y se formaron para ofrecer una
educacién superior enfilada posteriormente a las ideas del Renacimiento intelectual. En

Acerca de la Historia de las universidades Benedicto Chuaqui (2002) menciona que:

A comienzos del siglo XI1I se establecieron las facultades; las primeras fueron las de
Artes y la de Tecnologia; pronto nacieron la de Derecho, Filosofia y Medicina y
luego, entre otras la de Matematicas y Ciencias Naturales. [...] Pertenecian a este
programa, ante todo, el leer y escribir correctamente, la gimnasia, la musica y el

dibujo, la aritmética, geometria y astronomia. (parr. 10)

Las divisiones mencionadas y la aparicion de las primeras universidades propicio el
surgimiento de campos disciplinares especializados para las ciencias o las artes. Desde los
griegos y hasta finales de la época medieval, la categorizacion de las disciplinas y la
organizacion del conocimiento a lo largo de la historia demarcd las caracteristicas de lo que
hoy podemos diferenciar como artes y ciencias, y por consiguiente, las herramientas
metodoldgicas que se requieren para su ensefianza. Mientras que la ciencia se basa en
resultados verificables y conocimientos objetivos, las artes estan del lado de la condicion

humana, utilizando métodos criticos, intuitivos, especulativos.

La religion en el Medievo tuvo un alcance que ha llegado a nuestros dias. Desde el
vinculo arte y religion en Occidente se adoptaria una tradicion estilistica impregnada de los

elementos del Medievo que perme0 los temas del Renacimiento y el Barroco.

1.3 La educacion centrada en el hombre. Grafia e imagen como recurso didactico

El Renacimiento posibilitd uno de los cambios de paradigma mas importantes de la historia:
el pensamiento pedagogico impregnado de valores grecorromanos se vio transformado por
los nuevos procesos mecanicos y tecnoldgicos. En dicho entorno aparecen las primeras
escuelas de dibujo y se establecen canones de belleza que permean la produccidn artistica en

los siglos posteriores.



Durante el Renacimiento se conforman los gremios artisticos patrocinados por los
mecenas. Los propios artistas tendrian a su cargo los talleres, y su efigie se veria consolidada
a traves de la influencia y representacion de sus comitivas. La educacion renacentista con el
mecenazgo preparo la formacién del hombre burgués, y las masas populares comienzan a
rezagarse. El mecenazgo estimuld la redistribucion de los recursos humanos y materiales,

modificando las interacciones entre aristas, audiencias, patrocinadores, y consumidores.

En cuanto a la educacion, durante el Renacimiento se caracterizd por una actitud
fundamentada en el humanismo, haciendo de los valores de la naturaleza una constante
observable. De acuerdo con José Parejo (1995): “Desde Leonardo que entra de noche y
clandestinamente en las morgues para estudiar los cuerpos hasta la desaparicién de los
suplicios publicos, porque ya no hay que castigar tanto el cuerpo como el alma” (p. 27); estas

observaciones contribuyeron a colocar al hombre en el centro del universo.

Desde una perspectiva religiosa, la reforma emprendida por Lutero y Calvino sera de

gran influencia para el enfoque humanista, de acuerdo con Granados (2003):

La reforma iniciada por Lutero (1483-1456) modifica la comprensién religiosa de su
época. Las artes, y entre ellas la expresion plastica, no quedaran al margen de esta
influencia. Lutero no escribe un tratado sobre el arte, sino que a través de sus escritos

es posible extraer algunos conceptos sobre el tema. (p. 4)

Para Granados (2003) el Renacimiento marco el comienzo de un nuevo tiempo y un
nuevo significado de la expresion artistica. En ese momento la naturaleza comenzd a tratarse
como algo sagrado, asi lo entendieron Miguel Angel y Alberto Durero, quienes en sus
escritos reconocen la supremacia del mundo y la posicion que el hombre ocupa en él (p. 3).

El tratado de pintura hecho por Alberto Durero en 1528, Cuatro libros de las
proporciones del cuerpo humano (llustracion 1), ha de servirnos como una referencia para
entender el valor que se le dio al estudio de la anatomia humana y a la necesidad de brindar

al hombre un lugar primordial, en el arte, la filosofia, la ciencia.



Ilustracion 1. Proporciones del cuerpo humano de Alberto Durero®

Los siglos XV1'y XVII presenciaron la ascension de una nueva y poderosa clase que
se oponia al modo de produccién feudal. Ese estrato de la sociedad impulsé, modifico
y concentro nuevos medios de produccion. Inicio el sistema de cooperacion, precursor
del trabajo en serie del siglo XX. De esta forma, la produccion dej6 de presentarse de
manera asilada para constituirse en un esfuerzo colectivo. EI hombre se lanz6 al
dominio de la naturaleza desarrollando técnicas, artes, estudios —matematica,
astronomia, ciencias fisicas, geografia, medicina, bilogia. Todo lo que se ensefiaba
hasta entonces era considerado sospechoso. (Gadotti, 2015, p. 69)

A partir de los grandes inventos que definieron esta época se comienza a remarcar el
vinculo entre arte y ciencia. Para Carlos Alberto Cardona Suérez (2006) en Alberto Durero

3 Proporciones del cuerpo humano de Alberto Durero. [FIGURA] Recuperado de
http://www?2.museothyssen.org/microsites/exposiciones/2007/Durero_Cranach/museo/museo6.html
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estudio y modelacion de sus construcciones, el Renacimiento es un escenario que permite

estudiar estas relaciones:

Hombres de ciencia como Benedetti, Galileo y Kepler adelantaron su trabajo
cientifico influenciados en gran medida por sus orientaciones tedricas en relacion con
el arte: Benedetti y Galileo estaban especialmente interesados en las artes pictdricas,
en tanto que Kepler y Galileo compartian una profunda admiracion por la musica.
Hombres de arte como Piero della Francesca, Leonardo da Vinci y Durero sintieron
la profunda necesidad de arraigar su practica artistica en principios universales
provenientes de la matematica y la fisica. EI matrimonio entre ciencia y arte produjo

beneficios que se pueden sentir en cada uno de los extremos involucrados. (p. 7)

También viene con el Renacimiento uno de los grandes inventos del hombre, que

cambiaria por completo la manera de comunicarnos: la imprenta.

La invencion de la imprenta tipografica fue una sintesis de la mentalidad técnica, que
seria el germen pionero de la cultura industrial del siglo XVI1I. La mentalidad técnica
gutenberguiana ya era multidisciplinar, y asi incluy6 los trabajos de autores de textos
(historiadores, literatos, poetas y fuentes tradicionales); los aspectos del grafismo
(dibujo de los caracteres, las familias tipograficas, las cifras, los signos de puntuacion,
las letras ornadas, vifietas, ilustraciones y la pauta para la compaginacion); la
carpinteria y la metalurgia (para el torno); la fundicion (para los tipos de plomo); la

quimica (para la fabricacién de la tinta y del papel). (Costa, 2018, p. 14)

Los cambios en el modo de produccion, el desarrollo de nuevas tecnologias como la
imprenta, y el sinndmero de descubrimientos, dieron un nuevo ordenamiento a las ciencias,

a las disciplinas, y al arte.

En el terreno de la educacion comenzaron a surgir nuevos metodos didacticos, a partir
del cuestionamiento, la reflexion, y de la ensefianza. Tal es el caso de Juan Amos Comenio,
uno de los grandes pedagogos de la historia y reformadores de la educacion de su época. En
Ensefiar con textos e imagenes. Una de las aportaciones de Juan Amds Comenio, Maria Ester

Aguirre Lora (2001) nos habla sobre el origen del primer libro ilustrado con fines didacticos:



Contrariamente a lo que pudiera pensarse, la practica de ilustrar los libros con fines
meramente didacticos data de los principios de la modernidad<, que es cuando se
establecen diversas practicas y discursos sobre la escuela que hoy nos resultan

familiares. (p. 2)

Para Comenio la formacion del hombre tenia que ser una actividad que se prolongara

a lo largo de la vida, porgue la educacién es un proceso permanente:

El mundo en imégenes da respuesta a algunas de las criticas que los educadores
venian planteando desde el Renacimiento en torno a la escuela, cuya preocupacion
nodal era la renovacion de esta institucién, atravesada por el ya inaceptable
formalismo escolastico, de acuerdo con las nuevas exigencias que planteaba el signo
de los tiempos. Las criticas a los procesos formativos eran constantes y se expresaban
a través de diversos medios: desde la referencia de los pensadores mas reconocidos a
las propias experiencias sufridas, hasta la satira, las artes escénicas y la plastica, que

ponen el dedo en la llaga en las deficiencias de la vida escolar. (Aguirre, 2001, p. 3)

Las criticas de los pensadores de estas épocas van dirigidas a la repeticion y
memorizacion de la ensefianza, lo que propicié la incorporacion de los dibujos y tratados de

pintura como un método didactico, conocidos como cartillas de dibujo (llustracion 2).

llustracion 2. Modelo de narices y bocas Juan Amds Comenio*

4 Modelos de narices y bocas de Juan Amés Comenio. [FIGURA] Recuperada de:
https://www.museodelprado.es/actualidad/exposicion/el-maestro-de-papel-cartillas-para-aprender-a/eOeecdc8-
c7f6-668e-ce97-ac62c6dfd322
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Juan Amoés Comenio (1631) en Didéactica Magna propone metodos para la ensefianza
del dibujo, en su mayoria ejemplos orientados a la juventud. En el capitulo XXI: Método de

las artes expone:

El arte requiere previamente tres cosas: 1. Modelo, que es la forma externa y
determinada mirando la cual intenta el artista producir otra semejante. 2. Materia, que
es aquello que ha de recibir nueva forma. 3. Herramientas con las cuales se lleva a
efecto el trabajo. [...] La ensefianza del arte (dados ya el modelo, materia y
herramientas) exige estas otras tres condiciones: 1. Uso legitimo. 2. Sabia direccion.
3. Ejercicio frecuente. Esto es, donde y como se ha de emplear cada requisito para
que el discipulo aprenda; y en tanto que se emplean, se le ha de dirigir para que no
cometa error en la operacion y corregirle si le cometiera. Y finalmente, que no deje
de errar y corregir su error hasta que llegue a obrar con certeza y facilidad sin error

alguno. (p. 80)

Comenio resalta la importancia de pasar de la tipografia que ofrecia la imprenta a la
iconografia como un método didactico. Didactica Magna es un compendio orientado a la
ensefianza y abarca temas relacionados con la naturaleza y con las actividades de la vida

cotidiana a manera de enciclopedia ilustrada. De acuerdo con sus observaciones:

Nuestro entendimiento es parecidisimo al ojo o al espejo, puesto que, si pones en su
presencia un objeto, sea cual fuere, su forma y color presenta en si una imagen
completamente igual, a no ser que el objeto se halle en la obscuridad, o vuelto, o
excesivamente elevado a mayor distancia de la conveniente, o dificultada su reflexion
o alterada por el movimiento; en este caso, claro es que no acontece lo antes afirmado.
[...] De igual modo, pues, que el ojo sin trabajo alguno se abre y mira los objetos, v,
como ansioso de la luz, se recrea en la mirada; se basta para todas las cosas (a no ser
que se vea confundido por el excesivo y simultaneo numero de ellas) y jamas se
saciara de ver, asi nuestro entendimiento esta sediento de objetos, los desea con ansia,
trata siempre de investigar, y recibe, mejor dicho devora, todas las cosas; siempre
infatigable, con tal de que se le ofrezcan a su consideracion ordenadamente una detras

de otra sin ofuscarle con simultanea multitud. (Amds, 1998, p. 48)



Comenio va manejando en sus tratados una serie de recomendaciones en las que se
distinguen diversos campos, como el arte, la fisiologia, la biologia, la ética, la politica, por
mencionar algunos. Sus aportaciones son la suma de diferentes disciplinas que no tienen la

intencién de integrarse, pero que producen un cimulo observaciones interesantes.

Orbis Sensualium Pictus (EI mundo en imégenes, 1650) es un tratado de dibujo en el
gue Comenio expone varios temas a partir de una serie de ilustraciones sobre temas como las
ciencias naturales o ciencias sociales. A manera de enciclopedia, las palabras se encuentran
ilustradas para un mayor entendimiento. Un ejemplo es el dibujo del maestro y el nifio
(Hustracion 3).

lustracion 3. El maestro y el nifio. Juan Amés Comenio®

5> El maestro y el nifio, Juan Amé6s Comenio. [FIGURA]. Recuperada de:
https://archive.org/details/johamoscommeniio00come/page/6
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El fundamento pedagogico de Comenio propone el acercamiento de todos los seres
humanos a la educacién, sin embargo, es esencialmente religioso: el hombre tiene la
posibilidad de conocer, y ese acceso a la sabiduria lo pone en gracia de Dios. Abbaagnano y
Visalberghi (2019) mencionan que la célebre méxima de Comenio “Ensefiarlo todo a todos”
no se trata de que todos adquieran conocimientos profundos sobre las ciencias y las artes,
porque nuestra vida no es tan larga para poder obtenerlos; sin embargo todos debemos
conocer profundamente el sentido de las cosas “pues quien viene al mundo viene no sélo

para ser espectador, sino tambiéen actor” (p. 305).

A manera de conclusion, la época del Renacimiento fue la suma de grandes
descubrimientos para la vida humana. Colocé al hombre en el centro de universo y en el
terreno de la educacion aport6 elementos didacticos que rompian con la tradicion oral, gracias

a la introduccion de la imagen.

Con el inicio de la filosofia moderna durante el siglo XVI se marca otra época en la
historia del hombre. Resultado de los planteamientos tedricos hechos por Descartes, el
conocimiento se transforma al pasar de lo sensible a lo inteligible y la sustitucion de la fe por

la razon.

Isabel Villafranca (citada por Vilafranca Manguén, 2012) menciona que como un
modo privilegiado de pensamiento y acceso a la verdad: el giro epistemoldgico de Descartes
“inaugura una nueva gnoseologia basada en el cogito que, superando la clasica cuestion del
ser, transita a la novedosa cuestion del conocer” (p. 39). Es asi como surgieron nuevos
paradigmas en los diferentes campos disciplinares, reforzados por los elementos tecnoldgicos

y los descubrimientos de la época.

1.4 El pensamiento pedagogico ilustrado. La revolucién de la imagen

El pensamiento pedagdgico ilustrado resultd una polisemia con diferentes grados de

manifestaciones, que se disemind a lo largo del mundo occidental y que entre sus



caracteristicas principales se encuentra la especializacion del conocimiento, sobre todo en el

terreno de la ciencia desde el punto de vista disciplinario.

La renovacion de los principios didacticos orientados al dibujo durante el
Renacimiento vendria con grandes enciclopedistas como Denis Diderot y Jean-Jaques
Rousseau. En este punto de la investigacion es importante reconocer que el dibujo es
empleado como recurso didactico y no precisamente con fines artisticos, aunque en muchos
de los casos son los talleres de artistas los que estan elaborando estos trabajos. Para Costa
(2018):

La invencion de la tipografia tuvo un eco cultural en toda Europa. La fiebre impresora
se extendid por el mundo, y la enorme produccién de las imprentas se estimaba
inaccesible, por lo que, para poder abarcar todo el conocimiento producido por la
humanidad, se considerd necesario compilarlo y sintetizarlo en obras enciclopédicas
como las de Diderot o D’ Alembert. [...] Gutenberg habia inventado la comunicacion
masiva, la difusién del conocimiento. Y habia sembrado el grafismo funcional como
herramienta creadora de la tipografia que, cuatro siglos después, desembocaria en el
disefio grafico. (p. 20)

La trascendencia que tuvo la imprenta fue pasar de la tradicion oral a la imagen como
un recurso que emite un mensaje, transformandose tal profundidad con el paso del tiempo.
Los talleres de grabadores tuvieron a su cargo la tarea de ilustrar los textos que los
enciclopedistas proponian. La Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers (Enciclopedia, o Diccionario razonado de las ciencias, las artes y los oficios,

1751) es un ejemplo que ilustra los intereses de la época (llustracion 5).
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Ilustracion 4. Encyclopédie ou Dictionnaire Raisonné des Sciencies, des Arts et des Métiers®

El siglo XVII se devela como un siglo politico y pedagdgico donde predominan la
razén, la tecnologia y las ciencias. En palabras de Moacir (1998), “Rousseau rescata
primordialmente la relacion entre la educacion y la politica” (p. 82), y sera el precursor de la
“escuela nueva”, influenciando a los pedagogos mas importantes del siglo XIX y XX. Uno
de los factores detonantes sera el interés del Estado en la educacion; es con la llustracion que
se piensa como obligatoria y publica; sin embargo, a nivel superior continué siendo elitista y

se privilegiaba a aquellos con las posibilidades econémicas.

® Encyclopédie, ou Dictionnaire Raisonné des Sciencies, des Arts et des Métiers [FIGURA]
Recuperada de: Recuperada de https://www.invaluable.com/auction-lot/encyclopedie-ou-
dictionnaire-raisonne-des-scienc-456-c-72144fbbf6
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Los principios tedricos propuestos por Rousseau se basan en el analisis de la
naturaleza humana, y se reafirman posteriormente como postura filosofica y politica. En
Emilio (1762) articula un manifiesto que se encuentra vigente aun en nuestros dias,
planteando la posibilidad de que sea la educacidn un agente transformador, y ofreciendo una
vision no sélo pedagdgica sino filosofica —e incluso politica— sobre lo que debe lograr la

educacion: “A las plantas las endereza el cultivo, y a los hombres la educacion” (2000, p. 8).

Dividido en cinco libros, Emilio plantea una serie de propuestas didacticas desde el
nacimiento del nifio, partiendo de sus actividades y experiencia, y en donde la libertad en
sentido fisico y emocional son esenciales para el primer contacto con el mundo. Rosseau
sugiere segun las diferentes etapas las condiciones educativas, morales, espirituales, y

sociales que se deben seguir para convertirlo en un “hombre libre” a partir de la educacion.

Existe una sentencia clave con la que Rousseau comienza el primer capitulo de Emilio
y es: “Todo esta bien al salir de manos del autor de la naturaleza: todo degenera en manos
del hombre” (2000, p. 6). Esta observacion es un punto de reflexion para comprender que es
la sociedad la que corrompe a la vida. La etapa infantil es el momento adecuado para la
compresion de la naturaleza ya que en este estado natural el hombre posee sélo las cuestiones
elementales y se encuentra dominado por la inocencia. Mas adelante las necesidades de la

vida diaria y la inmersién en la sociedad provocan sufrimiento (Rousseau, 2000, pp. 1-35).

La propuesta de Rousseau puede entenderse como la posibilidad de cambiar el
paradigma educativo de la época, sobre todo central centrarse en reflexiones tanto escolares
como domeésticas. Para el filésofo y pedagogo, la infancia es la edad clave donde se deben
desarrollar los talentos, partiendo de la experiencia y dejando de lado las cuestiones escolares
establecidas. En relacion con la ensefianza del dibujo explica que los nifios como grandes
imitadores tienden a dibujar sin la intencion de crear una gran obra de arte, sino que desde la

experiencia realizan movimientos libres para ajustar la vista y hacer flexible la mano:

Los nifios grandes imitadores, todos prueban a dibujar: yo quisiera que el mio
cultivara este arte, no precisamente por el arte en si, sino para ajustar la vista y hacer
flexible la mano; que en general poquisimo importa que sepa éste o el otro ejercicio,
con tal de que adquiera la perspicacia del sentido, y el buen habito del cuerpo que se
logra con ese ejercicio. (2000, p. 122)



La propuesta rechaza la copia e invita al estudiante a explorar el mundo de manera
sensorial a traves de todo aquello que puede percibir mediante los sentidos y la experiencia:
“Existir para nosotros es sentir; nuestra sensibilidad es incontestablemente anterior a nuestra
inteligencia y nosotros hemos tenido sentimientos antes que ideas” (Rousseau, 2000, p. 334).
De acuerdo con su propuesta, la importancia recae en el proceso y no tanto en el resultado

obtenido, ya que se trata de un ejercicio dinamico que se va enriqueciendo con el tiempo.

Posterior a la experiencia y a la relacion que el nifio entable con la naturaleza sera
capaz de entrar en contacto con la sociedad. La idea de obediencia expuesta en Emilio no se
encuentra arraigada en una sentencia o condicionamiento, sino en la posibilidad de poder
aprender a partir de los errores y de ejercer el libre albedrio. Por otro lado, la curiosidad sera
el elemento que delimitara la transicion entre la nifiez y la adolescencia, y sera a partir de los
elementos sensoriales y la experiencia con el mundo natural que el nifio aprendera a resolver

sus problemas (Rousseau, 2000, p. 131).

Pasada la adolescencia el infante se encuentra preparado para las situaciones sociales,
y es cuando puede aprender arte, participar en la politica, conocer el mundo, prepararse para
el matrimonio. Reconocer las aportaciones que hizo Rousseau al pensamiento pedagdgico
es importante porque se trata de una concepcion de la educacién gue significdé un cambio de
paradigma, fundamentada en los sentidos, la experiencia, y la libertad desde las primeras

actividades ltdicas de los nifios hasta la vejez.

Otra de las propuestas no menos importantes sobre la educacion en la llustracion es
la presentada por el pedagogo suizo Johann Heinrich Pestalozzi, autor de Como Gertrudis
ensefia a sus hijos, epistolario escrito en 1801 e inspirado por las ideas de Rousseau en
Emilio. En palabras de Soétard, (1999), “Pestalozzi fue un pensador y ante todo un
apasionado hombre de accion. Padre de la pedagogia moderna, inspir6 directamente a Frobel
y Herbart, y su nombre esta vinculado con todos los movimientos de reforma de la educacion
del siglo XIX” (p. 1).

Los primeros afos profesionales de Pestalozzi, se encuentran marcados por
experiencias poco gratas. Preocupado por la situacion en la que se encontraban los nifios,
decidi6 proveer de los recursos necesarios, para que a partir del trabajo pudieran financiar su

educacion. Sin embargo, la gente lo interpreté como una oportunidad para Pestalozzi de



solventar sus intereses personales. Esto podria significar una falla en su proyecto, pero no se
alejo de sus ideales. Es en este momento aparece una nuevay muy importante funcion: la del

educador.

De acuerdo con Garcia lzaquita (2012), Pestalozzi propone un concepto conocido
como el “método”, que requiere tres dimensiones: la mano, el corazon, y la cabeza,

resultando imposible educar sin ellas, y debiendo ser atendidas por el pedagogo:

Para Pestalozzi, el poder del hombre esté representado en la cabeza, pero gracias a la
facultad humana de reflexionar, esto es, de separarse y tomar distancia del mundo y
de las percepciones que depara, le es posible al hombre, construir conceptos e ideas.
Pero como individuo, el ser humano no esta aislado, su vinculo con el mundo y con
sus semejantes se establece mediante un proceso interactivo y dialéctico, que le
provee experiencias sensitivas y afectivas para mancomunarse con el otro en la

conquista de su entorno, esta es la dimension del corazon. (pp. 51-52)

El método propuesto por Pestalozzi resulta un acercamiento a la educacion integral
donde confluyen elementos racionales y sensibles, un espacio propicio para la voluntad de
educar y por lo tanto para la construccién del conocimiento. Sus aportes también incluyen
una propuesta 0 método de dibujo. Por tradicién los talleres de dibujo o academias de arte
ensefiaban a dibujar copiando de iméagenes como grabados o afiches, o bien desde la
imitacion de la anatomia humana con modelo; sin embargo, para realizar este tipo de
ejercicios se requeria una serie de conocimientos previos, al ser el dibujo anatomico una de
las practicas mas complicadas respecto a la técnica, a la practica, y a la ejecucion. La
propuesta de Pestalozzi residia en la posibilidad de comenzar a simplificar las formas a partir
de la linea, lo que aunado a la repeticién y a la practica ayudaria a los estudiantes a elaborar
formas cada vez mas complejas. En Como Gertrudis ensefiaba a sus hijos Pestalozzi (1801)

define y explica las cualidades de su método:

El dibujo es la aptitud de poder representarse y de reproducir fielmente, por la
observacion de un objeto cualquiera y por medio de lineas semejantes, el contorno de
ese objeto y las caracteristicas interiores que encuentra El nuevo método facilita en
extremo el estudio de este arte. Puesto que ahora el dibujo aparece en todas sus partes

solo como una facil aplicacion de las formas que no solamente han sido observadas



por el nifio, sino que por medio del ejercicio en reproducirlas se han desarrollado y

convertido en cocimientos practicos de las medidas. (Pestaolozzi, 1889, p. 162)

Es asi como podemos apreciar la importancia de la interaccion que se da con los objetos
y que va moldeando la experiencia. Este pensamiento trabaja a manera de asociaciones con
el mundo externo, y propone a partir de la experiencia distinguir formas y dimensiones,

cuestiones muy importantes para el dibujo.

En similitud a Rousseau, la observacion de la naturaleza y sus cualidades sensibles son
la mejor manera de aprehender y aprender, al considerar que la verdad sélo puede ser
perceptible a través de los sentidos. Arthur Efland (2002) en Una historia de la educacion
artistica compara las propuestas de Rousseau y Pestalozzi proponiendo una serie de

principios esenciales y comunes entre ambas:

* Agrupar todas las cosas esencialmente relacionadas.

* Subordinar todas las cosas inesenciales.

* Ordenar todos los objetos en funcion de sus semejanzas.

» Reforzar las impresiones sensibles de los objetos importantes haciendo que sean
experimentados a través de diversos sentidos.

* Ordenar el conocimiento segun grados, de modo que las diferencias

que presenten las ideas nuevas sean pequefias y casi imperceptibles.

* Alcanzar la perfeccion de lo simple antes de pasar a lo complejo. (p. 122)

Podemos observar que las propuestas hechas durante la Ilustracion tienen como
propésito central educar desde los primeros momentos del desarrollo infantil, donde el interés
reside en la experiencia del nifio con el mundo. En el caso del dibujo no buscan la copia fiel,
sino que parten de la experiencia a través del contacto con su entorno para posteriormente

aprehender las cosas y plasmarlas a traves de las imagenes.



1.5 La utilidad del dibujo. Los manuales para maestros como recurso didactico

Hermann Krusi, discipulo de Pestalozzi, propone incluir el dibujo como disciplina importante
dentro del marco curricular de la escuela. Elabora un método de ensefianza del dibujo dirigido
a los maestros denominado Método Krisi.

La utilidad del dibujo serd mejor apreciada, cuando se comprenda su verdadera
naturaleza y las relaciones que guarda con otros ramos de instruccion. Siendo un
método empleado para expresar pensamientos y estando asociado, filoséficamente a
otras formas del lenguaje, debemos considerarlo como un medio, no como un fin...
La pintura puede ser perfecta mecanicamente, pero, si el cuadro no encierra y expresa

el pensamiento del artista, pierde su mérito desde el punto de vista de la educacion.
(p.7)

Para inicios del Siglo XX saber dibujar era generalmente poco Util, a reserva de que
el discipulo quisiera dedicarse a ser artista. La poca importancia que hasta ese momento habia
tenido el dibujo se ve reflejada en el desconocimiento de su aplicacion, en la incomprension
de las habilidades cognitivas que se pueden obtener, y en el desinterés por el desarrollo de
las facultades expresivas que se pueden alcanzar con la practica. De igual forma, la
apreciacion de algun producto artistico plastico como la pintura o la escultura se encontraba
limitada por la falta de dominio del tema, que conlleva a limitar el deseo de aprender.



llustracion 5. Manual para los maestros Hermann Krsi’

En su manual, Krisi (1902) resalta asi la importancia que tiene el dibujo:

Krisi (1902) destaca que a partir de la ensefianza del dibujo se pueden “elevar las
facultades de la mente” (p. 8), y propone los siguientes temas a considerar en la ejecucién
gréfica:

7 Manual para los maestros Hermann Kriisi. [FIGURA]. Recuperada de:
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-86092.html
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Respecto a la atencion, menciona que debe fijarse primero en el pensamiento y luego
en la expresion, es decir, “fijar la atencion en la figura que se trata de reproducir,

considerando, como puramente accidental la manera representarla” (p. 9).

También hace referencia a la observacion y la percepcion, y propone que el dibujo
requiere una “minuciosa y detenida observacion” (p. 9). De esta manera brinda a la mente las
cualidades perceptivas necesarias para elaborar las formas, comparando y distinguiendo los
objetos. Para Krisi (1902) “la mano pues, debe ser adiestrada de modo que exprese lo que el

0jo percibe, y esto solo se obtiene con la practica” (p. 10).

Las cualidades intelectuales que a partir del aprendizaje del dibujo se puedan ir
adoptando no solo son una cuestion inherente al dibujo o al arte. Para Krisi el educar la
mano, y que ésta pueda seguir el recorrido visual obedeciendo a la voluntad, es de suma
importancia para cualquier profesion en la vida pues deriva en la capacidad de expresar, de

observar, y por lo tanto de percibir el mundo:

e De laimaginaciény la razén: el dibujo es un trabajo de inventiva e imaginacion. “El
pensamiento se halla bajo el dominio de los sentidos y, por lo mismo, circunscrito a
lo que esta visible. Pero por medio de pasos progresivos de la mente se alejara de lo
actual para dirigirse a lo ideal” (Krisi, 1902, p. 10).

e De la concepcidn: la mente posee la capacidad de poder concebir imagenes de cosas
no vistas, esto se origina en los niveles anecdoticos, por lo tano “este procedimiento,
qgue combina claras percepciones y recuerdos con la imaginacion se llama
concepcién” (Krusi, 1902, p. 11).

e Del gusto: existen varias reglas relativas en la ejecucién del dibujo, como son la
simetria, la proporcidn, la armonia, las cuales producen un efecto agradable a la vista
(Krisi, 1902, pag. 12).

Entre los discipulos de Pestalozzi también figura Peter Schmid, quien conservé los
principios de las propuestas didacticas y propone una serie de extensos ejercicios a partir de
lineas, angulos, y figuras geométricas En La ciencia del arte Martin Kemp (2000) reconoce
la importancia que tiene el método propuesto por Schmid en su tratado de cuatro volimenes

Das Naturzeichnen:



Para seguir el curso de Schmid, el estudiante necesitaba un conjunto de piezas de
madera especialmente disefiado, que podia conseguirse en una caja a la medida. Las
piezas se dibujaban en principio en diversas combinaciones planas, antes de pasar a
configuraciones espaciales con elementos en diagonal. El siguiente paso, en la parte
de Il de su manual, consistia en introducir piezas con caras curvas que podian
encajarse para obtener algunos conjuntos clésicos de piezas de forma tridimensional,

con sombras, incluida la tipica hornacina. (p. 257)

La propuesta de Schmid, a diferencia de Pestalozzi, posee como particularidad la
individualidad, mientras que la de su maestro consistia en proyectos pensados para nifios o
grupos de estudiantes. EI método de Schmid propone un trabajo més individualizado en el
que el estudiante “primero aprendia a dibujar formas geomeétricas planas, y luego formas con
volumen” (Efland, 2002, p. 134).

llustracion 6. Bloques de Peter Schmid para el aprendizaje del dibujo®

El empleo de las piezas de madera propuestas por Schmid fue una importante

innovacion dentro de la pedagogia tradicional grafica, arraigada en practicas renacentistas,

8 Bloques de Peter Schmid para el aprendizaje del dibujo [FIGURA]Recuperada de La ciencia del Arte (2000)
(p.225).



al emplear cuerpos sintéticos para comenzar a comprender de manera mas cercana el

concepto de volumen.

Estos aspectos suscitaron gran admiracion y fueron, inevitablemente, objeto de
imitacion, tanto que el aprendizaje del “dibujo natural” de s6lidos simples formo parte
del plan de estudios en muchas escuelas de Europa y América. Al menos algunas de
las cualidades visuales de la arquitectura de Frank Lloyd Wright se pueden atribuir a

los bloques para dibujar con los que estudio en su juventud. (Kemp, 2000, p. 225)

Para los pedagogos de esta época dibujar era un arte de imitacion, en el cual el primer
sentido que se debia instruir era la vista para proseguir con la mano, y que ésta pueda reflejar
el recorrido visual hecho por el ojo. De esta manera las imagenes pueden aprehenderse. El
dibujo se posicion6 como un medio contundente y eficaz para la educacion, que a la vez
resultaba auxiliar para otras ciencias o tareas como recurso didactico, volviendose
indispensable para arquitectos, biologos, mecanicos, fisicos, matematicos, etc. EI combinar
la precision, la soltura, y la belleza, hizo propicia la creacion de manuales, que serian

retomados medio siglo més tarde por la Bahaus.

El pensamiento pedagogico de la época se vio fuertemete influenciado por el filosofo
Imannuel Kant, con el valor agregado de aunar las propuestas filoséficas y la educacién como
proyecto de formacién. Para Kant “el hombre es la Unica criatura que tiene que ser
educada”. En ¢(Qué es la ilustracion? propone que la educaciébn como un factor
indispensable para el ser humano “es la liberacion del hombre de su culpable incapacidad”
para la toma de “decisiones”, siendo la “pereza” y la cobardia” la causa de que se encuentre

en su “estado pupilo”. (Kant, 1999, pp. 63-64)

“Sapere aude” (ten el valor de servirte tu propia razén) fue el lema de la ilustracion
en palabras de Kant, una invitacién a tener el valor para servirse de la propia razon y de
educarse por conviccion propia. Sin embargo, el hombre al no encontrase habituado a
cuestionarse sobre el mundo en el que vive, tampoco se encuentra en la posibilidad de
superar su condicién de pupilo, quedando limitado a tomar lo que se le pueda ofrecer como

aprendizaje.



La sentencia dictada por Kant afirma que en su entorno natural, familiar, o social, el
hombre tiene la necesidad de ser educado y de educarse, y considera que “en esencia, todo
ser humano alcanza una progresiva potenciacion de su humanidad gracias a los procesos
educativos” (Revista praxiss 58, 2015, p. 4). En términos de Kant, un hombre sin educacién

podra sobrevivir pero se vera limitado para poder desarollar sus virtudes humanas.

Como admirador de Rousseau, Kant creia que el hombre es lo que la educacién hace
de él a través de la disciplina, de la didactica, de la formacion moral y de la cultura (Gadotti,
2015, p. 85).

1.6 El positivismo y la pintura cientifica

Desde un punto de vista personal, el pensamiento pedagdgico positivista es una concepcion
burguesa de la educacién, y antagonista de los movimientos sociales y populistas
caracteristicos del siglo XX. Es importante hablar del positivismo en esta investigacion
porque representa un modelo de pensamiento que con el desarrollo de la sociologia fue
ganando un papel importante en el campo de la educacion.

El positivismo, cuyo fundador fue Augusto Comte, propone que a partir de una vision
cientifica se podria sustituir el pensamiento mitico o méagico. Todos sus esfuerzos se
concentran en un lema “orden y progreso”, que concentra la necesidad del orden para poder
progresar. En este momento es donde surge la investigacion en las ciencias sociales. Es
importante mencionar, como sefiala Sanchez Beltran (2017), que “los humanistas migraron
a las ciencias sociales en busqueda de nuevas teorias y formas de estudiar la cultura popular

y sus contextos locales, etnograficos” (p. 4).

Resultado del interés por los temas sociales, el modelo de pensamiento positivista
planteaba pasar de la razon o racionalismo al anélisis de los fendmenos naturales. Se basaban
en casos concretos proponiendo leyes y conceptos precisos, es decir, aquellos que se puedan
medir, pesar, y verificar. Asi un acto o hecho se encuentra delimitado por sus causas o por
sus consecuencias. Es atil mencionar que en el caso de la educacion, las practicas positivistas

también se basan en la necesidad de producir orden para progresar.



Uno de los pedagogos maés representativos el positivismo fue Emile Durkheim
sucesor de Augusto Comte en Francia, que a diferencia de Rousseau pensaba que la sociedad
puede modelar y educar a los hombres, mas que corromperlos. En Historia de las ideas
pedagogicas Moacir Gadotti (2015) explica el punto de vista de Durkheim: “Veia la
educacion, como un esfuerzo continuo para preparar a los nifios para la vida en comun. Por
eso era necesario imponerles maneras adecuadas de ver, sentir y actuar, a las cuales ellos no

llegarian espontaneamente” (p. 114).

Habra que reflexionar acerca de la vision educativa de Durkheim, puesto que segun

Viafa (2009) la educacién tiene una funcion totalizadora sobre los nifios:

A la pedagogia y la educacion, se las ve como la accion que las generaciones adultas
ejercen “sobre” las que no estan “maduras para la vida social”, esta es la teorizacion

de lo que todos los dias oimos de profesores y padres “haz caso, él es mayor que t0”.
(p. 11)

En el pensamiento educativo de Durkheim es indispensable una generacion de adultos
que ejerza una accion educativa en los nifios, con caracteristica especifica en la obediencia,
que a la larga podria devenir en sumision a los 6rdenes jerarquicos establecidos por la

politica, la religion, o el estado. Durkheim (2013) menciona que:

La educacidn es la accion ejercida por las generaciones adultas sobre las generaciones
gue aun no se encuentran preparadas para la vida social; tiene por objeto suscitar y
desarrollar, en el nifio, cierto nimero de estados fisicos, intelectuales y morales,
requeridos por la sociedad politica en su conjunto y por el medio especial al que el

nifio, especificamente se destine”. (p. 60)

El estudio de los fendmenos naturales propuestos por el positivismo permed en el
terreno de las artes, especialmente el de la pintura; es en este escenario donde surgio el
impresionismo y el puntillismo, dos estilos orientados a estudiar de manera fisica los valores

de la luz y del color.

Ya para esta época (segunda mitad del siglo X1X) la historia del color y su unién con
las ciencias no era una novedad. Desde 1666 Isaac Newton descubrio el prisma triangular

que refractaba siete colores, relevante para investigaciones posteriores sobre la luz y el color.



Otra de las aportaciones que apoyaron el estudio del color y que da origen a la rueda
del color fue la de Louis Bertrand Castel, quien definié en primer término los colores

primarios: “azul celeste o cielo”, “rojo fuego”, y “amarillo natural o tierra”, de los cuales se

derivan los colores secundarios.

Apoyado en las investigaciones hechas por Newton, Castel disefi6 una rueda del color
con sus equivalentes musicales. En Tonalidad sinestésica: Relaciones entre la tonalidad de
la musica y del color a través de una propuesta personal, Francisco Javier Gonzalez

Compean (2011) nos explica:

En su carta al Mercure de France, Castel busca probar la correspondencia entre luz y
sonido, y siendo mas especifico, entre tonos musicales y color; mediante el argumento
de la “similar naturaleza de los fendomenos”, menciona que siendo el color una
alteracion en la luz y el sonido una alteracion en el aire, una analogia entre ambos

fendmenos es implicita. (p. 211)

Los trabajos de Castel despertaron gran interés entre otras ciencias, y aprovechadas
en aportaciones como Triangulo de color de Tobias Mayer en 1750 y Circulo Cromatico de
Ignaz Shiffermuller en 1772, “quien fue un entomologo y naturalista interesado en describir
los colores de la naturaleza clasificandolos y subclasificandolos en diferentes tonalidades”
(Kemp, 2000, p. 316).

El trabajo de estos cientificos interesados en ligar la ciencia con las cualidades de los
materiales artisticos volvid asequibles a pintores y dibujantes compendios y teorias para
comprender la complejidad del color, los pigmentos, la luz, los agentes fisicos y quimicos

que los componen.

Johann Wolfgang Goethe fue el primero en aportar una Teoria del Color en 1810,

como lo cita Kemp (2000) en La ciencia del arte:

Cada vez pienso mas en como podria conseguir la union de las distintas artes, y esto
solo puede ocurrir si se ayudan una a la otra en su conocimiento cientifico, cuando el

conocimiento cientifico podia florecer realmente. (p. 316)

Al posicionarse el color como uno de los principales fendmenos fisicos de expresion

artistica, las aportaciones y descubrimientos cientificos encontraron su sustento en las



investigaciones de Johann Wolfgang Von Goethe, quien publico en 1840 Teoria del color,

en el afo de (1840), y de Michel Eugéne Chevreul, que hizo grandes aportaciones en su
intento por elaborar una teoria cientifica del color. En El Artista en el laboratorio: pinceladas

sobre arte y ciencia Xavier Duran (2008) explica:

Chevreul llevo a cabo trabajos importantisimos sobre acidos grasos, pero sobre todo
fue el maximo experto en colores. Entre otras cosas catalogé quince mil colores
diferentes y disefio y dibujo una rueda dividida en 72 sectores, con una gradacion de

matices tan sutil que significo todo un reto para los impresionistas de la época. (p. 51)

Iustracion 7. Circulo cromatico de Eugene Chevreul®

Entre las investigaciones que hizo Chevreul sobre el color con un respaldo cientifico

(como lo exigia el pensamiento filosofico de la época) tenemos Legons de chimie appliquee

% Circulo cromético de Eugéne Chevreul (1889).[FIGURA] Recuperada de:
http://teoriadelcoloruacj.blogspot.com/2011/11/circulo-cromatico-de-michel-eugene.html



https://www.google.com/search?sxsrf=ACYBGNQh4aUK4x1juGNq1IRAzEcu1ndIXw:1574855314801&q=Johann+Wolfgang+von+Goethe&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDMuzihR4gAxTYwKjbVkspOt9JPy87P1y4syS0pS8-LL84uyrRJLSzLyixaxSnnlZyTm5SmE5-ekpSfmpSuU5ecpuOenlmSkAgCnoGbqUgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjR0fGcqYrmAhUCQKwKHbj9DcUQmxMoATAsegQIDRAK&sxsrf=ACYBGNQh4aUK4x1juGNq1IRAzEcu1ndIXw:1574855314801
http://teoriadelcoloruacj.blogspot.com/2011/11/circulo-cromatico-de-michel-eugene.html

a la teinture (1828-1831), De la loi du contraste simultané des coleurs (1839), Essai de

mécanique chimique” (1854), y Histoire des connaissances quimiques (1866).
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llustracién 8. De la loi du contraste simultaneé des coleurs®

En dichas obras la labor de Chevreul consiste en hallar las leyes que gobiernan la
variacion de luz en el color, los contrastes, las yuxtaposiciones, los colores analogos o
adyacentes, su composicion quimica, y su apreciacion fisica. En este punto la unién entre
arte y ciencia tiene un despunte muy interesante puesto que tales descubrimientos son de gran
valia para los pintores preocupados por los efectos de la luz y el color, como los
impresionistas y puntillistas, dando cabida a nuevos paradigmas en el terreno de las artes y

las ciencias.

Al priorizar los efectos de la manchay el color, y apresurar la pincelada en la medida
de la luz, los pintores impresionistas comenzaron a elaborar una nueva manera de ejecutar
un cumulo de obras muy representativos para la historia del arte, generando un cisma que

derivo en la nula relevancia del dibujo y la priorizacion de la mancha y el color. Esta forma

10 De la loi du contraste simultaneé des coleurs. [FIGURA] Recuperada de:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Foldout, De la loi du_contraste simultan%C3%A9 des_couleurs
(The_principles of harmony and contrast of colors), Color chart, plates 6, 7, 8, 1839 (CH 68765641

).ipg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Foldout,_De_la_loi_du_contraste_simultan%C3%A9_des_couleurs_(The_principles_of_harmony_and_contrast_of_colors),_Color_chart,_plates_6,_7,_8,_1839_(CH_68765641).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Foldout,_De_la_loi_du_contraste_simultan%C3%A9_des_couleurs_(The_principles_of_harmony_and_contrast_of_colors),_Color_chart,_plates_6,_7,_8,_1839_(CH_68765641).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Foldout,_De_la_loi_du_contraste_simultan%C3%A9_des_couleurs_(The_principles_of_harmony_and_contrast_of_colors),_Color_chart,_plates_6,_7,_8,_1839_(CH_68765641).jpg

libre y despreocupada de la pincelada de los artistas se convertiria en una especie de sello de

identidad con el que es posible reconocer al autor.

La pintura impresionista fue contagiada por el pensamiento positivista de la época,
surgiendo nuevas técnicas que rompieron con el estilo académico e influenciadas por la
experimentacion con la iluminacion. A partir de los estudios y teorias de Newton, Castell,
Goethe, y Chevreaul, los colores son el resultado de las sensaciones producidas por la luz

desde la fisica.

La pintura impresionista de los diferentes autores se compone de manchas de distintos
colores, que uniéndolas dan como resultado una policromia més amplia. “Hacia la segunda
mitad del siglo XIX, muchos conceptos cromaticos que habian sido avanzados formaban
parte del bagaje general de cualquier artista” (Kemp, 2000, p. 330). Asi la pintura moderna

tiene su nacimiento en los impresionistas.

La pintura de Monet, Renoir, Degas, Sisley, Pissarro, y Manet, conocedores de la
teoria del color, aplicaban sobre tela pinceladas de colores primarios apenas mezclados, los
cuales observados a cierta distancia permiten al ojo comprender el color resultante.

El grupo de pintores impresionistas llegé a establecer métodos completamente nuevos
y revolucionarios en sus lienzos. Uno de ellos fue la “division del tono”, en el cual
los colores no se mezclan en la paleta al modo tradicional, sino que se aplican
separados mediante cortas y agiles pinceladas, directamente en el lienzo. Sera luego,
en la retina del 0jo humano, donde se efectie la “mezcla optica”, es decir, que el ojo
captard, ya unidas, las numerosas y pequefias pinceladas separadas en la tela.
(Preckler, 2003, p. 321)



llustracion 9. Musée de I'Orangerie: Jardin des Tuileries!!

Otro ejemplo de la aplicacién de la teoria del color es el trabajo de Georges Seurat,
fundamentado en investigaciones Opticas sobre fendmenos fisicos derivados de la luz,
atmosferas, ambientes, e instantes, fragmentando de esta manera los trazos y el color y
tomando como referencia cientifica los trabajos hechos por Chevreaul. Las aportaciones de
éste no eran nuevas respecto al color pero resalta particularmente el fundamento cientifico

del color.

11 Musée de I'Orangerie: Jardin des Tuileries [FIGURA] Recuperada de:
https://www.routard.com/photos/paris/1558206-les_nympheas_au_musee_de | orangerie.htm



https://www.routard.com/photos/paris/1558206-les_nympheas_au_musee_de_l_orangerie.htm

Ilustracion 10. Una tarde de domingo en la isla de la Grande Jatte!?

El color en el campo de la educacién ha sido un agente importante como
recurso didactico. A la fecha, y desde diferentes disciplinas, forma parte de los curriculos
escolares dentro de la asignatura conocida como Teoria del Color, y se emplea precisamente

a traveés de las ruedas del color o circulos croméaticos.

El circulo cromatico no se limita a la ensefianza de las artes; también recurren a él
diversas disciplinas como en Psicologia del color, campo de estudio que analiza nuestras
percepciones a partir de la interaccion con los colores. En La estructura de la emocion
humana: Un modelo cromatico del sistema afectivo, Diaz y Flores (2019) hacen un

acercamiento al estudio de las emociones a partir del color.

Para elaborar una nocion mas estructurada y sistematica de la emocion humana,

varios autores, algunos tan ilustres como Spinoza y Goethe, han recurrido a una

12 Una tarde de domingo en la isla de La Grande Jatte. [FIGURA] Recuperada de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Tarde de domingo _en la_isla_de la Grande Jatte#/media/Archivo:Georges S
eurat - A Sunday on La Grande Jatte -- 1884 - Google Art Project.jpg



https://es.wikipedia.org/wiki/Tarde_de_domingo_en_la_isla_de_la_Grande_Jatte#/media/Archivo:Georges_Seurat_-_A_Sunday_on_La_Grande_Jatte_--_1884_-_Google_Art_Project.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Tarde_de_domingo_en_la_isla_de_la_Grande_Jatte#/media/Archivo:Georges_Seurat_-_A_Sunday_on_La_Grande_Jatte_--_1884_-_Google_Art_Project.jpg

analogia cromatica. La analogia es sin duda atractiva. Para empezar, estan los
paralelismos que se establecen entre el color y la emocién y que dan lugar, entre otras
cosas, al concepto del color en la musica o el uso de ciertos colores en la arquitectura,

la pintura y la decoracion por sus supuestos efectos emocionales. (p. 22)

En 1980 Robert Plutchik presenta también un trabajo muy interesante a partir de la

rueda del color.

lHustracion 11. Rueda de las emociones de Robert Plutchik3

Plutchik elabor6é un modelo taxonémico de las emociones colocando ocho primarias
en un circulo, de tal manera que las menos similares se encuentren en mutua
oposicién, con lo cual obtiene los siguientes cuatro ejes: alegria-tristeza, disgusto-
aceptacion, ira-miedo, sorpresa-anticipacion. Para él la mezcla de dos emociones

13 Rueda de las emociones de Robert Plutchik. [FIGURA] Recuperada de
https://esp.6seconds.org/2017/07/12/la-rueda-de-emociones-de-plutchik/



https://esp.6seconds.org/2017/07/12/la-rueda-de-emociones-de-plutchik/

primarias origina sensaciones secundarias, como aceptacion + miedo = sumision; ira

+ disgusto = desprecio; alegria + aceptacion = amor (Diaz y Flores, 2019, p. 21).

El trabajo de Plutchik tambien destaca porque seguln la intesidad de la emociones es
el color que éstas poseen. Al igual se puede reconocer que las emociones en el circulo, segin
su intensidad, se ubican de manera complementaria; por ejemplo en el caso del éxtasis-pesar

0 de la alegria-tristeza.

Durante siglos los estudiosos del color han buscado un sistema fehaciente para
especificar y clasificar la gama de colores visibles. Sin embargo, la empresa es muy
compleja y en varios sentidos es similar al problema de clasificar emociones: existen
unas 4 000 palabras que designan colores y se dice que los seres humanos pueden

distinguir alrededor de 10 millones de ellos. (Diaz y Flores, 2019, p. 23)

En su libro Psicologia del color y el disefio, Sharpe (1979) analiza la relacién entre el
color y la emocidn. Sus resultados asocian los colores calidos (el rojo y el naranja) a la ira o
la energia, y los colores frios (el verde y el azul) a la calma, la estabilidad y la seguridad. El

amarillo se relaciona a la alegria y el violeta con la tristeza.

Dentro de la educacion, y para ayudar al proceso ensefianza-aprendizaje,
normalmente se emplean recursos didacticos que permiten atraer la atencion y reforzarlo. La
teoria del color y las propuestas cientificas de los colores han facilitado la ensefianza de
diversos contenidos. El positivismo aunado al arte significé también cambios de paradigma
no solo en la filosofia sino también en el terreno de las artes, la aplicacion de las ciencias, y

de la educacion.

1.7 El pensamiento pedagdgico socialista. Un acercamiento a la democratizacion de la
ensefianza

La democratizacién de la ensefianza no es una idea reciente. A partir de los avances mas
representativos del siglo XX y XXI es que se ha acoplado este término a la educacion, las

tecnologias de la informacion, la cultura, etc. Sin embargo, tiene sus origenes en el seno del



movimiento popular socialista, que fungird como antagonista del movimiento positivista no

s6lo en términos sociales sino en cuestiones educativas.

El movimiento socialista tenia una preocupacion primordial: democratizar la
educacion, es decir: tener un alcance publico con base en los principios enunciados por Karl
Marx y Federico Engels, quienes en el Manifiesto del Partido Comunista proponen la
“educacion publica y gratuita de todos los nifios, abolicion del trabajo de éstos en las fabricas
tal como se practica hoy; combinacion de la educacién con la produccion material, etcétera”
(Marx y Engels, 2011, p. 58). De ésta manera, uno de los intereses particulares de dicho
manifiesto busca ampliar las posibilidades de la educacion y alejar a los nifios de las fabricas.
“Ni Carlos Marx, ni Federico Engels escribieron especialmente sobre pedagogia, pero es
indudable que el marxismo posee una doctrina en torno del hombre y la formacion de éste”
(Larroyo, 1977, p. 699).

Los principios propuestos por Marx y Engels tenian como propdsito eliminar el
trabajo de los nifios en las fabricas para alejarlos de las dindmicas equiparables a la

explotacion capitalista del mundo obrero.

Para Marx, la transformacion educativa deberia suceder paralelamente a la revolucion
social. Para el desarrollo total del hombre y el cambio de las relaciones sociales, la educacion
deberia acompafar y acelerar ese movimiento, pero no encargarse exclusivamente de

desencadenarlo, ni hacerlo triunfar. (Gadotti, 2015, p. 133)

La propuesta de Marx y Engels propone una formacién polivalente que consistia en

que:

La sociedad se encarga de regular la produccion general, con lo que hace cabalmente
posible que yo pueda dedicarme hoy a esto y mafiana a aquello, que pueda por la
mafana cazar, por la tarde pescar y por la noche apacentar el ganado, y después de
comer, si me place, dedicarme a criticar, sin necesidad de ser exclusivamente cazador,

pescador, pastor o critico, segun los casos. (Marx y Engels, 1974, pag. 34)

Los planteamientos propuestos sobre educacion como parte del movimiento socialista
por Marx y Engels tienen como idea principal la transformacion, la cual se puede dar a partir

de la educacién.



Posteriormente un gran estudioso del Marxismo, Vladimir Ilich Lenin, fundador del
Partido Comunista ruso y lider de la Revolucion de 1917, retoma en su propuesta politica las
ideas socialistas de la educacion. Si bien Lenin no fue pedagogo, los temas respecto a la
educacion son una cuestion central aundndolos siempre a la actividad politica que

desempefiaba.

Marie Pierre-Herzog (1970) hace una resefia sobre el cologquio de Tampere, donde se
hablo6 sobre el pensamiento del estadista, en su articulo Lenin y la educacion, la cienciay la

cultura:

“Los debates mostraron que, sin ser propiamente un pedagogo, Lenin atribuia
inmensa importancia a la educacién, no solo en la forma de la alfabetizacidn universal
[...] sino también en esa segunda forma en que el saber, incorporado a la sustancia

misma de la vida es sinénimo de cultura”. (p. 4)

La revolucién de Lenin suscité grandes cambios no solo en la historia del mundo sino
también en la educacién. Entre las personalidades pedagdgicas del Marxismo podemos
nombrar a Anton Semionovich Makéarenko, quien preocupado por el disefio de una nueva
educacion, considera que la colectividad y el trabajo son elementos fundamentales para
delimitar su propuesta pedagodgica. Menciona en La colectividad y la educacion de la
personalidad que “un caracter se puede formar solo mediante una prolongada participacion
en la vida de una colectividad bien organizada, disciplinada, forjada y orgullosa” (1977, p.
162).

Para Makarenko y su concepcion colectiva de la educacién resulta esencial la figura
del educador como organizador y creador de la colectividad. Concibi6 la pedagogia como
una ciencia que necesitaba ser teorizada. De Makarenko su vida y labor pedagdgica Kumarin

(1975) retomamos algunas sugerencias relevantes que hace respecto a la educacion:

e La creacion de un meétodo cientifico de investigacion pedagogica. Makarenko
propone que la investigacion pedagogica centrada en el nifio como parte central del

estudio.



e Acentuar la atencion para la colectividad infantil como un todo orgéanico. Destaca la
labor del educador y las interacciones con los nifios. la integracién del individuo se
da en colectividad.

e Un sistema cientificamente organizado de todas las influencias. Otorga a la ciencia y
a la investigacion pedagdgica un lugar primordial, en donde el trabajo desde la
colectividad resulta enriquecedor.

e La psicologia no debe ser el fundamento de la pedagogia. Su planteamiento basado
en la colectividad invita a la psicologia a trabajar de la mano con la pedagogia. (p.
22)

Las palabras colectividad, cohesion, organizacion, comienzan a integrarse con méas
peso en la labor educativa. Para J. Trilla et al. en El legado pedagdgico del siglo XX para la
escuela del siglo XXI (2010) “la pedagogia makarenkiana es también una pedagogia del
trabajo” (p. 22). Para Makarenko el trabajo se muestra como un importante complemento
educativo, no supeditado a que los alumnos reciban solamente Grdenes por parte de los
profesores. “La de Makarenko es también, pues, una pedagogia del esfuerzo, del cultivo de

la fuerza de voluntad, de la maxima exigencia al educando” (Trilla et al., 2010, p. 135).

Un importante movimiento artistico impregnado por las ideas socialistas de
colectividad, cohesidn, y organizacion, fue el propuesto por William Morris bajo el nombre
de Arts & Crafts. Su objetivo era ser una alternativa para la manufactura de productos como
muebles, objetos ornamentales, y utensilios domésticos por maquinas, situacion que propicid

que tanto artistas como arquitectos y pensadores se adhirieran.

Dos fueron las ideas fundamentales del Trabajo de William Morris: el medievalismo
y el socialismo. Respecto al medievalismo, su funcion era rescatar los elementos decorativos
y ornaméntales; mientras que el socialismo es la fundamentacion filoséfica de esta corriente
artistica. En La produccién del libro en el movimiento Arts & Crafts, tesis de Paula Fallos

Pérez (2013) nos explica como es que se integran ambos elementos:

Como hemos podido ver, el Socialismo de Morris esta indudablemente mezclado con
su concepcion de las artes y su sentido de la estética. Podriamos decir que hay ciertas
cosas que querria conservar del pasado (la comunidad y la fraternidad artesanal, y la

belleza e integracion de las artes) y otras que intenta adelantar de un futuro que aun



no ha llegado (la sociedad comunista: la abolicion de la propiedad privada, la gestion
del trabajo por parte del proletariado, etc.). De la misma manera, hay aspectos del
pasado que Morris preferiria dejar atrds (como el feudalismo), y otros de la
sociedad moderna que le gustaria eliminar (el arte en serie y sin personalidad, o la
fealdad de las ciudades). [...] De esta forma se destila el célebre lema de Morris,
utilidad y belleza, que se aplica al arte y al artesano, ya que ambos estan
inseparablemente conectados, como los dos platos de una balanza. (p. 25)

Para Ivan Risuefio, William Morris fue un artista que supo vincular diferentes
temaéticas sociales, politicas, y artisticas. En su publicacion William Morris: Escritos sobre
arte, disefio y politica, Risuefio (2006) hace una importante reflexién sobre los elementos

que conforman estos vinculos.

Arte y vida van de la mano. El arte, incluyendo aquél con el que nos cruzamos dia a
dia —léase, los edificios que nos rodean y no solo las obras contempladas en horario
de museo—, es expresion de la naturaleza humana; es expresion de vida, y la vida, a
su vez, no puede ser contemplada, ni analizada, sin sentido de lo bello. Pero ¢por qué
nos habituamos acriticamente al entorno? ¢Por qué aun hoy cuesta tanto entender que
un mejor entorno estético en nuestras vidas contribuira siempre a mayor paz social?
Quizéa es porque pensamos en el arte, en la vida y en la politica como entidades o
compartimentos separados. William Morris fue un personaje polifacético que destacd
como artista, artesano, disefiador, publicista, escritor, y demas, en un momento de
serias discrepancias politicas y sociales. Para Morris la separacion entre las diferentes
especialidades del arte “es, primero, algo nuevo, s6lo propio de su época, y segundo,
algo ficticio, pues todas las artes estan por naturaleza unidas entre si, de modo que la

muerte de un arte es la muerte de todas las demas. (p. 215)

Equiparable a las ideas educativas donde el trabajo colectivo es primordial y las ideas
multidisciplinarias tenemos la pedagogia Waldorf propuesta por Rudolf Steiner. Un analisis
sobre las caracteristicas de la pedagogia Waldorf lo realiza Franz Carlgren en Una pedagogia
hacia la libertad. Menciona que este sistema educativo tuvo su origen después de la Primera
Guerra Mundial en una escuela fundada para los hijos de los obreros en la fabrica Waldorf

Astoria, otorgando de esta manera primacia a temas sociales. Una de las principales



observaciones de este método segun Para Ernst Weissert, presidente asociado de las Escuelas
Libres Waldorf, es resefiada asi por Carlgren (1989):
Ha de ser una escuela del presente y proximo futuro, cuyos programas no se apoyen
en formas escolares tradicionales, sino que surjan de las exigencias de la vida
moderna. Los maestros han de ensefiar y educar incluyendo asiduamente en clase los

elementos practico-manual y artistico. (p. 5)

El trabajo de Steiner se vio ampliamente influenciado por Goethe. Sus primeras ideas
surgen a partir de los analisis de sus escritos cientificos y posteriormente se hizo cargo de la
edicion y publicacion de su obra cientifica. De Goethe también extrajo la importancia del
color para posteriormente publicar La naturaleza de los colores, en donde aborda temas sobre
sensacion y percepcion del color. Por otro lado, Steiner fue fundador de la Antroposofia, una

filosofia que busca la comprension del hombre en todo su ser y en el mundo.

Para Steiner el dibujo es un elemento clave en el cual “los nifios pequefios no dibujan
intelecto, dibujan vivencias, primitivas observaciones, entrelazadas con la primitiva
percepcion de los rganos” (citado por Carlgren, 1989, p. 24). Esto lleva a reconocer la forma
en la que los infantes perciben el mundo, y que el dibujo puede ser un importante medio para
poder expresarlo. Tal formacion sugiere el empleo de materiales como pinturas o tizas para
“cultivar la cualidad animica de vivenciar con imaginacién, antes de que sea sofocada por el
surgir del intelecto” (Carlgren, 1989, pag. 24). Es asi como los nifios pueden exteriorizar sus
vivencias reflejo del mundo que los rodea, teniendo como sugerencia de estimulo los cuentos

infantiles que una vez leidos pueden ser ilustrados por los nifios.

A la vez, el método Waldorf podria resultar una propuesta interdisciplinaria, si la
observamos desde su cualidad de integracion de las disciplinas aplicadas como metodologia

para la ensefianza.

En los cursos elementales, la pintura, el dibujo, el modelado, la ejecucion musical, la
recitacion y la escenificacion dramatica se hallan entretejidos con la ensefianza de
todas las asignaturas. Muchas de éstas -incluso el calculo, la gramatica o la geografia-
se representan ocasionalmente en pequefios juegos escénicos en presencia de los

padres, 0 en la "fiesta mensual”, donde despiertan el interés tanto de los mas pequefios



como de los compafieros mayores que los contemplan con indulgencia llena de afecto.
(Carlgren, 1989, p. 27)

Si bien el método Waldorf no pretende crear especialistas en edades tempranas busca
formar individuos con intereses polifacéticos, vinculados a diferentes ejercicios tanto
préacticos como tedricos. Otra de las observaciones precisas es que no busca hacer “arte
infantil” solo por considerar materiales como la arcilla, la pintura, los colores, sino reconocer
la experiencia artistica y vivencial que se da a la hora de elaborar un producto, lo que conlleva

a potenciar la imaginacion.

Steiner otorga al color facultades terapéuticas, con las cuales el nifio puede ampliar
su interior y transformar su vida solo si se deja de aplicar con intenciones de desahogo, y se

emplea de manera desinteresada.

Para conocer los colores, no hay que comenzar estudiando y copiando un tema del
mundo exterior; en este caso, el color seria algo secundario con respecto a la formay
el tema. Para sentir el mundo del color, hay que partir del color mismo, empezar con

puros ejercicios de color. (Carlgren, 1989, p. 31)

De esta manera es que Steiner propone que el dibujo y la pintura sean una ensefianza
completamente sensorial que dependa de la naturaleza de los colores y de la energia que
precise su empleo. Es la vivencia a partir del color y las formas libres.

La formacion integral de los estudiantes del método Waldorf no sélo se limita a la
ensefianza de las artes, también incluye las artesanias y las manualidades. La finalidad
educativa de éstas recae para Steiner en que las actividades manuales preparan al hombre

para resolver diferentes problematicas de manera creativa a partir de su voluntad.

Para Maria Jesus Marcos Martin el método Waldorf se encuentra dividido en tres
septenios. El primero va desde el nacimiento hasta los siete afios; el segundo de los siete a
los catorce afios; y el tercero de los 14 a los 21 afios (Jesus, 2014, pp. 30-38). Podemos

reconocer las facultades de cada una de estas edades en el siguiente cuadro:



Condiciones de Modo de Elementos de

Edades o o .
Aprendizaje aprendizaje ensefianza
El nifio
Primer Septenio: experimenta el

desde el nacimiento | Imitaciony ejemplo | mundo a partir o
] . o Exploracion, juego e
hasta los siete afios. de la actividad ) )
. instrucciones.
fisica.

Experimentacion ] _
Curriculum multi e

Segundo septenio: a partir de ) o
y ) interdisciplinario
desde los ocho hasta Emulacion y diferentes
B ) ) fundamental para
los catorce afios. autoridad. materiales y _ _
o cultivar el sentido
actividades. .
artistico.
Captacion de Centrado en temas
Tercer septenio: elementos académicos.
Desde los quince Autonomia e abstractos, Acompafiamiento de
hasta los veintiln independencia juicios y los profesores desde
afios pensamiento sus diferentes
auténomo. especialidades.

llustracion 12. Septenios del método Waldorf!4

De esta manera es como la propuesta pedagdgica de Waldorf aborda la ensefianza
de una manera integral, donde la educacion artistica representa un factor de gran
importancia. En las tres etapas observamos cémo en las edades tempranas la educacion
parte del juego y las instrucciones. En la segunda edad el conocimiento del mundo es desde
una perspectiva multi e interdisciplinaria, para posteriormente proseguir con la tercera

etapa que consiste en la formacion de un ser autonomo. La metodologia de Waldorf no se

14 Septenios del método Waldorf. [TABLA] Elaboracion propia con informacién de las fuentes citadas en este
subapartado



trata de una pedagogia socialista, sino de una propuesta humanista que tiene su origen a

raiz de las necesidades educativas de la época.

1.8 La Escuela Nueva

Hacia finales del siglo XIX surge un vigoroso movimiento de renovacion de la
educacion, con gran influencia en los sistemas educativos del siglo XX. Reconocida bajo el
nombre de Escuela Nueva, Escuela Activa, o Pedagogia Progresista, su finalidad era
cuestionar la educacién tradicional ligada al aprendizaje a través de la repeticion, la

memorizacion de contenidos, el formalismo, y el autoritarismo.

Las propuestas pedagogicas de la Nueva Escuela emergieron con la idea de
transformar las practicas tradicionales de la educacion y proponer en primer término una
educacion activa, orientada a la autoformacion de los estudiantes y de caracter holistico por
permitir que se integren condiciones intelectuales, morales, y fisicas. Es activa porque
comienzan a planearse tareas de tipo manual o fisico con el propoésito de crear movimiento
dentro o fuera del aula, utilizando materiales y mobiliario ajustado ergonémicamente a las
necesidades de los nifios. “La obra y la accion de estas instituciones es eminentemente
practica; mas que la exposicion doctrinal les preocupa introducir nuevos usos en la vida de
la educacion” (Larroyo, 1977, p. 618). Por consiguiente, este movimiento género una serie

de centros educativos preocupados por la innovacion.

La aparicion de escuelas nuevas y/o preocupadas por incluir elementos diferentes no
es una novedad; si se hace una revision hay momentos disruptivos en la historia de la
pedagogia, como la Mayéutica de Socrates en la edad antigua, y gran cantidad de propuestas
gue han llegado hasta nuestros dias. Por tanto es necesario aclarar que la “Escuela Nueva”
a la que nos referimos es resultado de constantes reestructuraciones y propuestas que se han
hecho de las escuelas desde principios del Siglo XX, reconocibles como un movimiento de
renovacion educativa. Para Francisco Larroyo (1977) en Historia General de la Pedagogia

tienen las siguientes caracteristicas:

a) Educacion integral (moral, estética: labores manuales, etc.) en contra del

predominio de la formacion intelectual.



b) Vida en el campo, porque éste es el medio mas propicio para el nifio.
c) Enlo posible, coeducacion.
d) Sistema de internados, puesto que un influjo profundo y duradero permite realizar

una educacion mas eficaz. (p. 623)

Las orientaciones ideoldgicas de este movimiento tuvieron maltiples versiones; la

escuela activa de Ferriére, la pedagogia de la accion de Jhon Dewey, la integracion de

elementos ludicos propuestos por Maria Montessori, el desarrollo cognitivo de Jean Piaget,

la psicologia del desarrollo de Lev Vygotski, la pedagogia del oprimido de Paulo Freire, el

aprendizaje significativo de David Ausubel... Para Arthur Efland (2002) en Una historia de

la educacidn del arte las diferentes propuestas tenian rasgos afines:

Estas escuelas tenian una serie de principios en comun, entre ellos la idea de que el
proceso de ensefianza y aprendizaje deberia estar basado en el desarrollo natural del
nifio, y que la educacion deberia fundarse en experiencias reales, organicamente
relacionadas con la vida social de la comunidad. Los programas de actividades de

estas escuelas reflejaban las circunstancias de la vida real. (pag. 280)

Adolphe Ferriere fue uno de los impulsores de la “Escuela Nueva” y formé parte del

Bureau Intertnational des Ecoles Nouvelles, en el cual se verian aprobados los lineamientos

para las funciones de la escuela. En la Historia general de la pedagogia de Francisco

Larroyo (1977) se describen algunas de sus caracteristicas:

Son laboratorios de pedagogia practica: Dado el pensamiento pragmético de la
época se requiere de la experimentacion para comprobar a partir del éxito la funcién
efectiva de la ensefianza.

Se establecen en el campo: Lugar propicio para el contacto con la naturaleza y el
mundo, que esencialmente no se limita a la reclusién del salon de clases.

Se acepta la coeducacién: Parte de los principios de igualdad, en los sistemas
escolares comienzan a considerar hacer los grupos mixtos, integrando nifias y nifios

en el mismo salén.



e Se obligan los trabajos manuales de preferencia carpinteria. Entendiendo estas
actividades como labores didacticas que buscan el desarrollo de la motricidad, y la
creatividad de los infantes, y complemento a la formacion de oficios.

e Se rechaza la escuela memorista y se hace hincapié en la formacion del espiritu
critico por la aplicacion del método cientifico: observacion, hipétesis, comprobacion
y ley. Como una alternativa didactica que podia llevar a los estudiantes a hacer
comprobable los conocimientos adquiridos.

e Decidida importancia al dibujo y a las materias expresivas: Opta por el desarrollo
libre de las facultades creativas, centrando su interés en el estudiante y no en los

productos. (pag. 624)

Junto con la Escuela Nueva las perspectivas aportadas por la sociologia de la
educacion y la psicologia de la educacion contribuyeron a la renovacion de los elementos
que conformaron este movimiento. Las aportaciones desde la sociologia para comprender
la educacion en una dimension social; las formas en las que se manifiesta el aprendizaje en

el cerebro humano a partir de las dindmicas de ensefianza-aprendizaje, en la psicologia.

Jhon Dewey, fildsofo, psicdlogo, y pedagogo norteamericano, fue una figura muy
importante para la Escuela Nueva. Entre las propuestas mas interesantes de Dewey podemos
considerar la Escuela Activa o Escuela Nueva, de la que rescata Westbrook (1993):

A lo largo de su extensa carrera, Dewey desarrollé una filosofia que abogaba por la

unidad entre la teoria y la préctica, unidad que ejemplificaba en su propio quehacer

de intelectual y militante politico. Su pensamiento se basaba en la conviccion moral
de que “democracia es libertad”, por lo que dedico toda su vida a elaborar una

argumentacion filoséfica para fundamentar esta conviccion y a militar para llevarla a

la practica. (p. 1)

A lo largo de la historia de la educacidn, la filosofia como disciplina se ha vinculado
al trabajo de la pedagogia. Filosofia en su sentido etimoldgico significa “amor a la sabiduria”;
para Dewey existe “una estrecha y esencial relacion entre la necesidad de filosofar y la
necesidad de educar” (Westbrook, 1993, pag. 1), de esta manera la educacion puede constituir

una préactica filoséfica.



El vinculo mas importante para Dewey fue abordar los problemas de la educacion
desde la filosofia. En su inicio su propuesta se ve influenciada por la teoria evolucionista de
Charles Darwin y el pensamiento pragmatista’® de William James. Asi “empez6 a desarrollar
una teoria del conocimiento que cuestionaba los dualismos que oponen mente y mundo,
pensamiento y accion” (Westbrook, 1993, p. 2). En Experiencia y Educacion Dewey (2010)
inicia el texto con una interesante reflexion sobre la polaridad, condicion de orientar las ideas

hacia ejes contrarios en lugar de buscar vinculos:

La humanidad gusta de pensar en forma de oposiciones extremas. Es dada expresar
sus creencias en términos de “o lo uno, o lo otro”, entre los cuales no reconoce
oportunidades intermedias. Cuando se ve forzada a reconocer gue no se puede actuar
sobre los extremos, aun se siente inclinada a sostener que estos estan bien en teoria,
pero que cuando se llega a puntos practicos las circunstancias nos obligan al
compromiso. [...] En la actualidad, la oposicion en lo que concierne a los asuntos
practicos de la escuela tiende a adquirir la forma del contraste entre la educacion

tradicional y la educacidn progresista. (pag. 63)

Para Dewey la Escuela Nueva nace del descontento por las practicas tradicionales, es
decir, los modelos impositivos, materias y métodos disefiados para la madurez que no
consideraban la capacidad de los estudiantes para aprehenderlos Alli nace la necesidad de
otorgar a la experiencia un valor primordial. Para Dewey, como expresa Moacir Gadotti
(2015) en Historia de las ideas pedagdgicas, la educacion deberia de darse por medio de la

accion, de manera que el acto de pensar requiere de cinco etapas:

15Se llama pragmatismo a la corriente filoséfica iniciada a finales del siglo XIX a raiz de la denominada «maxima
pragmatica», propuesta por el légico y cientifico norteamericano Charles S. Peirce. El pragmatismo original
propugna que la validez de cualquier concepto debe basarse en los efectos experimentales del mismo, en sus
consecuencias para la conducta. Sara Barrena. Factétum 12, 2014, pp. 1-18 ISSN 1989-9092
http://www.revistafactotum.com
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Cinco etapas del acto de pensar
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llustracion 13. Cinco etapas del acto de pensar?®

Como sefala la ilustracion “Cinco etapas del acto de pensar”, la educacion a partir de
la experiencia y el acto de pensar refieren en esencia a un proceso y no a un producto”, es
decir, a construir a partir de la necesidad, el analisis, las alternativas, la experimentacion, para
dar finalmente paso a la accién. Asi es como la propuesta de Dewey comienza a integrar
diferentes elementos, donde el objetivo de la educacion se encontraria en el proceso y desde
el cual “sélo el alumno podria ser autor de su propia experiencia, de ahi el paidocentrismo

(el alumno como centro) de la Escuela Nueva” (Gadotti, 2015, p. 149).

La experiencia como fundamento en la propuesta pedagogica de Dewey va mas alla
de ejemplos como la conciencia, o lo subjetivo. En Historia de la pedagogia de Abbagnano

y Visalberghi (2019) se explican sus caracteristicas:

Todos los procesos del experimentar son acciones o actitudes referidas a cosas mas
alla de tales procesos; por consiguiente, no son subjetivos. Amar, odiar, desear, temer,

creer y negar no son estados del espiritu, sino operaciones activas que conciernen a

16 Cinco etapas del acto de pensar. [FIGURA] Elaboracién propia con informacion de las fuentes citadas en
este subapartado.



otras cosas. Para la reflexion filosofica, la experiencia debe entenderse en su
significado mas amplio, y comprende el sol, las nubes, la semilla, la cosecha y al
mismo tiempo el hombre que trabaja, siembra, inventa, sufre goza. De tal manera, la
experiencia abraza entero el mundo de los sucesos y las personas y es esencialmente
historia. (p. 615)

La propuesta de Dewey asume que son los procesos 10s que nos construyen a partir
de la experiencia, y que el acto de conocer nace del interés, lo que conlleva a transformar una

situacion problematica donde prevalece la incertidumbre.

Otra de sus grandes aportaciones para la ensefianza del arte es el concepto de
experiencia estética. A lo largo de la historia del hombre se ha cuestionado: ¢Qué es arte? No
solo desde la postura del artista sino desde diferentes disciplinas o perspectivas, como la
antropologia, la historia, las matematicas, la fisica, la quimica, y posiblemente una con la que

existe una gran relacion, la filosofia.

En El arte como experiencia Dewey (2008) plantea la relacion entre la experiencia, y
desde una perspectiva filosofica la simbiosis que ocurre con la estética, vinculando el arte
con los elementos que conforman la vida cotidiana: “En la concepcion comun, la obra de arte
se identifica a menudo con la existencia del edificio, del libro, de la pintura o de la estatua,
independientemente de la experiencia humana que subyace en ella” (p. 3). En concreto,
propone un giro importante en los modos de entender el arte: “Por convencion, el Parten6n
es una gran obra de arte. Sin embargo, solo tiene un rango estético cuando la obra llega ser

la experiencia del ser humano” (p. 4).

De esta manera encontramos que existe una gran relacién entre hombre-naturaleza-
experiencia; su tesis se muestra como una marcada invitacion a la experiencia y sus valores

como el sentimiento, la imaginacion, el criterio, el discernimiento, la capacidad cognitiva.

Cuando un producto de arte alcanza una categoria clasica se aisla de algun modo de
las condiciones humanas de las cuales obtuvo su existencia [...] El arte se remite a
un reino separado, que aparece por completo desvinculado de los materiales y
aspiraciones de todas las otras formas del esfuerzo humano, de sus padecimientos y

logros. (Dewey, 2008, pp. 3-4)



Colocar el arte en un pedestal en la teoria de Dewey seria limitarlo, alejandolo de una
actividad comun, y por lo tanto de la experiencia estética. Tanto en la produccién como en la
apreciacion el arte sugiere una experiencia. En El arte de la ensefianza Gabriela Augustosky

(2012) explica la relacion que concibe Dewey entre la experiencia estética y el sujeto:

La experiencia estética no se confunde con la técnica que utiliza el artista, ni con las
que utiliza el destinario que disfruta de la obra de arte. Para Dewey, todo
conocimiento autentico depende de la autocreacion del sujeto originada por su propia
creatividad. (p. 30)

Para entender mejor la postura respecto a la experiencia estética tenemos que el arte
no es su objeto fundamental. Se desvincula a provenir del hombre y se materializa a partir de
la experiencia como un ejercicio practico o creativo. En Creacion y posibilidad: aplicacion
del arte en la integracion social, Marian Lopez F. Cao (2006) sefiala:

Para Dewey, la educacidn estética es imaginacion consciente <<ni siquiera un objeto
atil puede producirse sin utilizacion de la imaginacion>>. La forma estética esta
vinculada con la creatividad, no con el tecnicismo. Por esto, la experiencia estética
no se confunde con la técnica que utiliza el artista, ni con las que utiliza el destinatario
que disfruta de la obra de arte. Todo conocimiento autentico depende de la

autocreacion del sujeto originada por su propia creatividad. (p. 349)

De esta manera Dewey vincula en una teoria estética elementos como sentimiento y
conocimiento, emergiendo la figura de “la criatura viviente”, resultado de la experiencia y

las raices vitales béasicas. En palabras de Dewey (2008):

La experiencia es el resultado, el signo y la recompensa de esta interaccion del
organismo y el ambiente, que cuando se realiza plenamente es una transformacién de
la interaccion en participacion y comunicacion. Ya que los organos de los sentidos
conectados con sus aparatos motores son medios de esta participacion, cualquier
derogacion de ellos, ya sea practica o tedrica, es inmediatamente efecto y causa de

una experiencia vital que se estrecha y se oscurece. (p. 23)

Por esta razén es que la criatura viviente necesita entrar en contacto con el entorno

que le rodea; en ese entorno natural es donde reside la experiencia estética. Para Dewey



(2008) ““la experiencia ocurre continuamente porque la interaccion de la criatura viviente y

las condiciones que la rodean estd implicada en el proceso mismo de la vida” (p. 40).

Dewey (2008) destaca también el papel de la criatura viviente no solo como
espectador sino como ejecutante, al actuar sobre la materia prima en imprimir sus
experiencias, los elementos a emplear, y sus modificantes, asi como la transformacion que

han de sufrir a partir de la experiencia interior:

Con respecto a los materiales fisicos que entran con la formacion de una obra de arte,
todo el mundo sabe que deben sufrir un cambio. EI méarmol debe ser tallado, los
pigmentos deben ponerse en la tela, las palabras deben ponerse juntas. No se suele
reconocer que una transformacion semejante ocurre con materiales «interiores",
imagenes, observaciones, recuerdos y emociones. Estos son también progresivamente
rehechos, y deben también ser administrados. Esta modificacion es la construccion de

un verdadero acto expresivo. (p. 84)

La experiencia es para Dewey un fendmeno cotidiano que no puede ser estético
porque se encuentra intrinseco en la naturaleza, y a la naturaleza la representa el movimiento;
esta continua corriente de acontecimientos se puede definir como “experiencia”. El arte
tampoco puede encontrarse falto de movimiento o considerarse como un objeto utilitario u
ornamental dado que la experiencia estética se manifiesta como un proceso creativo, integral,
de interacciones, sentimientos, y adecuaciones humanas. Como ejemplo, en palabras de
Dewey (2008):

Desde la primera manifestacién del impulso de un nifio a dibujar, hasta las creaciones
de Rembrandt, el yo se crea en una creacién de objetos que requiere adaptacion activa
a los materiales externos Y una modificacién del yo para utilizar y superar las

necesidades externas incorporandolas a una vision y expresion individuales. (p. 318)

Posterior al trabajo de Dewey, otra de las propuestas pedagogicas importantes de la
Escuela Nueva fue la de Maria Montessori, quien aporto significativas estrategias didacticas,
fundando un sistema que ha llegado hasta nuestros dias y empleado como filosofia o

estrategia educativa en enriquecimiento a los programas escolares.



Fundadora de la Case dei Bambini a principios del siglo XX, parte de un principio
fundamental: la autoeducacion, método que requiere un entorno de aprendizaje adaptado con
unaserie de particularidades para los infantes. En Historia general de la pedagogia Francisco

Larroyo (1977) lo describe asi:

Un nutrido material didactico (cubos, prismas, ajustes de solidos, listones, bastidores
para enlazar cajas, tarjetas, etc.), destinado a cultivar preferentemente la actividad de
los sentidos. Dicho material tiene el peculiar caracter de ser autocorrector. [...] La
maestra se ha de ver sustituida por el material didactico que corrige por si mismo los

errores y permite que el nifio se eduque asi mismo. (p. 657)

El espiritu humanista de Montessori al centrar la educacion en los infantes resalté la
importancia de los ambientes de aprendizaje, aquellos elementos que tendrian que acoplarse
tanto a los alumnos como al salon de clases. J. Trilla et. al. (2010) en El legado pedagdgico

del siglo para la escuela del siglo XXI resume los elementos esenciales de esta propuesta:

Maria Montessori aporta actividad ordenada y progresiva, independencia y
espontaneidad, observaciones la naturaleza del nifio y sistematicidad. Su método es
predominantemente empirico y experimental, en tanto en cuanto esta basado en la
realidad. Concibe la educadora como preparadora de alimento espiritual, la escuela
como terreno 0 medio de cultivo y el nifio como el sujeto de experimento. Ademas,
Montessori introduce en la escuela infantil practicas que hoy consideramos
habituales, pero que en su época fueron innovadoras; sillas y muebles a la medida de
los nifios, una hora de suefio en la escuela al aire libre, materiales ludicos en el aula,
etc. (p. 70)

La propuesta de Montessori se fue enriqueciendo de los planteamientos hechos por
diferentes autores: “De Rousseau toma el individualismo [...], de Herbart adopta la
educacion de las cualidades perceptivas [...] y de Pestalozzi la nocion de educacion
sensorial” (Trillaet al., 2010, p. 71). La suma de estas ideas en conjunto con sus aportaciones
originaron el Método de la Pedagogia Cientifica, también denominado Método Montessori,

gue contempla los siguientes puntos:



e Preparar al nifio para la vida, para enfrentarse al ambiente.

e Facilitar un ambiente agradable a los nifios en el aula.

¢ No interferir en los esfuerzos del nifio, en su propio aprendizaje.

e Proporcionar unos materiales sensoriales que ejerciten los sentidos (tacto, olor,
sabor, etc.) y desarrollen la voluntad. (Trilla & al., 2010, p. 75)

La siguiente tabla muestra elementos y funciones del Modelo Montessori:

[Elementos y funciones del Modelo Didactico Montessori J

Centrado en:

La naturaleza del Nifio

Desarrol\u de la funcién motora
Propuesta Curricular Requerimientos

Funcidn del Docente

Orientacién y fomento de actvidades

Ambiente de Aprendlza]e en la periferia

EJErcl(lDS
Facilitador de recursos materiales
_’J\damcas y Psicomotrices c
ualidades aptas para la: =
[Desarm\lo de la funcién sensor\a\ pres P ol barativoiyinu i iisce onal

Desarmiln de las diferentes formas de Ianguaje

A partir de los sent\dus meund\zac\dn Ixi:t::n

Repeticidn
acto Olfato Ordenacién Estructurado

Lengua]e ¥ Ca\culo Clasificacion

Caracteristicas

szta Ldentnﬁaunn de:
Areas de expresidn Aisla una sola cualidad fisica Cualidad

Percepcmn de: 1yentificacidn de O\m'ss Ejemplos:

RECOﬂUC\m\entO de

Formas y Peso

(Amocorrector] [Accesib\e ] (Reahstaj

Caracteristicas

Lenguaje oral
Lenguaje escrita

Forma

Volumen p
Lenguaje matemdtico 5
Forma Sonidos HEE R Dimension Dentro del aula
el W Expresion plastica y corparal Material {
Direccidn Componentes s Obeltos
Movimiento Intensidad i i Tempel_'atura Empleo del color
i Ritmo Topicos v Areas Disciplinares Rugosidad Alcanzable Manipulable
Ergonémico Atractivo

Matematicas y Célculo

Tiene como finalidad la autoeducacién a Material de tipo mecanico: maleable,
partir del encaje y ensamble de materiales prético, funcional, que procure el orden.

[Cu\'dano de si mismo y del ambiente
Cotidianos
Sencillos

Observacion de errores

Practicos
Caseros

[Lectura, fonética y recor wisual

Idiomas extranjeros
Escritura, Dictados

[Ar’tes Plasticas, Visuales, Sonoras, Escénicas, Corpcra\es]

llustracion 14. Elementos y funciones del Modelo Didactico Montessori'’

Si bien el trabajo de Montessori no tiene una intencién artistica retoma elementos

como forma, color, textura, para emplearlos de manera didactica. Se trata de un método

7 Elementos y funciones del Modelo Didactico Montessori. [FIGURA]. Elaboracidn propia con informacion
de las fuentes citadas en este subapartado



experimental en el que las cualidades estéticas de los objetos se encuentran previamente

resueltas para facilitar su empleo, orientando al nifio al autoaprendizaje.

El planteamiento educativo de Maria Montessori proponia a partir de la estimulacion
con gran cantidad de elementos didacticos despertar y promover el interés del nifio por el
mundo y por la resolucion de los problemas que le rodean. EI maestro tiene las cualidades de
ser un facilitador de recursos didacticos, creador de ambientes de aprendizaje orientados a la
construccidn, y la observacion de los infantes, para propiciar la autocorreccion a partir de la

experiencia dictada por la interaccién de los sentidos con dichos objetos.

El siguiente planteamiento pedagdgico por revisar dentro de Escuela Nueva es el del
bidlogo y epistemologo suizo Jean Piaget, que centro sus estudios en el pensamiento infantil.
De acuerdo con Alberto Munari (1999), la metodologia propuesta por Piaget tiene sus
antecedentes en la asociacion de tres métodos de tradicionales del mundo occidental: el
método empirico de las ciencias experimentales, el método hipotético-deductivo de las

ciencias logico-matematicas, y el método histdrico critico de las ciencias historicas (p. 2).

Para comprender de forma clara el trabajo de Piaget es necesario reconocer que sus
estudios se ubican en las relaciones establecidas entre la filosofia, la psicologia, y la biologia.
Para Emilia Ferreiro y Rolando Garcia (1978) en la presentacion de Introduccién a la
epistemologia genética (1978) los fundamentos de la obra piagetiana se deben buscar en el
campo de la epistemologia genética; para ellos es ante todo un epistem6logo (péag. 9).
Conviene subrayar que el trabajo de Piaget integra la teoria evolutiva de Darwin y la filosofia
evolutiva propuesta por Herbert Spencer con disciplinas como la psicologia y filosofia, y
desde esta perspectiva podemos considerar su trabajo como una propuesta interdisciplinaria,
a la que nombrd epistemologia genética.

En Una aproximacion a la epistemologia genética de Jean Piaget Margarita Pansza
(1982) plantea una serie de condiciones generales acerca de la teoria epistemologia general
de Piaget, fijando su interés central en los mecanismos de produccidn de conocimiento, razon
por la cual tal epistemologia se denomina genética, debido a se enfoque en la génesis del
conocimiento (p. 2). En Psicologia y epistemologia el mismo Piaget (1972) define el

concepto que tiene de epistemologia:



Es la teoria del conocimiento valido, si el conocimiento no es nunca un estado, y
constituye siempre un proceso, dicho proceso es esencialmente un transito de una
validez menor o una validez superior. De aqui que resulta que la epistemologia es
necesariamente de naturaleza interdisciplinaria, puesto que un proceso tal suscita a la

vez cuestiones de hecho y de validez. (p. 9)

Es por esto por lo que la teoria de Piaget se refiere a la epistemologia no como la rama
de la filosofia que estudia el conocimiento sino al proceso. Y que en el caso de la interaccion
con la genética se refiere no al concepto bildégico que conocemos como genética, si no a la
génesis del conocimiento humano. Piaget (1979) concibe la interdisciplina como un trabajo
que implica colaboracién, creando nexos entre la ciencia y la filosofia, y determina que
respecto a la filosofia “no veo méas que un criterio distintivo entre las ciencias y la filosofia,
aquellas que se ocuparian de problemas particulares, mientras que ésta apuntaria al

conocimiento local” (p. 119).

La teoria de Piaget sobre la epistemologia genética aporta un planteamiento muy
importante para la pedagogia del que surge la concepcion constructivista de la educacion, a
partir del estudio que hizo sobre los procesos de construccion del pensamiento en los nifios:
la teoria del desarrollo cognitivo. Gabriela Fairstein y Mario Carretero Rodriguez en El

legado pedagdgico del siglo XX para la escuela del siglo XXI destacan que:

El interés inicial de Piaget no fue psicoldgico sino epistemoldgico. Esto significa que
Piaget no se interesé inicialmente en el desarrollo del nifio, sino que, preocupado por
cuestiones de la filosofia recurrié a la investigacion psicolégica para buscar una

respuesta a interrogantes gnoseoldgicos. (Trilla et al., 2010, p. 181)

Es asi como surge en Piaget la necesidad de estudiar el desarrollo cognitivo del nifio
y los procesos de construccién del pensamiento. En La teoria constructivista de Jean Piaget
y su significacion para la pedagogia contemporanea Pedro J. Saldarriaga et. al (2016)

mencionan que:

Para Piaget el desarrollo intelectual, es un proceso de reestructuracion del

conocimiento, que inicia con un cambio externo, creando un conflicto o desequilibrio



en la persona, el cual modifica la estructura que existe, elaborando nuevas ideas o

esquemas, a medida que el humano se desarrolla. (p. 130)

Lo importante en la teoria de Piaget es como gradualmente se va adquiriendo el
conocimiento, lo que da origen al constructivismo qué, en sentido general segun Pedro J.
Saldarriaga et. al (2016), concibe el conocimiento como una construccion propia del sujeto
que se va produciendo dia con dia, resultado de la interaccion de los factores tanto cognitivos
como sociales, un proceso se realiza de manera permanente y en cualquier entorno en los que

los sujetos interactuen (p. 130).

Adrian Triglia (s.f.) en Las cuatro etapas del desarrollo cognitivo de Jean Piaget

expone las fases o periodos propuestos por el investigador suizo.

Etapas del desarrollo cognitivo de Jean Piaget

Etapa Edad Caracteristicas

e  Primera fase del desarrollo cognitivo

o Momento del nacimiento y la aparicion del lenguaje.

e  Obtencidn del conocimiento a partir de la interaccion fisica
Estado . con el entorno inmediato.

) 0-2 afios N _ ) _
sensoriomotor e El desarrollo cognitivo se adquiere mediante juegos de
experimentacion, y la interaccion con objetos, personar y
animales.

Es caracteristica de esta etapa el comportamiento egocéntrico.

e Capacidad para actuar y jugar asumiendo roles ficticios y
empleo de objetos de caracter simbdlico.

e Egocentrismo sigue siendo presente en esta fase.

e Aun no se manipula la informacidn para extraer conclusiones
vélidas.

Preoperacional 2-7 afios

e No se puede realizar correctamente operaciones mentales
complejas.

e Pensamiento magico basado en asociaciones simples y
arbitrarias, presente en la manera de interiorizar la

informacion sobre cémo funciona el mundo.




Se accede al estadio de las operaciones concretas

Etapa de desarrollo cognitivo

formales

Etapa de las ] o ]
. . Comienza a emplearse la l6gica para llegar a conclusiones
operaciones 8- 12 afios .
validas.
concretas ) _ )
El pensamiento deja de ser marcadamente egocéntrico
Distingue la fantasia de la realidad
Aparece desde los doce afios en adelante, incluyendo la vida
Etapa de las adulta.
) 12en . . - .-
operaciones delant En este periodo se gana la capacidad para utilizar la l6gica, y
adelante

para llegar a conclusiones abstractas.

Se emplea el razonamiento hipotético deductivo.

llustracion 15. Las cuatro etapas del desarrollo cognitivo de Jean Piaget®

El trabajo de Piaget parte de las acciones que se van desplegando a lo largo del

desarrollo desde la fase sensoriomotora hasta la etapa de las operaciones formales.

En la teoria piagetiana, estas fases se van sucediendo una tras otra, ofreciendo cada

una de ellas las condiciones para que la persona en desarrollo vaya elaborando la

informacion de la que dispone para pasar a la siguiente fase. Pero no se trata de un

proceso puramente lineal, ya que lo que se aprende durante las primeras etapas de

desarrollo se reconfigura constantemente a partir de los desarrollos cognitivos

gue vienen después. (Triglia, s.f., parr. 28)

Si bien Piaget no elabora una teoria centrada especificamente en la ensefianza de las

artes, otorga a la expresion y los elementos sensorio-motores un valor fundamental. En su

libro La formacién del simbolo en el nifio (1959) se concede al simbolo (objeto exterior) un

valor esencial para la comunicacion ya que elementos como la imitacion, el lenguaje, los

juegos, los suefios, se encuentran configurados a partir de simbolos, entre los cuales se puede

incluir la expresién plastica.

18 |as cuatro etapas del desarrollo cognitivo de Jean Piaget [Tabla] Elaboracién propia con
informacion de las fuentes citadas en este subapartado.



En el articulo Simbolizacion, expresion y creatividad: tres propuestas sobre la
necesidad de desarrollar la expresion plastica infantil, Maria Acaso (2000) resume la teoria
piagetiana sobre la expresion en tres elementos:

e Imitacion.
e Juego Simbdlico.

e Representacion cognoscitiva.

Respecto a la imitacion como el primer elemento, da en la etapa preoperacional entre
los dos y los siete afios, momento en que el nifio comienza a dibujar. “El juego nace como
proceso de imitacién entendiendo la imitacion no como una técnica instintiva ni hereditaria

sino como una manifestacion de la inteligencia” (Acaso, 2000, p. 3).

Continuando con este planteamiento, de acuerdo con Sara Nieto Calavia (2007) en El
Dibujo infantil y el Nifio/a. Innovacion y Experiencias Educativas, Piaget sefiala que el
dibujo tiene que ver con el juego simbdlico y la imagen mental en el intento por representar
los objetos reales. De ahi que podemos considerar el dibujo como un medio a través del cual
el nifio refleja lo que piensa, interpreta, y la manera en la que lo representa. El dibujo se
encuentra dentro de la percepcion del nifio asi que cuando dibuja expresa experiencias que

ha vivido o recibido a través de la transmision por herencia (p. 1).

Para Piaget (1994) la imitacion es la forma en la que nifio se adapta a las situaciones
de manera inteligente y es parte del concepto de la primera etapa, conocido como inteligencia
sensorio-motora, la cual “aparece como el desarrollo de una actividad asimiladora que tiende

a incorporar los objetos exteriores a sus esquemas, acomodando éstos a aquellos” (p. 17).

Posterior a la etapa de las operaciones concretas surge el juego simbdlico. “Una vez
que el nifio ha imitado por medio del dibujo, la siguiente etapa consiste en convertir el dibujo
en una actividad ludica, entendiendo el juego como simple asimilacion funcional o
reproductiva” (Acaso, 2000, p. 45). En esta etapa ya existe conciencia sobre la actividad que
se vaa imitar, el ejemplo que se va atomar, y como se va reproducir: “El juego es para Piaget,

por lo tanto, el complemento a la imitacion” (Acaso, 2000, p. 45).

La representacién cognoscitiva, como tercer elemento, puede definirse como la

conjuncién entre la imitacion y el juego simbdlico, originando un esquema conceptual de



expresion pléstica, que tiene como ejemplo clave el dibujo. Este funciona como mensaje y

en su lectura posee simbolos y significado.

Puede observarse que el trabajo de Piaget es un trabajo de gran amplitud que logra
concertar desde diferentes perspectivas una teoria interdisciplinaria, originando nuevos
paradigmas en el terreno de la educacion, y aunque propiamente no se trate de un pedagogo,
sus propuestas cuestionan los modos de aprender y sugieren el paso a la construccion del

conocimiento a partir de la accion.

Su impacto en la Escuela Nueva comenz6 a modelar tesis orientadas no solo al
desarrollo cognitivo sino también en el campo de las cuestiones afectivas y morales, aspectos
socioculturales que intervienen en el desarrollo del individuo. Este fendmeno se encuentra
estrechamente vinculado al trabajo de Lev Semidnovich Vygotski, quien hizo amplias
contribuciones a la educacion y a la psicologia evolutiva, como plasma Ignasi Vila
Mendiburu (2010) en Lev S. Vygotsky: la psicologia y la construccién de la persona desde

la educacion:

A diferencia de otros planteamientos que enfatizan casi exclusivamente las
interacciones entre la persona que aprende y los contenidos que deben ser aprendidos,
la originalidad de Vygotsky se encuentra en mostrar la importancia también de las
interacciones sociales que permiten organizar la actividad del aprendiz. (Trilla & al,
2010,. 207)

Es asi como sentd las bases de un nuevo sistema psicoldgico que integra la psicologia,
la filosofia, y las ciencias sociales, “en donde su principal contribucion fue la de desarrollar
un enfoque general que incluyera plenamente a la educacion en una teoria del desarrollo

psicologico” (Carrera & Mazarella, 2001).

Asi como en Piaget, en Vygotsky también existe una preocupacion por el simbolo,
los significados, la comunicacion, y la imaginacion. Para abordar estos temas hace un ensayo
psicolégico con el nombre de La imaginaciony el arte en la infancia (1930) en donde aborda
temas como arte, imaginacion, realidad, imaginacién creadora, creacién, con un apartado

para el dibujo en la edad infantil, tema especial de interés para este proyecto.



El primer capitulo de este ensayo lleva por nombre Creacion e imaginacion y

comienza por definir que:

Llamamos actividad creadora cualquier tipo de actividad del hombre que cree algo
nuevo, ya sea cualquier cosa del mundo exterior producto de la actividad o cierta
organizacion del pensamiento o de los sentimientos que actle y esté presente solo en

el propio hombre. (Vygotsky, 1999, p. 3)

Es decir, otorga al hombre facultades creativas para interpretar y exteriorizar los
elementos del mundo que le rodean. Para Vygotsky y existen dos tipos fundamentales de
proceder. El primero: la actividad reproductora, “la cual guarda estrecha relacion con la
memoria, su esencia consiste en que el hombre reproduce o repite normas de conducta ya
formadas y creadas con anterioridad o revive las huellas de impresiones anteriores” (1999,
p. 3). Esta actividad tiene un vinculo muy importante con la experiencia ya que se origina en
los niveles anecdoticos. De acuerdo con Vygotsky “la base organica de esta actividad
reproductora o de la memoria es la plasticidad de nuestra sustancia nerviosa” (1999, p.. 3),
la cual posee como todo elemento plastico la cualidad de deformarse, adecuarse, o

transformarse, bajo la influencia de diversos cambios o adecuaciones.

Por el contrario, la segunda funcion se refiere a la creacion de nuevas imagenes que
no forman parte de la reproduccion. Para Vygotsky (1999) el cerebro tiene la capacidad de

combinar y transformar experiencias anteriores dando paso a nuevas ideas:

Si la actividad del hombre se limitara a la reproduccién de lo viejo, seria un ser
volcado solo al pasado y sabria adaptarse al futuro Gnicamente en la medida en que
reprodujera ese pasado. Es precisamente la actividad creadora del hombre la que hace
de él un ser proyectado hacia el futuro, un ser que crea y transforma su presente. (p.
4)

Esta actividad se debe entender bajo el término de imaginacion, manifestada en los
aspectos cotidianos de la vida y haciendo posible el trabajo creativo., En el terreno de las
artes plasticas tiene como ejemplo la pintura, la escultura, el dibujo, elementos que a la vez

pueden configurarse dentro de la cultura.



En el segundo apartado, Imaginacion y realidad, Vygotsky (1999) determina la
relacion que existe entre la fantasia y la realidad en la conducta del hombre, estableciendo
cuatro formas que relacionan la imaginacién con la realidad: “La primera forma de relacién
de la imaginacion con la realidad consiste en que toda creacion de la imaginacion siempre se
estructura con elementos tomados de la realidad y que se conservan de la experiencia anterior
del hombre” (p. 6).

En su ejercicio la imaginacién requiere tomar de la realidad algunos elementos para
combinarlos o reconfigurarlos segin sus necesidades; inclusive el pensamiento religioso o
mitoldgico que en esencia no es comprobable evoca de la realidad elementos cotidianos para

su formulacion.

La segunda forma de relacion es una estructura mas compleja. De acuerdo con
Vygotsky (1999) “no se produce entre elementos de la fantasia y la realidad, sino entre el
producto terminado de la fantasia y algin fendmeno complejo de la realidad” (p. 7). Un
ejemplo de este producto puede ser una imagen, que en el caso del espectador requiere de
conocer los elementos que lo conforman. Dichos elementos se encuentran dirigidos por la
experiencia ajena o colectiva, como ejemplo: “Si nadie hubiera visto ni descrito el desierto
africano ni la revolucién francesa, seria absolutamente imposible tener de ellos una
representacion correcta” (Vygotsky, 1999, p. 8). En este sentido la imaginacién adquiere
propiedades colectivas, inclusive al no reconocer el tema puede ampliar su imaginacion

partiendo de los relatos o descripciones de otras personas.

La tercera relacion se encuentra determinada por las emociones, obteniéndose “la
capacidad de seleccionar las impresiones, las ideas y las imagenes que estan de acuerdo con
el estado de animo que tenemos en determinado momento” (Vygotsky, 1999, p. 9). Un
ejemplo clave de como las emociones se relacionan con la imaginacion y la realidades la
psicologia del color, en la que de manera particular a cada color se le atribuye una emocion

dependiendo de la percepcion y el estado animico que pueda representar.

La cuarta forma de relacion de la fantasia con la realidad tiene un tono mas complejo

que las anteriores. Para Vygotsky (1999):



Su esencia consiste en que la estructura de la fantasia puede presentarse como algo
sustancialmente nuevo, que no ha estado en la experiencia del hombre y que no
corresponde a ningun objeto existente en realidad, sin embargo, al ser una
materializacion exterior, al tomar cuerpo material, esta imaginacion “cristalizada” al

hacerse cosa, comienza a existir realmente en el mundo y a influir sobre otras cosas.
(p- 12)

Esta cuarta relacion emana de la imaginacion del ser, una combinacion del mundo
real y del mundo de la fantasia en la cual no existe correspondencia con objetos del mundo

exterior, sin embargo, al momento de materializar esa idea comienzan a existir.

A partir de estos conceptos es que Vygotsky enmarca sus investigaciones sobre
creatividad e imaginacion en la etapa infantil, momento clave de la fantasia resultado de la
percepcion y la experiencia. Desde un punto de vista personal el trabajo de Vygotsky aporta
elementos interesantes no solo a la psicologia o pedagogia, sino también a la investigacion

neurocientifica.

A manera de conclusion, los planteamientos establecidos por Vygotsky constituyen
un enriquecimiento para la investigacién no solo en el terreno del desarrollo humano, se
complementan al reconocer que un sujeto se encuentra inserto en la sociedad y es parte de
esencial de la cultura. “Tanto en las ideas de Vygotsky como en las de sus seguidores, la
educacion es lo que constituye la humanidad. Y, en este sentido, la educacion resulta capital

para el desarrollo de las personas” (Trilla et al., 2010, p. 226).

El siguiente acercamiento a una corriente es la pedagogia critica o pedagogia del
oprimido, propuesta por Paulo Freire. De acuerdo con Moacir Gadotti (2015) en Historia de

las ideas pedagogicas:

Toda su obra esta dirigida hacia una teoria del conocimiento aplicado a la educacion,
sustentada por la concepcion dialéctica en que educador y educando aprenden juntos
en una relacion dinamica en la cual la practica, orientada por la teoria, reorienta esta

teoria, en un proceso de constante perfeccionamiento. (p. 278)

Esto quiere decir que la propuesta planteada por Freire se refiere a una educacion

basada en el dialogo, donde el papel del maestro no se encuentra sobre el alumno,



proponiendo que sea reflexivo y critico con los fendmenos que le rodean y favorecedor de
cambios en el contexto social. Para Pilar Diez del Corral (2005) la propuesta planteada por
Freire vincula en primer lugar el proyecto educativo al ambito de la comunidad en que se
escribe, parte de un planteamiento y reflexion constante de los hechos sociales, culturales, y

politicos, y toma postura ante los actos de discriminacion (p. 85).

Esto para el terreno de la educacion artistica es una propuesta democratizadora y
reflexiva. En el prélogo de La educacion como préctica de la libertad Julio Barreiro nos

explica la manera en la que Freire lleva a cabo su propuesta pedagogica:

La educacion que propone Freire, pues, es eminentemente problematizadora,
fundamentalmente critica, virtualmente liberadora. Al plantear al educando -o al
plantearse con el educando- el hombre-mundo como problema, esta exigiendo una
permanente postura reflexiva, critica, transformadora. Y, por encima de todo, una

actitud que no se detiene en el verbalismo, sino exige la accién. (Freire, 2017, p. 19)

Educar en el arte en estos términos implica cuestionar, desafiar, y proponer, para
promover el ejercicio de la conciencia critica desde el contexto personal, social, y politico de
los individuos. Para Freire (2017) “no existe educacion sin sociedad humana y no existe

hombre fuera de ella” (p. 28).

Continuando con este planteamiento, en el ensayo Paulo Freire y la educacion
liberadora, José Antonio Ferndndez considera que Freire “abandona el campo de la
pedagogia en el sentido estricto para situarse en el terreno de la politica, no a la usanza
convencional” (Trilla et al., 2010, p. 329). Sus proposiciones tedricas se orientan hacia la
critica, la reflexion, la participacion, y la democracia, tejiéndose un entramado constante
entre educacion y politica desde un punto de vista no lineal, considerando que los modelos
que Freire sugiere abren nuevos paradigmas al tema de la educacion y proponen una
educacion maés holistica donde es muy importante el papel de un ciudadano consciente,

demdcrata, participativo, y “libre”.

Para los fines del arte actual y en especial de la educacion artistica, las practicas

contemporaneas se pronuncian de multiples maneras, relacionando conceptos como arte,



vida, politica, biologia, haciendo del cuerpo o del espacio un dispositivo que exprese y

conceptualice problemaéticas sociales actuales, definiendo nuevos procesos creativos.

Es asi como llegamos a contemplar las perspectivas actuales de la educacion como
un aglutinamiento de temas donde la formacion intelectual no es la principal, sino en la que
se integran diferentes aspectos de la vida, ampliando los paradigmas educativos hacia la

sociedad, la politica, la cultura, el arte, la biologia, las neurociencias.

Actualmente organismos como la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion (UNESCO) han encontrado en el terreno de las artes el espacio propicio para
promover la colaboracidn, la participacion de los individuos, la reflexion, donde la educacion
artistica puede sugerir un modelo transformador para la vida en pro de la solucién de

problematicas sociales y culturales.

Respecto al planteamiento anterior, en la Conferencia Mundial sobre la Educacion
Artistica: construir capacidades creativas para el siglo XXI (2006) se establecen algunos

puntos sobre la educacion artistica de los que resalto:

e Laculturay las artes son componentes basicos de una educacion integral que permita
al individuo desarrollarse plenamente.

e Todos los humanos tienen un potencial creativo. Las artes nos proporcionan un
entorno y una practica en los que la persona que aprende participa en experiencias,
procesos Yy desarrollos creativos.

e La educacion artistica contribuye a desarrollar una educacion que integra las
facultades fisicas, intelectuales y creativas y hace posible el desarrollo de relaciones
mas dinamicas y fructiferas entre la educacion, la culturay las artes.

e Las artes son la manifestacion de la cultura y el medio a través del cual se comunican los

conocimientos culturales. (UNESCO, 2006, pp. 2-5)

A lo largo de este capitulo se fueron observando las caracteristicas de la educacion,
desde la escuela tradicional, destinada a las minorias, lineal, y su transformacion a partir del
Renacimiento, hasta llegar a la Escuela Nueva donde comenzaron a integrarse las ciencias,
en un trabajo colaborativo, y con gran cantidad de propuestas preocupadas por una formacién

holistica.



Entre los rasgos que ofrece la educacion y que se pueden entender como retos
encontramos como educadores la necesidad de formar individuos involucrados en su
contexto social, politico, ideoldgico, y es desde el terreno de la educacion artistica que

plateamos hacer consciente al individuo de estos cambios.

En resumen, este capitulo se centrd en hacer una revision de las précticas pedagogicas
desde el terreno de la educacion artistica y los temas o conceptos afines como cultura,
sociedad, humanismo, historia del arte, inclusive desde la periferia cientifica que brinda la
quimica, la fisica, la biologia, las neurociencias, y la importancia del papel simbidtico que

representan.



I1. DINAMISMO, REVOLUCION INDUSTRIAL, Y TRANSFORMACIONES
EDUCATIVAS

Los avances cientificos y tecnologicos perfilaron al siglo XXI como un escenario de
multiples recursos para que la informacion abundante, variada, y vertiginosa pudiera circular,
almacenarse, comunicarse, posiblemente como nunca en la historia de la humanidad. Para
Garcia lzaquita (2012) desde esta realidad surge la opcion de apropiarse de los mas variados,

actualizados, y Utiles conocimientos que la humanidad ha elaborado (p. 53).

Este capitulo se centra en el dinamismo producido por la Revolucion Industrial y la
consecuente sustitucion del hombre por la maquina. En el terreno de las artes pasamos de la
labor manual que implicaba la pintura, la fotografia, y posteriormente al dinamismo de las
imagenes en el cine. Citando a Kundera (1995), “la velocidad es la forma de éxtasis que la

revolucion técnica ha brindado al hombre” (p. 4).

Una tarea primordial para la sociedad contemporanea y para la educacion es tratar de
procesar esta gran cantidad de informacion y reflexionar sobre si el dinamismo nos ha llevado
a solucionar nuestras necesidades o ha acrecentado las problematicas sociales, politicas,

culturales, y educativas.

Las vanguardias artisticas de principios del siglo XX abrieron nuevos paradigmas
sobre las formas de hacer, entender, y apreciar el arte, y llegaron a cuestionar el papel de éste
en la sociedad, a romper los moldes acufiados por las técnicas academicista de los siglos
anteriores. Aunada a la tecnologia y a las convulsiones sociales de inicios del siglo XX, la
imagen emerge de las vanguardias como un reemplazo a la tradicion de la palabra, surgiendo

tales ideas de las aportaciones de fildsofos como Walter Benjamin o Marshal McLuhan.

Sin embargo, las imagenes se han manifestado en todas las épocas de la humanidad.
Desde ese enfoque consideremos La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica
(2003) y los planteamientos conceptuales que Walter Benjamin nos ofrece. Este texto de gran
valia para los estudios visuales, culturales, artisticos, y sociales, pone de manifiesto los
cambios fruto de la industrializacion de la vida y las particularidades derivadas de la

reproduccion masiva de las imagenes.



Para Benjamin la obra de arte anterior al siglo XX se mostraba como Unicay original.
Con las posibilidades que brindaron las maquinas (como el auge de la fotografia)
incorporadas a la publicidad, la obra de arte pierde la distincién que le hacia Unica, y entra
en la infinita gama de posibilidad de ser reproducida, perdiendo su valor como manifestacion

impar y original.
Respecto a la autenticidad de una obra, Benjamin (2003) explica que:

Incluso en las mas perfecta de las reproducciones una cosa queda fuera de ella: el aqui
y ahora de la obra de arte, su existencia Unica en el lugar donde se encuentra. La
historia a la que una obra de arte ha estado sometida a lo largo de su permanencia es
algo que atafie, exclusivamente a ésta, su existencia Unica. Dentro de esta historia se
encuentran lo mismo las transformaciones que ha sufrido en su estructura fisica a lo
largo del tiempo que las cambiantes condiciones de propiedad en las que haya podido
estar. (p. 42)

Esta referencia no es exclusiva de la obra de arte. Desde una perspectiva mas amplia,
Benjamin se refiere a aquellos objetos que tienden a ser reproducibles y que por lo tanto
pierden su “aura”®® o caréacter que le distingue como Gnico y original. Como resultado de esta
reproductibilidad, el cambio mas significativo se manifiesta no sélo en las imagenes sino
también en las transformaciones provocadas en las relaciones sociales —principalmente de

la cultura occidental—, siendo el cine ejemplo por excelencia de su tesis.

De manera puntual la reproductibilidad técnica permitié procesos de acercamiento
entre las sociedades, considerando que nos referimos a una actividad colectiva. Desde un
punto de vista personal y situados en la era de la informacion, los planteamientos de
Benjamin se manifiestan como un fendmeno de gran trascendencia, pues a lo largo del dia
nos mantenemos inmersos en una constante lluvia de imagenes que transforman nuestras

interacciones sociales.

19El aura es aquello que hace tnica a cada obra de arte, “el aura —como apunta Benjamin— esta atada a su aqui
y ahora”. Es decir que cada obra de arte tiene un tiempo y un espacio determinado que sigue un trayecto a partir
de su creacion. La obra de arte tiene, segiin Benjamin, “su unicidad, es decir, su aura”. Cada creacion es Unica,
y aunque puedan existir falsificaciones o reproducciones de ella, no puede haber otra que recorra su trayecto
espaciotemporal. Consultado 30 de diciembre de 2019 http://www.puntoenlinea.unam.mx/index.php/934
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Por consiguiente, la educacion, la cultura, y el arte se han configurado a partir de los
alcances tecnoldgicos previamente mencionados, y sus productos se volvieron instrumentos
que hemos adaptado a nuestras necesidades. En su significado mas puro podemos precisar a
la tecnologia como la serie de recursos que han transformado nuestras dinamicas como seres

humanos en la basqueda de resolver problemas cotidianos.

Desde un punto de vista historico, el hombre primitivo comenzé a crear pequefias
comunidades, se volvio sedentario, y encontrd el espacio para desarrollar sus tecnologias.
Estas acciones han sido estudiadas desde disciplinas como la biologia, la historia, la
antropologia; sin embargo, los estudios de la imagen han servido para reconocer los procesos
historicos del paso del hombre sobre la tierra y los recursos empleados, que con el paso del
tiempo se fueron configurando y adecuando como extensiones del cuerpo, concepto que
abordaremos mas adelante. En La educacion y los medios de comunicacion social. De la
aldea Global a la Galaxia de Internet Rodriguez Pequefio (2008) expone la teoria del filésofo
Marshall McLuhan:

Cuando en los afios 60 Marshall McLuhan elabor6 su célebre teoria sobre la Aldea
Global, pocos podian pensar que, 40 afios después, el mundo seria una sociedad
virtual interconectada por una red de redes, lo que el soci6logo Manuel Castells ha

denominado la Galaxia Internet. (p. 223)

Inmersos en estas dinamicas, dichos cambios han incidido en todos los terrenos del

curso de la humanidad, tanto asi que, retomando a Rodriguez Pequefio (2008):

La Educacion debe, desde el conocimiento y el analisis de los Medios de
Comunicacién Social, elaborar unas bases que permitan tanto a la educacion formal
como a la educacion no formal, dominar los diferentes instrumentos que los Mass
Media ponen al alcance de los educadores/as para trabajar en el ambito de la sociedad
del Siglo XXI. (p. 223)

Es asi que el trabajo de McLuhan pone de manifiesto preocupaciones sobre la
comunicacion, la electronica, la automatizacién, la interaccion, tematicas actuales que

afectan la experiencia y la vision del ser humano. Para McLuhan el tema de la educacion



también resultd de interés. En un texto traducido por Moacir Gadotti (2015) en Historia de

las ideas Pedagogicas, McLuhan expone la siguiente reflexion acerca de la educacion:

Llegara el dia —y tal vez éste ya sea una realidad — en que los nifios aprenderan
mucho més y con mayor rapidez en contacto con el mundo exterior que en el recinto
de la escuela. “¢Por qué regresar a la escuela y detener mi educacion?”, se pregunta
el joven que interrumpid prematuramente sus estudios. La pregunta es arrogante, pero
da en el blanco: el medio urbano poderoso explota de energia y de una masa de

informaciones diversas, insistentes irreversibles. (p. 324)

Por lo que educar en esta era bajo la influencia de los medios se vuelve una tarea aun
méas complicada, puesto que éstos responden no sélo a su funcion tecnologica sino a un
sistema politico y econdémico ya instaurado. De acuerdo con McLuhan (citado en Gadotti,
2015): “El caracter fundamental de esta civilizacion es tratar la materia, la energia y la vida
humana, disecando cada proceso util en componentes funcionales de manera que pueda

reproducirlos en tantos ejemplares como desee” (p. 325).

Bajo estas condiciones tenemos que parte de la educacién lejana a las
transformaciones ha formado con el tiempo obreros especializados para solventar intereses

corporativos, y que para McLuhan sélo se distinguian de la siguiente manera:

La especializacién y la estandarizacion tuvieron como consecuencia un mimetismo
de todos los individuos y suscitaron una competencia enérgica. Dentro de ese
contexto, la inica manera de que un individuo se distinguiera era hacer la misma cosa
que su homélogo, no obstante, mejor y més rapido. En realidad, la competencia se
convirtié en la motivacion primordial de educacion tanto en las masas como en la
sociedad. (Gadotti, 2015, p. 325)

Para McLuhan (citado por Gadotti, 2015) nos encontramos en una era diferente, en
donde “la parcializacion, la especializacion, el condicionamiento son nociones que van a
ceder lugar a las de integralidad, de diversidad y, sobre todo, van a abrir camino para un
compromiso real de toda persona” (p. 325), entendiéndolo como un aporte benéfico de los
medios de comunicacion que acttan de manera rapida y global, y rompiendo con las formas

tradicionales de aprender.



Como vimos en el capitulo anterior, a lo largo de la historia de la humanidad han
existido grandes aportaciones al ejercicio de la ensefianza, mismos que se tuvieron que
adaptar a los cambios tecnoldgicos, donde nuevos productos como la television o la internet
ayudan a explorar la realidad y los modos de ver, percibir, y socializar. Mas alla de la lucha
por la supervivencia, el ser humano ha logrado adecuar sus emociones, sentimientos,
conocimientos, y percepciones del mundo que habita. De ejemplo tenemos los
planteamientos del filésofo Guy Debord, que aun antes de la internet comenzé a cuestionar
e interpretar las modificaciones en la sociedad, la cultura, el arte, y la educacién a partir de
los estudios de la imagen. Asi podemos darnos cuenta de que los estudios sobre la imagen
han servido para asimilar la construccion de la sociedad actual. De acuerdo con Joan Ferrés
(2000) “se ha pasado, pues, de culturas con espectaculo a una cultura del espectaculo. El
espectaculo se convierte en la gran metafora que permite analizar en profundidad la trama

comunicativa de muchas dimensiones de la cultura contemporanea” (p. 22).

En Debord el espectaculo a partir de la modernidad cumple la funcién que su
momento tuvo la religion, reduciendo a los individuos a seres pasivos dominados por la
influencia de los nuevos medios. Debord (1958) escribe Tesis sobre la Revolucién Cultural,
sobre la posibilidad de transformar a partir del arte: “El arte puede cesar de ser un informe
sobre sensaciones y convertirse en una organizacion directa de sensaciones mas intensas. Es
una cuestion de producirnos a nosotros mismos, y no de producir objetos que nos

esclavizan”?0,

Esta tesis explica que el arte y la cultura pueden utilizarse como una fuerza para
romper con las convenciones sociales y personales en las que se encuentra involucrado el ser
humano, y de esta manera producir para si mismo objetos que nos alejen de estas practicas

de consumo.

Debord estaba convencido, y asi lo presenta como uno de los objetivos principales
[...] de la necesidad de utilizar el arte como ariete para romper el estado social y

personal en el que se encontraba sumido el sujeto en plena efervescencia de la

2%pyblicado en el # 1 de Internacional Situacionista (1-V1-1958). Traduccidn extraida de Internacional
situacionista, vol. I: La realizacion del arte, Madrid, Literatura Gris,
1999.https://sindominio.net/ash/is0110.htm
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sociedad del consumo. [...] esta preocupacion [...] por cambiar el rumbo de la vida
cotidiana de los hombres en busca de una mayor independencia. [...] Guy Debord,
centra gran parte de su esfuerzo en tratar de construir o de usar, y también de redefinir
y reutilizar, una serie de elementos tales como el arte de la deriva, o lo que ellos
denominaran la psicogeografia, o la creacion de situaciones que sirvan de modo real
y honesto para modificar el terrible estatus individual y social de alienacion en el que
se encontraba el individuo de la sociedad capitalista. Hoy dia vivimos en medio de la
banalizacion de las practicas consumistas, y la propuesta de Debord apuesta por
enfrentarlas y construir a partir del arte y la cultura alternativas a lo que los grandes

medios proponen. (Ruiz, 2010, p. 10)

El mundo de la imagen en la historia de la humanidad fue un referente para reconocer
que ésta evoluciond y es reproducible. Estamos “conectados al mundo” con nuevas
situaciones y términos como realidad virtual, realidad aumentada, realidad mixta. Ferrés

(2000) lo resume asi:

Es, pues, desde el espectaculo como se puede comprender la cultura popular
contemporanea, una cultura que ha ido comiéndole mas y mas terreno a la cultura
oficial. Y sélo desde esta compresion podrd plantearse la cuestion de como ser
comunicativamente eficaz en los procesos de ensefianza-aprendizaje. El primer deber
que se le impone hoy a un educador o a un profesional de la comunicacion cultural es
hacer un andlisis ltcido de los rasgos que definen esta cultura popular emergente, de
las modificaciones que comporta la espectacularizacion de la cultura. (p. 24)

Modificadas las formas en las que consumimos la cultura, es importante
cuestionarnos la forma en la que vivimos y en la que educamos, con la internet y la redes
sociales asumiendo un rol fundamental en la construccién del imaginario colectivo que
reside en lo que podemos definir como espacio publico virtual, sustituyendo a las

instituciones y los espacios tradicionales. Del mismo Ferrés (2000):

No son pocos los tedricos de la ensefianza, e incluso los profesionales del medio, que
durante las Gltimas décadas han venido denunciando que la educacion no haya

evolucionado al mismo ritmo que la sociedad y, en consecuencia, han venido



planteando la exigencia de que la escuela se adecue de manera mucho mas radical a

los cambios sustanciales que se han producido en la sociedad. (p. 41)

Sobre estos movimientos y transformaciones, conviene reflexionar el posible valor
mercantil que se le ha dado a la educacidn, a partir del contexto en el que estudiar resulta un
privilegio, lo que relega su importancia como derecho social. Para el critico de arte John
Berger (2000) en su libro Modos de ver , inclusive los medios han incursionado en el manejo
de los contenidos para resultar favorecidos: “La publicidad necesita aprovecharse de la
educacion tradicional del espectador-comprador medio. Lo que aprendio en la escuela sobre

historia, mitologia y poesia puede utilizarse para fabricar fascinacion” (p. 155).

Dicho de otra manera, los medios —y sobre todo los modelos econdmicos— han
resignificado el concepto de educacion y sociedad. Para algunos autores y criticos
contemporaneos ésta se ha privatizado y vuelto excluyente. Personalmente coincido con estas
observaciones; pareciera que la posibilidad de estudiar se manifiesta como una oferta o
privilegio, sobre todo cuando se trata de la educacion privada. La concepcién en las
dindmicas actuales es que se estudia para “ser alguien en la vida”, con la mira puesta en
adquirir un buen trabajo que otorgue dinero suficiente para satisfacer las necesidades

econdmicas.

Metaféricamente lo mismo sucede en el ciberespacio, donde la informacion se
aglutina dentro de los dispositivos y las conexiones entre redes. Estos cambios radicales se
entienden como agentes catalizadores, economicos, politicos, sociales, culturales, y
educativos, redistribuyendo el acceso al conocimiento y rondando el interés la mayoria de
los casos en la fama y el prestigio mediante el uso de la imagen. Como sefiala Guy Debord
(2014) en La sociedad del Espectaculo (1994): “El espectaculo no es un conjunto de

imagenes sino una relacion social entre personas mediatizada por imagenes” (p. 9).

A finales de los afios sesenta apareci6 el concepto de Industria Cultural propuesto por
Theodor Adorno y Max Horkheimer (1969), refiriéndose a sectores orientados a la
produccidn, exhibicidn, distribucion, y difusién de bienes culturales que modificaron las
actividades cotidianas: “A partir de cine, revistas, periodicos ilustrados, radio, television,
literatura de gran difusion, de los més variados tipos dentro del cual tienen un papel especial

las biografias noveladas” (pag. 202).



Resultado del capitalismo estos objetos se tornan dominantes e intervienen en el
pensamiento autonomo de los individuos, motivando el entretenimiento y efectos
distractores que devienen en una estadarizacion de masas. Como sefialan los mismos Adorno
y Horkheimer (1969):

Los hombres que constituyen agrupamientos sociales de cualquier género o tipo son
individuos, e inclusive cuando se despojan de las propiedades individuales que les
son habituales, y se comportan como se dice que lo hacen las masas, actdan, sin
embargo, se han determinado psicologicamente de cierta manera, segun

determinaciones psicoldgicas propias de cada una de las individualidades. (p. 20)

Otra de las propuestas centradas en analizar las dindmicas de la sociedad del siglo XX
es la de Jean Baudrillard, quien en La Sociedad de consumo, sus mitos sus estructuras
reflexiona sobre las formas de consumo, el valor de los objetos, y su valor de uso. Considera
que bajo esta dindmica la sociedad de consumo ha sido capaz de intervenir el ecosistema,
modificar los valores, transformar las costumbres, quedando condicionada al sistema que a
su vez proporciona las medidas necesarias para generar insatisfaccion cronica a pesar de lo
que pueda consumir. Para Baudrillard (2009) “el consumo nunca sera de una légica de lo

lleno y del demasiado sino de una logica de la carencia” (p. 45).

Trasladar tales observaciones al terreno de la educacion sirve para reflexionar como
es que el estudiante “consume” su propia educacion, rodeado de objetos o fetiches que
considera indispensables, y en algunos casos en la busqueda de titulos académicos s6lo por
alcanzar un estatus econdémico y pertenecer a este sistema de consumo. Retomando a
Baudrillard (2009):

La ldgica social alcanza no sélo la abundancia, sino también los perjuicios. La
influencia del medio urbano e industrial hace que otros elementos se vuelvan escasos:
el espacio y el tiempo, el aire puro, los espacios verdes, el agua, el silencio... Ciertos
bienes, que alguna vez fueron gratuitos y estuvieron disponibles en profusion se
convierten en bienes de lujo accesibles solamente a los privilegiados, mientras que

los bienes fabricados o los servicios se ofrecen de manera generalizada. (p. 50)



Un ejemplo clave es la educacion privada. Es un fendmeno actual donde en algunos
casos intereses monetarios y capitalizados la patrocinan y privatizan, ofreciendo mejores
instalaciones, maestros, contenidos, calidad, seguridad a los estudiantes, factor que abre

brechas en contrapunto a la educacion publica.

En este rumbo, el socidlogo Zygmunt Bauman (para el que de manera metaférica lo
liquido significa la rapidez [liquidez] con la que se desplazan los fendmenos sociales)
observa estas dindmicas como una situacion soluble y antepone el fendmeno a sus tesis, como
ejemplo: la sociedad liquida, el amor liquido, la educacion liquida..., metafora que refiere al

desvanecimiento con fluidez de las realidades sélidas. Para Bauman (2013):

Uso aqui el término “modernidad liquida” para la forma actual de la condicidn,
moderna, que otros autores denominan “posmodernidad”, “modernidad tardia”,
“segunda” o “hiper” modernidad. Esta modernidad se vuelve “liquida” en el
transcurso de una modernizacion obsesiva'y compulsiva, que se propulsa e intensifica
a si misma, como resultado de la cual, a la manera del liquido- de ahi la eleccion del
término-, ninguna de las etapas consecutivas de la vida social puede mantener su
forma durante un tiempo prolongado. La “disoluciéon de todo lo sélido” ha sido
caracteristica innata y definitoria de la forma moderna de vida desde el comienzo,
pero hoy, a diferencia de ayer, las formas disueltas no han de ser reemplazadas -ni
son remplazadas- por otras sélidas y “permanentes” que las anteriores, y en sentido
de ser mas sélidas y “permanentes” que las anteriores, y en consecuencia alin mas
resistentes a la disolucidn, y por lo tanto no permanentes, vienen otras que no son
menos — Si es que no son mas- susceptibles a la disolucién y por ende igualmente

desprovistas de permanencia. (p. 17)

En semejanza a las nociones de Bauman, una cualidad de los modos de produccion
es que contraen el tiempo no en una situacion bioldgica sino a nivel existencial. Esto afecta
la educacion ya que la carrera por la ensefianza y aprendizaje te obligan a aprender, pensar,
resolver, conocer, ensefiar, y competir con mayor rapidez. Las labores que antes eran
sencillas y se hacian a menudo con placer, hoy estan regidas por el tiempo, volviéndose
desechables. En Los Retos de la Educacion en la Modernidad Liquida Bauman (2008)

menciona que “cuando es considerada como un producto, la educacion pasa a ser una cosa



que se “consigue”, completa y terminada, o relativamente acabada” (p. 24); es decir, queda

reducida a producto mas que proceso.

El aprendizaje, los valores, las emociones, la vida misma se han vuelto una meta para
quien pueda abarcar méas en el menor tiempo posible, y el esperar se ha convertido en una

circunstancia intolerable: las demoras son sinénimo de subordinacion.

La revision sobre el binomio arte - tecnologia se conforma de una gran cantidad de
sistemas de interaccion, donde nuevamente se integran disciplinas desde diferentes
perspectivas. Los cambios educativos resultado del dinamismo de la Revolucion Industrial
abrieron paradigmas que llegaron hasta nuestros dias, situacion que como educadores
debemos resolver y reflexionar para contribuir a un acceso al conocimiento equitativo,

reflexivo, constructivo, holistico, y tecnoldgico.

2.1 Arte, Tecnologia, y virtualidad

Al ser la tecnologia una ciencia que se aplica a la resolucién de problemas y elemento clave
de la contemporaneidad se ha vuelto un factor indispensable para la sociedad, trascendiendo
las barreras de lo humano e innovando en formas como inteligencia artificial, realidad

virtual, cyborgs, y cuerpos o elementos posthumanos.

El vinculo arte y tecnologia trae consigo nuevos supuestos, términos, e ideas que
permiten estudiar sus interacciones. En E-Corpus i-Corpus Nuevos conceptos de las
relaciones entre el cuerpo y la tecnologia Vicente Lopez Velarde (2017) sefiala:

De esta manera, aparecen una serie de términos de cierto significado obvio, que se
usan en lajerga de lared, latecnologiay el arte: arte digital, arte de los nuevos medios,
net art, electronic art, multimedia, lo interactivo del arte, video, software art, entre
otros, que surgieron para identificar o justificar las particularidades de las

herramientas y elementos usados por la tecnologia en su aplicacién al arte. (p. 11)

A partir del empleo y reconocimiento de estos términos se logran los vinculos entre
arte y tecnologia, lejos de los discursos academicistas, y comienzan a vincularse con nuevas

lecturas. Entre los mayores nexos que ha establecido el arte actual se encuentra la



comunicacion y los dispositivos que de esta provienen, impulsando a los lenguajes artisticos

a una constante renovacion y generacion de discursos:

Todos los artefactos humanos —ya sea el lenguaje, o las leyes, o las ideas, o las
hipotesis, o los instrumentos, o el vestido, o los ordenadores— son extensiones del
cuerpo fisico o de la mente. El hombre, el animal que fabrica herramientas, lleva
muchisimo tiempo intentando extender uno u otro de sus Organos sensoriales, de
modos que afectan al resto de sus sentidos o facultades. Pero si bien hemos hecho
experimentos para este fin de todo tipo, el ser humano ha omitido constantemente

acompaiiarlos con observaciones y comentarios. (McLuhan y McLuhan, 2009, p. 1)*

Pareciese gque el ser humano se encuentra en la busqueda de la deshumanizacion para
optar por la virtualidad, de distanciarse de las tareas manuales para que artefactos o
extensiones resuelvan las problematicas diarias, 0 como expresa Lépez Velarde (2017),
“dando al cuerpo humano un desarrollo alterno de sus partes, atrofiando o cambiando su

ergonomia, sus sentidos, en busca de una percepcion alterna” (p. 49).

La internet ha demostrado ser no s6lo un medio para la transferencia de informacion,
sino un canal de expresidon o soporte para los artistas, que han llevado a la red su obra,

discursos, y propuestas para un mayor alcance. Asi,

Tanto el hardware, lo tangible, como el software, lo intangible, fungieron, para la
actividad artistica, como un nuevo entorno de no-espacio (material) y de actividad
interactiva, sin necesidad de tanto protocolo ni convocatorias candado, abierto al

mundo y de acceso inmediato. (L6pez Velarde, 2017, p. 13)

Apreciamos que con el advenimiento de la era digital se han multiplicado los
lenguajes artisticos, creando relaciones interdisciplinarias entre las diversas areas de la
expresion y el conocimiento. Para ejemplo, los elementos audiovisuales en donde convergen

diferentes canales de comunicacion, produccion, y expresion. En el terreno de las artes

21 Este texto fue publicado péstumamente por el hijo de Marshall McLuhan, Eric, en 1988, en un libro que
tomo el titulo de este capitulo. Los ultimos afios de Marshall McLuhan estuvieron marcados por la busqueda
de una tétrada de leyes aplicables a todo medio y facultad humana, a lo que también se dedicé Eric McLuhan.
https://www.researchgate.net/publication/277271790 Las leyes de los _medios



https://www.researchgate.net/publication/277271790_Las_leyes_de_los_medios

plasticas los antecedentes de esta combinacion los podemos encontrar en las vanguardias
artisticas del siglo XX. Groys (2016) en Volverse Publico explica que, que a partir de Marcel
Duchamp y el uso del Ready Made, el trabajo del artista ha cambiado. Otro ejemplo son las
instalaciones de Alexander Calder que innovd las propuestas artisticas introduciendo motores

en sus obras.

Ilustracion 16. White Frame. Motorized Mobile??

Para Lopez Velarde (2017) Duchamp, Man Ray, Nam June Paik, Warhol, detonaron
para los nuevos artistas tecnoldgicos el uso y aplicacion de los nuevos medios (p. 14).

Estas nuevas formas de expresion han adquirido un caracter multimedia, dejando a la
obra artistica en manos del espectador para que éste concluya la propuesta y participe en el
acto artistico. Un término que se ha acoplado a esta variante es el de “obra abierta”, metafora

acufiada por Umberto Eco. En La obra abierta Melba Julia Rivera Réapalo (2019) lo explica.

22 \White Frame. Motorized Mobile [FIGURA] Recuperada de:
https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 2870 300191625.pdf



https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_2870_300191625.pdf

La obra abierta es una propuesta estética que delinea una nueva dialéctica entre obra
e intérprete. Una obra de arte es un objeto producido por un autor que organiza una
trama de efectos comunicativos de modo que cada posible usuario pueda comprender
la obra. Cada usuario tiene una concreta situacion existencial, una sensibilidad
particularmente condicionada: determinada cultura, gustos prejuicios personales, de
modo que la comprension de la forma originaria se lleva a cabo segin determinada

perspectiva individual. (Rivera, 2019)

De manera simple, el arte ha cambiado los soportes tradicionales por nuevas formas
de manifestarse, donde el espectador completa la obra a partir de la interaccién. Para Lopez
Velarde (2017) “la vista esta siendo llevada a extremos simulacros sensoriales,y ante un
mundo poco tangible el arte saca la nariz para volver a jalar una bocanada de aire, y dialogar

con este universo meta-artistico de percepcion tecnologica” (p. 28).

Es asi como los eventos de la vida cotidiana transforman con més frecuencia nuestras
rutinas y nos desenvuelven en escenarios virtuales. De acuerdo con Boris Groys (2016) en
Volverse Publico: las transformaciones del arte en el 4gora contemporanea, hoy en dia
mantenemos un dialogo con el mundo fundamentalmente a través de Internet. Si queremos
preguntarle algo al mundo actuamos como usuarios de internet. Y si queremos contestar las

preguntas que el mundo nos hace, actuamos como proveedores de contenidos.

2.2 Innovaciones Educativas. La integracion de las TIC en la ensefianza de la

Educacion Artistica

Actualmente el termino TIC es una expresion cotidiana integrada no sélo en el campo
de la tecnologia o de los medios de comunicacion, sino también de las preocupaciones

primordiales de la educacion.

Cabe resaltar que éstas han evolucionado al grado de volverse cada vez mas
personalizadas, reflejandose en los recursos moviles dirigidos a la interaccion social
inmediata, con una multiplicidad de opciones y canales de comunicacion, nubes de

documentacién, comparticién de archivos, simulacién de la realidad, colaboracién, etc.



Este capitulo es un compendio breve de como las TIC se han insertado en el terreno
de la educacion artistica, y su funcion como escenario o soporte de plataformas orientadas a
su ensefianza en el curriculo escolar. Otra observacion importante es el como se han vuelto
una plataforma que facilita la educacion a distancia y el seguimiento y accesibilidad de

recursos academicos en cualquier parte del planeta.

En la preocupacién por mejorar la calidad de la educacion y replantear los modelos
educativos, las instituciones han optado por las TIC como un recurso primordial para la
ensefianza y democratizacion de la educacion. Este reto tiene grandes implicaciones, ya que
los ambientes de aprendizaje se han tenido que renovarse con aparatos ad hoc (computadoras,
cafiones, proyectores, tabletas, etc.), sin embargo, las TIC van mé&s alld de los recursos
tecnoldgicos y materiales; requieren funcionar en vinculo con la virtualidad, la interaccion,
la realidad virtual, los contenidos digitales, el espacio, y el tiempo. De acuerdo con, Enfoques

estratégicos sobre las TICS en educacion America Latinay el caribe de la UNESCO (2013):

Practicamente no hay un solo &mbito de la vida humana que no se haya visto
impactada por este desarrollo: la salud, las finanzas, los mercados laborales, las
comunicaciones, el gobierno, la productividad industrial, etc. EI conocimiento se
multiplica mas rapido que nuncay se distribuye de manera practicamente instantanea.

El mundo se ha vuelto un lugar mas pequefio e interconectado. (p. 11)

Las TIC constituyen un papel fundamental en la vida diaria en el cual no se trata de
ser un espectador sino de interactuar cada vez mas y de distintos modos; de ahi que de
acuerdo con la UNESCO (2013):

La omnipresencia de las TIC es al mismo tiempo una oportunidad y un desafio, y nos
impone la tarea urgente de encontrar para ellas un sentido y uso que permita
desarrollar sociedades mas democraticas e inclusivas, que fortalezca la colaboracion,
la creatividad y la distribucion mas justa del conocimiento cientifico y que contribuya
a una educacion mas equitativa y de calidad para todos (p. 11).

Para el Proyecto Educativo Institucional (PEI) del Ministerio de Educacion Nacional
de Colombia (2003), en el documento Serie de lineamientos curriculares Educacion Artistica

Colombia se hacen importantes observaciones sobre el vinculo arte y tecnologia:



Si de algo sirve revisar el estatus del arte por computadora no es tanto para aceptar o
rechazar que un programa de los ya creados para estudiar el disefio artistico se pueda
convertir por si mismo en artista. Es mas bien, para plantearnos el tema de las
relaciones entre los deseos insatisfechos de los humanos ante la aparente incapacidad
creadora de las maquinas y ante el reto de ser ellas portadoras de la posibilidad de una

expresion auténticamente singular y bella. (p. 14)

De ahi que es necesario reflexionar sobre las capacidades creativas que tienen las
maquinas —si es que las tienen— o técnicas; ya existen teorias sobre estética digital acordes

al documento previamente analizando:

No todos los artistas ven una amenaza en las maquinas. De alguna manera se acepta
que el desarrollo de la técnica tiene incidencia directa en lo que se considera artistico
y en la profundidad de sus concepciones y manifestaciones hasta llegar incluso a crear
un nuevo campo de discusion de la misma nocion del arte. (Ministerio Educacional
de Colombia, 2003, p. 14)

Como ejemplo tenemos que la pintura a principios del siglo XX quedo al servicio de
la fotografia, cuando su funcién de retratar instantes fue sustituida por la eficacia de la
camara; posteriormente el cine vendria desplazd a la imagen fija y aun asi los nuevos
formatos pueden ser apreciados desde los valores de la estética, aunque en el proceso se

encuentren una gran serie de recursos virtuales.

Si se hace una revision sobre la funcion de la estética en esta simbiosis tenemos qué
“el tema del trabajo estético por computadora remite a aspectos inéditos del desarrollo de
imagenes: simulacion, control, fabricacion de realidades e interaccion con nuestra fantasia y
la de los demas” (Ministerio Educacional de Colombia, 2003, p. 15), que funcionan a través
de la creacion de nuevas sensaciones y experiencias, lejanas a la mecanicidad de la pintura,

el pincel, o las cAmaras analogas.

En The aesthetics of cyberspace Steven Holtzman (citado por Wegner, 2018)
menciona que en “el arte digital es aquel que propone mundos digitales, es decir, mundos
que solo son posibles de crear y recrear a través de los sistemas de realidad virtual propios

del llamado ciberespacio” (parr. 1). Estos mundos tienen como caracteristica ser artificiales



al estar elaborados por los seres humanos. De aqui que toda esta construccidn es imaginacion,
con potencial para hacer funcionar ideas y emociones, y de acuerdo con Holtzman resguardan

entre sus caracteristicas:

o Discontinuidad: los mundos digitales son discontinuos, no predeterminan ningun
recorrido y promueven por eso la eleccion y la decision libre por intereses.

« Interactividad: la experiencia digital no es pasiva. Demanda la participacién. La
obra no se define por el trabajo “privilegiado” de un artista encumbrado en su
pedestal, sino por la interaccion entre obra y pablico.

« Dinamismo y vitalidad: la obra digital genera una amplia gama de posibilidades de
realizacion, de modo que, a la manera de la improvisacion en el jazz, se requiere de
un alto dinamismo para la “interpretacion” de la obra. Ademas, no hay nunca una
experiencia estética unica, lo que hace que la obra digital sea un objeto de mucha
vitalidad.

e Mundos etéreos: Los mundos digitales son etéreos. No existe un ahi de la obra.
Ninguna materialidad la sustenta. En contraste con las palabras fisicas, no existen
limites de resolucion y el foco de atencion del texto se potencia desde la tradicional
pagina escrita en dos dimensiones al espacio tridimensional, donde adquiere otras
cualidades.

e Mundos efimeros: la experiencia de una secuencia de bits existe solo
instantaneamente. Aln las imagenes que parecen estaticas o los efectos de
persistencia digital dependen de una continua computacion. Los lenguajes de
programacion estan disefiados para su perpetua actualizacion. Es en la “ejecucion”
del programa cuando se realiza la obra.

o Fomento de las comunidades virtuales: la disolucion de las barreras de tiempo y
espacio promovidas por la conexion de la gente en la red, forma comunidades

virtuales, generando una nueva forma de conciencia global. (Wegner, 2018, pp. 1-8)

Las escuelas actuales utilizan los elementos tecnol6gicos como herramientas
didacticas (la computadora, el DVD, el proyector, los teléfonos inteligentes o tabletas),
empleadas como un recurso practico y dejando en la periferia la posibilidad de construir,

transformar, inventar, interactuar.



De manera especial, la situacion con las artes plasticas en el terreno de las TIC y el
vinculo con la educacién artistica es un campo donde a la fecha no existen grandes aportes;
sin embargo, hay plataformas de trabajo asociadas con el disefio grafico o la arquitectura,
como Photoshop, PhotoStudio, Freehand, Autocad, Canvas, para crear, modificar, y dibujar.
Este sefialamiento tiene su importancia porque en la mayoria de los casos la clase de

educaciodn artistica sigue siendo un taller para la creacion de productos manuales.

Actualmente las editoriales encargadas de elaborar contenidos educativos para las
escuelas se encuentran en una carrera tecnoldgica donde el papel deja de ser el soporte
didactico para proponer grupos virtuales, tareas online, y plataformas de ensefianza de trabajo
colaborativo. Pero desde un punto de vista particular y dada la experiencia, estos nuevos

formatos no siempre consideran a la educacion artistica relegandola a un quehacer manual.

Maria Acaso (2013), investigadora especializada en el &rea de la educacion artistica,

expresa una importante reflexion sobre el salon de clase:

¢Qué vemos? Vemos un aula, un lugar cerrado y aislado del mundo, vemos una figura
de pie y unas cuantas figuras sentadas, vemos que detras de la figura que esta de pie
hay una pizarra (puede que sea electrdnica, pero solo la maneja la figura que esta de
pie), vemos que las figuras sentadas estan quietas mientras que la que esta de pie
deambula por los estrechos pasillos que dejan las mesas apretadas debido a que hay
menos espacio del necesario. (p. 5)

Para los fines de la ensefianza a partir de las TIC este planeamiento tiene un peso muy
importante, pues remarca la ausencia de didacticas verdaderamente ligadas al campo de las
interacciones virtuales. Como resultado tenemos que los dispositivos audiovisuales se usan
solo en un nivel de funcionalidad mecanica y no como plataformas para la exploracion,

interaccién, y colaboracion.

En contraparte, a la fecha existen todo tipo de apps y plataformas preocupadas por
ampliar las posibilidades creativas y que te invitan a ser “artista”. Elementos autodidactas de
facil acceso que no se han instituido como un recurso en los ambientes escolares, pues dada
la inmediatez y de que no impliquen un mayor conocimiento técnico, han sido en una opinion

personal, quedando relegadas a un uso recreativo o procrastinador sin considerar su



aprovechamiento para desarrollar habilidades o competencias artisticas y culturales. Para

ejemplo los siguientes casos:

Art Set: Set virtual de arte que permite dibujar y pintar a través de una interfaz con

herramientas personalizadas. Imita los materiales plasticos, texturas y acabados.

llustracion 17. Art Set®

Fabrika-app: Aplicacion que genera pieza de arte abstracto, combinando patrones,
colores y texturas. Segun descripcion de la App Store, te invita a una dosis de ensuefio de
terapia de arte visual. Esta aplicacion trabaja a partir de un algoritmo automatico donde se

mezclan formas y colores.

23 Art Set [FIGURA] Recuperada de: https://apps.apple.com/es/app/art-set/id469918702



https://apps.apple.com/es/app/art-set/id469918702

* FABRIKA *

by Tireless Weaver

llustracion 18. Frabrika-app?

Prisma: Aplicacion para editar fotografias que simula acabados en distintos estilos a
la manera de artistas como Piet Mondrian, Vasily Kandinsky, Kanagawa, lo que brinda al

usuario la posibilidad de acercar sus fotografias a la obra de arte.

lHustracion 19. Prisma?®

24 Fabrika-app [FIGURA] Recuperada de: https://www.zonaapp.es/app/fabrik/
5 Prisma [FIGURA] Recuperada de: https://www.cnet.com/es/como-se-hace/que-es-prisma-editar-fotos-ios-
android/



https://www.zonaapp.es/app/fabrik/
https://www.cnet.com/es/como-se-hace/que-es-prisma-editar-fotos-ios-android/
https://www.cnet.com/es/como-se-hace/que-es-prisma-editar-fotos-ios-android/

3D Sculptor: Simulador de cuerpos sélidos que imita formas, texturas y volumen.
Se puede elegir el tipo de material, textura, y el empleo de diferentes herramientas para

modelar.

llustracion 20. 3D Sculptor?®

MYARTSPACE: Servicio implementado en Inglaterra, que de acuerdo con Daniel
Cantu Cervantes y Arturo Amaya Amaya (2017) en el libro Aprendizaje Mdvil: El futuro de
la educacion se basa en la utilizacion de una aplicacidn desde un teléfono movil con conexion
a internet, para apoyar el aprendizaje entre escuelas y museos. La dindmica implica que el
recorrido del museo se haga a través del mdvil, donde se pueden escuchar audios acerca de
las piezas, tomar fotografias, hacer grabaciones de voz, escribir notas las cuales se cargan en

una plataforma para su documentacién y revision (p. 51).

Es asi como las TIC y el aprendizaje movil sugieren reflexiones sobre el uso de estos
dispositivos dentro y fuera de la escuela. Este paradigma tecnoldgico ha permitido que las
TIC se integren en gran parte de los quehaceres diarios del ser humano, y que sea la escuela
quien debe reflexionar sobre como emplearlos. En el caso del vinculo con la educacion
artistica, este proceso se encuentra adn en crecimiento; hablar de implantacion de las TIC en
este nivel es una tarea compleja pues existen gran cantidad de estudios visuales, sociales, y
antropologicos, sin embargo, en la praxis, hace falta disefiar estrategias que generen mayor

integracion.

26 3D Sculptor [FIGURA] Recuperada de: https://www.solidworks.com/es/media/3d-sculptor-
datasheet
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I11. EDUCACION ARTISTICA Y NUEVOS PARADIGMAS

En este capitulo se aborda el vinculo existente entre el arte y la capacidad del ser
humano para conocer y percibir el mundo que le rodea. La educacion artistica es el campo
propicio —pero no Unico— para entender elementos como la expresion, la comunicacion, la

creatividad, el significado, la imaginacion, y la experiencia.

Una vez abordadas las caracteristicas de la psicologia y el arte, se proponen una serie
de recursos didacticos novedosos, basados en mi experiencia, de los cuales se presentan
evidencias resultado de la reflexion y posibilidad de innovacidn para la ensefianza de la

educacion artistica.

También se subrayan algunas acciones implementadas por la UNSECO que
fundamentan la importancia que tiene la ensefianza de las artes en el terreno educativo; y
hace un acercamiento a la interdisciplina y al pensamiento complejo como una manera de

comenzar a establecer el futuro de las dindmicas de ensefianza y aprendizaje.

3.1 Perspectivas psicoldgicas de la educacién artistica. Creatividad, Imaginacion,
Percepcidn, e llusion

Como se analizé en el primer capitulo, la infancia es el momento donde habilidades como
creatividad e imaginacién comienzan a desarrollarse, y de las cuales diferentes ciencias como
la psicologia, la sociologia, la filosofia, y la biologia han estudiado. Actualmente la educacion
artistica es un campo Unicamente relacionado con actividades manuales y visuales; me
permito definirlo asi por mi experiencia en la docencia de esta materia, observando que se
centra en la elaboracion de objetos repetitivos, en algunos casos cargados de simbolos y
significados monotonos, coartando la posibilidad de volverla un elemento fundamental para
educar desde el paradigma del desarrollo humano, y alejandola de propuestas que desarrollen

habilidades creativas.



En su libro Arte y Cognicion, Javier Gonzalez Garcia (2016) escribe respecto al

trabajo creativo:

Se afirma que la creatividad no solo se expresa en el arte sino en todos los ambitos
del quehacer humano, no sélo el cientifico y técnico sino también en el quehacer
cotidiano de la relacion, hasta en la manera de conocer, comportarnos y descubrir el
mundo, lo que permite solucionar con innovacion los distintos desafios que se

presentan en la vida y desarrollar el potencial de cada individuo. (p. 9)

En Diccionario de Psicologia Humberto Galimberti (2002) define la creatividad
como “el caracter saliente del comportamiento humano, especialmente evidente en algunos
individuos capaces de reconocer, entre pensamientos y objetos, nuevas relaciones que llevan
a la innovacion y al cambio” (p. 274). La creatividad es entonces la posibilidad de dar origen
a nuevas circunstancias. Desde un punto de vista personal la entiendo como un proceso
distintivo y espontaneo del ser humano en el que se aportan elementos nuevos para la vida.
En el ambiente escolar se traduce en significados mas amplios, como la expresion, la

emocidn, el desenvolvimiento, y la innovacion.

Si la educacién infantil es donde comienzan a integrarse elementos como el dibujo,
la representacion, la plasticidad, el modelado, y la manipulacion de objetos, habra que
observar qué resultado ofrecen, como el exteriorizar emociones, sensaciones, y percepciones
que rodean al infante. Para Gonzalez Garcia (2016) “en el aula infantil o preescolar, cuando
un alumno realiza una representacion, esta indicando como se siente, que piensa, que le gusta,

ademas de indicar la percepcion que tiene del mundo desde si mismo” (p. 7).

Ahora bien, hay que reconocer los elementos que conforman al proceso creativo para
tener una perspectiva mas amplia del desarrollo de esta habilidad. Para Graham Wallace
(1926) en El arte del pensamiento existen cuatro fases del pensamiento creativo (llustracion
21).



Cuatru etapas del pensamiento crealwo
de Graham Wallas

\

Etapa 1 Etapa 2

7 Etapa 3 Etapa 4

Caracteristicas
:
Mormento de sumergirse en el problema. \ Verificacién

Inicio del pensamiento creador. Caracteristicas
Etapa mas larga que implica acumular m—
informacién y documentacion. Caracteristicas -
Caracteristicas

Forma latente de actividad
Momento en que actia el subconsciente
y entra en funcidn de la imaginacion y

fantasia.

Autoevaluacion Unica de acciones y creaciones
las ideas recibidas en el periddo de inspiracion son
probadas organizadas y reciben forma y expresidn

aprobadas.

También conocida como etapa
de Inspiracion. Inesperada y con
sentiemiento de certidumbre. Momento
de concentracion relajada que muestra
inesperadamente la solucién gue se estaba buscando.

llustracion 21. Cuatro etapas del pensamiento Creativo de Graham Wallace?’

En Estrategias de ensefianza creativa, Rodolfo Alberto Lopez Diaz (2017) presenta
un ensayo titulado ¢ La creatividad: un lugar olvidado en la educacién? En él expone que la
a creatividad se puede concebir como una forma de inteligencia liberadora, que nos permite
conocer y transformar. Por lo tanto, se trata de una actividad que busca la resolucion de
problemas para ofrecer soluciones originales, en donde interacttan las horas de labor, horas
de ocio, vigilia y suefio, y tiene como resultado Gltimo transitar entre actores como lo
conocido y lo desconocido, lo obvio, lo insélito lo familiar, y lo extrafio para finalmente dar

origen a un producto original (p. 140).

En esta linea, para Howard Gardner (2001) en Inteligencias Multiples la creatividad
“no debe considerarse como algo que sélo es inherente al cerebro, la mente o la personalidad
de un individuo por si solo” (p. 11), pues existen tres factores de los que depende este

proceso: “el individuo con su propio perfil de capacidades y valores; los &mbitos para estudiar

27 Cuatro etapas del pensamiento creativo de Graham Wallace. Elaboracion propia con informacion
de las fuentes citadas en este subapartado.



y dominar algo que existen en una cultura; y los juicios emitidos por el campo que se
considera como competente dentro de una cultura” (p. 11). Este proceso recae en el campo o
contexto cultural, confirmando que la creatividad no es una cuestion que se ubica tan solo en
el individuo, sino que necesita de otras interacciones; y que la educacién es un campo donde

ser pueden desarrollados modelos de pensamiento creativo.

De acuerdo con Javier Gonzalez Garcia (2016, p. 24), existen diez caracteristicas

principales del ser creativo:

Capacidad para anticiparse y buscar

soluciones para mejorario I !
Significa, definir de otra manera, ya sea

Capacidad para expresar lo parecido o buscando otra funcién

O HE R, Sensibilidad hacia los problemas e
— \ Redefinicidn
Comunicacion
— /

Implica: Esquematizar,

Carateristicas principales del ser creativa - Sintesis o etiaar

Clave que permite — [ Briginalidad -

calficar lo creativo. / "-\\

Apertura mental

Flexibilidad —
/ Implica, cumplir nuevos
Produc_tivi'dad 0 Analisis retos: curiosidad.
Capacidad de adoptar formas, fluidez - \
acomodacién y adaptacion Elaboracion

Consiste en |a descomposcion de
cada una de las partes, de una realida,
para llegar a sus principios, estructura, etc.

Estas caracteristicas van ligadas
para encontrar una buena idea Mide la cantidad de
detalles y de producto
acabado

llustracion 22. Caracteristicas del ser creativo?®

Hemos expuesto que la creatividad no es una caracteristica exclusiva de la educacién
artistica, area con mayores posibilidades de complementar el desarrollo integral de los
estudiantes. La creatividad es un concepto complejo por sus caracteristicas de cambio y
flexibilidad, ya que no cuenta con una definicion tan estricta, y segun los autores y la forma

en la que es empleado posee unas u otras caracteristicas.

28 Caracteristicas del ser creativo. Elaboracién propia con informacion de las fuentes citadas en este
subapartado



Para Roser Juanola I. Terradelas (1997) en su articulo Arte, ciencia y creatividad: un
estudio de la escuela operativa italiana, la creatividad es un tema con gran repercusion e

importancia en diferentes ambitos del conocimiento, y elabora una linea de tiempo

explicando el desarrollo del pensamiento creativo desde diferentes autores y siglos:

DESARROLILO DEL PENSAMIENTO CREATIVO

Siglo XVl Sigle X1 Siglo XX-Mitad Siglo XX-Final Hacia Siglo XX1
11
V. Neisser (1972)
J.Auskin {1875} J Daway (1934) A. Marcoin H. Gardner
M.Montesori (1887) [ H.Read (1940) G. Kanizsa (grupo zero)
V.Lawan (1945) CREATIVIDAD:
" }Hr;grﬂ'ﬂ {1849) (GOTSKY Talento (individual)
ousseau PIAGET (1861) LV {Ambiante {antomo)
17123778 S e 508) creaTivipap | Lcampo (disciplinar)
: ® ARTE/ESCUELA  Légica
B.Torranca (1969) Lazotti Musical
£ Qué v cdmo dibuja I J.Gllitord {1983} « MODELOS Cindtica
8l nifio? Gestalt CURRICULARES mm" ‘ Intsrpersonal
DESARROLLO E?;? (1972 slmmml
DIBUSD E.Gombrich (1967) . Intuitiva-
-Recogida de dzios. | A Arhheim (1974) OEESRLETITSA ? ;:.l:l::u:ﬂca
-Organizacion des- ITALIANA
criptiva. PSICOLOGIA DEL P. Parini {1570} Eseoldsiica-
-Generaiizaciones. | ARTE ¥ DE LA ® CIBERNETICA [ Mentes 4 disciplinar
PERCEPRCION S Cecatto
. N Intuitiva-
Y, disciplinar

llustracion 23. Desarrollo del pensamiento creativo?

e Para Juanola, Rousseau es el iniciador del desarrollo del pensamiento creativo en el

XVIII. En el primer capitulo se abordaron las caracteristicas de su propuesta

pedagogica, y se planted la importancia que tenia el arte, en el desarrollo de la

personalidad de los infantes.

e Para el siglo XIX con J. Ruskin y Maria Montessori, se establece la primera fase del

desarrollo del pensamiento creativo, en el que se da una recogida de datos (dibujos),

y se abordan las primeras generalizaciones de la informacion. Parte de la pregunta

29 Desarrollo del pensamiento creativo. [TABLA] Tomada de Arte, ciencia y creatividad: un estudio de la

escuela operativa italiana (p.17)



¢Como se desarrolla la creatividad? Y se materializa en aquellos elementos que el
sistema Montessori ponia al alcance de los nifios para facilitar el aprendizaje.

e En la segunda fase equivalente a la primera mitad del siglo XX, se hace un anélisis
del fendmeno creativo para la resolucion de problemas a partir de autores como J.
Dewey, H. Read, V. Lawen, V. Lowenfeld, J. Piaget, C. Freinet, B. Monari, B.
Torrance, J. Glifford, E. Gombrich y R. Arheim, que dan origen a la piscologia del
arte y la percepcion, y responden a la pregunta ¢ Qué es creatividad?

e La tercera fase estudia la creatividad como producto de una serie de operaciones
cognitivas encabezadas por la autoconciencia de los procesos mentales, es decir,
desde la metacognicion a partir de autores como V. Neisser, A. Marcoin, G. Kaniza,
L. Vigotsky, E. Eisner, P. Parini, y se haya en la basqueda de dar respuesta a ¢ Donde
esta la creatividad? y ¢Cudles son los procesos mentales qué emplea?

e Para finalizar, hacia el Siglo XX surgen las propuestas de H. Gardner en donde se
observa su teoria sobre las inteligencias maultiples, logica, musical, cinética,
interpersonal, e interespacial, que da como resultado un acercamiento al modelo

holistico propuesto. (Juanola, 1997, pp. 17-18)

Continuando con el planteamiento del pensamiento creativo, nos falta definir un concepto
clave base de la creatividad: la imaginacién. De acuerdo con el Diccionario de Psicologia de
Umberto Galimberti (2002), “la imaginacion es la capacidad de representarse un objeto
ausente o bien un afecto, una funcidn somatica, una tendencia instintiva no presentes en ese
momento” (p. 588). También define lo que es la imaginacién creadora, término de gran

relevancia para esta investigacion y se entiende por:

La capacidad de combinar y fundir percepciones diferentes en una unidad (posterior
al momento mismo de la percepcion y de la memoria) que la imaginacion organizay
estructura incluso antes de su representacion visualizada. Es ésta la imaginacion que
guia la produccion artistica y que nunca esta separada de la abstraccion y de la

conceptualizacion. (p. 589)

Para Lev Vygotsky la imaginacién tiene un papel fundamental; en la educacion
artistica esto se resume en su ensayo psicolégico conocido como La imaginaciony el arte en

la infancia. De acuerdo con Vygotsky (1999), la imaginacion es la base de toda actividad



creadora, se manifiesta por igual en todos los aspectos de la vida cultural, lo que hace posible
la creacion artistica, cientifica y técnica. Como ejemplo, todo lo que nos rodea ha sido creado
por el hombre, y ha dado origen a la cultura, que son producto de nuestra propia imaginacion

y creacion humana (p. 3).

La imaginacion, al no ser propia de la actividad artistica, puede ser definida desde
otras perspectivas. En su escrito Etica el filésofo Baruch Espinoza (citado por Vygotsky,

2012) habla de la posibilidad creadora que va mas alla de la naturaleza del hombre:

Nadie ha determinado hasta el presente lo que puede el cuerpo [...] Se dira que es
imposible atribuir Unicamente las leyes de la Naturaleza, considerada soélo
corporalmente, las causas de los edificios, de las pinturas y demas cosas de esta
especie que se hacen solo por el arte del hombre, y que el cuerpo humano, si no
estuviese determinado y dirigido por el Alma, no hubiera podido edificar un templo.
He demostrado que ya no se sabe lo que puede el cuerpo o lo que se puede sacar de

la consideracién de su naturaleza propia. (p. 16)

Retomando las definiciones anteriores, la imaginacién es la base de la creacion: no puede
existir el proceso creativo sin que el individuo reconozca y transforme aquellos elementos
que se perciben a partir de los sentidos. Es aqui donde podemos incluir otro término
importante para la conjuncion de las habilidades artisticas, la percepcion. En el libro
Educacidn por el Arte Herbert Read hace importantes aportaciones sobre critica, psicologia,
y sociologia del arte. El capitulo tres esta dedicado al tema de percepcion e imaginacion,
donde Read (2010) explica:

Ningun tema de psicologia ha sido tantas veces investigado como el tema de la
percepcion. Es el acto basico de nuestra psique 0 mente y a menos que tengamos una

idea clara de lo que este acto implica, toda nuestra psicologia sera falsa. (p. 59)

Para Read el sentido de la vista es el que posee las caracteristicas principales y mas
completas para el estudio de la percepcion. Explica que al existir un objeto “x” y un ser
humano sensible que se enfrente a dicho objeto, una vez registrado en el cerebro el objeto
“x” se vuelve imagen. Por lo tanto, lo que el cerebro aprehende de este acto es el aspecto de

objeto. También establece una diferencia entre memoria e imaginacion, en el que la memoria



es la capacidad de evocar imagenes con diversos grados de claridad, mientras que la
imaginacion es la capacidad de relacionar estas imagenes entre si, es decir, de establecer
combinaciones en el proceso de pensamiento o sentimiento (Read, 2010, pp. 60-61).

En Percepcion visual y traduccion audiovisual: la mirada dirigida, Christina Lachat
Leal (2012) menciona que la percepcion es un proceso cognitivo basico, el cual permite
interpretar y comprender la informacion que recibimos a través de los sentidos. A la vez es
una forma innata y natural de reconocer los elementos que componen el entorno e

interpretarlos, situacion que se vuelve esencial en el tema de supervivencia (p. 89).

Como resultado, y sumando los diferentes conceptos sobre la percepcion, tenemos
que al tratarse de un proceso cognitivo la percepcidn ocurre en nuestro cerebro y empieza en
el ojo a partir de la vision, que vuelve imagen los objetos. A este fendbmeno se le conoce

como percepcidn visual.

Dentro de los estudios de la psicologia cognitiva, Lachat (2012) considera que
“nuestra vision del mundo se construye con informacion del entorno y con informacion
almacenada, la percepcion no es una copia de la realidad, sino una representacion de la
realidad que debe ser interpretada” (p. 89). Las investigaciones actuales sobre neurologia y

neurobiologia han demostrado que este proceso se da en la corteza visual:

El ojo recibe el brillo de la luz, sus células fotorreceptoras responden al estimulo
luminoso mediante un impulso nervioso que, a su vez, sale del ojo por el nervio éptico
y llega a la corteza visual, donde se interpretan estos impulsos y se produce la vision.
(Lachat, 2012, p. 92)

Una rama de la psicologia que se encarg6 de los estudios de la percepcion y ha
formado vinculos con el arte es la Teoria de la Gestalt, corriente de pensamiento dentro de la
psicologia moderna surgida a principios del Siglo XX y que tiene como exponentes
principales a Max Wertheimer, Wolfgang Kohler, y Kurt Koffka. De acuerdo con Mariel
Ciafardo (2008) el clima de la época estuvo impregnado de una conmocion creativa en todos

los campos del saber y las artes, de esta manera es como surge La teoria de la Gestalt (p. 2).

De acuerdo con Giséle Marty (1999), hablar de Gestalt es hablar de percepcion,

explorar la manera de como la sensibilidad humana interpreta las sefiales procedentes del



medio. De acuerdo con esta teoria se establece que nuestras estructuras perceptivas son
capaces de conseguir un conocimiento a partir de datos parciales, de tal suerte que podemos
completar una forma incompleta, o bien percibir un todo (p. 72).

La Psicologia Gestalt influy6 potentemente en la evolucion de la psicologia del arte
por proponer una teoria relacionada con la manera de percibir los elementos que nos rodean.
En su libro Arte y percepcion visual. Psicologia del ojo creador, Rudolf Arnheim (2006)

define diferentes categorias de la percepcion visual:

Veo un objeto: Veo el mundo que me rodea. ¢Qué implican estas afirmaciones? A los
efectos de la vida cotidiana, ver es esencialmente un medio de orientacidn préctica,
de determinar con los propios 0jos que cierta cosa esta presente en cierto lugar y esta

haciendo algo. Esto es identificacion, su nivel méas infimo. (p. 57)

Para Arnheim la concepcion de la forma posee caracteristicas fundamentales, como

el equilibrio, el espacio, la luz, el color, el movimiento, la percepcion, la expresion.

Por lo que respecta a la terminologia que hemos ido definiendo, podemos sefialar que
la imaginacidn, la creatividad, y la percepcion son elementos fundamentales del acto de

conocer y observar. Pasemos a explorar otro vinculo muy importante: la ilusion.

De acuerdo con Galimberti (2002) “la ilusién, es una alteracién por la cual percepcion
no se ajusta a las caracteristicas del estimulo, determinando una discrepancia entre mundo
fisico y mundo percibido” (p. 583). Es decir, la percepcion de lo real se ve transformada. En
el campo de la imagen este tema tiene un gran peso pues a lo largo de la historia se ha
estudiado la ilusion desde diferentes perspectivas.

En Lailusién en el arte. Del Renacimiento a la realidad virtual de Margarita Ramirez
Gonzalez se hace un estudio interesante sobre el vinculo entre pintura e ilusion. Durante el
Renacimiento seria la perspectiva “la ilusion del espacio™; de esta manera los artistas se
concentraban en percibir la profundidad de las cosas(perspectiva es el dar idea de la posicion
y el volumen de las cosas). El Barroco vino a quebrantar las reglas clasicas, y representa al
arte de la ilusion en su caracteristica de atender a la apariencia de las cosas, el modo en como

las cosas se aparecen a nuestra vista mas que a su forma real o estructural.



El siglo XIX trajo consigo la fantasia de la imaginacion y el romanticismo, que, en
contraposicion de representar la realidad fiel de la historia, acentuaba la importancia de la
imaginacion el suefio y la fantasia en el arte. Los movimientos del siglo XX trajeron consigo
la fotografia y el cine, sistemas tecnoldgicos que funcionan con el principio de la ilusion. Asi
tenemos, en palabra de Ramirez (2004), que “la ilusion es una condicién del arte, sin ella éste
no existiria. Asi, el arte ha sido virtual en todos los tiempos porque obedece a lo ilusorio, al
orden de lo inaprehensible” (pp. 3-44).

Este tema resulta concreto en cuanto a los conceptos claves del vinculo piscologia y
educacion artistica. Parte de elementos como la creatividad, imaginacion, que nos llevaron
por el camino de la percepcién, la Gestalt como una teoria que estudia el modo de percibir la
forma, para terminar con la ilusién, elementos que se encuentran fuera de la percepcion. Las
posibilidades de estudiar los diferentes vinculos entre arte y psicologia son muy amplios
sobre todo si lo aplicamos a la variedad de temas y teorias con los que cuenta la psicologia,
por eso fue necesario resaltar elementos claves del quehacer artistico, la educacion, y la

psicologia.

3.2 La ensefianza de las artes plasticas. Un enfoque desde los nuevos paradigmas

Vincular el campo de la ensefianza de las artes y los nuevos paradigmas de la educacion
resulta una tarea compleja y muy amplia. Como antecedente tenemos los planteamientos
artisticos y pedagdgicos ya establecidos. Este tema nos llevara a la revision de diferentes

cuestiones relacionadas con la practica, en el que también incluyo la experiencia personal.

De acuerdo con Augustosky (2012) el arte es una situacién cotidiana, un quehacer
intrinseco en la practica educativa:

En la escuela hay arte, se ve, se hace, se siente, y se ensefia. El arte se hace presente

en la escuela cuando a diario lo traen los chicos y los jovenes con sus creaciones y su

cultura visual mediatica; también con las practicas saberes y elecciones didacticas de

los docentes. Esta en las tareas tradicionales y en las acciones de innovacién. Se

manifiesta en la arquitectura escolar, en las paredes de las aulas, pasillos y salones.
(p. 13)



Los siglos XXy XXI crearon un cisma en la historia del arte occidental. De acuerdo
con Augustosky (2012), Rueda de bicicleta (1913) de Marcel Duchamp plante6 a principios
del siglo XX nuevos pardmetros sobre cdmo mirar o comprender lo que seria una serie de
nuevos artefactos (p. 19). A partir de alli comienzan a surgir nuevas manifestaciones de arte,
y por lo tanto de reflexion. Para Oscar de Gyldenfeldt (2008) en Cuestiones de Arte

contemporéneo:

La primera gran ruptura la constituye en 1913 la obra de Marcel Duchamp, Rueda de
bicicleta. Sus ready-mades no pueden ser abarcados por los convencionales preceptos
estéticos que hasta ese momento se aceptaban. Porque aquello que hacia a lo evidente
en la obra de arte se pierde y lo tinico que rige como “evidente es la falta de evidencia”
[...] Su cualidad sensible no es lo més importante. El artista francés elige este objeto
por lo que llama la “indiferencia estética”, es decir no hay en él ningln atractivo ni

alguna cualidad estética notable. (Oliveras, 2008, p. 21)

Es desde la obra de Duchamp que se pueden encontrar los limites con la tradicion
academica; mientras que para el arte tradicional la emocion reside en cuestiones sensoriales,
el nuevo paradigma se centra en el placer racional. Sensibilidad y concepto seran la nueva
forma de presenciar el arte. Lo mas importante ya no es lo que se ve, los nuevos artefactos

no tienen su importancia en su aspecto estético (Oliveras, 2008, p. 22).

De acuerdo con estos planteamientos la forma de entender, estudiar, y ensefiar el arte
se ha transformado. Si bien la perspectiva historica es fundamental, es necesario estimar qué
importancia se le estd dando a los valores artisticos que no tienen que ver con la tradicion

academicista y que resaltan la funcion de la experiencia.

Como lo habiamos planteado en el primer capitulo, situar la ensefianza del arte actual

en la experiencia tiene como referencia a John Dewey (2008):

El arte es una cualidad que impregna una experiencia; no es, salvo por una figura del
lenguaje; la experiencia misma. La experiencia estética es siempre mas que estética.
En ella un cuerpo de materia y significado no es estético por si mismo, se hacen
estéticos cuando toman un movimiento ordenado y ritmico hacia su consumacion. El

material mismo es ampliamente humano. (p. 369)



De acuerdo a lo mencionado podemos reconocer al arte como “experiencia”, subrayar
las teorias de Dewey y Vygotsky, y valorar: ;Qué es lo que se estd haciendo hoy por la
educaciéon artistica? Reconocer si seguimos empleando técnicas academicistas y
unidireccionales, 0 nos hemos orientado a la experiencia, al trabajo colaborativo, y sobre
todo a ensefar sobre las nuevas formas de arte. Dentro del saldn de clases esta experiencia
se relaciona con los materiales didacticos y el ambiente donde diferentes elementos

simbdlicos, materiales, y fisicos intervienen.

Las paredes de la escuela constituyen el soporte fisico por excelencia de las
intervenciones, modificaciones, acciones sobre el espacio de quien lo utilizan diariamente,
los docentes y los estudiantes. [...] De esta manera, el espacio escolar conlleva la posibilidad

de convertirse en agente promotor de experiencias estéticas. (Augustowsky, 2012, p. 33)

A medida que se va avanzando en los niveles escolares, uno de los elementos méas
constantes tanto en la ensefianza de las artes plasticas como en el aprendizaje de otras
materias es el dibujo. Retomando el tema sobre los manuales de dibujo, desde edades
tempranas y aunado al desarrollo del lenguaje los infantes son capaces de tomar una crayola
y comenzar a garabatear. En su articulo La evolucién del dibujo infantil Elda Marisol Puleo

Rojas (2012) menciona:

El ser humano y especialmente el nifio(a) en edad preescolar poseen la necesidad de
expresar sentimientos, emociones, ideas y deseos. Una de las maneras que tiene el
nifio(a) para hacerlo es a través del dibujo, el cual constituye la forma de lenguaje
espontaneo mas agradable para él. El dibujo es el medio por el cual logra expresar de
forma no verbal lo que ocurre en su entorno fisico y afectivo, permitiéndole asi aflorar

y canalizar sus emociones, ideas, pensamientos y deseos. (Puleo Rojas, 2016)

Tomando como punto de partida a Puleo es necesario comenzar a reflexionar si en el
terreno del dibujo infantil existen innovaciones. A lo largo de la investigacion se han
resaltado las caracteristicas que tiene el dibujo infantil, sin embargo las sociedades del futuro,

deberan reflexionar sobre sus caracteristicas y funcionalidades como método.

Actualmente y desde mi experiencia, en algunos casos se emplea como un recurso

para la representacion del pensamiento de los nifios; también se ensefia como una forma de



explorar y explotar la creatividad. Sin embargo, en esta época tendriamos que ampliar la

manera disciplinaria en la que lo ensefiamos o bien lo analizamos.

Vincular el estudio de la ensefianza del dibujo desde diferentes disciplinas no es una
novedad, pero tampoco existe una integracion que nos permita valorar desde multiples
perspectivas sociales su importancia. Tenemos de ejemplo las investigaciones de Viktor
Lowenfeld en El desarrollo de la actividad creadora (1971), en las que el dibujo es una
modalidad de las artes plasticas cuyo desarrollo pasa por una serie de etapas, que en el caso

del nifio en el nivel inicial comienza por el garabateo.

Al ser el dibujo, una de las primeras manifestaciones y seguramente la méas constante
en la ensefianza de la educacidn artistica, podemos integrar elementos técnicos —situacion
que no es novedad— como la teoria del color, la conceptualizacion, la composicion, la
imitacion, y vincularlos con las nuevas formas de aprender a apreciar el arte desde la practica
de artistas como Picasso, Matisse, Paul Klee, Kandinsky, quienes han sido referentes para
entender diversas perspectivas de la produccién plastica. Su importancia reside en que
consideraron que las artes plasticas no necesitaban ser una copia de lo real. Su pintura se
distingue por el dinamismo, los diferentes puntos de vista, la importancia del color, la

sobreposicidn de los objetos, el collage, y deméas elementos expresivos.

Desde mi experiencia en la ensefianza de las artes plasticas, para brindar una gama
mas amplia de recursos didacticos y tematicos he documentado una serie de productos que
tienen que ver con los géneros pictéricos de las vanguardias, o bien a la historia del arte, la
tecnologia, la fisica del color, la composicion, en vias a crear respuestas creativas y

expresivas.

Como ejemplo: Retrato a la manera de Picasso. Uno de los ejercicios, en el se hace
hace uso de elementos faciales caracteristicos de su pintura, y busca resolver el color a partir

de paletas de colores ya preestablecidas del cine o de la fotografia para lograr armonia.



Ilustracion 24. Retrato a la manera de Picasso. Ejercicio de clase (2018)%

Este ejercicio tiene la ventaja de aplicarse en la mayoria de los niveles educativos,
inclusive en talleres para padres donde la imaginacion y la creatividad tienen un valor
primordial. La invitacion a elaborar el retrato a la manera de Picasso es conocer su historia y

su propuesta, regresar a la edad infantil, sacudirnos ideas ya establecidas, y comenzar a

30 Retrato a la manera de un Picasso. Ejercicio de clase (2018) [FOTOGRAFIA] Archivo
personal.



elaborar un retrato con elementos fuera de proporcion, desorganizados, donde la aplicacién

del color y las texturas sean valores primordiales de la expresion.

Ilustracion 25. Cubicolors (2018)3!

Cubicolors: Tiene como finalidad integrar elementos de expresion, tematicas que
unificaran series de cubos para posteriormente hacer un gif e integrar arte y tecnologia en un

producto plastico.
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llustracion 26. Ponle la cara al pintor (2017)%

31 Cubicolors. (2018). [FOTOGRAFIA] Archivo personal.
32 ponle la cara al pintor. (2017). [FOTOGRAFIA] Archivo personal.



Ponle la cara al pintor. Una dinamica en la que se trabaja a partir de una serie de
retratos de pintores, se aborda la historia del arte, y se busca el trabajo colaborativo para la
elaboracion de los retratos.

llustracion 27. EI museo viviente (2015)%3

Museo viviente. Propone imitar las pinturas mas representativas de la historia del
arte, conocer los elementos técnicos que le rodean, y sobre todo la experiencia de que el
alumno sea la propia obra o el artista. Es una practica de roles que incluye un visitante, un

guia de museo, un artista, y una obra de arte.

lustracion 28. Trabajo fuera del aula (2015)%*

33 E| museo viviente. (2015) [FOTOGRAFIA] Archivo personal.
3 Trabajo fuera del aula. (2015) [FOTOGRAF{A] Archivo personal.



Tambien he disefiado trabajo fuera del aula o con la intencion de ampliar los
horizontes de la experiencia estética de los alumnos y una modificacion a las rutinas que se
dan en las instituciones; los alumnos se enriquecen y modifican en este tipo de practicas,
volviendo al aula con experiencias nuevas. Los museos son usualmente los espacios mas
practicos por albergar temas de nuestro interés, recorridos, y actividades planeadas para los
estudiantes; pero ocupar lugares de esparcimiento comudn abre la posibilidad de generar
nuevas experiencias colectivas y del entorno. Para Anatol Gorelik (2009) en La Grillay el

Parque:

La ciudad es el sitio que registra por antonomasia el conflicto entre lo existe y lo
nuevo, entre la preservacion y la transformacion: es el sitio donde la historia esta
ocurriendo, donde més evidente se vuelve el paso del tiempo y donde es el presente

el que determina las lecturas del pasado. (p. 17)

El salir del aula sugiere una posibilidad mas amplia de experiencia y de mayores
interacciones con el entorno. De acuerdo con Didactica de las artes plasticas y visuales Maria
Andueza et al. (2016) proponen varias reflexiones sobre los nuevos paradigmas de la
ensefianza, explicando que los nuevos retos educativos apuntan al desarrollo de individuos
en una realidad social en el que términos como innovacion, creatividad, flexibilidad, o
inteligencia emocional seran las necesidades esenciales para cubrir por el sistema educativo.
Asi el arte se postula como una manera idonea, tanto por su caracter visual y plastico. “El
arte conlleva aprender a ver y aprender a mirar desde multiples perspectivas enriqueciendo

el resto de nuestros sentidos” (Andueza et al., 2016, p. 6).

Habiamos comentado que una de las principales preocupaciones es el sistema manual
en el que se encuentra la materia de artes plasticas, nada lejano a las practicas que se dan en
las fabricas donde obreros se especializan en un solo producto. Para favorecer a un cambio
en este terreno se ha tratado de vincular la funcién que cumplen los sentimientos y
emociones. De acuerdo con Inteligencia Emocional de Daniel Goleman, (citado por Andueza

et al., 2016) existen cinco habilidades sociales y emocionales basicas:



e Conciencia de uno mismo. Es la capacidad de saber lo que se esta sintiendo en un
determinado momento.

e Autorregulacion: Consiste en manejar las emociones para facilitar la tarea que se esté
Ilevando a cabo.

e Motivacion: Permite usar las preferencias personales para alcanzar los objetivos,
tener iniciativas y perseverar.

e Empatia: Acerca los sentimientos ajenos, ayuda a darnos cuenta de lo que sienten
otras personas.

e Habilidades sociales. Favorecen el buen manejo e interpretacion de las emociones y
de las situaciones, fomentan la cooperacion y el trabajo en equipo. (Andueza et al.,
2016, p. 8)

Si bien el libro de Goleman no se refiere a la ensefianza de las artes, las emociones
tienen un papel fundamental en este terreno, por lo que deberia de existir una preocupacion
de integrarlo y vincularlo con otras disciplinas, desarrollando nuevas competencias en los
estudiantes. Recordemos que la palabra competencia en el contexto educativo, laboral, y
social, se refiere a la capacidad de desarrollar ciertas habilidades, conocimientos, y actitudes
para la vida, que enlazandolos con la expresion plastica y visual, permite que se potencien
las actividades creativas y expresivas en los estudiantes, es decir, favorece un aprendizaje

integral centrado en el humanismo.

La revista Perspectivas publicada por la UNESCO aborda el tema de La educacion
artistica: un desafio o la uniformizacion. Diferentes autores subrayan su punto de vista
respecto a las cualidades y capacidades que tiene el arte, para ser un elemento de

transformacion.

Para Jérome Bindé (2002) en ¢ Como sera la educacion del siglo XXI? es necesario
humanizar la mundializacion, convertirla en una promesa y un proyecto, darle sentido: éste
deberia ser el objetivo de siglo XXI, en su parecer. A lo largo de su texto el autor habla de la
necesidad de resarcir los errores del pasado, explica que las nuevas generaciones se tienen
que enfrentar a las problematicas que quedaron sin resolver del siglo XX, y enfrentar las que
presenta el siglo XXI. Entre los retos mas importantes explica la importancia del

acercamiento a las TIC poniéndolas al servicio de la difusion del conocimiento y las



competencias para lograr una democratizacion del conocimiento, elemento clave para
transformar la educacion (UNESCO, 2002, pp. 3-6)

En el texto La contribucion de la educacion artistica a la vida de los nifios de Kaori
Iwai (2002) se explica el interés por favorecer la creatividad y facilitar la practica de las artes,
inclusive en ambientes no formales, instituciones culturales, y escolares. Desde 1999 se han
Ilevado a cabo programas de educacion y artistica y creatividad. La autora menciona que “los
proyectos de investigacion han mostrado la forma en que la introduccion adecuada de la
educacion artistica en los programas de estudios mejora el desarrollo estético de los alumnos”
(UNESCO, 2002, p. 22). Recordemos en este punto la importancia de la experiencia estética
propuesta por Dewey. Continuando con este planteamiento, de acuerdo con la autora los
alcances de la ensefianza de las artes son amplios: “Varios datos cuantitativos y cualitativos
demuestran que la educacion artistica puede contribuir considerablemente a mejorar las
capacidades los nifios, y mas concretamente, a su desarrollo estético, socioemocional y
sociocultural, asi como a acrecentar sus aptitudes cognoscitivas y su aprovechamiento
escolar” (UNESCO, 2002, p. 22-35).

Para Lindy Joubert en La cienciay el Arte: nuevos paradigmas en educacién y salidas
profesionales (2002), la situacion actual mundial sitla al arte y la ciencia en ambitos de
aprendizaje distintos, proponiendo que una educacion holistica y simbi6tica en ciencias y

artes desarrollara los aspectos del potencial humano (UNESCO, 2002, p. 35).

Como vimos en el primer capitulo, la tarea de la educacién a partir de la Nueva
Escuela proponia comenzar a trabajar en funcién de una ensefianza y formacion integral, de
ahi la necesidad planteada por la autora de unir vinculos. En su articulo Joubert (2002)
menciona las relaciones positivas en diferentes proyectos vinculativos entre las artes y la
medicina, las artes y el proyecto de un hospital, las artes y la ingenieria, las artes y la ciencia,
la arquitectura, los museos, las matematicas (UNESCO, 2002, pa. 85-98). Esto manifiesta

claramente una perspectiva multidisciplinaria en la que segun la autora:

La incorporacion de las disciplinas artisticas a la educacién en la ensefianza primaria
y secundaria facilita el aprendizaje, haciendo la ensefianza mas amena gracias a las
experiencias creativas y permitiendo asi a los alumnos entender el significado de

“humanidad: experimentar lo que Ginicamente el ser humano es capaz de realizar, que



es dar forma a una experiencia vital a traveés de una serie de simbolos y saberes
estéticos y cientificos. (UNESCO, 2002, p. 94)

Respecto a la importancia del trabajo multidisciplinario y a los nuevos paradigmas
educativos, en Una educacion artistica en dialogo con otras disciplinas (2016), publicacién
del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes del Gobierno de Chile, se hace una reflexién
sobre los aportes de la educacion artistica y se brindan las herramientas metodologicas para

generar proyectos educativos que puedan vincular al arte con otras disciplinas:

Hoy se entiende que, para abordar de manera profunda la realidad y sus problemas,
se requiere la concurrencia de distintos saberes. Asi lo revelan especialmente &mbitos
de alta complejidad como la robotica, la educacion, las comunicaciones o la ciencia
politica, que se nutren de distintas miradas para construir respuestas a los problemas
de la humanidad. En este proceso los aportes de las disciplinas artisticas son cada dia
mas valorados desde otras disciplinas y especialmente desde la Educacion, que acude
a sus metodos y medios para enriquecer y aportar sentido a las experiencias de los/as

estudiantes. (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile, 2016, p. 12-19)

Continuando con las observaciones de Una educacion artistica en dialogo con otras
disciplinas (2016) tenemos que el surgimiento de la escuela moderna, la industrializacion, la
mecanizacion, las TIC, entre otras cuestiones, provocaron que el conocimiento se dividiera
en disciplinas cada vez mas estrictas y reducidas, para de un modo mas préctico organizar el
conocimiento. De aqui que surgen dos campos disciplinares que congregan las disciplinas
existentes: las ciencias y las humanidades. En el de las humanidades se encuentra el Arte
como una disciplina, misma que contiene subdisciplinas como las artes visuales, musicales,
escenicas, literarias, entre otras. Ante la necesidad de integrar, en las dltimas décadas este

trabajo también puede hacerse desde la interdisciplinariedad.

La interdisciplinariedad es la cooperacion entre dos o mas disciplinas, sin la
fragmentacion propia de lo disciplinar, para abordar un tema, objeto o problematica
mediante sus métodos especificos, de modo que se enriquezcan mutuamente y
desarrollen conocimientos mas complejos y profundos. (Consejo Nacional de la
Culturay las Artes de Chile, 2016, p. 17)



Desde esta perspectiva, la cooperacion interdisciplinar amplia el conocimiento hacia
practicas holisticas donde se pueden estudiar diversos fenémenos de la vida cotidiana sin
fragmentar la propia de disciplina, pero combinando sus efectos. La funcion que tiene la
interdisciplina consiste en la resolucién de un problema en el que confluyen diferentes
disciplinas, cada una de las cuales aporta su mirada particular sobre algun problema en

cuestion (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile, 2016, p. 18).

Uno de los grandes cambios de paradigmas en la ensefianza fue la propuesta hecha
por Edgar Morin en 1999, titulada Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro,
obra en la que se describen las caracteristicas del pensamiento complejo, un concepto que
cologuialmente se emplea para describir una situacién complicada, pero que este caso se

refiere a una concepcion del mundo donde todo se encuentra entrelazado.

Morin explica que no se trata de un compendio de ensefianza, o de un tratado en el que
se establece la forma en la que se debe de actuar. Lo que propone son siete valores
fundamentales que poseen una vision amplia de la problematica de la condicion humana, y

que toman con sustento el saber cientifico:

e Las cegueras del conocimiento: el error y la ilusion: Se refiere a los errores en los
que ha incurrido la educacion, al no preocuparse por el conocer, esto es hacer uso del
conocimiento del conocimiento situacion que nos puede llevar a afrontar
problematicas.

e Los principios de un conocimiento pertinente: Promover un conocimiento que
aborde problematicas globales para inscribir conocimientos parciales y locales.
Actualmente la hiperespecializacion ha fragmentado el conocimiento, lo que impide
crear vinculos, por lo que sugiere aprehender sus complejidades y conjuntos.

e Ensefiar la condicion humana: El ser humano es una entidad fisica, bioldgica,
siquica, cultural, social, e histdrica, que debe tomar conciencia de la integracion de
todos estos elementos.

e Ensefar la identidad terrenal: Propone reconocer la identidad terrenal y hacer de
esta uno de los mayores objetivos de la educacion. Ensefiar la historia de la era

planetaria misma que parte de la comunicacion entre los continentes a partir del siglo



XVI, sin ocultar las problematicas, opresiones, y dominaciones que han devastado a
la humanidad.

e Enfrentar las incertidumbres: La educacién deberd comprender los campos de la
incertidumbre en las ciencias fisicas, en las de evolucion bildgica, y en las histéricas.
El siglo XX con todos sus adelantos ha encontrado también incertidumbre en sus
investigaciones, por lo que es necesario saber afrontarlas y modificarlas.

e Ensefar la comprension: Establece que la comprension es medio y fin de la
comunicacion humana. Sin embargo no se educa para la comprension, por lo que es
la tarea de la educacion en cualquiera de sus niveles, reconociendo las raices de la
incomprension.

e La ética del género humano: Para poder conducir la educacion es necesario aplicar
la “antropo-ética”, en la cual se integran el individuo, la sociedad, y la especie. La
ética se enfrenta al problema de que no se puede ensefiar a partir de lecciones morales
sino que tiene su nacimiento en la conciencia del individuo, como parte la sociedad y

de la especie, es decir, una triple realidad que debe actuar en conjunto. (Morin, 1999,
pp. 1-4)

La propuesta de Morin amplia el campo de estudio de la educacion desde entidades
que trabajan de manera integral a partir de hacer consciente al ser humano desde sus

facultades, para resolver problematicas que nos plantea la era en la que vivimos.

Los nuevos paradigmas requieren esencialmente de la integracion de las disciplinas
en un trabajo en conjunto para proponer soluciones a las problematicas cotidianas. Las artes
como disciplina aunadas a la ensefianza permiten explorar otros campos, ampliando el
conocimiento y haciendo consientes y reflexivos a los individuos con didacticas cercanas al

autoconocimiento, autoexploracion, expresion, y conciencia.

El arte en la escuela puede ser una solucion compartida para la configuracion de
nuevas estrategias de ensefianza que integren una serie de herramientas y paradigmas, donde
la diversidad cultural, social, econdmica, y biologica (es decir; ciencias y humanidades)

trabajen en conjunto.



CONCLUSIONES

De cara al futuro y a los acontecimientos que suceden en mi labor cotidiana, esta tesis se
centré en investigar diferentes posturas pedagogicas y propuestas didacticas que tuvieran

relacion directa o indirecta con la Educaciéon Artistica.

A lo largo de los capitulos convergen temas orientados por la preocupacion por la
ensefianza y el aprendizaje. Las complicaciones surgieron en la gran cantidad de elementos
a revisar, desde los diferentes campos que interactian con la educacion artistica hasta la

subdisciplina que me concierne: las artes plasticas.

Una de las observaciones que me causd especial preocupacion es el hecho de
reconocer que, aunque existen elementos novedosos, la tradicion de la ensefianza de las artes
plasticas sigue respondiendo a dinamicas en las que los estudiantes se dedican a elaborar una
serie de productos manuales, repetitivos, ornamentales, coartando asi las posibilidades de

una experiencia estética mas enriquecedora.

Esta tesis requirido hacer énfasis en las interacciones de diferentes vinculos para
estudiar nuestros temas de una forma méas amplia: arte, sociedad, educacion, tecnologia,

nuevos paradigmas, son elementos que se fueron integrando a lo largo de su desarrollo.

Resultado de la simbiosis entre las TIC y la Educacion, reconozco que los modos de
aprender y aprehender han cambiado: no s6lo se aprende en la escuela o en la casa, también
se aprende en el mundo virtual, a partir de las interacciones en tiempo real con las imagenes
y Su excesivo movimiento. Encontré que estamos rebasados por un mundo de informacion

que requiere de la conciencia, el analisis, y la integracion.

La realizacion de esta tesis me exigio investigar sobre las nuevas practicas, sobre todo
en los temas relacionados con el arte, la educacion, y la tecnologia, asi como reconocer los
elementos fundamentales de la creatividad, la imaginacion, la percepcion, y la ilusion, para
entender de mejor manera los vinculos que se pueden establecer con disciplinas como la

psicologia, y ampliar asi el campo de estudio desde otras perspectivas disciplinares.

Desde una perspectiva general se abordaron temas que proponen cambios de

paradigma en la educacion, interdisciplina, y pensamiento complejo. Son muchas las



preguntas y las dindmicas que los temas de educacion actual requieren resolver como muchas
las respuestas que sugieren, sin embargo, la resolucion me llevé a reconocer que en la

confluencia de tematicas se pueden plantear soluciones con miras a futuro.

Interactiv-art es una propuesta que requiere continuidad por la diversidad de temas
que se fueron abordando a lo largo de la tesis. Busca trascender, pero para lograrlo fue de
vital importancia investigar parte de la historia de las ideas pedagogicas y recursos didacticos

empleados en la ensefianza de las artes.

Todo lo anterior me confirma que la ensefianza de las artes, desde cualquiera de sus
manifestaciones, posee cualidades que nos permiten trabajar en relacién con las TIC,
adentrarnos en los nuevos paradigmas, desarrollar competencias artisticas, y generar
ambientes de transformacion ubicados en la conciencia de la emocion para crear soluciones
a las probleméticas que afrontamos en un sentido comunitario, dialdgico, experiencial,

democratico, y expresivo.
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