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INTRODUCCION

El presente trabajo de tesis tiene el objetivo realizar un analisis semidtico del mural de “la
casa del diablo” de San Luis Tehuiloyocan, para conocer su sentido y significacion a través

del Recorrido Generativo, modelo propuesto por Algirdas Julien Greimas.

El mural de la casa del diablo se ubica en una construccién colonial que data del siglo
XVIII, localizada en una junta auxiliar de San Andrés Cholula, que recibe el nombre de San
Luis Tehuiloyocan. A tan sélo una calle de la plaza principal, la casona actualmente es
conocida como “Amoxcalli”, la casa de cultura de la localidad y funciona como biblioteca y

sede de eventos culturales.

El mural esté4 elaborado bajo la técnica conocida como “piedras rejoneadas”, que consiste
en el pegado de pequefias piedras negras en el revoque del muro para formar figuras. La
representacion grafica abarca toda la fachada interior de la construccion y se destaca por

representar imagenes religiosas y algunas de seres antropomorfos con expresiones burlonas.

En la década de los setentas, el mural fue dado a conocer al doctor José Antonio Teran
Bonilla, quien realizaba una reconstruccién por la zona, a partir de entonces, el estudio del
mural ha sido realizado bajo un enfoque descriptivo de cada figura plasmada, asi como de su

significado para la religion catdlica y la interpretacion del conjunto iconogréfico.

Al tomar en cuenta el contexto de su creacion, se le otorgd una lectura religiosa y se llegd
a la conclusién de que el mural es la representacion de una ceremonia o celebracion dedicada

al diablo, razén por la cual la construccion fue conocida como “la casa del diablo”.



Del mural y sus figuras protagonistas se han realizado diversos articulos, reportajes e
investigaciones, pero ninguna desde el enfoque de la semidtica, en especial de la semidtica
greimasiana, la cual cuenta con elementos tedricos y metodoldgicos para aproximarse al

sentido de objetos planarios construidos.

El analisis del mural de la casa del diablo se realizara con el modelo de significacion,
propuesto por A. J. Greimas, conocido como el Recorrido Generativo, el cual representa un

proceso de produccion de sentido en dos niveles, que va de lo abstracto a lo complejo.

Esta tesis esta compuesta por cuatro capitulos, cada uno con un objetivo especifico por
abordar. EI primero se centra en describir cémo es la localidad en la que se encuentra el mural
de la casa del diablo, se presentan datos de relevancia, tales como ubicacion geografica,
clima, historia y las particularidades de su poblacién, todo esto con el objetivo de crear una

imagen de San Luis Tehuiloyocan.

El segundo capitulo describe el contexto histérico sobre la creacion del mural, hace un
breve resumen de pasajes historicos como la Inquisicion y el posterior establecimiento de
dicha institucion en la Nueva Espafia. También, se abordan algunas caracteristicas de la
sociedad novohispana y su tradicion magico-religiosa, de la cual surge la figura del diablo.
El capitulo finaliza con la descripcion del mural, figura por figura, no sin antes mencionar su

ubicacion, estilo y técnica artistica.

El capitulo nimero tres es el fundamento de la investigacidn, en él se habla de la disciplina
que sirve para realizar el analisis del mural; la semidtica. Este comienza con una breve
introduccidn sobre lo que es semiotica, para continuar con un recorrido por la vida y obra de

Algirdas Julien Greimas, una de las principales figuras del estructuralismo, continta con la



presentacion del Recorrido Generativo, modelo con el que se realiza el andlisis, y concluye

con el razonamiento de A.J. Greimas sobre la semi6tica visual.

El ultimo capitulo comprende el analisis semiotico del mural de la casa del diablo, a través
de los procesos semioticos brindados por A.J. Greimas. El capitulo comienza con una breve
introduccion sobre la semidtica de objetos planarios, tales como el mural estudiado,
posteriormente se analiza el sentido del mural a través del Recorrido Generativo, desde sus
aspectos elementales del Nivel Profundo para lo que se utiliza el cuadrado semiotico,
mientras que en el Nivel Superficial se conocen las transformaciones de los Sujetos y Objetos

de su Programa Narrativo.

Para finalizar, se propone la narracion de las acciones del mural de la casa de diablo, tal y
como si se tratara de un relato, ya que gracias al proceso de andlisis del Recorrido Generativo

y su deconstruccion fue posible elaborarlo.



CAPITULO |

ETNOGRAFIA DE SAN LUIS TEHUILOYOCAN

Este primer capitulo se centra en describir como es San Luis Tehuiloyocan, junta auxiliar de
San Andrés Cholula, desde su ubicacion geografica y su clima, hasta su historia, las

particularidades de su poblacion y sus principales tradiciones.

El objetivo es crear una imagen actual de San Luis Tehuiloyocan a traves de datos precisos
obtenidos en el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia y el Consejo Nacional de
Poblacion, asi como de entrevistas con autoridades, servidores publicos y habitantes de la

comunidad.

La junta auxiliar San Luis Tehuiloyocan esta regida por un presidente auxiliar y un consejo
administrativo que labora en la presidencia auxiliar, ubicada en el centro de la comunidad.
Cuenta con mas de 4 mil habitantes, que en su mayoria se dedican a la agricultura y profesan

la fe catélica.

A escasos metros de la plaza y de la parroquia principal, ubicada al fondo de una privada,
se alza una construccion que data del siglo XVIII con decoracion colonial. El portdn de
madera que da a la calle preserva el interior de este inmueble que se conoce popularmente
como “la casa del diablo” y que actualmente funge como casa de culturay biblioteca principal

de la comunidad.

La casa, dada a conocer en la década de los setentas, debe su misterioso sobrenombre al
mural de piedra rejoneada que adorna su fachada interior. De acuerdo con una inscripcion

hallada en el propio mural, ésta data de 1770 y algunos estudiosos, como el doctor José



Antonio Teran Bonilla y el doctor José Pascual Buxd, relacionan su iconografia a la de un

templo que sirvio para adorar al diablo.

Asi que este mural demoniaco, ubicado en la fachada interior de una casa que a simple
vista pasa desapercibida, localizada a una calle de la presidencia de la junta auxiliar San Luis
Tehuiloyocan, cuya poblacion casi en su totalidad es catolica, sera el tema de analisis de este

proyecto.

1.1 Localizacion

San Luis Tehuiloyocan es una de las 23 juntas auxiliares pertenecientes a San Andrés
Cholula, municipio localizado al centro-oeste del estado de Puebla. Estd ubicada a cinco
kilometros al noroeste de San Andrés Cholula, su cabecera municipal, y a una mediana altura
de 2,140 metros sobre el nivel del mar. San Luis Tehuiloyocan es —segun datos del

“Prontuario de informacion geografica municipal 2009” del INEGI- una zona urbana.

Al norte colinda con el municipio de San Pedro Cholula, al suroeste con el municipio San
Jerénimo Tecuanipan, al sur con el municipio de San Gregorio Atzompa y al oeste con

Tonanzintla y San Rafael Comac, juntas auxiliares correspondientes a San Andrés Cholula.
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Mapa de Puebla en el que se indica la localizacion de San Andrés Cholula, resaltando la

junta auxiliar San Luis Tehuiloyocan.

Hay un solo tipo de clima que se identifica en la localidad, el de “templado sub-himedo
con lluvias en verano”, con una temperatura media anual que varia entre los 14 y 18 grados

centigrados.

El relieve nos presenta una topografia regularmente plana, excepto en una zona del norte
que destaca por la colocacion del templo catdlico llamado “El Salvador”, ubicado encima de

una colina no mayor a los 20 metros, de la cual se dice, fue una piramide.



Templo de “El Salvador” en la cima de una colina que se dice fue una piramide

1.2 Historia

Tehuiloyocan es un nombre propiamente nahuatl que puede interpretarse como “lugar de
rocas de cristal”, ya que la palabra nahuatl tehuitl en espafiol se traduce como “roca de
cristal”. La leyenda que cuentan los habitantes es que en el lugar donde se construyo la actual
parroquia de San Luis Obispo habia mucho vidrio o cristal enterrado y por eso se le dio ese

nombre al pueblo.

De la poblacion no hay registros de su fundacion, ni fechas exactas, pero basandose en
inscripciones encontradas en inmuebles, como el que se encuentra en la casa del diablo o
actual casa de la cultura y biblioteca, Amoxcalli, que data de 1776, se podria concluir que la

fundacion del pueblo ronda las Ultimas decadas del siglo XVIII.



Para complementar la informacion, el doctor José Antonio Teran Bonilla ofrece una breve

descripcion de la localidad en su libro La extrafia casa de San Luis Tehuiloyocan:

Esta poblacion se localiza en la region de Cholula, a unos 5 kilometros
aproximadamente de la cabecera municipal, siendo su poblacién
predominantemente indigena. Hasta la fecha no posee buenos medios de
comunicacion, lo que dificulta su acceso.

El pueblo, que es muy pequefio en extension, tiene como centro generador la
plaza principal. En uno de los solares inmediatos a dicho sitio se encuentra el
templo principal, bajo la advocacion de San Luis Obispo.

Este poblado posee otras dos iglesias: la del Salvador y la de Ecce Homo.
Ademas, conserva varios monumentos para la procesion del Via Crucis,
localizados en distintos lugares del pueblo, lo que demuestra que se trataba de
una comunidad devota. (27)

Frente de la parroquia de San Luis Obispo



1.3 Poblacion

Segun cifras arrojadas por el censo realizado en 2010 por el Instituto Nacional de Estadistica,
Geografia e Informética (INEGI), San Luis Tehuiloyocan cuenta con una poblacion total de
4,878 habitantes, de la cual 48 por ciento (2,356 personas) es poblacién masculina y 52 por
ciento (2,522 personas) es femenina. Otro dato importante es que 60 por ciento de la

poblacién tiene mas de 18 afios.

También, se expuso que existe un total de 47 hogares indigenas, de los cuales 33 habitantes

mayores de tres afios hablan una lengua indigena ademas del espafiol, en este caso el nahuatl.

1.4 Vivienda

El total de viviendas particulares en Tehuiloyocan es de 1,028. Se calcula que el promedio
de habitantes por cada vivienda es de seis personas. Del total de casas, sélo 928 disponen de
luz eléctrica, 809 de servicio de drenaje y 22 cuentan con tuberia de agua. En conclusion,

solo 19 casas tienen estos tres servicios.

En cuanto a otros servicios, las casas que tienen radio son 758 y 850 cuentan con televisor.
En 480 viviendas hay una linea de teléfono fija, en 229 tienen un teléfono celular, en 92
cuentan con una computadora y en 44 tienen servicio de internet. Ademas, 373 habitantes

tienen automovil propio.

De acuerdo con el INEGI, 95 viviendas tienen piso de tierra 'y 29 son clasificadas como
“sin ningun bien”. La junta auxiliar San Luis Tehuiloyocan esta considerada con un “grado

alto de marginacion”, de acuerdo a los indicadores del Consejo Nacional de Poblacion.



15 Actividades econdmicas

La poblacion econdmicamente activa es 41 por ciento (1,989 personas) y se dividen en
actividades econdémicas de la siguiente forma: en el sector primario con 65 por ciento
(agricultura, explotacion forestal y ganaderia), el sector secundario con 16 por ciento
(construccion e industria manufacturera) y el sector terciario con 19 por ciento (comercio,

Servicios y transportes).

De acuerdo a informacion de la presidencia auxiliar, la actividad preponderante en San
Luis Tehuiloyocan es la agricultura 'y los principales cultivos son de maiz, frijol y legumbres,

mientras que en el sector ganadero lo que mas se cria son las aves de corral y los puercos.

1.6 Servicios

1.6.1 Educacion

El municipio de San Andrés Cholula cuenta con 185 escuelas de nivel basico y medio
superior, de las cuales seis pertenecen a San Luis Tehuiloyocan. La comunidad cuenta con
dos escuelas de preescolar, dos primarias, una secundaria y un bachillerato, todas de caracter

publico.

En el nivel preescolar se encuentran las escuelas llamadas “Preescolar Roberto Owen” y
“Colegio San Luis Tehuiloyocan”; las primarias llevan por nombre “Escuela Primaria
Cristobal Colon” y “Escuela Primaria Ricardo Flores Magon™; la Unica secundaria se llama

“Escuela Secundaria Adolfo Lopez Mateos” y el bachillerato es el “Colegio Tehuiloyocan”



De la poblacién infantil en edad escolar —de los tres a los 14 afios— se calculan
aproximadamente 1,292 habitantes, de los cuales el 14 por ciento, es decir 212 menores de
edad, no asisten a la escuela. Mientras que los 1,227 habitantes cuyas edades van de 15 a 24

afios, sélo el 23 por ciento, 288 personas, estudia mas alla del nivel basico.

Entre la poblacion mayor de 15 afios, es decir, 3,302 habitantes, hay 178 analfabetas
registrados, de los cuales 155 no tuvieron escolaridad alguna. Ademas, hay 671 personas con
primaria incompleta y 997 con la primaria completa. En el nivel de secundaria, 201 personas
mayores de 15 afios no la completaron y 723 tienen la secundaria completa. Por Gltimo, 432

personas cuentan con educacion post basica.

El grado promedio de escolaridad de la junta auxiliar de San Luis Tehuiloyocan es de

6.94, lo que equivale a poco mas del sexto grado de primaria.

1.6.2 Salud

El 18 por ciento de la poblacién es derechohabiente de servicios de salud, entre los que se
encuentra el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), Instituto de Seguridad y Servicios
Sociales de los Trabajadores del Estado (Issste) y el Instituto de Salud para el Bienestar

(Insabi), antes Seguro Popular.

La localidad cuenta con infraestructura médica de una clinica rural a cargo del IMSS, una
Casa de la Salud, que atiende a pacientes a cambio de una cuota de recuperacion, asi como

cuatro clinicas que brindan servicio particular.



1.6.3 Transporte

San Luis Tehuiloyocan cuenta con una carretera principal de cinco kilometros
aproximadamente, la cual se encuentra pavimentada y es de dos carriles. Se distingue por
tener un paisaje rural, entre campos de flores y hortalizas, por la que circula el transporte
publico y autos particulares. La misma via comunica a sus habitantes con la cabecera

municipal, San Andrés Cholula, y con San Pedro Cholula.

La localidad cuenta con servicio de transporte publico que cruza de lado a lado la
poblacion. La ruta “RS-14” va desde el centro de la ciudad de Puebla, pasando por San Pedro

Cholula hasta llegar a San Luis en un recorrido de aproximadamente 60 minutos.

Ademas, la linea de autobuses “Cholula — Puebla” cuenta con dos rutas que van, ya sea
desde el centro de la ciudad de Puebla o desde la Central de Autobuses de Puebla, al

municipio de San Andrés Cholula, haciendo escala en Tehuiloyocan.

1.6.4 Abasto

La comunidad no cuenta con mercados, ni tianguis, la poblacion hace su abasto en
recauderias, carnicerias y tiendas establecidas en la localidad e incluso asisten a los mercados

de las juntas auxiliares cercanas.

Para hacer sus compras, los habitantes también se dirigen a la cabecera municipal, San
Andrés Cholula, o al municipio vecino, San Pedro Cholula, que se encuentran a escasos

kildbmetros de distancia.



1.7  Programas sociales

De acuerdo a informacion proporcionada por el Presidente Auxiliar, Roberto Mecatl
Marquez, la poblacion cuenta con programas del gobierno federal, tales como:
“PROSPERA”, programa para el desarrollo humano el cual brinda apoyos en educacion,

salud y nutricion.

Asi como el Programa de Pension para Adultos Mayores, programa de pensiones para los
adultos mayores y Becas Benito Juarez en apoyo para los nifios, nifias y jovenes que

contindan sus estudios.

1.8  Religion

En cuanto a la religién, San Luis Tehuiloyocan es una comunidad en la que predomina el
culto catdlico. EI 97 por ciento de los habitantes se declara catélico, seguidos por el 2.5 por
ciento de evangélicos, protestantes o judios, mientras que el 0.5 por ciento de habitantes no

profesa alguna religion.

San Luis Tehuiloyocan se divide en barrios y cada uno de ellos cuenta con un templo
catélico; el primero es Ecce Homo; el segundo EI Salvador y el tercero Santo Entierro.
Ademas, a lo largo de la junta auxiliar se cuentan nueve altares con una cruz, los cuales estan
ubicados a la orilla de la carretera principal y sirven como estaciones en la representacion del

viacrucis que se celebra en Semana Santa.

10



Altar para el via crucis

1.9  Estructura politica

A la autoridad de San Luis Tehuiloyocan, propia de una junta auxiliar, se le denomina
presidente auxiliar municipal, el cual es electo popularmente por los habitantes de la
comunidad, ocupando dicho cargo por un periodo de tres afios. Las juntas auxiliares son
designadas en plebiscito el ultimo domingo del mes de marzo del afio que corresponda y

toman posesion el 15 de abril del mismo afio.

La actual administracion, 2019 - 2022, la preside Roberto Mecatl Marquez, un secretario
general y cuatro regidores mas en las areas de gobernacion, hacienda, educacion y obra. Las
funciones de esta autoridad, como auxiliares de la administracion municipal, estan sujetas al

ayuntamiento de San Andrés Cholula.

11



Panoramica de San Luis Tehuiloyocan

1.10 Costumbresy tradiciones
1.10.1 Bajada de la Virgen de los Remedios

Es una de las festividades mas importantes de San Luis Tehuiloyocan, se celebra cada 11 de
agosto desde 1952. Se trata de un acto de fe que consiste en bajar la imagen de la Virgen de
los Remedios de su santuario en la cima de la piramide de Cholula y realizar un peregrinaje

durante varias horas con la efigie en un ambiente de cantos, rezos y flores.

12



Virgen de los Remedios en San Luis Tehuiloyocan

La tradicidn tiene su origen hace casi setenta afios y comenz6 con el distanciamiento que
alguna vez predomind en la comunidad a causa del descontento en las elecciones de
presidente auxiliar. La poblacién rechazé al ganador por vivir en el concubinato y exigio un

nuevo plebiscito.

Asi, en las nuevas elecciones resultd triunfante un candidato diferente, pero el vencido
buscd apoyos externos y comenzé una lucha por el poder que derivé en enfrentamientos

violentos en la comunidad y la posterior intervencién del ejército.

Con la esperanza de frenar la violencia, las autoridades y pobladores de San Luis
Tehuiloyocan solicitaron a los padres franciscanos de Cholula que bajaran a la Virgen de los
Remedios de su santuario para que su presencia en la comunidad restaurara la paz y

tranquilidad.

13



Asi, cada 11 de agosto, la imagen religiosa es trasladada desde su santuario hasta la
parroquia principal de San Luis Tehuiloyocan. Los feligreses que participan asisten para
agradecer las bendiciones y pedir a la virgen solucién a sus problemas, pues aseguran que

desde el inicio de esta tradicion, la virgen ha concedido milagros a la comunidad.

La procesion del traslado de la Virgen de los Remedios inicia en su santuario, una vez ahi
los asistentes la adoran y con sumo cuidado la transportan hasta la comunidad. En el recorrido

participan, principalmente, nifios vestidos de blanco, amas de casa y campesinos

En la actualidad, la localidad recibe a la Virgen de los Remedios con las calles adornadas
con flores y nueve arcos colocados en la carretera principal, decorados con flores, papel,

semillas, verduras y hortalizas, los cuales significan la alegria del pueblo por la llegada.

Durante todo el dia hay misas y los devotos se retinen para convivir en un ambiente festivo.
La presencia de la Virgen de los Remedios en San Luis Tehuiloyocan es de 15 dias a partir

de su llegada.

14



Arcos de bienvenida a la Virgen de los Remedios en la feria

1.10.2 Fiesta patronal de San Luis Obispo

El santo patrono en San Luis Tehuiloyocan es San Luis Obispo, al cual se le celebra cada 19
de agosto o el domingo posterior a dicha fecha. Se trata de la fiesta patronal y ésta comienza
al amanecer cuando los feligreses y autoridades de la comunidad se retnen en la parroquia

para entonar las mafianitas.

Durante el dia se celebra la misa con el arzobispo de Puebla y se realizan primeras
comuniones y bautizos comunitarios. En el seno familiar, se elabora el tradicional mole

poblano y las familias reciben con un banquete a sus invitados.

Para concluir los festejos, en la noche los habitantes se retinen en la plaza principal en
donde se lleva a cabo una feria y bailes con musica en vivo; todo esto en un ambiente festivo.
La fiesta patronal a San Luis Obispo coincide con la estancia en la comunidad de la Virgen

de los Remedios.

15



1.10.3 Otras tradiciones

Ademas, de las dos fiestas principales que se realizan durante el mes de agosto, en San Luis
Tehuiloyocan se pueden encontrar tradiciones como la celebracion de la Semana Santa con

diversas actividades liturgicas como el Via Crucis.

Para celebrar el Dia de Muertos, los pobladores se retnen la noche del 01 de noviembre
en el panteon de la localidad al que llevan cempasuchil, pan, ceras y masica de viento para

acompariar toda la noche a sus fieles difuntos.

También se realiza el festejo a la Virgen de Guadalupe cada 12 de diciembre con

actividades litargicas, como misas, rosarios, primeras comuniones y verbena popular.

16



CAPITULO 11

EL MURAL DE LA CASA DEL DIABLO

El segundo capitulo tiene el objetivo de describir el mural de la casa del diablo de San
Luis Tehuiloyocan, para esto se considera fundamental conocer el contexto de su creacion,

la cual data del siglo XVIII.

Los temas se abordan de lo general a lo particular. El capitulo comienza con un breve
resumen sobre la Inquisicion en la Edad Media y su mision de detectar herejes para
posteriormente sentenciarlos. El énfasis recae en la institucion espafiola, la cual destaca
por su crueldad y oscurantismo, asi como por el poder politico y el control social que

ejercia.

Posteriormente, el desarrollo del tema se centra en la Nueva Espafia, donde La
Inquisicion se establece de 1571 hasta 1819 con el encargo de velar por la fe de un mundo
joven. Debido a diversos factores, propios de la colonizacion, esta institucion jugo un
papel diferente en tierras americanas al que llevaba en Espafia y tras varias criticas por la
crueldad de sus procedimientos decidié dejar fuera de su jurisdiccion a la poblacién

indigena.

Gracias a la complejidad con la que estaba formada la sociedad en la Nueva Espafia,
en ella conviven creencias de todos los tipos, asi es como surge una tradicion magico-
religiosa, en la que la figura del diablo se hace presente e incluso tiene devotos y templos

para su adoracion.

17



Una vez abarcado el contexto historico de la creacion del mural, se prosigue con una
extensa descripcion de la casa del diablo en San Luis Tehuiloyocan, ésta comienza con su
ubicacion, estilo y técnica artistica, continda con la division del mural en seis secciones
para facilitar su lectura y se finaliza con la explicacion y descripcion de cada figura que

aparece en el mural.

2.1  LaInquisicion

La Inquisicion fue una institucion judicial creada por el pontificado en la Edad Media, con la
mision de localizar, procesar y sentenciar a las personas culpables de herejia. Un hereje, de
acuerdo a la Real Academia de la Lengua es “una persona que niega alguno de los dogmas
establecidos por una religion”, también es “una persona que disiente o se aparta de la linea

oficial de opinién seguida por una institucion, una organizacion o una academia” (1,199).

De acuerdo a Samuel Vila, en la Edad Media se suponia que el hereje estaba poseido por
Satanas y su destino era el infierno. Ademas, “cualquier intento de propagacion de sus

doctrinas habia de redundar indefectiblemente en la perdicion de otras almas.” (18)

Asimismo, en la Iglesia primitiva la pena habitual por herejia era la excomunidn, pero con
el reconocimiento del cristianismo como religion estatal en el siglo IV por los emperadores
romanos, los herejes comenzaron a ser considerados enemigos del Estado, sobre todo cuando

provocaban violencia y alteraciones del orden publico.

El principal propésito del tribunal en Espafia era vigilar la sinceridad de las conversiones

de judios y musulmanes, que debian bautizarse catolicos para seguir viviendo en Espafia.
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Ademas, se extendieron las vigilancias al ambito de la vida privada de frailes y fieles, con
el fin de detectar ritos secretos o costumbres contrarias a la fe y la vida cristianas.
Condenaban la adivinacion, la idolatria, la brujeria, la seduccion y la vida conyugal secreta,

en el caso de los sacerdotes, asi como la bigamia y la homosexualidad.

También se apoyd la censura editorial, la represion de la lectura y la difusion de libros,
cualquiera que tuviera un contenido considerado como “delito contra la fe y los

mandamientos.” (Solange Alberro, 586)

La Inquisicion espafiola estuvo dirigida por el Consejo de la Suprema Inquisicién, pero
sus procedimientos fueron similares a los de su réplica medieval. Con el tiempo se convirtio
en un tema popular, en especial en las zonas protestantes, por su crueldad y oscurantismo,
aunque sus métodos eran parecidos a los de instituciones similares en otros paises catdlicos

romanos y protestantes de Europa.

Sin embargo, su superior organizacion y la consistencia del apoyo que recibia de los
monarcas espafioles, destacando Felipe Il, lograron que tuviera un mayor impacto en la
religién, la politica o la cultura que las instituciones paralelas de otros paises. Esta eficacia y
el apoyo politico permitieron a Tomas de Torquemada, el primero y mas notable inquisidor,

ejecutar a miles de herejes.

El presbitero “se roded de colaboradores, organizé tribunales en otras ciudades del reino
Yy, poco a poco, fue redactando las Instrucciones o cuerpo legislativo por el que se rigio el

nuevo organismo”. (Samuel Vila 24)
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Por su puesto, el gran inquisidor y su tribunal tenian jurisdiccion sobre los tribunales
locales de virreinatos como México y Pert, donde estuvieron mas ocupados con la

hechiceria que con la herejia.

2.2  Inquisicién en la Nueva Espafia

Los tribunales inquisitoriales en México se implantaron casi de forma natural al igual que las
estructuras religiosas en la sociedad. Sefiala Solange Alberro que una de las causas de la
llegada del Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion a la Nueva Espafia, después de la
colonizacidn, fue la “cristianizacion tan masiva como superficial de la poblaciéon autdctona”

(21)

La presencia en territorio de la Nueva Espafia de las instancias inquisitoriales se remonta
a 1522 y se mantiene hasta 1819, pero el establecimiento del Tribunal del Santo Oficio en
México, como tal, ocurre en 1571, antes de esa fecha los obispos americanos hacian el papel

de inquisidores.

Sin embargo, el tribunal mexicano y los otros dos implantados en tierras americanas
trabajaron en un contexto diferente al peninsular, pues el espacio del territorio sometido a
jurisdiccion era de mas de tres millones de kilometros que conformaban no sélo lo que era la
Nueva Espafia, sino también lo que actualmente se conoce como Guatemala, EI Salvador,
Honduras, Nicaragua y hasta Filipinas. La mision en América de la Inquisicion era la de

“velar por la fe de un mundo joven, dinamico e imprevisto” (Solange Alberro 586)
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Debido a que en la Nueva Espafia la mayoria de la poblacion era indigena, la
Inquisicion no tardd en cuestionarse qué clase de trato debia darse a ésta en caso de
infringir las reglas cristianas. Se les consideraba cristianos responsables de sus actos y,
por lo tanto, en un inicio se les dieron las mismas sanciones inquisitoriales que a los
cristianos europeos, pero existieron quienes ain permanecian fieles a sus creencias del
pasado y fueron acusados y perseguidos por practicar idolatria, brujeria y por hacer

sacrificios, sufriendo asi penas, castigos y ejecuciones determinadas por la Inquisicion.

Este rigor con el que eran tratados los indigenas fue una de las criticas hechas a las
instancias inquisitoriales, razon por la que el 30 de diciembre de 1571 la Corona expidi6
un decreto: “los indigenas dejaban de pertenecer al fuero inquisitorial y s6lo dependerian

en adelante del obispo en cuanto se referia a moral y fe”” (Solange Alberro 22)

Por lo tanto, en América el Santo Oficio tenia la funcion de ser, segun Solange Alberro
“una policia de los dominantes destinada a los dominantes y sus epigonos, mestizos,
esclavos, o sea solo el asunto de una minoria” (22) a diferencia del papel que tenia en

Espana.

Al igual que en Europa, en la Nueva Espafia el Santo Oficio se encargd de castigar los
actos contrarios a las buenas costumbres de la moral cristiana (blasfemia, bigamia,
concubinato) y de vigilar actos de las personas que atentaran contra la fe (herejes,
apostoles, judaizantes, calvinistas, brujas, adivinos, entre otros). Las sentencias iban
desde el escarnio, la carcel, la confiscacion de bienes y la flagelacion. Mientras que para

los casos severos se reservaba la tortura y la muerte.
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2.3  Magia en la Nueva Espafa

A pesar de que en la Nueva Espafia todo justificaba el recurso a recetas magicas, desde “el
descubrimiento de una mina, la busqueda de un objeto extraviado o robado, un viaje, una
enfermedad, cualquier acontecimiento de la vida publica o privada y, mas aun, el amplio y
suntuoso territorio de las relaciones amorosas” (Solange Alberro 183), los inquisidores
reunieron en sus archivos muy poca informacion referente a las artes magicas desarrolladas

por los indigenas.

Ya para el siglo XVIII, en la Nueva Espafia —que estaba poblada de grupos étnicos, los
cuales se mezclaron, surgiendo asi las castas y por lo tanto la aculturacion y la fusion de los
pensamientos, dando como origen una sociedad compleja — se habia consolidado la religion
catolica casi por completo, lo cual se observa en “la ereccion de multiples géneros de
edificios religiosos, ornamentados con exuberancia acorde de la moda barroca y obedeciendo

a complejos programas iconograficos” (José Antonio Teran 12)

Luis Gonzélez y Gonzéalez compara la conducta de la poblacion del siglo XVII1 con la de
un nifio, el cual “en vez de reflexionar y observar antes de decidir un acto, recurre a la opinién
de sus padres, es decir, a lo establecido por la tradicién” (68). Esta actitud irracionalista le
permitié “yuxtaponer y hacer convivir en su intimidad creencias de todos credos religiosos,

cientificos y magicos” (68).

A la par de esta religiosidad y magia, a mediados del siglo XV1I1 se observan los multiples
esfuerzos por llevar a la Nueva Espafia a la modernidad, un ejemplo son los duefios de
imprentas, como es el caso de José Ignacio Bartolache, que en 1772 inicié la publicacion del

Mercurio, un volante dedicado a difundir asuntos de fisica y medicina.
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Es decir, una parte de la sociedad de la Nueva Espafia se inclinaba hacia los
descubrimientos propios de la razon y la ciencia, mientras que “el pueblo raso, distante y
miserable, ajeno a innovaciones y progresos permanecia sumiso al imperio de una tradicion

magico-religiosa.” (Luis Gonzalez 66)

Esta tradicién, que unia la magia con la religion, se caracterizé por ser empleada por el
pueblo “para someter los fenomenos naturales a su voluntad, protegerse de sus enemigos y
de las fuerzas hostiles de la naturaleza, y perjudicar a los seres que odia” (Luis Gonzalez 66)
ademas se usO con la intencion de curarse males fisicos y obtener favores en el ambito

amoroso.

Estas précticas fueron constituidas gracias a las “aportaciones de las viejas culturas
indigenas, de los numerosos esclavos de raza negra y de los primeros colonos y

conquistadores espafioles.” (Luis Gonzélez 66)

2.4  El diablo en la Nueva Espafia

A diferencia de la brujeria diabolica que oscurece los cielos de Europa Occidental a
principios del siglo XVII, en la Nueva Espaia el diablo se deja ver de vez en cuando, “bajo
las apariencias clasicas de un animal siempre negro, lo vemos pactar y tratar mas como un

astuto gafian que como el Principe de las Tinieblas” (Solange Alberro 183)

Luis Gonzélez y Gonzélez indica que en la Nueva Espafia “el diablo, patron de la magia,
segun el sentir de los tedlogos y de muchos supersticiosos, era también frecuentemente

solicitado” (83). La creencia en este personaje fue alimentada por los conquistadores e
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incluso su figura se adapté para que los indigenas lo reconocieran. EI misionero franciscano,

Fray Andrés Olmos lo describe asi:

“Se me aparecié el Diablo; como el rey se presentd engalanado, asi iban
engalanados los sefiores en los tiempos antiguos cuando iban a bailar; yo
tuve gran miedo [...] Por ello, bueno sera aquel que no siga llevando
vestidos bordados o pintados a ejemplo del Diablo, como se adornaban

vuestros antepasados, vuestros abuelos que no conocian a Dios” (23 y
43)

El vocablo que se usé para denominarlo fue tlacatecolotl que significa en ndhuatl hombre-
baho, el cual tenia la capacidad de cambiar de apariencia, de penetrar en la materia de los
objetos e incluso en los cuerpos de las personas. Caracteristicas parecidas a la del nahual, un

ser ampliamente conocido por los indigenas:

“Sabréis que hace ya mucho tiempo, de cuando los abuelos, el Diablo penetraba en una
piedra, en un palo, en una persona que servia de intermediario, para hablar, para engafar

mucho” (Olmos 17)

Para Olmos, ¢l diablo “es orgulloso, presuntuoso, muy fanfarron, deseoso de ser alabado,
siempre anda buscando honores, buscando elevarse. Quiere ser estimado, quiere que se hable

de ¢l, quiere que lo traten como a un dios. Mucho desea el gran poder de Dios™ (15).

También, habla de hombres al servicio del diablo, los cuales eran los encargados de
realizar las ceremonias y rituales que, a semejanza de Dios, les solicita a sus seguidores para

conseguir mas adeptos:

“Hay dos especies de servidores del Diablo, hechiceros que por pacto
expreso se someten a él formalmente y por su miseria le pertenecen. Unos
a quienes el Diablo de verdad los hace caer en una trampa porque se los
lleva al bosque, a los campos, por los aires o quiza por el mar. Y aun los
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otros, que solo pierden conciencia como en un suefio profundo” (Olmos
53)

Ahora bien, si el Diablo busca adeptos y al igual que Dios desea ser admirado
y tener gran poder, ¢es posible que también contara con templos dedicados a su
servicio en el que sus seguidores se reunieran para practicar rituales? Si la
respuesta es afirmativa, ésta tendria que estar oculta para evitar las sospechas
por herejia y qué mejor lugar para edificar un templo de este tipo que una zona

rural, en donde la Inquisicién tenia poca jurisdiccion.

25 La casa del diablo

De acuerdo con las opiniones de evangelizadores y estudiosos de la Nueva Espafia, que
anteriormente se han citado, se parte con la idea de que la figura del diablo estaba presente
en la sociedad colonial como “la ultima esperanza de los desesperados, el salvador invertido
de los condenados de la tierra” (Solange Alberro 183) y que éste a su vez, tenia devotos y
deseaba ser venerado, por lo tanto era seguro que tuviera sus propios templos erigidos para

esa funcioén.

Uno de ellos, se presume, se encuentra en San Luis Tehuiloyocan, junta auxiliar que se
ubica a escasos kildmetros de San Andrés Cholula, region que en el siglo XVIII “se
caracterizaba por su poblacién indigena dedicada a las labores agricolas, asi como por la

abundancia de sus templos y capillas” (José Antonio Teran 305)
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Llamada por algunos “La casa del diablo” y por otros “La casa de las mufecas”, esta
residencia, considerada templo al demonio por la tematica del mural que guarda en su

interior, data del siglo XV1II, segun inscripciones encontradas en la misma.

Fue dada a conocer por los mismos habitantes de San Luis Tehuiloyocan al arquitecto José
Antonio Teran Bonilla, aproximadamente en la década de los setentas, periodo en el que el
arquitecto hacia trabajos de restauracion en la zona de Cholula y gracias a sus multiples

investigaciones descifro la mayor parte de las figuras del mural.

La casa esta ubicada al fondo de la Privada 5 de Mayo, una de las calles méas cercanas a
la plaza principal de San Luis Tehuiloyocan, ahi se alza un antiguo edificio de una planta que

cuenta con un porton de madera y una portada con decoracién colonial.

En su interior “llama la atencion tanto la distribucion atipica de sus espacios — comparada
con los partidos arquitectonicos de las casas habitacion de la region de Cholula — asi como

las dimensiones del patio, siendo muy grande.” (José Antonio Teran 310)

Una vez que se atraviesa el portdn de madera que da a la calle, se ingresa a una pequefia
habitacion contigua, que a su vez es la entrada a un enorme patio al que se accede al pasar

un arco de cinco l6bulos y pilares decorados de manera clasica.
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Arco de la casa para ingresar al patio

El patio tiene piso de ladrillo rojo y en él se encuentra un pozo que se cree data de las
mismas fechas de la construccion del edificio, el cual estd compuesto por una sola
habitacion. La fachada de la casa es simétrica; cuenta con una puerta en el centro, dos
ventanas a ambos lados, decoradas por marcos tallados con dos conchas veneras, y en su

totalidad esta cubierta por el mural de piedra rejoneada.

Fachada interior de la casa del diablo
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Al interior de la Unica habitacion, en las vigas de madera del techo se encuentra escrita, de
una forma invertida, la oracién Magnificat en latin y ésta sélo puede ser leida y comprendida

si es reflejada en un espejo.

De acuerdo a Terdn Bonilla, esta inversion fue hecha de manera intencional por un
profesional de la magia, supone que al estar escrita en latin es un indicador de que el duefio

de la casa era una persona letrada, quien utilizé esta oracion invertida para quebrantarla. (313)
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Vigas del interior de la casa con la oracién "Magnificat” en latin e invertida.

llustracion: José Antonio Teran

Por su parte, Pascual Bux6 menciona que lo que méas sorprende de la casa es el programa
iconogréafico del mural “que no es otro que el de la celebracion de una misa negra a la que se
ligan diversas escenas o figuras alusivas” (61) y que a pesar de que abundan testimonios de
“iglesias diabdlicas” en el mundo, no habia noticias de alguna de ellas en el area de América

Latina que haya sido edificada y ornamentada con este fin.
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2.6 El mural

La Real Academia de la Lengua Espafiola entiende como mural al “dicho de una cosa, que
extendida ocupa una buena parte de pared o muro” y que puede tratarse de una pintura o una

decoracion.

La técnica usada en el mural de la casa del diablo es conocida popularmente como
“figuritas” o “mufiecas” pero en realidad es una modalidad derivada de las “paredes
rejoneadas” que consiste en pegar pequefias piedras en el revoque del muro para formar
figuras “cuya estética no se apega a los cdnones impuestos por la cultura dominante, por lo
que, a primera vista, los dibujos dan la impresion de ser expresiones ingenuas y populares.”

(José Antonio Teran 38)

Para Buxo, esta practica “constituye un rasgo caracteristico de las iglesias y haciendas de
la zona rural de Cholula, donde la ruda habilidad de los albafiles iletrados suplia la falta de

artesanos mas cultos y experimentados en los modelos de la ornamentacion occidental” (65)

Las figuras que conforman el mural estan hechas de una forma muy rastica, es decir, no
se apegan a la realidad. Se trata de dibujos hechos con ingenio y es por eso que se cree que

los autores de llevarlos a cabo fueron constructores indigenas de San Luis Tehuiloyocan.

La casa del diablo fue edificada, de acuerdo con su inscripcién, en 1760, bajo el
movimiento artistico del Barroco, el cual “comienza cerca de 1600 en Europa y continua,
especialmente en Espafa, Portugal y América Latina, hasta bien entrada la segunda mitad

del siglo dieciocho” (Marcus B. Burke 144)
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La palabra barroco se cree que deriva del vocablo portugués barrueco que significa “perla
deforme™. El término sirve para describir las formas artisticas dominantes de aquel momento,
caracterizadas por “exageracion monumental conseguida por movimientos de masas y
contrastes de la luz y sombra y efectos dramaticos con un nuevo contenido religioso.” (José

M. Lozano 389)

Su fin es envolver los sentidos del espectador y la esencia de este estilo es “por un lado,
superficialidad y decoracion; por otro profundidad y trascendencia” (Francisco De la Maza

265)

Gracias a los diferentes elementos que componian a la sociedad novohispana, en México,
desde el siglo XVII, el arte indigena vuelve a cobrar gran fuerza, ya que “todo lo exdtico que
el barroco tiene iba de acuerdo con las artes americanas precortesianas [...] por lo que pudo

ser mas libre y la imaginacion llegd a grados insospechados.” (José M. Lozano 411)

Asi surge el arte popular, el cual mezcla en si mismo formas extranjeras y representaciones
ingenuas del arte culto, con elementos de las viejas creencias. En esta manifestacion artistica
la sociedad conjuga su fuerza a favor de la religion, asi que indigenas y mestizos no son
excluidos y para ellos el barroco ‘“suaviza las proporciones, su sensual decoracion se
aproxima a su realidad y amaran estos recintos creados por ellos y para ellos, con elementos

que les son propios” (Francisco de la Maza 264)

Con esta informacion, se concluye que la Casa del diablo encaja en la descripcion del arte
popular barroco, debido a su arquitectura y decoracion, realizada con las pequefias piedras
volcanicas de su fachada, la cual incluye representaciones inocentes del arte culto, asi como

elementos del contexto de la comunidad.
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2.7  Descripcion del mural

Antes de proceder a la descripcion del mural de la casa del diablo es necesario hacer ciertas

precisiones y mencionar la forma en que se dividira la obra para facilitar su lectura.

El mural se dividira en seis secciones y las figuras se analizaran de izquierda a derecha de

arriba hacia abajo; tal y como si se tratara de la pagina de un libro.

Mural de la casa del diablo dividido en seis secciones

2.7.1 Primera seccion

La primera seccién es la parte superior del mural y se trata de una franja horizontal
decorativa, compuesta por medios circulos y flores, destacan lineas verticales que dan la

ilusién de cordones, iguales a los que adornan la parte superior de un tel6n de teatro antiguo.

Para Teran también se trata de una especie de “gran telon” que da como resultado “un
aspecto de gran teatralidad propia de la época barroca a la que evidentemente pertenecio”
(38). Mientras que Buxo infiere que “se trata de la imitacion, no ya de un teatro profano, sino

de la representacion o contrafactura diabdlica de los retablos y altares de los templos
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cristianos” (63), en los que se encuentran figuras decorativas para enmarcar las imagenes

cristianas

Detalle de la decoracion superior

2.7.2 Segunda seccion

La segunda seccion del mural esta conformada por las figuras ubicadas debajo del telon y
arriba de los marcos de la puerta y ventanas. Este renglén del mural comienza con lo que
parece una letra ese, semejante a un rulo o voluta, la cual se identificara en varias partes del

mural. Su funcién a simple vista es la de separar figuras y ornamentar los espacios en blanco.

Tanto Teran como Buxd tienen una sospecha sobre la existencia de estas abundantes eses;
Buxd indica que los roleos en forma de ese se encuentran repartidos por todo el mural “como
si se quisiera evocar de manera encubierta, pero obsesiva, la letra inicial del nombre de
Satanas, Principe de este bajo mundo” (63). José Antonio Teran dice que podria tratarse de
representaciones de serpientes “pues con este tipo de animal se alude al pecado, al demonio

y a la maldad” (310).

Jean Chevalier en su Diccionario de Simbolos refiere a la serpiente como un ser contrario,

pero similar al hombre. “Tanto como el hombre, pero contrariamente a ¢él, la serpiente se
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distingue de todas las especies animales. En este sentido, hombre y serpiente son opuestos,

complementarios o rivales™ (925)

A ese rulo, le prosiguen tres figuras casi en su totalidad ilegibles, cuyas piedras se han
desprendido con el paso del tiempo. De éstas se logra distinguir un pequefio rostro con un

penacho y efigies parecidas a las de los codices aztecas.

Rostro con penacho y simbolos casi ilegibles

Continua un florero, “caracteristico del adorno eclesiastico” (Pascual Buxo 65) que esta
escoltado por dos volutas o letras ese. Le prosigue un anagrama, la representacion de
Cristo en la religion catélica y cristiana, el cual que contiene las letras “IHS” que significa

“Jests Hominum Salvator” o “Jesus Salvador de los hombres™” y una cruz.

A la derecha del anagrama esta un sol sobre un pedestal, el astro esta representado en
su version indigena, es decir con una gran cara sonriente y a su lado, sin separaciones,

sigue un templo catdlico con una cruz.
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Florero, anagrama, sol y templo

Continua, una planta de maiz con una flor en lo alto y una jaula con un ave adentro,
flanqueada por dos guadafias. Le sigue un angel con expresion sonriente, colocado sobre una

planta de maiz y arriba de él una estrella.

En la cultura mexicana "el maiz es a la vez la expresion del sol, del mundo y del hombre™
(Jean Chevalier 676). En el mural de la casa del diablo es una referencia al hombre y a los

habitantes de la region, cuya ocupacién es cultivar la tierra.

La figura que sigue, se encuentra en el centro del marco de la puerta, es un ojo del que
salen rayos de luz, el cual esta escoltado por dos serpientes. Este renglon de imagenes es tal
vez el méas simétrico del mural, pues a partir del ojo comienza un patrén similar al ya
desarrollado en el lado izquierdo, pero con algunas modalidades. Se repite nuevamente el
angel saliendo de la milpa, la jaula con el pajaro dentro, la planta de maiz con la flor y un

templo, mas pequefio que el anterior.
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Seccion con figuras parecidas

Continla una luna creciente con estrellas sobre un pedestal que, al igual que
el sol, esta representada por un rostro. Le siguen dos floreros rodeando el anagrama

del nombre José.

La seccion concluye con tres representaciones que al igual que las del inicio se
encuentran dafiadas e ilegibles y de las que solo se distingue una cara sonriente y varias

volutas. Esta es la parte mas dafiada del mural, que no ha sido intervenida.

Parte final de la seccion con figuras ilegibles

2.7.3 Tercera seccion

Esta seccion inicia con varias volutas, continGa con la figura de un barco con personas a
bordo, arriba de ellos se encuentra un angel con rostro aparentemente triste y continda el
marco de la ventana.
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Barco y angel

Entre las ventanas y la puerta de la misma seccién, se encuentran las dos imagenes
destacadas del mural, tanto por su tamafio, ubicacion y misticismo. Se trata de los retratos
de dos monos antropomorfos, dos seres con cuerpo y cola de mono, pelos de la espalda
erizados, patas de gallo, garras en sus extremidades y cara sonriente de humano, con la lengua

de fuera.

Sobresale de estos personajes, la indumentaria, ya que portan una mitra de sacerdote con
una cruz, y el pene erecto que lucen sin censura alguna. Frente a ellos se encuentra una mesa
con un recipiente encima del que parece salir fuego, razon por la que se presume, ambos
monos estan representados al practicar un ritual. Las dos figuras centrales del mural, méas

grandes que las otras, también estan rodeadas de rulos y volutas.

Para el cristianismo, el mono significa la “degradacion del hombre viciado por la avaricia,
la vanidad y la lujuria” (Ledn Deneb 174), es decir personas que caen en el poder del demonio
y el pecado. Para Teran, los monos representados en el mural personifican subditos del
demonio “que burlonamente imitan al sacerdote cristiano que ofrece una misa, pero en este

caso, el ritual parodiado iria dirigido a Satanas, pudiendo tratarse de una misa negra” (43)
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En la opinidn de Buxd estos monos se encuentran realizando un bautismo del mal y el
recipiente en Ilamas al frente de ellos es el instrumento para este cometido, el académico
se refiere a una de las Constituciones de la Bula del Papa Sixto en donde se describe lo

que sucede en dichas reuniones.

En ellas, “los magos trazan circulos y caracteres incomprensibles, hacen oracion a los
demonios, los inciensan, encienden candelas y sacrilegamente usan de las cosas sagradas,
Sacramentos 0 Sacramentales, hacen adoraciones y genuflexiones y otros oficios de gran

impiedad” (68).

Figuras de monos en el centro del mural

La seccion tres concluye con el grupo de imagenes mas pequefias de todo el mural,
éstas estan relacionadas con la pasién de Cristo. Se pueden distinguir los clavos, la lanza,
la corona de espinas, dos soldados romanos ataviados con uniforme, un gallo, una
columna, un instrumento para azotes, una escalera, una palma, flechas y una bolsa con

monedas.
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Figuras de la pasion de Cristo

2.7.4 Cuarta seccion

La cuarta seccion inicia con una figura representativa de la comunidad; un hombre cargando
una penca de maguey y del que se piensa es un pulquero o tlachiquero, el cual se define como
la “persona encargada de raspar el maguey para estimular la produccion de agua-miel, misma
que después se extrae mediante succion con la ayuda de un acocote” (Larousse Cocina,

Diccionario Gastronomico).

Al lado de este personaje se encuentra una cocina, representada con una caldera, varios

jarros y recipientes utilizados para hacer el pulque.
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Tlachiquero y cocina

Al continuar en la misma seccion, se encuentra un hombre ejecutando un instrumento
de viento, una especie de trompeta, y éste esta ataviado con un gorro parecido al de los
bufones. A su lado se encuentran dos figuras de un escudo y una lanza, adornadas con

volutas.

Musico con trompeta
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Como ya se habia mencionado, “la inclusién de esos conspicuos personajes en aquellos
pueblos de indios (el tlachiquero y el trompetero) es una clara muestra del afan de los
albafiiles cholultecas por incluir en ese conjunto fantastico algunas imagenes referentes a

su mundo cotidiano” (Pascual Buxo 66)

En la misma linea de la seccion, continda un recuadro con los datos del mural, en donde
se puede leer la siguiente frase “Pues concebida fit si manha. Abe Maria llena gras”, que tal

vez se traduce como: “Pues concebida fue sin mancha. Ave Maria llena de gracia”.

Debajo de la oracion, esta un escudo con un leén y con las letras D.M.E en su interior, el
cual se cree son las iniciales del duefio de la casa, que tal vez “tendria la fatuidad de creer en
lanobleza de su origen” (Pascual Buxo6 62). Justo a un lado del escudo se encuentra la posible

fecha de construccion del mural “Asio de 1760 .

Inscripciones del duefio y afio del mural

En cuanto al posible duefio del lugar se cree que, por el uso de latin en las inscripciones
tanto del exterior como de las vigas del interior, fue un miembro del clero, ya que en ese

tiempo sélo los sacerdotes tenian conocimiento de esta lengua.
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“Una persona de condicién social superior, provisto de la autoridad
suficiente como para sentirse al amparo de suspicacias y delaciones por
parte de los pobladores indigenas de Tehuiloyocan y capaz de sufragar
los gastos de construccion de esa casa artificiosa [...] Todo lleva a
suponer que tal persona no podria haber sido otra que uno de los
sacerdotes del lugar, quiza el Unico cura doctrinero que atendia los oficios
en las iglesias de San Luis para las que también encargaria sus ortodoxos
adornos simbdlicos” (Pascual Buxé 65)

Para concluir la seccién, aparecen un grupo de figuras pequefas, las cuales son dos
ciervos, uno mas grande que el otro, que en la iconografia cristiana significan al alma. “La
manera de representar a los ciervos en el mural de la casa puede aludir a los penitentes

que acuden a la iglesia y ser a la vez una imagen del alma que busca a Cristo.” (Teran,

1991, p.55)

Al lado del ciervo estan: un templo, el monte calvario -cerro con tres cruces y el letrero
de INRI- y plantas de milpa. Debajo de ellos, se aprecia el anagrama de victor —
interjeccion usada para vitorear, equivalente al jviva! — simbolo derivado del crismon del
Bajo Imperio romano. Le siguen un pantedn con cruces y el manto de la Veronica,

representado como un cuadrado con un rostro triste y ensangrentado encima de él.

Tanto para Teran, como para Buxd, las imagenes religiosas fueron incluidas en el mural
con el tnico fin de profanarlas en las reuniones satanicas y uno de los indicadores es que

estan dispuestas alrededor de las figuras centrales, las de los simios sacerdotes.
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Figuras relacionadas a la religion catdlica

2.7.5 Quinta seccién

Es importante aclarar que la quinta seccién, al estar cercana al piso de la construccién, ha
sufrido més el paso del tiempo y algunas de sus piedras se han desprendido, razén por la cual

ha sido restaurada y no todas las figuras son originales.

Esta seccion comienza con un circulo, parecido al ojo del centro del mural, le siguen
adornos florales y una figura humana, se trata de un hombre con sombrero, una cruz en el
pecho y una vara en la mano, a su lado hay un canasto de flores, probablemente se trate de

un capataz.

La seccion continda con el anagrama de Jesus, flanqueada por volutas, le prosiguen una

fuente y algo parecido a un biombo.
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Figuras reconstruidas de capataz, anagrama, biombo y fuente

La ultima parte, después del marco de la puerta, esta representada con figuras humanas;
un hombre con un hacha y una mujer cargando sobre su espalda flores. También esta el
anagrama de José adornado por volutas y le siguen otras tres representaciones de humanos,
los cuales estan ataviados lujosamente y a la manera antigua, dos de ellos beben algo de
unos vasos y una mujer tiene un instrumento en las manos. “Se diria que este grupo selecto
asiste a una funcién ritual en ese patio convertido en la réplica profanatoria de un templo

cristiano” (Pascual Buxd 66)

Figuras reconstruidas de humanos y anagrama
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2.7.6 Sexta seccién

La sexta seccion es la parte inferior del mural y ésta se encuentra muy cercana al piso. Se
trata de una serie de medios circulos decorados que da la impresion de holanes de una cortina

0 la parte baja de un telén de teatro.
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CAPITULO 111

SEMIOTICA

El tercer capitulo de esta tesis tiene el objetivo de abordar la disciplina que servira para
analizar el mural de la casa del diablo. Para dicha tarea se ha elegido a la Semidtica como la

ciencia de apoyo en el andlisis de sentido y significacion del mural.

Al inicio del capitulo se efectia una breve descripcion sobre qué es la Semidtica y su
objeto de estudio el cual estd dedicado al signo y los procesos de significacion. Esta seccion
continla con una explicacion de la Semidtica de la Escuela de Paris, definida como
estructuralista, regida por un espiritu de cientificidad y fundada por Algirdas Julien Greimas
—una de las principales figuras del estructuralismo y de la semiotica— sobre quien se hace un

repaso por su vida y obra.

El énfasis recae en su periodo de investigacion mas productivo en el que se dedicé a
elaborar la esencia de la teoria semidtica de Paris, durante la cual desarrollo el Recorrido
Generativo y el Cuadrado Semidtico, herramientas de analisis en diferentes niveles que seran

de vital importancia para el estudio de la produccion del sentido.

El capitulo concluye con la investigacion y razonamiento de A.J. Greimas sobre la
Semiotica Visual, la cual tiene como objeto de estudio cualquier manifestacion pictérica,
gréfica y fotografica, y cuyos conceptos se emplean en el capitulo posterior para el analisis

semiético del mural.
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3.1 Semiotica

La semidtica es una disciplina que analiza lo simbolico, todo lo que produce un sentido. El
autor Gabriel Hernandez menciona que la semiotica es una via valida para analizar el sentido

de lo que se ve, se vive o0 se siente (9).

Una comunidad semiotica es la que usa signos determinados, pues tienen que compartirlos
para saber que son signos y cual es su significado. Se considera como un fendmeno signico
cuando un emisor transmite un signo a un receptor, desde una fuente, por un medio y con un
codigo. De acuerdo a Mauricio Beuchot este acontecimiento también se le conoce como

semiosis (7).

Entre las diferentes disciplinas que tienen como objeto de estudio el lenguaje, la semiotica
—en particular la semidtica greimasiana— facilita elementos tedricos y metodoldgicos para el

analisis de estos fendmenos.

La Semidtica de la Escuela de Paris, fundada por A. J. Greimas, es calificada como una
semidtica heredera de la tradicion saussureana y por lo tanto se define como estructuralista.
La rige un espiritu de cientificidad lo que también la ha clasificado dentro de las ciencias del

lenguaje como una “semiotica dura”.

El propdsito de la semidtica greimasiana es el de establecer una teoria general de los
sistemas de comunicacién, para esto se forman dos conjuntos significantes: la semiética de
las lenguas naturales y la semi6tica del mundo natural, propuestas que son una sintesis de un

trabajo que ha sido elaborado en varias etapas y apoyada en varios investigadores, entre los
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que se puede nombrar a: Saussure, Hjelmslev, Jakobson y Brondal en linguistica; Levi-

Strauss en antropologia y Propp en los estudios del folclor ruso, entre otros investigadores.

3.2 Algirdas Julien Greimas

Algirdas Julien Greimas es una de las principales figuras del estructuralismo y, por
lo tanto, de la semidtica. En sus multiples investigaciones colaboro de cerca con Levi-

Strauss y Barthes, y fundo la Escuela de Semidtica de Paris.

Thomas F. Broden sefiala que uno de los mayores esfuerzos de A. J Greimas fue
establecer a la semantica y la lexicografia como componentes centrales de la

linguistica, asi como:

“Propuso incluir a la pragmatica dentro de la gramaética en lugar de hacerla
paralela a ésta; tratd de integrar una semantica interpretativa dentro de un
modelo generativo; e intentd validar sus modelos hipotéticos cognitivos de
narratividad, actos de habla y emociones a traves de analisis descriptivos del
discurso” (152).

Algirdas Julien Greimas nacié en la Rusia revolucionaria de 1917. Estudio leyes en
Lituania y linguistica en Grenoble, Francia. Al terminar sus estudios vuelve a Lituania para
realizar su servicio militar y en 1944 regresa a Francia, donde en 1949 la Sorbona le otorga
el grado de doctor. Aunque sus estudios publicados en las décadas de los sesentas y los
setentas son los mas conocidos, sus trabajos anteriores intentaron seguir la significacion en

el lenguaje, mediante las areas de lexicologia y la semantica estructural.
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En la década de los cuarentas, durante su programa de doctorado en la Soborna, Greimas
particip6 en la “agitacion de la posguerra para renovar la lexicologia y llevarla a la orbita de

la lingiiistica contemporanea” (Thomas F. Broden 165).

Al lado del lexicologo francés, Georges Matoré, propuso un estudio historico del
vocabulario como un producto sociocultural que ha evolucionado a través de las

generaciones.

“Propuso ampliar e intensificar la coleccion de datos histéricos sobre el vocabulario
francés para producir andlisis discursivos y sincrénicos de los dominios léxicos especificos
y seguir a Saussure en la elaboracion de estudios diacrénicos como temas comparativos

confrontando estados determinados de vocabularios.” (Thomas Broden 166).

Para finales de los cuarenta, la tesis doctoral de Greimas fue La Mode en 1830 (La moda
en 1830) y se trato de un estudio sincronico del vocabulario francés de la moda a principios
del siglo XIX. El trabajo esta basado en revistas que hablan de moda de la época y contiene
mas de 2 mil palabras que documentan el vocabulario relacionado con moda, accesorios y

peinados.

Thomas F. Broden sefiala que dicho analisis es un estudio de vocabulario descriptivo sobre
un hecho social, el cual incluye actividades dentro de una comunidad y por lo tanto es un

trabajo valioso para las ciencias del lenguaje.

“La moda surge como un hecho social vivido, como una organizacion de actividades,
actitudes y articulos en circulacion dentro de una comunidad [...] La Mode en 1830 constituye

un estudio valioso de vocabulario descriptivo y un trabajo con importancia metodolégica
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para las artes del lenguaje [...] es un documento notable de la historia de las ideas.” (Thomas

F. Broden 167).

A mitad de los cincuenta, en su articulo llamado “L ‘actualité du saussurisme” (La
actualidad del sausurismo) se nota un cambio en su aproximacion que se dice inspira muchas
de sus investigaciones siguientes. Thomas F. Broden, en su articulo de homenaje a Greimas,

reproduce la siguiente cita del afamado articulo del semiota:

“La originalidad de la contribucion de Saussure -Creo- es que transformé una
manera personal de imaginar el mundo [...] en una teoria del conocimiento y
teoria linguistica. Iniciando desde el concepto linglistico del significante
indisolublemente unido al del significado (éste s6lo conocido por aquél) y
desde la nocion de la lengua (langue), este ser de los dos lados es concebido
“como una forma y no como una substancia (Saussure, 1978, 157) que hace
que la lingiiistica sea transferida a las otras ciencias humanas” (168)

En los cincuentas, Greimas publicé sobre semantica estructural, segin Broden “La
investigacion adopta y extiende radicalmente el concepto hjelmsleviano de forma del
contenido linguistico, igualando la forma de la expresion analizada por la fonologia y la

prosodia” (169).

En 1960, Greimas fundé en colaboracién con otros investigadores la Societéd”Etude de la
Langue Frangaise y en 1966, un afio importante, se publica por primera vez la revista
“Langages” y el libro de Semantique Structurale, cuya caracteristica mas llamativa es su
intento de realizar un analisis semantico del discurso con procedimientos para estudiar la
trama y la tematica, “las palabras y las oraciones; asi como las proposiciones, las inferencias

y las connotaciones” (Thomas F. Broden 171).
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Greimas aborda los conceptos de “Estructura actancial del relato” constituida por los
actantes sujeto/objeto; destinador/destinatario; y adyuvante/oponente. Ademéas de la
estructura elemental y actancial, y los conceptos isotopia y el principio de inmanencia, entre
otros. Esta obra se convirtio con el tiempo en la base teodrica de la semidtica de la Escuela de

Paris.

En la Gltima parte de la década de los sesenta y en los setenta es el periodo de investigacion
mas conocido y productivo de Greimas, pues de acuerdo a Thomas F. Broden fue el lapso en
el que elabord la esencia de la teoria semioética de Paris, “incluyendo el recorrido generativo;

el analisis narrativo, modal y actancial; el cuadrado semidtico y la instancia enunciativa”

(175).

Al encabezar la Escuela de Paris y el seminario en la Ecole, Greimas se encargd de
supervisar talleres que se enfocaban en realizar andlisis que ilustraran los elementos de la
teoria semidtica greimasiana, que se trabajaron directamente en textos orales, escritos,
peliculas, espacios tridimensionales y musica. Mas adelante, esta teoria fue confrontada en
campos como el folklore, la literatura, las artes visuales, la ciencia politica, los estudios

religiosos y la arquitectura.

En 1979 se publica en Francia Semiotique Dictionaire Raisonné de la Théorie du Langage,
de la autoria de A.J. Greimas y J. Courtés. Se trata de un compendio de los avances logrados
hasta esa fecha y la consolidacién de un grupo de trabajo, el cual “reline en su seno a
especialistas de diversas ramas del saber [...] lo que viene a enriquecer el proyecto

greimasiano” (Gabriel Hernandez 9).
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La publicacion del tomo uno del diccionario comprende cambios en los procedimientos y
propuestas semidticas iniciales: “el andlisis narrativo se cambid de la adaptacion
sistematizante del modelo proppiano hacia un calculo abstracto semejante a los modelos de

accion de las ciencias sociales (Gabriel Hernandez 9).

El sujeto y la subjetividad se confirmaron como asuntos centrales en el analisis narrativo
de Greimas y desde la década de los sesenta, las definiciones de actantes, de estructuras

elementales y la investigacion semidtica evolucionaron extensamente.

En 1986 aparece el tomo dos de Semiotique Dictionaire Raisonné de la Théorie du
Langage en Paris, “obra donde se introducen nuevas problematicas y se polemiza con los
planteamientos anteriores” (Hernandez 10). Este se considera como el ejemplo de la madurez

que alcanzo la semidtica de Greimas y su importancia dentro de las ciencias del lenguaje.

“Greimas Sirvié como el portavoz més importante para las cuestiones mas dominantes de
la direccién y el método, y como el obrero que hace las trincheras en el estudio del discurso

popular y literario” (Thomas F. Broden 178).

A diferencia de las décadas anteriores, los ochentas no tuvieron tal produccion debido a
la avanzada edad y las enfermedades de Greimas y en parte a la importante transformacion

intelectual de esa época.

En 1987 ve la luz De I"'imperfection, una monografia de la estética y la axiologia que
recuerdan las propuestas sobre la moda y estética formuladas en su tesis de la Soborna. En

De l'imperfection: “las nociones contrastantes sobre el gusto de la TIlustracion y el

51



Romanticismo son vinculadas con “formas de vida” diferentes y respectivas y con sistemas

de valores concomitantes” (Thomas F. Broden 180).

En su libro, Semidtica de las Pasiones, de los estados de las cosas a los estados de &nimo
publicado en 1991, propone un analisis al mundo de las pasiones y los procesos internos. Fue
escrito por Greimas en colaboracion con Jacques Fontanille, ambos recurren a la “teoria

estandar” pero ilustran el analisis de ideas relativamente nuevas.

La metodologia del libro consiste en situar pasiones especificas — tales como la ira y la
desesperacion, la indiferencia y la nostalgia — dentro de redes semanticas mas amplias que

son estrechamente vinculadas por la progresion narrativa, parasinonimia y antonimia.

“De esta manera el sujeto de la avaricia codicia, adquiere y almacena; el sujeto avaro yace
entre lo econdmico y lo tacafio en el mapa de los epitetos culturales y encuentra su inverso

en el sujeto generoso y prodigo” (Thomas F. Broden 182).

3.3  El recorrido generativo y sus conceptos

Para la Escuela de Paris, el signo es un objeto construido, por esta razén la semidtica
greimasiana tiene como propdsito establecer una teoria general de los sistemas de
significacion, “formulando en el interior de la teoria dos grandes conjuntos de significantes:
la Semiotica de las Lenguas Naturales y la Semiodtica del Mundo Natural.” (Gabriel

Hernandez 8).

La semidtica greimasiana postula que el texto forma un todo de significacién, el cual es

un mundo de representaciones que comienza en la primera frase y se cierra en la Gltima.
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Ademas, implica —para la coherencia del analisis de un texto — la consideracion de niveles

jerarquizados que se encargan de organizar la produccion del sentido.

Estos procesos semidticos son denominados en conjunto como “recorrido generativo” y
se conforma de dos niveles claramente distinguidos: el nivel de las estructuras semio-
narrativas profundas y superficiales; y el nivel de las estructuras discursivas, cada una con su

correspondiente nivel sintactico y semantico.

RECORRIDO GENERATIVO
. - Componente
Componente sintactico e
semantico
Estructuras Nivel SINTAXIS SEMANTICA
semionarrativas profundo | FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL
Nivel de| SINTAXIS NARRATIVA | SEMANTICA
superficie | DE SUPERFICIE NARRATIVA
SINTAXIS SEMANTICA
DISCURSIVA DISCURSIVA
Discursivizacion Tematizacion
Estructuras
discursivas actorializacion
temporalizacion Figuritivizacion
espacializacion

En el nivel profundo, la significacion se organiza sintactica y semanticamente en una
herramienta de andlisis que Greimas ha llamado el “cuadrado semidtico”, que él mismo

describié como un “micro-universo semantico”.

Cabe destacar que, para esta semio6tica, la significacion surge en un contexto, entonces se

trata de una semantica contextual por definicion. Razon por la cual el analisis del discurso o
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el texto distingue dos clases de unidades elementales de contenido o semas. Por un lado,
estan los semas que son inherentes al lexema, llamados “semas nucleares” y por el otro los

que estan ligados al contexto del lexema que son los “Clasemas.”*. Para Denis Bertrand:

“La estrecha solidaridad entre esos dos tipos de unidades forma una
combinatoria que corresponde a la unidad semantica efectivamente realizada y
donde resulta el “efecto de sentido” tal y como aparece en el enunciado (Ilamado
Semema). Cada tipo de unidad, ya sea que pertenezca al nivel sémico o al
sememico, se define por su inscripcion en el interior de una estructura diferencial
conocida como “Cuadrado semiotico”.” (17).

El cuadrado o cuadro semi6tico es una estructura de cuatro términos ligados por tres tipos
de relaciones. Los términos son los dos semas de un eje semantico y sus contradictorios
l6gicos y las relaciones son las siguientes: de contrariedad, de contradiccion y de
complementariedad. Se designa al eje semantico por S y a dos semas que lo componen por

sly s2.

“El cuadrado semiotico representa una forma pura que, vertida de semas concretos |[...] es
uno de los aspectos mas dificiles de la conceptualizacion, las estructuras semio narrativas
profundas se enlazan al segundo nivel de la organizacién superficial de la significacion”

(Thomas G. Pavel, 155).

2 “A. ). Greimas emplea el término en un sentido algo diferente: desigha como clasemas a los semas
contextuales, es decir a los que son recurrentes en el discurso y que garantizan la isotopia” (Algirdas J.
Greimas, 56)
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El cuadrado semiotico se representa de la siguiente forma:

(]

| ——»
wn |— n

SZ 1
donde:
4——»  relacidn de contradiceion
<¢-----=-=- » relacién de contrariedad

——— relacidén de complementariedad

llustracion del cuadrado semiotico

Los términos primitivos se caracterizan por estar presentes de manera correspondiente y
ejercen una relacion de contrariedad, mientras que los términos que tienen la caracteristica
de tener una imposibilidad para estar presentes a la vez, tienen una relacion Ilamada de
contradiccion. Por ultimo, la operacion efectuada sobre los términos contradictorios son las
implicaciones “y hacen parecer los dos términos primitivos como presupuestos de los
términos acertados,” (Algirdas J. Greimas, 98), con esto se logra una relacion de

complementariedad.

En el Diccionario de Semioética, Greimas explica las relaciones que se forman en el interior

y exterior de cuadrado semi6tico asi:
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M. — _—_ = _— 5
( Ser (S1) Parecer (SZ)\
Secreto < ’ Mentira
\ No-parecer (S2) No-ser (S1) ~
— /
~
Falsedad

A partir de las relaciones establecidas, cuatro nuevas relaciones surgen de ellas,
denominadas como: dos relaciones de contrariedad (horizontales o en el eje de los contrarios

y subcontrarios) y dos de complementariedad (la deixis positiva y negativa).

El cuadro se explica de la siguiente forma: “Podra reconocerse asi que verdad y falsedad
son metatérminos contradictorios, mientras que secreto y mentira son metatérminos
contrarios. Los metatérminos? y las categorias que ellos constituyen seran considerados como

términos y categorias de segunda generacion.” (Algirdas J. Greimas, 99).

En el nivel superficial contintian con lo que Greimas denomina “el hacer sintactico” que
tiene que ver con los enunciados narrativos. Apoyandose en las “31 funciones” de Vladimir
Propp, quien buscaba desentrafiar los constituyentes fundamentales del cuento, Greimas hizo

una especie de sintesis capaz analizar cualquier proceso narrativo.

2 “Toda relacién tomada como el eje semantico, es constitutiva de una categoria que comporta al menos dos
términos. Sin embargo, la relacion, considerada en si misma naturaleza, se constituye en categoria de nivel
jerdrquicamente superior cuyo términos-relaciones seran llamados metaterminos.” (Algirdas J. Greimas 259)
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El enunciado narrativo es “la unidad sintagmatica de base de la narratividad” es definido
como una relacion-funcion entre al menos dos actantes®. Se considera actante como el “que

realiza o sufre el acto” (Algirdas J. Greimas 23):

EN =F (AL, A2)

e EN = Enunciado narrativo
e F =Funcién
e Al=Actante 1

e A2 =Actante 2

A partir de los analisis textos extensos, se puede ver que hay dos tipos de relaciones
actanciales sobresalientes: la de comunicacion (destinador —»  destinatario) y la relacion

de busqueda (sujeto —» objeto).

El momento en que la relacion-funcidn del relato es aprehendida, ésta puede ser formulada
por medio de un “predicado” del tipo “ser” o “tener” o en su caso “no ser” o “no tener”.
Entonces, los actantes son los que influyen en el resultado, pues el sujeto estd conjunto o
disjunto de su objeto que, por el mismo hecho de la relacion con el sujeto, se encuentra

valorizado.

3 “Tipoldgicamente cabe distinguir dentro del discurso enunuciado: 1) los actantes de la comunicacién (o de
la enunciacidn): el narrador y el narratario, y también el interlocutor y el interlocutario. 2) los actantes de la
narracion (o del enunciado) sujeto/objeto, destinador/destinatario; desde el punto de vista gramatical, se
opondran aqui los actantes sintacticos (inscritos en un programa narrativo dado), tales como el sujeto de
estado y el sujeto de hacer, y los actantes funcionales (o sintagmaticos) que comprender los roles actanciales
(la posicion del actante) de un recorrido narrativo.” (Algirdas J. Greimas 24)
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Lo anterior dara pie a lo que seria el enunciado de estado, que es la relacion “constitutiva
de un estado (que) forma la unidad de contenido y fundamental de la sintaxis narrativa”

(Dennis Bertrand, 20) y es representada de esta forma:

e EN1=S A O (el sujeto esta conjunto al objeto)

e EN2=S Vv O (el sujeto esta disjunto del objeto)

A lo largo del desarrollo sintagmatico de un relato estaran siempre presentes pasajes que
van de un estado de disjuncién a uno de conjuncion e inversamente. Ese tipo de pasajes de
enunciados de estado, que pueden transformarse de un lado a otro, estan regidos por otro tipo

de enunciados narrativos que reciben el nombre de: enunciados narrativos de hacer.

Entonces, “a cada enunciado de estado y a cada enunciado de hacer le corresponden, en
la estructura actancial, un sujeto de estado* (S1) y un sujeto de hacer® (S2); al conjunto de la
operacion de transformacion de un estado a otro es llamado Programa Narrativo™ (Dennis

Bertrand 20):

PN=F [S2 — (S1A0)] 0: F [S2 —» (S1V O)]

Al encadenarse varios programas narrativos se creara el Recorrido Narrativo del sujeto,
el cual explica Bertrand —la mayoria de veces — presenta un tipo de orden clésico y por lo

regular se presenta de la siguiente forma:

Comienza con “un contrato inicial entre Destinador y Sujeto, da lugar a
un recorrido de adquisicion de la competencia o de calificacion (“prueba
calificante™); éste es seguido de un recorrido de performance, relato de la
accion y pivote del conjunto, que puede ser el lugar de una confrontacién

4 “Caracterizados por la relacién de juncién con los objetos de valor” (Algirdas J. Greimas, 396).

5> “Definido por la relacién de transformacién” (Algirdas J. Greimas, 396).
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0 de una transaccion entre el Sujeto y el Antisujeto (“prueba principal o
decisiva”); y de un recorrido de reconocimiento cognoscitivo y
(eventualmente) pragmatico, marcado positiva o negativamente segun el
universo axiolégico seleccionado y efectuado por el Destinador-juez
(Ilamada a menudo “prueba glorificante”, pero que resultaria mejor, para
evitar toda connotacion positiva, si se le denominara “prueba sancional”
o simplemente “sancion.” La serie de las tres pruebas, que corresponden
a un orden de presuposicion logica [...], es suficientemente general para
ser erigida en un modelo hipotético. Las tres instancias de este esquema
sintagmatico, cuando sean manifestadas segun el orden que se acaba de
indicar, o en un orden diferente 0 que sean soOlo parcialmente
manifestadas, constituyen en su conjunto el Esquema Narrativo
Canonico” (Dennis Bertrand 21).

Asimismo, dentro del relato se pueden distinguir dos clases de dimensiones: La dimension
pragmatica y la cognoscitiva. La primera es de accidén, pues pone en escena y en
comunicacion a sujetos fisicos y objetos concretos como: tesoros ocultos, princesas raptadas,
territorios a conquistar, asesinatos, etc.). Esta dimension estd centrada en corpus de tipo
etnoliterario (relato mitico, cuento maravilloso), literario (novela de caballeria, pero también

novela en general, novela breve, etc.) o periodistico (reportaje, policiales, etc.)

Pero, “basta que el saber de un actor no coincida con el del otro actor para que se pongan
en movimiento [...] recorridos cognoscitivos que descansan en el “saber”.” (Dennis
Bertrand, 26), asi la dimension cognoscitiva es en la que se ubica la narrativizacion de los
saberes y se basa, principalmente, en el hecho en que basta que dos actores en un relato no
dispongan de un mismo saber sobre los objetos para que ese saber se vuelva objeto de valor.
Es el caso de los secretos, las ilusiones, mentiras, etc. “Recorridos de saber como esos
forman, a veces, sobre todo en los textos literarios modernos, una dimension dominante del

relato” (Dennis Bertrand 26).
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A su vez, la dimension cognoscitiva distingue dos clases de valores que se oponen por el
modo de las relaciones que establecen entre el sujeto y el objeto. Se distinguen los valores

descriptivos y los valores modales.

Los primeros son objetos consumibles y atesorables, placeres 0 estados de alma, “cuya
adquisicion por el sujeto presupone establecida su competencia”, y los segundos son los de

querer, deber, creer, saber, poder, ser, hacer “cuya adquisicion instituye esa competencia.”

(Dennis Bertrand 26).

La actuacion (performance) de un sujeto — que se respalda sobre el predicado modal /hacer
ser/, que corresponde a la definicion del acto enunciado — implica, para Bertrand, “el proyecto

general de una semidtica de la accion” (24).

La performance es la unidad mas caracteristica de la sintaxis narrativa, la que realiza la
transformacion de los contenidos narrativos. Thomas G. Pavel lo ejemplifica con el cuento
de la Cenicienta, en donde la performance es la seduccién que la heroina ejerce al principe
en el baile, ya que sera a partir de dicha seduccién que la conjuncion entre los actantes —

Cenicienta y el principe — se haga posible (156).

Por su parte, las isotopias ubicadas en el componente semantico son las reiteraciones
encargadas de darle sentido a un texto. En este caso especifico, Thomas G. Pavel explica que
los textos despliegan varias isotopias a la vez y que cada una le da una coherencia especifica
al mensaje semantico y lo ejemplifica asi, “el poema Salut de Mallarmé se desarrolla en tres

isotopias: el banquete, la navegacion y la escritura” (157).
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Para finalizar esta el nivel de las estructuras discursivas del recorrido generativo, el cual
es el que conduce a la produccion de estructuras discursivas. En este nivel se desarrollaran,
en el componente sintactico, los elementos de actorializacion, temporalizacion vy

espacializacion.

La actorializacion se caracteriza por tratar de reunir los elementos de los componentes
semantico y sintactico para establecer los actores del discurso. En cuanto a los dos restantes,
cabe destacar la operacion que ambos ejercen sobre la enunciacion conocida como

desembrague® y embrague’.

La temporalizacion apunta al “ahora” de la enunciacién, produciendo un objeto de
temporalidad al establecer un “antes” y un “después”, permitiendo una organizacion en los
tiempos de la narracion; y la espacializacion es la que comprende los procedimientos de

localizacion espacial que realiza el enunciador.

En el componente semantico encontramos la figurativizacion que se define por “cuando
el objeto sintactico recibe un vertimiento semantico que permite al enunciatario reconocerlo
como figura, como un “automovil” por ejemplo: SV O (automovil) y (potencia). El discurso

que relate la busqueda del automovil, el ejercicio y eventualmente, el reconocimiento por

7- “Se puede intentar definir el desembrague como la operacidn por la cual la instancia de la enunciaciéon —en
el momento del acto de lenguaje y con miras a la manifestacion — disjunta y proyecta fuera de ella ciertos
términos vinculados a su estructura de base, a fin de constituir asi los elementos fundadores de enunciado —
discurso” (Algirdas J. Greimas 113).

8- “Al contrario que el desembrague [...] el embrague designa el efecto de retorno a la enunciacién, exigido
por la suspension de la oposicidn entre ciertos términos de las categorias de persona y/o espacio y/o tiempo,
asi como por la denegacidn de la instancia del enunciado. Todo embrague presupone, pues, una operacién de
desembrague que le es l6gicamente anterior. ( Algirdas J. Greimas 113).
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otro del poder que dicha busqueda permita manifestar sera un discurso figurativo” (Algirdas

J. Greimas 177) es decir, la figurativizacion explica la conversion de los temas en figuras.

Por su parte, la tematizacion es la oposicion de lo que representa la figurativizacion y se
caracteriza por su aspecto conceptual, asi los conceptos abstractos como el amor, el odio, la
bondad, etc. que no existen en el plano de la percepcién como lo figurativo, perteneceran a

esta categoria.

3.4  Semiotica visual (o del mundo natural) de A. J. Greimas

La semidtica visual o semiologia de la imagen ha sido tratada por varios autores como una
semidtica artificial por su caracter opuesto al de las lenguas naturales y al mundo natural.
Definicion que al mismo Greimas le parece un tanto artificial pues aunque es valida, se

pregunta al respecto:

“¢Cdémo separar, por ejemplo, la gestualidad “natural”, esa que acompana
nuestros discursos verbales, de los lenguajes de los sordomudos o de los
mensajes silenciosos cuando sus formas elementales aparecen idénticas
en el analisis?, ;(De qué lado situar esa visualidad a la vez “natural” —
porque se manifiesta “transcodificada”, en el interior de nuestros
discursos verbales — y “artificial” porque constituye, bajo la forma de

“imagenes”, un componente esencial del lenguaje poético?”” (Algirdas J.
Greimas 19).

Cualquier manifestacion pictérica, grafica y fotografica son el objeto de estudio de la
semidtica visual —considerada también como una semiética “planaria” por estar construidas
en superficies planas— y dentro de este grupo de objetos de investigacion hay que incluir,

segun Greimas, a los diferentes tipos de escrituras y los lenguajes de representacion graficos.
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3.4.1 Sistemas de representacion

Para ahondar en la semidtica visual es necesario hablar sobre el concepto de “representacion”
pues éste es el punto de partida para hacer una reflexion sobre lo visual. Una de las
definiciones que le otorga la Real Academia de la Lengua Espafiola a representacion es la

de: “figura, imagen o idea que sustituye a la realidad”.

Por su parte, Greimas hace una reflexion sobre si las configuraciones visuales que han
sido construidas en superficies planas son representaciones y menciona gque al ser producidas,
éstas tienen un mismo objetivo, estan regidas por un cddigo para que puedan ser “leidas” y
se trata de un sistema, el cual puede ser de comunicacion (como las sefiales de carreteras), de
formulacién (como los esquemas o grafias), o de concepcion (como los planos

arquitectonicos).

3.4.2 Representaciones iconicas

El icono es el signo naturalmente motivado que representa al referente y la iconicidad se
refiere naturalmente a la “imitacion de la naturaleza”. En los sistemas de representacion
iconicos “la relacion reconocible entre los modos de “realidad” no es arbitrario sino
motivado, porque presupone una cierta identidad, total o parcial, entre los rasgos y figuras

del representado y el representante” (Algirdas J. Greimas 21).

Uno de los ejemplos que Greimas utiliza para explicar los conceptos de imitacién y
naturaleza es el trabajo del pintor, al que su trabajo es comprendido como un conjunto de

procedimientos dirigidos a reproducir lo esencial de los rasgos de la naturaleza. Entonces, se
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entiende que existe un analisis implicito de la naturaleza y del reconocimiento del mundo
natural de parte del pintor, necesarios para desarrollar su trabajo. Por lo tanto, la operacion
de imitar consiste en una reduccion de las cualidades del mundo natural a imitar, pues sélo
los rasgos exclusivamente visuales, imitables y planarios son “trasnponibles” 'y

representables sobre superficies artificiales. (22)

En consecuencia, solo los rasgos del mundo seleccionados y puestos en el lienzo por el
pintor, vistos como poca cosa en comparacion con la riqueza del mundo natural, seran los
que se identifiqguen como figuras, pero no como objetos del mundo, es decir que es necesario

esta segunda parte de hacerlos identificables.

“Al concepto de imitacion, que surge en la estructura de la
comunicacion de la instancia del enunciador, corresponde el de
reconocimiento, propio del enunciatario: “imitar”, en las condiciones
precarias que acabamos de sefialar, solo tiene sentido si las figuras
visuales asi trazadas son ofrecidas al eventual espectador para que las
reconozca como configuraciones del mundo natural”. (Algirdas J.
Greimas 22)

Para entender el concepto de reconocimiento, que surge del problema mas general de la
legibilidad del mundo Ilamado natural, se entiende que las figuras son reconocidas como
objetos “si el rasgo semantico ‘objeto’ no se integrara a la imagen para transformarla en
objeto, suponiendo que reconocemos enseguida tal planta o animal particulares, las
significaciones “reino vegetal” o “reino animal” forman parte de la lectura humana del

mundo y del mundo mismo” (Algirdas J. Greimas 23).

Para Greimas, esa “rejilla de lectura” es la que convierte el mundo significante, pues

permite identificar figuras como objetos, clasificarlos, relacionarlos e interpretar sus
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movimientos. Dicha “rejilla” es de naturaleza semantica y funciona como codigo de

reconocimiento que vuelve el mundo inteligible y maniobrable.

“Se comprende ahora que es la proyeccion de esa rejilla de lectura —especie de
“significado” del mundo— sobre un lienzo pintado la que permite reconocer el espectaculo

pintado que se supone debe representar” (Algirdas J. Greimas 23).

3.4.3 Semidtica figurativa

Al adentrarse en los problemas de imitacion y reconocimiento, que presenta el concepto de
representacion, se llega a la conclusién de que éste no se trata de una relacién iconica, ni
como una relacion de “semejanza” entre las figuras visuales planarias y las configuraciones
del mundo natural, pues “si hay aqui semejanza, se sitda en el nivel del significado, es decir,

de la rejilla de lectura comtin al mundo y a los artefactos planarios” (Algirdas J. Greimas 23).

Continuando con el concepto de “rejilla de lectura” se encuentra una problematica nueva,
pues sin duda Greimas ahonda en que se trata de un concepto de naturaleza social y “sometida

al relativismo cultural”, el cual ha variado en el tiempo y el espacio.

Debido a que cada cultura esta dotada de una vision del mundo propia, cada una plantea
condiciones variables para el reconocimiento de objetos y para identificar figuras visuales
que representan al mundo y aunque a veces se conforman con vagos esquemas 0 con una

reproduccion minuciosa de cada detalle, lo esencial esta ahi.
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Escribir sobre de una lectura iconizante, es referirse de inmediato a una semiosis, debido
a que es “una operacion que conjuntado un significante y un significado tiene por efecto

producir signos” (Algirdas J. Greimas, 24).

El acto de semiosis inicia con la seleccion de un cierto nimero de rasgos visuales y
continua con el entendimiento de esos rasgos que se transforman en una unidad del
significante, momento en que “esta encuadrada en la rejilla del significado como la

representacion parcial de un objeto del mundo natural” (Algirdas J. Greimas, 24).

La figuratividad comprendiéndola como un modo de produccion y de lectura de las
superficies construidas puede dar lugar a diferentes niveles como: la iconizacion excesiva o
a la abstraccion y estos dependen de los deseos de hacer-parecer, o en su caso las

insuficiencias que hagan mas dificil el reconocimiento, de tal pintor, época o escuela.

3.4.4 Significante plastico

Al momento de elegir un corpus para analizar en alguna superficie es la oportunidad del
semiotista —quien ya esta convencido de que esos objetos tienen un lenguaje comun con el
que nos hablan— para construir un lenguaje para “hablar” de ellos y se interroga el como y el
porqué de su presencia. Greimas agrega que un “elemento semidtico, en lugar de ser un dato,

no es mas que el resultado de una lectura que lo construye” (28).

Entonces, al afirmar que un objeto planario produce efectos de sentido, es postular que es
un objeto significante y que surge de un sistema semiotico, el cual —segin Greimas — sélo

puede ser aprehendido y explicitado a través del examen de los procesos semioticos de los
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“textos visuales”, procesos que, mas adelante en esta investigacion, apoyaran para el analisis

del sentido del mural la casa del diablo de San Luis Tehuiloyocan.

Al decir que el objeto planario en cuestion es un proceso, significa considerar la superficie
como la manifestacion de su significante y “al mismo tiempo interrogarse sobre su

articulacion interna como posibilidad de significar” (Algirdas J. Greimas 28).

Al mismo tiempo, el significante puede ser segmentable, es decir que la descomposicion
de la superficie puede ser otra via para operar la segmentacion del significado, esto nos
permitira “reconocer las unidades propiamente plasticas portadoras, eventualmente, de

significaciones que nos sean desconocidas” (Algirdas Greimas 29).

El dltimo postulado es el de la operatividad y consiste en establecer que todo objeto es
aprehendible por su analisis, esto quiere decir por su descomposicion en partes mas pequefias

y por la reintegracion de las partes en las totalidades que constituyen.

Ademas, Greimas deja bien en claro que la semiotica solo brinda las herramientas y
procedimientos y no recetas hechas ni procedimientos lingulisticos transpuestos, todos para

la comprension del mundo de lo visual (29).

Al explorar el significante plastico se comienza con la operacion llamada “clausura” que
es delimitar al objeto de lo que no es. La clausura consiste en el “acto del productor del objeto
de situarse ¢l mismo en el espacio de la enunciacion “fuera de cuadro” [...]de esa forma
garantiza al objeto asi circunscrito el estatuto de un “todo de significacion” que es también
el lugar a partir de cual podran comenzar las operaciones de desciframiento de la superficie

encuadrada” (Algirdas J. Greimas 30).
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A diferencia de una lectura de un texto que es lineal y de derecha a izquierda, para las
superficies pintadas es necesario usar el cuadro como punto de partida del analisis en el que

se concibe una “rejilla topoldgica” unida a la superficie a leer.

Asi, las categorias topoldgicas rectilineas (alto/bajo o derecha/izquierda) y las curvilineas
(periférico/central o cercante/ cercado) delimitaran placas de la superficie. La funcion de esta

cuadricula sera la de segmentacion y la de la orientacion al momento de la lectura.

Es importante distinguir ademas de las categorias topoldgicas, las categorias cromaticas y
las eidéticas que tiene que ver con los colores y las formas: “se puede designar como
categorias eidéticas aquellas que estan encargadas de establecer la distincién de las diferentes
unidades del significante y con el nombre de categorias cromaticas aquellas que estan

fundadas en las aprehensiones individualizantes de los términos.” (Algirdas J. Greimas 32).

3.45 Semiodtica semi-simbolica

Al estar de acuerdo que el objeto plastico significa algo, pero el proceso mas importante esta

en comprender qué significa y como significa.

“Por muy intuitiva que sea la interpretacion (del semiotista), no solo
consiste en formular los “efectos de sentido” en términos de un
metalenguaje particular sino, al mismo tiempo, en compararlos y
oponerlos unos a otros elaborando, en ultima instancia, un sistema de
significados paralelo y coextensivo al sistema de los simbolos que se
trata de describir” (Algirdas J. Greimas 38).
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El ejemplo en el que Greimas ahonda es en la descripcion del dispositivo plastico que
produce el sentido de “pesadez”, el cual concede de manera automatica a interrogarnos con

el dispositivo que produce el efecto de “ligereza”.
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CAPITULO IV

ANALISIS SEMIOTICO DEL MURAL DE LA CASA DEL DIABLO

En el ultimo capitulo de este proyecto se aborda el analisis del sentido del mural de la casa
del diablo de San Luis Tehuiloyocan, a traves de procesos semidticos brindados por A.J.

Greimas.

Se inicia con una breve introduccion a la semidtica de objetos planarios, la cual comprende
las manifestaciones visuales como el mural en cuestion, representacion que se reconoce como
un objeto que produce sentido y, por tal motivo, es necesario que sea explicado con un

proceso semidtico.

Para este propdsito se eligio el recorrido generativo, modelo de la semidtica greimasiana
que representa el proceso del sentido a través de dos niveles —el profundo y el superficial —

que van de lo mas abstracto a lo mas concreto.

El analisis de las estructuras semio-narrativas comienza con el nivel profundo, en el que
se reconocen los aspectos simples y elementales del sentido mismo del mural. Este nivel
propone el cuadrado semidtico, una estructura que presenta la articulacién de dos términos

que brindaran el sentido basico del mural.

En el nivel superficial de las estructuras semio-narrativas, caracterizado por la presencia
de transformaciones en la narratividad, el sentido deja de ser abstracto y se convierte en
concreto. En este nivel se conocen los sujetos y los objetos del programa narrativo y las

transformaciones que estos sufren.
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Otro aspecto que se aborda en el Recorrido Generativo son las estructuras discursivas, en
cuanto a la sintaxis discursiva, los sujetos se convierten en actores y se ubican en un tiempo
y espacio. Mientras que en la semantica discursiva se aborda la figurativizacion y tematica

del mural.

El capitulo finaliza con las acciones que ocurren en el mural de la casa del diablo, que si
bien es un objeto planario construido, es posible narrarlo como si fuera un relato después de

elaborar el analisis semiotico con el recorrido generativo.

4.1 Semiotica visual de Greimas

La semidtica, en particular la greimasiana, procura de elementos tedricos y metodoldgicos
para estudiar el sentido y el analizar lo simbdlico, es decir, todo aquello que produce un

sentido para quien lo ve.

Para A. J. Greimas, el estudio de la semidtica se desarrolla con el objetivo de buscar los
sentidos de los textos. La semioética visual se define "por su caracter construido, artificial”

(18) y en ella se retnen las manifestaciones pictorica, grafica y fotografica.

Para comenzar con un analisis semidtico de un objeto planario construido, Greimas

realiza tres postulados:

El primero, decir que un objeto planario construido produce “efectos de sentido” es
postular que se trata de un objeto significante y que surge de un sistema semidtico y éste solo

puede ser explicado a través de procesos semidticos de los textos visuales.

El segundo, decir que un objeto planario es un proceso es comprometerse a considerar la

superficie a estudiar como la manifestacion de su significante, el cual puede segmentarse
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para que —a través de la rejilla de lectura significativa — permita reconocer la presencia de

unidades portadoras de sentido que sean desconocidas.

Por ultimo, el tercero sefiala que la operatividad son las herramientas y procedimientos
que la semidtica pone a disposicion del semiotista preocupado por lo visual para un texto

considerado como un significante segmentable.

Tomando en cuenta lo anterior, el mural de la casa del diablo de San Luis Tehuiloyocan
se reconoce como un objeto planario construido que produce efectos de sentido, el cual surge
de un sistema semiético y sera explicado a través de un proceso semiotico. Dicho mural se

segmentara para reconocer la presencia de unidades portadoras de sentido.

4.2  Recorrido generativo del mural de la casa del diablo

El andlisis se realizara con el recorrido generativo, propuesto por A.J. Greimas para “definir
cualquier objeto semidtico segiin el modo de su produccién” (194), el cual organiza
rigurosamente los componentes que intervienen en el proceso, los cuales se articulan entre
si, con un recorrido que va de lo mas simple a lo mas complejo y de lo mas abstracto a lo

mas concreto.

En el recorrido generativo se distingue el nivel profundo y el superficial, en el segundo la
historia puede leerse como un itinerario de la accidon y estd “habitado” por actantes y por
valores que movilizan sus acciones hasta llegar al nivel de las estructuras discursivas donde
la historia se resuelve en un mundo “concreto” de personajes, engranados a una causalidad,

inmersos en una temporalidad y “evaluados” por un punto de vista.
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4.2.1 Estructuras semio-narrativas

Las estructuras semio-narrativas de la generacion del sentido son el principio organizador de
cualquier discurso, cuentan con dos componentes, el sintactico y el semantico y dos niveles:
un nivel profundo de naturaleza I6gico-semantica, y un nivel de superficie, compuesto por

una sintaxis narrativa y una semantica narrativa.

4.2.1.1 Nivel profundo

Las estructuras narrativas se forman mediante la union de dos componentes: sintaxis
fundamental y semantica fundamental. Las operaciones sintacticas fundamentales son la
negacion y la afirmacion que determinan espacios vacios, puestos en los angulos del
cuadrado semiodtico, el cual se aborda méas adelante en este capitulo. La semantica
fundamental resulta del funcionamiento semantizado de esas mismas operaciones dando a

los puestos ocupados en el cuadrado un sentido concreto.

El nivel profundo de las estructuras semio-narrativas es el nivel mas abstracto. Es el nivel
en donde, para la teoria, tienen lugar las primeras articulaciones del sentido, es decir, donde
aparecen los términos menos elaborados y mas elementales de la significacion, como serian:

masculino/femenino o vida/muerte.

En el caso del analisis del mural de la casa del diablo, en el nivel profundo se encuentran

los siguientes términos que conforman también la base del significado del mural:

e Mal: Representado por el diablo
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El diablo es el enemigo principal de la religion catdlica. En el mural de la casa del diablo
se observa su figura implicita con la presencia de los monos sacerdotes. Su contraparte es el

bien o lo bueno.

Segun la Real Academia Espafiola, “malo” es aquello “que carece de la bondad que debe
de tener seglin su naturaleza o destino [...] ejem: Diablo (principe de los angeles rebelados).
Elmalo.” (1,426) Mientras que, “bueno” es definido como lo “que tiene bondad en su género,

util y a proposito de algo” (362).

e Burla: Los monos sacerdotes, los personajes principales del mural, demuestran una

actitud burlona.

La accion de sacar la lengua y de profanar las imagenes religiosas en su ritual es vista

como una burla o desprecio hacia la religion catdlica.

“Burla” estd definida como una accidén, ademan o palabras que se “usan para poner a
alguien o algo en ridiculo” (367), mientras que, su contraparte es “respeto” que se entiende

como “veneracion o acatamiento que se le hace a algo o a alguien” (1,958).

e Celebracion: Una de las caracteristicas del mural es su caracter festivo. Los monos

sacerdotes presiden una celebracién con invitados, en la cual hay musica y bebidas.

En esta celebracion se puede observar que los invitados, que se encuentran en la parte
inferior del mural, asisten lujosamente vestidos, mientas que las figuras centrales permanecen
en lo alto con expresion burlona, realizando una celebracion. Ademas, la presencia del

trompetero y el pulquero contribuyen con la apariencia de un ambiente festivo.
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La definicion de “celebrar” es de conmemorar o festejar una fecha, de realizar un acto,
una reunion o un espectaculo. También significa: “reverenciar, venerar solemnemente con
culto publico los misterios de la religion y la memoria de sus santos” (1,915) o en su defecto,

hacer una celebracién dedicada al diablo como lo presume el mural.

La contraparte de “celebracion” es “recogimiento” que puede tener varias
interpretaciones, pero uno de los usos de este término es el de: “apartar o abstraer el espiritu

de todo lo terreno que le pueda impedir la meditacion o la contemplacion.” (1,915)

Estos elementos minimos de significacion, son los encargados de dar cohesion al texto y
son conocidos también como ‘“isotopias”, con las cuales se forma la representacion

formalizada de la estructura elemental de la significacion, llamada cuadrado semiético.

4.2.1.2 Cuadrado semidtico

Para Algirdas J. Greimas “el cuadro semidtico es la representacion visual de la articulacion
I6gica de una categoria semantica cualquiera” (96). La significacion elemental se dara al

menos entre dos términos que se opongan, pues la oposicion “caracteriza al eje paradigmatico

del leguaje” (96).

| Para construir el cuadrado semiotico es necesario incluir en un clasema las isotopias y su
negacion para que se produzca sentido. Asi, operaciones formales (sintacticas) que se refieren
al término planteado (malo) producen una categoria semantica (malo /bueno) que sostendra

el sentido profundo de todo el texto, o superficie plana construida.
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No -bien No- mal

En el primer cuadrado se incluye la isotopia principal, es decir, la que da cohesidn al texto.
Considerada asi por ser la indicada de dar el sentido primordial al mural: el diablo; el
representante de todo un contexto y una ideologia y que encierra “el mal” mismo.
Necesariamente para producir sentido necesita la negacion que en este caso es “el bien”, y

que es representado por Dios.

Asi, las relaciones que se establecen en el primer cuadrado semiotico seran las de “mal”
y “bien”, las cuales por estar situadas en un eje horizontal seran términos de contrariedad y

pueden hacerse y presentes a la vez en un marco semiotico.

Cada una establece otra relacion llamada de contradiccion, (ejes diagonales) asi “mal” se
relacionara con “no-mal” y “bien” con el “no bien”, estas relaciones a diferencia de las de

contrariedad no pueden hacerse presentes a la vez.

Finalmente, las relaciones que se forman con los ejes verticales como: “no-bien” con
“mal” y “no-mal” con “bien” son conocidas como de relaciones de implicacion o

complementariedad y es en donde tiene lugar una presuposicion.
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El segundo cuadrado semiotico se formara con la segunda isotopia hallada en el mural que
es la “burla”. Asi los términos primitivos que conformaran el cuadrado semiotico seran la

burla y su contraparte necesaria para el sentido; el “respeto”.

El cuadro queda asi:

Burla Respeto

No -respeto No- burla

Los términos primitivos que conforman este cuadrado son “burla” y “respeto” que establecen
una relacion de contradiccion, pues dichos términos se caracterizan por estar presentes de

una manera correspondiente.

Ahora, cada término desplegara sus otras dos relaciones correspondientes, las de
contrariedad que dan como resultado: “burla” con “no-burla” y “respeto” con “no-respeto”,

los cuales tienen la imposibilidad para estar presentes a la vez.

La relacion de complementariedad, que se caracteriza por “hacer parecer los dos
términos primitivos como presupuestos de los términos acertados” (Dennis Bertrand 17), son:
“no- respeto” con “burla” y “no-burla” con “respeto” que claramente son términos que se

complementan.
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El tercer cuadrado semidtico es el formado por la isotopia de “celebracion”, ya que se
entiende que se trata de una celebracion o reunién de personas que tienen un mismo fin.

Entonces, quedaria de la siguiente forma:

Celebracidn Recogimiento
«—— — — — - — — = >
A A
No -recogimiento No- celebracion

Se observa que la isotopia “celebracion”, plasmada en el mural, ejerce una relacion
contraria con el término “recogimiento” necesario para que exista un sentido en el mural,
pues el efecto que produce “celebracion” nos conduce de inmediato a cuestionarnos sobre

“recogimiento”.

Ahora, cada término efectuara una relacion de contrariedad, dada por los ejes diagonales
que en este caso forman las relaciones: “celebracion” con “no- celebracion” y “recogimiento”
con “no-recogimiento”. Por ultimo, las relaciones de complementariedad, que se pueden
observar con los ejes verticales y que son: “no-recogimiento” con ‘“celebracion” y “no-

celebracion” con “recogimiento”.

4.2.1.3 Nivel superficial

La narratividad esta caracterizada por la presencia de transformaciones, continuar con la

oposicidn entre lo bueno y lo malo, ésta sera expresada a través de una transformacion. Un
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valor como /bien/, esta opuesto al valor /mal/ en el nivel profundo, se manifiesta, en el nivel

narrativo de superficie en forma de una conversion.

Lo que en el nivel profundo era abstracto, en el nivel superficial se convierte en algo mas
concreto, se construye el sentido a través de un objeto y un sujeto que estan en relaciones

elementales de conjuncién o disjuncion.

Al analizar el mural de la casa del diablo y tomar como sujeto al diablo, representante del
mal, cuyo objeto es hacerse de mas fieles que lo alaben y nieguen los valores cristianos, se
puede notar que el sujeto esta en disjuncion de su objeto, entonces se habla de sujeto
actualizado o de sujeto virtual y la situacion se expresa mediante el siguiente enunciado

narrativo:

EN1=S V O = Sujeto disjunto del Objeto

Para lograr que este sujeto esté conjunto del objeto, es necesario que el sujeto de hacer
(S2) que son los monos sacerdotes, hagan el ritual satanico en el que se burlen de la religion
cristiana, las figuras santas de la pasion de Cristo y de sus valores, para asi lograr mas
seguidores para el diablo y, por supuesto, lograr la transformacion de un estado disjunto a

uno conjunto. El programa narrativo se presenta de la siguiente forma:

PN1=F (S2) = [(S1v O) — (S1A O)]

En el que S2, el sujeto de hacer, logra que S1 —que estaba disjunto de su objeto— se
transforme en un sujeto conjunto de su objeto. EI momento de la performance es el momento
clave de la reunién satanica, tal vez como Pascual Bux6 lo indica, “el bautismo satanico”

(68).
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Otro programa narrativo que se desprende es el del tlachiquero —el encargado de extraer
el pulque del maguey— figura que aparece representada ejerciendo su labor, lo que hace

suponer la importancia que tenia para estos festejos.

El sujeto (S1) es el tlachiquero que esta disjunto de su objeto que es vender el pulque y
lograr que la bebida que ha fabricado con sus propias manos sea consumida por las personas,

lo cual lo llevara a obtener un beneficio econémico.

Asi, los monos sacerdotes (S2) nuevamente seran el sujeto de hacer, pues gracias a su
celebracion diabolica, en la que son bien recibidas las bebidas embriagantes, el tlachiquero
puede comercializar el fruto de su trabajo, logrando la transformacién necesaria en el
programa narrativo de esta figura. EIl sub programa narrativo del tlachiquero, o pulquero,

queda asi:

SPN1=F (S2) = [(S1v O) — (S1A O)]

Y se explica como el anterior, S2 (los monos- sacerdotes) logran que S1 (tlachiquero) se
conjunte con su objeto que es vender el pulque. EI momento de la transformacion es la

celebracidn ofrecida por los simios sacerdotes y esta motivado por un valor econémico.

4.2.2 Estructuras discursivas

Se trata del nivel del discurso mas concreto y menos abstracto del recorrido generativo, esta
conformado por dos componentes ordenados a partir de la instancia de la enunciacion de las

estructuras narrativas, desde las que se genera el discurso, el sintactico y el semantico.
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4.2.2.1 Sintaxis discursiva

En este nivel, en la sintaxis discursiva, los sujetos se convierten en actores, los cuales se
ubican en un tiempo y un espacio. Presenta tres procedimientos fundamentales en cualquier

discurso: actorializacion, temporalizacion y espacializacion.

A. J. Greimas define los procedimientos discursivos “como la aplicacion de las
operaciones de embrague y desembrague, y en consecuencia el depender de la
instancia de la enunciacion” (125). Los cuales se dividen en al menos tres

subcomponentes: actorializacién, temporalizacion y espacializacion.

4.2.2.1.1 Actorializacion

El procedimiento de la actorializacion hace que se distingan los actores del discurso. Asi se
pueden establecer la reunion de los actantes y su recorrido figurativo. Segun la teoria de

Greimas, el actor puede ser individual, colectivo, figurativo o no figurativo.

Actantes en el mural de la casa del diablo:

e El diablo: Se trata de un actor no figurativo, puesto que no aparece en el mural, pero
se evoca todo el tiempo, a través del ritual de los monos sacerdotes, al que asisten

diversos invitados.
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e Los monos sacerdotes: se trata de un actante figurativo pues son personajes
antropomorfos. Se distinguen por su cara humana, con gesto de burla, y un cuerpo de

mono con cola, pelos erizados y pezufias.

e Asistentes al ritual. Son actantes del tipo colectivo, al menos se cuentan ocho figuras
humanas, entre las que destacan tres vestidos con ropa elegante de la época, dos més
con aspecto de comerciantes, una con sombrero y fuete en la mano, un pulquero y un

trompetista que ameniza la reunion.

e Autor del mural: Actante del tipo individual y es importante para el desarrollo del
analisis del mural ya que su nombre y escudo aparecen en un recuadro reconociéndose

a si mismo como el autor y destinador de la obra.

Greimas reconoce tres pares de categorias actanciales, cada término se define por su relacion
de oposicion a otro término del mismo nivel. Este conjunto esta incluido en el modelo

actancial presentado en Semantica Estructural:

1. Sujeto-Objeto
2. Destinador—Destinatario

3. Ayudante— Oponente

En el mural de la casa del diablo encontramos los tres tipos de relaciones:

El sujeto que es el diablo tiene como objeto tener a su disposicién mas seguidores que
traicionen su fe cristiana, establecida por los espafioles que han llegado a un pueblo indigena

y politeista a gobernar.
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Como ayudante del sujeto estdn los monos sacerdotes para realizar en su honor
celebraciones vy, légicamente, el oponente es la santa inquisicion, que rechaza cualquier

actividad que atente contra la fe cristiana.

El destinador es el creador y autor del templo dedicado al diablo, mientras que el
destinatario son todos aquellos invitados (criollos, indigenas, trabajadores, etc.) a las

celebraciones clandestinas que ahi se realizan.

4.2.2.1.2 Temporalizacion y espacializacién

La espacializacién es un procedimiento que se encarga de construir referencias para situar
los programas narrativos del relato y establecer los “aqui y alld”. “La espacializacion es uno
de los elementos que produce el plano del discurso, es el escenario donde se sitGan los

protagonistas y se establecen las acciones” (Magda Diaz y Morales 157)

Con la ayuda de los procedimientos de embrague y desembrague se puede mantener la
relacion establecida con las diferentes acciones de los programas narrativos. Se debe
identificar el espacio de referencia, tal y como lo sefialan los programas narrativos del mural,
dicho espacio es el momento en el que los monos-sacerdotes celebran el ritual que ellos
mismos presiden, continuando con la asistencia del pablico y lo acontecido en el evento:

mausica, bebida, profanacién de elementos religiosos.

En cuanto a la temporalizacion, se puede observar que hay algunas referencias anteriores
a lo acontecido en la celebracion, la cual se tomara como el punto cero. Es importante

mencionar que las figuras del sol y la luna aztecas que aparecen en el mural son un recuerdo
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del origen indigena de la poblacion, mientras que la presencia de la barca con personas a
bordo es la referencia a los antiguos esparioles que dejaron su patria para llevar a América el

culto al diablo.

4.2.2.2 Semantica discursiva

En la semantica discursiva, los actores, tiempos y espacios siguen un mecanismo de
figurativizacion en el que cada actor, tiempo y espacio adquiere figuras concretas, asi como

de tematizacién en la que es posible reunir a las figuras bajo un determinado tema.

4.2.2.2.1 Tematizacion

Lo tematico se caracteriza por su aspecto conceptual, “debe ser concebido sin ninguna
ligazén con el universo del mundo natural: se trata de contenido, de significados, que no

tienen un elemento correspondiente con el referente.” (Magda Diaz y Morales 157).

Para A. J. Greimas la tematizacién es un procedimiento de conversion semantica, el cual

permite “diversas formulaciones de manera siempre abstracta de un mismo valor” (405).

Ejemplifica con el valor de libertad, el cual puede tematizarse — segln lo procesos de
espacializacién y temporalizacién de la sintaxis discursiva — ya sea como un estado ulterior,
como un embarque hacia los mares lejanos, como una evasion temporal o con figuras de la

infancia.
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De acuerdo con lo analizado, el mural de la casa del diablo presenta tres tematicas a lo
largo de la superficie construida, las primeras son: satanismo y cristianismo, ya que cuenta
con imagenes religiosas a lo largo y ancho del mural, asi como la presencia de dos simios

sacerdotes con rostro burldn, realizando un ritual profano.

La otra tematica es la historica, ésta se puede notar con las imagenes del sol y la luna con
rostros sonrientes, los cuales hablan por si mismos de la historia y el origen indigena de la
poblacién. Un fragmento mas de historia, lo representa nuevamente la barca con hombres a

bordo, la cual habla de los espafioles que se embarcaron a América y dejaron su patria.

4.2.2.2.2 Figurativizacion

Para Joseph Courtés, lo figurativo es todo lo que tiene significado, desde una lengua natural
hasta un sistema de representacion, visual por ejemplo, al cual le corresponde un elemento

en el plano significante del mundo natural.

Reflexiona que sera considerado como figurativo todo lo que puede estar directamente
relacionado con uno de los cinco sentidos tradicionales: la vista, el oido, el olfato, el gusto y
el tacto, en pocas palabras “todo lo que dependa de la percepcion del mundo exterior”

(Joseph Courtés 238)

Debido a que lo figurativo es todo lo relacionado con alguno de los sentidos y, mas aun,
todo lo significado en un sistema de representacion visual como el mural de la casa del
diablo, Greimas comenta que la semejanza que tiene la superficie analizada con el mundo

natural depende del nivel de abstraccion de determinada escuela o pintor y en este analisis
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son los constructores y albafiles contratados para hacer el programa figurativo del mural en

cuestion.

Ademas, menciona que reconocer la figurativizacion, en una superficie plana construida,
depende de cada cultura y su vision del mundo. Al reconocer la época en que este mural fue
construido se puede observar la tendencia barroca, asi como de arte popular. Mientras que,
el estilo de las figuras que decoran la superficie es sumamente rustico y poco apegadas al

mundo real, comprensibles s6lo para aquel que reconozca la tematica cristiana.

4.3 El mural de la casa del diablo en relato

De acuerdo al analisis semiotico del mural de la casa del diablo y todos sus componentes
narrativos y discursivos es posible realizar un relato a partir de los principales procesos

realizados. El resultado es el siguiente:

“Dentro de un templo escondido, mandado a construir por un hombre
letrado, unos hombres-monos vestidos de sacerdotes hacen un ritual

dedicado al demonio, quien necesita mas adeptos que se unan a él.

Los seguidores del diablo llegan al templo, hay gente de diferentes
clases sociales, desde campesinos y comerciantes, hasta criollos
lujosamente vestidos que participaran en todos los festejos dedicados a este

Ser.

Los monos-humanos tienen a su alcance objetos sagrados para la

religién cristiana y se burlan de ellos. EIl trompetero y el pulquero seran los
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encargados de suministrar la musica y las bebidas embriagantes para hacer

una celebracion amena para los asistentes.

En la ceremonia se recuerda a los primeros pobladores de Espafia, que
llegaron en barcos y trajeron con ellos el culto al demonio, y a los antiguos
moradores del pueblo, quienes veneraban al sol y la luna, dioses cuyos

templos fueron reemplazados por aquellos de la religion cristiana.

El ritual finaliza cuando los monos con su pene erecto, frente a una

mesa y un trasto con fuego, cumplen invocando y sirviendo al diablo.

Todos se retiran al lograr el objetivo de burlarse del cristianismo, sus
seguidores y sus simbolos y a la vez reuniéndose secretamente en un

ambiente reprobable para la religion cristiana”.

El recorrido generativo, modelo propuesto por A. J. Greimas, sirvio para analizar el
sentido y significacion del mural de la casa del diablo en San Luis Tehuiloyocan,
desde sus estructuras mas abstractas a las mas concretas. A pesar de que el mural es
un objeto planario construido, se reconoce como productor de sentido y fue posible

explicarlo mediante el proceso semidtico.

Se analizaron los aspectos mas simples y elementales del sentido mismo, a través
del cuadro semiotico, estructura que mediante la oposicion de términos originé la
significacion fundamental del mural y la cual arrojo pares opuestos con posibilidades

de sentido, desde "mal y bien", hasta "celebracién y recogimiento”, entre otros.
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En cuanto al nivel concreto o superficial fue posible realizar el programa narrativo
de los sujetos y objetos que habitan el mural y conocer la serie de transformaciones
por las que pasan. Mientras que, en las estructuras discursivas se conocio el tiempo,

espacio, tematica y figurativizacion del mural.

Posteriormente, fue posible transformar el objeto planario en un relato escrito
gracias a las herramientas que sirvieron para analizar el mural, pues a partir de su
deconstruccion, se logré conocer los elementos basicos de la narrativa de cualquier

texto para elaborar el relato.
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CONCLUSIONES

Desde mi visita a la construccién me llamé mucho la atencién el mural por su estructura, las
imagenes y su configuracion, al escuchar que los habitantes de la poblacion le nombraban
“la casa del diablo” eso motivé mi interés por conocer la historia y el significado de ese

mural.

Precisamente, en mi busqueda hemerografica localicé dos estudios realizados por los
reconocidos investigadores José Antonio Teran Bonilla y José Pascual Buxo, quienes, desde
diferentes perspectivas, realizaron una detallada descripcion interpretativa de este mural, a
partir de ello decidi emprender un estudio con apoyo de una disciplina que aportara una
revaloracion simbdlica, a través del sentido y significacion que derivan del analisis semiotico
del mural de la casa del diablo partiendo de los procesos semioticos brindados por A. J.
Greimas. Sin duda, puedo afirmar que este propdsito se logré y con ello aporto un trabajo

que revalora su creacion simbolica, histdrica y, por qué no, artistica.

En este recorrido de cuatro capitulos se conocié el contexto histérico de creacién del
mural, asi como la situacion actual de la comunidad que lo alberga, posteriormente se realizo
una descripcién y segmentacién del mismo para conocer el sentido que envuelve a las

imagenes que lo conforman.

Admiracion es lo que produce el mural en el espectador que cruza el porton de madera
para acceder al patio de la casa del diablo y se detiene a observar las pequefias piedras que
forman las figuras que abarcan la fachada interior en su totalidad y reconocer la mayoria de
ellas. Para este trabajo, la semiotica brind6 los elementos tedricos y metodoldgicos que

permitieron abordar, desde diversos niveles, el sentido que produce en el espectador el mural.
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Una vez que se aplica el analisis con el recorrido generativo, propuesto por A. J. Greimas,
y dejando a un lado las interpretaciones iconograficas que le han valido el sobrenombre a la
construccidn, se llega a la conclusion de que el sentido basico del mural es el de representar
una celebracion clandestina, podria tratarse de una misa en el sentido de ofrenda, ya que en
ella hay mdusica, bebidas embriagantes, alimentos, invitados y dos seres antropomorfos, en

este caso los monos como los oradores o guias que dirigen el acto.

El posible autor del mural, cuya inscripcion aparece al lado derecho del marco de la puerta,
es un imitador de la naturaleza y su labor tiene sentido al momento en que un eventual

espectador reconoce las figuras y las identifica, dotandolo asi de un sentido.

¢ Qué trata de comunicar el autor con el mural? Desde mi perspectivay a partir del analisis,
esta pregunta obtiene una respuesta al mirar el rostro de las figuras principales de la obra, asi
se desprende, el sentido mas profundo, que se trata de una irreverencia, ésta se nota en las
amplias sonrisas con lenguas de fuera y en el pene erecto que muestran los monos a los

asistentes a la celebracion.

Entonces, ¢por qué se hizo el mural? Mi interpretacion es que se realizd para burlarse de
los sacerdotes de la religion catdlica y de algunos elementos que esta venera, sobre todo en
una regién histéricamente seguidora de esta practica religiosa, por eso también aparecen
representados como publico varias personas, desde comerciantes hasta personajes de altas

jerarquias.

Con esto no se hace referencia a que el mural sea precisamente un espacio para la reunién
de seguidores del diablo, eso no seria posible afirmarlo con precisién, menos con un estudio

semidtico como el de este trabajo.
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Al basarse en el contexto histérico en el que se hizo el mural, recordamos que la sociedad
de la Nueva Esparfia era compleja y aunque predominaba la religion catolica, también habia
espacio para la tradicién magico-religiosa en la que se realizaban practicas que no eran bien
vistas por la Inquisicion, de ahi que, el propietario de la casa mandara a decorar ese muro

como una satira de las costumbres de la region.

Entonces, la semidtica sirvid en este caso para buscar el sentido del mural de la casa del
diablo y los procesos comenzaron en la segmentacion de la representacion para desarrollar
su descripcién, la elaboracion capa por capa de su significado, la realizacion de su programa
narrativo, identificando los actantes que se involucran en la obra y la propuesta de interpretar

el mural como relato.

Debido a que la poblacion de San Luis Tehuiloyocan en su mayoria profesa la religion
catdlica y vive las fiestas litargicas con fervor, los habitantes no estan de acuerdo en que uno

de los puntos mas relevantes de su localidad sea conocido como “la casa del diablo”.

Por esta razon, después de 20 afios de abandono, gracias a las gestiones de la licenciada
Refugio Gallegos, el recinto actualmente recibe el nombre oficial de Amoxcalli, cuya
traduccion del nahuatl es “la casa de los libros” y funciona como biblioteca publica y casa de

cultura de la comunidad.

Esta investigacion resultd una experiencia enriquecedora que pretendo sea un aporte para

el estudio de este mural muy poco conocido.
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