BENEMERITA UNIVERSIDAD
AUTONOMA DE PUEBLA

FACULTAD DE FILOSOFIAY LETRAS

COLEGIO DE HISTORIA

EL VIOLIN: UN CONTRA DISCURSO VISUAL DE
LA IMAGEN DEL GUERRILLERO MEXICANO

TESIS
PARA OBTENER EL GRADO DE:
LICENCIADO EN HISTORIA

PRESENTA:
BLANCA EDITH RAMIREZ CRUZ

ASESOR DE TESIS:
MTRO. JOSE PABLO ACUAHUITL ASOMOZA

PUEBLA, PUE. MAYO DEL 2016




INDICE

FY oo [ ol o] o PPN 5
CAPITULO 1. Hacia la reivindicacion de la imagen como fuente historica............................. 9
1.1 Historia cultural: ¢Una apertura para la interpretacion de los textos visuales?.............ccceevennenn 10
1.2 Estudios y Cultura visuales, una novedosa aproximacién de laimagen.............................. 16
1.3 El constructo social de 1a imagen...........ouiiniiiii e 22
1.4 La contravisUalidad. ..........onerinii i e e 28
1.5 Memoria visual: un nuevo elemento para observar y rescatar el pasado............................. 29
1.6 Cine: Una estrategia para la recuperacion de una memoria Critica.................cocveveeveninnnnn 32
CAPITULO 2. Las guerrillas centroamericanas y el contexto histérico internacional................. 41
2.1 Panorama internacional.............oouiuiiit i e e 43
2.1.1 El intervencionismo estadounidense y el surgimiento guerrillero centroamericano........... 44
2.1.2 La ReVOIUCION CUDANA. ... ..etieitee e e e e 49
2.2 GUErTillas €N CeNtrOAMEIICA. . ... .ueutt ettt et e e et e ae e, 52
2.2.1 Movimiento armado en Guatemala..............ooiiiiriiiii e 53
2.2.2 GUEITIHIA N NICAIAQUA. . ...ttt e e e e e e e aes 58
2.2.3 Insurreccion en El SAlVador..........o.oiii e 59
2.3 Semejanza entre las distintas guerrillas del Continente Americano.............ccoovvvviveeninennnnn. 60
2.4 La Teologia de la liberacion y su relacion con la Teoriade MarX............ccoooeviiiiiiiiinnnn, 64

2.4.1 La influencia del Marxismo y de la obra de Ernesto Guevara en la guerrilla rural de Guerrero,

oo T PP 69
2.5 Recuperacion y reconstruccion de la Memoria Visual de los movimientos armados en
(00T 10T U047 or: U PP 72
2.5.1 El microfilm estatico y laguerrilla.............cooiiiiiii 73
2.6 Contexto historico de la visualidad del guerrillero..............ooooi i, 76
2.6.1 Rodrigo Moya: Un lente militante. ........ ..o 76
2.6.2 Alberto Diaz Korda: Una simbiosis de la foto estatica y la foto en movimiento................ 82
2.6.3CINeMay GUEITIIIa. ... .o 83



2.6.3.1 La guerrilla guatemalteca documentada por la lente de un mexicano.......................... 83

2.6.3.2 “El cielo abierto” de Everardo Gonzalez, visualidad de la guerrilla salvadoreiia............ 84
CAPITULO 3. La Guerrilla en MEXICO. ... ......coouue e, 87
3.1 Balance historiografico acerca de la aproximacion al tema de las guerrillas........................ 88
3.2 Contexto de México a partirde ladécadade 0S40°S........coviviiriiriiiiiii e, 94
3.3 GUEITIHIAS BN MEXICO. .. ettt 105

3.3.1 Guerrilla en Morelos liderada por Rubén Jaramillo.................coooiiiiiiiiiiii e, 106

3.3.2 Asalto Armado al Cuartel Madera............oovvriiiiii e 109
3.4 GUEBITEIO BN AIMNAS. . .. ettt ettt et et et et et e e e et e e et e et et e e et et e e et e e et eeenene 112

3.4.1 Lucio Cabanias, El Partido de los Pobres, y la Brigada de Ajusticiamiento..................... 116
3.5 Contra discurso visual: origenes de la Cultural visual del guerrillero en México.................. 122

3.5.1 La literatura como contrapeso a la vision hegemonica sobre el guerrillero...................... 122
CAPITULO 4. Corrientes cinematograficas Contestarias. ................oeeeueeeeeeeeeieeeieeeeeeeenn... 127
4.1 Neorrealismo IAlianO. ... 127

4.1.1 Ladron de bicicletas: Modelo de las principales caracteristicas del cine neorrealista.......... 129

4.1.2 Paralelismos entre el Neorrealismo italiano y “El violin™.................oooiiiiiiiiiiiiiiiint. 130

4.1.3 Principales exponentes del Neorrealismo italian0...............oooviiiiiiiiiiiiiiiis 131

A2 NUBVA Ola FranCESA... ... oo e e e e e e e e e e e e e e e e e e e et e e e a0 132

4.2.1 Paralelismos entre la Nueva ola francesa y “El violin™................coooiiiiiiiiiiiiii, 136
4.3 El tercer cine o cine de lHDEracion.............ooiiiiiiii e 136
4.3.1 Lacategorizacion del CINe...... ..ot e 141
4.3.2 Argumentos contra El Cine de liberacion. ..o 144
4.3.3 Condiciones que propiciaron ElTercer Cine...........cooiiriiiiiiiiiiiiiieee e 145
CAPITULO 5. “EL violin”, genealogia de la guerrilla en el cine mexicano............................. 148
5.1 El cine del super ocho como fendmeno de contracultura.................coeviiiiiiiiiiiiiinnnn, 150
5.2 “Bajo la metralla”, de Felipe Cazals (1982........coiuiiiiiiiiiii i e 153
5.3 “Flor en Otomi”, de Luisa Riley (2012).........c.oiiiiiiii e, 155
5.4 “El lenguaje de los machetes”, de Kyzza Terrazas (2011..........ccovvivriiiiiiiiiiiiiiieieeee 155
5.5 “La guerrilla y la esperanza: Lucio Cabafas” de Gerardo Tort (2005).......cccocveiieiiieeiieniieinnnnne. 156
5.6 Representacion de la guerrilla en la pelicula “El Violin™...........cooiiiiiiiiiiiii e, 157
5.6.1 Datos del QIrBCIOT. ... ettt e 157



5.6.2 Ficha Tecnicade 1a Cinta............ouiuinini e, 158
5.6.3 La Recuperacion de la memoria en la cinta “El Violin”...............ccoooiiiiiiiiii i 158
5.6.4 Representaciones culturales e historicas encontradas en la cinta “El Violin™................. 161

5.6.5 El contexto y elementos historicos que no fueron encontrados dentro de la pelicula “El violin”

5.8 Aspectos a tener en cuenta en el analisis de “El violin” DE- DESDE.............................. 167
5.8.1 Clasificacion de maneras de escribir la historia segin Marc Ferro............................ 167
5.8.2 El Cine de liberacion en la cinta “El1 violin™.............cooiiiiiiiiiii e 169

(O] T 11 E5] o] 1= 172

BIDIIOgrafia. ...



INTRODUCCION

La presente investigacion nace de un particular interés hacia los movimientos sociales porque la
guerrilla en México es un importante tema de investigacion que tiene todavia muchas cuestiones sin
resolver y algunas méas por abordar. Dichas cuestiones pendientes son trascendentales para que el
estudio de los movimientos armados guerrilleros se profundice y, por ende, se mejore. La relevancia del
andlisis de la guerrilla mexicana tiene su importancia en el &mbito social debido a que se trata de una
especie de radiografia sobre la forma de resistencia por parte de los grupos subalternos en contra de los

organismos que retienen el poder.

Se considera que es un tépico de interés vigente, no solamente en el plano académico sino también en
el social, para poder entender la construccion y revision cultural de la sociedad actual mexicana. Al
tema de la guerrilla -como se menciond anteriormente- aun le falta mucho por indagar, sobretodo,
como consecuencia de la falta de estudios que hubo hacia dicho asunto puesto que durante mucho
tiempo no existié una historiografia 0 no se conocia una informacion tan abierta en los ultimos afios

del siglo pasado.

Fue durante los cursos de Metodologia de la Investigacién, impartido por el Doctor Marco Velazquez
Albo, junto con el de Temética de Revolucion Mexicana, ensefiado por el Maestro José Carlos
Blazquez Espinosa, donde surgio la inquietud de investigar al respecto. Mientras se hacia referencia a
la cuestion del “Ateneo de la Juventud”, sali6 a la luz el nombre del escritor Carlos Montemayor,
mencionado como un especialista en el tema de los movimientos armados y explicando que existian

pocos estudios sobre la guerrilla.

Por otro lado, la asesoria recibida de parte del Maestro José Pablo Acuahuitl Asomoza marcé la pauta
para escribir sobre el topico de la guerrilla desde otro abanico de posibilidades o desde otra perspectiva:
la de la Cultura Visual y el analisis de la imagen. Lo anterior surge como un modo de romper con el
estudio tradicional de la Historia supeditado a la revision del texto escrito. En México, habia pocas
investigaciones centradas en la supervision de la imagen como fuente directa de la Historia y no
solamente como complemento. Sin embargo en la actualidad hay cada vez mas investigadores vy

publicaciones sobre el estudio visual.



Al mismo tiempo, se analiz6 la pelicula “El Violin”, de Francisco Vargas Quevedo, una cinta que
posee como argumento central el tema de los guerrilleros campesinos y la cual es, en palabras del
prestigiado realizador cinematografico Felipe Cazals, una obra epidérmica (es decir, una pieza visual
que te hace sentir a flor de piel lo que refleja). Es asi como se complemento6 el presente interés de
buscar informacion sobre el fendmeno armado. De aqui, la cuestion sobre los luchadores armados
rurales empezaron a llamar la atencion de quien suscribe esto, trayendo como consecuencia la eleccion
de la imagen del guerrillero en los discursos visuales como el objeto principal de la actual

investigacion.

Ahora bien, es importante sefialar que en principios de cuentas so6lo se pretendia explorar y analizar el
tema de la represion hacia los movimientos sociales, en concreto, la represion en los movimientos
armados. Sin embargo, conforme se avanzé con la recopilacion de la informacion, surgié una mayor
preferencia por conocer y descubrir la forma en que fue representada la guerrilla en los medios de
comunicacion, especificamente, el hecho de como fue planteada en el cine. La construccion de un
discurso visual, en este caso el del levantamiento armado, esta mediado por varios factores internos y
externos. Es por ello que es apremiante hablar de la guerrilla y del cine de manera mas amplia; en
cuanto a la guerrilla es vital exponer el contexto en el que surgid, las medidas que fueron emprendidas
en contra de ellas, asi como un breve recuento de este movimiento social en otros paises. En el caso
del cine, es necesario sefialar la manera en la que corrientes cinematograficas extranjeras influyeron en

el quehacer del séptimo arte nacional, generando asi una nueva forma de filmar.

Por otro lado, es indispensable no dejar de lado el anélisis del guerrillero en otro tipo de discursos
visuales como el de la fotografia, situacion que enriquece la compleja forma en que se va construyendo
la imagen del luchador social desde diversas aristas, mismas que puedan dialogar entre si por la
naturaleza intrinseca de su ser. EIl resultado es la busqueda de una genealogia de la figura del
guerrillero antes de llegar al cine, en donde va apareciendo la fotografia, de tal manera que cuando se
exhiben las primeras peliculas con el tema de la guerrilla en México ya existen antecedentes de la
construccién social de este personaje. El andlisis histérico a partir de los documentos visuales
corresponde a un asunto poco explorado en diferentes disciplinas de nuestro pais, lo que otorga mayor

valor a la presente investigacion, esperando sirva a su vez como una forma de incentivar los estudios de



este tipo.

La historiografia que ayudd a edificar este texto es muy diversa. Para el aspecto de lo visual se
revisaron nombres como los de Ana Maria Guasch; W. J. Mitchell; Roberto A. Rosenstone; Keith
Moxey; entre otros. Para conocer el fendbmeno guerrillero mexicano se consultaron autores como
Carlos Montemayor; Laura Castellanos y; Marco Bellingeri. En la construccién de las guerrillas en
Latinoamérica, se leyeron apuntes de Guillermo de la Pefia y Alan Angell. Para el aspecto del
discurso cinematografico como herramienta de liberacion, se indagaron publicaciones como las de
Octavio Getino, Alberto Hijar y Silvana Flores. Y para la elaboracion del capitulo final fueron de gran
ayuda textos como los de José Antonio Ruiz Ochoa, Alvaro Vazquez Mantecon, asi como la entrevista

inédita concedida por el director de la cinta “El Violin”, Francisco Vargas Quevedo.

El trabajo de investigacion se encuentra dividido en cinco partes. El primer apartado ahonda en el
concepto de la imagen y la importancia de ésta, asi como la trascendencia del cine como un nuevo
recurso historiografico. La segunda seccion hace referencia al tema del movimiento armado en
Latinoamérica, ademas de retomar las ideologias presentes durante esos tiempos, mismas que de alguna
forma influyeron en los movimientos armados de la época. También abarca la construccién de la
imagen del luchador social por medio de fotografias y cintas, como un medio de recuperacién de la
visualidad de éste fendmeno. El tercer capitulo gira en torno al movimiento armado mexicano,
examinando el contexto asi como los distintos grupos que surgieron en el pais en los finales de la
década de los afios sesenta y principios de los afios setenta, para culminar con el contra discurso visual
que surgid a partir de la imagen del luchador armado en el pais. En la cuarta parte se desarrollan las
distintas corrientes cinematogréaficas entre los afios 50's y 70's como una manera de conocer los
movimientos cinematograficos que influenciaron el cine nacional. Es asi como se expone el cine
militante latinoamericano que representa la expresion de una parte de individuos criticos, quienes ven
el uso del cine como un recurso que puede cambiar y transformar las distintas sociedades. Finalmente,
en el Gltimo rubro de la presente tesis se abordan aspectos o ejemplos del cine militante mexicano, un
séptimo arte critico y pensante, concluyendo con el analisis de la cinta “El Violin” (sus contribuciones,

omisiones y la cultura visual emanada de éste documento con respecto al topico del guerrillero).



Uno de los objetivos -el primordial- de la presente investigacion es dejar al descubierto los diversos
protagonistas en la edificacion de la imagen de un ente social, asi como sefialar la forma en que el

tema de la guerrilla ha tomado nueva fuerza e interés por parte de diferentes creadores visuales

El objetivo de la presente investigacion es el exponer la trascendencia de la cinta “El violin”, en la
construccion de la imagen del ente guerrillero. Dicha pelicula es el principal objeto de anélisis de
este trabajo. Adicionalmente se muestra los diversos protagonistas en la edificacion de ya
mencionado luchador social, ademas de sefialar la forma en que el tema de la guerrilla ha tomado

nuevo interés por parte de diferentes creadores visuales.



CAPITULO 1. Hacia la reivindicacion de la imagen como fuente histérica.

La historiografia sobre el cine mexicano sigue adoleciendo de nuevos enfoques metodoldgicos y
tematicos. En la academia ya no es novedad tomar a las peliculas como “documentos histéricos” para
realizar investigaciones, desde la década de los noventa hay un creciente interés por desarrollar trabajos
de dicho tipo. Sin embargo, buena parte de los mismos se abocan en la llamada “época de oro” del cine
nacional. EIl periodo silente y el séptimo arte a partir de la década de los afios 60 siguen esperando a
mas estudiosos de sus respectivas épocas. El presente informe, como se mencion6 en la parte de la
introduccién, se enfoca en la construccion de la imagen del guerrillero y la guerrilla, especialmente en
el celuloide. Para lograr dicha meta se debe incursionar en otras zonas metodoldgicas que permitan

romper el paradigma cine-historia.

El que un Historiador trate estos temas refleja un proceso de transformacién en el ambito
historiogréfico. Por ello, la presente investigacion también expondra la relacidn que se plante6 en parte
de los estudios Cine- Historia y en el tratamiento de un filme como fuente histérica; esto porque las
primeras aportaciones en el tratamiento de la imagen en movimiento nacieron de dicha relacion.
Precisamente, las iniciales propuestas que sefialaron la trascendencia de incorporar al cine como
fuente de investigacion histdrica, surgieron de los primeros historiadores que apostaron por tratar el

aspecto cinematografico como portador de informacion, valiosa y Unica en su haber.

Una de las corrientes historiograficas que hizo nuevas propuestas en el campo de las disciplinas de las
humanidades fue la Historia Cultural, la cual innové las fuentes para la investigacion historica. Sin
embargo es necesario retomar algunos de los puntos o elementos que aportd, pues es gracias a esta
corriente que se renovo la interpretacion hermenéutica y surgié un avance para la exploracion de la

Historia. Ademas debido a ésta corriente se puso énfasis en el impacto que tiene el cine en la sociedad.

Por otro lado, no esta por demas sefialar la trascendencia del cine como una especie de espejo que
plasma un fragmento del pensamiento de la sociedad de su tiempo y lleva consigo un discurso que

refleja parte de la ideologia de las personas que realizaron el filme.



Los estudios de la cultura visual son la parte medular sobre la que se desarrollard la presente
investigacion, esto porque por medio de sus propuestas se abordara el analisis de la imagen. Justo
desde esta perspectiva de estudio se propone incorporar elementos de otros saberes o disciplinas que
puedan ayudar auna investigacion integral de la figura del guerrillero. ¢ Puede el cine contribuir a la

generacion de una memoria histdrica en la sociedad?

La pregunta citada en el parrafo anterior se intentara responder a lo largo del presente capitulo con el
objetivo de esbozar las problematicas pero también las posibles soluciones a las que puede recurrir el
historiador que se encuentre interesado en abordar temas visuales en sus trabajos de investigacién, con
el objetivo de abonar al imaginario colectivo de un concepto en la sociedad. Ademas de plantear o
dejar en claro que los estudios de la cultura visual presentan sustanciales metodologias y un enfoque

diferente para la investigacion de la imagen.

1.1 Historia cultural: ¢Una apertura para la interpretacion de los textos visuales?

Hasta hace algun tiempo el querer realizar una investigacion historica utilizando como herramienta una
pelicula era cuestionable. A través de los afios y con paradigmas como la Historia cultural, no sélo se
ha logrado, como comenta Peter Burke (3), ampliar los temas de investigacion pues como lo define en
una parte de su libro, “la cultura no sélo se reduce a las practicas de ciertas clases sociales, el término
cultura es mucho mas amplio y se encuentra relacionado con toda accion realizada por el hombre”,

sino que también se logré diversificar las tematicas de estudio.

Es asi que esta nueva Historia cultural se enfoca a toda labor realizada por el hombre situando
principalmente a éste como su principal objetivo en su quehacer. Esta historiografia vino a expandir
diferentes temas de investigacion, ademas de ampliar la interpretacion. Ahora el analisis de las fuentes
no sélo se reduce a textos escritos; hoy en dia ya se pude recurrir a objetos, films, acciones, fotografias,

etc.
El historiador francés Jean- Francois Sirinelli aporta una definicion de lo que es la Historia cultural

y los objetivos que persigue ésta, con lo cual podria quedar de manera mas clara la importancia de la

nueva Historia. Al respecto Sirinelli comenta:
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La historia cultural es la que se asigna al estudio de las formas de representacion del mundo dentro de
un grupo humano cuya naturaleza puede variar — nacional o regional, social o politicay que analizan
la gestacion, la expresion y la transmision. ;Coémo representan y se representan los grupos humanos el
mundo que los rodea? Un mundo figurado o sublimado- por las artes plésticas o la literatura-, pero
también un mundo codificado-los valores, el lugar de trabajo y el esparcimiento, la relacion con los
otros... (21)

Con la anterior definicion quedan expuestas las diferentes perspectivas que se pueden manejar dentro
de la Historia cultural, asimismo se puede deducir el alcance de la utilizacion de un film como fuente
historica el cual es construido por un sistema de representaciones que reconfigura una parte de ese
universo y los seres que habitan en dicho mundo. Ademas, como menciona José Maria Caparros (6) “el
arte de las imagenes filmadas es un testigo implacable de la Historia contemporanea y es el reflejo de

mentalidades de cierta época”.

Ahora bien, retomando el término de cultura, para Roger Chartier (39), dicho concepto tiene que ver
con “un sistema de concepciones transmitidas en simbolos y por los cuales los hombres se comunican y
desarrollan sus conocimientos acerca de la vida asi como sus actitudes con respecto a ésta”. Es decir, de
acuerdo con Chartier, la realidad cultural se compone de distintos elementos como los siguientes: los
diferentes grupos que forman a la sociedad; por ende también influyen las practicas y las obras que se
tienden a hacer dentro de los grupos y que otorgan el reconocimiento de una identidad social ante el

mundo.

Por lo que dentro del papel que juega el historiador en aquella dinamica que establece la Historia
Cultural, parece de gran importancia destacar la definicion que menciona Chartier, del historiador C.
Shorske:

El historiador busca situar e interpretar el artefacto temporariamente en un campo donde se cruzan dos
lineas. Una es vertical o diacronica, por la cual establece la relacion de un texto o un sistema de
pensamiento con una expresion previa de la misma rama de actividad cultural. La otra es horizontal o
sincrénica, por medio de ésta establece la relacion del contenido del objeto intelectual con lo que

aparece en otras ramas o aspectos de una cultura al mismo tiempo. (41)
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Con esto se entiende que una pelicula viene a ejercer un papel importante no exclusivamente en la
cultura de la sociedad moderna, sino también en una investigacion histérica. Es de esta forma que se
presenta el cine como una nueva e interesante fuente que puede enriquecer el trabajo del historiador.
Como sefiala Robert Rosenstone (10) “el cine representa una nueva forma por medio de la cual se

pude reconstruir el pasado y la historia”.

Marc Ferro, uno de los pioneros del estudio del cine, considera el film como un testimonio. El cine,
afirma Ferro, revela muchas cosas. El problema, retoma Pablo Alvira de Ferro, no es el cine en si, sino
la metodologia que se debe emplear para poder analizar una cinta; para ello se debe filtrar los
elementos de la realidad a partir de los elementos de la ficcion y de lo imaginario. Ferro observa el
doble papel que el estudio del cine puede tener: “uno como testimonio, y el otro en el papel de
proximidad en el plano socio-histérico que permite (139)”. Es decir, una de las propuestas de Ferro es

estudiar el cine y la relacion con la sociedad que lo produce.

Al igual Peter Burke cree que se debe ahondar en el estudio de la relacion cine-historia y es otro
defensor de la utilizacion de la cinematografia como parte importante para la investigacién histérica,

como lo menciona:

.... La capacidad que tiene una pelicula de hacer que el pasado parezca estar presente y de evocar el
espiritu de tiempos pretéritos es bastante evidente. En otras palabras el testimonio acerca del pasado
que ofrecen las imégenes es realmente valioso, complementando y corroborando el de los documentos

escritos. Muestran ciertos aspectos del pasado a los que otros tipos de fuentes no llegan. (201)

A pesar del gran aporte que puede representar el uso de la imagen como documento historico, este
elemento —la imagen en movimiento- ha sido muy ignorado comenta Burke (4) pues es un campo poco
explorado por los historiadores en comparacién con el continuo recurso o analisis del documento
escrito. Pocos son los historiadores que se ocupan de estudiar la imagen como una fuente importante
para el desarrollo de su investigacion. A pesar de la creciente expansion de lo visual en la sociedad
contemporanea, gran parte de los historiadores prefieren ocuparse de textos y de hechos politicos y no

de la investigacién que se puede obtener de un icono.
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“La invisibilidad de lo visual” asi nombra Burke (5) a la poca atencién e interés por parte de los
historiadores hacia temas o fuentes relacionadas con las iméagenes, a pesar de que en algunos casos 1os
testimonios que se puedan recoger de ellas sean unicos y que por medio de la imagen se pueden
plantear nuevas interrogantes. Debido a esto, no solamente deberia ser utilizada la imagen como
testimonio sino también deberia estudiarse el impacto de la imagen en la construccion histérica y la

influencia de esta en la creaciéon de la cultura visual de una sociedad.

Sin embargo, es valido preguntarse ¢hasta qué punto las imagenes son un testimonio fiable del pasado?
En este aspecto el mismo Burke (5) manifiesta que esta interrogante no solo le concierne al plano
visual, sino al texto escrito también. Ambas fuentes al ser producto de hombres forman parte de una
realidad que puede ser de gran aporte para la investigacion historica; los dos recursos historiograficos
deben ser analizados y examinados con otras fuentes de indagacion para poder llevar a cabo un mejor

estudio historico.

Por su parte, Rosenstone basa su argumento en cuanto a la veracidad del cine y comenta que la
Historia, incluida la escrita, al igual que un film, es una reconstruccion y no un reflejo directo; por
ende, el lenguaje escrito es Unicamente un camino para reconstruir la historia, un camino que
“privilegia factores como: los hechos, el andlisis y la linealidad”. Rosenstone, plantea como la nueva
historia reconstruida por medio de imagenes es mucho mas compleja que cualquier texto escrito ya que
en la pantalla pueden aparecer diferentes elementos e incluso textos los cuales hacen mas complicada

su interpretacion (15).

Burke plantea la importancia de las imagenes como una mejor guia para poder comprender el impacto
que tenian las representaciones visuales en la vida politica y religiosa tanto de sociedades pasadas
como de las contemporaneas. Estos vestigios que pueden servir de gran ayuda a la investigacion
histérica también presentan 0 traen consigo ciertas problematicas, como cualquier otra fuente

histdrica. Dentro de estos conflictos se presentan los siguientes:

En primer lugar, la dificultad de traducir en palabras el testimonio que nos ofrecen, y, en segundo,

debido a la poca utilizacion de testimonios visuales por parte del historiador en su formacion en
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comparacion con los textos escritos es menos el acercamiento que tiene el historiador hacia las
imagenes, por tanto, el historiador posee una escasa experiencia con respecto a los métodos para
tratar este tipo de fuente, a diferencia del testimonio escrito. Un ejemplo de ello es, comenta
Pantoja(18), en la forma en la que el Historiador pretende acercarse a la fuente de la imagen, pues la
mayor parte lo hace de la misma manera que con la escrita, “por caminos especializados y
tecnificados”. En donde sélo se concentran en la disciplina historica; el investigador debe de hacer un
trabajo interdisciplinar, ante el recurso de la imagen que tan poco ha sido ahondado y del cual hay una

escasa metodologia como consecuencia de la renuencia a incorporar éste tipo de fuentes.

Con respecto a los problemas que trae utilizar una imagen como fuente historiogréfica, la
investigadora Beatriz De las Heras Herrero precisa de tres inconvenientes: 1.- el de la subjetividad,
dicho aspecto esta relacionado con que el fotdgrafo capta un instante de un espacio seleccionado entre
un conjunto de posibilidades, por lo que retrata un enfoque de una realidad pasada y muestra un punto
de vista subjetivo que puede condicionar la mirada del observador (70). En este punto se entiende la
premisa que plantea De las Heras, sin embargo esta dificultad no es un conflicto que solo tenga
consigo las imagenes, esta contrariedad también la tienen otras fuentes historiograficas incluyendo el
documento escrito.

Cuadro Inconvenientes de la imagen como fuente histérica

1.- Subjetividad So6lo plasma parte de la realidad y muestra un punto de vista
parcial.
2.- Persuasion Se debe de tener en cuenta, que no todo lo que aparece es fiel.

La “ fidedignidad” estd muy relacionada con los aspectos de
Evocacion y Codificacion

3.- Metodologia de Analisis “Historia de la imagen”.- Convierte al icono en el objeto de la
investigacion.

“Historia desde la imagen”.- Se convierte en un instrumento de
investigacion o interpretacion de la Historia.

El segundo problema que establece De las Heras, es la fuerza de persuasion de la imagen, el anélisis de
la imagen debe de tener en cuenta el poder evocativo y codificado de la imagen, para ella esa fuerza de

persuasion se debe a la “fidedignidad” que se le atribuye a la imagen. En el caso de la imagen en
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movimiento se hace mayor la persuasion en palabras de Heras, “esto porque el cine puede rescatar el
testimonio oral de los implicados y dar una sensacién de veracidad al espectador” (76). Si bien es
cierto el punto que sefiala, también es cierto que el historiador al tratar el tema de la imagen, no puede
ser tan ingenuo y creer que todo lo presentado es realidad, dicho investigador social debe tener una

mirada critica hacia esta fuente, como en un texto escrito.

El tercer punto que expone De las Heras, esta relacionado con la metodologia de analisis que se va a
utilizar pues para ello se debe ahondar en indagaciones de orden tedrico y metodologico, y se debe
poner en claro y definir qué es lo que se quiere hacer si “historia de la imagen”, que convierte a la
fotografia o el cine en el objeto mismo de la investigacion. O hacer “historia desde la imagen”, en
donde transforma a la fotografia o la pelicula en un instrumento de investigacion o interpretacion de la
historia (76).

Y es que precisamente en el aspecto metodoldgico para el estudio de las imagenes es en donde hay una
carencia en las propuestas de la Historia cultural. Si bien es cierto que gracias a ésta la interpretacion
de fuentes se abrio, también es cierto que el ambito de las imagenes qued6 muy poco abordado y en la
gran mayoria de las veces el tema de lo visual quedo subordinado al discurso escrito, por lo que
generalmente la imagen no ocupa el papel protagonico o central en una investigacion, sino que sirve de

apoyo en el andlisis de un texto escrito.

A pesar de la insuficiencia en cuanto a la metodologia para estudiar a la imagen, y ser el analisis de
ésta un tema complejo, no se puede negar la importancia del elemento visual en la investigacion
histérica. Asi mismo es preciso sefialar que no se puede fundamentar una indagacion teniendo como
unica fuente un elemento visual, por lo que Alvira (2) comenta que “el uso del cine como vestigio no
puede ser autosuficiente por lo que debe encararse contrastando el elemento audiovisual con otro tipo
de fuentes”, sin embargo, esta condicion no es exclusivamente un problema que le atafie a los vestigios

visuales sino esta dificultad también la padecen los textos escritos.
Al retomar el tema de las imagenes como sustancial herramienta historiografica es importante sefialar

y dejar en claro de qué manera el historiador va a acercarse a esta fuente pues influira el objetivo y la

técnica del cientifico social en el resultado final de su investigacion. Por ello es importante mencionar
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los métodos de analisis de disciplinas como la iconografia y la iconologia cuyas metodologias en su

momento fueron esenciales y basicas para el estudio de la imagen.

Al respecto, sefiala Burke, que “toda imagen tiene por objeto comunicar algo y hasta el momento
ciencias como la iconogréafica e iconologia han propuesto una serie de meétodos para realizar la
interpretacion de las imagenes”. Estos procesos principalmente lo llevan a cabo los historiadores del
arte; sin embargo, en este aspecto el propio Burke (24) enfatiza la carencia de este procedimiento en
la dimension social puesto que hay un abandono con respecto al contexto en que se situan las
iméagenes. Es decir los métodos hacia el estudio de la imagen se centran en el aspecto de la estética de

ésta y se ignora el contexto en el que fue elaborada.

Por otra parte con respecto a la iconologia, Burke (26) advierte el error de ésta al generalizar y
suponer que “las imdgenes expresan el espiritu de la época” puesto que cae en el absurdo de predecir
que un periodo posee una homogeneidad cultural cuando es sabido que el desarrollo y produccion
cultural de una ciudad es diversa. Ademas de qué, comenta Hans Belting (19) el estudio que se hacia
de la imagen por parte de la iconologia era estrechamente vinculado con su valor estético, otra de las

problematicas es que so6lo era considerada como imagen a la pintura.

Por ello Burke sefiala que las metodologias tanto de la iconografia y la iconologia no son las mas
pertinentes debido a que en algunos aspectos son muy estrictas y en otras demasiado flexibles. No
obstante subraya, el soporte que han obtenido de estas disciplinas los propios historiadores pero
también sefiala la creciente necesidad de trascenderla y buscar nuevas maneras de interpretacion y

analisis.

1.2 Estudios y Cultura visuales, una novedosa aproximacion de la imagen

En primer lugar, se debe preguntar ;Cual es la importancia de estudiar o analizar la imagen? Una de
las acertadas respuestas es la que ofrece Belting, quién sefiala que una imagen es mas que un
producto de la percepcion. Para Belting (14) “la importancia de la imagen se manifiesta como
resultado de una simbolizacion personal o colectiva”, es decir, se evidencia la gran importancia de la
imagen en el diario vivir de la sociedad. La trascendencia de la imagen en la actualidad se proyecta en

que vivimos y entendemos el mundo con imagenes por ello es necesaria una comprension de lo
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visual.

En algunas culturas de la antigliedad, comenta José Luis Brea, la imagen es considerada o catalogada
como evidencias, es tal la importancia de éstas qué cuando son de de origen colectivo las
interiorizamos tanto que llegamos a considerarlas como propias, por ello las imagenes colectivas
significan que no sélo percibimos el mundo como individuos, sino que lo hacemos de manera

colectiva, “lo que supedita nuestra percepcion a una forma que esta determinada por la época”. (27)

Aunado a esto es vital comentar que es tal la importancia de lo visual en el mundo actual, que en la
gran mayoria de las ocasiones el poder de los iconos es ejercido por las instituciones que disponen de
las imagenes por medio del medio actual y de su atractivo; a través del medio lo que se persigue es
promover una imagen que se pretende inculcar a los receptores y que esta determinada la mayoria de

las ocasiones por las decisiones del poder en turno.

Confirmando la trascendencia del estudio de lo visual y la relacion estrecha de los seres humanos con
las imagenes, Keith Moxey expone que “los seres humanos establecen su identidad colectiva creando
alrededor una segunda naturaleza compuesta de imagenes que no se limitan a reflejar
conscientemente los valores previstos por sus productores, sino que irradian nuevas formas de valor
formado en el inconsciente politico de sus observadores” (105). Es decir la importancia de las
imagenes se puede incluso ver reflejada en el aspecto ideoldgico, el cual pasa inadvertido muchas

VecCes.

Por su parte, Brea comenta también del gran potencial que puede tener el aspecto visual en las
sociedades contemporaneas, pues existe una gran creacion, multiplicacion vy distribucion de
imagenes, relacionadas con las formas de vida del hombre. Ademas subraya como desde el elemento
visual se prevén “transformaciones importantes en el campo de las practicas productoras de

significado cultural por medio de la visualidad” (1).

No obstante la trascendencia del elemento visual, sefiala Belting, aun se le ha dotado de un papel
secundario a las imagenes v se le ha dedicado atencion a un solo medio técnico, como la fotografia o
el cine (18), sin embargo, wuna teoria general de los medios queda aun pendiente. Debido

principalmente a que imagen y medios son dos entes diferentes de andlisis, pues mientras el elemento
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de la imagen lleva consigo una serie de factores de representacion, interpretacion y recepcion por
nombrar algunas; el elemento de los medios se relaciona méas con las conexiones de poder vy el tipo

de medios del que se habla.

Como ya se ha sefialado, el estudio o andlisis de la imagen en el pasado se redujo exclusivamente a si
ésta se traducia en arte, por esta causa su estudio quedo adjudicado en la mayoria de las ocasiones a
la historia del arte. Es por ello qué los estudios de la imagen sélo se podian hacer desde el arte, y la
creacion, comenta Belting (20), de una verdadera ciencia de la imagen retrocedid. Es de este modo que
el elemento visual estuvo supeditado al lenguaje, y el papel de las imagenes quedd como medio y no

como fin.

Es importante sefialar que ya desde la postura antropoldgica se plante6 una nueva propuesta para
abordar el estudio de la imagen la cual se proyectd desde el esquema de tres pasos para abordar el
analisis de ésta: imagen — medio- espectador. Esta propuesta tiene su relevancia ya que actualmente
en gran parte de las ocasiones el estudio de la imagen, como lo sefiala Belting (26), se reduce al mero
concepto de imagen o al tipo de técnica que tiene la imagen. Sin embargo aln quedaba pendiente una
mejor propuesta que integrara otros aspectos de la visualidad, que no habian sido asumidos en el
estudio de la imagen. Con los antecedentes inicialmente citados en el presente trabajo de investigacion
se observa que hay una evidente omision o deficiencia en el estudio de lo visual. Es por esto que el
surgimiento de los recientes Estudios Visuales presenta una alternativa diferente en el tratamiento de

la imagen y por ello es retomada por la presente tesis para la mencionada investigacion.

Y es que precisamente la ausencia de lo visual fue una de las principales constantes en las
investigaciones historicas hasta hace algin tiempo. Como ya se ha repetido anteriormente, el recurrir
al elemento visual en una investigacion era impensable, asi como inimaginable era el uso de una
pelicula como fuente historiografica para el historiador, pues se menospreciaba este recurso por ser un
ente abstracto y por no ser un documento escrito. Fue hasta la década de los 80°s como refiere
Edward Goyeneche Gomez (389), cuando se revaloro el papel de este medio visual y se incorporo el

analisis de las cintas para diversos estudios histéricos.

Algunos historiadores vieron en el estudio de la imagen en movimiento, un poderoso recurso del cual
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se podia obtener informacion que los textos escritos carecian, entre estos historiadores se puede
mencionar a José Maria Caparrés, Marc Ferro y Robert A. Rosenstone por citar a algunos’. Ante la
poca atencion hacia este vestigio como herramienta de investigacion y sin un método adecuado para el
estudio de la imagen, aparece en las dos ultimas décadas del siglo XX los Estudios visuales, los cuales
replantean nociones novedosas en cuanto al procedimiento para escrutar el elemento visual en una
investigacion historica. A cerca del objeto visual, comenta Moxey (8) “las imagenes son monumentos
de memoria colectiva que muestran el wvalor cultural de la sociedad en cuestion”, reafirmado la

importancia de la propuesta de los estudios visuales.

Por ello es necesario dejar claro para el sustento principal del presente trabajo de investigacion ¢;que
son los Estudios visuales?, ¢qué es la cultura visual? y ;cuales son los aportes de ambos?. Para
comenzar, los estudios visuales surgieron en la década de los 80s del siglo XX. Al respecto de estos, el
historiador Brea los define como “saberes de las practicas de la visualidad que generan significado
cultural; estos estan orientados hacia el analisis y el desmantelamiento critico de todo el proceso de
articulacion social y epistemoldgica que sigue hacia el asentamiento de las practicas artisticas como
practicas socialmente instituidas”. Es decir, los estudios visuales se encargan de analizar la manera en
cdémo han repercutido las practicas visuales en la cultura de una sociedad y la forma en la que ya son

parte inherente de ésta.

Con respecto a los Estudios visuales se debe sefialar el principal aporte de estos, cuya propuesta la
realizo W.J. Mitchell, profesor de Historia del arte en la Universidad de Chicago, y que retoma Ana
Maria Guash. Este dltimo plantea una decodificacion diferente en donde el analisis de la imagen
ocupe un lugar preponderante y la cual ayude al enriquecimiento de la interpretacion tradicional que
se realizaba anteriormente (10). Dicha decodificacion se acostumbraba hacer al poner como una
fuente cuasi sagrada el discurso escrito o lo textual y como resultado dejaba altamente relegado el
estudio de la imagen. Al contrario de esto, Mitchell, y posteriormente otros estudiosos, proponen el
estudio de la imagen como un ente que tiene mucho que dar y aportar a diferentes disciplinas.

“100 peliculas de Historia Contemporanea”(1997) de José Maria Caparros. “El pasado en imagenes”(1997) Roberto A.
Rosenstone. “Ensefiar la Historia Contemporanea a través del cine de ficcion.”(2005) y “Perspectivas en torno a las
relaciones cine- Historia (1991) de Marc Ferro.
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De este modo, por medio de los Estudios Visuales se plantea una reivindicacion de la imagen. Segun
explica Michael Ann Holly, la propuesta de dichos estudios nacié de la necesidad de un analisis
distinto en donde en un inicio todo se valia mientras el analisis del objeto en cuestion se alejara de los
métodos fosilizados tradicionales (64). Lo que se buscaba era un analisis de lo visual distinto pues el
enfoque y la metodologia que se habia propuesto para su estudio ya no fueron suficientes. Varios
investigadores se dieron cuenta que la imagen tenia mucho méas que decir, ademas el estudio de ésta
podia ser mas profundo y de esta manera alcanzar otras disertaciones mas alla de su aspecto

fisioldgico.

Como expone Moxey, la percepcion de la imagen nos permite conocer el mundo de una forma que se
puede eludir del lenguaje (10). Por ello es que poseen gran relevancia estos Estudios Visuales ya que
se reconoce la trascendencia y el valor de la imagen como objeto de estudio. Ademas dichos
planteamientos proponen una metodologia distinta y diversa para abordar el aspecto visual, elemento

que habia quedado relegado.

Para Mitchell, segun lo sefialado por Guasch (11), en el anélisis de la imagen se debe poner mayor
énfasis en el lado social de lo visual, por ello plantea una mirada sagaz hacia “la compleja interaccion
entre la visualidad, las instituciones, el discurso, el cuerpo y la figuralidad”. Mitchell concibe una
forma de analizar de manera distinta la visualidad, en donde la investigacion de lo visual no sea
Unicamente integrada por el punto de vista estético, sino también sea incluida la dimension cultural de
la imagen. La dimensién cultural de la imagen es uno de los enfoques al que le apuestan estos
Estudios Visuales, es decir, observar y analizar la influencia del elemento visual en la conformacion

cultural de la sociedad en cuestion.

Por otro lado, es preciso sefialar que el sociologo Pierre Sorlin ya habia puesto atencion en el elemento
del acogimiento de las peliculas. Sorlin propuso el rescate del factor de la recepcion vy la trascendencia
del cine para la recuperacion de las practicas del pasado. La inclusion de los espectadores, es decir, el
publico cinematografico es un factor vital para poder conocer el efecto que la cinta tuvo en los
asistentes. Sorlin no mird el estudio del séptimo arte Unicamente como un mero examen estético, al

contrario, €l fue uno de los primeros en proponer el analisis del cine como proceso social.
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Por ello la propuesta de Mitchell tiene gran relevancia puesto que retoma la importancia del elemento
de la recepcion de Sorlin, argumentando que el andlisis de la imagen debe de ir a otro nivel y no
quedarse en el mero aspecto fisico. Mitchell acentla que se debe poner atencion en las practicas de
observacion y las relaciones entre el sujeto que observa (el espectador) y el objeto mirado (la imagen
visual). De esta forma, este nuevo método se presenta asi como una alternativa a las maneras
tradicionales de lectura visual y por medio de esta propuesta se pretende realizar una decodificacion
de lo visual mas completa y productiva, practica de interpretar una imagen. Esto principalmente por
que se pone especial atencion en los efectos que tuvo o tiene la imagen en cuestion, en la cultura o
cosmovision en la sociedad que la observd. De esta manera se pasa a un nivel mas diverso de las

preguntas y respuestas que se puede obtener de lo visual.

Por su parte los historiadores Pablo Krochmanly y Matias Zarlenga, mencionan la progresiva
importancia de lo visual en la vida cotidiana pero también en la vida académica. Dichos autores
determinan el surgimiento de los Estudios Visuales “en el cruce de dos campos de estudio. La historia
del arte, y los Estudios culturales”. Bajo esta linea determinan ‘el concepto de Historia es sustituido
por el de Cultura y el concepto de Arte es sustituido por lo visual”; por tanto la “cultura visual” es el
objeto de disertacion de los Estudios visuales, los cuales ponen énfasis en el fendmeno de la visualidad
y su construccidn cultural. (3)

Y es que refiriéndonos precisamente a la construccion cultural, para Mitchell (26) la cultura visual
es “la construccion visual de lo social y no tnicamente la construccion social de la vision”. Es decir,
la cultura visual debe insistir en la construccion visual del campo social para de esta manera
esclarecer la forma adquirida de la visualidad que tenemos intrinsecamente de ciertos temas o
conceptos. Es importante exponer que para Mitchell el analisis de las construcciones sociales deberia
de ser el eje central de los estudios visuales y éstos deben de estar orientados en estudiar las practicas

diarias del ver y del mostrar.
La importancia de la Cultura Visual como objeto de estudio reside en la manera en la que se revalora

la funcion de la imagen como una herramienta historiografica de donde se pueden obtener novedosas

interpretaciones. El estudio de lo visual gira no Unicamente en la parte estética de la imagen, un
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aspecto al que se le prestaba gran parte de la atencion anteriormente. Por el contrario, con la cultura
visual se da mayor valor a la relacion imagen-sociedad, el modo en la que lo visual es recibido y
forma parte de la cultura de la colectividad. Asi mismo, Ernest Alphen Van, expone (80) que la cultura
visual se concibe como un tipo de escritura sobre los objetos culturales, por lo tanto queda explicito el

papel de ésta como agente activo en la cultura.

Es asi que los Estudios Visuales se presentan como una valiosa alternativa a las formas tradicionales o
convencionales de interpretacion o decodificacion. Otro de los significativos planteamientos de los
Estudios Visuales, comenta Guasch, es su enfoque en las imagenes como practicas culturales cuya
importancia delata los valores de quienes las crean, manipulan y consumen. Y por medio de este giro,
se puede ver que no todo esta dicho en torno al estudio de la imagen, ni mucho menos la metodologia
para poder abordar este tema. Los Estudios Visuales proponen una manera distinta de estudiar a la
imagen, trayendo consigo un sin fin de andlisis complejos desde el aspecto de lo visual, elemento que
anteriormente habia quedado tan reducido y que a través de esta propuesta nos puede brindar un sin

fin de investigaciones.

Con la aproximacion a la imagen se busca indagar el porqué de la existencia de las imagenes; de qué
manera crean o producen sentido, el servicio que prestan; su diferencia con otras formas simbolicas y;

la forma en la que se complementan entre si.

1.3 El constructo social de la imagen

Se entiende a la imagen como un acto generador de sentido por lo que se debe plantear varias
cuestiones como: ¢qué implica la imagen y la interaccion de esta con el espectador?; ;qué es lo que
atrajo al publico y qué sentido produjo dicha imagen? Todo esto en base a lo que expone Horst
Bredekamp (161), “la imagen no es una ilustracién, sino un medio activo del proceso del
pensamiento”. En breves palabras la forma en la que lo visual influye en la construccion de la

ideologia y cultura de una sociedad.
Otra definicion sobre el constructo de las imagenes es dada por Mitchell con su “the pictorial turn”

(giro hacia las imagenes), en donde se destaca la necesidad de estudiar la imagen de manera

interdisciplinaria, ademéas de contemplar los fendmenos de la imagen y la visualidad para procurar
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nuevas maneras de pensar y medir este terreno cientifico, puesto que el estudio de la imagen implica
otra forma de pensamiento y abordaje desde la deduccidn interdisciplinaria. ¢Por qué se dice esto?
Porque en su origen los estudios visuales no fueron impulsados exclusivamente por historiadores, sino
también sociélogos estuvieron involucrados en la creacion de esta disciplina pues se percataron gque se
podia obtener mayor informacion de un icono mas alla de su elemento estético y esto Unicamente seria
posible si se hacia una investigacién de la imagen diferente, junto con el apoyo de otros saberes.
Ademas de que retoma elementos que otras ciencias ya habian planteado como el de la recepcién del
socidlogo Pierre Sorlin, y la aportacion de poner atencion en la relacion tripartida la imagen- medio

espectador que fue propuesta desde la antropologia.

La interdisciplinariedad de los Estudios Visuales es un elemento significativo pues usa teorias
procedentes de distintos campos de las humanidades. Krochmanly y Zarlenga comentan como la
Cultura visual se aliment6 también de la teoria cinematografica junto con los conocimientos
historicos y sociales. Ademas mencionan la importancia de que distintos saberes como la
antropologia, la sociologia y la comunicacién, por nombrar algunas, se estén preocupando por este

tema por lo que se ve enriquecida esta disciplina.

En el caso de México, como lo comenta Norman Bryson (55), los estudios visuales nacieron de la
semiotica y de la teoria de la comunicacion principalmente, por lo que el mismo Bryson afirma que
estos estudios deben de encontrar un punto en el que teorias funcionales de otras disciplinas puedan
coayudar al analisis de la imagen. Este punto de vista tiene el apoyo de varios estudiosos, uno de
ellos es el historiador Bredekamp el cual expone que “las imagenes no son ilustraciones, sino
universos que ofrecen una semantica creadas de acuerdo con sus propias leyes” (16). Debido a su
naturaleza, la imagen no puede ser estudiada con los paradigmas o métodos con los que ha sido y es

estudiado un discurso escrito.

Por ello el andlisis a emplear no debe estar reducido a una metodologia de un saber o ciencia. Por
cuanto lo visual trae consigo otra forma de discurso y de analisis, ademas de que las reflexiones que
proponen los Estudios Visuales van orientadas hacia un estudio de la imagen distinto, el cual esta
relacionado a entender cudl es el impacto de lo visual en las sociedades y el significado que crea en

éstas. Debido a esto ultimo se requiere del apoyo de distintas metodologias y diversidad de saberes
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para poder emprender una investigacion diferente, diversa y mas compleja, capaz de descubrir

condiciones que aun no han sido analizadas.

Al respecto de esta interdisciplinariedad, la teorica visual Griselda Pollock(90), ratifica que los
estudios visuales no se pueden cerrar y que debe de haber en estos un intercambio entre distintas
practicas de creacion y de analisis, de diversa disciplinas como psicoanalisis; filosofia; semidtica; por
nombrar algunas. Las necesarias que ayuden a entender la manera en la que el aspecto visual forma

parte inherente en nuestras vidas y relaciones.

Asimismo, los historiadores Krochmanly y Zarlenga exponen que el concepto de visualizaciéon de
éstos Estudios Visuales se acerca mas a una sociologia de la cultura sin ser sociologia en si. Y recalcan
como el objeto de analisis de los Estudios Visuales no corresponde Unicamente a los entes visuales,
sino de igual forma se ocupa de los modos de ver, condiciones de recepcion y circulacion (4);
aspectos que no se habian tomado en cuenta en el estudio de la imagen. Y es precisamente por ello que
se necesita el apoyo de otras disciplinas y sus saberes.

El anlisis histdrico es uno de los conocimientos que deben ser integrados en el estudio de la Cultura
Visual, ya que es un factor imprescindible como lo afirma Mitchell. Dichos estudios deben incluir en
su analisis la investigacion historica, intercultural y tedrica en el campo de la visualidad (86). Al
respecto de la inclusién de la historia en estos Estudios Visuales, la historiadora Michael Ann Holly
manifiesta que la Historia no se puede ni se debe de expulsar de los estudios visuales, ademas la
propia autora profundiza en el sentido de que en esos estudios se deben incluir una lectura historica
apropiada, reflexiva 'y unida a las imagenes que ayude a esclarecer el papel de lo visual en la cultura de

una sociedad.

Pollock, en relacion de la Cultura Visual, expone que se deben de incluir estudios sobre tipos de
relacion social, poder y la otroriedad del pasado historico, para de esta forma poseer un enfoque de
concepcién tedricamente interdisciplinario sobre las maneras en las que pensamos sobre las
imagenes y su funcionamiento. Por lo que se percibe que la propuesta de los estudios culturales es un
ente distinto del discurso escrito debido a que pretende integrar en su estudio una diversidad de saberes

que ayuden a un mejor analisis de la imagen por cuanto esta posee propiedades distintas al del lenguaje
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escrito.

Asi mismo James Elkins (151) retoma de Bohem la pregunta que se hace y que sefiala lo siguiente:
¢Cuanta Historia es necesaria en el analisis visual? A lo que el mismo Gottfried Bohem responde,
“siempre es necesaria la historia y se debe colocar siempre a la imagen en su contexto, incluyendo
discurso, lenguaje y palabras, pero también debemos descontextualizar siempre. La Historia no
siempre puede explicarlo todo.” En breves palabras la imagen por sus caracteristicas necesita de la

inclusién de otros saberes que puedan responder a estas particularidades.

Es vital mencionar como los estudios culturales ofrecen diferentes aportaciones en la manera de
abordar el elemento visual. Una de esas significativas contribuciones es que hay una renuncia de la
jerarquizacion de la imagen, es decir, por medio de la cultura visual toda imagen tiene valor y posee
significado. Como expone Guasch (14) “por medio de la cultura visual hay una amplia variedad de
imagenes todas con la misma posibilidad de ser analizadas, desde las imagenes del campo de las bellas
artes, como la pintura y escultura, hasta las imagenes de videos, television e internet”. Esto explica que
lo fundamentalmente importante de estudiar una imagen es encontrar el significado cultural de la obra
maés allad de su valor artistico, por ello ingresa en el estudio obras que anteriormente habian sido

excluidas de interpretacion, por no pertenecer a la categoria de las grandes obras de arte.

Por su parte, la historiadora Ana Maria Guasch, al reafirmar la importancia del estudio de la imagen,
menciona el auge que el &mbito de lo visual ha experimentado en las Ultimas décadas. La importancia
del surgimiento de los Estudios Visuales, segun Guasch, se encuentra en que esta disciplina ha venido
a realizar una reivindicacion de la cultura visual como una disciplina tactica que “busca dar respuesta
al rol de la imagen como portadora de significados, y las perspectivas globales de la democratizacion
de la cultura” (12).

Sin embargo, también se debe exponer que otros autores como Mieke Bal, plantea una serie de
cuestionamientos a los Estudios Visuales. Por ejemplo, indica el error que pueden tener éstos al caer en
el esencialismo visual, es decir, que unicamente todo el estudio se centre exclusivamente en la imagen

sin tomar en cuenta otro tipo de discursos. Ante este planteamiento, Mitchell (83) concuerda con esta
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posicion y declara que se debe evitar este esencialismo visual, pues al hacerlo se aisla a otros sentidos
de la investigacion como lo son el discurso, el contexto; la interpretacion; la historia; la tecnologia; la
mediacion vy; las practicas sociales; elementos fundamentales para conocer el impacto de la imagen en

la sociedad en cuestion.

Si bien es cierto que no se debe de caer en un esencialismo visual, el cual base Gnicamente su analisis
en el elemento de la imagen, colocando a ésta como una fuente incuestionable, sino que debe de estar
apoyada de otros discursos y otros saberes; no obstante se debe de poner atencién al incluir
contribuciones de otras ciencias cuidando de no quedar nuevamente relegada como anteriormente se
habia hecho. La imagen debe de caracterizarse de un analisis distinto del discurso escrito pues es un
ente diferente a éste, por lo que debe de contar con una metodologia que alumbre acerca de las

problematicas del elemento visual sin que éste Gltimo pierda su importancia como en el pasado.

El estudio de la imagen no propone su analisis sin la ayuda del lenguaje pero si busca diferenciarse de
él; no pretende ser un defensor del esencialismo visual pero si encontrar sus propias leyes ya que la
imagen al igual que el 0jo, esta ligada a sus propios contextos de pensamiento, por lo que no se puede
llevar a cabo el estudio de la imagen al igual que el texto escrito. Como lo retoma Alvira de Hayden
White, los historiadores deben estar atentos a los problemas que requieren las imagenes visuales ya
que su lectura requiere el conocimiento de un lenguaje y un modo discursivo diferentes a aquellos
usados en el discurso verbal (146). Asimismo, Mitchell reafirma la naturaleza distinta de lo visual y
expone su rechazo al analisis semiotico de la imagen por ser reductor de ésta (12). Sostiene que las
imagenes deben ser consideradas con independencia de la lengua pues éstas tienen una presencia que

escapan de nuestra competencia linguistica para describir o interpretar.

Es preciso revelar otras observaciones negativas que se han hecho de los Estudios Visuales como la
que al respecto realiza el historiador Smith Maquard (173) quien exterioriza que estos estudios
necesitan seguir rehaciendo sus propias metodologias Yy objetos de estudio, pues por medio de la
consolidacion y del continuo cuestionamiento de “los mismos, se lograra un campo de estudio
intelectual. Las observaciones realizadas tanto por Bal como Maquard tienen cierto fundamento, si
bien es cierto que estos Estudios Visuales son una disciplina a la cual adn le falta mucho por

esclarecer en cuanto a si misma Yy su metodologia; sin embargo, a pesar de ello, ofrece una gama de
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posibilidades de analisis significativos que respecto a la imagen no existian.

Sin embargo a pesar de las diferentes aristas en torno a los Estudios Visuales como menciona (13)
Moxey, ésta propuesta y su estudio deben de “prestar atencion a la influencia o magia que tiene la
imagen en cuestion sobre su espectador”. Es decir, dentro de estos estudios el factor de la recepcion
es una de las claves substanciales, la cual no debe de dejarse de lado ya que no se debe pasar por alto
el papel de la imagen como generadora de significados. Ademas, Bohem sefiala que una teoria de la
imagen deberia de estar ligada a aquellos procesos de experiencia, al dominio de los efectos vy

afectos alos ojos del espectador, a sus interpretaciones explicitas o implicitas (151).

Entre las distintas metodologias sobre la manera de abordar el elemento visual parece imprescindible
retomar el aspecto politico y social que le interesa indagar a Nicholas Mirzoeff, es decir, el potencial
ideoldgico de la imagen. Para la esencia de la presente investigacion parece vital hablar de aquella
postura en donde la representacion no debe ser analizada por si misma, sino por los efectos sociales
que trae consigo. En relacién al objeto principal de estudio del texto suscrito, el interés de hablar de la
Cultura Visual a través de un filme, es con el propésito de conocer qué efecto ha tenido la
representacion de un luchador social a través del séptimo arte. Por lo que se coincide con la propuesta
de Mirzoeff de poner especial atencién en la imagen y la construccion social que se hace por medio

de ésta.

Es por ello que para la presente investigacion se opt6 por los Estudios Visuales como guia puesto que
se tiene por objetivo abordar la construccion cultural visual del guerrillero teniendo como recurso la
pelicula “El violin” (2006), de Francisco Vargas Quevedo. Se eligieron los Estudios Visuales por las
diversas aportaciones que poseen como el hecho de eliminar o quitarle la jerarquizacion a la imagen,
es decir, por medio de ésta propuesta -la de los Estudios Visuales- se puede utilizar cualquier imagen o
ilustracion para estudiarla. Lo importante, en el presente caso, no es el elemento estético, sino la
representacion que se hace de la imagen del luchador social dentro del filme de Vargas Quevedo, asi
como el impacto de su planteamiento del guerrillero y el efecto que éste puede tener para con el

espectador.
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Del mismo modo, se optd por dicha alternativa de analisis debido a que uno de los objetivos de la
presente propuesta es ahondar en los efectos que tiene la iconografia en la construccion cultural de la
sociedad que se ve reflejada en la cinta de Quevedo. Ademés de que se revalora el aspecto de la
visualidad. También se retoma el asunto de la interdisciplinariedad puesto que la investigacion vigente

retomara conjuntamente diferentes discursos como el escrito, el filmico y el oral.

Al hablar de la manera en la que el presente trabajo se apoyara, parece trascendental rescatar el
acercamiento que propone la historiadora Natalie Zemon Davis sobre la forma de estudiar un film.
Para Zemon, la tactica para abordar el estudio de una cinta es por medio del analisis de la relacién
tripartida entre Cine, Cultura e Historia. Zemon apuesta por el andlisis de estos tres elementos porque
estipula que las maneras de representar lo visual estdn vinculadas con otros tipos de representaciones
como la literatura y el arte; las que a su vez se encuentran relacionadas con la Historia misma y la

manera en la que la sociedad ha ido construyendo su memoria.

En la actualidad hay quien todavia sefiala que se debe plantear la pregunta sobre si el estudio de la
imagen es necesario ante la creciente expansion de ésta debido a que desempefia un papel esencial en
el mundo. Ya que se vive en una sociedad en donde el elemento visual juega el rol protagénico en la
vida de la humanidad y de la individualidad, y en donde la influencia de la imagen ha tocado diversas
areas como las personales e incluso las académicas, la respuesta parece obvia. Es por ello que el giro
hacia la imagen posee un efecto importante debido a que ha establecido un dialogo entre distintas
disciplinas sociales, humanisticas y naturales. De la misma forma, partidarios de ésta disciplina se han
dado cuenta que la forma de obtener un mejor estudio de la influencia de la imagen solo se puede
Ilevar acabo si se realiza de manera integral, como lo es el ser humano, y en lugar de fragmentar el

conocimiento, enriquecerlo con los diversos aportes de distintas disciplina.

1.4 La contravisualidad

Es tal la importancia de la imagen en la actualidad que incluso se puede percibir en el empleo que el
régimen hace de ésta, donde inclusive el poder en turno se encarga de seleccionar la visualidad que
desea proyectar a sus ciudadanos y al resto del mundo. Sin embargo existe la posibilidad de
contrarrestar la vision que desea imponer el gobierno. Al respecto Nicolas Mirzoeff, sefiala un

término trascendental en la cultura de una sociedad: la contravisualidad. En dicho concepto se muestra
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un rechazo a la visualidad hegemonica que existe de ciertos temas. Ademas “la posibilidad de afirmar
por medio de ésta, una ciudadania que pueda crear un mapa visual de lo social”. Por lo que con los
Estudios Visuales se desarrolla no solo el discernimiento de la relacion objeto- espectador, sino de
igual forma se abre la posibilidad de analizar la cultura visual de una comunidad o grupo que conciba

su cultura a través de una interpretacion alterna y critica.

En resumen, el estudio de la imagen debe estar encaminado en la imagen misma, la relacion y
repercusion que tiene ésta en la cultura de la sociedad. Asimismo debe ser analizada bajo sus propios
métodos por cuanto tiene un lenguaje propio y diferente al escrito. Ademas debe ser examinada con la
ayuda de otras disciplinas lo que hard que se logre una investigacion mas compleja del icono de
estudio. El historiador debe ser perspicaz para poder elaborar un buen analisis de lo visual, ya que su
estudio trae consigo todo una serie de problematicas, ademas de que porta una intencién implicita, al
igual que el texto escrito, debido a que ambos son creaciones humanas. Al respecto el propio Mitchell
precisa (40) que estos Estudios Visuales pueden devolvernos a las disciplinas tradicionales de las

humanidades con una mirada renovada hacia nuevos debates con mentes abiertas.

Es asi que en ésta investigacion, por cuanto una de las fuentes principales de analisis son producciones
cinematogréficas, al hablar de las obras tanto de un cineasta como de un historiador no se puede hablar
de creaciones objetivas debido a que las ha realizado un ser humano y con ello se intuye toda la carga
vivencial, emocional, ideoldgica y epistemoldgica que trae consigo el creador de éstas; se encuentran
retratadas o plasmadas de una o de otra manera en sus obras. En dicho sentido, es necesario conocer las
motivaciones del realizador del filme a analizar, asi como su historia, lo que ayudara a comprender
mejor el objetivo del film y el hecho de que si desea generar un tipo de postura o critica sobre algun

tema social.

1.5 Memoria visual: un nuevo elemento para observar y rescatar el pasado.

Ante las nuevas necesidades de la sociedad y el continuo desarrollo y expansion de los medios visuales,
como la television y el cine, por nombrar algunos, el historiador debe replantearse maneras diferentes y
elementos nuevos como los medios de comunicacion para el analisis de la sociedad actual y las
repercusiones o posibles ventajas de dichos medios en la construccion de la memoria, la cual, muchas

veces, esta repleta de imagenes, estereotipos pero también de grandes lagunas tanto visuales como

29



historiogréaficas.

La historia oficial se ha encargado de prescindir o anular ciertos episodios del pasado que no conviene
0 no van de acuerdo a los intereses del régimen en turno. El historiador no es el Unico constructor y
preservador de la memoria historica. Los medios visuales son factores o elementos determinantes para

la construccion de dicha memoria.

Tal es el caso del cine, un medio que a través de su propio lenguaje (el lenguaje audiovisual) puede ir
configurando todo un discurso de gran relevancia histdrica en torno a un tema en especifico. Tiene esta
enorme importancia debido a que a través de la imagen se genera la capacidad de rememorar cierto
acontecimiento o cierto episodio que habla de la identidad o0 memoria de una cultura. Asi, las imagenes
fijas o en movimiento tienen la habilidad de configurar la memoria del individuo. Sin embargo
también pueden tener la capacidad de no hacerlo. A esto Gltimo, Van Alphen (8) sefiala que este tipo de
medios son los causantes de una crisis en la memoria de la sociedad: “El impacto enorme de la cultura
de la media filmica y fotografica no ha trabajado al servicio de la memoria, sino que, al contrario,

amenazan con destruir la memoria histdrica y la imagen mnemonica”.

Y es que esta crisis se ha generado no solamente por el predominio de la imagen en si (el homovidens
que sefialaba Giovanni Sartori), sino por el tipo de iméagenes presentadas en los medios, las cuales, en
su mayoria, carecen de una seleccion cuidadosa, analizada y critica hacia su presentacion directa al

individuo.

El papel del historiador respecto a este tipo de fuentes debe de ser “el de una mirada erudita” como
menciona Alphen (9) pues el objetivo de éste, mas alld de comprobar que tan cierta o no es la historia
que presenta el filme, su verdadera labor se encuentra en descubrir la ideologia y politica del filme. Ya
que es la postura que debe de tener el historiador como cientifico partiendo de que no todo lo

proyectado es auténtico o fidedigno a la realidad.

Es decir, toda obra artistica tiene un proposito el cual es definido por el director quien a su vez es el

resultado o producto de una serie de acontecimientos, intereses e incluso formaciones educativas. Por
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ello, sefiala Montserrat Huguet (11) “el cine como fuente o documento historico plantea problemas
como: 1.- La traduccién en palabras del testimonio que nos plantea, y, 2.- Las imagenes no son ajenas
al contexto”.

Todo filme estd dotado por una doble intencionalidad ante la reconstruccion del pasado. Una es la del
tiempo que tiene por objetivo narrar y la segunda la del momento historico en que fue elaborada la
pelicula. Ambas influiran en el filme. Asi el papel del historiador frente a esta nueva fuente documental
se encuentra principalmente hacia dos opciones a la hora de analizar una pelicula: la primera es
considerar las cintas como reflejo de las preocupaciones y situaciones sociales y politicas de la época
en las que se elaboraron, es decir, juzgarlas por aportar o sefialar el contexto historico (sin tenerlo como

objetivo) del momento en que fue elaborada.

Por otra parte, el segundo aspecto se basa en analizar la cinta como un libro proyectado; sin embargo
tiene mayor importancia el interés y sentido que despierta 0 genera en el espectador, mas que ahondar
en qué tan fiel es su representacion. En el anlisis de la pelicula como texto plasmado, basicamente se
entiende al cine como una proyeccion histérica y la labor del historiador radicara en sefialar o juzgar
que tan veraz es la construccion histdrica de la pelicula. Es justamente éste elemento el que en la
actualidad ya se encuentra superado; si bien tiene su valor sefialar que tan veraz es un film

comparandolo a los hechos histéricos que aborda 'y en qué manera son proyectados estos sucesos.

La pregunta en la cual su respuesta depende de diversas circunstancias como las condiciones de la
cinta, su objetivo o el contenido de ésta, por nombrar algunos, parece fundamental lo que sefiala
Alphen:
Es solo cuando el empleo de estos medios y géneros se llevan a cabo criticamente y (auto)
reflexivamente que estos dejan de ser la encarnacion o la implementacion de esa crisis de la memoria

para convertirse en practicas alternativas que se enfrenten a dicha crisis (18).

Seria de gran ayuda siempre y cuando generara practicas de memoria productivas en donde,
aprovechando la gran influencia que tiene lo visual para la aprehension del conocimiento, que se
generara en el espectador el andlisis y entendimiento de su realidad actual como resultado de ese
pasado el cual muchas veces es tachado de inutil o inservible pues la memoria esta conectada con el
presente y solo aquellos recuerdos o imagenes significativas en el presente pueden ser activados. Es asi

como el cine juega un importante lugar en la reconstruccion o en la deformacion de la memoria de la
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sociedad, la cual en su mayoria piensa que lo que ve en los medios de comunicacién es totalmente
cierto, cuando en realidad la proyeccion de estos contenidos dependera de los intereses, motivaciones e
intenciones de las personas encargadas de estos medios.

1.6 Cine: Una estrategia para la recuperacion de una memoria critica

El cine, como lo sefiala Huguet (14), se desarroll6 como una forma de representacion del mundo y su
tiempo. El cine nacié y madur6 como un producto el cual lo podian consumir un mayor nimero de
personas incluyendo las clases populares, con un gran rango de poder pues puede abarcar a un pablico
de miles de espectadores pertenecientes a culturas, clases y edades muy diversas. Por lo que el cine

constituye una herramienta basica para crear una memoria colectiva.

Sin embargo, se deben tener ciertas reservas con la utilizacion de esta herramienta pues al igual que la
television, el cine también puede ser utilizado con la falsa pretension de ser un reflejo de la autenticidad
con lo que puede confundir al espectador acerca de la naturaleza de su propia realidad, pues como ya se
menciond, este medio si es usado de manera incorrecta o si no se observa con una mirada critica puede

generar una crisis o deformacion en la memoria.

El cine retrata con un grado mayor o menor de conciencia la vivencia colectiva de las realidades. Desde
que se crea hasta que se estrena la pelicula se convierte, como lo sefiala Huguet (17), en “una narracion
que recoge de una forma mas o menos consciente aspectos del contexto histérico teniendo una doble
intencionalidad ante la reconstruccion del pasado”. Una es la del tiempo que pretende narrar y la
segunda es la del momento histérico en que fue elaborada la cinta por lo que todo el cine integra los

rasgos que constituyen su momento histérico.

Las peliculas son productos culturales de autoria colectiva. Como documento, la pelicula es testimonio
de un pasado y como lo sefiala Huguet (21) éste recurso cinematografico se valida como sujeto de la
Historia de nuestro siglo contribuyendo a la construccion de nuestra propia realidad. El filme o la
pelicula la debemos de percibir o abordar para estudiarlo como un documento el cual también tiene un
planteamiento de partida, una intencionalidad narrativa y la seleccion de ciertos elementos para
construir dicha narracion. Asi como los historiadores reconstruimos el pasado interrogando a las
fuentes y con la informacion que obtenemos construimos relatos, el cine elabora su narraciéon de un

sujeto de interés en un tiempo y lugar determinados.

32



Cuando se trata de una pelicula utilizada de manera critica, el cine tiene la cualidad de saber conectar
la historia que busca narrar con el presente historico y la serie de imagenes que posee ayuda a la
construccion de la memoria como sefiala Alphen: “La memoria, por el contrario, esta conectada con el
presente; es una y otra vez actualizada en el presente y sélo aquellos recuerdos que son significativos
en el presente pueden ser activados” (9). Un ejemplo de ello, lo podemos apreciar en la cinta “El cielo
abierto ” de Everardo Gonzalez; en ésta, se expone una situacion de violencia, pobreza y analfabetismo
en los afos 80s y que aun persiste en el pais sudamericano. Por lo que no solo refleja de manera
critica la situacién del pais en ese tiempo, sino que también la gente se identifica con estos problemas
sociales, (pues en el presente la pobreza y el analfabetismo son altos ) por lo que la cinta en cuestion

puede hacer que produzca sentido y genere una memoria alterna.

Es asi como la narracidn historica no queda exclusiva a los historiadores, siendo las peliculas un medio
ideal para abordar temas de historia siempre y cuando se haga de manera correcta y critica al igual que
un libro pero la cinta cuenta con la enorme ventaja de desarrollar su narracién a través de dialogos pero

también de imagenes ante una sociedad en donde predomina la imagen sobre lo escrito.

Aunque ambos medios (el cine y el libro) generen narraciones, sus productos son muy diferentes por lo
que no debe de haber mas comparacion entre libros y peliculas. El trabajo del historiador debe ser
orientado mas hacia si la cinta tiene una intervencion adecuada o inadecuada para la formacién de una
memoria critica, ademas de estudiar, comenta Rosenstone, de qué manera se relacionan las cintas con
la sociedad, la manera en que éstas generan sentido y no tanto a distinguir entre hechos y ficcion, sino
la intencidn global de la pelicula y el objetivo de ésta.

Otro aspecto indispensable al hablar de la importancia de una cinta para generar una memoria critica,
es tomar en cuenta que la pelicula no es solo un objeto cinematografico que se elabora por si mismo. La
pelicula también habla del autor cuyo trabajo hace posible el producto final en el cual se encuentra la
unién de diversos elementos que se integran para crear un film; pues necesita la unificacién de los
guionistas, la direccidn, las actuaciones, la puesta en escena, el vestuario, la fotografia, la edicién, el

maquillaje, la musica, etc. El desarrollo de cada parte profesional repercute en el resultado de la cinta.
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Como ya se ha mencionado el cine también es una produccion la cual es en parte el reflejo de las
personas que lo elaboran, sus ideologias ya sea de derecha o de izquierda, al final cualesquiera que sean
sus posiciones politicas se refleja en la cinta. Por tanto, un fragmento de la pelicula proyecta el
ambiente politico y social en el que se graba y de alguna manera algunos elementos de vida de las

personas que la hacen.

Por lo que es importante identificar las motivaciones del creador de la cinta, debido a que dentro
del ramo de los cineastas hay los que sirven al poder y a la ideologia dominante y que utilizan sus
peliculas para generar las pautas en la conciencia que el Estado quiere en la sociedad, es decir,
funcionan como transmisores de los valores e ideologias del Estado. No obstante Rosenstone cita al
mismo Ferro, al afirmar que “algunos directores opuestos al discurso dominante producen trabajos de
historia que merecen la pena, mientras que otros directores que logran mantener una innovadora e
independiente vision de la sociedad son capaces de dar una interpretacion de la historia que ya no es
simplemente una reconstruccién o reconstitucion sino que realmente es una contribucion original a

nuestra compresion de los fendmenos pasados y su relacion con el presente” (18).

Siguiendo con los cineastas que Ferro expone, deciden prescindir de la ideologia dominante para dar
su propio reflejo histérico, con formas diferentes de escribir la historia, los films de éstos logran llevar
a cabo diversas funciones: “La primera es una funcion de memoria y de identidad; La segunda funcion
es la comunicacion, realizar una obra que satisfaga a quien la ha hecho y proporcione al que la ha de

recibir; La Ultima funcion es la analitica, es decir, dar una inteligibilidad a los fendmenos historicos”

(5).

Cuadro de funciones de las cintas propuesta por Marc Ferro
Contar la Historia de un grupo o ente, en donde se creen elementos

Memoria / Identidad en comun o rasgos que hagan sentir a los espectadores que
pertenecen a dicho grupo social por que comparten experiencias
similares.

Comunicacion Esté relacionada con la estética de la imagen, ésta debe de

proporcionar placer al espectador.

Analitica Hacer entendible o accesible los hechos histéricos.
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Las cintas pueden tener una funcién o las tres, la importancia de este tipo de peliculas es
que en su mayoria son elaboradas con una funcion critica y se desmarquen en cuanto a los
intereses y objetivos del Estado, que consiste en generar y comunicar una ideologia por la
cual consolide su poder y pueda seguir dominando a la sociedad. Caso contrario en el caso
de los filmes criticos se puede observar que el autor de éstos tiene una vision del mundo
independiente de las visiones oficiales en el argumento de la cinta, asimismo se ve en su
forma de traduccidn filmica la cual no nada mas se orienta a la proyeccion de la adaptacion

cinematogréfica, es decir, la obra posee un contenido critico.

Al hablar de un cine que sirva para generar una memoria critica es importante retomar el
concepto que menciona José Luis Sdnchez Noriega al realizar una clasificacion de las
cintas. Noriega nos expone dos conceptos: el primero es la pelicula histérica a la cual
define como un filme que aborda temas histdricos, sin embargo esta caracterizado por el
espectaculo, ademas la gran mayoria de las ocasiones lleva a cabo una dramatizacién
exagerada del hecho historico y sus personajes(87); asimismo éste tipo de cintas dejan de
lado los factores sociales, ideolégicos o econdémicos que pueden contribuir a explicar los
cambios sociales. Las vidas de los grandes héroes o personajes nacionales son el tema
recurrente de este tipo de metrajes. Es importante recalcar que este tipo de obras las
considera como “entretenimiento de masas”, esto porque su principal objetivo es distraer al
espectador. Por lo que este tipo de productos en nada ayudan a formar una memoria critica

en la sociedad que las consume.

Por otro lado el mismo Noriega nos habla del film de memoria historica, para él, el tipo
de creaciones que integran esta categoria son ‘“aquellas que reivindican la verdad ocultada
y la razon moral de los vencidos™ (89), ademas este tipo de cine se distingue por tratar
conflictos contemporaneos de gran trascendencia. Es decir para Noriega un filme de
memoria histérica no es aquel que haga una precisa adaptacion cinematografica de un
hecho histdrico, sino aquel que es capaz de plasmar un elemento de la Historia en donde
se le dé voz a aquellos que han sido olvidados y proyecte episodios 0 hechos histdricos que

han sido acallados o bien no se les ha dado la relevancia necesaria.
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Para Noriega los films de memoria historica tendrian mayor peso si retoman testimonios
de los protagonistas del suceso que piensan abordar, debido a que para él, el cine también
desempefaria el importante papel de salvaguardar testimonios de la sociedad, labor que
realizd principalmente en el siglo XX, pues gracias a cintas de este periodo se puede
conocer parte de las colectividades en la que fueron filmadas y parte de la ideologia de

una fraccién de la sociedad.

Al respecto del objetivo que tendrian que tener los filmes, Montero(164) por su parte
sugiere que las peliculas deberian sacar la Historia a la calle, es decir, dar a conocer
hechos pasados a los individuos, dicha tarea es complicada pues el publico en la gran
mayoria no va al cine para recibir erudiciéon o ampliar sus conocimientos historicos. “La
mayor parte quiere solo entretenerse”, afirma Montero, ademas el cine no deja de ser una
funcién econdmica que debe redituar monetariamente a los productores y distribuidores de
las cintas, los cuales casi siempre invierten en un proyecto que les dejara cierta derrama
econdmica, pocos son los que tiene por principal cometido solo generar reflexion o

conocimiento en el publico.

Esto ultimo irremediablemente recuerda la platica sostenida con el director de la cinta “El
violin”, Francisco Vargas Quevedo, en la que precisd que una cosa es la Historia y otra es
la historia de la cinta, es decir, la forma en la que se debe construir el relato debe tener
ciertos elementos que la hagan atractiva; por ejemplo, el director si retomd de la Historia el
acontecimiento de la guerrilla rural y la represion hacia ésta. Sin embargo, a la hora de
crear la historia o argumento, a pesar de que la cinta es cruda en su realismo, el director
tuvo que quitar algunas escenas de represion muy fuertes (las cuales coinciden con los

registros de la Historia), porque si no la cinta no iba atraer al espectador promedio.

Aunque el cine esta sustentado principalmente en la imagen, es importante sefialar que una
cinta es una continuacion de acontecimientos narrados en la cual existen personajes,
atmosfera, ambiente, tiempo, espacio y guion. El autor de la cinta elige y adapta ciertos
elementos que le parecen los indicados para plantear su historia y el tiempo adecuado

para esta. Esto se puede relacionar con lo mencionado por Burke (201) quien dice que

36



“dada la importancia que tiene la mano sujeta a la camara y el ojo y el cerebro que la

dirigen, convendria hablar del realizador cinematografico como historiador.”

Tomando en cuenta lo anterior, al respecto Rosenstone expone la manera equivocada en la
que el historiador en la gran mayoria de veces se ha acercado a estudiar al cine, pues lo ha
hecho tratando de “ajustar el cine historico ficcion a las convenciones de historia
tradicional, es decir, adaptar lo que vemos a un molde creado por Yy para el discurso
escrito” (10). Dentro de este aspecto, dicho autor recalca la importancia de acercarse a la
disertacion del cine de una manera distinta, en donde se entienda el valor que tiene en si
mismo el cine historico, ademéas de que se comprenda este recurso cinematografico como
una forma de hacer historia, inicamente esto se podra lograr cuando concibamos “hacer

historia” como el intento de dar sentido al pasado.

El documento visual como el cine no puede ser observado, tratado o estudiado en la
manera que se hace con el texto escrito, pues las caracteristicas de este son distintas al
documento plasmado en papel. Ya que la cinta es un producto final de una accién conjunta
y es una integracion de las posiciones e intenciones de una determinada cultura e ideologia,
el trabajo del historiador como analista de la pelicula proyectada debe ser el de un
observador con una mirada critica hacia el contenido de la cinta, més no asi dirigir su

analisis hacia la veracidad de ésta como ya se menciond anteriormente.

La imagen del cine conlleva a aspectos de orden social, politico e ideoldgico, por lo tanto,
es un reflejo de la cultura de su época e incluso puede ser utilizado como instrumento de
integracion social. La labor del historiador al respecto debe ser descubrir los valores y
estrategias que encierra la cinta o pelicula localizando los cddigos formales que busca
llevar a cabo o proyectar el director. Dentro de estos ambitos, de acuerdo a lo que sefiala
Amador, se encuentran el contenido aparente y latente “El contenido aparente es el
accesible para cualquier espectador; la mirada del historiador debe buscar el contenido

oculto, es decir, el contenido latente”.
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Con lo anterior se puede decir que el trabajo del historiador es ir en busca de una
exploracion y no solamente una descripcién de la cinta, es decir, criticar los elementos con
el periodo representado, acciones y comportamientos de los personajes con el tiempo de la
representacion (situacion social, politica e ideoldgica) en que se produjo la cinta ya que con
el andlisis de estos elementos el historiador podra detectar si la cinta busca consolidar el
poder del Estado a través de una representacion de su ideologia y si la cinta la adopta como
propia o si es todo lo contrario.

Retomando el cine que tiene por proposito fortalecer el poder en turno, o en otras palabras
el cine de corte oficial o propagandistico, éste tiene por objetivo reafirmar los valores o
normas que formen y reduzcan a los ciudadanos a los intereses del poder en turno. También
este tipo de obras sirven para generar no solo la formacién sino el mantenimiento de las
actitudes y normas establecidas para que la estructura de poder continGe. Incluso pueden
servir para la formacion de opinion publica, como sefiala Amador, y pueden despertar el
deseo de imitacién de los ciudadanos creando estereotipos que la sociedad toma como lo

correcto.

Es tanto el rango de poder de este medio audiovisual (el cine) que puede crear en los
individuos pautas de ciertos comportamientos, los cuales ya ni siquiera los cuestionan, si no
por el contrario, los imitan, legitimando y preservado su existencia por medio de la
apropiacion de estos moldes de comportamiento los cuales son impuestos por las altas
esferas del estado. Estos elementos generalmente funcionan como estrategias de
encubrimiento y deformacion de la realidad en donde lo que es indispensable es formar
estereotipos generalizando en exceso ciertos personajes para producir un consenso social
sobre un hecho, persona o raza, y todo esto puede apuntar hacia la creacién de un

patriotismo exagerado basado en la deformacion de la realidad.

Otro elemento que es determinante para el estudio de las peliculas como fuentes historicas
es lo que sefiala Amador como el texto y el contexto (27). El texto es el filme el cual va a
ser utilizado como un documento o fuente sobre la cual se va a trabajar. Por otro lado se

encuentra el contexto que es el marco sociocultural en donde adquiere su significado la
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cinta; éste estd rodeado por las circunstancias sociopoliticas y va a definir tanto a los
emisores como a los receptores condicionados por el sistema politico, social y cultural

vigente.

Como retoma Van Alphen de Jill Benet “lo importante de un recurso como el cine en la
memoria de la sociedad, es crear relaciones entre la condicion actual y lo que sucedid”, por
lo que es indispensable que el cineasta (cuando este medio es utilizado de manera critica)
establezca similitudes entre el espectador y los sujetos representados en donde el receptor
se sienta identificado con la realidad proyectada en la pelicula para que asi tenga
significado la cinta y quede registrada en su memoria. Por ello una de las caracteristicas del
arte es que “no representa lo que ya sucedidé sino que establece las condiciones para
relacionarse con lo sucedido” (10). Es por ello que recurso del cine como una nueva fuente
historiografica, define Alphen, podria empujar hacia “la reanudacidon de su mision, no de

dictar y dibujar lo que hoy somos o hacemos sino de servir al pasado y preservarlo en

nuestro presente” (11).

Por su parte, De las Heras, propone al respecto que se debe partir de una metodologia
compuesta de una interdisciplinariedad; una segunda cuestion es que se debe de “tener en
cuenta la naturaleza del fragmento y registro documental”, es decir, analizar el momento
historico en el que se hizo el filme, también debe incluir un analisis técnico de la pelicula
como iconogréafico, en donde se deba tomar en cuenta cada uno de los aspectos que forman

parte en la cinta desde el autor hasta el espectador.

El dltimo elemento a considerar es el “tratar a la imagen como si fuera un hallazgo
arqueoldgico, es una pieza que se localiza, se rescata, se limpia de los posibles restos que
impiden al estudioso apreciar al documento, se determinan sus elementos constitutivos y se
detectan informaciones que en él se contienen, para, finalmente, engarzarlos con otras
teselas de informacion que nos permitan reconstruir ese pasado” (77). Tal como se observa
en lo antes expuesto, la principal novedad de su propuesta es la interdisciplinariedad que
menciona, pues los demas elementos ya los habia expuesto el Dr. Caparros.
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No obstante se debe dejar claro que en el caso de la presente investigacion no se ahondara
unicamente en los elementos estéticos de la pelicula, aunque estos tienen su importancia no
seran aspectos en los que se profundizara debido a que el objetivo primordial del presente
trabajo se centra en la manera en cOmo es representada la guerrilla a traves de la cinta “El
violin”, del director Francisco Vargas Quevedo. Ademas de plasmar lo que han dicho o
han presentado otros discursos como el fotogréfico y el literario acerca de la figura del

guerrillero para complementar y enriquecer nuestra indagacion socio académica.

Sin embargo, para abordar la manera en la que es representado el movimiento armado, es
necesario conocer sobre el tema, por lo que en el siguiente capitulo se expondran las
condiciones de dicho fenémeno en Latinoamérica, ya que parece importante destacar y
ahondar en que éste levantamiento social no fue un hecho aislado en México sino que
diversas condiciones sociales y politicas generaron la multiplicacion de descontento que en
algunos casos culmind o desemboc6 en ciudadanos decididos a optar por el camino de las
armas al ver casos de injusticia social. Esto para comparar y exponer como fue representada
la guerrilla en el séptimo arte, es decir, explorar la forma en la que otros discursos
expusieron la imagen del luchador social, con la finalidad de develar la visualidad que se

genero por medio de otras disertaciones sobre éste ente.
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Capitulo 2. Las guerrillas centroamericanas y el contexto historico internacional

El presente apartado estd orientado a abordar el contexto y los antecedentes en los que se
desarrollaron los movimientos armados en Centroamérica asi como presentar un breve
panorama histérico sobre la visualidad del guerrillero. Con esto se pretende plantear
brevemente cuéles fueron las condiciones y las principales causas por las que se gestaron
las rebeliones armadas alrededor del mundo, en especifico, en América del Centro.
Asimismo, se resaltardn algunas caracteristicas que compartieron varios de los regimenes
de dicha regidn, tal es el caso de la represion, como una respuesta de los poderes en turno

hacia las demandas exigidas por los ciudadanos.

Es importante saber que la segunda mitad del siglo XX se distinguié por padecer de una
fuerte agitacion politica y social en un gran namero de paises, de los distintos continentes.
Sucesos como la Revolucion Cubana y la Guerra Fria marcaron la pauta para la gestacion
de una nueva conciencia en una representativa parte de la sociedad mundial, la cual ya no
se encontrdé conforme ante las acciones llevadas por los gobiernos establecidos en su

época.

Dicho grupo de individuos, al observar que la via legal se encontraba cerrada, optd por la
via de las armas. Es dentro de este panorama que surge el movimiento guerrillero, el cual
tuvo un gran auge e impacto en diversos paises, durante el Gltimo tercio del siglo XX. Para
el presente trabajo se expondrd otro aspecto o elemento que combatieron los distintos
movimientos armados como es la influencia del gobierno estadounidense en las politicas y
en los entrenamientos paramilitares en contra de las guerrillas. Un claro ejemplo de la
hegemonia del pais de las barras y las estrellas se puede apreciar en la caida del gobierno de
Juan Jacobo Arbenz, ex presidente de Guatemala, accion que fue el comienzo de una serie

de intervenciones norteamericanas en el mencionado pais centroamericano.

Otra nacion de la que también se harad mencion dentro de este capitulo es el Salvador. ¢El
motivo? Principalmente porque su ambiente de crisis politica y social desencadend afios
después una férrea guerra entre el ejército gubernamental y las fuerzas guerrilleras. La

lucha armada en éste pais -al igual que en Guatemala- dejé como saldo un grave nimero de
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personas asesinadas.

En el desarrollo de los movimientos armados hubo tendencias ideolédgicas que son precisas
de sefialar porque de alguna u otra forma repercutieron en el credo de unas cuantas
guerrillas de Centroamérica. Por ejemplo, la teologia de la liberacion, doctrina que en
algunas naciones desempefié un papel significativo y que se caracterizé por la manera en
que algunos clérigos decidieron ser portadores de una transformacion y colocar a su iglesia
como un servicio de verdadero acompafiamiento y aliento para los grupos mas vulnerables.
Es preciso indicar que solo un parte de los sacerdotes decidieron practicar sus preceptos y

que no existié una conversion completa de la iglesia catélica hacia esta renovacion.

Por otro lado, se puede encontrar la Teoria Marxista y la influencia que ésta tuvo en Ernesto
el “Che” Guevara, quien escribié la obra “Guerra de Guerrillas”. Dicho escrito fue en
muchos casos utilizado como una guia o manual por los movimientos guerrilleros en
América Latina, incluso, en México fue utilizado, principalmente, por las diferentes
guerrillas urbanas. La obra que Ernesto Guevara expuso a través de un compendio resalta
las principales acciones o pasos a seguir para la planeacion y ejecucién de un

levantamiento armado.

¢Por qué hablar acerca de estas dos ideologias en el presente capitulo? Quizd porque al
igual que existe una Cultura Visual del guerrillero, integrada por diversos discursos
iconoldgicos y escritos (novelas y articulos), que merman o influyen en la sociedad,
también hubo una pluralidad de formas de pensar que de alguna manera contribuyeron en
la creacion y métodos de actuar de la organizacién politico-militar del luchador social. Es
parte del contexto que requiere el presente trabajo para complementar y enriquecer el

analisis del constructo cultural e historico de la figura del guerrillero.

En resumen, sirva el presente apartado de la investigacion para abordar el camino en que
por medio de la historia, el cine y la fotografia (disciplina que también se sustenta en la
cultura visual) se puede elaborar una reconstruccion de la forma en que se ha ido

configurando la memoria colectiva del guerrillero.
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2.1 Panorama internacional.

La segunda mitad del siglo XX se distinguié por diferentes cosas, una de ellas fue la
agitacion politica y social que surgio en los distintos paises del mundo. El descontento de la
poblacién fue una de las principales caracteristicas de este periodo. La politica de los afios
sesenta se radicalizo, principalmente entre los jovenes, quienes se convirtieron en la
semilla de la revuelta politico-cultural. Gran parte de la juventud rechazé las normas y
valores de sus mayores. Para éste grupo, comenta Eric Hobsbawn, la libertad personal

iba de la mano con la libertad social (365).

El mundo después de la década de los cincuenta, del siglo XX, se convirti6 en urbano, lo
que trajo consigo una serie de cambios y transformaciones socio-econdmicas importantes.
Para comenzar, durante los afios 60°s y 70°s hubo un incremento en el nimero de jovenes
que estudiaron una carrera universitaria, lo que representaba una mejora no sélo en el
ingreso econdmico sino también en el medio social. Y fue precisamente en el ambiente
universitario, alrededor del mundo, donde se gest6 una serie de movimientos y protestas

ante la situacion que prevalecia por aquella época.

Los estudiantes universitarios se convirtieron en un nuevo elemento de la cultura politica
de los diversos estados. Hobsbawn los describe como jovenes politicamente radicales y
explosivos. Esta parte de la juventud se encargd de externar, a nivel internacional, su
descontento politico y social (301). Ante la rebelion representada por este sector alrededor
del mundo, el Estado (poder) respondié -en la mayoria de las ocasiones- con represion. En
el caso de México, expone el mismo Hobsbawn, después de la matanza de Tlatelolco, en
1968, comenz6 una nueva época de la politica mexicana. Cabe recordar que también en la
Plaza de Tiananmen, en Pekin (el oriente del mundo), hubo una gran masacre contra los
grupos estudiantiles. Una fraccion de estos grupos, después del nulo éxito de sus acciones,
se radicalizd y decidieron tomar la via armada; algunos fueron exterminados por el

aparato estatal.

Es de esta forma que se presenta una de las caracteristicas mas crudas de los afios setenta:

la represion. Al respecto, comenta Hobsbawn, la politica de distintos gobernantes fue
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“hacer de la brutalidad extrema y la tortura practicas comunes”, sobre todo en Centro y
Sudamérica (302). La politica de opresion, en la mayoria de las ocasiones, iba de la mano
de gobiernos militares. Otra de las principales particularidades de los paises denominados
del tercer mundo fue el predominio de regimenes marciales, los cuales generalmente eran

colocados por el gobierno estadounidense.

Los golpes de estado se convirtieron en una practica comun, sobre todo, durante las
décadas de los sesentas y setentas. La intervencion militar fue mas factible en el tercer
mundo en donde una de las principales excusas que argumentaba el gobierno de los
Estados Unidos para su intromision, en diversos paises, fue la ligera sospecha o
posibilidad de que se cayera en manos comunistas, lo que sustentd como una grave

amenaza hacia la libertad de los pueblos.

2.1.1 El intervencionismo estadounidense y el surgimiento guerrillero
centroamericano

De los principales eventos que desencadenaron gran violencia en estados de América
Latina y que, ademas, fungié como justificacion para actos atroces, fue la Guerra Fria.
Dicha guerra surgi6 de forma posterior a la Segunda Guerra Mundial, distinguiéndose
porque Estados Unidos vio en la Uni6n Soviética una especie de amenaza 0 enemigo
potencial. Quizé el temor que sentia los Estados Unidos de Norteamérica hacia la URRS
fue que se percatd de una nacion que podia crecer y competir por la hegemonia econémica
mundial. La alianza occidental, creada para hacer la Guerra Fria, comenzo el 14 de abril de
1949 durante el blogueo de Berlin, comenta Peter Calvocoressi (30), mientras la
supremacia Norteamericana estaba garantizada por la bomba nuclear, los rusos al no
desmovilizarse, establecieron una fuerza de superioridad en fuerzas terrestres movilizadas
en Europa. Se creia que habia una conspiracion comunista para dominar al mundo y que
ponia en riesgo incluso la libertad Estadounidense. Dicho gobierno lanzo una politica

anticomunista de difamacidn hacia la Union Soviética.

Ademaés es indispensable enfatizar que el sistema que regia el gobierno de la Unidn

Soviética fue comunista, por lo que Estados Unidos vislumbré en el crecimiento de esa
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potencia un peligro para el desarrollo de su poder politico y econémico, es decir, del
capitalismo. El gobierno estadounidense pensé que uno de los principales objetivos de
Stalin consistia en ampliar la extension de su influencia en Europa con técticas de
infiltracion y subversion. Sin embargo, dichos miedos o inquietudes estaban mal
fundamentados pues al terminar la Segunda Guerra Mundial, comenta el propio
Calvocoressi, la Unidn Soviética estaba incapacitada para seguir empleando sus fuerzas
militares y los partidos comunistas fueron incapaces de lograr nada significativo (15).

El que la URSS tuviera la posibilidad de convertirse en potencia representd un gran
riesgo para la hegemonia que Estados Unidos queria implementar puesto que uno de sus
objetivos -del pais del norte de América- era tener el control total y tomar el liderazgo
politico-econdmico del mundo. Aqui cabe ejemplificar el proceder de uno de los grandes
actores sociales que estuvo relacionado con el origen de la estrategia anticomunista, el
embajador estadounidense George F. Kennan, quien estuvo asignado en la embajada de
Moscl en 1946 y que en su telegrama que envio al gobierno estadounidense acerca de la
URSS, califico al régimen soviético como “expansionista por naturaleza, por lo que su
influencia debia ser detenida en los aspectos economicos y militares, los que eran sectores

claves para los Estados Unidos.”

El reporte de Kenan se vio reflejado en la practica de una politica tripartita: la Doctrina
Truman, el Plan Marshall y la Agencia Central de Inteligencia (CIA). La primera, la
Doctrina Truman, proclamada en 1947, hizo hincapié en que el mundo se enfrentaba al
desastre a menos de que los Estados Unidos combatieran al comunismo en el extranjero; de
no ser asi todo el mundo libre podia quedar en las tinieblas. En consecuencia, todo
conflicto en donde Estados Unidos considerara que hubiera influencia comunista, su
gobierno tendria el compromiso de intervenir para garantizar “el orden, la libertad y la

democracia”, enfatiza Rubén Ortiz (21)
Es importante retomar para el presente trabajo de investigacion la serie de estrategias

tripartitas que implemento el gobierno estadounidense porque marca parte de las causas

que repercutieron en la gestion de movimientos sociales centroamericanos. Con el discurso
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expuesto en la Doctrina Truman, Estados Unidos se dedico a proporcionar armas; ensefar
entrenamiento militar; colocar o derrocar gobiernos en América Latina; entre otras
cuestiones. De esta forma la injerencia extranjera de E.U.A no seria considerada como una
intrusion. Como lo menciona Ortiz (22) ese orden debia continuar “no importando si ese

orden era mantenido a base de explotacion”.

Es fundamental exponer que la intencion en la que el gobierno norteamericano estuvo
dispuesto a brindar o destinar millones de dolares, para restaurar los dafios ocasionados
por la guerra, fue a cambio de someter la economia de las naciones que aceptaron su
ayuda y asi obtener su control. Las politicas de militarizacion se volvieron una préctica
muy comun, sobre todo en las naciones centroamericanas (Salvador y Guatemala como
ejemplos); esto porgue los paises de dicha zona tuvieron un estado débil, permitiendo la

intromision de la nacion estadounidense.

Este tipo de tacticas las llevo acabo el gobierno de Estados Unidos tanto en Europa como
en América Latina. Un ejemplo claro, como expone Alan Angell (97), sucedié con el
gobierno de Gabriel Gonzalez Videla, en Chile, a quien E.U.A le otorg6 ayuda econdmica,
posterior a la Segunda Guerra Mundial, a cambio de la destitucion de ministros

comunistas en aquel pais sudamericano.

Es importante sefialar que el discurso de la Guerra Fria se baso en la creencia occidental
de que el capitalismo mundial y la sociedad liberal se encontraban en grave peligro por el
“gran enemigo comunista”, razén por la que Estados Unidos implement6 la Doctrina de

Seguridad Nacional, en la que se determinaron distintas tacticas anticomunistas.

Al surgir el conflicto entre la Union Soviética y los Estados Unidos, éste Gltimo tomoé una
postura de contencidon hacia el expansionismo de la U.R.S.S. De esta forma algunos
gobiernos latinoamericanos aprovecharon, comenta Angell, la oferta que E.U.A. les ofrecio
para poder reprimir a los movimientos populares existentes (98). Cabe agregar que
ademas de proveer armas, el gobierno norteamericano también brindd, a las fuerzas

militares de los gobiernos latinoamericanos, una serie de entrenamientos “especiales” para
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poder aniquilar a los grupos sociales que se opusieron a los planes de los mandatarios

nacionales vy a los intereses particulares de Estados Unidos.

El autor Angell precisa que en donde obtuvo mayor influencia la politica estadounidense
fue en América Central, region en la que fue capaz de anular gobiernos segun su
conveniencia. Una muestra del poderio norteamericano se percibid en el derrocamiento del
presidente guatemalteco Jacobo Arbenz, en donde afirma el mismo Angell que realmente
no hubo un peligro comunista. Al parecer, el objetivo estadounidense fue detener los

movimientos reformistas que pudieran identificarse con la izquierda, afirma Angell (100).

Posteriormente, al triunfo de la Revolucion Cubana, Estados Unidos demostr6 que haria
cualquier cosa para evitar otro movimiento social de esa magnitud. Esto se demuestra en
los nueve golpes de estado que realizo en Latinoamérica en el periodo comprendido entre
los afos de 1962 a 1966.

De los més duros ejemplos de la férrea politica norteamericana que se implementd durante
esos afios fue el golpe de estado para deponer el gobierno de Salvador Allende, en Chile.
Durante el breve gobierno del mencionado Allende, hubo el experimento de crear una
sociedad socialista por via pacifica y constitucional, sin embargo ante el golpe de estado
que sufrio éste, sefiala Angell, la respuesta por parte de los grupos mas radicales de la
izquierda latinoamericana fue intensificar el movimiento armado, con el argumento de que
por la via pacifica era imposible llegar al socialismo. Esto debido a que el caso de Chile
evidencié que por el camino pacifico era imposible llegar al poder. De la forma en que el
triunfo de la Revolucion Cubana marcé el programa de los grupos de izquierda, en los afios

sesenta, el golpe estado contra Allende también lo hizo en la década de los setentas.

El anti-imperialismo fue un factor decisivo para la creacion de sectores radicales
latinoamericanos que también sirvié como estandarte para varios movimientos populares a
lo largo del siglo XX. Dicho aspecto derivo de la propia historia y de la conciencia historica
de numerosos paises que fueron victimas de invasiones e intervenciones militares. Sin

embargo, las expresiones anti-imperialistas fueron careciendo de homogeneidad. A pesar de
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esto ultimo, el nacionalismo fue usado como un vehiculo que permitié expresar una
posicion con un fuerte sentimiento anti-norteamericano. En la segunda y tercera parte del
siglo XX, el discurso frente a la supremacia “yanqui” resurgié con mas fuerza como
consecuencia de la multiplicacion de las intervenciones militares de Estados Unidos en la

region de Centroamérica.

La existencia de un sentimiento anti-hegemdnico estadounidense funcioné como un hilo
conductor importante en la Historia del pensamiento Latinoamericano. Dentro del contexto
mexicano existio una sensacioén similar. Por su parte, Centroamérica fue el espacio
geogréfico y social de América Latina que sufri6 mayor nimero de intervenciones
extremas, especialmente de las fuerzas militares norteamericanas, trayendo como
consecuencia una gran difusion de la identidad latinoamericana opuesta a la del dominio
“yanqui”. Las principales denuncias que sostenian los grupos adversos al imperialismo
gringo, enunciaban la desaparicion del intervencionismo estadounidense y, con ello, la
eliminacién de las dictaduras que hubo en la region, pregonandose al respecto que con

dichas acciones se podria lograr un progreso mas sostenido en las sociedades latinas.

Respecto al movimiento guerrillero suscitado en la zona latinoamericana y en México, fue
el resultado de una serie de caracteristicas de abusos que vivieron muchos pobladores de las
zonas marginadas, aunque también contribuyo, en gran medida, el contexto mundial vivido

durante aquella época.

En América Central, las tensiones en los afios sesenta fueron en aumento, debido a que el
régimen econdémico vigente agudizé la desigualdad existente. La represion fue la respuesta
de los gobernantes ante las demandas que solicitaron las diversas clases sociales acerca de
sus derechos, por lo que estos Ultimos decidieron crear coaliciones revolucionarias, sefiala
Angell, de base amplia. Un par de ejemplos de esto son los casos de Guatemala y el
Salvador (114). Es importante destacar la multiplicacion de regimenes militares y
autoritarios que a partir de los afios 50°s tomaron el poder en paises de América Latina,
ejemplo de ello son las naciones de Guatemala, Brasil, Argentina, Peru; dichos regimenes,

expone Guillermo De la Pefia,se distinguieron por abolir partidos politicos, extinguir
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manifestaciones de descontento popular, ademas de violar de manera constante los

derechos humanos (241).

2.1.2 La Revolucion Cubana

De los eventos mas trascendentales que sirvieron de inspiracion para el levantamiento de
variados grupos guerrilleros fue la Revolucion Cubana. Los afios cincuenta habian sido
dificiles para la izquierda en América Latina, puesto que en gran parte de los paises de la
region el partido comunista habia sido declarado ilegal. EI derrocamiento del gobierno
guatemalteco de Arbenz, en 1954, hizo notar méas la dificil situacion en la que se
encontraron los gobiernos latinoamericanos que no estuvieron dispuestos a solicitar la
ayuda norteamericana. Por ello, el triunfo de la revolucion capitaneada por Fidel Castro, dio

un aliento a la izquierda latinoamericana.

Dicha sublevacion cubana tuvo una estrategia de guerrilla ya que se hizo de la apropiacion
de la isla caribefia, el 1 de enero de 1959, a partir del apoyo de diversos grupos sociales
como el estudiantil; el obrero; el campesino, y; las capas medias de la poblacién; que en
conjunto se levantaron en contra de la injusticia y autoritarismo representados por el
gobierno de Fulgencio Batista, politico que habia privilegiado el enriquecimiento de una

pequefia oligarquia del pais caribefio.

En breves palabras, la Revolucion Cubana fue un movimiento que derroco a la dictadura
que detentaba el poder, en enero de 1959. Una de las principales acciones que se
emprendieron para lograr tal revolucion fue plantearse como objetivo el hecho de acabar
con la corrupcion e influencia de Estados Unidos de Norteamérica. Es importante sefialar

que dicho pais poseia gran control de los recursos de la isla caribefia.

Fulgencio Batista llego al poder, en 1952, gracias al golpe de estado que realizé con ayuda
de militares. El primero de junio de 1952, Batista habia instaurado una dictadura bélica
caracterizada por ser altamente represiva. Su gobierno habia incrementado el salario de las
fuerzas armadas y de la policia. También habia suprimido el derecho a la huelga y habia

restablecido la pena de muerte, suspendiendo con ello las garantias individuales. Para
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colmo, el propio Batista se habia auto-subido su salario, rebasando incluso el sueldo del
presidente de Estados Unidos de América. Tales acciones emprendidas por su poder
evidenciaron las cualidades negativas de su mandato: un gobierno plagado de medidas

represivas, inestabilidad econémica y corrupcion.

Durante la gestion de Batista existio una creciente crisis monetaria y un deficit en el
Producto Interno Bruto de Cuba, el cual llegé a descender hasta 11.41 %. En la industria
azucarera, la politica emprendida por Batista no funciond, al contrario, se caracterizd por
continuos y significantes descensos en las ganancias y en la producciéon de la rama
azucarera. Tal inestabilidad se vio trasladada en las condiciones de vida de los campesinos,
las cuales eran de miseria. Reinaba el desempleo, los sueldos raquiticos y el analfabetismo.

La dictadura de Batista fue considerada la etapa mas sangrienta en la historia de Cuba.

Diversos grupos decidieron levantarse en armas en contra del régimen de Batista. Uno de
ellos correspondid al de los estudiantes, en 1955, quienes a través de varias manifestaciones
declararon su descontento hacia el gobierno “batistense”, pero fueron convertidos en objeto
de una fuerte represion lo que ocasiond la organizacién de un alzamiento armado, tal como

lo sefiala De la Pefia (174).

Dos afios anteriores a estos sucesos, Fidel Castro habia organizado el ataque hacia el cuartel
Moncada, en Santiago de Cuba. El evento fue un fracaso. En noviembre de 1956, Fidel
Castro ya habia planeado otro ataque, sin embargo, fue descubierto y la revuelta fue
destruida. Castro llegd a Cuba en un pequefio yate llamado “Granma”, con una tripulacion
de 80 hombres de los cuales Unicamente lograron escapar 18, quienes huyeron de las

fuerzas armadas de Batista.

Los sobrevivientes se refugiaron en la Sierra Maestra, en donde comenta De la Pefia (175)
que emprendieron la Guerra de guerrillas. A la lucha de éste grupo pronto se sumaron
habitantes de las comunidades aledafias, que habian padecido constantes abusos por parte
de la Guardia Rural, institucion gubernamental que habia aterrorizado sin justificacion

alguna a las poblaciones de esa zona. Tras varios ataques por parte del grupo armado hacia
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las guardias rurales, el gobierno de Batista mand6 un numero mayor de fuerzas
gubernamentales para perseguir a los guerrilleros, trayendo como consecuencia la

vulnerabilidad en la seguridad de las ciudades.

Posteriormente, ante las noticias de triunfos por parte de los grupos armados, mas personas
fueron adhiriéndose entre las filas de la guerrilla. La oposicion al gobierno de Batista no
solo quedo reducida a grupos politicos de carécter civil; De la Pefia (175) menciona que a
mediados de los afios 50 existié una gran oposicién al mandato de Batista, de parte de un

numero significativo de integrantes de las fuerzas armadas.

Aunado a lo anterior, otro aspecto determinante que intervino en el descontento de los
habitantes cubanos fue el dominio del capital estadounidense sobre los recursos Yy
empresas cubanas; es preciso comentar que este control existia desde el tratado de 1934,
convenio en el cual se impuso la supremacia de Estados Unidos sobre la nacion de Cuba.
Para 1955, subraya De la Pefia (177), el capital estadounidense controlaba el 90 % de los
servicios de teléfono y electricidad en Cuba; el 50% de los ferrocarriles; y el 40% de la

produccidn azucarera.

Durante 1957 y parte de 1958, aumentd la cantidad del ejército rebelde asi como las
acciones realizadas por el mismo, consolidandose las fuerzas insurgentes. Lideres como
Camilo Cien Fuegos, Juan Almeida y Ernesto “Che” Guevara se encargaron de dirigir
ataques clave para disminuir las fuerzas del estado. Finalmente, Batista se fue de la isla
caribefia a finales de 1958 al quedarse sin el apoyo de los Estados Unidos, llevandose con

él a gran parte de sus funcionarios de gobierno.

De esta forma el movimiento armado que comenzé con tan solo 18 hombres en la Sierra
Madre en Cuba se convirtio en un ejemplo a seguir gracias a la astucia y tacticas del grupo
adverso a la dictadura de Fulgencio Batista. Cabe sefialar que su éxito también dependié de
la anexion de otros sectores de la poblacion civil, mismos que fueron agraviados por las
politicas del régimen saliente, politicas que llegaron a afectar a la clase media y a la clase

alta cubanas.
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2.2 Guerrillas en Centroamérica

Factores como la Guerra Fria en Estados Unidos; el continuo delirio anticomunista; la
Doctrina de la Seguridad Nacional; el ascendiente dominio estadounidense sobre otras
naciones, y; la pauperizacion de los grupos campesinos; contribuyeron al fervor colectivo
en el que mas personas decidieron unirse a la lucha armada, dentro del continente
Americano. Un claro ejemplo de esto ultimo ocurri6é en El Salvador, zona en la que una
parte de los trabajadores agricolas se moria de hambre por el sueldo miserable que se les

pagaba.

Con el triunfo de la Revolucion Cubana, surgieron muchos jovenes que pensaron gque con
el entusiasmo y el compromiso se tenian razones suficientes para poder emprender una
sublevacion, tal y como lo indica Angell (101); sumado a la incorporacion del texto
“Guerra de guerrillas” como sustento de sus rebeliones. La influencia de la Revolucion

Cubana, en estos sectores, se dio tanto a nivel tedrico como en la praxis.

En Latinoamérica, los trabajadores rurales seguian luchando por obtener tierras,
tecnologia y acceso a créditos; su enemigo, comenta De la Pefia (241), ya no eran los
grandes terratenientes, sino era el estado. Y es que a lo largo de las décadas de los afios
sesenta y los afios setenta, acontecidé una especie de revolucién agricola, pero ésta
solamente se logré en aquellos paises en donde el capital era abundante pues se contaba
con el presupuesto monetario para poder invertir en la maquinaria necesaria; por ello los

trabajadores agrarios de los paises ricos pudieron producir mas en los afios setentas.

La mayor parte del sector campesino latinoamericano fue incapaz de producir a gran escala
y obtener grandes ganancias, quedando vulnerable ante las demandas de la produccion del
estado. La gran mayoria no contaba con el capital suficiente para poder generar mejores
cultivos, ademas de que el elemento climatologico contribuydé a que perdieran sus
cosechas. Sumado a esto, las reformas propuestas por el Estado no fueron suficientes,
ademas de que en gran parte dichas medidas fueron encaminadas para beneficiar a los
grandes terratenientes y hacendados. Un ejemplo de esto Gltimo ocurre con la llamada

“revolucion verde” que se implement6 en México, en la que se beneficio -principalmente- a

52



los propietarios de grandes sembradios, dejando a la deriva al pequefio campesino.

Es de esta manera como se puede evidenciar que la zona de Centroamérica estaba llena de
severas condiciones de pobreza y marginacion. Lo que distinguid a los territorios
comprendidos en dicha zona fue la situacion de que se trataban de paises gobernados por
dictaduras militares y en donde los golpes de estado fueron una tactica constante para
deponer gobiernos que fueran convenientes a los intereses de Estados Unidos. Por esto, es
muy probable que en naciones como Guatemala, ElI Salvador y Nicaragua, los
movimientos rurales contaran con el apoyo y la simpatia de gran parte de los sectores

populares, como una via para alcanzar la justicia social y la liberacion nacional.

2.2.1 Movimiento armado en Guatemala

Guatemala fue uno de los ejemplos mas claros de los paises en donde la desigualdad social
mermd las condiciones de un sector importante de la poblacién. Es en ésta nacién en
donde se puede observar la mas recalcitrante influencia norteamericana que existio para

remover a mandatarios de acuerdo a la conveniencia y planes de su politica.

Es conveniente establecer que en el caso de Guatemala, como en otros paises de
Centroamérica, la desproporcién en la distribucion de tierras fue un conflicto
importante, por ello la llegada de Jacobo Arbenz a la presidencia guatemalteca, en 1951,
representd un notorio cambio, pues dentro de sus planes de trabajo se realizo el decreto de
la reforma agraria, aprobado en 1952, que tuvo como objetivo expropiar y redistribuir los
latifundios donde la extension de tierra superase las 90 hectareas. De 1952 a 1954, cerca
de 500 fincas y plantaciones fueron afectadas legalmente, sefiala De la Pefa (242), y se

expropiaron cerca de 70.000 hectareas para redistribuirlas.

Las acciones emprendidas por Arbenz  afectaron los intereses de la compafiia
norteamericana “United Fruit Company” por lo que en junio de 1954 dicha empresa
provocd una revuelta, que fue apoyada por la CIA. Este golpe de estado concluyd con el
gobierno de Arbenz vy el poder queddé en manos de oficiales del ejército, quienes se

encargaron de echar abajo las reformas hechas por el mandatario destituido, ademaés de
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reprimir y asesinar a quienes lo apoyaron.

De esta forma el gobierno de Arbenz, comenta Angell (113), fue victima de la paranoia de
Estados Unidos y el futuro prometedor que se pudo vislumbrar para el pueblo
guatemalteco, quedo hecho afiicos. Ademas de echar atras las reformas, de igual forma se
cred un clima de violencia politica en el pais. En el derrocamiento que sufrié Arbenz, hubo
gran influencia de la Guerra Fria para el desarrollo de estos actos ya que existio, en el
trasfondo, una politica anticomunista promovida por Estados Unidos, asi como un cierre de
los espacios democréticos y la promocidn de un estado excluyente y absolutista, mismo que

sustituyo las leyes con represion.

De la Pefia (252), ubica el origen de la guerrilla guatemalteca en una revuelta sostenida a
principios de la década de los afios 60. En tal disturbio un grupo de oficiales nacionalistas
guatemaltecos tuvieron como objetivo impedir que el gobierno de Miguel Ydigoras
Fuentes instalaréa en el pais campamentos secretos de instruccion militar correspondientes a
grupos anticastristas y de la CIA. Sin embargo, dicho disturbio no tuvo éxito trayendo
como consecuencia el escape de los sobrevivientes (Marco Antonio Yon Sosa, Luis Turcios
Lima, y Alejandro de Ledn) hacia México, con el auxilio de los campesinos simpatizantes

a la revuelta.

Entre las principales causas por las que se generd el movimiento armado guatemalteco se
encuentran: la injusticia estructural; el cierre de los espacios politicos; el racismo, y; la
renuencia de impulsar reformas que ayudaran y cumplieran las demandas de gran parte de
la poblacion. EIl surgimiento de la guerrilla fue visto como una herramienta de respuesta

contra los abusos, la pobreza, la discriminacién y la falta de espacios politicos y sociales.

Cabe sefalar que surgieron distintos grupos anti-imperialistas como el movimiento MR-13,
en 1962, fundado por Yon Sosa y Turcios Lima; 6 el Frente 20 de Octubre, creado en el
mismo afo y organizado por el Coronel Paz Tejada. Durante los meses posteriores a 1962,
acontecieron una serie de revueltas por parte de campesinos y estudiantes que apoyaron a

los movimientos guerrilleros. Ante tales circunstancias, el gobierno del general Ydigoras se
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dedicé a abatir a cualquier grupo opositor a su mandato. Como respuesta a sus acciones, el
MR- 13 realiz6 una alianza con diversos grupos como la Fuerza Armada Revolucionaria
(FAR), el Partido Guatemalteco del Trabajo (PGT), el grupo Comunista y con un grupo

estudiantil denominado Movimiento 12 de Abril.

Tanto el grupo de la FAR como el MR-13 se dedicaron en los sucesivos afios, indica De la
Pefia (253), a formar comités clandestinos de campesinos armados. También trabajaron en
organizar a dichos comités, encubiertos -primordialmente- en las zonas que habian sido
afectadas por la anulacion de la reforma agraria propuesta por el gobierno de Arbenz, en la
década de los 50°s. Cabe recordar que una de las principales causas del apoyo del sector
campesino a la guerrilla tuvo su origen en el desmantelamiento de la reforma agraria,

propuesta por el propio Arbenz, y la represion sufrida en los sindicatos, después de 1954.

Ahora bien, se debe retomar la importancia de la influencia de los partidos comunistas que
existieron en los diferentes paises latinoamericanos. Por ejemplo, en el caso de
Guatemala, hubo una gran influencia en la toma de conciencia de parte de los campesinos
de la region, a tal grado que llegaron a ser mal vistos por una porcién representativa de la

sociedad guatemalteca.

Asi como se gestaron diferentes grupos guerrilleros también hubo la creacion de varias
organizaciones opositoras, financiadas por la derecha, como “la mano blanca” y el “frente
de resistencia nacional”, los cuales fueron entrenados con el objetivo de exterminar a las
fuerzas guerrilleras. En dicho sentido, cabe resaltar la aparicion de las “boinas verdes”,
grupo perteneciente a las fuerzas especiales estadounidenses que junto con el ejército
guatemalteco se dedicaron a amedrentar, torturar y asesinar a personas de las que se

tuviera, incluso, una ligera sospecha de colaborar con los grupos armados guerrilleros.

La manera en la que se financiaron las diversas guerrillas surgidas en Guatemala procedio
de diversas fuentes como el secuestro de personas para exigir el rescate de ellas; el
abastecimiento de armas a través de las incursiones militares; por los contactos de personas

que se tenian en Mexico; de gobiernos socialistas simpatizantes con su causa; aunque
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también recibieron apoyo de civiles tanto rurales como urbanos.

Para la década de 1970 el pais guatemalteco se encontr6 en estado de guerra civil
clandestina ya que surgieron mas organizaciones inconformes con las condiciones precarias
de vida, ademas de que éstas estuvieron mejor organizadas. Durante el mismo afio, se
asesind a uno de los dirigentes del MR-13, organizacion que se recuper0 y volvio a entrar
en accion en 1975 para después quedar disuelta por completo por las fuerzas anti-
subversivas. Durante el afio de 1975 aparecié un nuevo frente rebelde: el Ejército
Guerrillero de los Pobres (EGP) que tuvo una influencia importante en el norte de Quiché.

Tanto el EGP como las fuerzas de la FAR tomaron mayor vigor con el surgimiento de otro
grupo emergente conocido como la Organizacion del Pueblo en Armas. Estos tres grupos
armados, comenta De la Pefa (254), encontraron muchos seguidores entre los indios
pobres de las zonas del Quiché, Huehuetenango, Quetzaltenango y San Marcos, donde los
productos de subsistencia se encontraban en crisis debido a la invasion de fincas hacia las
tierras que producian los cultivos, mismos que tenian como propésito el hecho de sembrar

productos para la exportacion.

En el caso de las aldeas se lograron seguidores por medio de las organizaciones rituales
tradicionales, influyendo de gran manera las redes de parentesco Yy las comunidades de
bases cristianas, mismas que fomentaban los grupos del clero catélico de postura
progresista. Es importante sefialar que una parte importante de sacerdotes catélicos de
Guatemala percibieron las demandas de los grupos guerrilleros como causas y exigencias

justas orillando a que una parte esencial de la sociedad decidieran tomar las armas.

Mientras tanto, los gobiernos de Lucas Garcia y Rios Montt continuaron ejerciendo una
represion indiscriminada en las zonas rurales, principalmente en las aldeas indias en
donde, subraya De la Pefia (254), cerca de 150.000 personas fueron asesinadas en el lapso
de siete afios; dicha accion fue nutrida por un discurso racista. Fue tal la situacion de terror
gue se vivio durante ésta época que ciudadanos guatemaltecos huyeron al Estado de
Chiapas, en México, buscando refugio. Para 1984 existian cerca de 200.000 refugiados

guatemaltecos en la nacion mexicana.
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A pesar de la fuerte represion del gobierno guatemalteco, la resistencia popular perdurd y se
consiguid movilizar tanto a indios como a ladinos para que participasen en las huelgas y
en las marchas. Un ejemplo de la movilidad ciudadana lograda se puede observar en la
Huelga Nacional, en marzo de 1980, en donde cerca de 80.000 peones pararon 14
refinerias de azucar y cerca de 70 fincas grandes, teniendo como objetivo la mejora en las

condiciones de trabajo.

Al respecto, el Estado Guatemalteco realizé una politica excluyente en donde la injusticia
social provocd una serie de protestas continuas que fueron silenciadas mediante la
represion, suplantando asi las figuras de las instituciones juridicas. La consecuencia de
dicha politica represiva se concretd en las violaciones perpetradas por fuerzas del Estado y
grupos paramilitares, siendo responsables del 93% de ejecuciones arbitrarias y del 91% de
las desapariciones forzadas. Dentro de las victimas de tales actos se encontraron hombres,
mujeres y nifos, de diferentes sectores del pais como obreros, campesinos, estudiantes,

académicos, profesionales, religiosos y politicos.

La trascendencia de la guerrilla en la nacion guatemalteca no se debié a que hubo un
proyecto ideoldgico y politico general, mas bien fue resultado del grado sorprendente de
represion y cerrazén del Estado en contra de la lucha armada. Recientes investigaciones
demuestran como las fuerzas insurgentes representaron una amenaza real para el gobierno
en turno ocasionando una politica de abuso hacia esos grupos. Para validar éstas acciones,

el poder gir6 sus argumentos en torno a un discurso anticomunista.

El mayor grupo violentado fue el de los indigenas mayas. La inteligencia militar de
Guatemala fue usada como guia para el ejército y asi arremeter en contra de los
movimientos armados, ademés de funcionar como medio de control sobre la poblacion. Al
igual que en Meéxico, en Guatemala existio una actividad oculta de opresion, en donde
hubo centros ilegales de detencidon o carceles clandestinas. Tanto el gobierno de México
como el de Guatemala idearon fuerzas especiales contra insurgentes. En el caso de
Guatemala crearon al grupo paramilitar denominado “kaibiles”, que se distinguié por la

extrema crueldad en sus métodos. En una suerte de paralelismo histérico, en México la
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“Brigada Blanca” fue creada con el objetivo de eliminar los distintos grupos guerrilleros.

Pero siguiendo con el caso de los guatemaltecos, un elemento caracteristico de la guerrilla
en aquel pais fue el hecho de que no se pudieran enterrar a a sus muertos porque se
ignoraban sus paraderos. Para la cultura o costumbres de dicha poblacion, esto representa
un suceso que violenta los valores y la dignidad de todos. La falta de un lugar sagrado para
poder enterrar a sus difuntos constituye una profunda preocupacion en las comunidades
mayas. Es preciso sefialar que durante ese periodo de violencia, se incrementé la cantidad
de cementerios clandestinos, en los que las fuerzas del Estado enterraban a las personas

que asesinaban.

2.2.2 Guerrilla en Nicaragua

La guerrilla en Nicaragua presentd largos afios de conflicto intenso con el general Somoza,
en la década de los afios setenta. Sus ideales se inspiraron en diferentes fuentes como la
Teologia de la liberacion, el Jacobinismo radical, y los distintos tipos de Marxismo. En
Nicaragua, a diferencia de otros paises centroamericanos, la guerrilla si logré administrar el

poder.

En un principio, el Frente Sandinista de Liberacion Nacional (FSLN), fue muy sectario y
no aceptaba a otros grupos; con el tiempo y después de una larga lucha contra la ultra
derecha -representada por Somoza- la guerrilla del FSLN se dio cuenta de que debia
aceptar a otros sectores para poder ganar. Es asi como requirio el apoyo de campesinos sin
tierra y también de los trabajadores agrarios de clase media. En las ciudades recurrid al
apoyo de las clases trabajadoras. EI movimiento FSLN tuvo que ser popular, democréatico y
anti-imperialista para obtener el triunfo en contra de Somoza. Sefiala Angell (114) que el
proceso revolucionario se dio en Nicaragua como un movimiento politico consciente

cuyo origen fue fruto de la opresion por parte de Somoza, mas que de una clase capitalista.
Este frente tuvo varias cosas a su favor: contd con el apoyo de la iglesia catdlica; utiliz6 el

lenguaje del nacionalismo; y obtuvo aval de un pais que sufri6 a manos de los Estados

Unidos, cimentando con esto su lucha basada en los sentimientos anti-norteamericanos. Al
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respecto Angell sefiala declaraciones de Carlos Fonseca, uno de los dirigentes de FSLN, en

el cual indico que su movimiento se basé en diferentes ideologias:

Una de ellas fue el marxismo, por su analisis de los problemas de sociales y por su
capacidad de organizar acciones revolucionarias, pero también hizo uso del liberalismo
por su defensa a los derechos

humanos y del cristianismo social por su capacidad de difundir ideas progresistas. (115)

El 19 de julio de 1979, Ila guerrilla FSLN instauré la Junta de Gobierno de
Reconstruccion Nacional. Esta junta se encontré con un pais destrozado, con altos indices
de analfabetismo y grandes crisis. Sin embargo, en afios posteriores el gobierno

estadounidense tuvo nuevamente injerencia en éste pais.

2.2.3 Insurreccién en El Salvador

En el afio de 1975, el 40% de de las familias rurales salvadorefias carecieron de tierras.
También hubo escasez crénica de cereales y de alimentos basicos, ya que su cultivo se
relegd, ademas de que existid una sobre abundante mano de obra y no prevalecian los
empleos suficientes para suplir tal demanda. El paro rural se intensificd cuando el gobierno
de Honduras expulsé a més de cien mil inmigrantes de Salvador a las tierras marginales.
Los grupos radicales del campo que aparecieron en este pais, en los afios setenta, se
componian de grupos temporeros, es decir, campesinos que no tenian un trabajo fijo. Al
respecto, comenta Angell, el caso salvadorefio se singularizd por ser un pais en donde se

dio de manera mas rapida el empobrecimiento de las zonas rurales (255).

La Federacion Cristiana de Campesinos Salvadorefios (FECCAS), fue la primera
organizacion independiente que surgié en el Salvador, comenta Angell, en un pais en
donde no habian existido las libertades civiles en cuatro décadas. Uno de los casos
notables que hacen diferente el desarrollo de la guerrilla en este pais, y que es preciso
sefialar, es el gran antagonismo existente entre los militares y la iglesia catdlica; el papel
de ésta ultima fue crucial para el despertar organizativo de amplios sectores de la poblacion

que vencieron el temor de la represion de estado, comenta Gonzélez (146).
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Las guerrillas salvadorefias fueron organizaciones politico-militares, cuya mayoria de
integrantes tuvieron el ideario Marxista- Leninista (en algunos casos con elementos
Maoistas o Trotskistas). Algunas de las guerrillas como las Fuerzas Populares de
Liberacion (FPL); el Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP); las Fuerzas Armadas de la
Resistencia ~ Nacional (FARN); el Partido Revolucionario de los Trabajadores
Centroamericanos (PRTC); incluso, el Partido Comunista Salvadorefio; crearon su propia
estructura militar para entrar en la dinamica de la izquierda armada, constituyendo asi las
Fuerzas Armadas de Liberacion (FAL). Todas estas fuerzas guerrilleras se prepararon para
hacerle frente al aparato  represivo del Estado. Al igual que en otros paises
latinoamericanos, los dirigentes y militantes de los levantamientos armados fueron

victimas de una despiadada persecucién politica, comenta Gonzalez (146).

El Salvador, en semejanza con otras naciones latinas de comienzos del siglo XX, habia
sido gobernado por militares, ademéas del creciente empobrecimiento del pais, en donde
cada vez era méas grande la brecha entre ricos y pobres. De igual forma, hubo una ausencia
importante de libertades, lo que provocd una crisis politica y social. EI Estado cred
agrupaciones especializadas en desaparecer a los movimientos subversivos. Para el caso
del Salvador se crearon los escuadrones de la muerte, que fueron ideados por grupos de
poder econémico derechistas salvadorefios, con una clara ideologia anticomunista. Estos
escuadrones de la muerte incluso contaron con la colaboracion de los cuerpos de seguridad

estatales.

La represion, en el caso del Salvador, no era inicamente en contra de las guerrillas en si,
sino principalmente contra los dirigentes de las organizaciones populares. Dicha ola de
terror se intensific en marzo de 1980 con el asesinato de monsefior Oscar Romero. Esta
guerra, denominada de baja intensidad, que realizo el gobierno Salvadorefio, expone

Gonzalez, estaba asesorada y sostenida por el gobierno de Estados Unidos (148).
2.3 Semejanza entre las distintas guerrillas del Continente Americano

Hablar de las guerrillas latinoamericanas es muy complejo, a pesar de que se pueden

identificar paralelismos historicos en los perfiles de sus protagonistas. Cada una de las
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guerrillas nacié en un contexto muy particular por lo que es un error el pretender
homogeneizar las guerrillas en conjunto. Sin embargo, entre ellas existen elementos o
rasgos en comun como la pobreza y la desigualdad, condiciones por las que en la gran
mayoria de las ocasiones se desencadenaron los movimientos armados. Al carecer de los
bienes necesarios para sobrevivir y no encontrar didlogo con sus gobiernos en turno, la

gente decidié tomar las armas.

Semejanzas entre las distintas guerrillas

Guerrilla en Guerrillaen Guerrillas en Nicaragua 70s
Guatemala El Salvador 70s Frente Sandinista de
FPL, ERP, FAL, Liberacion Nacional.
Integrantes Indios pobres, Heterogéneo, Campesinos, trabajadores
campesinos, campesinos, agrarios, apoyo de las clases
estudiantes estudiantes, clérigos trabajadoras.
radicales,
Causas Injusticia Gran opresion  por parte del

estructural, cierre Aparato represivo gobierno del general Somoza.
de los espacios del Estado, gran Grandes crisis

politicos, pobreza del pais, analfabetismo

renuencia a necesidad de reparto
impulsar reformas de tierras.

que ayudaran a la

poblacion.
Tipos de Regimenes Gobernado por Gobierno militar
gobierno militares militares

Injerencia de Comunidades de Campesinos de Apoyo de la iglesia catolica
otros grupos bases cristianas comunidades de
bases cristianas

Influencia Sufrieron la Guerra de baja También  hubo injerencia
norteamericana  paranoia de intensidad asesorad norteamericana

Estados Unidos. 'y  sostenida por
Estados Unidos

¢Quiénes eran los integrantes de las guerrillas en América Latina? Nos comenta Angell que
en los sesenta y setenta el grupo fue muy heterogéneo; estuvo integrado por intelectuales
de clase media, militares disidentes, estudiantes y clérigos radicales (258) pero también
hubo gente de origen campesino, surgidos de las comunidades de bases cristianas, como

en el Salvador y Guatemala. En Nicaragua, de igual manera, jugd un papel importante el
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incremento de grupos cristianos pues fue de alli donde surgieron lideres campesinos como

integrantes para la organizacion de la resistencia popular.

Hay otros elementos que son importantes de retomar y de sefialar, como la continua
injerencia norteamericana en los distintos paises de América Latina, lo que ocasiond un
sentimiento anti imperialista en diferentes sectores de la sociedad de los diversos paises en

donde se desarrollaron movimientos armados.

La militarizacion fue un suceso que influyd en gran medida para que estallaran los
movimientos armados. Posterior a la década de los 60°s, las élites de las distintas naciones
se enfocaron en contrarrestar y no permitir la agitacion popular; al parecer, como expone
De la Pefia, el triunfo de la Revolucion Cubana intensifico los temores de disturbio para los
gobernantes, quienes pensaban que se podian desencadenar movimientos parecidos al
revolucionario cubano. Por ello, para el control de la sociedad, el papel del ejército fue
clave. Es importante destacar que en América Latina, posterior a la década de los afios
cincuenta, hubo una gran proliferacion de gobiernos militares duraderos; ejemplo de ello
son los paises de Guatemala, Brasil, Bolivia y Peru. Estos mandatos se caracterizaron por
desaparecer a los partidos politicos, sofocar manifestaciones, ademas de violar los derechos

humanos, comenta De la Pefia (241).

La opresion y la nula discusion con las clases mas menesterosas fueron factores comunes
en gran parte de los movimientos armados de los afios 60°s y 70°s. Ante la protesta y la
inconformidad de la gente, el Estado respondio con represalias y el didlogo fue sustituido
por el uso explicito de la fuerza publica; los canales de mediacién por parte del gobierno
fueron cerrados. El Estado pretendi6 estigmatizar y culpar a las victimas asi como también
a las organizaciones sociales, esto con el fin de transformarlas en criminales ante la imagen

publica y asi poder ser objetos legitimos de represion.
En referencia a las caracteristicas compartidas por los diversos grupos armados

latinoamericanos, se puede mencionar la exigencia de reparticion de tierras o la

estipulacion de una reforma agraria justa. Si bien es cierto que sus demandas no se
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redujeron unicamente a la peticion de tierras para el sector campesino, en gran parte de los
movimientos armados si fungié como un factor constante. Los campesinos de los paises
rezagados generalmente continuaban sembrando y cosechando de manera arcaica, lo
cual trajo consigo la produccion de una menor cantidad de alimentos cosechados y con
ello menores ganancias; y precisamente sefiala Hobsbawn (298) una parte de estos
campesinos constituyeron la base de movimientos guerrilleros locales, principalmente en

América Latina.

El fuerte imperialismo norteamericano, el cual fue capaz de generar grandes aberraciones
para mantener el control y el dominio econdmico, fue un elemento fundamental en la
desaparicion de lideres sociales y en la contencion de los distintos movimientos armados.
Por ello, una caracteristica importante que se desarrollo entre las numerosas guerrillas
latinoamericanas fue la postura anti- estadounidense. Los grupos armados revolucionarios
se pronunciaron en contra de la influencia norteamericana en sus diferentes paises,
teniéndola en claro como la principal causa del malestar politico y econdmico que padecio
América Latina, malestar mismo que fue el principal responsable de las distintas masacres

que ocurrieron en la region.

Posterior al triunfo de la Revolucion Cubana, comenta De la Pena (244), Ernesto “Che”
Guevara planted una nueva Teoria de la revolucion, la cual poseia dos puntos principales:
en primer lugar, que un pequefio grupo de hombres resueltos con una ideologia
revolucionaria y actuando en la clandestinidad podian crear un foco, es decir, una chispa
poderosa desde la cual el fuego del cambio radical se propagaria a todo un pais vy
finalizaria con la derrota del ejército profesional; y en segundo sitio, que la revolucion en
América Latina debia comenzar en las zonas rurales. Guevara era un marxista declarado
que desarrollo este par de ideas en su tratado “Guerra de guerrillas”, repercutiendo con su
idiosincrasia en los métodos y tratados de los partidos comunistas de Bolivia, Venezuela y

Colombia.

En 1966, Ernesto Guevara lleg6 a Bolivia, con una identificacion falsa en la que portaba el

nombre de un economista llamado Adolfo Mena Gonzalez. El propdsito de Guevara en
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Bolivia fue generar conciencia y una revolucion en ese pais; ademas de que cred la
guerrilla llamada Ejército de Liberacion Nacional (ELN) cuyo objetivo era desarrollar un
foco insurrecto en las selvas de dicha nacion. Sin embargo, las condiciones de los
campesinos bolivianos no eran tan precarias y la respuesta de la sociedad no fue la
esperada por Guevara. Este fue capturado y asesinado en 1967, ya que las personas
relacionadas con movimientos guerrilleros eran castigadas con represion y con la muerte.
El homicidio de Ernesto Guevara, no logré detener la actividad de la organizacion
politica- militar del ELN, movimiento que se fortalecié con la incursion de miembros de
guerrillas de otras naciones, como Argentina, Cuba, Chile e incluso la propia Bolivia, por

nombrar algunas.

Es importante comentar que en las zonas mas paupérrimas del continente la revolucion
agraria fue dificil de lograr ya que no se alcanz6 la innovacién tecnoldgica agricola al
mismo nivel que en la de los Estados con méas capital y mayor desarrollo. Como
consecuencia a esto, los paises del tercer y segundo mundo, sefiala Hobsbawn (295),
dejaron de alimentarse a si mismos, ademas de que en su mayoria fueron incapaces de
producir excedentes alimentarios que podrian ser exportados a otras naciones, lo que
generé un ambiente de miseria y desigualdad en éstas latitudes. Ante éste ambiente de
pobreza, un grupo de sacerdotes decidid no permanecer indiferente y tomo6 una postura

critica al respecto, como se vera en el siguiente apartado.

2.4 La Teologia de la liberacion y su relacion con la Teoria de Marx

Posterior a los concilios del Vaticano segundo, realizados de 1962 a 1965, y después de la
conferencia episcopal de Medellin, un fragmento de la iglesia cat6lica encontré como
principal objetivo convertirse en un ente que velara por los pobres y estuviera a favor de
los desamparados o de aquellos que sufrian injusticias. En el caso de Guatemala, gran parte
de los sacerdotes llevaron a cabo estos preceptos, al grado de que un importante nimero de
religiosos y misioneros fueron victimas de violencia y represion por parte de los grupos

paramilitares.
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La teologia de la liberacion, mas que la iglesia catdlica, se caracterizé por no mantenerse al
margen de las situaciones de precariedad en las que vivia la gente y por preocuparse por

las condiciones de abuso que enfrentaban las clases méas vulnerables.

Es vital sefialar que el origen de la Teologia de la liberacion se dio en Europa, con Walter
Rauschembusch, en 1912, quien fue un tedlogo aleman con fuerte influencia marxista.
Posteriormente, otros tedlogos retomaron algunas de sus ideas para desarrollar lo que

también se le conocié como la Teologia de la esperanza.

La transformacion que se pretendio hacer en la institucion catélica fue a raiz del Concilio
del Vaticano Il, realizado de 1962 al965. La prueba del cambio de parecer de dicha
institucion se evidenci6 en la Declaracion de los obispos Latinoamericanos en Medellin, en
el afio de 1968. En éste discurso se marcd una renovacion espiritual sobre todo para los
sacerdotes de América Latina, los que debian poseer una auténtica sensibilidad social,
preocupandose por la situacion de pobreza y desigualdad en la que vivian muchos

pobladores de los paises latinoamericanos.

A pesar de que esa teologia nacié en Europa, en donde realmente tuvo mayor fuerza fue en
América Latina, al parecer como una respuesta a la interrogante de ;qué manera ser
cristiano en un continente oprimido? Sus principales exponentes fueron el sacerdote
guerrillero colombiano Camilo Torres Restrepo, quien fue tomado como ejemplo por otros
sacerdotes, no solo en Colombia, sino también en otras zonas de Latinoamérica. Sin
embargo, es preciso sefialar que el cambio no fue tan radical y estas ideas renovadoras no
las realizd la iglesia en conjunto, sino como sefiala Angell (109), fueron grupos de
sacerdotes conmovidos con la situacién de injusticia y precariedad en que vivia una parte

de la sociedad en la que daban sus servicios, los que practicaron la teologia de la liberacion.

Es importante comentar que en paises como Argentina, Uruguay Yy Colombia existieron
algunos sacerdotes que apoyaron las nuevas ideas propuestas por la Teologia de la
liberacion y formaron el Movimiento Tercer Mundo, ademas, expone Angell,

contribuyeron a formular las ideas que posteriormente se expresaron por medio de la
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guerrilla urbana.

La Teologia de la liberacién en América Latina se mostré como una alternativa contra el
capitalismo, mismo que fue sefialado como responsable de las condiciones de carencias en
las que vivieron millones de ciudadanos americanos. Dicha teologia tuvo sus bases en la
Teoria Marxista debido a que se traté de una ideologia de lucha, surgida desde la realidad
de la pobreza y la dependencia del pueblo latinoamericano. La tesis principal de la
Teologia de la liberacion, comenta Gutiérrez, tuvo como objetivo el llegar a Dios desde el
clamor de los pobres y los oprimidos; las clases menesterosas también debian ser actores

participes de la riqueza y del potencial de desarrollo del continente Americano.

En el caso de Nicaragua, la radicalizacion evangeélica -en donde la iglesia se puso del lado
de los oprimidos- tuvo una importante consecuencia en el Frente Sandinista de Liberacién
Nacional, sefiala Angell, puesto que ésta guerrilla se abrid a los cristianos porque creyeron
que la iglesia era un factor importante para la lucha por la liberacion. De esta forma el
Frente adquirié madurez y también fue frecuente los casos de cristianos revolucionarios que
abandonaron la iglesia para hacerse militantes abiertamente marxistas. Al respecto, expone
Angell (110), que el acto de abrirse a la iglesia catdlica por parte del Frente Sandinista
pudo ser mas un oportunismo tactico que por verdadera conviccién, pues al movimiento
armado le convenia hacerse de aliados y mas del catolicismo, en un pais como Nicaragua

donde la religion catolica estaba muy arraigada entre la poblacién.

La Teologia de la liberacion es una doctrina que en palabras llanas no predicd con la
sentencia cristiana de “poner una mejilla y luego la otra”, ni mucho menos de aceptar las
cosas con abnegacion. Al contrario, su propuesta consistié en trabajar por la liberacion del
pueblo latinoamericano de la opresion y del subdesarrollo. Como ya se menciono, se puede
observar la influencia de la Teoria Marxista dentro de la Teologia de la liberacion en la
propuesta que realizd Porras Cardozo Baltazar, quien fuera arzobispo de Meérida,
\Venezuela, y quien propuso una iglesia popular que de verdad ayudara a los grupos
marginados; es decir, hasta cierto punto se manej6 una idea socialista de igualdad y de una

praxis como criterio de verdad.
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La Teologia de la liberacion realizé una critica social y hasta revolucionaria ya que puso de
manifiesto la lucha entre los hombres, entre los dominados y los dominadores. Dicha
teologia propuso, ademas. la creacion de un hombre nuevo, razén por la que la doctrina
citada se percibié como una postura mas radical. Asi mismo enuncio la transformacion de
los diversos grupos marginados. Esto, expone Gutiérrez, era vital ante el contexto que

habia en América Latina:

... la insostenible situacion de miseria, alienacion y despojo en que vive la inmensa
mayoria de la poblacion latinoamericana presiona, con urgencia, para encontrar el camino
de wuna liberacion politica, social y econdmica. Primer paso hacia una nueva
sociedad.(129)

La ayuda de los que més tienen hacia las clases méas desprotegidas fue otro de los principios
proclamados por la Teologia en cuestion, pues es precisamente en este auxilio hacia los
mas necesitados en donde se lleva a cabo el verdadero cristianismo. La injusticia y poca
humanidad en los paises industrializados sumados al elemento de la globalizacion de la
economia, fueron factores que propiciaron una falta de solidaridad en América Latina, en

donde de manera evidente se percibieron profundos desequilibrios socioeconémicos.

Entre las principales ideas que declaré la Teologia de la liberacidn -algunas ya mencionadas
en parrafos anteriores del presente trabajo de investigacion- Gutiérrez Merino Gustavo cita

otras mas como:

1.- Opcion preferencial por los pobres; 2.- La salvacion cristiana no puede darse sin la
liberacion econdmica, politica, social e ideoldgica como signos visibles de la dignidad del
hombre; 3.- Eliminar la explotacion y la falta de oportunidades e injusticias de este
mundo; 4.- La liberacion como toma de conciencia ante la realidad socioeconémica
latinoamericana; 5.- La situacion de pobreza de la mayoria de los latinoamericanos
contradice el designio historico de Dios y la pobreza es un pecado social, 6.- No
solamente hay pecadores, hay victimas del pecado que necesitan justicia y restauracion
(12).
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Como se puede observar dicha Teologia parte del analisis de la pobreza y de los sucesos
que desencadenaron éste empobrecimiento, ademas de la relacidn entre las clases sociales
abogando por las clases méas desprotegidas. Esta Teologia, en la opinion de la autora que
suscribe el presente texto, surge en base con ciertas ideas del Marxismo, en cuanto a su
postura en los aspectos econdmicos y sociales; pero también influyo la vision critica hacia

lo que debia de predicar y realizar el auténtico cristianismo.

¢De qué manera se relacionan ambos dogmas, el Marxista y el de la Teologia de la
liberacion? En primer lugar, el creador de la Teologia de la liberacion, Walter
Rauschembusch, poseia una fuerte influencia de la creencia Marxista. Ademas, también hay
conceptos comunes como el de la explotacion, que expone Gutiérrez al decir que la iglesia
no debe ni puede justificarla (la explotacion) ya que es causa de la pobreza (381). Por otra
parte, Marx apostaba por una conciencia de clase, mientras que la Teologia de la liberacion
, sefiala Gutiérrez, habla de una toma de conciencia de las clases vulnerables en cuanto a la
situacion de explotacion que viven e incluso busquen librarse de ella (383). La pobreza
material se concibe, desde la Teologia de la liberacion, como un mal contra el que se tiene

que protestar, ademas de esforzarse por abolirla.

La explotacion y alineacion del hombre no es algo natural, ni es un designio de Dios; es
necesario comprometerse con el proceso revolucionario latinoamericano, para lograr la
liberacion del pueblo y procurar que no hubiera personas necesitadas. Ambas doctrinas
hablan de una sociedad nueva la que se puede lograr mediante la participacion activa y
eficaz en la lucha que emprenden las clases sociales explotadas en contra de sus opresores.
La iglesia debe de estar del lado de las clases oprimidas y de los pueblos dominados.
Sentido de la comunidad de bienes es otro elemento que concuerda con otro de los

enunciados Marxistas, pues éste habla de una sociedad sin distincion de clases sociales.

La ideologia Marxista incidié en distintos dogmas. El contexto de desigualdad y de
insurreccion hizo que los enunciados de Marx cobraran nuevas fuerzas. Como
anteriormente se ha visto algunos de los postulados del otrora tedrico alemén estan

implicitos en la Teologia de la liberacion; asimismo, es preciso sefialar la manera en que
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varios movimientos sociales tomaron sus principios como idearios de sus causas. Incluso,
la obra Guerra de Guerrillas de Ernesto Guevara, fue un manual para los distintos grupos
insurrectos, quienes tomaron su escrito como el referente en el cual apoyarse para

desarrollar su movimiento armado, cuestion que se tratara en el siguiente apartado.

2.4.1 La influencia del Marxismo y de la obra de Ernesto Guevara en la guerrilla
rural de Guerrero, México.

En la esencia, este manual es una tactica de guerra en contra de los poseedores de los
medios de produccion (una maxima Marxista) y que tienen al groso de la poblacion
sumida en la desigualdad y la miseria. El analisis que se hara de dicha obra tiene por
objetivo sefalar las principales influencias de los principios marxistas en las acciones de
los grupos armados latinoamericanos, pero haciendo énfasis en la importancia que tuvo el
manual escrito por Ernesto Guevara tanto en la forma como en el fondo de la guerrilla rural

de Guerrero.

De acuerdo a Ernesto Guevara, el terreno de la lucha armada en las naciones latinas es el
campo, por tratarse de un lugar idéneo ya que es mas dificil la represion en esa zona,
ademas de tener a favor el apoyo de los habitantes de la comunidad en cuestion. El brote
del movimiento armado es provocado por la postura de las autoridades; dicha postura es

generalmente de autoritarismo y represion.

La “Guerra de guerrillas” tuvo como base la lucha de un pueblo por redimirse, asi que sus
condiciones geograficas y sociales determinarian el modo o forma que el combate armado
adoptaria. La fuerza del movimiento guerrillero radica en el soporte de la poblacion de la
zona o del lugar donde se va a desenvolver la contienda, debido a que éste sera
indispensable para la provision de alimentos y armas; es de vital importancia que la

poblacion proteja el movimiento y no lo delate.
En cuanto al papel del guerrillero, Guevara expone en su obra que éste Ultimo debe ser

como un reformador social: “El guerrillero empuia las armas como protesta airada del

pueblo contra sus opresores, y lucha por cambiar el régimen social que mantiene a todos
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sus hermanos desarmados en el oprobio y en la miseria”. Asimismo, el guerrillero se
convierte en una especie de revolucionario agrario. Las leyes esenciales del manual de

Guevara tienen vigencia para cualquier lucha de éste tipo.

La lucha guerrillera es una lucha de masas, es una lucha del pueblo. La guerrilla debe
funcionar cémo el ndcleo armado, como la vanguardia combatiente del mismo. La gran
fuerza de éste movimiento armado, sefiald6 Guevara, radica en la masa de la poblacion. El
guerrillero debe contar entonces con todo el apoyo de la poblacion del lugar. Los
guerrilleros deben tener claro que la base de la guerrilla son las masas. La “guerra de
guerrillas” es la guerra del pueblo entero contra la opresién dominante, es decir la lucha
no se efectla o se lleva a cabo por intereses de unos cuantos individuos. La contienda debe

ser por el bienestar del pueblo entero.

En el caso mexicano, la bandera de la lucha democrética la hicieron los jovenes, en su
mayoria estudiantes de escuelas de nivel medio superior como las escuelas normales.
Esto como resultado de la agudizacion de la crisis en el campo; el ataque implacable
contra los movimientos opositores, y; la imposibilidad de realizar cambios sociales y
econdmicos por la via electoral. Movimientos sociales como el de la Sierra del Atoyac, en
el estado de Guerrero, son claro ejemplo de esto Gltimo. Si bien, no se tiene la certeza de
hasta que punto existié la influencia del manual de Ernesto Guevara en la lucha del
“Partido de los Pobres”, si se contemplan varias similitudes entre lo propuesto por Guevara

y lo desarrollado por la guerrilla liderada por Lucio Cabafias, maestro guerrerense.

En primer lugar, Guevara enuncié que el guerrillero debe ser como un reformador social,
es decir, que debe luchar por transformar las condiciones marginales que mantienen a la
poblacion en la opresion y en la miseria. En el caso de Lucio Cabarias, se tratd de un tipo
que continuamente era exiliado de las escuelas en las que daba clases por asesorar a la
poblacién ante las diversas injusticias en las que vivian. Durante esta etapa de su vida,
Cabafias todavia no tomaba las armas, aunque ya tenia clara la idea de ayudar a la gente

mas cercana.
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Otro de los elementos importantes que expuso el creador del manual Guerra de Guerrillas
dentro de su obra, es que el guerrillero debe poseer un conocimiento pleno del terreno en
donde programara su combate, asi como de sus caminos de acceso y de escape. Ademas, el
lugar de pelea debera ser programado en zonas no muy pobladas, debido a que antes que
nada el guerrillero es un revolucionario agrario y vela por los deseos y bienestar de la gran
masa campesina. En éste punto es necesario evidenciar que el movimiento armado de la
Sierra del Atoyac conocia la zona; los integrantes de ésta organizacion eran principalmente
campesinos de dicha region. Asimismo, las demandas emanadas por el “Partido de los
Pobres” y su brigada de ajusticiamiento fueron encaminadas en ser peticiones que

beneficiaran principalmente a los campesinos de la zona.

Los militantes del movimiento armado de Guerrero tuvieron tan asimilado su territorio que
los ataques sorpresivos del ejército Federal no fueron tan devastadores, debido a que el
movimiento del Atoyac, con un nimero inferior de elementos, causé grandes estragos en el

grupo gubernamental y una cifra importante de bajas.

Ahora bien, Guevara sefial6 que al campesino se le debia ayudar técnica, econémica y
culturalmente. Por tal, el guerrillero debia ser un ejemplo en cuanto a su vida y tenia que
ser un orientador. En este sentido, es preciso exponer que de lo obtenido en los secuestros
realizados por el grupo armado guerrerense, una parte fue destinada para distribuirla entre
la poblacién. Cabafas, segun expone Castellanos (122), reiterd6 que ellos debian de
aprender de la comunidad, conocer sus necesidades, conocer al pueblo, acercarse a él, ser

pueblo.

El texto de Ernesto Guevara es un manual para los distintos grupos guerrilleros, pues
alumbra la manera de emprender la lucha y las tacticas a seguir para poder lograr el
objetivo, en este caso, el de la justicia social. En la manera en que el “Partido de los
Pobres” entabld sus distintas estrategias, se puede percibir mucho de los métodos

propuestos por la obra del “Che” Guevara.
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Si la guerrilla en cuestion tuvo gran impacto en la zona del Atoyac se debid a varios
factores relacionados con la “Guerra de guerrillas”. En primer lugar, su origen rural hizo
dificil el acceso al Estado represor a esa zona. Otro aspecto es el gran apoyo que los grupos
guerrilleros obtuvieron de los habitantes de la zona, pues la poblacion los protegio y los
escondio. Y posiblemente, los pobladores de esa region observaban en Lucio Cabafrias a ese
reformador social que requerian, el cual estaba peleando por los intereses de la comunidad,

una que se encontraba muy marginada.

Una vez realizado el recuento de la guerrilla desde el elemento histérico, es pertinente
sefialar que aunque los textos académicos han tenido su trascendencia en la construccion de
la imagen del guerrillero, no han sido Gnicamente estos discursos los que han configurado
la relevancia del luchador social. Existen otros argumentos que juegan un rol importante en
la gestacion de la representacion, visual y no visual, del guerrillero. Como se menciona en
el primer capitulo, en el apartado en que se expone la importancia de los Estudios
Visuales, es tan complejo el tema de la visualidad que se cree necesario el estudio del
guerrillero desde la interdisciplinariedad, para poder lograr un mejor andlisis del tema en
cuestion. Dicho de otro modo, la fotografia y la cinematografia pasan a ser piezas

fundamentales en la construccion de la figura guerrillera.

2.5 Recuperacion y reconstruccion de la Memoria Visual de los movimientos
armados en Centroamérica

La fotografia y el cine son los &mbitos que por excelencia enaltecen el andlisis de la imagen
en el mundo contemporaneo, sobre todo durante el siglo XX. Ademas, son grandes
protagonistas en la restauracion de la visualidad de la figura del luchador social. Un
ejemplo de esto es que en décadas recientes diversos cineastas han mostrado interés por
plasmar el tema de la guerrilla en la pantalla grande. Estos directores han optado por usar,
en la mayoria de las veces, el género del documental para lograrlo, quiza porque entre sus
propdsitos se encuentra el reconstruir e indagar en una parte de esa Historia que ha sido
fragmentada o posiblemente encubierta, asi como para sacar a la luz fragmentos o
episodios que son poco conocidos. Sin embargo, la fotografia fija también ha sido un

elemento primordial en la reconstruccién de la visualidad del guerrillero puesto que se le
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percibe como un ente primigenio dentro de esa dinamica.

En la actualidad, el papel de la fotografia como herramienta de investigacion ha crecido.
Expone Victor Renobell que “el mundo social ha entrado a una hipervisualidad que de
alguna forma repercute en el uso masivo de medios audiovisuales con el propoésito de
explorar, investigar y analizar diversas formas de construir o crear nuevas categorias y

nuevas maneras de transmision de conocimiento e informacion socioculturales” (3).

2.5.1 El microfilm estatico y la guerrilla

¢Qué es la fotografia? Enrique Villasefior (2) la define como una representacion o
referente iconico de realidades determinadas individuales o colectivas; estas siempre estan
sujetas a definiciones delineadas por significados que parten de la observacion, el discurso
ideologico y la naturaleza de los canales que son utilizados para la difusién de dicha
imagen. Por cuanto es una representacion, la foto es una imagen que simboliza o
personifica algo o alguien. Para Villasefior todas las fotos son documentales puesto que
todas documentan sucesos Yy dan fe y testimonio de algo. Por tanto, la imagen que es
captada por medio de la lente es un hecho 0 momento que definitivamente ocurrio, y esto

ya la dota de cierto grado de autenticidad.

En sus origenes, la fotografia paso de ser utilizada de los entornos privados a los publicos.
Desde que aparecid, ha plasmado a distintos actores como guerras y sus participantes.
Aunque la fotografia nacio en el siglo XIX, su consolidacion en la prensa se dio hasta las
primeras décadas del siglo XX. De 1914 a 1960, el protagonismo de la fotografia en las
imprentas fue absoluto, comenta Huguet que su presencia arrincono al texto escrito en los
periddicos (12). El testimonio visual “objetivo” que ofrecié este arte fue moldeando la
mirada de las personas ya que éstas observaron distintos temas desde la perspectiva y la
postura ideoldgica del autor de la foto. Villasefior enfatiza que la imagen es importante
exponerla como una polisemia, la cual esta sujeta a varios niveles de interpretacion, ya
sean personales, ideoldgicos, culturales, emanadas de las realidades que determinan al

sujeto o al fotdgrafo (6).
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En sus comienzos, el papel de la foto fue reducido como acompafante de un reportaje para
después tener gran relevancia. La fuerza y la veracidad detrds de la imagen cobro mayor
importancia en la segunda mitad del siglo XX. EI microfilm estatico ocupo un espacio
indispensable en periodicos y revistas. En los afios treinta y cincuenta hubo un auge de la
fotografia, mismo que fue inspirado por el fotoperiodismo europeo. De esta manera, surgio
una nueva generacion de publicaciones especializadas en la exhibicién de fotografias
documentales. Es asi como aparecen Time, Fortune y Like, en donde las fotografias son
guiadas por la intencion del fotografo. Estas imagenes se sustentaron en la opinion del
autor de la foto. Por tanto la imagen en su vertiente mas testimonial se dio con el
fotoperiodismo, que tuvo como fin realizar una denuncia social. La irrupcion de la
fotografia, enfatiza Huguet, como un documento social, no fue fruto de una construccion
mental o ideoldgica, sino una estrategia, una postura del fotografo ante la realidad (12). Por
lo que la fotografia documental es la que analiza e informa, con el objetivo de transformar y
concientizar a quien la consume. No obstante también se deben analizar y exponer otros
elementos importantes de la foto, como el idioma o los distintos elementos que integran a

ésta.

No se puede ignorar que con la llegada de la imagen se desarrollé un lenguaje fotogréafico
compuesto de diversos elementos que son necesarios de conocer para descubrir las
intenciones del autor de las imégenes, por cuanto toda imagen tiene un objetivo o
propdsito. Como expone Jhon Mraz, la fotografia son mensajes construidos, compuestos
por las decisiones hechas durante el acto fotografico que incluye la seleccién del sujeto u
objeto, el encuadre, el enfoque, la luz y el lente (11).

El encuadre de la camara define la dimension espacial y con ello la manera en la que un
fotografo desea que observemos algo de determinada manera; la fotografia es fruto de la
eleccion y de la memoria visual vy particular del fotografo. Por lo que el autor de una
imagen nos muestra lo que el pretende que veamos. Esto lo hace de manera subjetiva, pues
él decide que es lo que va a capturar en su lente, por lo que fotografiar no es Unicamente
registrar, comenta Huguet, sino también construir &mbitos para asi posibilitar el encuentro

con realidades desconocidas o0 apenas vistas (9). Todo esto dependera de las intenciones del
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discurso fotografico.

Es asi como los planos generales, planos detalles, dngulos frontales, angulos picados,
encuadres horizontales, encuadres verticales, encuadres dinamicos, entre otros, pasan de
ser simples nombres de técnicas para ser parte de la esencia de la foto y por medio de esta

cobran relevancia.

La imagen captada se concentra en un instante, en el que se guarda la mirada que el
creador de la foto tiene del mundo o de un tema en particular. El fotdgrafo ensefia mirar
desde una forma subjetiva pues elige lo que desea plasmar y lo que desea que se quede
fuera; lo que no le interesa que aparezca, lo deja fuera de su cuadro.

Enrique Villasefior Garcia indica que en la prensa mexicana la insercion de la imagen se dio
a finales del siglo XIX, aunque fue en el siglo XX cuando ésta tuvo un “boom”. En los
afios treinta, del siglo citado anteriormente, el fotografo se caracterizd por retratar los
conflictos armados, las crisis y las condiciones del pais posterior a la Revolucion Mexicana.
Fue en esta misma década cuando comienza el foto reportaje, publicado en las revistas
ilustradas. La siguiente generacion de fotdgrafos se interesé por captar la condicion social
de México. Para los afios 50°s hubo fotografias més criticas y audaces, sin embargo, esto
solo fue por parte de personajes como Nacho Lopez y Héctor Garcia, los que no
aceptaron ser comprados por el régimen en turno y continuaron con un estilo grafico méas
critico (7)

Es precisamente en la década de los 50's cuando se propagd un estilo mercenario de la
prensa. La fotografia periodistica que se encargd de forjar Miguel Aleman durante su
gobierno fue la del “embute” o “chayote”; esta consistid en dar una compensacion
econdémica a los fotdgrafos para que no sacaran notas e imagenes desfavorables al
régimen. Gran parte de los periodistas aceptaron esta dindmica del Estado. Sin embargo, en
los afios sesenta se hicieron presentes fotdgrafos que procuraron tener imagenes
alternativas a las del régimen, que no se vendieron, al contrario, se observé la fusion de

varios estilos fotograficos con la intencion de hacer de la imagen una denuncia social.
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De esta forma los retratos, los foto reportajes y las notas graficas fueron encaminados a
denunciar las injusticias sociales, econdmicas y politicas. Fueron captadas imégenes de
desigualdad social, mitines, movimientos sociales y la represion hacia estos. Existieron
determinados fotografos que tomaron un matiz “latinoamericanizado” y la iconografia de
denuncia fue constante. Nacho Lépez, Héctor Garcia, Enrique Bordes y Rodrigo Moya,
fueron algunos de los retratistas que no se dejaron cooptar; como comenta Del Castillo. en
éstos permanecio el interés de dar una vision diferente a la del estado, con un discurso

ideologico y simbolico muy claro y contundente (115).

La revista “Siempre” y la revista “Sucesos para todos” se distinguieron por interesarse en
diversos temas de importancia social como los movimientos guerrilleros en América
Latina; temas que otros medios no cubrieron o si lo hicieron fue de acuerdo a los intereses
del Estado. Ademas estas publicaciones lograron tener a su lado periodistas jovenes
vinculados con la izquierda lo que, expone Alberto Del Castillo, marc6 una primera fase
de cambio de contenidos y acercd a estas publicaciones a los problemas politicos y
sociales de México y América Latina (116). “Sucesos para todos” logré tener un equipo
altamente politizado, con varios integrantes del Partido Comunista Mexicano, entre los que
estuvieron Juan Dutch; Froildn Manjarrez; Héctor Anaya, y; Rodrigo Moya. Por medio de
ésta publicacion se logrd gestar contrapeso a los puntos de vista impuestos por Estados

Unidos, asimismo se genero una critica abierta a la actitud imperial hacia América Latina.

2.6 Contexto historico de la visualidad del guerrillero

2.6.1 Rodrigo Moya: Un lente militante.

El fotoperiodista nacionalizado mexicano, Rodrigo Moya?, fue un importante participe en
la reconstruccion de una memoria grafica opuesta a la vision hegemdnica impuesta por el

régimen. Los distintos retratos capturados por la lente de éste fotografo, con respecto a los

Rodrigo Moya es un fotégrafo nacionalizado mexicano, es reconocido por su trabajo en el que capturo
desigualdades sociales, y los disturbios politicos de Latinoamérica en los afios cincuenta y sesenta
principalmente. Es uno de los foto documentalistas mas importantes de América Latina.
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movimientos armados en Mexico y en diferentes lugares de América Latina, son de gran
relevancia. Y lo son aun mas cuando en las décadas de los sesentas y parte de los setentas
los medios de comunicacion siguieron la linea que marco el gobierno. Por medio de la
publicacién Sucesos para todos, cuyo director fue Mario Menéndez, y el suplemento
cultural Siempre!, la gente pudo conocer esa parte ignorada del luchador guerrillero que

tanto se habia desacreditado en la mayoria de los medios.

Uno de los primeros trabajos de Moya en relacién al tema de la insurreccién, fue el
reportaje titulado  “Chihuahua: de la desesperacion a la muerte”, en donde, comenta Del
Castillo, es la primera cronica de una revista ilustrada mexicana sobre el tema de una
guerrilla actuante en el pais (119), el testimonial de las imé&genes de este articulo
convirtieron a éste foto-reportaje en uno de los mas trascendentales en la vida de Moya. La
obra en cuestidn explica e ilustra lo acontecido en el episodio del asalto al cuartel madera,
asi como también las condiciones reinantes en la zona del conflicto, en donde era comun el
abuso de los caciques en contra de los campesinos de esa region. Asimismo, se aprecia una

clara postura del grupo insurrecto en contra del gobierno.
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Figura 2.1 (imagen de lo acontecido en El asalto al cuartel madera en Chihuahua)

En el articulo periodistico, mencionado anteriormente, existi6 una verdadera lectura
geopolitica de los sucesos. Ademas los “pies” de foto fueron totalmente acorde a las
imagenes que se presentaban; nada que ver con lo transmitido por otros medios vendidos al

régimen, los cuales publicaban cosas visuales que no iban de la mano con los textos que se
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escribian abajo de las mismas. La trascendencia, ilustra Del Castillo (121), esta en que el
ya mencionado articulo abrio el espacio a la manifestacion de las guerrillas en el territorio

nacional y lo hizo desde una postura critica hacia el poder.

Rodrigo Moya también realizo trabajos trascendentales de la guerrilla en Latinoamérica,
como el reportaje de la invasion norteamericana en Republica Dominicana. Las fotos
publicadas con el articulo titulado “Siempre! Bajo el fuego de los fusileros americanos!”,
muestra aspectos de la ocupacion estadounidense asi como elementos de la resistencia de
los milicianos dominicanos; es decir, exhibid la oposicién civil que hubo en contra de la
invasion . La lente de Moya, enfatiza Del Castillo, proyecta una intensa atmdsfera de guerra
(124). Los protagonistas de los hechos, en la vision del ya citado fotografo, son los
milicianos. Las imagenes de Moya ampliaron el contexto humano de una ciudad que vivid
una de sus mayores tragedias historicas. La gran relevancia de su serie de fotos es que

presentd una realidad dura y desconocida para gran parte de la poblacion.

Siempre!

INFORNA A LA

wn Pucbls de Pie ante la Tpnominia

SANTO DOMINGO!

i Bajo el control de

LOS MARINES

LAMETRALLA EX ACCION: LA SOLDADESCA ACT

Figuras 2.2 y 2.3 (Incursion Estadounidense en Republica Dominicana en 1965)

Ademas, con las creaciones de Moya se logré la documentacién de algo que ningdn
fotografo latinoamericano habia conseguido antes: se pudo plasmar la vida y las
operaciones en paises como Guatemala y Venezuela, actividades publicadas entre 1965 y

1966. Estos reportajes posicionaron a los respectivos medios en los que se publicaron como
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espacios de divulgacion privilegiados de los movimientos armados en el continente

(N : j‘x : s ~
Figura 2.4 (Rodrigo Moya con guerrilleros venezolanos)

Americano. Moya también capturd, con su lente, la imagen de Ernesto Guevara en el afio
de 1964, en la Habana, Cuba. La trascendencia de dicha foto radica en la manera en la que
Moya decidié mostrar a Guevara, ya que por medio de su camara aprehendid la imagen de
a un hombre comun, lejos de la figura habitual del guerrillero con un arma en sus manos.
Moya hizo del “Che” una estampa distante de prejuicios y estereotipos. Mostré a un
individuo fumando un tabaco; conversando; sonriendo; escribiendo; es decir, el foto-

periodista revel6 a un ser humano cotidiano (91 y 102).

Otra de las grandes aportaciones iconograficas del movimiento armado, por medio de la
lente de Rodrigo Moya, se suscitd con un reportaje acerca de las Fuerzas Armadas de
Liberacion Nacional en Venezuela (las FALN), realizado para la misma revista Sucesos
para todos. Acd Moya fotografié a un grupo de guerrilleros en Sierra Falcon, Venezuela
(101). Sus fotos fueron hechas en 1966 y en varias de ellas present6 a un grupo de hombres
armados en la selva, con una indumentaria sencilla y de complexion delgada; alguno
leyendo el periddico, alguno otro comiendo; algunos mas en sus labores de estrategas;
incluso, Moya tomé una foto en la que los insurrectos posan con sus armas. Con esto, la

imagen del guerrillero se condensé en la representacion de un conjunto de individuos, de

79



extraccion humilde, que deciden estar en condiciones ain mas precarias para combatir y

lograr sus objetivos.

Figuras 2.5, 2.6, 2.7 (La vida cotidiana de los guerrilleros centroamericanos)

Para 1966, se publicaron ocho foto reportajes sobre la guerrilla guatemalteca (ver figuras
2.5,2.6y2.7), los cuales constituyen los testimonios periodisticos mas importantes sobre la
lucha armada de esa region, enfatiza Del Castillo, con un despliegue fotografico como
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jamés se habia logrado, ni siquiera en las grandes revistas norteamericanas (126). Esos
trabajos influyeron en el imaginario de la oposicion de izquierda de la época y en la
actualidad constituyen referentes que demuestran la contundencia que tuvieron las

fotografias en la lucha ideoldgica de esos afios.

Los encuadres y &ngulos escogidos por Moya reflejan la opinidn o postura del artista frente
al movimiento armado. Se usaron en su mayoria imagenes en contra picada, lo que
fortalece la figura del luchador social. Los retratos grupales de la guerrilla elegidos por
Moya, enfatiza Del Castillo, quiza son porque a través de éstos se hizo una reivindicacion
de lo grupal, reforzados por los reportajes sobre el comportamiento de los guerrilleros como
una gran familia (127).

Las iméagenes capturadas por la lente de Moya, acerca del fendmeno guerrillero,
constituyen una pieza diferente y fundamental en la construccién de la cultura visual del
peleador social, ya que se captd a unos seres humanos en sus diversas facetas. Las fotos de
Rodrigo Moya se convirtieron en las verdaderas protagonistas de los reportajes publicados
sobre la guerrilla. Dentro de uno de los objetivos del fotdgrafo se encontraba el de retratar
las condiciones de violencia, injusticia, precariedad y comparfierismo en que vivieron los
insurrectos. La selva, ambiente en el que se desarrollaron parte de los movimientos
armados, se convirtié en otro elemento primordial para la produccion de Moya, expone
Del Castillo (152).

Figura 2.8 (Guerrilleros Guatemaltecos)
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2.6.2 Alberto Diaz Korda: Una simbiosis de la foto estatica y la foto en movimiento.

Ejemplo de la importancia del elemento visual en la construccion del imaginario social o
del imaginario colectivo es la pelicula “Una foto recorre el mundo”, documental dirigido
por Pedro Chaskel, en 1981. Con una duracion de 15 minutos, la cinta versa sobre una
foto de Ernesto Guevara, misma que transito por distintas partes del mundo. La imagen
fue tomada por Alberto Diaz Korda, en 1960. El discurso visual del documental muestra
como la figura de Ernesto Guevara fue usada como emblema por diversos movimientos
sociales, en diferentes partes del mundo. Es decir, este cortometraje expone o deja al
descubierto como la fotografia del “Che” se convirtié en un icono grafico del mundo del
siglo XX. Las “masas” conocieron o identificaron mas a éste lider guerrillero por medio de
un retrato que por medio de un texto académico, lo que habla del impacto del elemento
visual. De esta forma se puede destacar que al nombrar a Ernesto Guevara su imagen la
relacionan con aquella fotografia de su rostro, el cual aparece con una boina en la cabeza,

con barba y con cabello largo.
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2.6.3 Cinemay Guerrilla

2.6.3.1 La guerrilla guatemalteca documentada por la lente de un mexicano

El filme “Voces de la tierra” (2002), dirigido por el realizador mexicano José Luis Reza, es
un largometraje documental que pretende recuperar el tema del movimiento armado en
Guatemala, de los afios 1978 a 1985. La cinta en cuestion desarrolla su argumento hacia
varias directrices; una de estas se relaciona con lo que fue la desaparicion forzada. Reza
busca documentar como elemento central la serie de exhumaciones que se hicieron de las
personas que fueron masacradas, principalmente en la década de los afios ochenta. Los
cadaveres fueron encontrados en cementerios clandestinos y el objetivo del desentierro de
los mismos, realizado por habitantes de las poblaciones de Huehuetenango Guatemala, fue
con el afan de identificar los restos 6seos de sus familiares. Las imagenes de extraccion de
cadaveres es una constante a lo largo del documental por lo que bien pudo haberse

titulado “Buscando a sus muertos”.

Un elemento que plantea “Voces de la Tierra” es identificar las causas de la pobreza y la
desigualdad;  también plasmar las vejaciones que constantemente padecieron los
comunitarios de las zonas méas paupérrimas de la nacion guatemalteca. En lo expuesto por
la pelicula de Reza se pueden encontrar testimonios de ex guerrilleros, pobladores y
familiares de las personas masacradas que muchas veces no tenian nada que ver con la
guerrilla. En el mencionado documental se puede atestiguar como la poblacién sefiala como
principales responsables de los atropellos recibidos a dos grupos: la CIA y las brigadas de

Israel.

Referente al primero, la poblacion enfatiza el papel desempefiado por la Agencia Central de
Inteligencia, de la que se dice que autorizé y entrend a funcionarios guatemaltecos para que
Ilevaran a cabo la desaparicion forzada y la liquidacion de los desaparecidos. Sobre el otro
grupo, las brigadas de Israel, mencionan los entrenamientos que le daban al ejército
nacional de Guatemala. Aunado a esto, la gente también indica como otro de los
organismos represores a los “escuadrones de la muerte”, que eran grupos paramilitares

creados con la finalidad de aniquilar los movimientos armados.
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Por otra parte, “Voces de la tierra” también indaga en algunas de las consecuencias de la
torturas y violaciones a los derechos humanos de los guerrilleros y de integrantes de la
poblacién civil; éstos Ultimos no estuvieron relacionados con ninguno de los insurrectos, en
la gran mayoria de las ocasiones. El documento historico visual de José Luis Reza recopila
las declaraciones en torno a las formas en como las mujeres fueron utilizadas para aniquilar
la guerrilla, ademés de exhibir las violaciones y versar sobre los actos atroces cometidos
durante ese oscuro episodio de la historia guatemalteca, como el hecho de cortar las lenguas
de las personas que se capturaban, incluso, de rebanarles las plantas de los pies; embarazos

no deseados; infecciones, y; trastornos emocionales; por mencionar algunos.

La poblacion que aparece en el documental de Reza menciona como Unico grupo rebelde al
Ejército Guerrillero de los Pobres (EGP). Si bien es cierto que existian mas sectores
insurrectos, quiza se refirieron Unicamente a esa cuadrilla porque fue justo en la década de
los setentas cuando aparecié y cobr6 mayor fuerza dicha organizacion politico-militar. Son
precisamente los testimonios de los sobrevivientes, uno de los fuertes aportes de la cinta,
pues a través de ellos se logra reconstruir parte de esa historia de represion y brutalidad del

pais centroamericano en comento.

El contexto de la Guatemala de la posguerra se caracterizd por tratarse de un sistema social
compuesto por una combinacién tripartita de injusticia, desigualdad y hambres, aspectos
que el director de la cinta “Voces de la Tierra” pretende destacar, pues es justamente con
una serie de imagenes que muestran las condiciones de pobreza en las que vive la

poblacién, con las que se decide concluir el documental.

2.6.3.2 “El cielo abierto” de Everardo Gonzalez, visualidad de la guerrilla salvadoreiia
Otro de los filmes con tematica guerrillera es EI Cielo Abierto, del documentalista
mexicano Everardo Gonzalez, pelicula exhibida en 2011. En ésta se habla de la guerra civil
en El Salvador y la represion hacia las fuerzas de los luchadores sociales o guerrilleros, asi
como de la creacion de ejércitos especiales para exterminar los movimientos armados, al

costo que sea. El topico de la Teologia de la liberacion es uno de los distintivos que afiade
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Gonzéalez a su documento cinematografico-histérico, un aspecto que ha sido poco
ahondado. Lo presenta como un agente en pro del movimiento armado y como uno de lo
ejes fundamentales sobre los que se desarrolla su filme. En especifico, se aborda el
asesinato del sacerdote Oscar Arnulfo Romero, por apoyar la guerrilla y mostrar su

postura en favor de la gente con menos recursos.

En “El Cielo Abierto”, al igual que “Voces de la tierra”, el director exhibe las condiciones
precarias en las que vive una parte importante de la poblacidn, en éste caso, la salvadorefia.
La construccion del documental en comento se hace por medio de varios elementos como
testimonios de pobladores de la region; fotografias; incluso, videos. Una constante es la
aparicion de la violencia e incluso el asesinato de Monsefior Romero. También se aborda la
arista de la creacion de grupos paramilitares con el propdsito de aniquilar los movimientos

armados existentes en el Salvador.
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Poster y una imagen del documental “El cielo abierto”, de Everardo Gonzélez,

sobre la guerrilla salvadorefia
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Es importante senalar que en caso de “El cielo abierto”, fue un encargo de la Universidad
de Notre Dame, este documental conmemoraria el 30 aniversario del asesinato del
Arzobispo Oscar Arnulfo Romero; sin embargo, comenta el mismo Everardo Gonzélez,
que al ver el primer corte de la cinta, la Universidad decidié removerlo del proyecto. Esto
porque para ellos “la cinta atacaba a la iglesia” afirma el mismo Gonzalez: “Pensaron que
yo habia pintado una figura incendiaria de Romero, pero creo que si no hubiera sido una
figura que afectara intereses no hubiera sido asesinado”, por lo mismo el documentalista

Everardo Gonzalez peleo por los derechos de la cinta.

El recibimiento de ésta pelicula en el Teatro Nacional de San Salvador en El Salvador, fue
bueno, expone Karen Amaya, “ inicié la presentacion con una sala abarrotada”, ...en donde
hubo mas de 600 personas que recibieron la cinta emocionados y conmovidos pues muchos

de ellos vivieron de cerca esa férrea guerra civil en ese pais.
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Capitulo 3 La Guerrilla en México

En el abordaje del tema de la Cultura Visual del guerrillero es importante exponer lo que
se ha escrito en dicho sentido, la forma en que las investigaciones pasadas han procedido
metodologicamente y el objetivo de este tipo de trabajos. Por ello, una parte del presente
capitulo estd enfocado en hacer un balance historiogréfico del topico de la guerrilla, para
poder exteriorizar si se ha modificado la manera en que se ha escrito sobre la cuestion

guerrillera, incluso, si se ha avanzado en la metodologia de abordaje sobre dicho rubro.

Otro aspecto que se tocara es el contexto nacional, esto para poder comprender las
posibles situaciones que orillaron la gestacion de los movimientos armados en nuestro pais.
Es sabido que aungue, en gran medida, el contexto internacional influye, en el entorno

nacional se crean ciertas practicas y se regionalizan algunas otras.

Ahora bien, es imprescindible referirse a la guerrilla como un fenémeno social que, como
menciona el escritor Carlos Montemayor, no debe de ser reducido a un simple acto de
delincuencia, sino debe ser estudiado como un proceso social complejo. Es asi como se
tratara de exponer al movimiento armado en México como un recurso constante de los
pueblos ante las condiciones de pauperizacién que sufrian: circunstancias de pobreza
extrema; discriminacion; aislamiento; explotacion; despojos, y; una escasa imparticion de

justicia; componentes que hacen que los movimientos armados sean recurrentes (17).

Finalmente se expondran distintos movimientos armados que surgieron en México, esto con
la finalidad para dejar en claro que hubo una gran multitud de guerrillas a lo largo de la
historia de nuestro pais, ademas de revelar la gran diversidad de éstas puesto que cada una
de ellas tiene caracteristicas particulares que las hacen Gnicas. Sin embargo, ain con lo
anterior, varios elementos de las guerrillas nacionales muestran similitudes que son

inevitables de evidenciar.

Se abordara de manera especial la guerrilla liderada por Lucio Cabafias, en el estado de

Guerrero, debido a que es el movimiento social que se toma como objeto principal de
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estudio y de inspiracion para la creacion de los personajes de la pelicula “El violin”,
documento visual que representa la parte medular de la presente investigacion, la cual
pretende analizar la forma en que es expuesta la imagen del movimiento armado mexicano

a través del cine.

3.1 Balance historiografico acerca de la aproximacion al tema de las guerrillas

Versar sobre la guerrilla implica exponer brevemente la forma en la que se ha trabajado
con este topico, especificamente en México. Esto porque es preciso tener un esbozo de los
diversos enfoques de sus estudios, ya que los mismos pueden mostrar si hay una
transformacion o un avance en el tratamiento del tema en cuestion. Asi mismo pueden ser
reflejo de la concepcidon que se tuvo de la guerrilla en la sociedad y de los prejuicios de los

que fueron victimas sus propios integrantes.

A pesar de que el tema de la guerrilla tiene todo un antecedente (muchos estudiosos la
ubican posterior al episodio de la Revolucion Mexicana), fue a partir del triunfo de la
Revolucion Cubana que hubo una mayor proliferacién de los movimientos armados
ciudadanos. Muchos grupos vieron una esperanza y un ejemplo en éste tipo de fenémenos
sociales para poder emprender un verdadero cambio econdémico y politico en su pais. Una
de las principales razones por las que se multiplicaron los movimientos armados fue el
éxito de Fidel Castro, en Cuba, mismo que dejo precedente de que la via armada era posible

para llegar al poder y lograr derrocar asi a un gobierno incompetente y corrupto.

Fue a finales de la década de los afios sesenta en que comenzaron a surgir escritos
interesados en la guerrilla latinoamericana. En el afio de 1969, expone Lamberg, aparece
la obra titulada “Ensayos sobre América Latina”, ejemplar que fue integrado por varios
articulos y reportajes disefiados por el ex guerrillero, filosofo y escritor francés Regys
Debray (96). En dichos ensayos aparecen narradas varias reflexiones del autor que giran en
torno a su experiencia con Fidel Castro y el papel de los intelectuales en los movimientos
de liberacion nacional. La obra aparecié publicada en Europa y en el Continente
Americano. En ese mismo ano aparece un texto de Leo Hubberman, titulado “Debray y

la Revolucion Latinoamericana”, la cual, comenta Lamberg, tuvo como propoésito realizar
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un examen critico de la obra de Debray, denominada “Revolucion en la revolucion™ (98).
Posteriormente, aparecieron publicaciones acerca de la lucha guerrillera en Guatemala, asi
como escritos sobre Ernesto “Che” Guevara. Uno de ellos es el texto titulado “Los
Guerrilleros”, creacion de 1969, la cual, comenta Lamberg, es un reportaje de un viaje
por América Latina con el proposito de encontrar al guerrillero de origen argentino.
Asimismo, fueron emergiendo varios textos del “Che” después de su muerte; uno de
estos fue “El diario del Che en Bolivia”, y SU manual “Guerra de guerrillas”. LO0S escritos
sobre la guerrilla en México eran casi inexistentes hasta antes de la década de los afos

setenta.

Los primeros trabajos de los que se tiene registro a la guerrilla mexicana como tema de
investigacion fue a lo largo de los afios 70s, por medio de un foro internacional acerca de
los movimientos armados se edit6 un texto producto de dicho forum titulado La guerrilla
urbana. Condiciones y Perspectivas de la segunda ola guerrillera, el texto fue publicado
en 1971, respecto al texto escribe Lamberg, éste hace una descripcion de las guerrillas
urbanas en América Latina ademas de hacer un estudio acerca de las posibilidades politicas
de estas(99). Aunque no se toca exclusivamente el movimiento armado en México, sin

embargo se empieza a vislumbrar el interés por dicho tema.

El trabajo de Jaime Lopez, en 1974, fue uno de los primeros en entablar el asunto de la
guerrilla mexicana como un tema de investigacion; titul6 a su texto Diez afios de guerrilla
en Mexico 1964- 1974, al respecto comenta Sanchez, esta investigacion fue de corte
periodistico, el cual carecié de metodologia y aparato critico (121). LoOpez hizo una
reconstruccion de la historia de la guerrilla con fuentes documentales de los grupos
armados Yy testimonios de militantes. Sin embargo al parecer el vacio de su investigacion
fue la ausencia de la principal guerrilla del pais de ese momento, es decir de la Liga
Comunista 23 de Septiembre.

En esta década también estan los trabajos de Mario Huacuja y José Woldenberg, en las

obras de estos dos, tildan a las guerrillas de ilegitimas y confusas. Huacuja y Woldenberg

afirma Sanchez, sefialan a los movimientos armados como parte de una estrategia del
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Estado y del imperialismo para desarticular a los movimientos sociales existentes. Es
preciso comentar que estas obras fueron publicadas por imprentas del Partido Comunista
Mexicano, sin embargo estas acusaciones estan carentes de sustento comenta S&nchez
(123).De igual manera, el mismo Sanchez afirma que ésta vision del fenomeno guerrillero
fue el resultado de una gran confusion politica que aln esta vigente. Estas fueron las

principales investigaciones de los movimientos armados durante los afios 70s.

A lo largo de los 80s hubo una particular directriz en torno al estudio de la guerrilla, ésta se
caracterizd por emprender el tema desde el movimiento armado urbano, con especial
atencion en el componente universitario y la izquierda que formo parte de esta lucha
social. No obstante aun continuaron las descalificaciones hacia el asunto de la guerrilla,
pues en varios trabajos se configur6 la imagen de las guerrillas comenta Sanchez como
“explosiones demenciales” de “pandillas delirantes” (125). Ademas de que la produccion
de estos trabajos al igual que en la década de los 70s, continuaron siendo escasos y sin

grandes alcances de tipo tedrico y metodolégico.

En 1983, con Mario Menéndez Rodriguez, se comenzd a escribir textos sobre un grupo en
particular guerrillero, con testimonios de estos, Menéndez publicd una serie de articulos
basados en afirmaciones de estos luchadores sociales en la revista Por esto. A traves de
estas declaraciones que hicieron, su autor elabordé reflexiones que giraron alrededor de
los posibles motivos que ocasionaron la existencia de este grupo armado. Por esta misma
linea es por la que siguid Arnoldo Martinez Verdugo, pues abordo criticamente el tema de
la guerrilla en México, para este autor la opcion de estos jovenes de tomar las armas y
dejar el Partido Comunista no era mas que la expresion recalca Sanchez (126)de la

desesperacion de un conjunto de jovenes frente al autoritarismo estatal.

A finales de la década de los 80s Gilberto Guevara Niebla hizo una resefia de la historia del
movimiento juvenil mexicano entre 1958 y 1987, el trabajo de Guevara puso énfasis en el
movimiento del 68, y las consecuencias que trajo esta radicalizacion politica. Para Guevara,
sefiala, Sdnchez a pesar de la concientizacion politica que trajo la represion del estado, el

radicalismo politico juvenil era una pagina negra en la historia del movimiento
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universitario nacional (126). Adn con los intentos de algunos trabajos de indagar en las
posibles causas de los movimientos armados, la guerrilla urbana fue percibida como caos,

manipulacion, y destruccion de movimientos genuinos y revolucionarios.

En los noventas fue cuando se dio un genuino cambio en las interpretaciones, un factor
determinante para ello fue la aparicién y alzamiento del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN). A partir de estos hechos se intentaron dar varias explicaciones acerca del
surgimiento de movimientos reaccionarios. Uno de ellos fue el trabajo de Barry Carr,
expone Sanchez, Carr coloca la represion politica del estado, especialmente la del 1968 y
1971, como la principal causante de la radicalizacion politica armada juvenil(129). Sin
embargo continuaron surgiendo obras carentes de investigacion, metodologia e incluso
fuentes, como el texto de Mario Arturo Acosta Chaparro, quien fue el militar encargado
de la represion hacia las fuerzas guerrilleras, el argumento de éste fue colocar como
principal responsable de la guerra sucia y del surgimiento de grupos guerrilleros a “una

conjura comunista internacional”(127).

En contraste con el escrito de Acosta Chaparro, fue el ensayo de Marco Bellingeri, quien
integro en su trabajo una serie de posibles causas que contribuyeron a la explosion
guerrillera. La importancia de su investigacion comenta Sanchez, tiene varios elementos
destacados: Bellingeri realiz6 una cronologia de las diversas etapas de la guerrilla en el
México Contemporaneo; asi mismo planted la necesidad de trascender el prejuicio que se
tuvo en los 80s contra la guerrilla urbana; e incorporé en sus reflexiones el elemento de la

represion como principal detonante para el surgimiento de movimientos amados(130).

A finales de la década de los noventa, comenta Sanchez es cuando se dio un boom en la
produccién de obras referentes al tema. Ademas de que estos escritos fueron desde
testimonios, libros y tesis, en ellos se empezaron a tocar aspectos no abordados hasta
entonces. En principio surgieron textos basados en testimonios de militantes guerrilleros,
una de las caracteristicas del auge de éste tema fue que se comenzo a escribir de ciertos
grupos armados de los que no se habia indagado. Uno de esos casos, sefiala Sanchez, fue el
de Leticia Carrasco Gutiérrez (133), su estudio gir6 acerca de la Liga Comunista 23 de

Septiembre, en su investigacion abordd los distintos factores que dieron origen a esta
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guerrilla, ademas de exponer el sustento ideoldgico de éste movimiento armado. Todo esto

en un contexto de reinante desigualdad en nuestro pais.

Asi surgieron maltiples ejemplares basados en analisis de diferentes movimientos armados
en especifico como: la liga comunista 23 de septiembre; los movimientos armados
liderados por Genaro Vazquez Rojas y Lucio Cabafias; Frente Armado de Revolucion
socialista (FRAS) en Aguascalientes; los movimientos estudiantiles de Sonora y el grupo
de los Enfermos en Sinaloa. En el caso del movimiento de los enfermos incluso el mismo
Sanchez realizo una investigacion acerca de este grupo titulada La guerrilla y la lucha
social en Sinaloa:1972-1974, a través de su estudio trato de explicar las diferentes causas
politicas, econdmicas, ademas de la articulacion de distintos movimientos sociales tanto en
el campo como en las ciudades en ese territorio lo que determind la radicalizacion de éste

grupo, expone Sanchez (140).

Del agrarismo Armado a la guerra de los pobres, de 1940 — 1976. Libro de Marco
Bellingeri (2003) estd conformado por una serie de ensayos que abordaron el tema de la
guerrilla rural a través de ese periodo Yy a lo largo del territorio nacional. En su obra
retrata diversas guerrillas rurales como la encabezada por Rubén Jaramillo, en el estado
de Morelos, en la década de los cuarenta; la guerrilla de Arturo Gamiz, en Chihuahua,
durante los sesenta; la transicion del movimiento popular al movimiento armado, de
Genaro Vazquez, en el estado de Guerrero, durante la década de los sesenta y parte de los
setentas; asi mismo integré en su investigacion a Lucio Cabafias y la guerrilla liderada
por €l, la creacion del Partido de los Pobres y la Brigada Campesina de Ajusticiamiento.
La aportacion de Bellingeri fue que su estudio lo centré en el movimiento armado rural,
dotando a esta lucha de gran importancia, ademas de que en cada uno de los apartados
desarrollo los antecedentes, el contexto politico, social y econémico de la zona o lugar, las

demandas de la guerrilla en cuestion y el desenlace de ésta.

Es imperativo exponer el ambicioso trabajo de la periodista Laura Castellanos, pues
realizd una obra trascendental al presentar en su libro, a el movimiento armado con una
temporalidad de 1943 a 1981, a lo largo del territorio nacional. La investigacion de
Castellanos que sali6 a la luz en 2007, fue integrada por méas de cincuenta testimonios de
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familiares, una gran investigacion hemerografica, textos de especialistas en el tema de la

guerrilla, y la consulta de diversos archivos.

El ejemplar de Castellanos tiene varias aportaciones, la primera es la inclusion en su
investigacion del movimiento de Rubén Jaramillo, lo cual sirve para poder entender el
contexto en el que surgieron las guerrillas, ademas de mostrar que éste movimiento armado
no surgié por generacion espontanea. Otro de los aciertos es que abordd los diferentes
tipos de guerrillas, tanto las urbanas como las rurales, pero lo hace desde la Optica de cada
una de ellas. Al hablar de cada uno de esos movimientos armados la investigadora situa las
reivindicaciones que cada grupo demanda, su contexto y la manera de operar de cada una
de ellas. La temporalidad que manejé Castellanos, permitid que integrara en su estudio
desde el movimiento de Rubén Jaramillo, asi como la lucha de Arturo Gamiz, el
movimiento de Genaro Vazquez y Lucio Cabafias hasta la creacion del Ejército Zapatista

de Liberacion Nacional(EZNL),y el del Ejército Popular Revolucionario(EPR).

La guerrilla recurrente (2007), del escritor Carlos Montemayor, ejemplar integrado por
una serie de ensayos en los que Montemayor tiene como propdsito presentar a los
movimientos armados como consecuencias o resultados de la politica de desigualdad y
represion ejercida por el estado. A lo largo de su texto, Montemayor retomo distintos
movimientos: luchas estudiantiles, guerrillas campesinas como las de Guerrero o la del
EZLN, asi mismo habla del Ejército Popular Revolucionario. Ademas de presentar las
causas por las que brotan estos movimientos, otra de las contribuciones de Montemayor fue
el develar las diferentes “formas de control de estado” vinculadas con la atroz represion
que el aparato estatal uso como control, estrategia que Montemayor expone como ineficaz,
pues para él la solucién de raiz estd en mejorar las condiciones sociales de estos grupos,

razones por las que surgen continuamente estos movimientos sociales(17).

Como se puede observar la manera de abordar éste fendbmeno social ha ido
transformandose, lo que ha llevado a otras formas de interpretacion las cuales estan dotadas
de una mayor metodologia, y teoria a diferencia de las primeras obras surgidas en la
década de los 70s. En un comienzo los escritos sobre la guerrilla fueron més hacia la

condena y descalificacion de dicho movimiento, postura que continué y se hizo mas
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evidente en los 80s, especialmente con la guerrilla urbana.

Con una gran variedad de perspectivas se dio un auge en la narrativa del movimiento
armado en los afios 90s, pero especialmente lo favorecedor del tratamiento de este tema fue
que se hizo con una mayor investigacion, y se estudiaron aspectos en los que no se habia
reparado. Al parecer esto fue el antesala para que a principios del siglo XXI, se
multiplicara las distintas producciones del tema del movimiento armado por medio de la
elaboracion de libros, articulos, tesis y documentales conformados con testimonios de ex
militantes y familiares de ellos. Sin embargo aun falta mucho por investigar enfatiza
Sanchez(139), pues aun continua mas que una investigacion del movimiento, una cierta
estigmatizacion hacia éste cargada de prejuicios. Por otra parte sefiala que uno de los
aspectos que poco se ha tratado es la vida cotidiana de estos grupos.

3.2 Contexto de México a partir de la década de los 40s

El objetivo de exponer ciertos aspectos o dinamicas del Estado a lo largo de los afios es
con la finalidad de exteriorizar las situaciones que vivieron gran parte de la poblacién del
pais, para poder dejar claro que el movimiento armado, no fue una lucha que surgiera
como por generacion espontanea. La guerrilla fue un movimiento que se gestd por el
incumplimiento del estado hacia los derechos mas elementales, la generalidad de las veces
la omision y atropellos fueron hacia las clases mas vulnerables. Otra de las finalidades de
presentar el contexto mexicano es el develar que posterior a la Revolucién mexicana, no

fueron cumplidas todas la demandas sociales que la poblacion exigié y por las que lucho.

México a partir de la decada de los afios 40s del siglo XX, tuvo un crecimiento
demografico significativo, las condiciones de sus ciudadanos estuvieron muy relacionadas
con el lugar donde residieron; el sur del pais se caracterizG por ser una zona mMenos
desarrollada y con menos privilegios, estados como Oaxaca y Chiapas con poblaciones
indigenas numerosas continuaron siendo rurales y pobres; en contraste el norte del pais se
convirtio en el segundo centro industrial de la nacién, se distinguié por ser una region

prospera, conservadora y pro estadounidense.
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El interés de buscar el desarrollo del pais fue una constante. La industrializacion de la mano
con la educacion fueron dos estrategias persistentes que realizaron los presidentes pos
revolucionarios. Con respecto a la estructura de poder durante el periodo de 1940-1968,
quedo integrada por: el ejecutivo, el clero, el ejercito, los empresarios nacionales y
extranjeros, los caudillos y los caciques regionales y los latifundistas comenta Concepcion
(13).

Fue justamente a partir de los afios 40s donde algunos autores como Angell, exponen, se
consolidd un presidencialismo fuerte y opresor, capaz de controlar todas las instituciones
creadas en México, en la nacién mexicana todo fue controlado por el presidente. Fuera del
pais analistas expusieron al régimen mexicano como una estructura de partido Unico,
ademas de poseer aspectos autoritarios como el control del poder politico el cual residio en
el presidente, quién tuvo la Ultima palabra expone el mismo  Angell (93).El
presidencialismo (segun los autores que defienden ésta vision del poder, como Angell) fue
una constante a lo largo de los distintos gobernantes mexicanos, el gobierno federal tuvo
completo poder sobre los gobiernos estatales, sobre los poderes legislativo y judicial; e
incluso la influencia de éste no culminaba al terminar su mandato, el presidente saliente
incluso desempefi6 un papel central en la eleccion de su sucesor, una vez designado al que

serd el nuevo presidente hay un unénime apoyo.

Empero, contrario a éste analisis propuesto por Angell, esta el estudio de Rubin, el cual en
primer lugar expone para su investigacion una definicion de hegemonia distinta a la
utilizada por analistas anteriores con respecto al papel del Estado. En primer lugar, Jeffrey
W. Rubin desarrolla la tesis de que la presencia del Estado fue desigual e incompleta y que
su hegemonia fue construida, lejos de ser total y permanente, Rubin sostiene que ésta fue
incluso impugnada. Y que el generalizar produce visiones erroneas acerca del control del
Régimen en el pais; la supremacia del Estado afirma Rubin cambio de un lugar a otro(
128).

Rubin comenta como ésta visién del Estado con poder centralizado y homogéneo, fue mal

interpretada la naturaleza del poder y las causas de la permanencia del régimen mexicano.
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Para éste autor el que se dejara fuera elementos como las préacticas de etnicidad, lenguaje,
género, religiéon e incluso la identidad civica, fue una gran equivocacion, pues estos
factores desempefiaron un gran rol en la construccion del poder. Se dejo de lado la
importancia de las historias regionales y las luchas que se llevaron a cabo en esa zona, para
asi poder cuestionar la vision corporativista del estado todo poderoso. Los procesos
politicos y culturales en el escenario local se acomodaron, resistieron e incluso crearon
nuevas formas politicas (170), que dejan en entre dicho la existencia de un Unico sistema

politico en México.

Concepciodn por su parte, sefiala el control, aunque fuera indirecto de las organizaciones que
se crearon bajo el patrocinio del Estado, desarrolla la manera en que organizaciones
pertenecientes a los sectores campesino, obrero y popular del PRI como: CTM, CNC Y
CNOP, fueron creadas con el propoésito de controlar a los distintos ambitos y sectores. Las
elecciones eran dominadas por el Partido Revolucionario Institucional (PRI), los partidos
de oposicion fueron débiles y fragmentarios; estos no representaron una grave amenaza
para el régimen hasta la década de los 80s. La vision de Concepcion esta relacionada con
los analisis que se generaron del Estado mexicano corporativista, el cual cdémo tesis
principal propone que gracias a la inclusion de gran parte de la poblacion en
organizaciones masivas patrocinadas por el gobierno, fue que el Estado se mantuvo en el

poder.

Contrario a éste enfoque, Rubin enfatizo queé no se puede hablar de una hegemonia del
poder en Mexico (como la que se ha hecho) debido a que el dominio de éste tltimo, difiere
en las distintas localidades geograficas y culturales(171) estudios como el de Rubin
proponen un enfoque diferente en donde se muestre como el papel desempefiado por
ciudadanos e instituciones fue dinamico, en contraste con otras antiguas posturas en las
que se da entender cierta inamovilidad de parte de la sociedad. Rubin, sefiala la
complejidad de las formas de poder y de qué manera se transforman con el tiempo; ademas
de evidenciar la inestabilidad del Estado mexicano, y la importancia de analizar la
hegemonia de éste Gltimo de manera minuciosa, dependiendo de cada region, para evitar

generalizar la presenciay el poder del Estado mexicano(173).
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Al parecer, el aparente control que logro el presidente y el partido Unico (PRI), en parte se
debié al discurso que se encargaron de manifestar en el cual se declararon herederos
legitimos de la Revolucién Mexicana. El alegato presidencial se sustent6 ideoldégicamente
en ser nacionalista y popular; con el propdsito de inclusion de las clases populares y
campesinas, las cuales habian participado en la Revolucion. La unidad nacional, fue uno de
los principales objetivos y discursos posteriores a la Revolucion Mexicana, ademas del
cumplimiento de la constitucion y de la democracia, que fueron las constantes peroratas
emanadas por el régimen. El desarrollo econdmico y la “estabilidad politica” sélo se
podian lograr por medio de la justicia social, uno de los anhelos de la revolucion

mexicana.

En los posteriores afios, el Estado mexicano contindo con el crecimiento gracias a la
alianza que tenia con el capital privado tanto nacional como extranjero. El régimen conto
con una base popular integrada por campesinos y trabajadores, la clase media urbana
mientras tanto brindo apoyo a un sistema que le convenia. El Estado estuvo englobado
por tres grupos identificables explica Angell:1) estaba representado por los técnicos, que
lo integraban el cuerpo de burdcratas; 2) este lo formaron los politicos veteranos que

ascendian de la jerarquia del PRI; 3) el ejército profesional constituy6 el tercer grupo(94).

Este Gltimo conjunto, cumplié las funciones principalmente de perseguir a los
guerrilleros, supervisar las elecciones dificiles y reprimir a la oposicion mas resistente. La
milicia tuvo la mision de defender “la ley y el orden,” en si, el papel que desempeii6 el
ejército nacional fue el de ser el brazo armado de la represion. Las medidas implacables y
las camparias contra las guerrillas las llevaron a cabo los policias y el ejército, ambos se
dedicaron a aplastar sin humanidad a las rebeliones armadas. Una de las tacticas
empleadas por el Estado fue detener y criminalizar a los oponentes a su gobierno como
desarrolla Angell “El régimen encarceld a personas por motivos politicos o también
desaparecian misteriosamente activistas y agitadores, muestra de la represion total del
Estado™ (94 ).
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Dentro de las practicas que realiz6 a lo largo del tiempo dicho régimen para mantener el
status quo, se encuentra la cooptacion a los lideres de masas cuando habia descontento
entre la poblacion; otro de los procedimientos del Estado fue proporcionar puestos
publicos a los dirigentes de los movimientos. El sistema de negociacion del Estado,(incluso
en este aspecto se puede apreciar la ausencia de un estado todopoderoso) fue realizar una
serie de alianzas o acuerdos con las cabecillas de los distintos sectores para poder conservar

su poder.

Con el objetivo de tener a las bases populares controladas, a lo largo del tiempo el Estado
Mexicano se dedicé a crear reformas que aparentemente beneficiaban a las clases mas
pobres; esto quedd Unicamente en el discurso, pues en la practica la realidad fue muy
diferente. Durante el gobierno de Miguel Aleman se realizé la que se denominaria la
“Revolucion Verde”, esta politica consistio en la ampliacion de regadios; sin embargo hizo
hincapié en la productividad y el beneficio, en lugar de en el reparto de tierras a las clases
mas necesitadas. Las inversiones a los regadios fue dirigido a las grandes haciendas y
ranchos del norte, en vez de ir hacia los campesinos del centro y del sur. Hubo una mejora
en la eficiencia y productividad, sin embargo hizo mas amplia las desigualdades entre el
gran hacendado y el campesino; estas medidas Unicamente favorecieron a los grandes
productores, las condiciones de pauperizacion de los campesinos se hicieron cada vez mas

grandes y evidentes.

Ademas de estas condiciones de desigualdad, parte de la sociedad mexicana lidi6 con una
conjura comunista. Pues mas adelante durante la etapa conocida como Guerra Fria, al igual

que en América Latina, en México expone Castellanos:

Comienza a alentarse una histeria anticomunista con la participacion de los sectores
conservadores de la sociedad, del gobierno, la iglesia y casi la totalidad de los medios de

comunicacion. (43)

Esta campafia anticomunista promovida por el sector conservador del pais, alimento los
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prejuicios populares y al Estado le dio la oportunidad de tener una justificacion para
reprimir  cualquier tipo de grupo disidente. Ademas, al igual que en otros paises
latinoamericanos se conformaron grupos especialistas en la represion y desaparicion de
grupos inconformes; en México se creo la Direccion Federal de Seguridad (DFS) con la
asesoria del FBI, grupo al cual se le atribuye como uno de los principales operadores en la

tortura y desaparicion de miles de personas.

El DFS, expone Castellanos se tratd de un servicio de inteligencia de policias y militares
de élite que dependian directamente del presidente, dentro de sus principales funciones
estan: infiltrarse y acosar a los disidentes politicos de izquierda. El agente Nazar Haro
quien formo parte del DFS, fund6 el conjunto de Investigaciones Especiales c- 047 en
1965(84), éste junto con el grupo paramilitar llamado Brigada Blanca, fueron los

principales participes encargados de la desaparicion de militantes guerrilleros.

Es preciso sefialar que los mandatarios mexicanos recurrieron continuamente a utilizar las
figuras de la Revolucion Mexicana; el gobierno de Lopez Mateos no fue la excepcion,
éste hizo énfasis en sefialar la solidaridad ideoldgica con Zapata y Villa, con el objetivo de
que las clases populares lo identificaran con estas ideologias o valores, para asi de esta
manera conseguir la aceptacion del pueblo y la legitimacion de su gobierno. Ademas de
afirmar la soberania de México respecto a Estados Unidos la cual al término de su
mandato quedo en entre dicho pues se percibio la inclinacion del gobierno mexicano hacia

las politicas estadounidenses.

La postura del gobierno de Miguel Aleman (1946-1952) ante el partido comunista
mexicano fue de intolerancia pues incluso sefiala Angell, Aleman cre6 una cruzada
anticomunista; sin embargo gracias a las politicas emprendidas por Lazaro Cardenas que
dejaron una izquierda mas fortalecida, fue por lo que el gobierno de Aleman tuvo que ser
mas sutil y menos sanguinario, de lo que fueron otros regimenes en otros paises

latinoamericanos, Angell (98).

El gobierno de Mateos incremento la influencia del estado en la economia nacional, logré
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el control de la energia eléctrica y también el dominio en la industria cinematografica.
Durante su mandato se realizé la distribucién de aproximadamente 11.4 millones de
hectéreas entre méas de 300.000 campesinos para poder tener su apoyo Yy lealtad, uno de los
principales mensajes que le interesé difundir fue que su gobierno se estaba poniendo a
favor de las masas; LOpez Mateos tomd una postura populista ante los trabajadores,
ejemplo de ello fue que instituy6 en 1961, el derecho de los trabajadores de participar de
las ganancias que rindiera la empresa en donde laboraran, sin embargo las cantidades
monetarias entregadas a los trabajadores fueron muy pequefias y dicha ley no se hizo

cumplir con rigor.

La politica de represion continud al igual que con sus antecesores, en 1959 mandd a
encarcelar al pintor David Alfaro Siqueiros, quien permanecio en la prisién hasta el afio de
1964. En 1963 el dirigente de los ferrocarriles, Demetrio Vallejo, fue acusado de
sedicion, cargo por el cual paso 16 afios en la céarcel; Rubén Jaramillo fue otro ejemplo de
la represion por parte del Estado, éste lider campesino decidi6 dejar las armas y dialogar
con el presidente Lépez Mateos, quien a cambio le prometid6 amnistia y cumplir sus
demandas de reparto de tierras a los campesinos en el estado de Morelos, Jaramillo al ver
que no eran cumplidas sus peticiones, ordend la ocupacién de campos, de quienes los
duefios eran politicos importantes, dicho conflicto culmino con el asesinato de Rubén

Jaramillo y su familia en 1962.

Durante el gobierno de Lopez Mateos se llevo acabo un blogueo disfrazado hacia Cuba, a
pesar de que en apariencias durante su mandato no mostré un completo apoyo hacia la
politica que ejercio el gobierno Estadounidense en contra de Cuba, no obstante realizé
medidas como el colocar en una lista a las personas que viajaban a Cuba y confiscarles el
material politico que pudieran traer de ese pais. Aun con la declaracion de éste presidente
de ser de izquierda.

A finales de la década de los 50s y principios de los 60s campesinos de Morelos, Sonora,

Sinaloa, Nayarit, Baja California, y Chihuahua se lanzaron hacia una nueva etapa de

lucha por sus tierras Castellanos (69); ademas los movimientos de los ferrocarrileros,
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maestros, telegrafistas, metaltrgicos, petroleros y telefonistas. Estos afios fueron de
agitacion y demandas sociales constantes. En respuesta ante tales demandas el gobierno
persiguio a los dirigentes de las distintas luchas sociales, metiéndolos en la carcel
acusandolos de disolucién social o asesinandolos. Con la revolucion Cubana, y la Guerra
Fria, Estados Unidos tuvo el pretexto para poder entrometerse en la politica de los paises

latinoamericanos.

Es importante destacar la creacion en 1961, del Movimiento de Liberacion Nacional
(MLN), en esta organizacion estuvieron un importante nimero de luchadores sociales de
distintos estados del pais como: Arturo Gamiz y Pablo Gomez, en Chihuahua; Lucio
Cabafias y Genaro Vazquez, en Guerrero; y Rubén Jaramillo en Morelos. Es fundamental
recalcar que estos luchadores sociales eligieron la via armada expone Castellanos (70),

después de agotar las vias legales, la lucha armada, no fue su primera opcién.

Para mediados de los afios 60s existio una gran politizacion en los centros de educacion
superior sefiala Castellanos (86) hubo circulos estudiantiles en donde se discutieron las
ideas de Carlos Marx, Vladimir Lenin y Mao Tse- tung. La Revolucion Cubana despertd
este tipo de dinamicas e incluso se cred la Central Nacional de Estudiantes Democraticos
(CNED), en esta organizacién se congregaron integrantes de partidos politicos, de
movimientos campesinos, obreros Yy estudiantiles. La Federacion de Estudiantes
Campesinos Socialistas (FECSM), que fue integrada por alumnos de escuelas rurales, ésta

se destaco por una participacion activa.

En cuanto a la relacién de Estados Unidos con México, desde la década de los 40s los
mandatarios mexicanos a cargo optaron por mantener una buena relacion. La mayoria de
ellos terminaron por ceder ante medidas que beneficiaron al pais vecino, un ejemplo de
ello se puede notar durante el mandato del propio LOpez Mateos, a pesar de que trato de
mantener una postura neutral con respecto a la relacion Estados Unidos — Cuba, Mateos

tuvo que declarar al final su apoyo al bloqueo hacia Cuba por parte de Estados Unidos.
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Al arribo de la presidencia de Gustavo Diaz Ordaz, en 1964 éste se distinguio por gobernar
con mano dura, se encargé de deponer de sus cargos a las personas que representaron una
amenaza para él o para su gobierno, sefiala Angell (113) entre ellas estan la destitucion del
jefe CNC Amador Hernandez; la destitucion del gobernador de Durango, Enrique
Ceniceros por haber sido incompetente al no controlar una huelga en contra de compaiiias
mineras extranjeras; y la del rector de la UNAM, Ignacio Chéavez por haber sido incapaz de

frenar una huelga estudiantil.

Dicho gobierno también al igual que sus predecesores buscé el apoyo del campesinado,
Diaz lo hizo a través de un programa llamado “graneros del pueblo” , por medio de dicho
proyecto se pretendid garantizar a los agricultores més pobres el qué adquirieran los
productos basicos para poder sembrar a un mejor precio; sin embargo debido a lo mal
planeado, a los abusos y la mala administracion de estos graneros para 1971, comenta
Angell ya Unicamente se utilizé el 15% del total de los graneros(113). Los campesinos
realizaron protestas en contra de los abusos que continuaban padeciendo, sin embargo el

gobierno hizo caso omiso ante sus demandas.

Las protestas no solo las realizé el sector agrario de la poblacion, las clases medias fueron
las principales protagonistas de manifestaciones durante éste mandato presidencial. En
1964 médicos internos de la Ciudad de México hicieron huelga ante la falta de pago de su
aguinaldo y por las malas condiciones de sus centros de trabajo; en 1965 Diaz les otorgo
algunas de sus peticiones, por lo que algunos médicos al no ver cumplidas todas sus
demandas convocaron a huelga nuevamente en abril de 1965, ante estos hechos el gobierno
en turno respondio con una postura inflexible; en agosto del mismo afio una vez mas los
médicos volvieron a hacer paro de labores, a lo cual el régimen respondi6 con la fuerza
bruta. El resultado final de su politica intolerante expone Angell fue el encarcelamiento de
los simpatizantes medicos, y el despido de mas de doscientos huelguistas (116).

En los 60s la bandera de lucha democratica fue liderada por los jovenes, principalmente

los de acceso a un nivel medio de ensefianza, a las normales y al nivel superior. Estos

jovenes expone Castellanos, una de sus caracteristicas es que fueron politizados con las
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obras de diversos autores como: Marx, Lenin y Mao- Tse- Tung. Incluso parte de ellos
llego desemperiar el papel de militante de algunas de las distintas organizaciones pro
democréaticas como: El partido Popular Socialista; el Centro Nacional de Estudiantes
Democraticos(CNED); la Federacion de Estudiantes Campesinos Socialistas de México; e

incluso algunos de ellos llegaron a tener acercamiento con la Teologia de la Liberacion.

La juventud mexicana, afirma Castellanos, observo la crisis intensa en el campo, la
represion contra los movimientos sociales y la imposibilidad de realizar cambios politicos,
sociales y economicos por medio de las elecciones; en contraste a estas condiciones, fue
el éxito de la Revolucion Cubana (169). Por lo que el triunfo de Fidel Castro en Cuba

alent6 a una parte de estos jovenes, a cambiar las condiciones de injusticias del pais.

A pesar de ser una constante la practica de la represion, el movimiento estudiantil de 1968
evidencio como el régimen mexicano llevo a niveles insospechados sus represalias, y fue
incapaz de abrir los canales para el didlogo, aspecto que no sélo caracterizd al régimen
mexicano, sino también a gran parte de los regimenes latinoamericanos, quienes en su
gran mayoria fueron militares. EI gobierno de Ordaz no so6lo utilizo el recurso de la
Disolucién Social, como elemento represivo para encarcelar a luchadores de oposicion.
Bajo la “Teoria de una supuesta conjura”, cometido uno de los actos mas atroces el 2 de
octubre de 1968, el qué influencio para que combatientes sociales eligieran el camino

armado como lucha.

Echeverria, quién fue Secretario de gobernacion en el sexenio de Gustavo Diaz Ordaz, gand
las elecciones tranquilamente, mientras en Sudamérica se instauraron ocho dictaduras
comenta Castellanos (125). Durante el periodo presidencial de Echeverria, el campo
mexicano sufrio de nueva cuenta una crisis, esto debido a precarias condiciones en la
financiacion, la tecnologia y la comercializacion en las que se encontro la mayoria del
campesinado; ademas de las fluctuaciones en el mercado internacional y los efectos de éste
en puntos clave como el algodon, las frutas y las verduras afectaron gravemente su
produccidn, bajo estas condiciones para 1974 el pais ya no pudo abastecerse asi mismo de

alimentos basicos.
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Hubo una gran brecha entre los pequefios campesinos que generalmente padecieron
pobreza, los agricultores y rancheros prdsperos, que generalmente eran autoridades del PRI
en sus regiones, comenta Angell (268). Los campesinos sin tierra fueron aumentando afio
con afio. Los beneficiarios de la reforma agraria de Cardenas se vieron reducidos
significativamente disminuyeron un 13%, mientras que en 1940 los beneficiarios de la
reforma representaron el 40% de la poblacién activa rural, para 1970 la poblacion

beneficiada se redujo al 27%.

Durante el mandato de Echeverria, en contraste con su supuesta estrategia de “apertura
politica,” a lo largo de su sexenio fueron enviados a la Escuela de las Américas, veintiocho
oficiales que tomaron cursos de inteligencia militar, contra inteligencia, contra insurreccion
y operaciones en la selva, estos actuaron principalmente en Guerrero. A partir de entonces
se instaur6 “un imperio del terror” afirma Castellanos con la asesoria de las agencias de
inteligencia estadounidense(125). La llamada Escuela de las Américas fue la principal
instancia militar, ideolodgica, y de adiestramiento contra insurgente, fue una de las tacticas
del gobierno norteamericano para eliminar a distintos grupos subversivos en América

latina e incluso a gobiernos de izquierda.

El gobierno de Luis Echeverria Alvarez, estuvo marcado por una fuerte represion, y miles

de desapariciones forzadas, como por ejemplo sefiala Castellanos:

El Ilamado “Invierno tragico” en diciembre de 1971 hasta el 2 febrero de 1972 fue titulado
de esa manera porque en ese periodo hubo gran nimero de detenciones, combates y muertes

de integrantes de movimientos sociales.

La politica del estado contra los grupos que no comulgaron con sus estrategias fue la de
desaparicion vy tortura. EI estado como sefiala Angulo, actu6 de manera indiscriminada
con todas sus fuerzas de destruccion, es decir la militar, la civil y la de labor social, para
exterminar a la disidencia politica (6). La principal arma del régimen fueron los métodos
policiaco militares, y no los politicos para frenar el descontento social, personificado en los

movimientos sociales.
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3.3 Guerrillas en México

En el territorio nacional hay una larga tradicion de movimientos armados; las desigualdades
economicas, los abusos de poder, la corrupcion y la injusticia, han sido los principales
ingredientes para que a lo largo del tiempo se hayan germinado una serie de movimientos
armados; en el presente texto se hara brevemente referencia a algunas de ellas, con la
finalidad de mostrar la reiteracion y la heterogeneidad de estas guerrillas a lo largo del

tiempo y del territorio nacional.

Pero ¢Qué es la guerrilla? Es necesario dar una definicién de éste fendmeno social,
debido a que es un elemento indispensable en el desarrollo de la presente investigacion. El
movimiento armado es una caracteristica distintiva en la Historia de México. Al respecto de

este fendbmeno Montemayor puntualiza:

Los movimientos guerrilleros han sido constantes. En ocasiones como recursos de los
pueblos; en otras de ejércitos regulares vencidos o de militares sublevados. Uno de sus

componentes es el nicleo armado y otra mas la circunstancia social en la que aparecen(13).

Dentro de las causas que pueden generar la guerrilla se encuentran dos rubros importantes:
el politico y el econdmico. EI primero tiene que ver con aquellas manifestaciones de
inconformidad ante el incumplimiento de los principales deberes de las instituciones del
Estado para con el pueblo. Por su parte para Lopez Jaime la guerrilla es “una forma de
lucha politica, pues para los militantes de este movimiento la lucha pacifica y legal es un

recurso desgastado e inutil”.

Por lo que a la guerrilla la podemos definir como un movimiento social, el cual surge como
una respuesta ante a un ambiente politico asfixiante y represivo teniendo a la violencia, la
intolerancia, la injusticia y la persecucion como principales factores que desencadenan un
contexto de descontento y rebelion colectivos. Por tanto la dialéctica de la guerrilla
mexicana ha sido en general una ultima instancia a la que recurren los individuos ante la
cerrazon del régimen en turno y la represion de la que son objeto. Y como lo expone
Montemayor hasta que no se solucionen las causas de raiz que ocasionan estos

alzamientos, como lo son las desigualdades, las injusticias y la situacion de miseria que
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viven; hasta que no se resuelvan estas problematicas continuaran germinando mas
movimientos armados( 17). Ademéas se deben entender estas organizaciones politico-
militares, como un proceso de transformacion fundamental, y no Gnicamente como un

incidente de inconformidad social.

Se pueden identificar dos tipos de guerrilla: la rural y la urbana. La segunda se distingue de
la primera porque generalmente tiene una formacion ideoldgica estructurada ya que sus
integrantes son personas con cierta preparacion escolar. Busca como punto indispensable
contar con una teoria para poder emprender el movimiento social. Dentro de sus objetivos
no solamente se incluyen causas suprarregionales como lo menciona Montemayor Yy existe
una mayor movilidad de sus células activas.

Por su parte, el desarrollo de la guerrilla rural se da en una regién determinada, no
necesariamente hay una formacion ideoldgica debido a que los militantes del movimiento
son personas con escaso nivel escolar. Los lazos que afianzan a la guerrilla rural son las
condiciones de desigualdad, pobreza, abuso y el origen humilde de donde se proviene. La
guerrilla rural es de movilizacion lenta a diferencia de la urbana y se propone combatir los

conflictos propios de su region.

Los grupos armados pertenecientes a la guerrilla rural no se extienden sino que pueden
aumentar o reforzar su poder pero dentro de la misma regién o pueden unirse a otros
movimientos pero no extenderse. Tienen como una de sus caracteristicas principales el
apoyo de la comunidad en donde se organiza o se desarrolla el movimiento. Esto Gltimo se
debe, principalmente, a la cosmovision cultural indigena que, como lo sefiala Montemayor,
tiene un compromiso mas sélido hacia la tierra, hacia los lazos familiares y hacia los lazos

comunitarios. Este tipo de factores son los que suplen la preparacion ideolégica (18).

3.3.1 Guerrilla en Morelos liderada por Rubén Jaramillo

Una de las guerrillas que se abordara es la comandada por el ex lider revolucionario
Rubén Jaramillo, hijo de padre minero y madre campesina; el movimiento armado
encabezado por Jaramillo se desarrollé en el estado de Morelos. Sus principales demandas

estuvieron ligadas con las peticiones del plan de Ayala, y las exigencias de Emiliano
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Zapata durante la Revolucion Mexicana: el reparto agrario. Es importante sefialar que
antes de tomar la via armada Jaramillo recurrié a los recursos legales, a la movilizacion
popular vy electoral para que fueran concedidas sus peticiones; sin embargo al ver

ignoradas sus demandas recurrié entonces a la autodefensa armada.

Jaramillo habia participado en su juventud en el Ejército Libertador del Sur y sefiala
Castellanos incluso a éste se le Ilego a considerar como el sucesor de Zapata. Al término
de la Revolucion decidio dejar las armas, para empezar la lucha en el plano politico. A la
Ilegada del general Cardenas a la presidencia, éste impulso una serie de cambios y reformas
en el pais para que fueran beneficiados los campesinos. En el estado de Morelos se cre6
un ingenio azucarero cuyo proyecto fue idea de Rubén Jaramillo y qué el presidente

Cérdenas llevo a cabo.

Comenta Castellanos que existié un vinculo estrecho de Jaramillo con el presidente
Cérdenas, sin embargo al término del mandato del primero, Jaramillo quedo en una
situacion vulnerable y varias fueron las ocasiones en que intentaron asesinarlo. Una de
ellas fue la amenaza del gobernador del estado de Morelos, como consecuencia del
movimiento que encabezo Jaramillo en 1942, junto con el lider obrero Ménico Rodriguez,
las demandas desencadenaron en una huelga; sus principales peticiones fueron un aumento

de sueldo a campesinos y obreros.

Jaramillo decidié tomar armas y juntar hombres que se identificaran con su lucha; siguio
en la clandestinidad hasta que en 1944, en el estado de Puebla fue emboscado él y sus
hombres por militares con fusiles y metralleta. Ante estos hechos comenta Castellanos
(40) el ex presidente Cérdenas intercedi6 por Jaramillo ante el presidente Avila
Camacho. Se llevé cabo una reunidn entre los rebeldes y el presidente mexicano. La oferta
de Avila Camacho fue proporcionar tierras a Jaramillo y a los suyos; Jaramillo decidi6 no
aceptar. Pues su propdsito fue aln mayor, la peticion de Jaramillo fue de tierras pero no
solo para él y los suyos, sino para los campesinos de toda la region de Morelos.

Mas tarde este lider agrario cred el Partido Agrario Obrero Morelense (PAOM), con el

propdsito de participar en las elecciones para gubernatura de Morelos en el afio de 1945;
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dentro de los principales objetivos del partido estuvieron: impulsar las cooperativas
agrarias, fortalecer al ejido y repartir mas tierra a los campesinos, crear guarderias para las
obreras, ampliar los centros educativos rurales y promover desayunos escolares entre los
nifios mas pobres del estado. Las elecciones fueron ganadas por el candidato oficial Ernesto
Escobar Mufioz, por lo que el triunfo fue cuestionado por los jaramillistas menciona
Castellanos (42) por lo que hubo una nueva persecucion en su contra; algunos de ellos
fueron detenidos y otros torturados.

Después de 5 afios de clandestinidad en 1951, Jaramillo decidid6 nuevamente postularse
para la gubernatura a través de la reactivacion de su partido el PAOM, cuyo lema fue
“PAN, TIERRA Y LIBERTAD”. Dentro de los simpatizantes de Rubén Jaramillo y de su
partido hubo campesinos, maestros, obreros, jovenes, y mujeres a pesar de que estas
ultimas aun no tenian el derecho a votar. El lider campesino tuvo gran apoyo por una

parte importante de la sociedad.

Las elecciones se realizaron el 20 de marzo del1952, hubo una gran cantidad de
anomalias y en gran parte del territorio se impidieron las elecciones; el PRI proclamo el
triunfo de su candidato Rodolfo Lopez Nava. Los jaramillistas comenta Castellanos (47)
denunciaron unas elecciones fraudulentas, la respuesta del Estado fue la represion,
tortura, detenciones extrajudiciales y las desapariciones de algunos de los integrantes del

partido liderado por Rubén Jaramillo.

Jaramillo decidio ocultarse e irse a la clandestinidad junto con parte de sus seguidores. La
prensa nacional le dio fama de bandolero y delincuente, recurso que fue constante como
estrategia del Estado, para desacreditar a los distintos movimientos. Durante la camparia
electoral presidencial de Lopez Mateos, éste decidid reunirse con Jaramillo, le ofrecio
amnistia al llegar a la presidencia. Como presidente Lopez Mateos, expone Castellanos

(55) éste confirmo el caracter legal de la lucha de Jaramillo.

Dentro de la legalidad Jaramillo realizé una serie de actos a favor de los campesinos, una

de ellas fue crear una comunidad campesina en las tierras del Valle de Guarin, al suroeste
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del estado de Morelos. Realizaron los tramites necesarios para tomar dichas tierras, la
institucion a cargo dio su autorizacion por escrito. Después de dos afios expone Castellanos

(57) “un millar de campesinos que habitaron esa region fueron desalojados.”

Ante las demandas y la inconformidad de Jaramillo se llevé a cabo por parte del Estado la
operacion  Xochicalco, donde participaron policias y gente de ejército mexicano; dicho
operativo tuvo como objetivo matar a Jaramillo. El movimiento culmino con el asesinato
de Rubén Jaramillo y su familia en 1962. Este acontecimiento comenta Castellanos fue el
suceso que mas marco a la izquierda de los sesenta. Ademas las causas de dicho
movimiento encabezado por Jaramillo, dejo al descubierto qué las demandas

revolucionarias no habian sido cumplidas aun varias décadas después.

A la muerte de Jaramillo comenta Castellanos (27) la situacion de los campesinos no
cambié mucho de la que estos vivieron antes de la Revolucién Mexicana. Los campesinos
siguieron en condiciones precarias por carencia del crédito, maquinaria, asesoria y por
los abusos de la burguesia agraria. Ademas de que existid una persecucion violenta en

contra de los jaramillistas y sus familiares.

3.3.2 Asalto Armado al Cuartel Madera

Otro de los movimientos armados que se expondra en el presente trabajo es el del
movimiento armado Grupo Popular Guerrillero (GPG) , éste grupo fue quien realizo el
Asalto al cuartel Madera, cuya accion fue la mas relevante de éste grupo, el plan lo
ejecutaron 13 jovenes. Hubo gran heterogeneidad en la integracion de este agrupacion,
estuvo conformado por maestros, estudiantes normalistas y campesinos; la gran mayoria
de ellos fueron menores de los 25 afios de edad, sélo uno de los integrantes conté con 30

anos.
Castellanos (63) expone que el objetivo de esa accién fue realizar un asalto relampago a

ese cuartel militar para poder obtener armas, tomar la poblacion, expropiar el banco local

y transmitir un mensaje revolucionario por medio de la radio emisora local. El ataque al
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Cuartel Madera se realizo el 23 de septiembre de 1965, en el cuartel de la poblacion rural
de Madera al suroeste del estado de Chihuahua. Dicho ataque intento ser la imitacion del
realizado al Cuartel Moncada en Cuba por Fidel Castro y sus seguidores. Sin embargo en
éste intento sus protagonistas fueron casi exterminados en su totalidad.

En este movimiento armado se observo la influencia del manual Guerra de guerrillas de
Ernesto Che Guevara y por ende la influencia de la Revolucién Cubana. Esta faccion
realizo acciones de golpeteo con los recursos con los que contaron, dentro de sus armas

estuvieron bombas de fabricacion caseras y granadas.

Al ingresar a dicho cuartel y ser descubiertos, el tiroteo entre estos jovenes y el ejército
se prolong6 por mas de hora y media, solo cinco de los 13 guerrilleros lograron huir, los
demas perecieron durante el combate. A pesar del tragico final de este intento por obtener
armas, este suceso inspiro afios después la lucha armada por parte de otros jovenes y la
conmemoracion por parte de la guerrilla urbana: la liga comunista 23 de septiembre, que

fue creada en 1973.

Una vez mas al igual que en otros movimientos armados, los motivos por los que este
grupo decidié tomar las armas fue la injusticia social. ElI grupo que ingreso al Cuartel
Madera lanz6 una advertencia 15 dias antes del ataque hacia el cuartel, en donde
denunciaron el cacicazgo y el apoyo del gobierno del estado hacia los caciques José Ibarra,
y Tomas Vega, dicha agrupacion expuso los abusos de los ya mencionados caciques en el

periddico indice muestra Castellanos

... los caciques que por décadas se han dedicado impunemente a explotar como bestias a los
campesinos, a humillarlos, a asesinarlos, a quemarles sus ranchos, robarles su ganado vy

violar sus mujeres.(65)

Ademas de denunciar los abusos de dichos caciques, dentro de sus peticiones al igual que
Jaramillo pidieron reparto de tierras y el paro a la represion y persecucion de la cual fueron
constante objeto por parte del ejército. Es importante dejar claro que ellos expusieron que
su lucha no era contra los soldados, sino contra los abusos de los caciques como retoma

Castellanos del periodico indice (65).
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A pesar de la diferencia del territorio y de la conformacion de este grupo con el de Rubén
Jaramillo en Morelos, hay un rasgo en comun, la exigencia del reparto agrario. La injusticia
social, la pobreza y la corrupcion la padecieron los habitantes de los dos estados; en el caso
del grupo que realizo el ataque al cuartel armado en Chihuahua, uno de los reclamos es
que se le dio mayor importancia al ganado y existian enormes latifundios ganaderos pues
enfatiza Bellingeri 145 familias ganaderas explotaron una superficie de aproximadamente
4 millones de hectéareas(73).Mientras tanto el campo fue abandonado, habia un retraso en

el reparto agrario, carencia de fertilizantes y del equipo adecuado.

El poderio de los caciques en este estado fue grande, de la misma manera que en gran
parte del territorio nacional; los campesinos de esa region fueron lanzados de sus
viviendas, detenidos, torturados y asesinados. Las condiciones para el pequefio campesino
eran deplorables, constantemente padecieron abusos por parte de los grandes terrateniente
e incluso por parte del gobierno estatal y federal; esto debido a que generalmente
estuvieron coludidas las autoridades con los grandes latifundistas que abusaron de los

campesinos.

En el caso del estado de Chihuahua la lucha agraria cobro mayor impulso sefiala
Castellanos (71) con el apoyo del alumnado y del magisterio de las escuelas normales
rurales de caracter socialistas, las que fueron creadas durante el mandato presidencial de
Cardenas. Sucesos como el Asalto al cuartel madera y el asesinato del lider agrario Rubén
Jaramillo por nombrar algunos, fueron hechos que provocaron e inspiraron a otros
jévenes a tomar la via armada, pues fue claro que por la via legal el camino estaba

cerrado.

Posterior a estos hechos se crea la agrupacion armada ElI Movimiento 23 de Septiembre,
que fue integrado por sobreviviente al ataque al cuartel madera y algunos familiares de
estos, ademas de estudiantes de la Universidad Autonoma de Chihuahua; este grupo duro
alrededor de un afio comenta Bellingeri, este tuvo una serie de intentos frustrados al igual

que otras organizaciones armadas (101). En 1967 y como resultado de un conflicto interno
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del Movimiento 23 de Septiembre, nacio el “Grupo popular guerrillero de Arturo Gamiz-
23 de Septiembre” sin embargo no logrd convertirse en una fuerza armada de carécter
nacional. El Grupo Guerrillero del Pueblo de Arturo Gamiz fue continuamente perseguido,
las autoridades desataron gran violencia en la sierra de Chihuahua para poder exterminar

a los distintos grupos guerrilleros que surgieron posteriores al ataque al cuartel madera.

Este Movimiento encabezado por Arturo Gamiz, comenta Belligeri, asi como los que
surgieron posterior a éste son un ejemplo de la crisis profunda que atravesd lo que
convencionalmente llamamos los afios dorados del sistema mexicano (70). A pesar de la
brutal represion no ceso la gestacion de movimientos armados e incluso familiares de
Arturo Gamiz participaron posteriormente en una brigada del Partido de los Pobres, el cual

fue creado por el maestro Lucio Cabafas en el estado de Guerrero

3.4 Guerrero en armas

El estado de Guerrero se ha caracterizado por ser un importante sembradio de luchadores
sociales, el contexto del estado cargado de un ambiente de pobreza, impunidad y
corrupcion hizo que se levantaran distintos movimientos sociales; en si, el estado de
Guerrero era en su mayoria pobre, con la excepcion del puerto de Acapulco, el que se
caracterizd por ser un importante atractivo turistico y por ende con gran derrama
economica, contrario a esto el resto del estado se encontraba sumido en la miseria. Tan solo
en los afios 60s, Guerrero fue el estado con mayor parte de poblacion analfabeta con el
62.1%, mientras tanto ocupo el primer lugar del pais en la mano de obra campesina. De la
misma forma que en el estado de Chihuahua, compafiias extranjeras se apropiaron de los
recursos naturales; en el caso de Guerrero empresas transnacionales se apropiaron de los

recursos del estado: La Gold River Mining Company, saqueo los minerales de la entidad.

Ademas comenta Bellingeri los acaparadores méas importantes de la tierra residieron en
Atoyac de Alvarez y en el afio de 1971-1972 compraron el 80% de la cosecha de la
sierra(115)La situacion de los trabajadores del campo al igual que en el estado de Morelos y
de Chihuahua fue dificil, en el caso de Guerrero desde 1955 los campesinos no tuvieron

derechos a créditos gubernamentales, se enfrentaron continuamente a los abusos de los
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caciques y de las autoridades gubernamentales. Ante los constantes abusos de los que
fueron victimas los agraristas estos crearon diferentes asociaciones civiles con el propdésito

de frenar los abusos.

La Asociacion Civica Guerrerense (ACG) fue una de estas organizaciones, ésta se cred en
1959, estuvo conformada por profesionistas y estudiantes guerrerenses; uno de los
integrantes fue el maestro rural Genaro Vazquez Rojas, quien posteriormente llego a ser el
presidente de la asociacion. El objetivo de dicha organizacion fue difundir actividades
politicas- culturales y ser un instrumento para denunciar los atropellos de los caciques y del
gobierno de Caballero Aburto. Durante el mandato de éste Gltimo hubo multitud de casos
de despojos, tortura, represion y asesinato a campesinos.

Ante los abusos y la corrupcion de Caballero Aburto, la ACG logro agrupar a méas de 30
organizaciones como: el Frente Zapatista de Guerrero, la Sociedad de alumnos de la
Facultad de Derecho de la UNAM, y los alumnos de la Escuela Normal de Ayotzinapa por
citar algunas, el objetivo, pedir la destitucion de Aburto ante la camara de diputados. Al
respecto de la importancia de las distintas organizaciones Castellanos menciona como la
Normal de Ayotzinapa, que era un espacio muy politizado tuvo gran influencia en distintos
movimientos sociales, es importante resaltar que de esta Normal Rural surgieron los lideres

sociales Genaro Vazquez Rojas y Lucio Cabarfias(106).

En la caida de Caballero Aburto también se sumaron la Universidad de Guerrero con
huelgas, ademas de paros en comercios en distintos lugares del estado, asi mismo
burdcratas, comerciantes, agrupaciones sociales, banqueros y agrupaciones estudiantiles
paralizaron la capital de Guerrero. Dentro de las exigencias de las protestas sefiala

Castellanos estaban:

el fin de los latifundios, mayor presupuesto para la educaciéon, mayor impulso al
comercio local, el alto a la corrupcion en los sindicatos de copreros y cafeticultores,

expropiacion de los bienes inmuebles de los funcionarios corruptos. (108)

Las movilizaciones no quedaron ahi, mientras se realizo la tercera Resefia Cinematografica
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Mundial de Cine en Acapulco, hubo una gran marcha en Chilpancingo lo que opaco al
evento cinematografico. Como respuesta a estas acciones en Noviembre militares vy
policias situaron la Universidad de Guerrero en 1960, fueron reprimidos los

manifestantes, y la capital del Estado quedo bajo el control militar.

La represion continu6 hasta los hechos de la matanza de la Alameda en donde un grupo
de soldados disparo a la multitud en tres ataques armados. El resultado de esta masacre
por parte oficial fue de 13 muertos y cerca de 45 heridos. Al dia siguiente de esta masacre
el ejército desalojo a los huelguistas y detuvo a los principales del movimiento. Cinco dias
posterior de estos hechos atroces Caballero Aburto fue destituido de su cargo de
gobernador.

Ademas de la contribucidn de Genaro en la ACG, también particip6 junto con su esposa
en el Movimiento Revolucionario Magisterial( MRM) que fue liderado por Othon Salazar,
gracias a este movimiento consiguieron importantes peticiones para los maestros como
prestaciones, aguinaldos, creacion de guarderias por mencionar algunas; sin embargo el
junto con su esposa Consuelo Solis , que también era profesora, fueron despedidos de

sus plazas magisteriales por su colaboracién en esta organizacion.

Ante las protestas del fraude electoral después de la deposicion de su cargo de gobernador
de Caballero Aburto, la poblacion y distintas organizaciones realizaron u mitin en contra
de dicho fraude. Las guardias blancas, que eran financiados por los caciques del lugar
abrieron fuego y les dispararon a las personas que asistieron a dicho mitin, uno de ellos fue

Genaro Vazquez. El saldo de estos hechos fue de 8 muertos y 12 heridos.

Se dice que cada hombre es producto de su tiempo, en el caso de Genaro Vazquez hubo
parte de verdad, pues de acuerdo a lo que cita Castellanos en su obra, éste lider guerrillero
estuvo enterado del ambiente intelectual de esa época, fue un estudioso del marxismo-
lenismo y de la obra Guerra de guerrillas de Ernesto Guevara. Sin embargo también fue un
admirador pro-mexicano, admirador de Vicente Guerrero, de Zapata, de Villa y del lider

agrarista Rubén Jaramillo.Es importante retomar que tanto Genaro Vazquez como Lucio
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Cabafias tuvieron un participacion activa en distintos movimientos y organizaciones

sociales, antes de tomar la via armada, a la que recurrieron como Ultimo recurso.

Ante los sucesos de la matanza de la Alameda en Chilpancingo, la ACG y su lucha se
radicalizd por lo que se unieron con gente del Frente Zapatista de Chilpancingo vy
normalistas encabezados por Lucio. A la Asociaciéon Civica Guerrerense, se le sumaron
distintas organizaciones como la de Copreros, Cafeticultores, Ajonjolineros y trabajadores
de la palma por nombrar algunos. EIl 20 de Agosto ocurrié otra masacre, ahora contra los
copreros que se manifestaron en el edificio de la avenida Ejido en el puerto de Acapulco,

un grupo de guardias blancas les dispararon y asesinaron a varios campesinos.

Ante la detencion de Genaro Vazquez, lo que provoco la generacion del primer comando
armado de la (ACG) tras varos intentos de ser liberado de la carcel, lo lograron el 22 de
abril de 1968, y con ello naci6 el movimiento guerrillero que se llamé Asociacion Civica
Nacional Revolucionaria (ACNR). Este grupo después de andar de manera clandestina
algunos afos, auxiliados por la poblacién rural y algunos de los miembros de la clase
politica, los integrantes del ACNR realizaron algunas acciones comenta Contreras para
posteriormente ser detenidos, y su principal dirigente muerto de manera poco clara en un

accidente carretero en 1972 (45).

El ACNR, adopt6 la autodefensa armada para protegerse de sus enemigos. Dicho

movimiento busco de igual forma ser una organizacion de masas, expone Contreras:

.... que incluyera a todos y a todas aquellas que quisieran unirse a la lucha por la
liberacion de México y el derrocamiento del status quo, asimismo planteaba la formacion
de los comités de lucha clandestinos (CLC), que realizaran su actividad en el &rea urbana
y los Comités Armados de Liberacion (CAL) que realizarian sus tareas en el medio
rural(71).

Esta guerrilla adopto el lema “Lograr la liberacion de México una patria nueva o morir por
ella”. En un comunicado emitido por el mismo rojas senala Contreras, Vazquez rojas

expone la naturaleza de esta guerrilla, el ACNR no es un movimiento socialista, sino
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nacionalista, democratico y revolucionario, que habia adoptado la lucha armada (71).

La méaxima accion del ACNR expone Castellanos, fue el secuestro del rector de la
Universidad Autonoma de Guerrero, Jaime Castrejon Diez, para exigir la liberacion de
guerrilleros y frenar la violencia en el estado (137). Al respecto de la lucha de Genaro
Véazquez, sefiala Castellanos, el ala de la iglesia simpatizante con la teologia de la
liberacion, el sacerdote Manuel Talamas obispo del estado de Chihuahua ante la muerte
de Genaro declaro que los actos guerrilleros de Vazquez “encerraron una desesperada
aspiracion por la justicia y la libertad. Con la muerte de Genaro en 1972, la organizacion
politica- militar liderada por Lucio Cabafas, representd la principal fuerza social en

Guerrero, que el estado se propuso exterminar.

3.4.1 Lucio Cabafias, El Partido de los Pobres, y la Brigada de Ajusticiamiento

Al abordar la guerrilla liderada por el maestro normalista Lucio Cabarfias en el estado de
Guerrero, parece notable dejar como predmbulo lo que enfatiza Bellingeri de éste
movimiento armado, al cual coloca como la experiencia de guerrilla rural mas importante
de la historia contemporanea del pais (173). Por lo que es necesario mostrar una semblanza
de su principal dirigente es decir, de Lucio Cabafas Barrientos. Cabafias nacio el 15 de
mayo de 1939, en la sierra de Atoyac; hijo de padres campesinos. El lugar donde nacio se
caracterizd por ser una comunidad combativa contra las injusticias del entonces

gobernador.

Lucio provino de una tradicion de luchadores sociales, su abuelo paterno habia sido
zapatista y su tio Pablo, participo en la guerrilla que en los afios veinte habian formado
los hermanos Vidales en la sierra del Atoyac; Cabafias provino de una familia humilde,
que subsistia del cultivo de la milpa y de otros frutos, al igual que gran parte de la gente
de esa region. Barrientos se distinguido por ser un constante participante en varios
movimientos sociales y espacios politicos de la época. Militd en distintos organismos,
comenta Bellingeri, en la Federacion de Estudiantes Campesinos Socialistas;
Confederacion Campesina Independiente; también participo aunque de manera breve en la
Asociacion Civica Guerrerense (175).
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Ya recibido como profesor, Cabafias fue transferido a diferentes escuelas en varias
ocasiones, estos traslados estuvieron relacionados con las distintas exigencias de demandas
populares que Cabafias asesoro y organizo; estas peticiones surgieron principalmente por
las injusticias que vivia la poblacion. Por lo que comenta Bellingeri, Lucio se convirtio en
un “personaje incoémodo” para el grupo de caciques, acaparadores y comerciantes que

formaban parte de la oligarquia de la sierra del Atoyac (175).

Fue comun que los habitantes de las zonas rurales del estado de Guerrero padecieran de
gran represion por parte de distintas autoridades; pues tan solo entre los afios de 1960 vy
1967 hubo cuatro grandes masacres ejecutadas por el ejército, la policia judicial y
pistoleros de los caciques regionales. Ante tales masacres surgieron dos organizaciones en
1967 y 1969, para contrarrestar los continuos ataques del estado, dichas agrupaciones
tendrian como propdsito ser cuerpos de autodefensa, la Asociacion Civica Revolucionaria
encabezada por Genaro Vazquez y el Partido de los Pobres dirigido por Lucio Cabafas.

Uno de los acontecimientos mas importantes que dio pauta para la gestacion del
movimiento armado por parte de Lucio Cabafias fue la masacre del afio de 1967, comenz6
con la peticion de la destitucion de la directora del plantel de la escuela Juan N. Alvarez
en Atoyac el 17 de mayo del mismo afio, para lo cual se realiz6 mitines de denuncia,
plantones y movilizaciones. Pues es vital exponer que los principales objetivos de Lucio,
no solo se redujeron a orientar en la educacion, sino también en la lucha como partes del
pueblo, contra todo el régimen. Al dia siguiente de esta marcha es decir, el 18 de mayo
sefiala Castellanos, el gobernador Abarca Alarcon mando a 18 agentes judiciales con el
propdsito de asegurar el ingreso de los maestros protegidos por la ex-directora, sin
embargo el verdadero blanco fue Lucio, pues para ese entonces ya representaba un dolor
de cabeza para distintas autoridades; el saldo final fue de cinco muertos y veintisiete
heridos(120).

Distintos autores como Bellingeri y la misma Castellanos opinan que fue a partir de este

suceso que el maestro rural decidio optar por la via armada. Por lo que expone
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Castellanos:

El decidi6 crear una guerrilla que posteriormente se convirtiera en un ejército del pueblo
capaz de a su vez de integrar un partido politico. Se dio a la tarea de recorrer ejido por
ejido, comunidad por comunidad; proponia la necesidad de sumarse ala lucha politica,

pero también de crear comités armados de autodefensa.(120)

Para Cabafias fue imperioso “hacerse pueblo”, afirma Castellanos, esto fue aprender de la
gente, conocer sus necesidades y temores; a diferencia de otras guerrillas sobre todo
urbanas, Lucio no hablaba de influencias tedricas, para él no era imprescindible estudiar el
marxismo-lenismo, como lo fue para Genaro. Al contrario Cabafias manifestd no estar de
acuerdo con aquellos guerrilleros que priorizaban su trabajo ideoldgico sobre el trabajo
de masas (122). En este aspecto Lucio se desmarco de la mayoria de los movimientos
armados de lo setenta en México, sobre todo de los urbanos, que compartieron esa

caracteristica.

Uno de los principales rasgos de la guerrilla liderada por Cabafas, fue el apoyo de la
comunidad, pues gracias a éste, fue que al gobierno no le resulto sencillo capturar a sus
miembros, pues el mismo pueblo protegié este movimiento. Por lo que fue evidente que
logro conformar una gran base social. Lo que refirma lo que citd Sanchez Parra, que la
insurgencia guerrillera campesina contd con importantes bases sociales y legitimidad en

las diversa areas en donde operaron (143).

El PDLP, se constituyé en 1972, por una direccion politico- militar unificada, que
descanso en Lucio Cabafias, y en algunos de los lugartenientes que ejercieron el mando
en la Brigada de Ajusticiamiento. La estructura de las bases en los distintos barrios se dio
por medio de comisiones de lucha, a través las cuales tuvieron mecanismos de
abastecimientos; e incluso funcionaron como instrumentos para redistribuir parte del

dinero obtenido de los secuestros entre la poblacion.

El Partido de los Pobres uno de sus propositos fue el resolver los problemas de las

comunidades (econémicos, politicos y sociales) asimismo distribuir entre la poblacién
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parte del dinero obtenido en los asaltos y secuestros. En esta guerrilla participaron hombres,
ancianos, infantes e incluso mujeres. Dentro de los principios Yy normas de esta
organizacion subversiva estuvo el no perjudicar a los habitantes de las comunidades a
través del rapto y la violacion de las mujeres, también estuvo prohibido el robo, y

consumir bebidas embriagantes. Los objetivos de su lucha expone Castellanos fueron:

...derrocar a los ricos y formar un gobierno de campesinos y de obreros; que se respete
el derecho al trabajo, a la huelga... a formar sindicatos ... salarios justos, proteccion contra
los riesgos de trabajo, capacitacion, seguridad social para las familias; hacer valer el
derecho a poseer y trabajar la tierra; atender la educacion, vivienda, cultura, higiene,
salud y descanso... hacer valer los derechos de la mujer; amparar a los ancianos y a las

personas con discapacidad; erradicar la discriminacién indigena (138).

La Brigada Campesina de Ajusticiamiento, que fue la expresion militar o el brazo armado

del Partido de los Pobres, estuvo integrada mayormente por campesinos; sin embargo
gracias al activismo estudiantil, magisterial y comunista Lucio comenta Castellanos fue
que Cabafias creo una red extensa social urbana de caracter laxo, que integro a
estudiantes, maestros, miembros de movimientos de colonias populares, asi como
trabajadores y obreros (139) . Cerca de una red de 1500 personas son las que tuvo del
PDLP.

Las principales acciones de la Brigada de Ajusticiamiento, fue el secuestro de varias
personas, generalmente fueron individuos que habian logrado tener dinero a costa de
injusticias. A cambio de la persona secuestrada pidieron dinero, armas e incluso la
distribucion en distintos medios de sus comunicados. Otra de las labores de la Brigada fue
el de realizar emboscadas a las tropas del ejército para confiscarles sus armas. En éstas
emboscadas la guerrilla PDLP y su brazo armado la brigada de ajusticiamiento lograron un

importante nimero de bajas al ejercito.

Es importante destacar que por medio de distintos comunicados la guerrilla afirmo o
expuso las causas de sus acciones, ejemplo de ello es el comunicado del 26 de agosto, en

donde expusieron a cerca de una emboscada que habian realizado al ejército:
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... es un ataque mas que los oprimidos hacemos como inicio de una nueva Revolucion
que derrocara al poder de los millonarios y la dominacion gringa en nuestra patria.
(Bellingeri 185)

El afio de 1972 con Acosta Chaparro como capitan, se triplicaron las desapariciones en
la region. Este afio expone Bellingeri es cuando se llego al mas alto grado de represion
del estado hacia las comunidades de Guerrero. Por medio de amedrentar a la poblacion
civil. Se detuvieron por docenas a hombre, mujeres y nifios para ser trasladados al cuartel

militar de la colonia Martires de Atoyac para torturarlos.

Con la Operacion Luciérnaga en 1973, expone Castellanos el objetivo del estado fue
exterminar al movimiento armado liderado por Lucio, apretar el cerco a la guerrilla. Las
fuerzas del estado se valid de distintos grupos paramilitares para lograr sus objetivos, pues
en su estrategia de combate a la guerrilla estuvo involucrado el ejército, la policia, las
guardias blancas de los caciques e incluso la brigada blanca, grupo paramilitar creado con

el fin de aniquilar estos movimientos armados.

En su afan de lucha contra los movimientos armados el estado no tuvo limites, utilizé
distintos métodos que fueron desde impedir acceso a sus medios de subsistencia a los
pobladores del lugar para que delataran a la guerrilla, hasta la tortura y desaparicion
forzada, todo con el proposito de eliminar al PDLP. En las practicas de tortura incluso se
recurrieron a tormentos nazi ejecutados contra mujeres judias, como el pocito o choques
eléctricos en la vagina, nalgas y pezones, estos métodos nazi expone Castellanos fueron
utilizados en la tortura y represion contra los integrantes de los movimientos subversivos
en México (129).

Distintas formas de represion fueron utilizados para aniquilar a los movimientos armados,
bajo la apariencia de programas médicos o deportivos, otra se recurren a distintos grupos
paramilitares formadas por las guardias blancas de los caciques. Castellanos (124). Acoso
constante hacia los familiares de los guerrilleros. Tercera campafia de desaparicion, el
ejército intensifica su accion a través del uso de helicdpteros y aviones de la policia
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militar y federal y se abren setenta caminos de penetracion en la sierra. Cuarta camparia
aniquila guerrilla por medio de cursos e orientacion politica a los comisarios ejidales, con
el propdsito de detectar a simpatizantes de los grupos armados. Las demas camparfias

fueron de caracter militar.

En su estrategia contra la guerrilla del PDLP, Guerrero se convirtié en el estado mas
militarizado del pais. Se encontraron apostados expone Castellanos, cerca de veinticuatro
mil militares, la tercera parte del ejército mexicano (125). EI campo militar nimero 1, se
transformé en el principal y mayor centro de reclusion vy tortura en la historia de México.
Bajo el mando en la direccion de la (DFS) Luis de la Barreda Moreno 'y Miguel Nazar
Haro en la subdireccion; estos por medio de asesoria sudamericana aprendieron a hacer
mas practicas sus técnicas de tortura, puntualiza Castellanos (127). Haro fue responsable
de la disolucion de las organizaciones subversivas de los setenta, desempefio el papel del

jefe policiaco antiguerrillero.

Posterior al rescate de Rubén Figueroa, que habia sido secuestrado por el PDLP el 30 de
mayo de 1974, se desencadeno una oleada de operativos todavia mas violentos. Se crearon
cercos militares, ademas de que los soldados irrumpian en las casas arrestando a hombres,
mujeres e incluso a nifios, con el propdsito de capturar a Cabafias. EI 2 de diciembre de
1974, fue asesinado Lucio por el ejército. La Secretaria de la Defensa Nacional, a la
muerte de éste declaro que Cabafias era buscado por diversos delitos. Sin embargo la
represion no ceso con el asesinato de Barrientos. El afio de 1974, expone Castellanos
fue cuando se dio el mayor nimero de desapariciones forzadas en el pais; gran parte de
ellas en la sierra del Atoyac(160). Con la llegada a la gubernatura de Rubén Figueroa,
hubo aln mas represiones y desapariciones. El gobierno de Figueroa sefiala la misma
Castellanos, fue responsable de  cientos de desapariciones de campesinos, maestros,

activistas y estudiantes.
Con la desarticulacion del PDLP, otras guerrillas se desprendieron de los sobrevivientes

ese movimiento armado, como: el Frente Armado del Pueblo (FAP);  Partido

Revolucionario Obrero Clandestino Union del Pueblo- Partido de los Pobres (PROCUP-
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PDLP); este ultimo fue el antecedente del Ejército Popular Revolucionario (EPR).

3.5 Contra discurso visual: origenes de la Cultural visual del guerrillero en México
La imagen oficial, la que el régimen en turno se dedicé a propagar del fendmeno guerrillero
fue la de un grupo de maleantes o bandidos que se dedicaban a robar y matar sin ninguna
razén. Para difundir ésta mala fama, el gobierno tuvo a su servicio distintos medios de
comunicacion, como la television y los periddicos. En ellos, méas que aparecer textos
informativos sobre el movimiento armado, la narracion de estos fue con el objetivo de
desprestigiar y reducir la importancia de esta lucha; la funcion de estado fue dirigida a
quitarle su condicién humana al guerrillero, para asi poder justificar su estrategia de
combate en contra de ellos, y no plantear una resolucién de fondo.

Sin embargo es preciso exponer que en la construccion de la imagen del guerrillero
existieron otros componentes de gran importancia; uno de ellos son los textos académicos
que se han escrito, aunque es necesario sefialar, que en el grosso de la poblacion no tienen
una gran resonancia o un rol preponderante, y por ende mucho menos unico. Otros
elementos como la literatura y la fotografia son fuertes pilares de ello. Y es precisamente
de estos medios de donde surgié un contra discurso visual, el que se encargd de contra
restar la deslegitimacion que el Estado hizo de dicha lucha.

¢Por qué son instrumentos del contra discurso visual? Lo son por qué por medio de sus
disertaciones, expusieron una realidad diferente a la establecida por el gobierno. Dotando a
la imagen del guerrillero de un mosaico de caracteristicas, poniéndole un rostro, a ese
individuo que s6lo habia sido reducido al calificativo de delincuente; ademas de indagar y
dejar al descubierto los motivos de su lucha. Por medio de sus creaciones reivindicaron la
lucha armada, asi mismo comenta Moral, rescataron redimensionaron, Yy dignificaron la

persona y el actuar de los guerrilleros, volviéndolos seres de carne y hueso (199).
3.5.1 La literatura como contrapeso a la visién hegemonica sobre el guerrillero

En contra del discurso visual hegemonico del poder, aparece otro elemento que no

solamente ayudd a contrapesar la imagen del guerrillero como un ente criminal, sino
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también trato de explicar o dotar de argumentos la lucha armada; es el caso de la literatura.
Por medio de este recurso hubo autores que decidieron hacer justicia al fenémeno de la
guerrilla por medio de sus obras. Uno de ellos es el escritor Carlos Montemayor, de origen
mexicano, es considerado como uno de los autores mas preocupados por el tema de la
Guerrilla, por medio de sus novelas y ensayos buscé indagar sobre las causas y
condiciones en la que surgieron los movimientos armados en México. Lo que Moya (desde
el aspecto contra discurso), fue en la fotografia, Montemayor lo fue en la literatura, pues
por medio de sus distintas novelas reivindico la figura del guerrillero. Ejemplo de ello son

obras como: Guerra en el Paraiso (1997); La fuga(2007); y La guerrilla recurrente(2007).

El literato de origen chihuahuense en su obra Guerra en el Paraiso, considerada por
algunos como una novela histérica, narré las hazafias del movimiento armado en el estado
de Guerrero a finales de los afios sesenta del siglo XX. La novela se centrd principalmente
en la Historia de Lucio Cabafias, profesor normalista de extracto humilde. El escrito narra
las distintas fases de lucha del maestro rural hasta llegar al combate armado, en donde
Montemayor muestra la brutalidad de los métodos de tortura realizados por el ejército
mexicano, ya que expuso la manera en que fueron perseguidos y asesinados los habitantes
de esta regidn, los cuales eran mayormente campesinos. Es importante sefialar que pese a
que en su novela expone que tanto soldados como guerrilleros disparan, hieren y matan;
ademas de las bajas por parte de los dos bandos. No obstante, Montemayor deja claro las
diferencias abismales que hay entre estos combatientes; pues mientras los integrantes del
movimiento armado no se regodean en la brutalidad, los miembros del ejército ostentan

gran crueldad.

La gran aportacion de Montemayor es que a través de su obra rescata una parte de la
Historia que es poco conocida, Yy que habia sido poco abordada. Ademés de qué para la
construccion de ésta, el escritor realizo una gran investigacion, pues plasmo el testimonio
de sobrevivientes de esta guerrilla; asi mismo Montemayor hizo una revisién de los
archivos de la Secretaria de la Defensa Nacional. En su texto éste escritor chihuahuense
explicé los distintos motivos de los combatientes armados para optar por esta via, no sélo

reivindico la imagen del guerrillero, sino que también ventilé la manera tan despiadada de

123



proceder del gobierno mexicano. De alguna forma por medio de su narrativa, hace evidente

la postura que tiene a favor de los insurrectos.

En su ejemplar La guerrilla recurrente, Montemayor integra dicho volumen con siete
ensayos donde el tema principal es el movimiento armado, Y los distintos temas vinculados
a éste. En este libro Montemayor desarroll6 distintas guerrillas que han surgido a lo largo
del tiempo. Sin embargo, el ensayista hizo reflexiones alrededor de la gestacién de estas;
las causas; los vinculo de sus integrantes; las politicas de aniquilacion que utilizo el
régimen. En su relato La fuga, Montemayor narra la historia de Ramén Mendoza, un
hombre enviado a las Islas Marias en la década de los 70s del siglo XX. Ramon, habia sido
integrante del grupo guerrillero que en Septiembre de 1965 hizo el Asalto al Cuartel
Madera, en Chihuahua. Montemayor expuso por medio de su esta novela, a un régimen
qgue no admite la critica, ni la oposicion; ante esta politica de cerrazon, ocasiona que los
contarios a él decidan tomar la via armada. La historia la situ en la década de los sesenta y

setenta en México.

Precisamente en el aspecto literario, esta la obra de Fritz Glockner titulada Veinte de cobre:
memoria de la clandestinidad 1996, éste texto es una obra autobiografica. Por medio de
esta narracion, Glockner reconstruye la historia de su padre, Napoledn Glockner que
decidié ser guerrillero. EI Dr. Glockner formo parte del movimiento armado Fuerzas de
Liberacion Nacional (FLN). La novela de Fritz, comenta Castillo reconstruye la historia
que continuamente niega el Estado mexicano, la de la existencia de los movimientos
armados, ademéas de contribuir por via de esta relato a un importante testimonio a la

Historia colectiva de México (70).

La novela de Fritz Glockner esta dividida en tres partes. La primera, titulada “ La vida es
una novela” en ella comenta Castillo, se narrra la primera partida del padre, en donde pasa
de ser padre a ser un integrante de la guerrilla FLN; la segunda, “ La penumbra concentra
tus anhelos” cuenta la detencidon de su padre en la casa de seguridad de Monterrey y su
estadia en el Palacio Negro de Lecumberri; el tercer apartado, “Uno cree que la vida

continua ” desarrolla la salida de la carcel del guerrillero, su segunda partida y la muerte de
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éste. Glockner por medio de esta obra buscd dignificar la persona y el actuar del

movimiento armado.

Hay varias caracteristicas en estos escritores, Montemayor y Fritz Glockner, los dos tratan
literariamente el tema de la guerrilla ; ambos por medio de sus novelas, reafirma Moral
reconstruyeron  historias intimas y particulares de un guerrillero,( en el caso de
Montemayor, el de Lucio Cabafas; por su parte Glockner, reconstruye la de Napoledn
Glockner Carreto, su padre) dichos autores no sélo se limitaron a escribir novelas en
torno a la guerrilla; Montemayor también realizo una serie de ensayos sobre el movimiento
armado en distintos lugares del pais. Glockner, ha escrito sobre la Historia de estos
movimientos armados en el libro Memoria Roja. Ambos, poeta y escritor han mostrado un
gran interés y preocupacion por abordar y desenmarafiar, 0 sacar a la luz, los distintos
aspectos que estan vinculados a la lucha armada; asimismo evidenciar el drama que

significa ser un luchador social.

Por tanto, se puede asegurar que en la construccién de la imagen del guerrillero hay
distintos participes que desempefian un rol importante. La visualidad del guerrillero y su
estudio, no puede ser ya méas reducidos al texto académico o solamente al argumento
escrito. Es necesario exponer los distintos elementos que conformaron la imagen del
luchador social. De la manera en la que es necesario exponer un balance de lo que se ha
escrito del presente tema; asi como también revelar la importancia de la fotografia y de la
literatura en la construccion de la iconografia del guerrillero; otro factor fundamental en la
conformacién visual del luchador social es el cine, por medio de las imagenes de éste
medio la masa ha construido distintas percepciones de distintos temas ; asi como también
parte de la sociedad a través de filmes han edificado una idea o representacion del

guerrillero.

La importancia de exponer distintas corrientes cinematograficas en el siguiente apartado,
responde a distintas cosas, en primer lugar a revelar la manera en la que los distintos

movimientos del séptimo arte, fueron capaces de apostar por nuevas técnicas; también la
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forma en la que se transformaron de acuerdo a la realidad en donde se desarrollaron; en
donde colocaron al hombre comudn de su tiempo como objeto de interés, preocupacion y
transformacion; ademas de mostrar la manera en la que cada una fue producto de su

tiempo y contexto.
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CAPITULO 4. Corrientes cinematogréaficas contestarias

Al hablar de participantes en la constitucion de un discurso visual, es necesario retomar el
topico del cine, debido a que por medio de éste, un nimero importante de personas acceden
a él y se forman una idea de un personaje o tema. El uso del séptimo arte, incluso puede ir
dirigido a formar ciertas ideologias o imégenes de algun topico. En el presente capitulo se
expondran distintas corrientes cinematogréaficas, esto con el fin de dejar claro la manera en
qué el discurso cinematografico ha ido mutando, y las repercusiones e influencias de

estos cambios hasta nuestros dias.

A lo largo de éste apartado se desarrollara y explicara los principales argumentos y
caracteristicas de distintas vanguardias cinematograficas, estas fueron elegidas por el aporte
que se ha logrado rastrear en la pelicula El violin, objeto de andlisis de esta investigacion;
esto con el propdsito de identificar las significativas contribuciones de cada una. Para dicha
investigacion se ha elegido tres tipos de cinematografias distintas. Se selecciono al
Neorrealismo Italiano, Nueva Ola Francesa y El tercer cine. Esto principalmente porque
el cine mexicano comenzé a tocar el tema de la guerrilla a partir de la década de los setenta,
influenciado principalmente las corrientes cinematograficas extranjeras anteriormente

sefaladas.

4.1 Neorrealismo Italiano

EL Neorrealismo Italiano, que éste movimiento cinematografico fue capaz de representar
la transformacion que experimento la Italia de la posguerra ; dicho cambio fue tanto en los
escenarios visuales, como en los humanos. Uno de los aportes principales como reafirma
Costa fue que a través del Neorrealismo se encontro la capacidad de asimilar y adaptar la
realidad italiana (127), debido a los sucesos que en ese momento atravesé su sociedad.

El Neorrealismo surgié como una critica positiva y realista frente a la situacién que estaba
viviendo la sociedad italiana durante y despueés de la segunda guerra mundial. Este tipo de
cine se desarrolld principalmente en Italia a finales de los afos cuarenta y principios de los
cincuenta. Antes del Neorrealismo, como sefiala Patrice, G. Hovald. (62) “las pantallas del

cine italiano estaban colmadas de peliculas de cartén piedra y comedias evasivas de
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teléfono blanco las cuales ofrecian una cara falsa y dulce de la sociedad”. ;Qué son los
filmes de teléfono blanco? Son un tipo de cine de propaganda fascista que tuvo por objetivo
representar una sociedad falsa y poner todo de color rosa. Fue tal el control del cine para
usos propagandisticos del gobierno que tan so6lo en 1942, Italia llego a producir 129

peliculas pro fascista.

Aunque el cine neorrealista se enfrentd ante el realismo rosa y de teléfonos blancos del
cine fascista; los cuales principalmente tuvieron como objetivo hacer creer a la sociedad
italiana una realidad que no existia, el nuevo cine no rompié por completo con el cine
fascista recalca Costa ya que retomo elementos como la defensa de un cine nacional,
popular pero realista. Dentro de las principales particularidades del Neorrealismo se
encuentra la referencia que hace de una realidad cotidiana con caracteristicas regionales y
tipicas de la vida nacional, elementos que preservo del cine fascista (126). Esta continuidad
de ciertos elementos se reafirma incluso en el que es considerado el precursor del cine
neorrealista Roberto Rosellini, cineasta italiano que anteriormente realiz6 cine de

propaganda fascista y que es considerado uno de los mas grandes cineastas italianos.

La revelacion del cine neorrealista ocurrié en el primer festival de Cannes que se llevo a
cabo en 1946 con el film “Roma, Ciudad abierta” de Rosellini aunque no gané el premio
principal del festival francés, la critica gala impulsé la distribucién en Francia de la cinta.
La pelicula es situada en la Segunda Guerra Mundial (1939-1945)y hace referencia a lo
siguiente: estando Roma ocupada por los nazis, la Gestapo trata de arrestar a Manfredi, el
lider del Comité Nacional de Liberacion. Annie Marie ofrece refugio en su casa a Manfredi
y a algunos de sus camaradas, pero los alemanes descubren su escondite y rodean la
vivienda; algunos combatientes consiguen escapar por los tejados, pero Manfredi es
apresado. La critica francesa aplaudié esta pelicula considerandola como admirable e
innovadora ya que en este filme se pude ver plasmado el malestar social de ese tiempo, la
pobreza y devastacion que vive la sociedad italiana como consecuencia de la segunda

guerra mundial, ademas tiene el acierto de mostrar el sentir de los ciudadanos.
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Dentro de las mayores aportaciones del Neorrealismo que se ven en “Roma, Ciudad
abierta”, es que consideran al hombre de la calle y contempordneo como objetivo de su
preocupacion y del protagonismo de sus filmes, con una estética directa, sin mitificaciones,
con una fotografia y actuaciones naturales. El cine neorrealista, retrata a partir de la pobreza
que se vive en Italia como consecuencia de la segunda guerra mundial, se configur6é con un
lenguaje critico ante la falta de recursos por lo que otra de sus caracteristicas fue filmar en

locaciones reales.

4.1.1 Ladron de bicicletas: Modelo de las principales caracteristicas del cine
neorrealista

Otra de las cintas estandartes del Neorrealismo es “Ladron de bicicletas”, cinta filmada
por Vittorio De Sica en 1948. Una de las primeras peculiaridades de esta vanguardia
cinematogréafica que se puede apreciar en el largometraje de Vittorio De Sica es el rodaje en
las calles. De hecho, la basqueda emprendida por el personaje central (Antonio Ricci) para
encontrar su bicicleta o al ladron de la misma sirve como pretexto para transportarnos

dentro de un recorrido a través de las diferentes vias o caminos de la ciudad de Roma.

Dicho recorrido se lleva a cabo de forma lineal sin saltos en el tiempo (la pelicula carece de
flash backs o flash forwards) y abarca casi un dia en la vida del protagonista de la cinta,
exceptuando la primera parte de la misma que es cuando se le notifica su nuevo trabajo y la
cual ocurre el dia anterior del hurto. Esta seria otra cualidad del Neorrealismo italiano:
representar la vida de cada dia como si se tratara de una crénica documental de cada
personaje. Ahora bien, tomando como unidad de andlisis al argumento de la pelicula se
puede percibir una historia situada después del periodo de la guerra, en una Italia regida por
el desempleo y la miseria econémica. Antonio Ricci, el protagonista, es la personificacion
de una sociedad marginada y desplazada a la desgracia material; como resultado de una
Italia de pos guerra.

Sin embargo v, a pesar del relato y el contexto que se nos presentan, no se siente una

manipulacion de la historia ni mucho menos una construccion artificiosa de las cosas. La

pelicula fluye de forma natural y no cae en sentimentalismos forzados ni en momentos de

129



melancolia barata. Quiza ayuda en mucho los escenarios naturales con los que se cuentan
(edificios, caminos, almacenes, viviendas, uso de la luz del sol, etc.) y la forma en que la
camara se desplaza de manera habitual como si se tratara de una extension original del ojo

del realizador (narracion biologica, otra caracteristica del cine neorrealista italiano).

Por otra parte, se puede percibir esa necesidad de la sociedad italiana por tener una apertura
intelectual, moral y artistica hacia el mundo. Existe una clara referencia hacia el cine
norteamericano en la secuencia en que Antonio va pegando posters de Rita Hayworth en
varias de las bardas de la ciudad de Roma. Esto también sirve como representacion de un
pais que estuvo aislado de la importacién de las peliculas hollywoodenses durante el

régimen fascista.

En resumen, “Ladron de bicicletas” es una pelicula que se encuentra dentro del movimiento
neorrealista italiano debido a la sencillez de su tema, a la forma con la que esta contada su
historia y a que se trata de un cine modesto, de bajo presupuesto y que refleja algunas de las
costumbres de la sociedad italiana (por ejemplo, la escena en que Antonio y su hijo entran a
un restaurante para comer y en donde se pueden apreciar tres de los elementos distintivos

de la gastronomia de aquel pais: la pizza, la mozzarella y el vino).

Aunado a esto, se puede percibir en este tipo de historia uno de los focos narrativos del cine
neorrealista y el cual esta regido por la reaccién moral y el dato conductista, base de las
elecciones de los personajes como se puede apreciar en la secuencia final de la cinta donde
el protagonista, dentro de su desesperacion, intenta hurtar una bicicleta pero se siente

avergonzado cuando lo mira con cierto desprecio su propio hijo.

4.1.2 Paralelismos entre el Neorrealismo italiano y “El violin”

Para el presente trabajo de investigacion, la pelicula “El violin”, de Francisco Vargas
Quevedo, se relaciona con este tipo de cine al contextualizar la historia del abuelo violinista
y su nieto dentro de escenarios naturales, pertenecientes a la sierra y a los campos de
México y teniendo como protagonistas a actores no profesionales que personifican a gente

del pueblo o a gente comun.
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Ademas, la produccidn de la cinta de Vargas Quevedo, surge como parte de una critica a un
régimen autoritario puntualizada en la figura del ejército y sus represiones hacia los
campesinos. Es también una produccion que va en contracorriente a lo establecido por las
realizaciones nacionales: no es filmada a color, no se centra en los problemas de las
ciudades, no tiene como centro de sus argumentos a seres extraordinarios y fue grabada

con un presupuesto minimo.

Tanto en su proceso de elaboracion como en su punto argumental se aprecia un cine de
marginados. El director se tardd muchos afios en conseguir apoyo financiero para terminar
de filmar su pelicula debido a la tematica de la misma, ya que sugiere una critica directa
contra una de las vacas sagradas de las instituciones mexicanas y que es el ejército), la
historia gira alrededor de un personaje de avanzada edad, pobre, campesino y
discapacitado. Ademas, se sobreentiende que esta situada en una época de guerrilla, uno de
los factores que produjo en su época la aparicion del cine neorrealista.

Referente a lo nacionalista (otra caracteristica del Neorrealismo italiano) se aprecia dentro
de la pelicula “El violin” el uso de cantinas, milpas y comunidades indigenas para
contextualizar el relato del director ademas de presentar cuentos ancestrales sobre la madre
tierra (la pacha mama) en la escena en que el abuelo Don Plutarco Hidalgo le cuenta una
historia a su nieto acerca de las tierras que defienden.

4.1.3 Principales exponentes del Neorrealismo italiano

Rosellini ademas de realizar “Roma, Ciudad abierta”, en 1945 también dirigio las cintas
“Paisa”, en 1947 y “Germania, anno zero ”, en 1947. Vittorio De Sica por su parte ademas
de grabar la cinta “Ladréon de bicicletas”, también realizéo “El limpia botas” en 1946,
ademas de otras grabaciones de personajes populares. También existieron otros exponentes
del cine neorrealista tales, sefiala Costa, como Cessare Zavatini quien fue el principal
escritor y guionista mas importante del Neorrealismo y también fue tedrico de este tipo de
cine el cual lo definié como un cine de atencién social (130). Otro cineasta de este nuevo
cine Italiano es Luigi Zampa el cual realizd las cintas “Vivir en paz” (1946), “Afos
dificiles” (1947). Estas cintas ademas de ser elaboradas en escenarios naturales también se

distinguen por plasmar la realidad, una de las caracteristicas mas importantes del
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Neorrealismo italiano.

En este prototipo de peliculas se observa la capacidad que tiene el cine para reflejar los
cambios en la escena social y politica, es decir, se reafirma en este medio de comunicacion
la apertura que existi6 en la escena cinematografica como reaccion y ruptura al
aislamiento del gobierno fascista. EI Neorrealismo se mostré como un medio adecuado para
asimilar y adaptar la realidad italiana mostrando aspectos desconocidos de la provincia
italiana y no solamente exponiendo como tema principal el imperio romano elemento
primordial del cine fascista, es decir, el Neorrealismo rompid con este esquema que existia
en el panorama filmico italiano. Con este modelo de cine se generaron nuevas formas de
interpretacion, se retomaron y descubrieron aquellos aspectos de la realidad olvidada por la

literatura y propaganda fascista.

El eclecticismo, fue otra de las cualidades mas importantes del Neorrealismo debido a que
se generaron modelos expresivos que fueron capaces de realizar un intercambio entre la
evolucion de la vida italiana y el cine; esto es reflejado afirma el escritor Costa, en la
diversidad de tematicas que este tipo de cine abord6 pues al interpretar los cambios, los
estados de &nimo y las contradicciones de la sociedad se vio enriquecido el cine
italiano(129). Otro elemento de este tipo de cine es la utilizacion de exteriores en los
mismos lugares donde ya existia la accion para rodar las cintas, es decir, el
aprovechamiento de sets de filmacidn ya existentes o ambientes naturales para dar mayor
realismo y credibilidad a la cinta. Ademas de las particularidades de este tipo de cine ya
expuestas también se encuentran en ellas el rescate de mitos de la cultura campesina

italiana, dando un lugar importante al paisaje y al folklore italiano.

4.2 Nueva Ola Francesa

El antecedente de la nueva ola francesa se ubica, segun Joaquin Romaguera, en un texto de
1948 escrito por el critico y cineasta francés Alexandre Astruc, titulado Nacimiento de una
vanguardia: Caméra- stylo. Dicho documento propone al lenguaje cinematografico como
un instrumento parecido a la escritura capaz de atender a todo tipo de temas, de conectarlos
y acercarlos a todo tipo de publicos, como resultado, el cine superaria el caracter
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predominante de espectaculo para la gente e instituirse en el medio de comunicacion de

masas por excelencia.

La Nouvelle vague, fue una vanguardia cinematografica que surgié con una fresca
generacion de realizadores que aparecio cuando el publico se cansd de los directores
tradicionales de los afios 50. Esta generacion se fue preparando durante varios afios como
cinéfilos aficionados, fieles espectadores de los cinema-clubs y especialmente de la
Cinematographique Francaise. Tiempo después, criticos y cineastas fundaron en 1951 en la
ciudad de Paris la revista Cahiers du Cinéma en la cual plasmaron sus gustos y tendencias,
a la cabeza de la formacidn teorica se vio guiada por el critico André Bazin, y los cineastas
Francois Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol, Jacques Doniol-Valcroze, Jacques Rivette
y Jean Luc Godard. Este grupo de hombres apoyo a este nuevo movimiento

cinematogréafico con aportaciones tedricas, pero también realizando sus propios filmes.

Para los creadores de la Nueva ola francesa, el cine franco estaba atrapado o estancado por
el academicismo, parte de los gque integraron la nouvelle vague después de 1958, habian
sido formados por el cortometraje. Dentro de las principales peliculas exponentes de este
nuevo movimiento cinematografico se encuentran “El bello Sergio” (1959) de Claude
Chabrol; esta cinta es considerada la primera pelicula de la nueva ola francesa la cual relata
la vida de Frangois que vuelve a su pequefio pueblo después de afios fuera. Alli se
reencontrard con su amigo Serge, que ha estado todos estos afios alli. Su vida es mucho mas
complicada, marcada por el alcohol y su matrimonio con Yvonne, con la que ha tenido un
hijo con sindrome de Down. Se trata de un drama juvenil en un entorno rural. Esta cinta
consigui6 dar frescura a una cinematografia francesa que se encontraba estancada y gano
dos premios, uno al mejor director en el festival internacional de cine de Locarno en Suiza,

en1958, y el otro premio fue el Jean Vigo en 1959.

“Los cuatrocientos golpes” (1959) de Francois Trufautt, fue otra de las cintas consideradas
pioneras de la nueva ola francesa. Fue el primer largometraje de Trufautt ademas parte de
esta obra es autobiografica. La pelicula relata la vida de Antoine Doinel el cual con sélo

doce afos, se ve obligado no sélo a ser testigo de los problemas conyugales que sus padres
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no se atreven a afrontar, sino también a soportar las exigencias de un severo profesor. Un
dia, asustado porque no ha cumplido un castigo que el maestro le ha impuesto, decide hacer
travesura con su amigo René. Inesperadamente, ve a su madre en compafiia de otro hombre;
la culpa y el miedo lo arrastran a una serie de mentiras que poco a poco van calando en su
animo. Deseando dejar atras todos sus problemas, suefia con conocer el mar y traza con

René un plan para escaparse.

Este cine, representd por una parte el debut de una nueva generacién de cineastas
franceses, pero la mayor aportacion del cine de esta época, consistio en la manera critica en
que fue utilizado este medio de comunicacion en el que aparece una reflexion acerca de la
naturaleza y los fines del simple hecho de filmar. Es decir, de por qué se hace cierto tipo de
peliculas y no de solamente hacer cine por cuidar las formas estéticas, siempre existe una
razon por la que se filma. Este nuevo tipo de peliculas nacieron del deseo de romper con el
cine tradicional desligandose de la industria cinematografica establecida y optar por un tipo
de filmes mas personales e incluso de mayor libertad técnica.

Los cineastas de este prototipo de peliculas se caracterizaron por romper con los estatutos y
reglas en cuanto a los procedimientos y formas de grabar. En la manera que filmaron los
representantes de esta “nueva ola” destaco la libertad y simplicidad en que utilizaron la
camara. Este cine se identifico por ser espontaneo, directo y de bajo presupuesto con lo
cual rompid con la “perfeccion de las producciones francesas” del realismo poético,

corriente cinematografica precedente de la nueva ola francesa.

Los realizadores de este nuevo tipo de peliculas conjugaron la actividad critica con la
actividad creadora; estos filmes fueron elaborados bajo la politica y autorizacion de los
propios autores o directores y no por la influencia del estado. En la direccion del filme
como, sefiala Costa (126) “se veia el propoésito de la pelicula. Uno de los mas reconocidos
representantes de esta nueva ola francesa fue André Bazin el cual figuré como el mayor
tedrico y critico de este nuevo cine francés. La propuesta de Bazin con respecto a este tipo
de filmes es que se realizara un tipo de cine que respetard las condiciones cotidianas de la
percepcion de las cosas, ademas de la necesidad de respetar la subjetividad del espectador

y la ambigiiedad de cada situacion”. Dentro de las principales aportaciones de esta nueva
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ola francesa se dieron en diversos aspectos como:

e Estructura narrativa.- Se abandonaron las tradicionales tramas las cuales eran en la
mayoria de ellas solo adaptaciones de grandes obras literarias o filmes de
reconstitucion historica, en cambio, adoptaron un cine de autor con la elaboracion
de personajes redondos, fomentando asi tramas complicadas y personajes

complejos.

e EIl lenguaje filmico.- La utilizacion de las tomas largas que permitian que el
espectador hiciera de la obra una lectura més libre y méas autbnoma, a diferencia de

los contantes cortes que habia en una secuencia filmica.

e La ideologia.- La manifestacion de un mensaje directo fue sustituido por maneras

mas indirectas e imprecisas basadas en procedimientos metaféricos o alegorias.

e La estructura productiva.- Estos nuevos cineastas lucharon por conseguir un

control en la produccion y distribucion de film.

Este nuevo tipo de cine dio origen a nuevos cineastas para los cuales el analisis fue un
punto primordial entorno a una utilizacion critica del cine y su naturaleza. Se generd en
ellos una nueva conciencia del lenguaje cinematogréafico, pues este prototipo de cine iba
dirigido a un publico mas preparado politico y culturalmente, por lo que estos filmes
pidieron una mayor exigencia a sus espectadores. Esta nueva forma de realizar cine sirvid
para posteriores directores, y para otras maneras inéditas de realizar producciones pues en
la misma época el cine inglés optd, como lo sefiala Jacqueline Mouesca,“por un cine

diferente Ilamado free cinema, el cual eligio ser mas documental y menos burgués”( 255).
La importancia de la Nouvelle vague y el cine francés incluso tuvo repercusion en el cine de

América Latina, pues cineastas, y revistas de éste pais, dieron un gran apoyo para los

cineastas latinoamericanos militantes del tercer cine.
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4.2.1 Paralelismos entre la Nueva ola francesa y “El violin”

En primer lugar, una caracteristica derivada del cine de la nueva ola francesa es que se usa
al medio cinematografico como un medio de expresion critico al sefialar las injusticias y
opresiones que viven los campesinos. Esto da pie a que, a pesar de que se trata de una
ficcion, pareciera que estuviéramos observando un documental de una situacion que se
sigue desarrollando a la fecha: la desigualdad econémica y la miseria campesina. El tema o
argumento central, por lo tanto, no es la clase burguesa sino la que vive en las comunidades

alejadas de las ciudades.

Otro punto derivado del cine francés y retomado por Vargas Quevedo es que usa al medio
con un fin especifico: denunciar. Dicha denuncia fue mejor apreciada por un publico
cultural y politicamente mejor preparado. En Francia, la pelicula “El violin” duré casi 20
semanas en cartelera y cosechO excelentes criticas. Referente a lo formal, el realizador
mexicano hace uso de constantes planos largos para darle mayor naturalidad al relato y

evita caer en el uso excesivo de cortes o ediciones constantes.

Otra aportacion mas de la Nouvelle vague que se puede notar en la cinta “El violin” , es el
qué, en esta pelicula se puede apreciar la teoria de autor; es decir, el filme es la expresion
del director, éste es el Unico responsable de ella. El director de la pieza cinematografica,
se convierte de esta forma como en un director de orquesta. Su desempefio deja de estar en
segundo término,( pues anteriormente éste hacia cintas, pero el no tenia el control total),

con la Nueva ola francesa, su figura es exaltada, por ello realiza peliculas mas personales.

4.3 El tercer cine o cine de liberacion.

A lo largo de los afios sesenta se dio un nuevo tipo de cine Latinoamericano, éste se alejo
de las recurrentes tramas tradicionales. Las cintas usuales eran en su mayoria peliculas de
claro corte moral y melodramatico. Al contrario de estas, los filmes que surgieron en este
mismo tiempo, fueron con discursos narrativos que propusieron un séptimo arte diferente,

en el cual se abordaron temas politicos, con el objetivo de lograr despertar la conciencia
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del espectador. Cabe sefialar que el contexto mundial influyo en gran manera para que
surgiera esta nueva conciencia en los directores del cine. Acontecimientos como la Guerra
de Vietnam, la independencia de Argel, pero de manera determinante la Revolucion
Cubana; fue un importante estandarte ideologico en la lucha para aquellos que estaban en
contra de la opresion de los gobernantes hacia su pueblo, y de la intromision constante del

gobierno de Estadounidense, en las diversas politicas de los paises Hispanoamericanos.

La revolucion cubana, como anteriormente se menciond, alentd al surgimiento de
movimientos insurgentes en diversos paises de América latina; para Alejos, posterior al
triunfo de ésta, hubo un clima de liberacion que intento penetrar en todos los ambitos de
la vida social, cultural, politica y religiosa. EI movimiento revolucionario, por distintas vias
busco expandirse, una de ellas fue el cine; éste fue un elemento clave para difundir las
distintas propuestas revolucionarias (176). El cine se convirtié asi, en una expresion del
autor en busqueda de un lenguaje propio y nacional. En la década de los sesenta, una parte
importante de cineastas latinoamericanos, Yy sus obras estuvieron cargadas de un fuerte
matiz politico; quizd como consecuencia de los distintos levantamientos y protestas de
diversos grupos sociales que lucharon contra el clima de represién y contra el

imperialismo.

El Tercer Cine o Cine de Liberacion, como lo conocen otros, se inscriben en el denominado
Nuevo Cine Latinoamericano, el cual se caracteriz6 por proponer un séptimo arte critico.
Este Nuevo cine fue principalmente dirigido hacia un compromiso ideolégico de choque;
fue un movimiento cinematografico cuya dimension se distinguié por ser de caracter
social. El Cine de liberacion se desarrolld durante los afios sesenta del siglo XX, en éste
periodo se generd un cine politizado y de conciencia, en varios paises latinoamericanos

como Brasil, Cuba, Argentina y Bolivia.

El Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos, en Vifia del Mar en 1967,sirvié como
un importante foro en el que coincidieron y se relacionaron varios cineastas. Aunque en
esos tiempos comenta Alejo, muchos paises latinoamericanos estuvieron dominados por

fuertes dictaduras militares; aun con ello, al mismo tiempo hubo directores comprometidos
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con posturas politicas de izquierda. La posicion del Nuevo Cine Latinoamericano, tuvo una
tendencia antimperialista y anti capitalista; la orientacion social y politica de los filmes,
fueron los principales rasgos que caracterizé a éste tipo de cine.

En la década de los afios sesenta, fue creciendo la idea de qué todo acto vinculado a la
intelectualidad debia adquirir un carécter publico, el cineasta se convirtio en uno de esos
agentes politicos expone Flores, cuya opinidn afectaria la vision de los diferentes sectores
de su propio pais (29). Por lo que, al hablar de un cine critico, generador de conciencias,
dispuesto a apostar por el filme como un instrumento critico, se debe retomar y ahondar en
el Tercer Cine, éste tuvo su origen en un manifiesto titulado “Hacia el Tercer cine”

elaborado por Getino y Solanas.

En el manifiesto de Hacia el Tercer cine escrito en 1969 (fue influenciado por el
pensamiento de Franz Fanon) en éste reflexionan acerca del proposito del cine como medio
de comunicacion y no sélo de entretenimiento. Ademas de plantearse la posibilidad de un
cine revolucionario y critico en paises del tercer mundo, esto especialmente a que el
monopolio cinematografico lo tenia Estados Unidos, debido al costo de las producciones
de las cintas, ya que en los paises tercermundistas era poco posible contar con esos grandes
presupuestos para realizar cine. Getino y Solanas, expone Javier De Taboada, vieron al

cine como instrumento para la autonomia del pueblo latinoamericano.

El entonces llamado “ Nuevo Cine Latinoamericano” surgia como una alternativa
innovadora frente a la dominacion casi incontestada de Hollywood a nivel mundial, y se
manifestaba a través de peliculas que buscaban re articular los modos de produccion y
exhibicion del cine, ademas de innovar el lenguaje cinematografico; pero también, y
ciertamente con no menor importancia, a través de manifiestos que explicitaban el ideario

estético y politico de esta nueva generacion (73)
Uno de los aspectos relevantes de este manifiesto fue la necesidad de que el intelectual y

artista hicieran de su obra una pieza que lograra generar en los espectadores una conciencia

critica; ademas de elaborar una cinta la cual exteriorizara la cultura y costumbres de los
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paises dominados y no la de los dominadores. Es decir una produccion cultural que se
elabore desde la problematica y situacion de los paises del tercer mundo, y no realizaciones

culturales con modelos o teméticas de los paises del primer mundo.

Para Getino y Solanas es valido un cine de panfleto, un cine testimonial, un cine didactico,
un cine informe, un cine ensayo lo que no debe tener cabida es que sea una obra la cual
sea regida por las normas estéticas de la cinematografia de los paises dominantes. Los
creadores del Tercer Cine observaron que la ideologia imperialista tuvo como principal
objetivo la enajenacion de las masas, para de esta forma seguir teniendo dominio sobre los
paises subdesarrollados y sus recursos. Lo sefiala el propio Getino diez afios después de la

creacion del manifiesto:

Tercer Cine es para nosotros aquel que reconoce en esa lucha la mas gigantesca
manifestacién cultural, cientifica y artistica de nuestro tiempo, la gran posibilidad de
construir desde cada pueblo una personalidad liberada: la descolonizacion de la cultura (
25)

“La hora de los hornos” (1969) junto con “La batalla de Chile” son las dos obras mas
importantes de los filmes documentales de su tiempo y representativos de su tiempo. “La
hora de los hornos” tuvo un impacto mundial, incluso esta cinta sirvié como ejemplo para
muchos realizadores del cine militante. Dicha pelicula, la dirigi6 Fernando Solanas, el
guidn fue escrito por Octavio Getino; el film contiene centenas de documentos, imagenes,
fotografias, citas y testimonios en mas de sus cuatro horas de duracién. “La hora de los
hornos™, es una cinta politica, un cine militante, que fue usado como un medio para la

concientizacion de la gente.

Solanas y Getino vieron en el cine no solo un recurso por medio del cual la gente se pudiera
divertir, para ellos el cine, fue el vehiculo perfecto para transmitir y generar conciencia en
las masas a cerca de su condicion y lograr la subsistencia de un hombre nuevo que este
despojado de todas las alineaciones y formas de pensar que los paises dominadores han

transmitido a las masas. Para los creadores del manifiesto de Hacia el Tercer Cine, este
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ultimo debe tener como objetivo la descolonizacion de la cultura por medio de la

manifestacion cultural, cientifica y artistica de nuestro tiempo. Dentro de los propdésitos de

este cine es la apelacion de un cine propio, nacional, que fuera eficaz en reafirmar la

diferencia y particularidad del pueblo. En otras palabras, el film se debia asumir como un

ente diferente, apto para elaborar una pieza de arte propio, capaz de generar critica y

conciencia en la sociedad

Cuadro Comparativo de las distintas corrientes cinematograficas

De qué Origen Objetode = Peliculas
manera se Aportes interés
ve al
séptimo
arte
NEORREALIS Cine como Surgi6 -Actoresno  Consideran  “Roma,
MO reflejo de la después de la profesionales ala hombre | Ciudad
ITALIANO sociedad segunda -filmar en delacalleo abierta”
guerra locaciones comun, “Ladron de
mundial , reales como objeto  bicicletas”
ante una de su
Italia preocupacion
devastada por
la guerra
NUEVA OLA Instrumento Tuvo su - Nuevas Este puede  “El bello
FRANCESA de expresion origen en formas de atender al  Sergio”
artistica, 1951,ante la grabar y narrar igual que la  “ Los
capaz de necesidad de -Cine de autor escrituraa  Cuatrociento
atender a romper con -Nueva todo tipo de s golpes”
todo tipo de el cine conciencia del temasy
temas tradicional, y lenguaje conectarlos
optar por cinematografic
filmesmas o
personales.
CINE DE Herramienta Nacio en los - Lenguaje del - Crear o “Lahora de
LIBERACION para crear afios 70sen  cineasta propio generarun los hornos ”
unanueva  Latinoameric Yy nacional. hombre “ La batalla
conciencia a, enun - Cineasta latinoameric  de Argel”
contexto de  como agente  ano nuevo,
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autoritarismo politico. consciente y

y de capaz de
regimenes transformar
militares. su mundo.

4.3.1 La categorizacion del cine

La teoria del tercer cine elaborada por Octavio Getino y Fernando Solanas tuvo un efecto
importante en la escena internacional en los afios setenta, debido a la difusion del
manifiesto escrito por ellos, el cual se basoé principalmente en el analisis del escenario
cinematogréfico internacional. Dentro del cual sefialan tres distintas categorias
cinematogréficas: El primer cine es designado a las grandes producciones con presupuestos
elevados y en su mayoria realizados por producciones hollywodescas, es decir, el primer
cine es el cine dominante, aquel que desde las metropolis se proyecta sobre los paises
dependientes. El propdsito de estas cintas era recaudar dinero y generar cierta enajenacion

y con ello logra la prolongacion del status quo existente.

El cine americano impone, desde esta filosofia, no s6lo sus modelos de estructura y
lenguaje, sino también modelos industriales, modelos comerciales, modelos técnicos .
Una camara de 35mm, 24 cuadros por segundo, ld&mparas de arco... son hechos
establecidos para satisfacer as necesidades culturales y econdémicas no de cualquier

grupo social , sino las de uno en particular: el capital financiero americano. (30)

El segundo cine exponen Getino y Solanas se caracteriza por ser un cine de autor que
consiste en un cine de presupuestos menores y con una tematica critica (31). Este segundo
cine, significo un evidente progreso en tanto reivindicacion de la libertad de autor para
expresarse de manera no estandarizada. Sin embargo, en su contra tiene el desarrollo de
estructuras propias que compitieran con las del primer cine, dando origen a un cine

abiertamente institucionalizado o entre comillas independiente.

El segundo cine comenz6 a generar sus propias estructuras: formas de distribucion y
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canales propios de exhibicion (en su mayoria cines clubes o cines de arte, etc), como
también ideoldgicos. Criticos y revistas especializadas..... Asi ha nacido un cine
abiertamente institucionalizado o presuntamente independiente, que el sistema necesita

para decorar de “amplitud democratica” sus manifestaciones culturales (33)

Solanas y Getino afiadieron una tercera categoria llamada el tercer cine, para referirse a
un lenguaje audiovisual nuevo, completamente distinto al del primer y segundo cine; el
cual es un arte de descolonizacion cultural al servicio de la liberacion de los paises del
tercer mundo y de los movimientos revolucionarios de la metrdpoli, manera en que es
denominado por los realizadores de esta tercera categoria (35). El tercer cine fue la
principal aportacion tedrica de América Latina durante los afios sesenta y setenta, este cine
fue elaborado primordialmente por postulados ideoldgicos de corrientes intelectuales de

izquierda promoviendo la liberacidn nacional y social latinoamericana.

Los autores claman por un cine — guerrilla, en donde los filmes se conviertan en un medio
de instigacion a la accion revolucionaria. Para ellos el cine representa construcciéon y
destruccion, construccion porque a traves de este tercer cine se proponen edificar una
cultura propia principalmente en paises latinoamericanos, el cine para ellos no debe de
servir para disfrazar la realidad, ni para entretener, el cine debe servir para transformar al
mundo. Destruccion, porque buscan demoler la imagen que el neocolonismo, ha creado
en los pueblos de si mismos, un retrato de los pueblos que no concuerdan con la realidad y

la cual ha servido para dominarlos.

Para Octavio Getino y Fernando Solanas, el cine, no debe ser una “industria generadora de
ideologia,” sino un instrumento que sirva para la vida misma capaz de comunicar a los
demas la realidad de las condiciones en que se encuentran estos paises dominados; de ser
profundo; objetivamente rebelde. Fomentando en las masas la participacion y critica en
torno a la situacion de dependencia tanto cultural como ideolégicamente ejercido por las

clases dominantes.

En este contexto de luchas sociales y de dictaduras, en América Latina surgieron cémo ya

se comentd anteriormente, cineastas comprometidos con tendencias politicas criticas, los
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cuales incluso se tuvieron que exiliar de su pais para poder dirigir sus filmes desde el
extranjero. En donde la revista Cahiers de Cinema, de donde surgié la Nouvellage
francesa, apoyo a los cineastas latinoamericanos exiliados por realizar peliculas con
tematica critica. Grupos de cineastas brasilefios, argentinos, chilenos, bolivianos, uruguayos
y venezolanos se propusieron realizar un tipo de cine latinoamericano que contribuyera a la

liberacion del continente y la liberacion del hombre, recurriendo a su medio, el cine.

El cine, seria entonces el instrumento para crear en el pablico una conciencia de clase y
contribuir asi en la descolonizacion cultural de las pantallas. Para ello era necesario que se

realizara un cine de contra informacion, de testimonio y de documentales.

Dentro de las maneras de difundir este tipo de cine, estuvo el Festival de Cine Cubano, el
cual de 1979 a 1988 se dedicO a proyectar peliculas con critica social o revolucionarios,
gran parte de los filmes o documentales proyectados durante estos festivales tenian una
clara ideologia de izquierda. Las teméticas que primordialmente abordaron estos filmes
expone Alejo, fueron: el retratar los regimenes militares que existian en América Latina;
diferentes situaciones de pobreza; discriminacion; la permanencia de las culturas
indigenas(169); otras mostraron las batallas reales que en ese momento se estaban Ilevando
a cabo en paises como el Salvador y Nicaragua. Otra parte importante de estos filmes, se
remontaban en épocas anteriores para mostrar y recordar la luchas que existieron contra

Espafia en defensa de sus territorios.

Uno de los grandes aportes del Cine de Liberacion, fue acercarse a una realidad
inexistente en las pantallas cinematogréficas, el de plasmar paisajes y personajes ignorados
por el cine- clasico industrial, que ingresaron al relato del cine, gracias a un contexto de
agitacion revolucionaria coincidente en el Tercer Mundo. Para Flores, el cine regionalista
latinoamericano pretendio dar protagonismo a los sectores populares permitiendo que la
elaboracion del discurso politico del film estuviera impregnada por la vivencia real de los
explotados (22). El nuevo cine estuvo comprometido con las luchas sociales del pueblo. El
ideal de este cine fue, transformar al acto cinematografico en un motor que estimulara la

conciencia revolucionaria de los sectores populares. Al mismo tiempo que estos Ultimos
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modifiquen a los cineastas con su capacidad para comunicarles sus propias

reivindicaciones, y que se identificaran con ellas.

Otra de las diferencias y aportacion de este tipo de cine se puede dilucidar en la
presentacion que hizo del trabajador, como expone Flores, mientras que el Cine- Industrial
represento al trabajador y al campesino de manera estereotipada, el Nuevo Cine
Latinoamericano logro introducir a los relatos un estatuto de veracidad, basado en la
concordancia entre realidad historica y representacion (30)

El Tercer Cine propuso una nueva cinematografia como una herramienta transformadora,
afirmando al espectador como un agente de transformacién histdrica (22) en donde la gente

funja como actores de transformacién social.

4.3.2 Argumentos contra El Cine de liberacion
A pesar de la importancia de este cine de liberacion, Alberto Hijar cuestiono algunos
argumentos que podrian descalificar este cine. Dentro de los aspectos negativos se

encuentran:

1.- Es un producto burgués imposibilitado para llegar a las masas.

2.-Es un acto simbolico catartico, que en lugar de propiciar la accién, la desvia.

3.-Son peliculas para consumo de pequefios grupos intelectuales ya politizados.

4.- Son productos derivados de conflictos y por tanto, solo consiguen ilustrar el pasado.
5.-Es un cine mal hecho que al pretender mejor calidad tiene que asimilarse al sistema

comercial (10).

Cabe explicar que Hijar, no esta en contra del tercer cine, sin embargo si cuestiona la
forma de realizar éste. Al respecto comenta que mientras los cineastas que elaboran este
cine de liberacion no tomen conciencia de la importancia de éste instrumento de lucha, y
realicen cintas en las cuales dejen en segundo plano las condiciones precarias que los
realizadores tienen para filmar. Y cologuen en primer término retratar las condiciones
precarias de la sociedad en cuestién, para lograr generar una sociedad consciente de su
condicion subdesarrollada, y como resultado su liberacion. Es decir el cineasta debe de

tomar conciencia de la condicién precaria e injusta de la sociedad en la que vive. Se trata

144



de que el realizador conozca, entienda y comprenda las problematicas de su sociedad

para poder proyectarlas.

En segundo punto, sefiala Hijar, servira el tercer cine cuando se tome la importancia del
cine militante y la gran responsabilidad que éste tiene en la sociedad. En breves palabras,
cuando se deje de percibir el cine como solo arte, y se le observe como una saeta
fundamental de concientizacion. Ademéas Hijar también remarca, que las obras del cine
de liberacion no solo se deben reducir a ser proyectadas, esas deben de fomentar el debate
entre sus espectadores; ya que uno de sus propdsitos es generar un publico activo. A lo
largo de su texto, en este punto aborda la capacidad que deben tener los realizadores del
cine de liberacion, para poder improvisar salas de cine y debate en diversos lugares y
comunidades. Pues al ser un cine que debe servir para liberar y que contd con pocos

recursos; no puede ser proyectado como cualquier cinta en las pantallas nacionales.

En el tercer punto que expone Hijar como negativo, tiene parte de razon pues si bien es
cierto que tenian qué difundirse las cintas o ser proyectadas en grupos pequefios Yy la
mayoria de los que asistian a la proyeccién de los filmes estaban de alguna manera ya
politizados. Cred que éste método de exhibir las cintas, ( debido a la censura que tenian
para proyectarlas, ya que tocaban temas incomodos para los gobiernos en turno) al ser
presentadas a grupos pequefios también podria llevarse a cabo un debate en el que las
personas menos politizadas pudieran informarse mejor. Uno de los mayores retos o
problematicas de éste cine, pero no por ello imposible de realizar fue buscar mas

proyecciones en las diversas comunidades.

4.3.3 Condiciones que propiciaron EIl Tercer Cine

Una de las explicaciones que expone Ruiz, que hizo que se generara y se fomentara la
idea de un cine militante en América Latina, fue una serie de caracteristicas comunes;
dentro de esos aspectos se encuentran: la existencia de un Estado represor; una
distribucion desigual en la posesion de los medios para realizar cine; una economia
subdesarrollada y dependiente en su gran mayoria de Estados Unidos; incluso el uso de

los medios de comunicacién de manera opresora. Ademas de las causas antes expuestas,

145



asi mismo se encontraba el uso del elemento cinematografico, el cual en su gran mayoria
fue utilizado para generar la alineacion de la sociedad en cada nacion. Al respecto,
enfatiza Ruiz, sobre el control del estado sobre el cine:

La utilizacion de este medio como instrumento politico e ideoldgico que lleva al control
de las conciencias de la poblacién y esto se logra gracias a la presencia de un Estado
gue en gran medida establece una mediatizacién informativa al ejercer ciertos

mecanismos de censura legal o ilegal, segin sea la intencionalidad propagandistica(10).

Es decir el gobierno determinaba que cintas eran las que iban a contar con presupuesto
estatal, ademé&s de realizar la seleccion de las peliculas que iban a ser proyectadas en las
pantallas nacionales. La eleccion de tales cintas estuvo estrechamente relacionada con el
hecho de que el discurso cinematografico no afectara los intereses, ni la imagen del
régimen. Conjuntamente a la censura del poder, otro aspecto de similitud entre los
diferentes paises Latinoamericanos, fue la dependencia con respecto a Estados unidos
debido a que la gran mayoria de estas naciones estuvieron sujetas a la estructura
econdmica y tecnoldgica para hacer cine; e incluso Ruiz sefiala, que esta dependencia
también fue en los modelos tematicos y narrativos del cine de Hollywood. Inclusive el

cine mexicano no estuvo libre de esta subordinacion:

El cine mexicano no escapaba asi de los parametros con que estaba construida la
catalogacion de los llamados cines de tercer mundo durante los afios setenta, que consistia
en una especie de “vasallaje” tanto técnico como tematico a las lineas generales

establecidas por Hollywood (94).

A consecuencia de los antes citados hechos, ademaés de la efervescencia y movilizacion
politica en las naciones Latinoamericanas es que surge un cine militante; opuesto a los
intereses de la clase dominante y de su discurso. Los sucesos como la independencia de
Argelia de la colonia francesa; los distintos movimientos sociales y la Revolucion Cubana,
contribuyeron en gran medida para el surgimiento del Nuevo Cine Latinoamericano. No
obstante, expone Ruiz, también se debe de retomar la trascendencia de las diversas

corriente cinematogréaficas del cine mundial, anteriores al Nuevo Cine Latinoamericano,
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que influenciaron a este cine militante.

La escuela inglesa de los afios treinta y el Free Cinema; el Neorrealismo Italiano que
durante 1945- 1955, se aproximé a la realidad social para transmitirla de manera
diferente en la pantalla cinematogréafica ;el Cinema Verite de Jean Rouch, asi como la

Nueva Ola Francesa y el documentalismo militante (57).

El cine militante Latinoamericano es un fendémeno que se vio influenciado por un
contexto de agitacion politica, pero también como un suceso en el que otras corrientes
cinematogréficas aportaron varios elementos. Por ejemplo del Neorrealismo, el cine
militante latinoamericano retomo, el compromiso de los realizadores con su pueblo; ir en
contra de los intereses mercantiles; ademas los realizadores se distinguieron por ser criticos

con el sistema, y optar en la mayoria de los casos por la denuncia social.

La tesis presentada por la Nueva ola francesa, en nuestro pais se vio reflejada en el
Grupo Nuevo Cine, afirma el cineasta Alejandro Pelayo, dicho grupo estuvo integrado por
criticos e intelectuales que se reunieron constantemente con la finalidad de editar una
revista e influir con ella en el ambito cinematografico nacional(26). Estos, lucharon por
un cine personal que expresara el conflicto de su realizador frente a un mundo que no
entendia, es decir apostar por un cine de autor, que como Yya se ha dicho, que en resumen
es, qué el responsable de la creacion cinematografica fuera el director de la cinta, y ya no

mas el productor o el estudio filmico.

Asi mismo éste Nuevo Cine Latinoamericano, también tuvo su influencia en nuestro pais,
como se verd en el siguiente capitulo, en donde la Universidad Nacional Auténoma de
México, inicié un fuerte movimiento a favor del cine de calidad; dentro de sus aportes
estuvo el incentivar la creacion de cineclubs en México, y la fundacion en 1963, del
Centro de Estudios Cinematograficos (CUEC). La primera escuela de cine en el territorio
nacional. Sin embargo mas que adentrarnos en ese elemento, nos enfocaremos en el

quehacer del cine militante mexicano y algunos de sus representantes.
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CAPITULO 5 “EL violin”, genealogia de la guerrilla en el cine mexicano

En la presente seccion de ésta investigacion se hizo un rastreo de las cintas que se
aproximaron al tema del movimiento armado mexicano, esto con la finalidad de conocer la
manera en la que fue representado dicho movimiento. Por lo qué, se seleccionaron algunas
peliculas que hablaron del tema de la guerrilla, las méas son las que surgieron después de
“El violin”. Esto con la finalidad de mostrar como era una cuestion de poca importancia en
el pasado, o quizd los directores no quisieron arriesgarse a ser censurados y por eso la
omision hacia éste asunto. Sin embargo si hubo cineastas que optaron por plasmar la
problemética mexicana, aunque no tuvieron los grandes presupuestos, por razones obvias,
pero si hubo un cine alterno que generalmente era proyectado en espacios no comerciales,

en donde habia un ambiente de critica, es asi como se manifestd un cine militante.

¢Dé que manera surgié este cine militante? Al parecer, comenta José A. Ruiz Ochoa,
después del movimiento estudiantil del 68, el cine independiente mexicano comenzé a
tomar una via diferente, los temas que comunmente se tocaban quedaron atras, lo que trajo
el surgimiento del cine militante (116). Los cineastas de la década de finales de los
sesenta registraron en sus lentes la represion sufrida por los participantes de dicho
movimiento. Sin embargo, el mismo Ruiz, retoma afirmaciones de Menéndez, el cual
expone, que el cine militante no es algo inventado por la generacion de los cineastas de ese
tiempo, si no qué éste tipo de séptimo arte comenzo con la Revolucion mexicana, por lo
tanto la cinematografia critica de las décadas de los 60s y 70s es una continuacion del cine

surgido del movimiento armado de 1910.

Empero expone Ruiz, a diferencia de lo acontecido durante la Revolucion, los cineastas
de ésta década fueron participes del movimiento del 68, por lo que desempefiaron un
doble papel. El de activistas y el de comunicadores que iban escribiendo su propia historia
filmica al realizar su lucha, utilizando este medio para reforzarla (116). Es importante
sefialar que antes de la represion constante hacia el movimiento de finales de la década de

los sesentas habia pocos grupos de cine, preocupados por filmar aspectos sociales y
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politicos. Como consecuencia de los constantes brotes de violencia que estallaron durante
el movimiento estudiantil del 68, se formaron cada vez mas grupos de realizadores que

decidieron documentar y retratar el topico del autoritarismo.

Las primeras peliculas militantes surgidas de esa época fueron “El grito” de Leobardo
Lopez Arretche en 1968; y “Unete pueblo” del mismo afio, éstos fueron los primeros filmes
nacionales que abordaron el tema del Movimiento Estudiantil de 1968. La primera cinta
dirigida por Lopez Aretche es el primer documental del CUEC, y narra el movimiento del
68. Por su parte la pelicula “Unete pueblo, reafirma Ruiz, fue realizada por diversos
cineastas involucrados en esta lucha, la cual fue creada con la finalidad de satisfacer una
necesidad de informacion cinematogréfica y politica (117). Se film6 con el apoyo de
comités de lucha del Instituto Politécnico, de la Universidad Nacional Autonoma de
México, de la Escuela Nacional de Maestros, del Colegio de México y otros. Filmada con
imagenes testimoniales, la pelicula narra cronolégicamente los antecedentes del
Movimiento. Ademas, enfatiza Ruiz, en la cinta se hace una invitacion a los estudiantes,

maestros y pueblo en general a apoyar a la rebelion del 68 (119).

Se puede decir que un cine militante, es aquel que sirva de instrumento para la
concientizacion, como en el capitulo anterior afirma Gettino. Ademés, como expone De
Carly, el rasgo fundamental de una pelicula critica es que mute en un film-acto: todo film
militante debe convertirse en un hecho politico (75), transformandose asi en una excusa
para la accion de los espectadores. Asi mismo de acuerdo con el Tercer Cine, este séptimo
arte debe de generar una serie de debates entre su audiencia. Es por eso que sus peliculas
funcionan como denuncia, memoria y registro de las actividades y de las luchas de los
movimientos sociales, y abarcan tematicas diversas, vinculadas a problematicas sobre los
derechos humanos, la memoria historica, la cultura popular, la lucha de clases. Es decir los
filmes de éste tipo buscan crear a un ser humano diferente, consciente de la situacion que
vive. El protagonista es en este tipo de cinematografia critica no es el filme como tal, sino

la denuncia que se logré hacer por medio del discurso visual.

149



5.1 El cine del super ocho como fenémeno de contracultura.

Con la creacién del primer concurso en 1972 de Cine Experimental en Stper 8 mm. Surgid
comenta Ruiz, lo que Jorge Ayala Blanco denomind, el Movimiento de Cine Stper 8. Por
lo que es necesario al hablar del cine de renovacién mexicano plantear el papel que
desempefio el movimiento del super ocho en la creacion de cintas diferentes y libres del
control gubernamental. Ademas de acentuar el papel que jugo en éste caso el septimo arte
como critico y no como aliado del régimen en turno. EIl impacto de éste movimiento
cinematogréafico fue tal, que como sefiala VVazquez, tan s6lo de 1970 a 1974 (9) se
realizaron mas de dos centenares de peliculas en este formato. Las imagenes producidas
por lo super ocheros enfatiza Vazquez, son una fuente Unica para poder entender algunos

procesos culturales que marcaron la Historia de México, entre los afios de 1970 al 2000.

Por ello, el cine del stper ocho es un fendmeno a destacar en la historia del cine militante,
pues fue una parte importante de la cultura visual de su tiempo; éste movimiento
cinematogréfico exhibié las inquietudes de una parte de la poblacién, en éste caso
primordialmente la de los jovenes, los que decidieron tener una postura critica sobre el
tipo de peliculas que se realizaban en el pais. Pues el séptimo arte nacional reinante, era de
tipo moralista, ademads de que no respondia a las inquietudes de la sociedad,
principalmente a las de la juventud de ese tiempo, la que la mayoria de las ocasiones fue

sermoneada por estos tipos de cintas.

El movimiento del super ocho tuvo su génesis a principios de la década de los setentas, con
la convocatoria del primer concurso nacional de cine independiente en formato de 8 mm.
En ésta competencia se pueden apreciar cintas que critican fuertemente la manera de
actuar del gobierno con temas como la represion y la violencia del estado. En ésta
vanguardia visual quedo claro el papel del microfilm plasmado en la pantalla grande, en
contra de la ideologia dominante, pues entre otras cosas éste cine aposto por nuevas formas
de grabar. Asimismo, como expone Vazquez, tenia a su favor el que escapara del control
gubernamental gracias al formato en que fue realizado ya que no necesitaba de grandes

presupuestos (11).
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Por lo que gracias a la accesibilidad en los costos de grabacion, los super ocheros
cumplieron con su objetivo de realizar un cine independiente, libre de ataduras. Un
séptimo arte capaz de reflejar las preocupaciones de autor. EI grupo Nuevo Cine, uno de
los integrantes de éste cine filmado en 8mm, también se vio influenciado por las ya antes
citadas vanguardias cinematogréaficas del Neorrealismo Italiano y la Nueva Ola Francesa.
Los participes de éste movimiento, enfatiza Vazquez, realizaron en 1972, su manifiesto
titulado “Ocho milimetros contra Ocho millones” (21); en donde se expresaron su
desconfianza hacia la posibilidad de mantener una posicion independiente con el
presupuesto que se utiliza para grabar en un formato de 35 mm. El cine del Super ocho se
afirm6 como un cine militante; es decir la funcion contestataria que debe de tener un cine

marginal o independiente, en contra de la cultura dominante.

Por ello la década de los afios 70s estuvo colmada de producciones cinematograficas
independientes en donde los autores plasmaron la manera en que los jévenes concebian el
mundo y las inquietudes sociales de estos. Como sefiala Vazquez, un elemento importante
para la numerosa produccion de peliculas, que tan solo de 1970 a 1974 se calculaban en
mas de doscientas, fue el ingreso de cintas filmadas con cdmaras caseras de 8 milimetros
este formato propicié que se generara un tipo de cine autbnomo(8); una de las razones fue
el bajo costo que tuvo el grabar peliculas en este formato con lo cual podian escapar del
control del contenido de las cintas por parte del estado. Las que estaban controladas por el

recurso monetario, pues éste estaba estrechamente relacionado a la decision del estado.

El cinema del Super ocho, surgié como un cine independiente, el cual no fue victima de
ninguna censura. Cabe sefialar que una parte de estos jovenes uso este tipo de cintas como
una herramienta o instrumento politico, mostrando como el séptimo arte puede incidir en la
trasformacion politica de la gente. Es fundamental exponer la influencia de los creadores
del manifiesto de Hacia el tercer cine, en los cineastas del formato del Super ocho; las
ideas propuestas por Getino y Solanas llego a estos creadores en el aspecto de elaborar
filmes criticos que sirvieran para la transformacion de la sociedad. Las coincidencias en los
temas que plasmaron los diversos directores de las cintas, son producto de un imaginario

compartido por chicos de clase media, que tuvieron claro que el cine no debia ser un fin
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en si mismo, sino un medio para poder filmar y expresar de esta manera sus ideas.

Dentro del aspecto de cine militante como tal, es primordial hablar de la Cooperativa de
Cine Marginal, en su mayoria estuvo integrada por personas que no tenian ninguna
formacion cinematografica. Este grupo, afirma Ruiz, estuvo formado por personas como
Paco Ignacio Taibo I, Jorge Gutiérrez, Sergio Velardina, entre otros. Los integrantes de éste
grupo se dedicaron a filmar entre 1971- 1972 cerca de 35 cortos y mediometrajes en torno
a distintos aspectos de la lucha obrera (139). Esta agrupacion no solo filmo las cintas, si no
también realizé aproximadamente cerca de 2000 a 3000 proyecciones, con sus respectivos
debates. Dicha Cooperativa es un ejemplo del tipo de cine critico que naci6 en esa época,
el que estuvo mas preocupado por el fondo que por la forma; asi mismo la praxis
emprendida por ésta colectividad estuvo muy cercana a la propuesta del Tercer Cine, de

Octavio Gettino, y Fernando Solanas.

Por todo lo antes mencionado es fundamental mencionar al cine del siper ocho como una
cinematografia militante, pues ésta no solo se concibié6 como arte, sino como un
instrumento para expresarse y hasta pretendid transformar o concientizar a la sociedad de
su condicion. Ademas a través de éste se puede hacer o ver la influencia de corrientes
cinematogréaficas de otros paises que fueron contribuyendo en una nueva forma de pensar
y hacer el cine, manera que incluso se puede apreciar en la cinta El Violin. Asi mismo el
movimiento superochero entré en una dinamica contracultural, pues éste se distinguié por
ser opositor a lo que el estado pretendia implantar a los jovenes en el aspecto de la cultura;
la cual no coincidié con el sentir y pensar de una parte de la juventud. En el aspecto contra
visual, ésta vanguardia jugo un papel importante como creadora de una visualidad critica,
pero también como una contendiente de la visualidad hegemonica que el aparato estatal

tanto se empefié en difundir.

Dentro de la imagen que se cred a partir de peliculas del fenémeno guerrillero hay cintas
gue son elementos claves para comentar, aunque si bien estas no son el tema en cuestion.
Parece importante, destacar y desarrollar la trascendencia de algunos filmes en la

construccion de la visualidad del luchador social. Algunos de ellos son antes y otros
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después de la cinta El Violin, discurso visual sobre el que gira esta investigacion. La
importancia de exponer brevemente estos films, es con el propoésito de develar la
multiplicacién de estos como un elemento trascendental para la configuracién de la imagen
del guerrillero; la multiplicacion de estos filmes muestran el interés o la preocupacion por

este tema.

5.2 “Bajo la metralla”, de Felipe Cazals (1982)

Una de las cintas clave para poder analizar la manera en cémo ha sido plasmado en la
pantalla nacional la figura del guerrillero, es la cinta “Bajo la metralla” 1982, del director
cinematogréfico Felipe Cazals. El guidn de la cinta fue escrito por Xavier Robles, éste
filme relata la historia de un comando guerrillero que tiene por objetivo asesinar a un
politico, en el intento mueren varias personas, entre ellos guardaespaldas, algunos curiosos
e incluso guerrilleros. Por casualidad el jefe del comando armado se encuentra a un ex
compafiero de partido para evitar que los delate lo secuestra y lo llevan a una casa de
seguridad. Acorralados durante dias, los guerrilleros discuten, mientras deciden la suerte

que correra Pablo (el ex- compafiero de partido).

La cinta “Bajo la metralla” de Felipe Cazals, es una de las peliculas mas importantes de
dicho director, comenta Jorge Ayala Blanco, ya que esta cinta se ubica dentro de las
peliculas de autor de Cazals, describe a la cinta como una obra que oscila entre el bafio de
sangre, el delirio de la crueldad vy la furia infrahumana(134) . Para el critico de cine, es un
film que va a contracorriente respecto a todo el cine de ficcion que se habia intentado filmar
en Mexico. Ademas tiene la trascendencia de colocar el movimiento armado urbano como
argumento del filme. Esto principalmente debido a la forma de representar el fendmeno de
la guerrilla urbana en ese tiempo. Este era un tema tabd, ya que el estado negaba su
existencia o los reducia a maleantes, pues recordemos que se gestaron una gran cantidad de
guerrillas a principios de la década de los 70's. Esta reduccion a criminales fue una tactica
constante del Estado, para justificar la forma tan inhumana de exterminacion hacia este

movimiento social.
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En “Bajo la metralla”, para Ayala, Cazals logra una representacion critica de los diferentes

actores sociales de ese tiempo:

Su cinta refleja por un lado los represores corruptos el cual se ve reflejado en el papel de
(José Carlos Ruiz), el que representa la traicién y los crimenes del gobierno. Por otro lado
estdn todas las deformaciones de la izquierda acelerada y enferma; Maria la supuesta
valemadrista secretamente arrepentida pero temiendo a pasar por cobarde. Andrés el duro,
(Alejandro Camacho) encarna a un tipo medio fascista y narcisista el cual se la pasa gran
parte del tiempo haciendo ejercicio; a quién en opinion del critico de cine se deberia

eliminar apenas tomado el poder (136).

La recepcion de esta cinta fue censurada, destaca Ayala, pues en su primera salida
comercial solo se exhibié una semana, para posteriormente anular el acceso de esta cinta a
la pantalla nacional. Su ingreso hacia los cines mexicanos estuvo permitido dos afios
después. Pese a la censura que sufrié la pelicula, esta fue premiada con numerosos premios

oficiales sefnala:

Un acto de cinismo, el reconocimiento pablico por parte del estado del que el sistema
priista habia intervenido en la formacion, el azuzamiento, la penetracién y el exterminio
sangriento de las guerrillas urbanas durante el echeverriato. Bajo la metralla hablo
polémicamente de un doloroso fenémeno de manipulacion y dirigencia desviada de las

guerrillas. (Ayala. 137).

“Bajo la metralla”, es un discurso visual que gira en torno a los movimientos armados en
la ciudad. Hay varios elementos que retrata la cinta, plasma las diversas diferencias que
existen entre los militantes de un grupo guerrillero; los que a su vez pueden servir como
exposicion de las diferentes ideologias de ellos. Otro aspecto, es que evidencia la
manipulacion de los medios de comunicacion, los que distorsionan los hechos. La
importancia de esta cinta es que a pesar de la censura que existia en ese tiempo, esta cinta

optd por hablar de un movimiento armado, qué tanto habia sido ocultado por el Estado.

Aunque éste filme aborda el tema de las guerrillas urbanas, y no de las rurales; el que
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Cazals haya decidido hacer esta obra es una muestra de como una parte de directores
mexicanos estuvieron interesados por retratar un problema social de ese tiempo. Aunque la
cinta a su director en el presente, le parece que no hizo un buen tratamiento del tema; sin
embargo por medio de Bajo la metralla se intentd construir una iconografia del
luchador social. Quiza de manera no muy acertada o clara, pero la cinta de Cazals, trato de

poner en el mapa de manera objetiva y critica el tema del levantamiento armado.

5.3 “Flor en Otomi”, de Luisa Riley (2012)

Esta cinta es un documental, el cual retrata parte de la vida de Deni Prieto Stock, una chica
de 19 afos de clase media alta la cual decide convertirse en guerrillera. En 1973 decide
abandonar a su familia para unirse a una guerrilla. Por medio de cartas, fotos, y testimonios
Luisa Riley construye éste documental. La importancia de éste es que al igual que otros
realizadores deciden denunciar la existencia de este grupo armado, Riley lo hace pero desde
una postura distinta, pues lo realiza teniendo como protagonista una mujer, tema que no
habia sido plasmado. Pues aunque en algunas cintas se habla de la participacién femenina
en estos levantamientos armados, ninguna cinta habia colocado como su ente principal a

una dama.

La obra de Luisa, tiene varios puntos importantes pues habla de la lucha del Estado contra
las guerrillas y la represion que llevan a cabo; y el desequilibrio a la hora del
enfrentamiento armado. Muestra el nulo dialogo del régimen al que so6lo le interesé
exterminar. Asi mismo la trascendencia de éste documental es que dota por medio del
Deni, la humanidad de ese ente le luchador social, pues muestra como es una persona como
cualquier otra con suefios, miedos, familia y deseos; aspectos que el Estado simplemente
pretendié desaparecer. Flor en Otomi, muestra parte de la vida cotidiana del luchador
armado, la forma de organizarse, entrenar e incluso de ayudar a ciertas comunidades, y la

alfabetizacion a nifios, aspecto que han sido poco explorados o tratados.
5.4 “El lenguaje de los machetes ,” de Kyzza Terrazas (2011)

Ray y Ramona son una pareja joven. Odian la injusticia del contexto social del que son
parte. Cada uno desde su nicho -ella la musica y él el activismo- quieren luchar por un

mundo mas justo. Entregado al autosabotaje, Ray fracasa en su rebeldia y arrastra a
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Ramona en una espiral descendente que culmina con un acto poético-terrorista.

Aunque la cinta no habla explicitamente del fenémeno guerrillero, si llega a abordar
factores importantes. La cinta es una historia de amor entre Ray Yy Ramona; dos seres
diametralmente opuestos. Lo trascendental de la pelicula es que contrapone a estos dos
personajes, los cuales tienes ciertos ideales de izquierda. Ray un hombre nacido en una
familia de clase media alta, el que no sabe ni lo que quiere, que pretende estar de lado de
las causas justas, Yy ni siquiera es capaz de asistir a una marcha conmemorativa del 2 de
octubre. Para €l ser luchador se reduce a leer poesia guerrillera, grabar actos de represion e
incluso volarse en pedazos en la basilica de Guadalupe. Es decir Ray representa esa idea
romantica del guerrillero; bajo este concepto, el personaje es muy poco consciente de lo

que de verdad implica ser un luchador social.

Ramona por su parte representa lo opuesto, es una chica hija de un guerrillero asesinado en
la década de los setentas; nacida en un ambiente de clases media la cual carecid de cosas.
Ella sabe parte de lo que implica ser un luchador social, lo cual la mayoria de las veces el
costo apagar es la muerte. Sabe que hay que ser congruente con sus ideas desde las
pequefias acciones, llegado el momento esta dispuesta a morir, porque esta comprometida

con lo que escogio.

5.5 “La guerrilla y la esperanza: Lucio Cabaiias”, de Gerardo Tort (2005)

El film esta integrado por testimonios de Familiares, conocidos de Lucio, también por
personas que viven el dia de hoy en la region de la Costa Grande en el estado de Guerrero.
Resultado de una investigacion documental de imagenes y registros de audio, el filme

reconstruye la vida del guerrillero, desde su infancia hasta su tragica muerte.

Los testimonios de ex-guerrilleros y comparieros de armas, de simpatizantes, de familiares
y sobrevivientes, de historiadores y sociélogos, no sélo reconstruyen la historia de Cabafias,
sino que contribuyen a la reflexién sobre las causas y la recurrencia de los movimientos
armados en la lucha social, como consecuencia de vivir en un contexto de desigualdad e

injusticia.
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5.6 Representacion de la guerrilla en la pelicula “El violin”

La sinopsis del largometraje titulado “El violin”, producciéon cinematografica mexicana,
escrita y dirigida por Francisco Vargas Quevedo (2006) puede resumirse, a manera
personal, como la lucha de un anciano violinista (Don Plutarco) por sobrevivir en un
ambiente de justicia, paz y masica durante el periodo guerrillero mexicano junto a su hijo
(Genaro) y su nieto (Lucio). Su lucha es doble: vive de la musica a pesar de ser manco y
pelea por la justicia hacia el sector campesino involucrandose, de manera clandestina, en el
levantamiento armado que se trata de organizar en contra del Estado y que se puede

percibir a lo largo de la cinta.

Un sitio en internet denominado www.elséptimoarte.net/peliculas/el-violin-6.html nos

presenta una sinopsis mas resumida mencionando lo siguiente:

Cinco elementos: un violin, municiones, un ejército, una rebelion popular, la lucha por sus
derechos. Cuatro personajes: Don Plutarco, un viejo violinista; Genaro, su hijo guerrillero;
Lucio, el nieto, testigo mudo; el Capitan, un soldado despiadado. Tres compromisos: vivir
la musica para ser libres; imponer la fuerza de las armas sobre la voluntad humana;
sacrificar todo para lograr una vida. Dos caminos: el respeto por los ideales de uno, o por la
dolorosa traicién. Una pelicula que permite sentir lo que la vida es realmente. (Fecha de

consulta, afio 2011)

5.6.1 Datos del director.

El director es Francisco Vargas de Quevedo quien estudié en la Universidad Auténoma
Metropolitana de México direccion y cinematografia. Conejo, fue su primer corto, también
se ha dedicado a la produccion de programas radiofonicos para la promocion y
preservacion de la musica tradicional mexicana. En 2004 dirigiéo un documental llamado
“Tierra caliente se mueren los que la mueven” el cual fue aclamado por la critica nacional e

internacional.
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El largometraje “El violin” fue seleccionado para la Cinefoundation del festival de Cannes
y en 2006 se selecciond su primer largometraje “El violin” para la seccion una cierta
mirada del mismo festival. Ganadora de un sinfin de premios como mejor pelicula en el
festival de Cine de Huelva, mejor fotografia en el mismo festival también gand diversos
premios en los festivales de Morelia, San Sebastian y San Paolo. Recibi6 tres Arieles de la
Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréaficas. El violin fue presentado en
cines comerciales en México en el 2007 y causé gran revuelo de medios y un importante
éxito de taquilla. Fue presentada en paises como Argentina, Espafia, Finlandia, Francia y

Grecia por mencionar algunos.

5.6.2 Ficha Técnica de la cinta

Titulo: El violin

Direccion: Francisco Vargas Quevedo

Direccion artistica: Claudio Pache

Guidn: Francisco Vargas Quevedo

Mdsica: Cuauhtémoc Tavira, Armando Rosas

Fotografia: Martin Boege Pare

Montaje: Francisco Vargas, Ricardo Garfias

Vestuario: Rafa Ravello

Protagonistas: Don Angel Tavira (Don Plutarco Hidalgo), Dagoberto Gama (EI capitan),
Fermin Martinez (El teniente), Gerardo Taracena (Genaro), Mario Garibaldi (Lucio)
Pais: Mexico

Afo: 2006

Género: Drama

Duracion: 98 minutos

Productora: Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC), FIDECINE, Camara Carnal

5.6.3 La Recuperacion de la memoria en la cinta “El Violin”
La cinta “El violin” es un claro ejemplo de la utilizacion critica del cine. De como este
recurso puede servir para la recuperacién de una memoria critica en la sociedad. Es

producto de la situacién vivida por el director y el entorno que ha observado y escuchado
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en México. Un contexto lleno de desigualdades, represion, injusticia, pobreza y miseria en
las clases mas marginadas del pais. Dentro del contenido aparente es la historia de Don
Plutarco, un hombre viejo que al igual que su hijo y su nieto vive de la musica. En el
contenido latente sefiala las injusticias que sufren los pueblos rurales y de los
levantamientos en armas de esas poblaciones olvidadas por el estado. Dichos alzamientos

como intentos de una reivindicacion de justicia hacia estos pueblos.

En la cinta se ven plasmados distintos valores que son abordados por la cinta, entre estos
estan la dignidad, aunque no fue dentro de sus objetivos primordiales, también aborda el
aspecto de las historias orales que son transmitidas de generacion en generacion. Aunque la
historia como tal no estd abordada en un espacio y tiempo determinados como lo sefiala
Vargas Quevedo debido a que lo que él queria lograr con esta cinta es que se tomara como
una realidad que vivieron, viven y viviran algunas comunidades indigenas, mientras el
Estado no haga un andlisis de la situacion de estas poblaciones y no implemente
programas o politicas que ayuden a estas comunidades.

Otro aspecto por el cual no esta en un tiempo y espacio determinados, de acuerdo a lo que
se propuso Vargas, es a que el tema de la guerrilla y las causas por las que se dan estos
levantamientos no ocurren solo en México también ocurren en el resto de America Latina y
en otras partes del mundo. Acerca de los nombres de Lucio y Genaro, el director sefiala que
si hace una referencia a dos personajes emblematicos de la guerrilla como son Lucio
Cabafas y Genaro Vazquez Rojas; sin embargo, no construyo los personajes basados en

estos actores sociales.

Para la construccion de la pelicula se conjuntaron dos elementos importantes de acuerdo a
lo que menciona el director de la cinta: por un lado, la historia dramaturgica la cual fue
enriquecida con la documentacion de diversos levantamientos armados rurales lo que ayudo
a llenar de ciertos detalles en cuanto a la forma de desarrollar el papel de la guerrilla y
aunque el director de la cinta, sefiala que hay diferentes niveles de significacion y de
codificacion en los individuos; lo cual permite diversas maneras de entender la pelicula. Su

inspiracion para la elaboracion de esta cinta fue la guerrilla en los afios setenta en Guerrero.
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Sin embargo, por el tema que aborda se enfrentd a problemas de distribucion y
financiamiento por lo que le llevo de cinco a seis afios terminar la cinta por la ausencia de
recursos. Fue rechazado varias veces poniéndole de pretexto la falta de presupuesto, esto es
lo que él Ilama censura econdémica la cual estuvo ligada por el contenido de critica de la
pelicula; ademas de que los actores que aparecen dentro de la cinta en su gran mayoria
eran desconocidos lo que aumenté mas el hecho de que se rehusaran a financiar su

proyecto.

Para el director y guionista del filme, la importancia de hablar de la guerrilla radica en la
memoria pues como ¢l dice “Un pueblo que no recuerda estd destinado a irse a la mierda” y
es un asunto que constantemente sucede en México. Asiduamente el olvido se ha ido dando
en nuestro pais. Para él es importante el tratamiento de estos temas por el asunto de la
memoria y de la ignorancia, es decir, el tratamiento de este tema es para que se enteren de
esta realidad. Y también porque ya sea en el cine de ficcién o en el documental es muy

dificil que se aborden esos temas.

En el séptimo arte, Vargas ve una voz la cual es muy dificil tener y vislumbra a el cine
como un medio muy poderoso, por ello su objetivo es decir algo que valga la pena y no
banalidades en estos momentos criticos que la poblacion estd viviendo, “el cine puede
convertirse en una herramienta para expresar, para cambiar o incidir en la realidad que se
vive y con la que no se esta de acuerdo”. Por esta realidad es que debe ser proyectado y no

ignorado este tema.

Con respecto al topico de la guerrilla, para el director de la cinta, las causas de estos
levantamientos armados estan orientadas hacia el sistema econdmico que genera muchas
desigualdades y extrapolan o polarizan las diferencias entre las clases menciona Vargas:
“Hay pocos ricos con mucho y mas pobres con menos”. Dentro de sus fuentes para realizar
la pelicula se encuentran las estructuras dramatdrgicas para el desarrollo de la historia o del

argumento y también fuentes académicas, histdricas, literarias y testimoniales con respecto
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a la guerrilla. En su pelicula expone el creador del film, no busca retratar a buenos y malos,
pretende ir més all& que a la reduccion de esto. Su cinta lo que busca destacar son estas

sociedades marginadas llenas de injusticias y abusos.

Con respecto al inicio y final de la pelicula en la cual se observa la tortura y represion hacia
estos guerrilleros la intencion de Vargas Quevedo sefiala, que “fue que se entendiera que la
historia es ciclica y que mientras no se resuelva este asunto desde la raiz y se haga solo de

manera superficial estos levantamientos se seguiran reproduciendo.

5.6.4 Representaciones culturales e historicas encontradas en la cinta “El violin”.

Para empezar, existe una clara referencia a los lideres del movimiento guerrillero de
Guerrero. El hijo de Don Plutarco se llama Genaro y su nieto lleva el nombre de Lucio.
También el protagonista lleva el apellido de una clara referencia historica pero mas remota
(Hidalgo). La escena inicial nos habla de dos tipos de tortura practicados por el ejército a
los aliados al movimiento guerrillero: un hombre es golpeado salvajemente hasta sangrar y
una mujer es violada por un militar. Posteriormente, podemos ubicar el contexto de la cinta
debido a las locaciones que se nos presentan. Se trata de la guerrilla rural. Los ambientes,
varias tomas desde los cerros o en la sierra, el tipo de comunidades y viviendas aunado al
perfil de la gente que aparece a cuadro nos hablan de una poblacién campesina, indigena y

marginada.

En la pelicula se aborda el arrasamiento de los pueblos ya que se muestra que con la llegada
del ejercito a las comunidades se aduefian de sus pertenencias y no se les permite trabajar
sus propias tierras, privandolos de su sustento de vida. También se puede ver la proteccion
de la comunidad hacia el movimiento guerrillero sin la cual no hubiera podido sobrevivir ni
tener éxito en varias de las acciones emprendidas por el mismo. Un factor clave que
tambien se desarrolla dentro del filme es la parte de la cosmovision indigena y gracias a la
cual el movimiento armado crea su identidad a partir de los diversos simbolismos que se
generan y se heredan a través de la historia oral de su protagonista. El violinista Don
Plutarco Hidalgo le cuenta una historia a su nieto acerca de la vision de la tierra mientras

aguardan la llegada de “tiempos mejores” y del regreso de su hijo.
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El contexto de desigualdad, miseria y pobreza que vive la guerrilla y los nifios como
principales mensajeros y testigos de la misma son elementos que también se perciben en el
relato cinematografico de Francisco Vargas y que mucho tiene que ver con el propio
contexto del movimiento guerrillero de aquel entonces. Finalmente, el director incluye de
manera explicita la forma en como son discriminados los integrantes de las diversas

comunidades ya que se les etiqueta como gente sin razon debido a su escaso nivel escolar.

5.6.5 El contexto y elementos historicos que no fueron encontrados dentro de la
pelicula “El violin” (2006)

No se aborda el efervescente contexto que se suscitd durante esos afios asi como la
manifestacion de los distintos grupos guerrilleros que se levantaron pues surgieron cerca de
30 movimientos armados, durante la época de los afios 70s. Otro aspecto que no retoma
profundamente la pelicula es el abuso por parte de la oligarquia y que debe ser
personificada por los caciques de la regién, quienes se aprovechaban de la ignorancia de los
campesinos para quitarles sus tierras. Se hace una mencién en una escena de la pelicula
pero falta mayor profundizacion. Se opta por mostrar mayor tiempo a los militares, una de

las extensiones del autoritarismo del estado.

Ahora bien, tampoco se muestra el entrenamiento o adiestramiento de parte de la
inteligencia estadounidense hacia el ejército mexicano ni mucho menos se habla de
aquellos programas o estrategias que elaboré el poder para vigilar y obtener informacion
acerca de la guerrilla como algunos programas de salud o la CONASUPO. Finalmente, las
torturas y la represion realizada por el estado no son reflejadas en su maximo nivel. No se
trata de sadismo perceptual sino de traducir de manera mas clara y precisa el infinito abuso

de autoridad y contencion de parte del gobierno mexicano.
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5.7 “El violin” como referencia cultural para el analisis del movimiento guerrillero
Mexicano

La importancia de esta pelicula radica en el hecho de que se pretende retomar un problema
poco tratado y poco recordado en las cintas mexicanas actuales asi como en la historia
oficial que estuvo vigente durante mucho tiempo: el de la justicia social, el rechazo y
represion a la expresion de los grupos més vulnerables como son los campesinos. Por su
parte y como lo menciona Carlos Montemayor (1999) “la perspectiva oficial del estado con
respecto a los movimientos guerrilleros fue una estrategia de combate y no de anélisis, es
decir, no hubo un razonamiento en el ¢por qué? Se dieron estos movimientos y la respuesta

del estado fue reducirlo y exterminarlo”.

(Cual es la trascendencia de la cinta el “El violin”, en la construccion de la cultura visual
del guerrillero? Si retomamos la pelicula como un importante elemento que re configura
la imagen del fendmeno armado en la sociedad. El film ya antes citado contribuye a crear
una iconografia del luchador social.

Después de ya haber abordado los distintos elementos y aportaciones que tiene la pelicula
El Violin, es momento de desarrollar la imagen que ésta cinta cred del luchador social. En
primer lugar, el filme de Vargas Quevedo es sin duda alguna sobre el levantamiento
armado, el centro o el tema de su cinta es el plasmar a éste personaje. Vargas lo retrata,
pero lo hace colocando a su alrededor un contexto de miseria, desigualdad y abuso; por
ello esta cinta es de gran importancia, pues se desmarca Yy se contrapone a la iconografia
que el estado pretendia difundir sobre este topico. Por medio del discurso cinematografico
de Vargas, se hizo una vision distinta del guerrillero, debido a que no s6lo propone una
imagen distinta de éste personaje, sino que ayuda a su vez a contrarrestar y dejar entre

dicho lareduccion de maleante que el régimen habia hecho de éste.

Desde el inicio se observa una toma en contra picada de una escena de tortura, aparecen
dos seres opuestos: los guerrilleros y su némesis, el ejército. La cinta filmada en blanco y
negro prosigue con una escena de violacion de un soldado hacia una mujer de una

comunidad, este solo es el inicio de la pelicula; fuerte e impactante donde queda entre
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dicho el papel del ejército como defensor de la sociedad. La trama de la historia de la cinta
se desarroll6 en una zona rural, en donde aparecen continuamente personas viviendo en
condiciones de marginacion. El discurso visual que transmite Vargas, es exponer las
condiciones de pauperizacion del guerrillero, y los atropellos que estos sufren por parte de
los soldados, pues filmo el arrasamiento de una comunidad en donde los guachos
incendian las casas de los pobladores de esa localidad y la gente por su causa tiene que
migrar huyendo; ademas se observan detenciones ilegales de hombres de extraccion
humilde, interrogaciones, torturas a campesinos, Yy ejecuciones de personas fuera del marco

legal.

Asimismo, por medio de una leyenda que el abuelo Plutarco le relata a su nieto, Vargas
explica porque la tierra se ha llenado de oscuridad y tristeza; y porque la presente
condicion de miseria y marginacion del mundo actual. Por eso debe de haber una lucha
entre los hombres verdaderos contra los hombres ambiciosos. Pues la multiplicacion de los
hombres ambiciosos a causado esas tinieblas. Por ellos, los hombres verdaderos deben
regresar a luchar por sus tierras y sus bosques, porque eran suyos, porque los dejaron los
abuelos para sus hijos y para los hijos de sus hijos... y lo mismo vamos a hacer nosotros.
Mientras se narra esto, se ven tomas a detalle de la tierra, del pasto, y de un arbol cémo
testigos de esta batalla entre los hombres. Lo que refuerza la narrativa visual de que ellos

son los hombres verdaderos que tendran que combatir por sus tierras.

¢Quiénes son estos guerrilleros? Vargas por medio de su discurso ocular te muestra que
gran parte de ellos son campesinos que vienen de un extracto muy humilde, estas fuerzas
insurgentes estan integradas por hombres, mujeres y nifios (los cuales sirven como
mensajeros) estos estan dispuestos a tomar las armas para poder defenderse y apostar por
algo mejor. ;Donde viven estos luchadores sociales? Por medio de su cinta revela que es

en la sierra en las zonas de mas dificil acceso o agrestes, en campamentos improvisados.
Por medio de su discurso visual contrapone a los dos bandos armados: la guerrilla y el

gjército. Las armas de estos, la manera de entrenarse. El de la faccién guerrilla incluso

integrado por mujeres, Confronta imagenes del entrenamiento de las dos fuerzas armadas
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y la vestimenta de ambos pues mientras los soldados estan bien equipados con su uniforme
y sus armas teniendo como transporte vehiculos especiales para andar en zonas dificiles; el
de la guerrilla lo muestra como el grupo que estd armado con lo que puede, donde su
vestuario es humilde y sencillo, mientras que en el transporte no tienen mas que a a sus
propios pies. Ademas te muestra parte de la crueldad con la que llevan a cabo sus acciones
el ejército, pues nada les importa con tal de cumplir su cometido. Pues hacen detenciones

ilegales e incluso a matar a mujeres y nifias, ademas de violentarlas.

Tomas abiertas que muestran grandes porciones de tierra, con actores no profesionales
expone a un grupo de personas de extracto muy humilde que tuvieron que huir cuando
llego el ejército; rebozos, comales, lefia, en su mayoria mujeres y nifias con vestimentas
humildes, todo esto como parte de la visualidad del marginado o pobre, estas personas
tuvieron que improvisar campamentos por que los soldados llegaron a la comunidad

donde vivian.

La cinta no sélo muestra al ejército como uno de los adversarios de estas personas;
también muestra al ente del cacique como ese ser que se aprovecha de las condiciones de
necesidad de los campesinos. Este hacendado hace la alusion del guerrillero como
revoltoso. Los campesinos no s6lo se tiene que enfrentar a sus condiciones de pobreza,
sino que también al ente del ejército y del cacique. Con lo que se deja al descubierto la

multitud de abusos que tiene que enfrentar.

Mientras Plutarco toca su violin, la cinta te muestra la cotidianidad de los soldados a los
cuales los pasan comiendo, y en sus actividades de vigilancia. Entre tanto se va
desarrollando la interaccién entre el comandante del ejército y don Plutarco, el director de
la cinta refuerza por medio de tomas hacia las casas de los habitantes de esa comunidad el
ambiente de marginalidad de esa zona. Soldados en un pueblo marginado donde las casas
son de madera Yy con piso de tierra. El comandante intentando aprender a tocar el violin.
Habla del origen humilde del capitan si a veces no teniamos ni para tragar que ibamos a
andar aprendiendo esto.
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Otro de los elementos importantes es el paisaje rural que decidié escoger Vargas, un
entorno lleno de arboles, pastizales, magueyes, milpas y nopales; pero también agreste, de
caminos no hechos donde la naturaleza se vuelve un poco un aliado de estos luchadores
sociales; empero asi mismo el ambiente aspero y dificil con muchos obstaculos que tienen
que enfrentar, en una tierra olvidada por la justicia y el bienestar social. Intenta rescatar

su pargue. Se da cuenta de que fue descubierto armamento oculto entre las milpas

Hacia el final de la cinta, se ve la captura que logro el ejército de integrantes del
levantamiento armado, don Plutarco se ve descubierto y observa la captura de Genaro, su
hijo. EIl capitan de los federales le exige que toque una cancién, el violinista toca
suavemente con una mano su violin como despidiéndose de él, de una de las cosas que ama.
Finalmente el abuelo de Lucio le responde “que se acabo la musica”; esto como una
analogia de que se termind la esperanza y asimismo la vida. Aunque no se ve la ejecucion
de estos luchadores sociales, aparece la pantalla negra, por lo que se entiende que estos

fueron asesinados.

La escena final es cercana a la realidad de esas comunidades las cuales estan muy
marginadas. Aparece una nifia con zapatos y ropa vieja pidiendo dinero, mientras Lucio
quien es solo un nifio yace huérfano, canta un corrido en alusion a la guerrilla, “en las
montafias ellos andaban luchando tristes cantaban los jilgueros y cenzontles y mas aves
tienen razon y tienen grandes sentimientos porgue les faltan esos sefiores hidalgos. En las
montafias ellos andaban luchando por los derechos que el gobierno les negaba. Con
cientos de hombres y mujeres a su lado, de tantos pueblos por el tiempo olvidados. Esos
hidalgos eran hombres de importancia de sus honores resonaban por doquiera, ellos
bajaron a obedecer un llamado por la justicia, y no volvieron a su tierra”. Esta cancion es
una especie de homenaje a los luchadores sociales, narra la historia de su padre y de su
abuelo, pero de igual forma de hombre y mujeres que optan por la lucha armada. La
imagen final es de un nifio, o la tercera generacion heredera de la masica, pero también de
la marginacion y muy probablemente de la lucha armada. La toma es abierta lo que
muestra el contexto la marginacién y el abandono hacia los nifios y hacia ese pueblo.
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5.8 Aspectos a tener en cuenta en el analisis de “El violin” DE- DESDE

Al elaborar el analisis del filme ya antes citado es necesario retomar las categorias del
primer capitulo. Entre ellas estan las propuestas de la historiadora Beatriz de las Heras
Herrero, la cual comenta que a la hora de laborar con un filme es necesario tomar en
cuenta como se va a trabajar la imagen o el icono. En primer lugar es hablar de la historia
de la imagen, todo gira alrededor de como se construyd esta cinta; o en segundo lugar,
hacer historia desde la imagen, es decir tomar a la imagen en cuestién, como instrumento
para la investigacion. Para éste trabajo se optd por la segunda propuesta. La cinta “El
violin” fue el instrumento para exponer de qué manera es retratada la figura del
guerrillero en esta pelicula. Si bien, es importante retomar algunos aspectos de la cinta, (
como datos del director, y la censura que sufri6 esta obra) lo mas trascendente es
colocarla como una herramienta o fuente, la cual nos pueda alumbrar sobre el discurso que

proyecta sobre el tema de los movimientos armados.

5.8.1 Clasificacion de maneras de escribir la historia segun Marc Ferro

Sin embargo es necesario tomar en cuenta la clasificacion de las atribuciones que segun
el historiador Marc Ferro poseen las peliculas. Toda cinta, sobre todo las que se quieren
desmarcar del discurso oficial, expone Ferro, tienen o cumplen con ciertas funciones:
memoria e identidad, comunicacidn, y analitica. La cinta, “ El violin” cumple con
estas; en primer lugar es una cinta que genera memoria e identidad, por qué se dice esto,
esto se afirma porque de acuerdo al concepto de ferro, el cual senala, “que estos filmes
generalmente dan a conocer la Historia de algun hecho o ente”. La cinta de Francisco
Vargas Quevedo, da a saber la historia de un movimiento armado rural, integrado por
gente de la comunidad en donde residen, los cuales son perseguidos, torturados y

asesinados por el ejército.
La segunda parte, es la de comunicacion y la cual define el mismo ferro, como “realizar

una obra que satisfaga al que la ha hecho y que proporcione placer al que la ha de

recibir”’, esta categoria, expone el ya antes citado autor, esta relacionada con la estética, es
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decir, la imagen proyectada debe de cumplir con una serie de parametros para que sea
entendida visualmente. Al respecto, dicha cinta, esta filmada de manera impecable. Las
imagenes proyectas, el disefio de arte, el sonido, la musica, todo esta entendible y en
funcién de la historia. Por lo que en la parte estética es una obra que se entiende y no

genera malestar visual.

En la funcion analitica, Marc Ferro lo define como “hacer entendible a los fendémenos
historicos; en donde el cineasta plantea una cuestion, e intenta responder a esa pregunta”.
La obra “El violin”, proyecta la trama de un grupo vulnerable, que elige el levantamiento
armado, las circunstancias que giran en torno a estas personas son de pobreza,
marginacion, represion y exterminacion. Vargas, dota de motivos a estos individuos e
intenta responder a las preguntas: ¢Quiénes integran a éste movimiento armado? ¢Ddnde
se desarrollan o surgen estos grupos? ¢Cuéles son las posibles causas de su organizacion?
¢De qué manera responde el Estado, ante estas agrupaciones?; Qué sucede con estos
individuos ? ¢, Cual es el desenlace que propone el régimen , ante éste malestar o problema
social?. Todo lo anterior se encuentra relacionado con la ideologia que el mismo Quevedo

busco generar en su pelicula.

Marc Ferro, puntualiza, que la mirada con la que debemos de ver un filme los
historiadores, es desde una mirada erudita que busque la idea politica que pretende generar
o reproducir dicha obra visual, en pocas palabras cual es la ideologia de la cinta. El filme
en cuestion toma claramente una postura hacia los movimientos sociales armados,
ademéas su cinta también sirve como una denuncia en contra de las atrocidades que el
gobierno arremete contra estos individuos. La ideologia que posee esta pelicula es
claramente contraria a lo que el gobierno pretende generar de los luchadores sociales; “ El
violin” de acuerdo a las ya antes citadas categorias de Ferro, tiene una ideologia de
contra Estado, y que en palabras del mismo Ferro, se logra gracias a los cineastas que no
comparten la visiéon del régimen, es decir, estos creadores cinematograficos tiene una

vision del mundo independiente de las visiones oficiales.
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5.8.2 El Cine de liberacién en la cinta “El violin”

La pelicula del Director Vargas Quevedo, tiene muchos aspectos de una cinta de liberacion.
En primer lugar, este nuevo cine se caracterizd por proponer un séptimo arte critico, cuya
dimensién se distinguid por ser de caracter social. En donde el cine se convirtié en una
expresion del autor en buasqueda de un lenguaje propio y nacional. A continuacion se iran

desarrollando ciertas caracteristicas que contiene “El violin” de este tipo de cine.

Los detractores de la cinta de “El violin,” pueden decir muchas cosas de €ésta, como que
sirve para cierto grupo o ciertos intereses o complacer a cierto grupo. Pero no se puede
negar que es una pelicula que deja al descubierto la situacion de los luchadores sociales
armados. Fue una obra la cual generd polémica e incluso se traté de censurar por medio
del aspecto financiero; aunque ya existian peliculas que hablaran de la guerrilla, no habia
hasta ese momento, una que mostrara a la guerrilla rural, y mucho menos, una que
evidenciara el papel de ejército como brazo armado de la represion. Por tanto, es una cinta
que habla de una realidad nacional, la de la milicia claramente ligada a los intereses del

Estado; y la de los grupos inconformes ante la politica y tacticas del gobierno.

El violin, cumple con ser una cinta generadora de una conciencia critica, uno de los
principales objetivos del Tercer Cine o Cine de Liberacion. Pues plante6 una realidad
inexistente en las grandes pantallas; dota de protagonismo a personajes ignorados, dando
importancia a los sectores populares; plasmo la situacion de pobreza y represion que
sufrio una parte de la poblacion. La trama que expone, es una de las problematicas de los
paises del tercer mundo, aspecto indispensable en éste tipo de cine. Ademas cumple con ser
una cinta que exterioriza algunas costumbres de los paises dominados, y sirve como una
pelicula de contra informacion; y que por ende, se desmarca de ser una cinta enajenadora de
masas, las cuales de acuerdo con el manifiesto de Getinno Yy Solanas, s6lo sirven para
seguir alineando a las sociedades latinoamericanas, las cintas que causan aturdimiento,

comenta Gettino y Solanas, son principalmente realizaciones estadounidenses.
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La manera en la que presenta al trabajador rural, es otro elemento en el que coincide con

el Tercer Cine; ya que lo hace de forma no estereotipada. Presenta al campesino como un

hombre que padece abusos desde diferentes puntos, pues ademas de enfrentarse a las

necesidades para subsistir, también deben de confrontar los abusos de lo caciques y de la

milicia. La mayor parte de las ocasiones las cintas realizadas que pertenecieron al Tercer

Cine eran exhibidas en festivales del séptimo arte, estos generalmente eran escenarios

criticos en donde se cuestionaban las circunstancias de abusos y autoritarismos de los

gobiernos. La cinta el violin, de igual forma empezd su exhibicién en festivales

extranjeros, debido a la tematica que retratd, pues incomodo al Estado.

Cuadro comparativo de las corrientes cinematograficas y la pelicula “ El violin”

Neorrealismo Italiano

Cine como reflejo
de la sociedad

Capacidad de
adecuarse a la
realidad italiana
de la pos guerra

Consideran al hombre
de la calle o comun,
como objeto de su
preocupacion

Nueva Ola Francesa

Instrumento de

expresion artistica,
capaz de atender a
todo tipo de temas

Cine de autor
Nueva conciencia
del lenguaje
cinematogréafico

Este puede atender
al igual que la
escritura a todo tipo
de temas y
conectarlos

Cine de Liberacién

Cinta “ EL violin”’

Herramienta para
generar conciencia
y un hombre
nuevo

Cine como
vehiculo de
concienciay de
informacion

Lenguaje del
cineasta propio y
nacional

Dar voz o contar
un episodio poco
conocido de la
Historia nacional

Crear 0 generar un
hombre
latinoamericano
nuevo y consciente.

Medio que debe ser
utilizado para decir o
contar algo
importante. Que
ayude a des enajenar
al espectador

170



Cuadro Comparativo

Caracteristicas de las guerrillas y de lo representado en “El violin”

CAUSAS

INTEGRANTES

OTROS GRUPQOS

INJERENCIA DE LOS
JOVENES

TIPO DE GOBIERNO

MANERA DE ACTUAR
DEL ESTADO

REPARTO AGRARIO

Guerrillas

Dentro de las principales
estan la pobreza y la
desigualdad.

Grupo heterogéneo:
intelectuales de clase media,
militares disidentes,
estudiantes, clérigos
radicales y campesinos

Incremento de grupos
cristianos y la doctrina de la
teologia de la liberacion

Uno de los principales
integrantes eran jovenes
universitarios

En Latinoamérica habia
gran numero de regimenes
militares.

En la gran mayoria de los
casos el Estado, actu6 de
manera arbitraria.

Una de las principales causas
fue la injusta distribucion de
tierras para los campesinos.

CINTA “ EL violin”

Dentro de las principales
estan la pobreza y la
desigualdad.

Campesinos y personas de
extracto humilde

No habla de grupos
cristianos o de otro tipo.

Muestra el apoyo de
jévenes, sin embargo no hace
una referencia especifica.

No menciona explicitamente
el tipo de gobierno

Nulo dialogoy gran
autoritarismo

Hace referencia a éste
aspecto cuando Don Plutarco
comenta que es una tierra
heredada por sus antepasados
y que ahora tendran que
pelear por ella contra los
hombres malos
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CONCLUSIONES.

En esta tesis se pretendio hacer un trabajo de investigacién en el que la imagen fuera el
tema primordial, apostando por una forma metodologica distinta, en donde se le otorgo
trascendencia al discurso visual sobre el escrito. Aln con esto, también se recurrieron a
diversas fuentes escritas, ademas de otras orales, esto con la finalidad de enriquecer la
presente investigacion. Es innegable la constante transformacion en la que estamos
inmersos, dia con dia, y la gran influencia que tienen las distintas imagenes en nuestra
vida. Es por ello, que el Historiador en su camino al estudiar el devenir de una sociedad,
cada vez mas compleja y diversa, tiene la ardua tarea de integrar en su estudio nuevos
temas y nuevos procedimientos. Las herramientas de antes para estudiar el pasado no se
pueden utilizar para estudiar temas mas recientes, por lo que considero que éste trabajo
apuesta por una forma diferente de hacer Historia, en donde se busque hacer una Historia

mas comprensible y se proponga un diélogo entre las diversas disciplinas.

Uno de los resultados obtenidos fue el esclarecer que en la visualidad del fendmeno
guerrillero son varios los entes 0 componentes que juegan un papel importante. Conforme
se avanzO en dicha investigacion se advirti6 que no solamente el cine es un actor
protagénico en la construccion de esta visualidad, ademas, se devel6 la importancia de
como eéste algunas veces influye mas que el texto escrito. Se ha llegado a esta idea por
medio de los estudios visuales, los que hablan de la relevancia de la imagen. Ademas se ha
demostrado -de forma pertinente- la investigacion interdisciplinaria, ya que un claro
ejemplo de ello se observa en el presente trabajo de investigacion puesto que por medio de
retomar discursos como el fotogréafico, el literario y el cinematogréafico se evidencia que en
la conformacion de la visualidad del guerrillero todos estos entes tienen su importancia, y

también se muestra como se fue generando la imagen de éste luchador social.

Es asi como se expuso el trabajo de los fotégrafos Rodrigo Moya y Alberto Diaz Korda.
Por medio de la fotografia, en el caso de Rodrigo Moya, se admiti6 la existencia del
guerrillero, pues recordemos que el Estado se negaba a reconocer que prevalecia un

movimiento armado. A la vez, se generd una visualidad de una persona de extracto
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humilde, radicado generalmente en la selva o en las zonas urbanas, que estaba en contra del

gobierno por no ofrecerle lo indispensable o justo para vivir.

Durante la investigacion me di cuenta de que alrededor de la figura del guerrillero habia un
claro discurso oficial dirigido a desprestigiar a éste luchador social; dicho alegato fue
apoyado y diseminado por la mayoria de los medios de comunicacion, los cuales estaban
vendidos al régimen. Sin embargo, también se encontrd un rastro de distintas arengas, en

distintas areas que ofrecieron una informacidn opuesta a la declarada por el Estado.

Los movimientos guerrilleros mexicanos en la cinta nacional “El violin” estan
representados de manera critica, con un discurso distinto del plantado por el Estado
mexicano y por los medios de comunicacién mas tradicionales. En la pelicula, el
realizador, Francisco Vargas Quevedo, representa al luchador social como un ente sumido
en la miseria y en los constantes abusos de la milicia, personas humildes que deciden
defenderse de los abusos que padecen y luchar. Asimismo, se habla de las causas y de
las consecuencias de estos guerrilleros. La consecuencia de optar por la via armada es la
represion y la muerte, esto como reflejo de un Estado represivo y autoritario. En definitiva,
creo que el cine puede ser un medio capaz de crear interés y generar conciencia historica.
Pero esto es siempre y cuando se hagan obras criticas que apuesten por el contenido de la

cinta.

El tema de la guerrilla es tan vasto que aun quedan muchas aspectos por indagar, uno de
ellos seria ¢(Cudl fue la participacion de las mujeres en éste movimiento? Otro factor,
también seria el exponer el ente del ejército, de manera minuciosa, como recurso
constante del Estado, y la visualidad que hay de éste, como una forma de contrapeso y

objetividad a la visualidad y discurso ofrecidos por el cine de liberacion.
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