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Introduccion

El eje fundamental de esta tesis es la pregunta por el papel que tiene la percepcion en
nuestra relacion con el mundo, y consecuentemente, por su rol en lo que se ha
reconocido como una crisis ambiental global. ;Qué es la percepcion? ;Como opera y
qué factores la regulan? ;En qué medida los humanos podemos guiar o transformar
los procesos perceptivos? ;Tiene el arte la capacidad de dar forma a dichos procesos?
Todas estas preguntas han sido abordadas tangencialmente por distintos campos de
estudio y autores por lo que nuestra tarea consistid en reunir e interrelacionar datos de
distintas disciplinas que nos permitieran alcanzar respuestas o cuando menos
conclusiones acerca de cada una de ellas.

Al iniciar esta investigacidon notamos que la mayor parte de los textos
filosoficos se refieren a la percepcion de manera indeterminada razén por la cual nos
dimos a la tarea de definirla para asi poder abrir camino al resto de la investigacion.
Para ello en el capitulo 1 (Percepcion) presentamos datos acerca de nuestros sistemas
sensibles, asi como de la importancia de ellos en las primeras etapas del desarrollo
humano. Planteamos también que la percepcion hace parte de un sistema dinamico en
el que se incluye al lenguaje y por tanto es fundamental considerar los cambios
estructurales que éste implica. Una vez que incluimos al lenguaje tratamos los
factores que regulan la percepcion y con ellos a las imdgenes en tanto que factores
fundamentales de nuestro ambiente de desarrollo individual y cultural.

Una vez dado el marco de hechos al respecto de la percepcion nos fue posible
abrir el segundo bloque de preguntas ;En qué medida los humanos podemos guiar o
transformar nuestros procesos perceptivos? ;El uso y produccion de imagenes influye
en tales procesos? Acerca de este segundo capitulo sobre las imagenes (La imagen)
debemos aclarar que no es un andlisis exhaustivo de los tipos de imagen y de su
especificad, pues es un campo inmenso con gran cantidad de bibliografia sobre cada
uno de los mas minusculos detalles del tema, razon por la cual nos mantuvimos en un
nivel general que podriamos denominar mediatico, y sélo en casos necesarios nos
hemos referido a caracteristicas particulares de ciertos tipos de imagen. Ahora bien,
una razon importante para haber abordado la pregunta por las imagenes fue la

necesidad de poner a prueba la difundida declaracion postmoderna de que las



imagenes han llegado a reemplazar la experiencia directa (o “la realidad”), afirmacion
que no deja de ser atractiva pero que de fondo es paradojica, por lo que en el apartado
2.3 proponemos una reformulacidon a esta declaracion y consideramos que una vez
hecha se aclara en buena medida la manera como la mediaciéon de las imégenes
influye en nuestra sensibilidad y en nuestra exploracion perceptual.

Ya en el capitulo 3 (“La naturaleza”) asumimos como un hecho que la
produccion y el uso de imagenes regulan hasta cierto punto nuestra sensibilidad y esto
nos permiti6 plantear que “la naturaleza” es un concepto principalmente definido por
cualidades visuales estaticas y bidimensionales lo cual lo hace inoperante y umbrio en
términos practicos (es el caso de las politicas publicas o de las acciones individuales),
y afirmamos entonces que “la naturaleza” es una nocidon sobrenatural de lo que en
otros términos podriamos reconocer como ambiente por lo que proponemos entonces
una manera razonada de comprender lo natural y lo cultural no como instancias
metafisicas opuestas sino como cualidades relativas y graduales.

En el capitulo 4 (Potencia ecologica de las practicas artisticas) abordamos la
pregunta de si el arte tiene la capacidad de dar forma a los procesos perceptivos. En
primera medida planteamos que la condicion estética es propia y necesaria para la
vida de todo organismo, por ello nos parecid pertinente marcar la diferencia entre la
“actitud estética” (o actitud artistica decimondnica) y la condicion estética —que es
vital. A partir de esta diferencia proponemos que las practicas artisticas, y no ya el
objeto artistico, tienen la capacidad de influir en la complejidad de los procesos
perceptivos expuestos en el capitulo 1 (La percepcion) y dicho esto damos algunos
ejemplos puntuales de proyectos que trabajan dentro de las problematicas de la crisis
ambiental y hacemos una breve recapitulacion de cémo estas practicas artisticas
compendian argumentos e ideas dadas a lo largo del documento.

Al final de este trabajo anexamos cuatro apéndices como informacion de
apoyo, entre estos hay dos mapas conceptuales, el primero (Mapa conceptual:
Percepcion) es el esquema de la percepcion que hemos construido a lo largo de esta
investigacion y que puede ser revisado de manera interactiva y digital. El segundo
mapa conceptual (Mapa conceptual: Estructura del documento) es una estructura
resumida de esta tesis que consideramos que puede servir como guia de lectura y de

analisis para esta investigacion.



Por otro lado y antes de iniciar el desarrollo de esta tesis nos es indispensable
aclarar que definimos la crisis ambiental como un conjunto de hechos concretos —
cientifica y empiricamente comprobados— que tienen como comun denominador ser
las consecuencias nocivas de ciertas practicas humanas en el ambiente, y que son
nocivas en tanto que tienen como resultado el deterioro de multiples formas de vida y
en particular de la vida humana siendo incluso inevitable considerar la posibilidad de
nuestra extincidon como especie en los siglos venideros, asunto que necesariamente
pone en contingencia a todos los campos del saber y del actuar.

Debemos agregar al respecto que en este documento no ponemos en discusion
la acotacion misma de crisis ambiental no porque no estemos al tanto de la disparidad
y controversia que hay en los aspectos politicos, éticos y econdmicos que alrededor de
tan nombrada crisis se han generado, sino porque consideramos que hay suficiente
material cientifico inteligible asi como hechos en el mundo concreto que dan al lector
el marco necesario para filtrar y considerar los datos que evidencian que el
calentamiento global no es wuna estratagema politico-mercantil sino una
transformacion de nuestro ambiente en respuesta a nuestra acciones. Dicho esto
también debemos recalcar que no abogamos por un “regreso a un mundo pasado” ni
por lo que consideramos un imposible “mundo inmutable” sino por una distinta y
fructifera relacion entre nosotros los humanos y nuestro ambiente que nos permita
seguir habitando y explorando éste y otros astros remotos.

Asi mismo es importante sefialar que el campo de la estética en el que
procederan las ideas propuestas en este documento corresponde a la condicion
sensible del ser humano, siendo ésta condicion estética la que de forma ineludible

9]

“nos pone en cierta relacion con el mundo™ y que por lo tanto no se confina a la
experiencia de productos artisticos bajo condiciones especificas, sino que corresponde

a la estética en su sentido mas animal y profundo, esto es, a su sentido evolucionario.

' Tomamos prestada esta idea de los seminarios de Estética I y II impartidos por Victor G. Rivas en la
MEyA (BUAP) las cuales provienen de la fenomenologia de la percepcion de Merleau-Ponty y de la
estética de Dufrenne.
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Bajo estas condiciones partimos del hecho de que el cuerpo es ya una
mediacion necesaria para la vida que condiciona y determina el mundo perceptual que
habitamos, pero sin embargo, como veremos en este documento, los seres humanos
hemos logrado fascinantes estrategias para extender y amplificar nuestro acceso al y
conocimiento del mundo.

Finalmente nos queda agregar que uno de nuestros propositos mas amplios es
aportar al creciente campo de investigacion de la Estética medioambiental y al hacer
esto provocar con argumentos y hechos la toma de accion frente a la crisis ambiental
por parte de la academia y mas ain por parte de quienes ejercen las humanidades
quienes historicamente han escindido sus pensamientos —pero mas ain sus acciones—
de su ambiente natural y concreto, en este sentido consideramos que esta es una
problematica ineludible no solamente dentro del campo especializado de la ecologia y
las ciencias naturales, sino también dentro de todo el campo académico y mas aun, de

la vida diaria de todo individuo.



1. Percepcion

1.1 Un sistema funcional

“If our organisms were designed differently, the constructions we make of the world around
us would be different as well. We do not know, and it is improbable that we will ever know,
what "absolute" reality is like.”

Antonio Damasio, Descartes’ Error

La percepcion es el medio por el cual un organismo obtiene conocimiento de su
ambiente y en ese mismo proceso obtiene conocimiento de si mismo siendo la
existencia de tal ambiente independiente del acto de percepcion. Los sentidos son los
sistemas sensibles que hacen posible tal acto perceptivo que a través células
especializadas tornan en sensaciones las influencias causales del mundo y con ello
captan informacién del medio circundante y del estado del propio organismo.

Las cualidades con las que se percibe el mundo no estan dadas en ¢él. La
realidad absoluta no posee una gama cromatica del rojo al parpura ni ritmos
reconfortantes en el sonido del mar. Tales cualidades se configuran en el encuentro de
los sistemas sensibles de un organismo con los fendmenos presentes en el ambiente,
encuentro en el que los sistemas sensibles permiten (en potencia) el desarrollo exitoso
del individuo y por extension, de su especie.

Cada especie que existe hoy en dia ha sido la sobreviviente de una constante y
turbulenta interaccién que ha dado como resultado la seleccion de sus sistemas
sensibles especializados, 1o que implica que cada especie habita e interactiia con el
ambiente a través de un mundo perceptual —i.e. cualitativo— especifico. Tal mundo
perceptual provee al organismo informacidon significativa y suficiente para su
supervivencia; la posibilidad de reconocer el alimento que necesita, de encontrar las
fuentes de agua proximas o estacionales, de seguir los ciclos de reproduccion, de
reconocer, usar y gustar de las estrategias de sociabilidad, etc. La percepcion se da
pues en la relacion significativa que hay entre el hecho objetivo del mundo (e.g. una

fuente de agua) y el sistema sensible del organismo (e.g. el oido).



Cuando hablamos de un hecho objetivo del mundo nos referimos a que sin
duda hay una causa independiente del acto de percepcion. Asi, en el caso de la vision
humana el hecho objetivo es que la radiacion electromagnética nos rodea y traspasa
constantemente pero lo que nosotros vemos como luz es solo aquella radiacion con
longitud de onda de entre 400 y 700 nandmetros y que nos es perceptible como color.?
Es decir que nuestro sistema visual se ha configurado —esto es, seleccionado y
adaptado— de tal manera que nos permite captar en un modo determinado tal hecho
objetivo del mundo. En términos ampliamente generales diremos que los
fotoreceptores ubicados en la parte trasera del globo ocular tienen la propiedad de ser
sensibles a la luz (400-700A) gracias a unas moléculas llamadas fotopigmentos’ las
cuales se transforman estructuralmente* al contacto con la luz dando lugar a una
“cascada electroquimica” de sefales que llegan al cerebro donde lo visto adquiere
cualidades y produce comportamiento.

Ahora bien, lo importante por ahora es que de todo el proceso causal que
envuelve el ver algo, inicamente en la modificacion estructural de los fotopigmentos
es donde interviene directamente la luz.’ Todo el transcurso restante deja de estar
vinculado directamente con el estimulo de la radiacion y requiere de multiples niveles
y procesos para ser logrado.

Asi como la vision, los otros sistemas sensibles como el tacto, el oido, el gusto
y el balance corporal, implican procesos donde un hecho objetivo del mundo influye
de determinada manera el sistema sensible en cuestion, pero hay que agregar a esto

que, como afirm6 A. R. Luria,

[e]l hombre vive no en un mundo de manchas luminosas o cromaticas aisladas, de sonidos o
contactos independientes, vive en un mundo de cosas, objetos y formas, en un mundo de

situaciones complejas (...) [que] tiene como soporte el funcionamiento mancomunado de los

* Jennifer Groh, Making Space, pp.12-13 y 87.

? Idem. pp.12-13 Otros animales no-humanos poseen fotopigmentos con distinta sensibilidad por lo
que les es posible percibir la luz ultravioleta.

* Idem, pp.13-20

> Idem, p.16
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organos de los sentidos y la sintesis de sensaciones sueltas en complejos sistemas de conjunto

(..).°

Asi pues, los sistemas sensibles no solo captan informacion de intensidades o
sensaciones de los hechos objetivos del mundo sino que ademas mantienen las
relaciones estructurales entre ellos. Es decir que la vista no solo permite captar la
intensidad de la luz (como también lo hacen los fotoreceptores de una planta), o el
oido la intensidad de un sonido, sino que ademas los sentidos permiten captar las
relaciones espaciales y estructurales de los estimulos. Es el caso de la retina, por
ejemplo, en que ella recibe —como hemos dicho— no solo la intensidad de la luz sino
también “sus relaciones espaciales intactas”’ —i.e. la relacion de las superficies
luminicas—, y de tal manera nos es posible que dicha informacion estructural y
ordenada se haga perceptible.
De este modo, y gracias a la
ingenieria natural de nuestros
ojos, en la imagen retiniana
se proyectan las superficies

de los objetos guardando sus

relaciones constantes —por

ejemplo la horizontalidad del mar y la superposicion de las verticales de los arboles—
que son captadas como sensaciones luminicas sueltas por cada una de las neuronas
fotosensibles pero percibidas por el cerebro como situaciones u objetos integrales, —en
este caso, una situacion en la que se percibe una distancia mayor con respecto al mar

que con respecto a los arboles— (Ver cuadro 1).

% Luria, Sensacién y percepcién, p.58. Las cursivas son del original y en adelante lo serin a menos que
se aclare lo contrario en una nota al pie.
7 Cita original: “the pattern of light in the environment with its spatial relations intact”. Jennifer Groh,
Making Space, p.22
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1.1.2 Sobre la vision estereoscopica

Es importante sefialar un hecho acerca de la vision humana que mas adelante nos sera
util cuando hablemos sobre la imagen. La vision estereoscopica consiste basicamente
en el hecho de que en los humanos y algunos otros animales las imagenes que captan
cada uno de los ojos se superponen (hasta cierto punto) dando con ello como resultado
la sensacion de profundidad o tridimensionalidad. Lo que esta particularidad visual
brinda es la posibilidad de captar al mismo tiempo dos perspectivas distintas de un
mismo objeto que luego serdn reconocidas por nuestro cerebro como profundidad, sin

embargo, y esto es lo Pr———

importante, estas

perspectivas distintas
se superponen  en
razén al angulo que
genera el punto focal
de ambos ojos y esto
solo sucede cuando
un objeto se encuentra
a menos de 91 metros (100 yardas) de distancia del observador siendo asi que todo
objeto ubicado mas alla de esa distancia no entra en el angulo de superposicion y por
lo tanto perdera dicha cualidad de profundidad.® Es por esto —y aqui lo importante—
que toda escena distante pierde la tridimensionalidad que percibimos en los objetos
cercanos pues para ver tal tridimensionalidad en un paisaje lejano requeririamos de
tener los ojos cientos de metros separados el uno del otro para de estar manera hacer
converger dos imdagenes distintas. En todo caso es pertinente aclarar que la
estereoscopia no es la unica clave de la que hacemos uso para detectar cualidades

espaciales pues como veremos el funcionamiento mancomunado de los sentidos

¥ P.M. Churchland, The Enging of Reason, the Seat of the Soul, pp. 62-71
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genera una conjunto robusto de informacion que permite de distintas maneras la

captacion de relaciones espaciales.’

1.2 Aprendizaje perceptual

Mucho antes del manejo del lenguaje, el aprendizaje de un nifio es perceptual.'” Se
trata del aprendizaje de las propiedades constantes del mundo y de los objetos,"
propiedades que podriamos reconocer ampliamente como la estructura invariable del
ambiente en el que los humanos nos desarrollamos como individuos y como especie.
Esta estructura la aprendemos y la reconocemos como tal por su constancia en el
tiempo y el movimiento,'” constancia que
se capta con el “funcionamiento
mancomunado de los sentidos”," asi por
ejemplo, la inclinacion de la cabeza se
percibe  gracias a los  conductos
semicirculares del oido mientras los ojos
continlan informando acerca de la
relacion constante entre la horizontal del
mar y la vertical de los arboles (Ver
cuadro 2). Dicha propiedad de

“perpendicularidad” es estructural en

nuestro ambiente, es pues constante y el
comprenderla tiene un efecto vital en la

adaptacion animal-ambiente.

? Jennifer Groh, Making Space.

' Eleanor J. Gibson & Anne D. Pick, An ecological approach to perceptual learning and development,
Cap. 4, pp. 45-51.

" Jdem, p.200.

2 fdem.

1 Es interesante tener en cuenta que nuestros sentidos evolucionaron en tal estructura y que por ello
estan “afinados” para captar un cierto rango de sus propiedades.
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Segun lo dicho, aunque un neonato posea la capacidad para ver como colores
las superficies del mundo gracias a los especializados conos de su retina, y ademads de
captar sus relaciones espaciales en la nitida imagen retiniana que hacen posible el
lente, el humor vitreo y la pupila, el sentido estructural que estas relaciones tienen —
e.g. perpendicularidad, paralelismo, superposicion, cantidad, distancia, causalidad,
etc.,— se aprehende y se abstrae con la experiencia perceptual desde su nacimiento (e
incluso en etapas embrionarias)." En otras palabras, los sistemas sensibles del nifio
estan capacitados para recibir la informacion estructural de los hechos objetivos del
mundo, pero para que tal informacion sea significativa (bioldgicamente hablando) el
nifio debe poner en relacion su cuerpo con dicha informaciéon y es algo que logra a
través de la exploracion perceptual. Apoyando lo dicho Damasio afirma que nuestro
cuerpo es el medio de referencia (yardstick)" a partir del cual el mundo tiene sentido
y en este mismo orden de ideas Gibson & Pick afirman que lo que percibimos no es la
informacion (digamos cruda, o la sensacion neuronal aislada), sino que percibimos
como es que tal informacion se relaciona con nosotros,'® con el tamafio de nuestro
cuerpo, con nuestra velocidad de movimiento, etc., cuestion que en los primeros afnos
de vida unicamente podemos aprender a través de la exploracion perceptual activa de
nuestro ambiente.

Es importante notar que conforme el individuo se desarrolla nuevas
posibilidades de exploracion se hacen posibles, asi, un bebé que empieza a gatear
explora el mundo de manera no solo més activa, sino también desde perspectivas
diferentes —visuales, hapticas, auditivas, etc.,— que aportan distinta informacion al
pequeno. Asi mismo, al empezar a caminar “el mundo perceptual se expande”,'’
siendo asi que en estado adulto un organismo humano continla activamente su
aprendizaje perceptual lo cual se hace evidente especialmente al cambiar de

ambientes —e.g. al bucear o al viajar en tren de alta velocidad. En este orden de ideas

' fdem, p.21-22.

" Damasio desarrolla esta idea en el capitulo 5, Assembling an explanation de su libro Descartes’
Error.

'® Eleanor J. Gibson & Anne D. Pick, An ecological approach to perceptual learning and development,
Cap. 4, p.24.

"7 [dem, p.22.

14



es que Gibson & Pick argumentan que “la relacion accion-percepcion es reciproca”,

es una suerte de

ciclo continuo en el que la percepcion guia la accidén, y la accion suministra nueva

informaciéon para la percepcion —informacion acerca del animal mismo, sus propias

. . . o . . . 18
dimensiones y propiedades dinamicas, y las consecuencias ambientales de sus acciones.

1.3 Estimulo y respuesta como un proceso no lineal

Antes de continuar nuestro camino hacia la percepcion y la imagen, consideramos
pertinente insistir en que la funcion de la percepcion es obtener informacion
relacionada con el individuo perceptor y tal funcion implica que la percepcion es un
proceso activo 'y selectivo, pues no se da “absorbiendo informacién” como se propone
en algunos modelos cognitivos como el de la “mente-ordenador” o la “mente-
esponja”," sino que se trata de la captacion de constantes estructurales del mundo que
son seleccionadas gracias a la calibracion predeterminada biologicamente de nuestros
sistemas sensibles que trabajan en conjunto logrando la integracion y redistribucion
continua de informacion.

De ello podemos ultimar que la percepcidon no es un proceso unitario en tanto
que los sistemas sensoriales son multimodales y -entre cada uno de sus modos-
complementarios. En consecuencia, un ambiente u objeto dado afecta al perceptor
causalmente de distintas maneras, de modo que la actividad fisiologica del acto
perceptivo consiste en cuantiosos procesos multidireccionales y simultdneos que no

9920

tienen un “centro organizador” -como el “fantasma en la maquina”* cartesiano o el

teatro dualista- sino que mas bien se trata de flujos informacionales paralelos y

'8 Cita original: “(...) the perception-action relation is a reciprocal one, a kind of continuous cycle with
perception guiding action, and action furnishing new information for perception —information about the
animal itself, its own dimensional and dynamic properties, and the environmental consequences of its
actions.” Idem, p.22-23

' Sobre estos modelos consultar Steven Mithen, The prehistory of the mind, pp. 32-34.

%% Gilbert Ryle argumenta extensamente sobre este hecho en el Capitulo I Descartes’ Myth de su libro
The Concept of Mind.
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distribuidos que por su sincronia se experimenta como totalidad.”' Esto significa que n
la percepcion ciertamente el tiempo y el ritmo tienen importancia vital, pensemos en
que de todos nuestros sentidos la vista es la que se toma mas tiempo en reportar
informacion precisamente porque no es un dispositivo de flujo lineal sino un proceso
de transformacion y redistribucion de energia.

Esto nos lleva profundizar en el hecho de que la relacion perceptual humano-
ambiente no se reduce a un mecanismo lineal de estimulo y respuesta (ni en la nifiez,
ni en la edad adulta)” pues —como asevera Damasio— hasta los organismos mas
sencillos incluso con una sola célula y sin cerebro —e.g. una bacteria— reaccionan a
estimulos del ambiente —es decir, tienen comportamiento— pero mientras la
complejidad del organismo cerebrado sea mayor, la relacion entre estimulo y
respuesta tendra mas -y mayormente intrincados- “intermediarios”.”

Esto que Damasio llama intermediarios son multiples y multidireccionales
procesos fisioldgicos que —ademds de tratarse de los reflejos electroquimicos de
nuestros sistemas sensibles ante el encuentro con las fuerzas causales del mundo, e.g.
los fotoreceptores— activan relaciones con la memoria, las emociones, las creencias, y
las acciones, siendo asi que todas estas estructuras reorganizan la informacién y
atribuyen propiedades a los hechos del mundo enmarcéndolos dentro de un sistema de
significacion. A partir de este marco es que podemos comprender que los pigmeos
mbuti consideren la selva ecuatorial africana del Congo como un “ser benevolente y
hospitalario” mientras que los bantiies consideran esa misma selva como un obstaculo

a su forma de existencia y como “un ambiente hostil y terrorifico”.**
y y

*! Antonio Damasio desarrolla esta idea en la segunda parte de su libro Descartes’ Error.

** La teoria estructural de la percepcion —a diferencia de la asociativa- demostré que el nifio percibe
campos o situaciones y no indicios separados del mundo. Para mayor informacién acerca de la
diferencia entre una y otra teoria revisar Vygotski (2015)[1934]b conferencia 1, p. 524.

> Antonio Damasio nos aclara que “el organismo constituido por la intima relacién cuerpo-cerebro,
interactia con el ambiente como unidad, la interaccién no viene dada solo por el cuerpo ni solo por el
cerebro. En todo caso, los organismos complejos como nosotros hacemos mas que solo interactuar, mas
que simplemente generar respuestas espontaneas o respuestas reactivas externas conocidas
comunmente como comportamiento. También generamos respuestas internas, algunas de las cuales
constituyen imagenes (visuales, auditivas, somadticas, etc.,) las cuales [...] son la base de la mente.” La
traduccion es mia, ver cita original en: Antonio Damasio, Descartes’ Error, pp.88-89.

** Godelier. Lo ideal y lo material, pp.54-57.
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1.4 Percepcion y “signos”

“La transicion evolutiva hacia formas de conducta cualitativamente nuevas no se limita
unicamente a cambios en el ambito de la percepcion. Esta es parte de un sistema dindmico de
conducta, de ahi que la relacion entre las transformaciones de los procesos perceptivos y las
transformaciones en otras actividades intelectuales sea de vital importancia”

Lev Vygotski, El desarrollo de los procesos sicologicos superiores.

El aprendizaje perceptivo es necesariamente previo al aprendizaje a través del
lenguaje y de las imagenes. De hecho, una vez que desarrollamos habilidades como el
uso del lenguaje alfabético, el procesamiento de la informacidn perceptual se modifica
de tal manera que como dice Vygotski “se crean nuevos centros estructurales”, esto
es, que en la relaciébn percepcidn-accion intervienen los signos produciendo asi
nuevos patrones de pensamiento y comportamiento.”

En el titulo de este apartado hemos escrito la palabra “signos” entre comillas
porque no la abordaremos en su sentido lingiiistico sino que la usaremos
exclusivamente para diferenciar entre los estimulos naturales y los “estimulos
autogenerados” como los llama Vygotski, a saber, estimulos creados socialmente con

el objetivo de modificar nuestra conducta.

1.4.1 El lenguaje

Como hemos dicho, distintos factores influyen en los procesos perceptivos, pues
cambian tanto estructural como cualitativamente durante el desarrollo de un

individuo. En el campo de la sicologia es bien sabido el dilema al que llevd la

> Aunque no es el tema de el presente trabajo es importante sefialar que distintas partes del cuerpo -
cerebro estan involucradas en el control muscular del habla y de la escritura, por lo que debemos
pensar estos cambios estructurales no en términos abstractos sino en términos fisiologicos, donde la
estructura corporal integra se estd modificando conforme un individuo crece, se desarrolla y ejerce sus
distintas habilidades.
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diferencia entre el desarrollo de la percepcion y el desarrollo del lenguaje.” La
conclusion a la que llegd la sicologia soviética desarrollista fue que las fases del
desarrollo del lenguaje en la edad infantil son inversas a las fases del proceso de
desarrollo de la percepcion, pues esta tltima va del todo (e.g. la situacion) a las partes
(e.g. distancia, cantidad, etc.,) mientras que el desarrollo del lenguaje en un nifio tiene
sus fases iniciales en las partes (la palabra) para llegar a una articulacion de conjunto
(la frase).”” En este sentido el desarrollo de la percepcion y la articulacion del
lenguaje se encuentran en lo que Vygotski denomind un “sistema dindmico de

conducta”?®

en el que las funciones de uno y otro proceso se complementan y se
transforman mutuamente. De esta forma, el nifio que aprende a usar el lenguaje
etiqueta o rotula elementos singulares transformando asi la estructura totalizadora o
integral que le brinda la percepcion directa por lo que —como dijo Vygotski— “[e]l
nifio comienza a percibir el mundo no so6lo a través de sus o0jos, sino también a través
de su lenguaje”.” Esto se explica porque del estadio de etiquetar cosas y situaciones
(tetete = tetero o “tengo hambre”) el nifio pasa a la fase de la “funcion sintetizadora™”
o instrumental del lenguaje en donde ya no solo es capaz de etiquetar objetos sino que
ademas le es posible relacionarlos entre ellos en formas dindmicas y complejas
incluyendo tiempos pasados (memoria) y futuros (inferencias) y articulando todo este
proceso mental con las funciones motrices de forma planificada y controlada; en

pocas palabras, el nifio logra estructurar las situaciones y controlar su comportamiento

a través del lenguaje (logra pensar antes de actuar). Asi, afirma el autor que

(...)[e]l sistema de signos reestructura todo el proceso sicoldgico y capacita al nifio para
dominar sus movimientos. (...) El movimiento [.i.e. la conducta o el comportamiento] se
separa de la percepcion directa y se somete al control de las funciones de los signos incluidas

en la respuesta selectiva. Este desarrollo representa una rotura fundamental con la historia

%% Para mayor informaciéon acerca de este debate revisar Vygostky, 1934b, Conferencia 1, La
percepcion y su desarrollo en la edad infantil, pp. 524-543.

7 fdem., pp. 538-542

¥ Lev Vygotski, El desarrollo de los procesos sicologicos superiores, p. 60

* [dem., p.59

3 fdem.
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natural de la conducta e inicia la transicion del comportamiento primitivo de los animales [no-

.. . 31
humanos] a las actividades superiores de los seres humanos.

En suma, la entrada de los signos —o como mejor les llamdé Vygotski “estimulos
artificiales o autogenerados”— en la percepcion conllevan un cambio estructural en los

procesos que finalmente derivan en comportamiento, pues

(...) [1]a diferencia esencial entre ésta [—la conducta mediada por el lenguaje—,] y las funciones
elementales [(la conducta “perceptual natural”), es que éstas ultimas] (...) estan directamente
y totalmente determinadas por los estimulos procedentes del entorno. [Mientras que] [e]n lo
que respecta a las funciones superiores [es decir, las de los signos], el rasgo principal es la
estimulacion autogenerada, es decir, la creacién y uso de estimulos artificiales que se

convierten en las causas inmediatas de la conducta.*?

De esta manera podemos afirmar que los “estimulos autogenerados” alfabéticos —e.g.
un recordatorio en el calendario virtual- funcionan como provocadores de procesos
mentales cuya funcidn es regular o modificar la conducta —e.g. recordar una cita con
el tutor y acudir a dicha cita— transformando asi lo que en la temprana infancia era un
comportamiento basado en la relacion directa entre “estimulos naturales” del
ambiente y el organismo. Asi pues —como dijo Vygotski— los seres humanos
intervenimos nuestro entorno para a través de tales intervenciones modificar nuestra
conducta y regularla.”

En este punto es importante agregar —aunque sea de manera sucinta— que del
lenguaje hablado (la oralidad) al lenguaje alfabético (la escritura) hay diferencias
fundamentales que intervienen de distinta manera en la percepcion.’* Tengamos en

cuenta el caso en el que el nifio de brazos hace uso de fonemas para comunicar algo a

! fdem., p.63

2 [dem., p.69

3 fdem., p.86. El texto original en la traduccion de Silvia Furi6 dice que “[pJodriamos decir que la
caracteristica basica de la conducta humana en general es que las personas influyen en sus relaciones
con el entorno, y a través de dicho entorno modifican su conducta, sometiéndola a su control.”

3% Para un acercamiento a la diferencia estructural entre estas formas del lenguaje revisar: La escritura
v la estructura de la percepcion. Alberto Carrillo C. 4 Parte Rei: Revista de Filosofia 33:5 (2004)
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su madre donde la serie fonética “te-te-te” refiere no exclusivamente al objeto “tetero”
sino mas bien a la relacién entre “tener hambre” + “querer tetero” + “conocer de
algiin modo la consecuencia de su enunciacion”. En este sentido el uso temprano de
los fonemas funciona no como un medio de reconocimiento conceptual de un objeto
singular sino de la misma forma que la percepcion, a saber, como un medio que capta
relaciones sistémicas entre las experiencias sensibles. No obstante, con la interaccion
social y el ejercicio instructivo desde nifios aprendemos el uso alfabetizado y
secuencial del lenguaje, lo que implica —como hemos dicho— un cambio estructural de

la percepcion y de la conducta. En este sentido Vygotski afirmé que

[g]racias a las palabras, los nifios distinguen elementos separados, superando con ello la
estructura natural del campo sensorial y formando nuevos (artificialmente introducidos y
dindamicos) centros estructurales. (...) En consecuencia, la inmediatez de la percepcion
‘natural’ queda sustituida por un proceso mediato complejo; como tal, el lenguaje se convierte

. .. .x 35
en una parte esencial del desarrollo cognoscitivo del nifio.

En referencia al lenguaje alfabetizado (i.e. a la escritura), tales “nuevos centros
estructurales” refieren a que la entrada de la escritura en el binomio organismo-
ambiente implica el desarrollo de una capacidad de abstraccion que deriva no solo en
el reconocimiento de “relaciones entre elementos” sino ademads en el reconocimiento
de los elementos en si.”® En otras palabras, el lenguaje escrito exige al organismo que

desarrolle considerablemente su capacidad de abstraccion,’’ capacidad a partir de la

%% Las cursivas son mias. Lev Vygotski, El desarrollo de los procesos sicologicos superiores, p.59

%% Alberto Carrillo. La escritura y la estructura de la percepcion, p.4. Es este texto Carrillo expone a
grandes rasgos la diferencia entre la “conciencia mitica” y la “conciencia alfabetizada”. Su estudio nos
es util en tanto que identifica la diferencia estructural entre la percepcion de conjuntos o estructuras y la
percepcion mediada por el lenguaje alfabetizado que es lineal o secuencial. No obstante en su articulo
se insinlla que es gracias a la abstraccion lograda por el lenguaje alfabético que podria lograrse la
abstraccion de elementos de la imagen, cuestion que nosotros plantearemos de forma distinta.

*"En el apartado sobre el aprendizaje perceptual hemos dicho que las propiedades constantes del
mundo se captan de manera abstracta, es decir, que con nuestros sistemas sensibles somos capaces de
captar, comprender y reconocer la perpendicularidad, la causalidad, la cantidad, etc., que si bien son
hechos objetivos del mundo, la comprension y el aprendizaje de éstas implica relativos grados de
abstraccion. Por esta razon y a diferencia de lo que plantea Vygotski, nosotros planteamos la
“capacidad de abstracciéon” como un espectro donde se ubicarian en relacion gradual la abstraccion
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cual se reorganiza la informacion recibida a través de los sistemas sensibles asi como
su uso. Asi pues al ejercer esta habilidad de abstraccion “[y]a no es necesario pensar
la cama en el conjunto de la economia doméstica (...), sino que ahora es posible
preguntar (...) por la cama en tanto tal, preguntar qué hace de la cama una cama”,”® en
pocas palabras, se ha adquirido la habilidad para elaborar y pensar con conceptos, lo

que reorganiza el anterior binomio percepcion-accion “liberando” a la percepcion del

vinculo directo con la motricidad y el comportamiento.*

1.4.2 Las imagenes

El hombre que pint6 el mamut en la pared de la cueva tuvo que notar y recordar un aspecto
(por lo general la vista lateral) ya que el hacer trazos sobre una superficie plana lo requeriria.
Y asi fue, creo, que algunos hombres empezaron a tomar la actitud perspectiva al ver el
ambiente. Comenzaron a ser capaces de ver el mundo como una imagen.

Pero tuvieron que aprender a hacerlo.

James J. Gibson. The information available in pictures.”

J.J. Gibson afirma que ni los animales ni los nifios (ni nuestros ancestros
precavernarios) notan las “perspectivas” o “vistas” de un objeto o de un ambiente a
través de la percepcion directa —como la silueta lateral de un mamut o la vista
panordmica estatica de un paisaje. Afirma también que cuando nifios no vemos el

mundo

perceptual y la abstraccion alfabética —por no llegar hasta la abstraccion matematica. En An ecological
approach to perceptual learning and development, pp. 190-201 Gibson & Pick describen las
propiedades abstractas que son captadas por medio de la percepcion.

** Alberto Carrillo. La escritura y la estructura de la percepcion, p.4-5

%% Vygostky, 1934b, La percepcion y su desarrollo en la edad infantil, pp. 540-541.

* La traduccion es mia. Cita original: “The man who painted the mammoth on the cave wall had to
notice and remember one aspect (usually the side view) since the necessity of making tracings on a flat
surface required it. And so it was, I think, that some men began sometimes to take the perspective
attitude in viewing the environment. They began to be able to see the world as a picture. But they had
to learn to do so.” James J. Gibson. The information available in pictures, p.31
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(...) como retazos congelados de colores planos confinados a un punto de vista temporal. Lo
que [vemos] es un conjunto de propiedades constantes distintivas de los objetos y la matriz
firme de las superficies del ambiente. [Vemos] la constancia sobre el cambio. Esta es la
actitud naive. También creo [afirma Gibson,] que nuestros ancestros primitivos, antes del
descubrimiento de la representacion pictorica por los pintores de las cavernas, nunca notaron

los aspectos de los objetos ni las perspectivas del ambiente.*!

J.J. Gibson propone que fue necesario “el descubrimiento de la representacion visual”
(depiction) para que fuera posible el reconocimiento de tales aspectos estdticos de las
cosas.” Es decir, que para que pudiéramos llegar a abstraer un ambiente y sus objetos
en términos de forma, color, vistas, etc., fue primero necesario que lograramos la
transcripcion de nuestras experiencias perceptuales en imagenes, y aunque pareciera
un dilema del tipo “huevo-gallina”, la linea argumentativa de Gibson se basa en el
hecho de que ni los nifios ni los adultos percibimos la imagen retiniana (i.e.

»4 a las vistas o

bidimensional) en si, es decir, debemos “aprender a prestar atencion
apariencias estaticas de las cosas, ya que —como hemos dicho antes— naturalmente
percibimos situaciones u objetos en relaciones espaciales y con relacion significativa
(lejos, grande, perpendicular, etc.,) respecto a nuestro propio cuerpo. En este sentido
es que pareciera necesaria una suerte de “transicion cognitiva” que asi como el
lenguaje alfabético permitié pensar las cosas en si, también podriamos afirmar como
J.J. Gibson que nos fue necesaria la estructura de la imagen para ver las apariencias de
las cosas enm si, sin embargo, no parece necesario ejercer previamente la

representacion visual para reconocer la forma de la pata de un oso en su huella, o la

forma de un pez en una nube o el perfil de un rostro humano en una montafia.

*! La traduccion es mia. Cita original: “The world does not appear as a frozen patchwork of flat colors
confined by the boundaries of the temporary field of view. What they notice is the set of invariant
distinctive features of objects and the rigid layout of environmental surfaces. They see the non-change
underlying the change. This is the naive attitude. I also believe that our primitive ancestors, before the
discovery of pictorial representation by the cave painters, had never noticed the aspects of objects and
the perspectives of the environment. They could only take the naive attitude toward the world. Why
should the Ice Age hunters have noticed that a mammoth had a different appearance from the front, the
side, the rear and above?” James J. Gibson. The information available in pictures, p.32
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En primera instancia podriamos decir que la abstraccion es una habilidad
inherente a la estructura neuronal, mas aln, podemos afirmar que los sistemas
nerviosos evolucionaron precisamente para abstraer informacién aunque no de
manera lineal o serial, sino mas bien de manera distribuida y paralela.* Por ello es
que J.J. Gibson tiene razén al afirmar que “no vemos el mundo como retazos de
colores” pues tal cosa implicaria que nuestras neuronas simplemente circulan
informacion linealmente y sin manipularla, cuestion que como hemos expuesto en el
capitulo 1 esta bastante lejos de la realidad,® pues las conexiones sinapticas consisten
en una constante transformacion y redistribuciéon de pulsos electroquimicos que
conllevan la configuracion de situaciones complejas y como diria J.J. Gibson el ver
“aspectos” o ‘“perspectivas” visuales requeriria de “prestar atencion” a dichas
propiedades es decir, requeriria de cierto entrenamiento.

En su libro An ecological approach to perceptual learning and development
Gibson & Pick afirman que la abstraccion se da de manera gradual y constante en el
desarrollo cognitivo del nifio y por tanto, “no es un proceso cognitivo nuevo que
aparece espontaneamente a los 2 o 3 afios de edad, (...) [ésta] ocurre tan pronto como
el bebé empieza a descubrir propiedades relacionales en el mundo y las reconoce
como constantes sobre el cambio”,* propiedades como la perpendicularidad, la
distancia, la cantidad (aunque no sepa contar ni conozca los nimeros tiene una nocion
perceptual de unidad y cantidad,” i.e. uno, varios), etc. En este orden de ideas la
abstraccion es una propiedad congénita de nuestra arquitectura cognitiva y por ello
seria mas apropiado comprender lo que hacen la instruccion alfabética y pictorica del

contexto sociocultural como un proceso de especificar y ejercer esta habilidad de la

* Para una breve explicacién sobre la diferencia entre un sistema de computacion serial y uno paralelo
distribuido revisar P.M. Churchland, The Enging of Reason, the Seat of the Soul, pp. 8-11

* fdem. p.11

* La traduccién es mia. Cita original: “Abstraction is not a new cognitive process that appears
suddenly at about 2 or 3 years of age. Abstraction occurs as son as a baby begins to discover relational
properties in the world and recognize them as invariant over certain events. (...) As experience is
gained , deeper abstraction becomes posible.” Eleanor J. Gibson & Anne D. Pick, 2000. An ecological
approach to perceptual learning and development, p.190.

7 fdem. pp.196-197
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que hacemos uso desde el inicio de nuestra existencia a través del aprendizaje
perceptual.

Por ello, de la misma manera
en que de la experiencia perceptual
podemos extraer una forma conceptual
prelingiiistica de “distancia” (lejos,
cerca, etc.) también podemos extraer
tal cosa como “bisonte” (como ente
con ciertas cualidades constantes sobre

el cambio), y siendo que esta ultima

tiene propiedades visuales especificas

que podemos recordar y reproducir a través de medios como la imagineria mental, —
para no hacer aseveraciones temerarias ni paraddjicas— podriamos mejor afirmar que
nuestro ancestro de las cavernas no precis6 dibujar el perfil del bisonte para “ver” el
perfil del bisonte sino que mas bien podemos conjeturar que las vistas laterales del
bisonte se encontraban como informacion biolégicamente no sustancial en la memoria
de nuestro ancestro quien se encontraba haciendo trazos con un carbon cuando
encontrd que las lineas circunvaladas que hacia se parecian a ciertas cosas que habia
visto en el mundo.

Ahora bien, recordemos que la vision estereoscopica nos brinda la posibilidad
de notar la tridimensionalidad o espacialidad de las cosas del mundo, pero asi mismo,
las cosas a distancia nos parecen, cuando mucho, manchas de colores planos que se
nos revelan a distancia gracias a otras claves espaciales como el oido, el balance
corporal y la superposicion de otros elementos. En este sentido también podriamos
poner en duda la afirmacion de Gibson de que nos fue necesaria la representacion
visual para ver el ambiente como imagen, esto es como una superficie bidimensional
con formas y colores, pues ciertamente un paisaje lejano percibido directamente no
dista mucho de la percepcion de —digamos— una fotografia de ese mismo paisaje, pues
basicamente nuestros sentidos solo pueden captar informacion visual y en muy baja
definicion de cosas que se encuentran a grandes distancias, y por lo tanto podemos

afirmar que de un paisaje de montafias que se difuminan a lo lejos, nuestros ojos
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captan la misma informacion bidimensional tanto en la experiencia directa como en la

experiencia con una fotografia de dicha escena.
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2. Imagen

El sustantivo “imagen” encierra gran cantidad de tipos que han merecido —y siguen
mereciendo cada uno— un sinnimero de textos y tiempo de investigacion. Nosotros
hemos enfocado este trabajo en imagenes que en términos generales se reconocen
como bidimensionales, estaticas, figurativas (en relacion con lo abstracto) y deméticas
(es decir que no son necesariamente artisticas aunque pueden llegar a serlo).” Esto
significa que nos interesan las imdgenes que consumimos cotidianamente y que
ademds pueden ser creadas por cualquier individuo, artista, o no. Pensemos en las
fotografias que vemos en /a red, en la publicidad urbana, o en las ilustraciones de
revistas, todas estas son imagenes con las que convivimos a diario y con las que
representamos el mundo en el que vivimos por lo que tienen en comun una conspicua
propiedad popularmente conocida como “realismo”, la cual entendemos aqui como la
correspondencia gradual entre ciertas propiedades perceptuales del objeto con ciertas

propiedades perceptuales de la imagen de tal objeto.

2.1 Ampliar nuestras capacidades biologicas

Los seres humanos hemos logrado distintas estrategias para extender nuestras
delimitadas capacidades bioldgicas como la memoria o la comunicacion. El lenguaje
oral ritmico —pensemos en el canto, en los mitos o en los refranes— fue fundamental
para la transmision de saberes en culturas pre-alfabetizadas* que luego con el
lenguaje escrito ampliaron inmensamente la posibilidad de almacenar, manipular y
transmitir informacion.

La “representacion pictorica” (mejor formulada en inglés como depiction) fue

una invencién —quiz4 necesariamente— previa al lenguaje escrito que como hemos

* Dominic Lopes describe las imagenes demoticas como aquellas imagenes que producimos para
representar el mundo y nuestros pensamientos acerca de ¢l fuera de los contextos artisticos.
Understanding pictures, pp. 6-8.

* Alberto Carrillo, La escritura y la estructura de la percepcion, p.4.
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dicho requiri6 de un logro cognitivo importante en tanto que significé un
relativamente alto grado de abstraccion de la experiencia visual natural. Este logro lo
hemos cultivado y heredado culturalmente, pues hoy en dia las imagenes son parte
elemental de nuestro ambiente de crianza, tanto asi que desde nifios somos activos
creadores y consumidores de imagenes.

Por otro lado, esta extension de nuestras capacidades biologicas para
almacenar, usar y transmitir informacion™ ha ido de la mano de nuestras capacidades
técnicas en tanto que el descubrimiento y la especializaciéon de instrumentos ha
significado cambios radicales en nuestras perspectivas perceptuales del mundo y en el
conocimiento —i.e. el contenido— que de estas experiencias podemos obtener. No es
necesario extendernos en los radicales cambios perceptuales que ha significado la
invencion y perfeccion de los lentes, de la imprenta, de la captura fotografica y
videografica, de los dispositivos de realidad virtual, etc.; lo que consideramos
necesario sefalar al respecto es que la creacion de imagenes ha sido parte del
desarrollo del hombre desde hace 40.000 afios’' y que sin duda ésta habilidad ha sido
un instrumento epistemoldgico fundamental
en la manera como el ser humano se ha
relacionado con 'y ha entendido a su
ambiente.

Para darnos una idea de 1la
importancia de lo dicho bastaria con
considerar sucintamente la importancia que

ha tenido la representacion visual en el

desarrollo del pensamiento cientifico

moderno no solo como ilustracion de

> Aqui seguimos a Dominic Lopes quien afirma que “las imagenes son en el fondo vehiculos para
almacenar, manipular y comunicar informacion”, Understanding pictures, p.7
>! Steven mithen, The prehistory of mind, p. 177.
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modelos sino como “herramienta de pensamiento de fendmenos concretos”, >

agregando a esto que las imagenes son una herramienta manifiestamente 1til en la
difusién de informacion acerca de tales fendomenos, es decir, que las imdgenes son
medios que permiten poner en nuestro espectro de sensibilidad hechos que de otro
modo nos son imperceptibles —e.g. la escala planetaria, la escala celular, etc. Por esto
es que afirmamos que las imagenes son medios de exploracion perceptual que nos han
sido fundamentales en la manera como nos ponemos en relacion con nuestro
ambiente™ pero al igual que nuestras capacidades bioldgicas, las imagenes tienen

también sus limitaciones.

2.2 Limites de la imagen: su especificidad

“We have been misled for too long by the fallacy that a picture is similar to what it depicts, a
likeness, or an imitation of it. A picture supplies some of the information for what it depicts,
but that does not imply being in projective correspondence with it.”

J. J. Gibson, The ecological approach to the visual perception of pictures.

Sin duda nos es familiar la idea de que las imédgenes reproducen la realidad. De hecho
la nocion de representacion presupone la posibilidad de presentar de nuevo las
propiedades de una cosa. Sin embargo para cualquiera de nosotros es realmente
sencillo diferenciar cuando vemos una imagen de una cosa de cudndo vemos
directamente /a cosa. Aunque intuitivamente sea dificil plantear la diferencia, la

verdad es que se nos hace absurda la idea de que podamos confundir una situacion

> J.V. Encabo, Cultura cientifica, cultura visual. Practicas de representacion en el origen de la ciencia
moderna, p. 524

> Un ejemplo interesante a escala humana es la PhotoArk de la National Geographic Society cuyo
lema es “see what we can save together” y que consiste en crear un archivo fotografico de la
biodiversidad global de especies animales, muchas de las cuales se calcula que quedaran extintas para
finales del siglo XXI. PhotoArk es un proyecto “umbrella” que cobija y patrocina acciones de
conservacion a nivel global. Su objetivo es basicamente lograr visibilidad de la biodiversidad,
“inspirar” la conservacién y atraer capital a través de la venta de imagenes y de exposiciones
fotograficas. http://nationalgeographic.org/projects/photo-ark/
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con la otra. Pero entonces ;coémo pueden convivir el mito de la representacion con el
hecho de que nos sea evidente la diferencia?**

Bésicamente se trata de dos cuestiones popularmente mal planteadas. Si bien
la representacion en su sentido estricto es inverosimil, en un caso digamos “mas
suave” si es posible re-producir ciertos estimulos derivados de ciertas propiedades de
hechos objetivos del mundo, asi, a través del dibujo el dibujante logra capturar
determinada relacion entre lineas la cual corresponde a la relacion de las superficies
de una escena real vista desde um punto de vista especifico —i.e. paralelismo,
conexion, superposicion, etc. Asi mismo la camara fotografica tiene la capacidad de
capturar en un modo determinado la relacion relativa de la proyeccion de luz de un
ambiente y consecuentemente, con cada medio en su especificidad, tenemos la
capacidad de capturar cierto tipo de propiedades bajo cierto tipo de condiciones.

Las condiciones estructurales basicas que demarcan los limites de las
imagenes en cuestion son su estaticidad, su planitud (i.e. que ambos ojos ven la
misma imagen) y por tanto, su Unico punto de vista, y son precisamente éstas las
razones bdsicas por las que en buena medida nos es tan evidente la diferencia entre la
percepcion de una imagen y la de su objeto. Aun asi, esto no significa que la imagen
movimiento o el cine 3D cumplan con todas las condiciones necesarias para llegar a
suplir perceptualmente la experiencia directa, aunque ciertamente en una escala
gradual si se acercan mucho mas a ello. Lo que ain queda faltando en la imagen
movimiento y en el cine 3D es la informacion acerca de las propiedades de la cosa
que proveen los otros sentidos, asi como la relacion entre estas propiedades y
finalmente la posibilidad de movimiento o exploracion (cosa que es posible ain de
forma sumamente limitada con los dispositivos de inmersion de realidad aumentada).

Por otro lado, la “estaticidad”, la “planitud” y el “punto de vista” son
especificaciones mediaticas que limitan lo que puede ser re-presentado con una sola

imagen. Es el caso de la fisica atdmica moderna que se vio en aprietos a la hora de

4 En el capitulo anterior hemos usado el termino de representacion de manera “transparente”, esto es,
insignificante, pero llegados a este punto es necesario aclarar de qué manera concebimos dicho término
en este trabajo. De aqui en adelante es importante considerar las aclaraciones hechas en este apartado.
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ofrecer representaciones visuales de algo que se comportaba a la vez como onda y
como particula, pues como afirma Arthur Miller, el mundo de las particulas

9955

elementales se encuentra “mas alld de las apariencias directas™ y en este sentido es

que las matematicas “proveen la representacion visual apropiada”

para la mecénica
cuantica en tanto que representa “propiedades intrinsecas”, podriamos decir

estructurales, y no propiedades visuales, ya que finalmente, no las tiene.

2.3 Replantear el problema de la sustitucion

Las imagenes son parte medular de nuestro ambiente urbano y no pocos autores se
han ocupado del tema reconociendo tal orbe de imagenes como “iconosfera” (Brea),
“era visual” (Gombrich), “régimen escopico” (Jay), “sociedad del espectaculo”
(Debord), etc., y aunque con diferentes enfoques que van de lo artistico a lo
econdémico y lo socio-politico, lo que todos estos tienen en comun es el resaltar la
preponderancia de la visualidad basados en planteamientos ideoldgicos dejando de
lado los aspectos més intimos de los procesos perceptuales en el consumo y creacion
de imagenes.

Mas aun, es intrigante como varios autores han conseguido plantear que las
imagenes pueden llegar a —o han llegado a— reemplazar la “realidad” (pensamos
especificamente en Baudrillard y en sus planteamientos de lo real e hiper-real).”” Una
salida fécil para sostener tal extravagancia es la de suponer que la “realidad” esta
compuesta por fondos y formas con significados definidos por convenciones sociales
y que asi como aprendemos las palabras y su estructura gramatical, también
aprendemos los esquemas de las formas del mundo perceptual el cual, por sus
propiedades, no se distingue de los fondos y formas que provee una imagen. Esto

implicaria suponer que el desarrollo perceptual del nifio consiste en aprender a aplicar

>> Arthur Miller, Aesthetics, Representation and Creativity in Art and Science, p. 187

> [dem, p. 187

>7 Al plantear esto pensamos especificamente en Baudrillard y en las ideas que sus planteamientos de lo
real han inspirado.
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tal codigo al caos de colores y formas que percibe, pero como bien nos aclara J.J.
Gibson (1969), cuando nifos no percibimos el mundo como un “mosaico de colores
planos confinados por las fronteras de un punto de vista temporal” lo que percibimos
“es una serie de propiedades distintivas y constantes en los objetos y un orden integro

en las superficies del ambiente™

y, como su nombre lo indica, estas propiedades
constantes mantendrian su relacion relativa (su estructura) durante el tiempo y el
cambio de perspectiva, cosa imposible de lograr por su especificidad mediatica, con
una sola imagen.

La cuestion de este asunto estd —de nuevo— en la formulacién del problema,
pues suponer que la experiencia de una imagen puede reemplazar la experiencia de la
cosa real en tanto que suple todas sus propiedades seria caer en un error ya aclarado
por las teorias de la percepcion y las neurociencias y es que no “vemos” lo que vemos
(i.e. ver algo) con los 0jos sino que “vemos” (i.e. percibimos) con nuestro cerebro, si
por ver nos referimos al procesamiento de sensaciones en situaciones significativas y
por cerebro comprendemos la reunion de toda la actividad mental, incluyendo en ella
la informacion paralela proveniente de todo nuestro cuerpo y nuestra experiencia
previa.” En este orden de ideas, la multiplicidad de procesos fisiologicos que suceden
en la experiencia perceptual estdn en accion tanto cuando vemos una imagen como
cuando nos desenvolvemos en un ambiente y esto explicaria porque cuando vemos
una pintura podemos no solo captar el contenido representado (e.g. un paisaje) sino
que ademds podemos reconocer su superficie; si fue pintado con 6leo, acuarela o si es
una fotografia, e igualmente podemos reconocer su marco, la iluminacion del espacio
en el que se encuentra, asi como la temperatura ambiental, el hambre, el tedio, etc. La
experiencia de una imagen sigue pues siendo una experiencia integral de /a imagen en

su contexto y por tanto no estaria limitada al “contenido ilusorio” del cuadro.

(1969) J.. Gibson. The information avalible in pictures, p.32. en Leonardo, Vol. 4, pp. 27-35.
Pergamon Press 1971. Printed in Great Britain

59 . . .y, .

Incluso una persona ciega de nacimiento hace uso de imagenes mentales y proyecta mapas espaciales
mentales de su ambiente. En este sentido es importante comprender la interconectividad de la vision
con todos los otros sentidos asi como su interdependencia.
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Mas atn las ideas de que las imagenes sustituyen la realidad se basan en la
preconcepcion de una “realidad verdadera” (umbria en el caso de Baudrillard)
aportada por los sentidos y previa a la imagen, pero como hemos dicho al inicio de
este documento citando a Damasio, “es improbable que alguna vez sepamos como es

la realidad ‘absoluta’”®

pues nuestros sistemas sensibles son medios de interpretacion
de los fendmenos objetivos de dicha realidad ‘absoluta’ y en este sentido tanto lo que
percibimos como las imagenes que producimos hacen parte de un limitadisimo y
mediado mundo perceptual humano dentro del cual hacer distinciones metafisicas de
lo real carece de aplicacion logica, y por tanto una manera verosimil de replantear las
posibles consecuencias nocivas de una conducta mediada por las imdgenes es que si
una imagen (e.g. una fotografia de la tierra desde una estacion espacial) aporta
informacion verosimil acerca de un hecho del mundo (e.g. la redondez del planeta
tierra) tal informacion puede ser usada como fundamento cognitivo para la accion, vy,
en este sentido como hemos dicho antes, en muchos casos las imagenes son una
fuente confiable de informacion y por tanto son una forma bastante préctica y sencilla
de evidenciar hechos o situaciones del mundo en el que vivimos —e.g. la redondez de
la tierra, la desnutricion infantil en Kenia o la division celular— pero asi mismo, en
tanto que la informacidn aportada por las imagenes es limitada, el usar la experiencia
perceptual de una imagen como fuente integra de informacion acerca de ciertos
fendémenos puede llevar a consecuencias nefastas, especialmente cuando se trata de
hechos complejos que asi como la mecéanica cuantica no pueden ser del todo
representados por medios exclusivamente visuales. Para decirlo en otras palabras, las
imagenes contienen informacioén coherente mas no exhaustiva de una escena, objeto o
hecho dado (e.g. un suburbio futurista en otro planeta) y por tanto tienen la
posibilidad de darnos una limitada muestra perceptual de como seria la experiencia
directa de dicha escena, y en este sentido el problema —de haber alguno— radicaria en
usar la informacion pictorial como fundamento para nuestras acciones en'y relaciones

con nuestro entorno directo.

0 Antonio Damasio, Descartes’ Error, p.97.
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2.4 La imagen como medio o las imagenes como ambiente

Para nuestro enfoque estético el campo de la ecologia de medios brinda una
perspectiva mucho mas rica acerca del lugar de las imagenes en nuestra cotidianidad y
de su influencia en nuestros procesos perceptuales. Basicamente desde esta
perspectiva se analizan los medios no como simples instrumentos ajenos al cuerpo,
sino como “ambientes” y que como tales influyen en las relaciones de los organismos
con su entorno (social-natural) en tanto que modifican su sensibilidad, su
comportamiento, sus formas de conocimiento, en suma, sus formas de percibir y
relacionarse con el mundo. En este sentido los medios no son objetos agregados a una
sociedad, sino que son parte substancial de esta. Postman lo explica claramente de

esta manera:

(Qué pasa si ponemos una gota de colorante rojo en un vaso de agua? ;Tendremos agua mas
un poco de colorante rojo? Obviamente no. Tendremos una nueva coloraciéon en cada
molécula de agua. Eso es lo que quiero decir con el cambio ecoldgico. Un nuevo medio no
afiade algo; lo cambia todo. En el afio 1500, luego que la imprenta fue inventada, no se tenia la
vieja Europa mas la imprenta. Se tenia una Europa diferente. Después de la television,
América no era América mas la television. La television dio una nueva coloracion a toda

campafia politica, a todos los hogares, a todas las escuelas, a todas las iglesias, a todas las

. . 61
industrias, etc.

Con esto Postman nos hace advertir la influencia determinante de los medios en tanto

que provocan cambios estructurales en las sociedades, en este sentido, tendriamos que

%1 La traduccién es mia. Cita original: “What happens if we place a drop of red dye into a beaker of
clear water? Do we have clear water plus a spot of red dye? Obviously not. We have a new coloration
to every molecule of water. That is what I mean by ecological change. A new medium does not add
something; it changes everything. In the year 1500, after the printing press was invented, you did not
have old Europe plus the printing press. You had a different Europe. After television, America was not
America plus television. Television gave a new coloration to every political campaign, to every home,
to every school, to every church, to every industry, and so on”, tomada de la transcripcion electronica
de la conferencia Five Things We Need to Know About Technological Change, Postman p.4.
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pensar las imagenes y los dispositivos que nos permiten crearlas menos por su
contenido (eso que pretenden representar) y mas por el tipo de sensibilidad al que dan

forma. En este mismo orden de ideas, un provocador parrafo de McLuhan dice que

[1]a fotografia ha invertido el proposito de viajar que era encontrarse con lo extrafio y lo
desconocido (...) [asi] el turista que llega al gran Cafion de Arizona, no hace sino comprobar

sus reacciones ante algo con lo que ya esta familiarizado desde hace tiempo y tomar sus

propias fotografias del lugar”.”

Esta cita no solo habla del consumo cotidiano de imagenes paisajisticas sino que
también permite pensar en como su produccioén influye en la manera como nos
relacionamos con el mundo concreto, es decir, como es que influye en la busqueda de
informacion de la experiencia perceptual directa, y nos permite afirmar que la vida
urbano-moderna abundante en iméagenes y en sus medios de produccion —de tales
imagenes— modela cierta forma de explorar y conocer el mundo.

En esta misma lineca de ideas en una conferencia en Denver (1998), Neil
Postman cit6 un viejo adagio que decia “para un hombre con un martillo, todo se ve
como un clavo, (...) [p]ara una persona con una camara de television, todo se ve
como una imagen”,” y aunque aclaré que no debemos tomar esto en un sentido literal
vale la pena analizarlo desde la perspectiva del aprendizaje perceptual que plantean
Gibson & Pick y a partir del cual se evidencia que en la medida en que se explora el
ambiente el organismo obtiene distinta informacion y se relaciona con tal ambiente en
correspondencia con dicha informacién, en este sentido el turista mcluhaniano busca

la produccién de una imagen y por ello la exploracion del mundo en su caso —y en esa

especifica situacion— se limita a una busqueda de cualidades visuales.

62 Cita original: “(...)the photograph has reversed the purpose of travel, which until now had been to
encounter the strange and unfamiliar.(...) [T]he tourist who arrives at the Leaning Tower of Pisa, or the
Grand Canyon of Arizona, can now merely check his reactions to something with which he has long
been familiar, and take his own pictures of the same”. McLuhan, Understanding Media, pp.197-198

63 postman, Five Things We Need to Know About Technological Change.
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Veamos pues que las imagenes en tanto que medio no solo influyen en los
procesos perceptivos sino que ademas el proceso para crearlas implica también
regular la conducta de cierta manera, una vez mas, la accidon y la percepcion son
procesos reciprocos a través de los cuales conocemos el mundo, por ello podemos
afirmar que la cdmara exige del camardgrafo una relacion especifica con su entorno y

lo mismo aplica a cualquier otro medio en su especificidad.
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3. “Naturaleza”

Para la mayoria de nosotros la naturaleza no es mas que un ser vago y lejano, contencionado
por las ciudades, las calles, las casas y sobretodo por la presencia de otros hombres.

Merlau-Ponty, Phenomenologie de la perception

A estas alturas el lector debe estar preguntandose qué tiene que ver todo lo anterior
con la crisis ambiental, y es precisamente esa pregunta la que dio inicio a esta
investigacion.

Hemos dicho —de la mano de Gibson & Pick— que la percepcion tiene una
relacion reciproca con la accion, y que en este sentido conforme un organismo se
mueve e interactlia con su entorno aumenta la informacion perceptual de la cual el
organismo obtiene conocimiento, pero, en este mismo sentido, el tipo de exploracion
modifica la informacion disponible, por ello un nifio de brazos tiene un rango de
exploracion y de informacion distinto al de un niflo que ya camina, mas atn un adulto
con un telescopio o con un equipo de buceo tiene un rango de exploracion
rotundamente distinto al del nifio de brazos. Nuestras acciones en el mundo conllevan
siempre indagacion y aprendizaje perceptual y los medios de los que hacemos uso
ajustan tal exploracion de distintas maneras.

En nuestro contexto urbano-(seudo)moderno la nocion de ambiente es vaga,
en la mayoria de conversaciones cotidianas, discursos politicos y literatura ambiental
se habla de “la naturaleza” como el objeto en cuestion, como ese algo al que hay que
“proteger y respetar”. Sin embargo, tal espurio concepto de “naturaleza” no permite
llegar a resoluciones pragmaticas claras pues es en si mismo un sin sentido que a
nuestro parecer corresponde mas a las imagenes bidimensionales de una panoramica

campesina que a la complejidad sistémica del mundo del que somos parte.**

%4 Puede ser importante hacer notar que lo dicho aplica sobre todo al campo de las humanidades y las
artes el cual durante los ultimos siglos de la historia occidental estuvo divorciado de las ciencias
naturales, y puede ser importante decirlo pues en el caso de los naturalistas que como disciplina han
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En este sentido y teniendo como soporte lo expuesto en los capitulos
anteriores, haremos una indagacion de las distintas formas en que las imagenes y sus
implicaciones medidticas influyen en el sistema dindmico de la percepcion y que por
tanto han dado forma a la manera como comprendemos y nos relacionamos con eso a

lo que llamamos naturaleza.

3.1 Paisaje: “la naturaleza” como imagen

“[L]a naturaleza es exclusivamente apariencia, no la materia de trabajo y reproduccién de la
vida, y mucho menos el sustrato de la ciencia. Al igual que la experiencia del arte,

la experiencia estética de la naturaleza es la de las imagenes.

La naturaleza, como belleza aparente, no se percibe como un objeto de accion.

T. Adorno, Teoria estética®

El afamado pintor y esteta Sir Joshua Reynolds (Inglaterra, 1723-1792) afirmé que el
pintor “corregia la naturaleza (...) [de] su estado imperfecto por su estado mas
perfecto” suponiendo que “el artista percibe una idea abstracta de formas mas
perfectas que las de cualquier original real”.®® Segin Reynolds “la naturaleza tiende a

la perfeccion” y por tanto

la tarea del pintor no es la de reproducir de modo realista lo que simplemente estaba alli (...).
La finalidad de la pintura consiste en transmitirle al intelecto inquisidor (...) aquello que el

alma busca (...) [esto es,] la belleza y la perfeccion (...). Sabemos cual es la diferencia entre

desarrollado el conocimiento cientifico la nocion de “lo natural” o de “la naturaleza” sobrepasa con
mucho —en complejidad— la de cualquier ciudadano-aficionado.

%% La traduccion es mia. Cita original: “For it, nature is exclusively appearance, never the stuff of labor
and the reproduction of life, let alone the substratum of science. Like the experience of art, the aesthetic
experience of nature is that of images. Nature, as appearing beauty, is not perceived as an object of
action. The sloughing off of the aims of self-preservation -which is emphatic in art- is carried out to the
same degree in aesthetic experience of nature. T. Adorno, Teoria estética p. 90

66 Berlin, Las raices del romanticismo, p. 49
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un roble atrofiado y uno plenamente desarrollado; somos consientes, cuando decimos que esta
atrofiado, que se trata de un roble que no ha logrado devenir aquello que intentaba ser por si

mismo, o por su propia naturaleza.®’

Estas afirmaciones de Reynolds se ubican en el contexto de una Europa protestante
(S. XVIII) donde se estaban dando desarrollos trascendentales en la ciencia y —para
nuestro caso— especialmente en la Optica. La curiosidad de estos ilustres hombres y
sus instrumentos lograron captar las impresiones visuales de modo tan “realista” (o
(deberiamos decir, fenomenalista?) que las nociones de verdad, realidad y perfeccion
eran materia comun en los paisajistas de la época. En este misma linea, tendria gran
importancia la nocién de una naturaleza “pintoresca” (picturesque) establecida en
términos teodricos por el inglés William Gilpin —en la segunda mitad de 1700— la cual
consistia en “mejorar” la composicion y belleza de los parajes naturales. El termino
“pintoresco” se trata de una naturaleza mejorada que segun Gombrich fue llevada a
las vidas cotidianas de la nobleza europea por las pinturas de Claude Lorrain (Francia,
16007—-1682). Sus cuadros ejercieron —y siguen ejerciendo— gran influencia en los
paisajistas europeos asi como en naturalistas y viajeros. Acerca de su obra Gombrich

dijo que

[h]abria de ser Claude Lorrain el primero en abrir los ojos de las gentes a la belleza sublime de
la naturaleza, y durante casi un siglo después de su muerte los viajeros juzgaban un paisaje
real con arreglo a lo visto en el pintor; y si les recordaba sus cuadros, dirian que era bello y se
instalarian en ¢l para repostar. Acaudalados ingleses fueron aun mas alla y decidieron modelar
el trozo de la naturaleza que les pertenecia, en sus parques o haciendas, segun los suefios de
belleza de Claude Lorrain. En este sentido mas de un paraje de la encantadora campifia inglesa

deberia ostentar realmente la firma del pintor francés.®®

Esta forma de explorar el entorno natural se trataba del “paseo pintoresco” en el que

los britanicos se paseaban contemplando formalmente el paisaje, pues asi como lo

%7 Berlin, Las raices del romanticismo, pp. 50-51
% Gombrich, Historia del arte, p.397
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dijo Gilpin “apreciar la belleza pintoresca significa prestar atencion a los factores
puramente visuales de la luz, las distancias, los contornos agrestes y las ruinas”,” es
esta “naturaleza” de la que Adorno diria que “es exclusivamente apariencia, no la
materia de trabajo y la reproduccién de la vida, y mucho menos el sustrato de la
25 70

ciencia”” y, en este sentido —afirma Shiner—, ‘“experimentar el paisaje como

“pintoresco” era lo mismo que contemplarlo como una pintura”” y aunque “a
nosotros esta actitud puramente visual hoy dia nos parece tan natural”’ tiene razén
Shiner —y J.J. Gibson— al afirmar que esta “actitud estética” tuvo que ensefiarse a la
par que los dispositivos se iban ajustando a ella.” Asi pues, la “actitud estética” se fue
estableciendo gradualmente y ya para el siglo XIX tanto en museos y teatros se haria
regla. Incluso Shiner afirma que “el publico tuvo que ser entrenado para comportarse
de acuerdo con la conducta correcta cuando acudia a los nuevos museos de arte””
siendo incluso necesario poner letreros en el Louvre “pidiendo a los asistentes que no
cantaran ni hicieran bromas ni jugaran en las galerias y que las respetaran como un
‘santuario de silencio y meditacion’”.”

La “actitud estética” del paseo pintoresco por la campifia inglesa es hasta
cierto punto equivalente a la actitud estética exigida por la nueva institucion
museistica, mas aln, la demanda por la “pureza” de la experiencia visual en ambos
casos es evidente, pues el museo pretende eliminar toda distraccion de las escenas
pictdricas a la par que los “naturalistas pintorescos” buscaban captar exclusivamente
cualidades visibles. Recordemos que Claude Lorrain —gracias a quien fue bautizado el

“Claude glass” (también conocido como “black mirror”)—, usaba un espejo concavo

de tinte oscuro para copiar de alli la escena que pintaba y lo hacia precisamente

% Larry Shiner, La invencion del arte, p.191

T, Adorno, Teoria estética p. 90

" Shiner, La invencion del arte, p-191

7 fdem.

" En cuanto al teatro, por ejemplo, “[e]n 1759 los franceses eliminaron los asientos del escenario” e
instalaron los asientos fijos en la platea, pretendiendo asi eliminar “los aspectos sociales y rituales”
donde antes se permitia la convivencia de los aristocratas dentro del escenario como espacios de
convivio activo amenizados por la musica y la obra. /dem. p. 188.

™ [dem. p. 193

> fdem.

39



porque “uno puede copiar la naturaleza en este espejo de la misma manera en que uno
copia una pintura”,” cumpliendo con lo que razon¢ J.J. Gibson cuando afirmé que “es
imposible copiar un pedazo de ambiente, [1]Jo que puede ser copiado es simplemente
[otra imagen]”,” esto es, un arreglo de informacion visual.

Podriamos decir entonces que la naturaleza como “belleza aparente” a la que
refiere Adorno emerge de la apreciacion artistica dieciochesca —y especificamente
pictorica— de lo natural. La belleza de “la naturaleza™ asi como la belleza del arte,
requeriria ser apreciada desde los fundamentos formalistas de fondo, forma, color y
composicion. “La naturaleza” como ente absoluto y bello se configuraria pues como
la imagen estatica de las propiedades visuales de los entornos rurales donde tal belleza
natural seria solo apreciable desde un contexto urbano en que lo natural
necesariamente deja de ser una amenaza para la vida del hombre y pasa a ser un
apacible paraje dispuesto para el placer visual. Sin embargo, el que ciertas cualidades

de los paisajes nos parezcan “bellas” no puede reducirse “al genio” de los artistas, es

importante considerar este asunto desde perspectivas mas amplias.

3.1.1 Posible objecion: el gusto por el paisaje como reminiscencia

evolucionaria

Es imprescindible tener en cuenta lo que las teorias de la sicologia evolucionaria y de
la ciencia estética nos dicen al respecto de la preferencia por cierto tipo de imégenes
paisajisticas. En El instinto del arte Dennis Dutton argumenta sencilla y
suficientemente que la valoracion estética de la belleza con respecto a los paisajes
tiene un precedente lejano en el proceso evolutivo del hominido que por razones de
supervivencia gustaba de las vistas panoramicas que ofrecieran refugio, agua y

alimento.

" La traduccién es mia. Cita original: “One can then copy nature in this mirror as one copies a
painting.” Arnaud Maillet, The Claude Glass, p.25.
71, J. Gibson, The ecological approach to the visual perception of pictures. p.230.
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Diriamos entonces que se trata de adaptaciones sicolégicas™ que determinan

nuestro gusto e interés por lugares que favorecen nuestra supervivencia del modo mas

efectivo posible. En este sentido quienes hicieron elecciones de habitat afortunadas

fueron nuestros ancestros que sobrevivieron y extendieron hasta nuestros dias las

preferencias funcionales por ciertos habitats.” Dutton afirma que

los paisajes pueden parecer tan alejados de nuestra experiencia ordinaria que resulta sencillo

imaginar que nuestros gustos en ese ambiente son tan convencionales como nuestras

preferencias a la hora de cocinar o vestir, [y aunque] (...) [l]Jas emociones con las que nuestros

remotos antepasados percibieron los paisajes mas benévolos no nos sirven de mucho hoy en

dia (...) estas emociones pueden aflorar en las mentes modernas con una intensidad

sorprendentemente inesperada”.*

Por ejemplo, con el proyecto The most wanted painted®' los artistas rusos Komar &

Melamid pusieron a disposicion los datos de una gigantesca encuesta cuyo objetivo

fue identificar como seria la pintura que la mayoria de gente quisiera tener en su casa.

El resultado para Estados Unidos fue un paisaje neoclasicista inglés con un cuerpo de

agua y montafias que se difuminan a lo lejos, y que en los primeros planos muestra

algunos arboles indefinidos, un par
de mamiferos y algunas personas
(entre ellas George Washington).
Si bien no fue wuna prueba
metddicamente cientifica, por su
extension y resultados si arroja

ciertas constantes que apoyan

" El tema de las adaptaciones sicologicas lo desarrolla Randy Thornhill en el capitulo Darwinian
Aesthetics Informs Traditional Aesthetics en Voland, Eckart & Grammer, Karl et all. Evolutionary

Aesthetics, pp.9-33.

" Para ver de qué manera es que estas preferencias pueden ser heredadas ver Randy Thornhill en

Voland, Eckart & Grammer, Karl. Evolutionary Aesthetics, p. 17
% Denis Dutton, E/ instinto del arte, p. 47-48.
81 Ver el proyecto completo en http://awp.diaart.org/km/index.php/
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teorias evolucionarias acerca de las preferencias de hébitat, esto es, que

gran parte de nuestros sentimientos actuales y de respuestas conductuales acerca de nuestro
entorno deben ser consideradas como reminiscencias evolucionarias que nos ayudaron

originalmente a buscar habitats apropiados.*

Tenemos entonces que la reaccion hedonica (“me gusta”) que nos produce la imagen
de un “paisaje heroico” no necesariamente corresponde a los efectos provocados por
la obra de Claude Lorrain o por “el genio” de otros artistas modernos —ni por los
almanaques como lo afirmaria Danto.*” Ciertamente el placer que en ellos despertaba
las escenas que pintaban, correspondia también con esta predisposicion natural al
placer que producen ciertas propiedades visuales las cuales aprendimos a capturar y
exagerar con la pintura —y en general con las imagenes— para asi amplificar dicha
respuesta hedonica.

Ademads de la encuesta realizada por los artistas rusos en la bibliografia
especializada en el tema (Thornhill, Ruso, Renninger, Atzwanger, Orians &
Heerwagen, Kaplan & Kaplan, Dutton, Apleton, etc.)* se nombran experimentos que
permiten configurar el cuerpo argumentativo de estas teorias evolucionarias. Sin
embargo las pruebas experimentales citadas por autores especializados refieren
especificamente a pruebas realizadas a partir de imagenes. Esto es, que las
preferencias de las que se han recogido “enormes cantidades de datos” (como las de
Stephen y Rachel Kaplan)® parten de estructuras pictoriales (imagenes en pantallas o
en papel) y por tanto la informacion a partir de la cual los sujetos de los experimentos

se ponen a prueba se limita a informacion pictorial. La importancia de esto es sin

%2 La traduccién es mia. Cita original: “A large portion of our current feelings and behavioral responses
toward environmental forms may be considered as evolutionary remnants that helped us to originally
seek good habitat locations”. Bernard Ruso, LeeAnn Renninger and Klaus Atzwanger en el capitulo
Human Habitat Preferences: A Generative Territory for Evolutionary Aesthetics Research en Voland
& Grammer, Evolutionary Aesthetics. p. 280

%3 Denis Dutton, El instinto del arte, pp. 31-35.

84 Thornhill, Ruso, Renninger, Atzwanger en Voland & Grammer et a/l (2003), Orians & Heerwagen
en Barkow et all, The Adapted Mind (1992), Dutton en El instinto del arte (2010), Appleton en The
experience of Landscape (1975).

% Barkow et all, The Adapted Mind, p.552
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embargo relativa al objetivo de la prueba, pues como lo afirman Orians & Heerwagen
“los estudios que han comparado fotos versus excursiones reales al sitio muestran que
las respuestas no cambian significativamente en funcion al formato presentado”,* (y
esto es sobretodo cierto para un turista del gran caidén como el que citaba McLuhan)
pero para nuestro caso en el que hemos hecho patente la influencia que los medios
tienen en nuestra sensibilidad y ademds hemos aclarado la importancia de la
exploracion perceptual, la diferencia entre la informacion disponible, y por tanto la
relacion organismo-ambiente establecida, es estructuralmente distinta en ambos casos
—aunque las reacciones hedonicas de propiedades particulares sean (por obvias
razones) las mismas.

Recordemos que en el Capitulo 1 deciamos que el aprendizaje perceptual es
una actividad incesante y que la accidon o exploracion definia el tipo de informacion
que obtenemos del mundo. Un buen ejemplo para ilustrar lo anterior, es el caso que
citan Gibson & Pick en el que a un grupo de nifios preescolares se les ofrecio juguetes
para que jugaran y luego se les pidio que los categorizaran. Este grupo que interactud
directamente con los juguetes los categorizd de manera fundamentalmente distinta a
como lo hicieron los nifios a quienes se les dio imagenes de los juguetes para que las
observaran y las categorizaran.®” En el primer caso los nifios seleccionaron los
juguetes (que tenian varias similitudes visuales) a partir de su funcionalidad, es decir,
a partir de la actividad que tales objetos les ofrecian. En el segundo caso la mayoria
de los nifos agrupo las imagenes de los juguetes a partir de sus propiedades visuales,*
a saber, su forma y color; efectivamente obtuvieron la informacion del objeto que el
nivel de exploracion perceptual les permitio, esto es, informacion visual.

Aunque las conclusiones que se pueden extraer de este ejemplo parecieran
muy obvias, ciertamente da luces acerca de la manera como la cultura occidental

urbana ha comprendido aquello que llama naturaleza.

% The Adapted Mind, en el capitulo Environmental Aesthetics, Evolved responses to lanscapes, p.55

7 Ver detalles del experimento en Eleanor J. Gibson & Anne D. Pick, An ecological approach to
perceptual learning and development, pp. 188-189.

% No seria temerario afirmar que quienes las agruparon por su funcionalidad estaban haciendo uso de
su memoria, y conocian la funcionalidad o actividad que tales objetos representados les ofrecian.
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3.2 Sobrenaturaleza o “la naturaleza” como ente absoluto

La penetracion de la imagen en la naturaleza engendra la sobrenaturaleza. En esa dimension
no me canso de repetir la frase de pascal que fue una revelacion para mi, ‘como la verdadera
naturaleza se ha perdido, todo puede ser naturaleza’; la terrible fuerza afirmativa de esta frase
me decidio a colocar la imagen en el sitio de la naturaleza perdida, de esa manera frente al
determinismo de la naturaleza, el hombre responde con el total arbitrio de la imagen. Y frente
al pesimismo de la naturaleza perdida, la invencible alegria en el hombre

de la imagen reconstruida.

Lezama Lima, Confluencias.

Recordemos que los estimulos estructuran nuestra conducta, por eso somos sensibles
al mundo, porque necesitamos saber qué sucede en ¢l y qué de todo lo que somos
capaces de notar puede ser provechoso para nuestra existencia. Un conjunto de
estimulos como un ambiente regula la conducta de multiples formas, y es
precisamente lo que le sucedia a nuestros ancestros en sus largas jornadas en busca
del “paisaje perfecto” (no a la manera de Reynolds), que una vez lo encontraban,
formaba parte de su vida cotidiana ajustando sus actividades a ¢l. Esto es sin duda una
relacion equivalente a la que establecemos con nuestro ambiente urbano, pero nunca
es la misma relacion que tenemos con eso a lo que llamamos “naturaleza”.

Hizo bien Lezama Lima al afirmar que solo la imagen podria reconstruir la
naturaleza perdida pascaliana, pues aquella naturaleza sin macula y gobernada por
dios solo podria ser plenamente representada en su sentido absoluto, ajeno, y estatico
a través de las imagenes.

Esa naturaleza sobrenatural pascaliana, mistica, pristina y contrapuesta al ser
humano, es la que hemos venido configurando culturalmente desde hace milenios y si
bien en términos ecologicos deberiamos hablar de ambiente, en gran parte de
discursos politicos, cotidianos y académicos, la categoria “naturaleza” aparece como
un término transparente, un comodin abarcante e indeterminado, pero siempre
diferente a la cultura y al hombre. Tal “naturaleza” tiene raices en un ideario

cristiano-platonico que supone al mundo dividido en dos grandes reinos, el natural-
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material y el espiritual-inmaterial y ante tal supuesto —como lo hicieron Descola y
Palsson (D&P)— consideramos importante declarar que “la naturaleza se ha vuelto una

categoria sin sentido”

pues el trasfondo metafisico del concepto es disfuncional y
sobre todo nocivo a la hora de pensar y actuar en el mundo concreto.
En este orden de ideas cuando Vygotski afirmé que también “percibimos el

mundo a través del lenguaje”™”

se referia a que tales estructuras de sentido abstracto
modifican la manera como el sujeto perceptor da sentido a la informacién recibida a
través de sus sistemas sensibles. De hecho podemos ver como a lo largo de la historia
occidental, el ser humano ha sido capaz de ubicarse y reubicarse en el mundo ya sea
como el centro del universo, como una especie mas del reino animal o como el hijo de
dios. Ahora bien, la nocion de naturaleza es una de estas configuraciones historico-
sociales abstractas que entre otras cosas nos ha permitido acotar y diferenciar algunas
de nuestras habilidades especificas como el propio lenguaje, la capacidad técnica y la
unidad de estas en una conducta regulada intencionalmente. Sin embargo, el
sustantivo naturaleza se ha usado y sigue siendo usado para establecer oposiciones
ontoldgicas que son el sustento de las conductas més nefastas de nuestra historia
reciente.

Dentro de los conceptos del tema ambiental parece no haber otro mas
problematico y umbrio que el sustantivo “naturaleza”, cuestion que se pone en
evidencia tanto en la redaccion de legislaciones (pachamama vs. recursos naturales)
como en determinaciones morales que se han delimitado a partir de esa oscura nociéon
de “lo natural” y que trae consigo problemas pragmaticos enormes.

En este punto nos es de especial importancia la funcion instrumental del
lenguaje que lleva a lo que Vygostki denomind “percepcion cognoscitiva” y la cual es
estructuralmente diferente de la “percepcion directa” en tanto que implica la
reelaboracion de las estructuras totalizadoras perceptuales en estructuras de sentido

abstracto como conceptos, a partir de los cuales podemos reconfigurar la informacion

% Descola & Palsson et all, Naturaleza y sociedad, p. 23
% Lev Vygotski, El desarrollo de los procesos sicologicos superiores, p. 59.
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que recibimos a través de nuestros sistemas sensibles y con ello modificar nuestra
conducta.

Recordemos la propuesta de Vygotski de que la percepcion es parte de un
“sistema dindmico de conducta” en el que la accion, los sentidos y los signos se
condicionan mutuamente, propuesta que sin lugar a duda es una manera sensata y aun
manejable de comprender la complejidad de nuestros sistemas cognitivos y que nos
permite entrever que tal reconfiguracion de la informacidon tiene consecuencias
profundas en la manera como establecemos relaciones con el mundo, es decir que,
como lo deciamos en el capitulo 1, una vez que el nifio aprende el uso y el sentido del
lenguaje sus acciones no estdn constrefiidas por los estimulos ambientales, sino que
tales estimulos se reelaboran, su sentido se transforma y la conducta corresponderia a
este “sistema dinamico”. En este sentido es que dentro de nuestro enfoque estético-
perceptual se hace pertinente un analisis critico del concepto “naturaleza” y de las

consecuencias ecoldgicas que del uso de este concepto se desprenden.

3.2.1 La oposicion cultura/naturaleza como extrapolacion del dualismo

mente/cuerpo

En su libro The Concept of Mind, Gilbert Ryle [1949] hizo una excelente labor al
describir la “doctrina oficial” la cual tiene como fundamento el dualismo mente-
cuerpo cartesiano. El error categorial que Ryle describe consiste basicamente en
suponer que hay hechos fisicos (el cuerpo) y hechos mentales (la mente) donde estos
ultimos solo podrian ser definidos por lo que no son (“no son hechos fisicos”), asi el
autor afirma parafraseando a Descartes que “[l]Jas mentes no son trozos de un
mecanismo de relojeria [como lo es el cuerpo]. Son, simplemente, trozos de un no
mecanismo”. °' Asi, la mente para Descartes era un “algo fantasmagorico”

substancialmente diferente del cuerpo, pero como afirma Ryle “(...) el contraste entre

I Ryle, The Concept of Mind p.9.
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mente y materia es (...) ilegitimo pues creer que existe una oposicion polar entre
[mente y cuerpo] es sostener que ambos términos poseen el mismo tipo 16gico”.”” Para
ilustrar el problema categorial Ryle da el ejemplo de un extranjero que llega a visitar

la universidad de Oxford o Cambridge y que por vez primera

se le muestran los colleges, bibliotecas, campos de deportes, museos, departamentos
cientificos y oficinas administrativas. Pero luego pregunta: “;Dénde esta la Universidad? He
visto donde viven los miembros de los colleges, donde trabaja el Registrador (Registrar),
donde hacen experimentos los cientificos, pero aun no he visto la Universidad donde residen y
trabajan sus miembros”. Se le tiene que explicar, entonces, que la Universidad no es otra
institucion paralela o una especie de contrapartida de los colleges, laboratorios y oficinas. La
Universidad es la manera en que todo lo que ha visto se encuentra organizado. Cuando se ven
sus edificios y se comprende su coordinacion, puede decirse que se ha visto la Universidad. Su
error parte de la inocente suposicion de que es correcto hablar de la Christ Church, la
Bodleian Library, el Ashmolean Museum y de la Universidad, como si “la Universidad"
hiciera referencia a un miembro adicional de la clase de la que son miembros los otros
elementos. Erréneamente se ha asignado a la Universidad la misma categoria a la que

93
pertenecen aquellos™.

En el caso del dualismo cultura/naturaleza la “oposicion polar” presupone que “la
naturaleza” es del mismo tipo 16gico que “la cultura”. Asi, de la misma manera que el
extranjero que llega a Oxford preguntando donde esta “la Universidad”, el ciudadano
que camina por la ciudad piensa “la naturaleza” de manera confusa o -como diria
Ryle- de manera “misteriosamente oculta”.

En cuanto al dualismo mente/cuerpo podemos afirmar que estd mas que
obsoleto. En campos especializados como la biologia, la sicologia, la neurociencia y
la filosofia de la mente, se sostiene que no hay tal entidad sobrenatural que gobierne
la materia corporal (pues nunca se encontrd al “fantasma en la maquina”). Los
conceptos de “alma” y de “espiritu” en tanto que entidades metafisicas, son

anacronismos pertenecientes a una doctrina cristiano-platonica que ha sido superada

%2 [dem. p,12.
% [dem. p,84.
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por el entendimiento de las funciones y posibilidades de la materia orgénica. Esto no
significa que haya respuestas a todas las preguntas, sino mas bien, que hemos
encontrado el camino para formular las preguntas correctas.

Podemos decir entonces, que en el dualismo cultura/naturaleza hay un
remanente mistico fundamental, y, que asi como a la mente se le atribuia una esencia
metafisica superior a la sustancia engafiosa del cuerpo, al ser humano, -y por tanto, a
la cultura que éste edifica a partir de esa capacidad sobrenatural y obscura de la
mente- se le erige como superior a la burda materialidad de la naturaleza.

La cultura —sobrenatural- es pues, la obra triunfante de las mentes —
sobrenaturales. Incluso, se ha llegado a afirmar que la cultura es obra de la razon, (una
mal entendida y subutilizada virtud que se cree exclusivamente humana y por
excelencia sobrenatural) y que bajo calculos precisos erigié las sociedades que
conocemos y hemos conocido a través de la historia.

Sin embargo, esa “esencia milagrosa” de la cultura no requiere de nada
sobrenatural para ser explicada. Como lo desarrollan Lewis-Willians & Pearce (L&P)
en su libro Dentro de la mente neolitica (2009), la adopcion de la agricultura —hecho
inaugural de la cultura- respondid no a decisiones calculadas tomadas frente a
cambios climaticos o a crisis alimentarias, sino que mas bien se dio como efecto
colindante de la fluidez cognitiva®y por tanto de la estructura neuronal del ser
humano que, por su propia naturaleza, tiende a dar sentido simbdlico a sus
experiencias sensibles.” Asi, las experiencias en estados de consciencia alterada
(“experiencias religiosas” o preternaturales) a través de entedgenos, una migrana, la

hiperventilacion o el ensuefo, llevarian a toda una significacion y estratificacion del

% Mithen (2003) explica la fluidez cognitiva como la capacidad humana de interconectar distintas
inteligencias especializadas lo cual daria como resultado la capacidad para resolver problemas nuevos a
partir de la experiencia previa, lo cual define Mithen como creatividad. Aunque su modelo es un poco
rigido, sirve para comprender la diferencia entre la mente humana y mente de, por ejemplo, un
chimpancé. Pues, aunque compartimos el 98.5% de informacion genética y nuestros cerebros sean muy
parecidos, nos separa la contundente capacidad mental de la creatividad. Sobre la fluidez cognitiva
revisar como marco general a Mithen(2003) caps. 3 y 9, y de manera mas especifica a Shimamura y
Palmer(2014) cap.9.

% Seria interesante tener en cuenta en este punto que otros animales también tienen agricultura en el
sentido de que cultivan organismos con los cuales alimentan a sus crias como es el caso de las
hormigas Atta cephalotes.
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cosmos y de la estructura social (a partir de procesos sociales como el ritual y sus
jerarquias). En suma, lo que estos autores argumentan en sus nutritivas paginas es
coémo la actividad simbdlica de la mente —como funcion de la estructura bioldgica del
cuerpo- precede y provoca la adopcion de la agricultura y con ello la fundacion de
complejos colectivos culturales sociales y urbanos.”

Es importante que consideremos esta transicion gradual en la que el ser
humano pasé de ser un Homo deambulando por las praderas para asentarse en lugares
determinados como derivacion de la simbolizacion del mundo. Si comprendemos esta
transicion no como una “aparicion espontanea” —y sobrenatural- de la condicién
humana, sino como un intrincado proceso de relacién entre procesos mentales,
relaciones sociales y relaciones ambientales, podemos comprender de manera no-
reduccionista la ontologia natural del hombre, y mas aiun, podremos hacer uso de

conceptos como cultura y naturaleza sin suponer con ello oposiciones ontologicas.

3.3 Naturalizar “la naturaleza”

A la cultura occidental le ha costado siglos y muchas vidas humanas -como la de

Giordano Bruno- asumir su ontologia natural. Incluso en nuestros dias de

% Para dar un vistazo a la complejidad de las culturas que precedieron la adopcién de la agricultura
recomiendo revisar la historia de Gobekli Tepe y Ain Ghazal. Estas construcciones se hicieron
previamente al asentamiento humano, por lo que fueron mas bien centros de comunion religiosa para
distintos colectivos nomadas de la region. Esta precedencia del culto refuerza la tesis de que la
agricultura se adopté como consecuencia de la cohesion y de la estructuracion social que se dio a través
de la religion, es decir, de la significacion social de las “experiencias sobrenaturales”. Bajo esta logica
es que Lewis-Williams & Pearce se ponen de lado del arquedlogo Jaques Cauvin, quien afirma que el
Neolitico no se tratd de una “revolucion neolitica” sino de una revolucion simbélica, siendo asi, que los
cambios de la mente precedian los cambios en la subsistencia, asi, “la gente cambid su religion y su
simbolismo antes de convertirse en agricultores, no como resultado de ello”[las cursivas son del
original] (Lewis-Willians&Pearce [2005](2009), p23), de lo cual existen pruebas materiales
irrefutables como las construcciones que nombré arriba y como los yacimientos funerarios. Por otro
lado los hechos anteriores coincidieron con el deshielo de la Gltima glaciacion por lo que se tiende a
pensar que la agricultura fue una decision producto de los cambios climaticos, lo cual sin duda fue una
presion ambiental considerable, pero, de no haber sido por la estratificacion cosmoldgica y por las
capacidades mentales dadas por la fluidez cognitiva (Mithen,2003), la habilidad para reproducir
semillas y para domesticar animales nunca se habria puesto en practica y habriamos quedado extintos
13 mil afios atras.
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(seudo)democracia (seudo)laica es comun que los ciudadanos se sorprendan cuando
se les recuerda que somos animales —ningin politico ganaria unas elecciones
enalteciendo algo semejante.

Mas aun en nuestro entorno urbano podemos reconocer facilmente tanto la
faceta mistica —de paraiso perdido— como la faceta mercantil —de materia prima— de
“la naturaleza” ya que ambas se consolidaron a la par de la configuracion y expansion
de las ciudades modernas cuyo crecimiento conllevé una intervencion cada vez mayor
en el entorno y de la adaptacion del ser humano a él. Incluso en pleno auge de la
industria y del comercio la ciudad estado fue la sede del urbanismo y del orden
social’”” donde se llevaria a plantear -a través de Bruno, Petrarca o Humboldt (entre
otros)- la importancia del paisaje y de la naturaleza para el “alma sensible”.” Por lo
tanto, el crecimiento de las ciudades, asi como el desarrollo econémico y tecnologico
del Renacimiento y de la era industrial, significd6 para occidente una radical
diferenciacion de lo natural y lo urbano, diferenciacion en la cual los parajes
naturales no serian desacralizados al mismo nivel que la ciudad o el hombre y, en este
sentido, se le mantendria enmarcada en categorias de “belleza divina” y “esencia
mistica del mundo”. Incluso para Humboldt fue evidente que en su época la
naturaleza era valorada y reconocida de una manera especifica, pues afirma que “el
sentimiento de la Naturaleza, sin ser estraiio en los pueblos antiguos, se ha espresado
no obstante mas raramente y con menos energia en la antigiiedad que en los tiempos

modernos”(sic) y citando a Schiller nos dice que:

[d]ebe sorprendernos el encontrar entre ellos, [entre los giregos,] bien poco de ese
interés del corazén con que nosotros los modernos permanece mos absortos ante las
escenas de la naturaleza. Los Griegos llevaron a su mas alto grado la fidelidad y la
exactitud en la pintura de los paisajes, entrando en minuciosos detalles, pero sin que
su alma tomase en ello mas parte que la que tomaria en la descripcion de un trage, de

un arma o de un escudo. Parece como que la Naturaleza habia interesado mas su

°7 Garin, Ciencia y vida civil en el renacimiento italiano, p. 50
% Burckhardt, La cultura del renacimiento en Italia, p- 231
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inteligencia que su sentimiento moral. Jamas se aficionaron a ella con la simpatica y

dulce melancolia de los modernos.” (sic).”

Asi pues para Humboldt estaba claro que “este goce [por la escenas de la naturaleza]

estaba reservado a los modernos”!®

quienes fueron ademads los que emprendieron el
desarrollo expansionista técnico-comercial y de la conquista lo cual incidio
sustancialmente en la concepcion moderna de la naturaleza en tanto que fue en este
contexto de produccion, expansion y comercio donde la naturaleza obtendria el titulo
de materia prima que hasta hoy hace parte fundamental de los discursos de
“administraciéon” y “manejo” de nuestro ambiente, y sumado a ello, las conquistas y
cruzadas trajeron consigo el reconocimiento de otras culturas produciendo mitos
como los del “canibal salvaje y sin alma” quien estaria relacionado con una naturaleza
cadtica e indomesticable y, por otro, el del “buen salvaje”, aquel “hombre natural”
que se supone en armonia plena con su entorno.

Estas contradicciones las hallamos también en los fundamentos para la
creacion de “areas naturales protegidas” del siglo XIX en los Estados Unidos de
América donde se presuponia primero que “el hombre es un ser destructor de la

99101

naturaleza”'®' y ademas que aun “si la biosfera fuera totalmente transformada, [esto

es,] domesticada por el hombre, podrian [aun] existir pedazos del mundo natural en su

estado primitivo™'"

es decir anterior a dicha actividad del ser humano. Sin embargo
como fue evidente en la conquista a América, todos estos territorios que se pretendian
pristinos habian sido constante e intensamente habitados e intervenidos por muchos
hombres, y mas aun como lo hace evidente el calentamiento global, el mundo no
funciona como fragmentos separados de cultura y naturaleza, sino como una
interaccion de sistemas mutuamente influyentes y constantemente en cambio. Sin

embargo, como bien atestigua Diegues ese era el naturalismo del siglo XIX en el que

se suponia que “la unica forma de proteger esa naturaleza era apartarla del hombre por

% Humboldt, Cosmos, Ensayo de una descripcion fisica del mundo, p. 7
"% Humboldt, A. Cosmos, o Ensayo de una descripcion fisica del mundo. p.32
! Diegues, EI mito moderno de la naturaleza intocada, p.13
102 §
Idem.
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medio de islas desde donde aquel pudiera admirarla”,'” era pues la encarnacion del

paraiso perdido “buscado por el hombre después de su expulsion del Edén”'™y es
ciertamente el tipo de naturalismo que fundamenta gran parte de la ideologia “verde”
contemporanea y que sitia al trabajo y a toda actividad del ser humano como
necesariamente opuestas a lo natural. Sin embargo, como lo afirma Manuel Arias esta
nocioén de naturaleza pristina solo puede tener una existencia simbdlica pues “sélo
desde la naturaleza, haciendo uso de sus leyes, puede el hombre controlar su relacion

99105

con ella”'® pues como hemos venido diciendo “la separacion entre humanidad y

naturaleza no opera en el plano practico” '

ya que cada actividad del hombre
“presupone una comprension [0 cuando menos el uso] de los procesos y relaciones
naturales” y necesariamente como lo vimos con la relacioén reciproca entre accion y
percepcion esta posible comprension “nace de la transformacion practica del mundo”,
es decir, de la accion.'”

En este orden de ideas es que abogamos por un naturalismo que supere la
mistificacion de lo natural y que asi mismo reconozca al ambiente como parte de
nuestra actividad social y cultural. En todo caso no pocas detracciones se han
enfrentado a este tipo de propuestas, en principio la critica al naturalismo parte de
considerar la explicacion fisicalista del mundo como un monismo homogeneizador.
Sin embargo, afirmar que el ser humano sea naturaleza no implica que todo en la
naturaleza se explique y se comprenda desde los mismos principios ni de la misma
manera. Por ejemplo la tabla periodica distingue el comportamiento de los atomos de
distintos elementos que componen nuestro universo; de esto no se sigue que
necesariamente el comportamiento y las singularidades de cada organismo terrestre
compuesto por dichos elementos -como un ser humano- se expliquen de la misma
manera que las dindmicas atomicas de estos elementos, es decir que, el asumir una

“metafisica naturalista” o el naturalismo no implica obviar las diferencias cualitativas

19 fdem.
1% fdem.
195 Arias, Suerio y mentira del ecologismo, p.103
106 7
Idem.
7 fdem.
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de los distintos niveles de existencia (de la escala planetaria, molecular o animal). En
este mismo sentido, asumir la naturalidad del ser humano no implica evadir sus
diferencias cualitativas en relacion con el ser de un chimpancé, pues hay fundamentos
estructurales que soportan sus diferencias.

A partir de J.T. Bonner, Moriarty define la cultura como la transmision de
informacion a través de la ensefanza y el aprendizaje diferenciandola asi de la

108 ’ .
Entender asi estos conceptos nos permite

informacion transmitida genéticamente.
hablar de lo cultural sin referirnos a algo sobre-natural o fantasmagdrico, pues cuando
decimos que algo es cultural no estamos hablando de la metafisica de la cosa sino de
su tipo informativo. Mas aun, lo natural y lo cultural no son cualidades excluyentes, y
en este sentido, una cosa puede definirse por cualidades naturales y culturales (e.g. el
ser humano o una mascota) sin que tal cosa sea una contradiccion.'”

Ademas de esto, en el caso humano —gracias a nuestra arquitectura cerebral y
a nuestros medios tecnoldgicos— la informacion cultural puede ser acumulada para
provocar conductas que no pueden explicarse como reflejos instintivos, por lo que
podemos decir que la construccioén de un estadio de futbol y su uso es producto de la
acumulacion y de la practica cultural, procesos en los que se pone en evidencia el
factor simbdlico de nuestra naturaleza. Ahora bien, es oportuno sefialar que dentro de
estas capacidades humanas de acumular y producir informacidon —y en cuyo proceso se
transforma el entorno—, es donde entran las categorias de lo domestico y lo salvaje, de
lo artificial y lo natural. Debemos sefialar de nuevo que estas categorias no refieren a
la cualidad metafisica de las cosas en cuestidbn sino a su situacion relativa con
respecto a las configuraciones simbdlicas de los seres humanos. Es asi que podemos
diferenciar entre un caballo salvaje y un caballo adiestrado, donde en el primer caso el
animal estd totalmente al margen de la actividad simboélica —y por tanto informativa-

del ser humano, mientras que en el segundo, el comportamiento del animal esta en

1% Moriarty, Paul. Nature naturalized, p. 237.

% A partir de estas aclaraciones debemos también reconocer que organismos no-humanos tienen
comportamientos culturales, como lo son los comportamientos sociales y técnicos de los chimpancés,
elefantes, delfines, hormigas, hongos, plantas, aves, etc. Estos organismos —entre muchos otros-
presentan comportamientos de aprendizaje y transmision de informacion que responden a procesos de
sociabilidad reforzados por exigencias del ambiente.
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relacion con el constructo simbolico del hombre y asi, su cualidad cultural es relativa
y gradual.

Otra critica comun al naturalismo radica en la suposicién de que la ciencia
fisica como es hoy en dia deberia ser capaz de explicar todo fenomeno, sin embargo -
como afirma Galen Strawson-, no podemos estar seguros de conocer ni los limites de
la fisica ni por tanto los limites de lo natural,''’ de hecho cada nuevo acercamiento a
la complejidad estructural de nuestro mundo (subatomico, astronomico e incluso a
nuestra escala animal) nos demuestra la necesidad de ampliar nuestro entendimiento y
de reevaluar conceptos construidos a lo largo de nuestra historia.

Lo anterior nos permite reconocer que el sustantivo naturaleza es mucho mas
abarcador de lo que ordinariamente se concibe, y que mas bien, es la nocion ordinaria
y estadtica de “la naturaleza” (o sobrenaturaleza) la que reduce la inmensa
complejidad de las potencias naturales a configuraciones idealizadas y misteriosas
presuponiendo al naturalismo como una perspectiva reducida y simplista. Sin
embargo, bastaria con reconocer el complejisimo proceso que llevd al ambiente
universal a producir y seleccionar la vida pluricelular, y més atn, una mente pensante
y consciente como la humana, para restablecer la inteligencia orgénica dentro de las
asombrosas dinamicas de la naturaleza.

Ahora podemos vislumbrar que la definicion de la mente como una sustancia
sobrenatural residia en la imposibilidad de concebir y entender la complejidad de lo
natural sin acudir a una explicacién milagrosa. Asi mismo, la simplista compresion
del ser humano como algo opuesto a la naturaleza radicaba en la ignorancia de la
complejidad de los sistemas naturales, capaces de configurar la subjetividad, la
creatividad, la religion, la ciencia, el lenguaje, la cultura, el arte, e incluso, una crisis

ambiental global.

" Strawson, Galen. Real naturalism, p.3
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4. Potencia ecoldgica de las practicas artisticas

4.1 “Actitud estética” para el arte y condicion estética para la vida

Como bien dijo Merleau-Ponty por la condicion sensible de nuestro cuerpo estamos

siempre inevitablemente “abiertos al mundo” y “puestos en situacion con é1”'"!

pero la
actitud pasiva y pretendidamente monosensible de la “actitud estética” en tanto que
actitud de fijar la atencion contemplativa en un objeto/escena y situarnos de forma
pasiva para que dicho objeto “haga uso” de nuestros sistemas sensibles para
afectarnos y causarnos asi la emision de un juicio (y a la que nosotros preferimos
llamar actitud artistica decimononica) es una actitud propia de nuestra reciente

historia sociocultural que requirié de la institucionalizacion y autonomizacion del

arte.

Dicho esto, en el

apartado anterior

testificamos de la mano de

algunos estetas
evolucionistas que un juicio
estético —en nuestro caso
con respecto a los paisajes—

tiene fundamentos

biolégicos 'y que el

Cuadro 7. Camille Corot, Landscape of La Ferté-Milon 1855-65

reconocer y seleccionar la “belleza aparente” de una escena proviene de una
adaptacion sicoldgica evolutiva.

Veamos pues que una cosa no contradice la otra. Si un hominido ancestral
selecciond un paraje sabanero en el cual asentar temporalmente a su familia, sin duda

alguna no lo hizo con la “actitud estética" (;0 podriamos decir estatica?) con la que

" Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, p.192
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observamos un paisaje de Corot en el
Louvre, ni tampoco con la misma
actitud con la que tomamos fotos y nos
quedamos absortos ante el viewpoint
del Boow Lake en Banff, Canada.'"”
Lo que tienen en comun estos casos es
la razon de la respuesta hedonica

innata (una sensacion de “me gusta”

porque ciertas propiedades del paisaje

son beneficiosas para la supervivencia), pero la manera como en cada caso opera la
percepcion y como cada caso esta relacionado con el comportamiento es radicalmente
diferente.

Para el caso del hominido ancestral tal placer derivado de la escena sabanera
proviene de una relacion vital. Hipotéticamente €l reconoceria las plantas que proveen
frutos, examinaria si el lugar puede o no inundarse, observaria la mejor ubicacion para
levantar un techo, calcularia el tiempo que le queda antes de que la estacion cambie y
cémo cambiaran estas propiedades en cada una de las estaciones —entre muchas otras
cosas. En este sentido ¢l y su familia explorarian activamente las potencialmente
provechosas propiedades del lugar mientras que por otro lado, el absorto espectador
de la obra de Corot asi como el del view point —o como al que referia McLuhan en el
Gran Candn-— se relacionaria con las cualidades puramente visuales y formales de la
escena, es decir, no habrd en el contenido de su experiencia cualidades funcionales
equiparables a las de nuestro ancestro, su vida cotidiana no se vera condicionada a

partir de dicha experiencia.'” Si bien el placer (o respuesta hedonica) que le causaban

112 . . .. . .
La leyenda que motiva a los turistas a visitar este punto es que “is one of the more scenic and

accessible lakes for fishing”. http://www.pc.gc.ca/eng/pn-np/ab/banff/visit/les10-top10.aspx

3 Es importante aclarar que mantenemos esta contraposicion de ejemplos porque son los que se han
usado a lo largo de la disputa académica de este tema, sin embargo, es importante considerar que
cuando se trata de buscar un lugar para emplazar una casa en nuestros tiempos modernos usualmente se
piensa en las mismas condiciones que penso6 nuestro antepasado, es decir, en las cualidades que ofrece
el ambiente, esto es, si el supermercado esta cerca o no, si es frio, himedo o seco, si hay un relleno
sanitario cerca o no. Asi pues, ese tipo de propiedades de un lugar define rotundamente nuestra
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ciertas propiedades del lugar a nuestro ancestro es el remanente genético que
fundamenta nuestro gusto por los view point o por las obras de Corot, el
procesamiento de la informacién involucrada para que cada caso pase del estado de
sensaciones a una situacion significativa es elementalmente diferente. El proceso
perceptivo de nuestro ancestro involucraria gran cantidad de informacién, memoria,
inferencias, célculos, etc., su experiencia estética (que si que lo es) no tendria nada
que ver con la “pureza” de la definicion de “experiencia estética” de la filosofia
tradicional, més atn, el placer que le invadia al encontrarse con un “paisaje heroico”
que pareciera pintado por Lorrain era progresivo en el sentido en que se extendia en el
tiempo conforme exploraba y habitaba el ambiente.

En este sentido nuestra condicion estética natural y bioldgicamente necesaria
nos obliga a estar en relacion con nuestro ambiente, con nuestros congéneres y con
otros organismos. Es esta condicion inevitable y necesaria de la vida la que
fundamenta la actitud artistica decimononica en tanto que es gracias a ella que
podemos sentir placer, melancolia, empatia, miedo, etc., es pues gracias a ella que las
artes tradicionales tienen algun sentido para nosotros, pero de ningin modo se agota
en ellas ni mucho menos se limita a una actitud pasiva contemplativa; nuestra
condicidn estética es siempre activa e interesada, explora, busca, infiere, selecciona y
da sentido a toda situacion —por mas alucinante que sea.

Por fortuna, hoy en dia las artes limitadas exclusivamente a la contemplacion
y al ritual de “objeto de lujo” se han quedado atrds para dar lugar a otro tipo de
practicas artisticas que de manera ecoldgica (esto es, sistémica) hacen uso de la
complejidad de nuestros sistemas cognitivos poniéndonos en relaciones
verdaderamente complejas con nuestro ambiente y con las definiciones conceptuales

que tenemos de nosotros mismos en €l.

eleccion de residencia. Sin embargo, no solemos pensar el entorno urbano dentro del sustantivo
naturaleza ni dentro de lo que en ecologia se define como ambiente.
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4.2 Reubicar al ser humano en el mundo

En la historia del arte moderno se habla de una crisis representacional que podemos
comprender como el vertiginoso movimiento del arte desde el objeto de culto al arte
como practica social. En los libros de historia reconocen esto como el proceso de
acercar “el arte a la vida” cuestion que se vio claramente en las intervenciones
dadaistas y surrealistas de principios del siglo que conllevo a la ampliacion del
concepto arte entendiéndolo ya no como producto sino como forma de intervenir en
el mundo. A este respecto afirma Shiner que “(...)la union de arte y vida no significa
atribuir un lugar mas elevado a las habilidades artesanales o a la funcidn, sino, mas
bien, estimular a la mente para ver el arte y el mundo circundante de un nuevo
modo”."" En este punto es que debemos considerar que —como afirma Victor G.

Rivas— el arte “nos ponen en cierta relaciéon con el mundo™"

en tanto que es un
medio que —como la cdmara del turista mcluhaniano— tiene la capacidad de hacernos
explorar y habitar el mundo de diferentes maneras, de llevarnos a pensar y a percibir
nuestro ambiente y a nosotros mismos en €l.

En todo caso, como hemos expuesto a lo largo de este documento,
consideramos que la era representacional del arte (al igual que el martillo de Postman)
restringia las posibilidades artisticas, cuestion que hoy en dia gracias al (parcial)
rompimiento de la antes cerrada “esfera del arte” y de las “bellas artes”, y a su alianza
con la ciencia y otras disciplinas, ha dado como resultado un campo de creatividad,
conocimiento y difusion considerablemente mas amplio que ademas tiene la
posibilidad de aplicaciones directas en las practicas cotidianas, cuestion que permite
ya no solo contemplar y valorar la belleza del mundo en los confines de un espacio de

exhibicion o desde cualidades de forma y color, sino habitar y actuar en ¢l mundo a

través de tales practicas artisticas.

4 Shiner, La invencion del arte, p. 394
' Esta es una idea que Rivas expuso en las catedras de Estética Iy IT de ma MEyA (BUAP) basado
particularmente en la fenomenologia de la percepcion de Merleau-Ponty y en la estética de Dufrenne.
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4.2.1 Casos particulares

En el capitulo 2 hablamos de las imagenes como medios efectivos de comunicacion
con limites especificos como la estacididad, la bidimensionalidad y un {inico punto de
vista. Estos limites hacen que por si sola una imagen sea insuficiente a la hora de
poner en situacion al espectador y por ello es que Lucy Lippard afirma que “la
fotografia de paisaje puede estar implicada en la falla de articular la importancia

social del paisaje y el uso de la tierra™"®

y aboga por proyectos como Climate Story
Tellers del fotografo Banerjee quien usa la fotografia como medio para explorar la
historia socio-politica del paisaje acompafiando tales imagenes con anécdotas y datos
puntuales que permiten entretejer significados e ideas entre una imagen y otra,
ademas de que invita a comprender de otras maneras el estado actual del paisaje que
rodea al lector-espectador. Es el caso de Beautiful Sunsets (and Sunrises) in Art,""" en
el que Banerjee comenta como una fotografia que tomé en el Artico le llevd a
entender que los hermosos colores de un atardecer artico se debian a una bruma
movida por los ciclos y flujos atmosféricos que acumulan gran cantidad de moléculas
toxicas provenientes de la actividad humana global, y aunque tradicional y
visualmente esta bruma 4rtica de extraordinarios rojos y naranjas seria considerada en
cualquier hogar o galeria como una bella imagen decorativa, la historia que narra el
autor nos lleva a repensar nuestras respuestas hedonicas inmediatas por este tipo de

puestas de sol y a considerar como nuestras actividades estan ligadas con dicho

fendmeno.

"% Cita original: “All landscape photography can be implicated in the failure to articulate the social
importance of landscape and land use. At the same time landscape photography has historically been a
weapon in the battle to sabe the environment.” En Lucy Lippard, Undermining, p.169

"7 http://www.climatestorytellers.org/storytellers/

59



Cuadro 9. Musk oxen in the haze of a toxic north, Canning River Delta, Arctic National Wildlife Refuge, Alaska.
©Subhankar Baneriee. 8 Mav 2001

Pensemos este trabajo de Benerjee como un buen ejemplo de como el lenguaje
y sus conceptos reorganizan y resignifican la experiencia perceptual, pues una vez que
el lector-espectador conoce la historia no puede “ver” mds la imagen como un
ingenuo y bello atardecer de matices entre el naranja y el purpura, mas aun, su texto
nos invita a repensar todos los atardeceres que hemos visto desde el romanticismo
hasta la fecha, y citando el articulo Old Masters’ Paintings Hide Clues to a Past
Climate de Lindsey Konkel el autor hace patente que “los atardeceres de rojo
profundo ofrecen mas que un sorprendente telon de fondo de los clasicos maestros de
la pintura: estos pueden informar acerque de que tan sucio era el aire cuando el pintor
levant6 su pincel”'"* y en este sentido es que William Fox (director del Center for Art
+ Environment del Museo de arte de Nevada) afirma que “los artistas crearon un

99119

inadvertido record del cambio climatico”"” pues la intensidad del rojo en la pintura de

'8 Cita original: “Deep red sunsets offer more than just a stunning backdrop for Old Masters' paintings:
They can tell how dirty the air was when the painter picked up the brush.” Lindsey Konkel, Old
Masters’ Paintings Hide Clues to a Past Climate en http://www.climatecentral.org/news/old-masters-
paintings-hide-clues-to-a-past-climate-17231 (Gltima consulta Mayo 9, 2016)

"9 Cita original: Early artists created an inadvertent record of climate change. That began to change
around the mid-20th century when artists deliberately started picturing the explosion of the human
footprint," en hAttp://'www.climatecentral.org/news/old-masters-paintings-hide-clues-to-a-past-climate-
17231 (4ltima consulta Mayo 9, 2016)
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paisaje coincide con, y refuerza los datos de, las erupciones volcanicas asi como del

crecimiento y la intensidad de la actividad industrial humana.

Bomb Crater (Pink), Bravo ombi g Ralge:\tada, 1'1:1111 Imagen XX. Dead Animals #327. ©Richard Misrach. 1987
Desert Canto V: The War . ©ORichard Misrach 1987

Cuadro 10

Otro caso ejemplar en el que la fotografia se usa como medio para pensar la historia
socio-politica del paisaje es el proyecto Bravo 20 de Richard Misrach quien en 1972
obtuvo un permiso para documentar en el desierto de nevada las consecuencias
ambientales y sociales de las pruebas ilegales de bombardeo realizadas por la armada
estadounidense en un area que para los nativos era un “lugar sagrado”. Las imagenes
acompafiadas de la historia del lugar, planos y otras fotografias historicas forman un
conjunto de informacién robusto que permite pensar los paisajes del desierto de
Nevada como un lugar de historias humanas con implicaciones globales, es decir, nos
recuerda que el paisaje que usualmente concebimos como una panordmica ajena a la
cultura, es en realidad parte indisoluble de nuestra historia social. En este sentido vale
la pena resaltar la afirmaciéon de Tim Ingold de que “el ambiente nunca viene ya-
hecho, sino que siempre estd en proceso de creacion” y por ello es “esencialmente

historico”."°

20 Tim Ingold en Tools, Language and cognition, p.443.
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En cuanto a practicas que prescinden de la imagen el proyecto Precious
Plastic del disenador holandés Dave Hakkens'’' consiste en cuatro maquinas que
permiten reutilizar el plastico que se usa cotidianamente en cada hogar y producir con
¢éste nuevos objetos utiles, en otras palabras permite darle mayor vida util al material
promoviendo con ello la recoleccion selectiva de residuos solidos ademas de
disminuir en una escala local la necesidad de producir nuevos plasticos. Lo mas
interesante de su proyecto es que ha compartido en su pagina web todos los planos y
tutoriales necesarios para que cualquier persona con capacidades manuales basicas
pueda construir su propio taller de moldeado y laminado de plastico en casa. Este
trabajo que a nuestro parecer es una obra maestra, no solo no se trata de “representar”
el mundo sino que es parte de €l, en tanto que reconoce problematicas importantes

como lo es la contaminacién y superproduccion de plastico en el planeta y propone

una solucioén a ello.

2 yer proyecto completo en http://preciousplastic.com/en/ (altima consulta Mayo 9, 2016)
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En esta misma linea el proyecto Fungi Mutarium de la disefadora austriaca Katharina

*> consiste en usar el micelio de hongos como Pleurotus ostreatus y

Unger "
Schizophyllum commune para descomponer bolsas plésticas dando como resultado el
crecimiento del mismo micelio que es un organismo comestible.'” En pocas palabras,
este proyecto usa la capacidad que los hongos tienen para descomponer con enzimas
la estructura molecular del plastico y convertirla asi en alimento. Lo interesante de
este ultimo proyecto es que revela cudn erratico a sido el sistema industrial impulsado
por la modernidad y deja claro que con la tecnologia y el conocimiento que tenemos

podemos imitar los procesos bioldgicos que dan solucidon a buena parte de los

problemas ambientales.

"2 http://www.kunger.at/161542/5346941/concepts/fungi-mutarium

'2 Actualmente no hay suficiente investigacion para comprobar la toxicidad de los hongos que se usan
para remediacion ambiental sin embargo estos frutos (los hongos) pueden usarse como materia
organica para compost.
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Otro tipo de proyectos artisticos que mantiene un formato de obra de exhibicion (i.e.
para exponerse en galerias) como el Surface dynamics of adhesion de la artista
australiana Tarsh Bates presenta e informa acerca de hechos del mundo pero a través
de estrategias artisticas no representacionales, esto es, que el “producto artistico” no
es una re-presentacion del fendmeno sino maés bien la presentacion del proceso
investigativo acerca de éste (a lo que comunmente se le llama obra procesual). Asi,
esta obra exhibe, acompanando unas placas Petri y algo de mobiliario, una serie de
documentacién acerca del cuerpo humano como medio para la vida de otros
organismos, especificamente de los Candida albicans quienes habitan usualmente
nuestra flora intestinal y nuestra boca. Lo sugestivo de este proyecto es que nos lleva
a repensar la definicion que tenemos acerca de nuestro propio cuerpo e incluso a
reevaluar la nocion usualmente cerrada que tenemos del “yo” pues nos presenta como
un hecho que no solamente habitamos ambientes sino que a la vez somos ambientes
para otros microorganismos sin los cuales no seria posible el funcionamiento optimo

de nuestro cuerpo.

uadro 13. Cultivo de Candida a. ©Tarsh Bates. 2016

Quisiéramos sefialar que esta obra coincide muy bien con los planteamientos que
hemos venido desarrollando a lo largo del texto, pues como hemos dicho el cuerpo es

el medio gracias al cual podemos sentir el mundo y a nosotros mismos, pero —es
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importante recalcar— el cuerpo no es una unidad sélida y hermética sino que —como
podemos concluir del libro de Damasio —Descartes’ Error— el cuerpo es un “sistema
de sistemas” que ademas —como lo senala Merleau-Ponty— conforma un sistema con
el mundo (sistema-mundo)'** que para nuestro caso podemos reconocer como el
sistema organismo-ambiente, el cual se reactualiza constantemente, esto es, que el
sistema organismo-ambiente estd sucediendo en tiempo real y no viene
predeterminado de una vez y para siempre (de hecho este es el principio basico para
que la evolucidon sea posible, pues tanto la variabilidad como la seleccion estan
basadas en la indeterminacion de sus variables). Asi, la sensacién de un “yo” cerrado
y persistente es una ilusion derivada por nuestros sistemas sensibles que por su
sincronia y continuidad se nos presenta como unidad, pero como bien sabemos el
“yo” es una multiplicidad de procesos — y més aun de organismos — en accion paralela
y multidireccionales trabajando en conjunto y de cuya actividad se deriva eso que
llamamos consciencia.

Por otro lado y como ultimo ejemplo de practicas artisticas que mantienen un
formato de exhibicion citaremos la obra de la artista poblana Beerenice Olmedo quien
recoge perros atropellados en la calles para elaborar con sus pieles y su grasa
elementos de consumo cotidiano como abrigos, botas, carteras y jabones. Este
proyecto tiene distintos niveles de accion,
para la artista su obra se centra en la critica a
las politicas publicas y de sanidad,
especificamente a la reglamentacién poblana
al respecto de la fauna urbana y a la ética
maniquea que soporta tales politicas.
Ademas de ello nosotros encontramos en
esta propuesta una interesante manera de
confrontar los principios éticos que los

ciudadanos mantenemos con relaciéon a lo

124 Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, en Segunda parte: EIl mundo percibido
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que llamamos “lo animal”, pues las carteras y abrigos podrian estar hechas de piel de
lobo y los urbanos las usarian sin problema alguno, pero al estar hechas de perro la
artista nos enfrenta con una paradoja ética, nos confronta con nuestras propias
creencias y nos lleva a reflexionar razonadamente acerca de las formas de vida —i.e.
organismos— que pueden ser usadas como materia prima y aquellas que no, en pocas
palabras, nos enfrenta con lo absurdo de nuestras practicas cotidianas mas minimas,
como el hecho de comer carne de pollo pero no carne de perro, o de matar sin por
menores todo tipo de mamiferos por sus pieles y colmillos pero otorgar derechos
fundamentales a las mascotas urbanas. Finalmente, un poderoso proyecto que pone en
actividad todo nuestro sistema cognitivo y que usa fulminantemente nuestros sistemas

perceptuales como forma de insertarnos en su propuesta.
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Conclusiones

Hemos recorrido todo este camino para lograr construir un conjunto de respuestas a la
pregunta por cOmo es que nuestra percepcion esta vinculada con la crisis ambiental
global y si ciertamente las artes pueden intervenir como parte de la solucion a dicha
crisis.

Vimos ciertamente que la percepcion se ve transformada por el ambiente del
cual las imagenes y los medios para producirlas hacen parte estructural. Tal
transformacion implica que nuestra exploracion perceptual se ve modelada y guiada
de maneras especificas —como el caso evidente de la camara que conlleva a la
busqueda de informacidn visual- por lo que el contenido o el conocimiento que se
puede extraer de tales experiencias estd delimitado por la especificidad mediatica.
Recordemos que los medios son extensiones de nuestros sistemas sensibles y en este
sentido es que median el tipo de informacién que se obtiene a través de ellos pues
necesariamente deben estar definidos y afinados a cierto tipo eventos (la luz) y en un
delimitado rango de cualidades (el color).

Por otro lado no menos importante nos fue necesario reconocer y plantear
aunque fuera de manera sumamente resumida la importancia del lenguaje en los
procesos perceptivos, pues aunque en un inicio no habiamos considerado incluirlo,
finalmente encontramos que la percepcion en tanto que proceso de dar sentido a las
experiencias sensibles o sensaciones, es un proceso holistico que implica multiples
procesos paralelos y mutuamente influyentes entre los cuales el pensamiento
conceptual derivado del lenguaje juega un rol fundamental en tanto que arregla lo
percibido en estructuras (e.g. creencias) que regulan nuestra conducta y siendo asi es
que podemos concluir que el concepto naturaleza en su uso ordinario esta relacionado
con aspectos visuales de parajes rurales —especificamente con imagenes de paisajes—,
a la vez que se refuerza conceptualmente como ente absoluto con el remanente
mitolégico de la tradicion filoséfica y religiosa occidental de que hay un mundo
natural y otro sobrenatural.

En los subcapitulos 3.2.1 (La oposicion cultura/naturaleza como
extrapolacion del dualismo mente/cuerpo) y 3.3 (Naturalizar “la naturaleza”) dimos

argumentos suficientes que nos permiten llegar a concluir que la nociéon que
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ordinariamente tenemos de lo natural es bastante problemadtica en términos practicos
por lo que siguiendo a Moriarty afirmamos que es preciso reconocer la diferencia -y
no una oposicion- entre lo natural y lo cultural para poder examinar la complejidad
de la crisis ambiental, pues es a partir de esas diferencias cualitativas entendidas en su
realidad gradual que se puede investigar, delimitar y tomar acciones frente al
problema. Asi, planteamos y sostenemos una forma muy simple pero urgente de
comprender lo cultural, lo salvaje, lo domesticado, etc., no como propiedades en
referencia a la metafisica de la cosa en si sino como referencia a su situacion relativa
y gradual con respecto a las configuraciones simbdlicas de los seres humanos. En este
sentido, una conclusion derivada es que la crisis ambiental no es un problema entre
“el hombre” y “la naturaleza” como entidades fundamentalmente distintas, opuestas e
irreconciliables sino que se trata sencillamente de la manera como el ser humano
comprende su ambiente y asi mismo se ubica y actua dentro de él. Es decir que —al
margen de que las mafias politico-empresariales sigan promoviendo précticas y
creencias que degradan las condiciones de la vida—, es necesario que reconozcamos la
responsabilidad que tenemos a nivel individual y social en la creacion y
transformacion del mundo humano.

Es importante sefialar también que la historia occidental se ha escrito como si
nuestra ontologia natural y nuestro ambiente fueran dimensiones ajenas a nuestra
existencia e innecesarias para la vida. Sin embargo, hoy dia nos es imposible sostener
esta oposicion, pues la crisis ambiental no solamente es un conjunto de hechos
indeseables, sino también la prueba irrefutable de que lo que hay entre lo que
llamamos naturaleza y ser humano es una inseparable relacion de continuidad. Asi
pues, el reevaluar la categoria naturaleza como ese algo mistico y opuesto a la cultura,
nos obliga a asumir nuestro ambiente no como segmentos diferenciados de naturaleza
y ciudad, sino como un “sistema de sistemas” del que la mas infima actividad humana
hace parte, y por tanto seguimos a Ingold, a Escobar, a Lacour, a J.J. Gibson, y a

Leff'® quienes de maneras distintas y cada uno en su campo afirman que debemos

125 Tim Ingold 1993, 2000, Escobar 2012, Lacour 2008, J.J. Gibson 2015, Leff 2014.
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concebir el ambiente como parte fundamental de nuestras practicas y relaciones

sociales, pues

“Iplara todos los animales, incluidos nosotros mismos, la condicion de vida es una
interrelacion activa con el mundo. Y en esta interrelacion, el mundo no es ya ‘naturaleza’ sino
ambiente. Un ambiente humano se constituye en relacion con las personas de quienes es
entorno, en y a través de sus acciones; es pues —en este sentido— esencialmente Ahistérico. Solo
cuando la gente deja de participar y adopta la postura de distanciamiento contemplativo es

cuando el ambiente se torna en naturaleza, un mundo fisico de objetos que confrontan al

aislado sujeto humano”.'*

Apoyando esta afirmacion de Ingold, en el primer capitulo hicimos notar que la
accion-percepcion es una relacion reciproca, esto es, que la percepcion es un proceso
que se da conforme la actividad explorativa se ejerce y esto ocurre en ciclos que se
retroalimentan dentro de una sistema dinamico que incluye al contexto social y por lo
tanto, la relacién organismo—ambiente no depende de un Unico hecho sino de un
aprendizaje continuo que iniciamos desde nuestro estado embrionario y que se hace
un sistema robusto de creencias y comportamiento conforme nos desarrollamos como
individuos. Por esto es que no podemos afirmar que la crisis ambiental es resultado de
unico hecho ni especificamente del consumo y producciéon de imdagenes que
representan a la naturaleza como un “paraiso perdido” sino que, como hemos dicho,
esta actividad perceptiva-explorativa se encuentra dentro de un complejo sistema de
interaccion en el que los signos y la experiencia se condicionan mutuamente. Por esto
ultimo es que abogamos por las practicas artisticas que involucran todos estos niveles
de la cognicion humana, pues si bien la vision ha sido uno de nuestros sentidos mas

explorados, la manera como los conceptos integran la informacion perceptual en

126 1.a traduccion es mia. Cita original: “For all animals, ourselves included, a condition of life is an

active engagement with the world. And in that engagement, the world is no longer nature but an
environment. A human environmet is constituted in relation to the people whose environment it is, in
and trough their activiries; it is —in that sense— essentially historical. only when people cease to
participate, adopting a stance of contemplative detachment, does the environment revert to nature, a
physical world of objects confronting the isolated human subject”. Tim Ingold en Tools, Language and
cognition, p.443.
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estructuras significativas (i.e. con sentido) termina definiendo el contenido que de
tales experiencias se puede obtener (e.g. la aparicion de la virgen en un pan).

Por otro lado y centrandonos especificamente en experiencias perceptuales,
dijimos que a través de la percepcion desde niflos somos capaces de extraer
propiedades constantes de nuestro ambiente siendo una de ellas la causalidad la cual

13

aprendemos béasicamente notando las ‘“‘consecuencias ambientales de [nuestras]
acciones”.'”” Ante este hecho es importante hacer notar que la infraestructura urbana
esta disenada de tal manera que las consecuencias ambientales de nuestras practicas
cotidianas (como ir al baflo, comer en un restaurante, sacar la basura los martes, etc,.)
nos son imperceptibles de manera directa. Incluso para nuestros ojos el CO, emitido
por la quema de combustibles fosiles es (normalmente) imperceptible, pero —como
dice Neil deGrasse Tyson— si dicho gas tuviera una coloracion y pudiéramos notar
como emana de nuestros medios de transporte cotidianos y de las vacas que
comemos'** la configuracion significativa —i.e. el sentido que le damos— a dicha
experiencia seria muy distinta a la negacion de la responsabilidad humana en el
calentamiento global. En este sentido podemos concluir también que el aprendizaje
conceptual, o como la llamamos de la mano de Vygotsky la “percepcion cognitiva”,
es fundamental en nuestro contexto tecnocientifico pues como expusimos en el
Capitulo 1 el mundo perceptual humano esboza una infima parte de la “realidad
absoluta”, y si nos limitamos a lo que nuestros sentidos son capaces de captar en el
contexto tecnoindustrial divagariamos constantemente en la prueba y el error
(evidente en el funcionamiento de las grandes ciudades contemporaneas) a la hora de
comprender las implicaciones que tienen cualquiera de nuestros actos mas
elementales.

Recordemos que Vygotsky afirmaba que, gracias al lenguaje, cuando nifios

empezamos a controlar nuestros actos de forma planificada adelantdndonos

127 Cita original: “(...) the perception-action relation is a reciprocal one, a kind of continuous cycle
with perception guiding action, and action furnishing new information for perception —information
about the animal itself, its own dimensional and dynamic properties, and the environmental
consequences of its actions.” Idem, p.22-23

128 Ver el fragmento de Cosmos en https://youtu.be/TGP43adAMug
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mentalmente a las consecuencias de nuestras acciones, y de esta misma manera, ahora
que somos adultos y que podemos intervenir ya no solo en el ambiente familiar a
través de balbuceos sino también el ambiente cultural a través de acciones directas,
tenemos pues la capacidad plena para disefiar el futuro, y dicho esto, consideramos
pertinente mencionar que como dijimos en la introduccion una razén fundamental
para abarcar la crisis ambiental desde las humanidades es la posibilidad préxima de la
extincion de la especie humana cuestion que lleva inevitablemente al debate del
antropocentrismo al cual se le critica “salvar el mundo para salvar al hombre”
cuestion que proponemos comprender de manera mas razonada y siendo asi es que
seguimos a Jos¢ Ramoén Fabelo cuando afirma en su ensayo ,jQué tipo de
antropocentrismo ha de ser erradicado? que “no es necesario desplazar al hombre del
centro de la atencion (...), se trata en esencia de la construccion de un mundo mas

”*a lo que nosotros agregamos que ha de ser un

justo para el propio ser humano
mundo en el que ubiquemos al hombre dentro de la complejidad natural que le ha
dado vida y con ello lo que finalmente erradicariamos serian los dualismo
ontologicos'’ que han permanecido en los ultimos siglos del pensar y el actuar
occidental.

Por otro lado concluimos también que las practicas artisticas en alianza con el
conocimiento cientifico tienen un potencial ecoldgico importante pues en ellas las
dimensiones histoéricamente divididas del ser humano (la intelectual o cientifica y la
sensible- perceptual) son abarcadas de manera holistica y como bien lo sefiala Ramoén

Patifio la Estética, la Ciencia y el Arte son aspectos complementarios e

interdependientes”! que han sido artificialmente divididos por las fragmentaciones

12 Fabelo ;Qué tipo de antropocentrismo ha de ser erradicado?

http://biblioteca.filosofia.cu/php/export.php?format=htm&id=48&view=1

BBl dualismo ontolégico es una nocién desarrollada por Arturo Escobar con la idea de identificar las
oposiciones metafisicas subyacentes en el pensamiento occidental. Esta nocion aunque no esta
especificada en el presente proyecto subyace e inspira en gran medida la propuesta general de esta
tesis. Escobar, En el trasfondo de nuestra cultura. Tabula rasa, 18, 15-42. En
http://www.revistatabularasa.org/numero-18/01escobar.pdf (Ultimo acceso: Mayo 9, 2016)

1 Es importante sefialar que muchas de las ideas planteadas en este proyecto han sido influenciadas e
inspiradas por el pensamiento de Ramoén Patifio. Esta idea en particular proviene de su ponencia E/ arte
v la Ciencia y su Relacion Estética impartida en Guadalajara en el afio 2015.
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mecanicistas de nuestra historia reciente, pero como hemos visto en los casos
particulares de proyectos que se involucran directamente con aspectos de la crisis
ambiental, las practicas artisticas tienen la capacidad de poner en accion todas las
dimensiones de nuestros sistemas cognitivos. Ademads, en nuestro contexto actual, el
artista tiene la posibilidad de actuar y de instalarse de forma altamente adaptativa a
condiciones locales por lo que el impacto de estos proyectos artisticos puede ser en
muchas ocasiones mas efectivo e inteligente que “proyectos politicos democraticos”
(e.g. los sistemas urbanos de manejos de residuos solidos liderados por las familias de
los politicos de turno) y mucho maés versatiles en tanto que responden a intereses de

menor escala y por tanto a compromisos politicos y econdmicos minimos.
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Anexos

Apéndice I: Diferencias estructurales entre la imagen y lenguaje

En los términos que hemos venido hablando en este documento las imagenes son
“estimulos autogenerados” con caracteristicas ciertamente particulares. A diferencia
del lenguaje escrito, el contenido de una imagen no es especifico pues contiene gran
cantidad de informacion comparada con la que puede contener una frase o un
conjunto de frases (comparar la informacion disponible en el Cuadro 15-A y el cuadro
15-B)."** Mas aun, la informacion contenida en una imagen no se encuentra ordenada
de manera serial o lineal como lo esta
necesariamente en el lenguaje alfabético. El orden
de la informacion de una imagen varia con
relacion a la manera como es interpretada o
decodificada por su perceptor, .i.e. que la
informacion obtenida depende de la atencion y de
la intencion del perceptor; asi si se le pregunta a
un sujeto dado /cuanto café tiene la taza? El
sujeto diria a partir de la imagen (Imagen 4-A)
que la taza esta llena; si se le pregunta lo mismo

dandole como fuente informativa la frase (Cuadro

15-B), el sujeto no tendria la informacion

necesaria para responder a la pregunta. Con esto

La taza tiene café

queremos sefalar el hecho de que las imagenes y
el lenguaje alfabético tienen diferencias
estructurales fundamentales y que por tanto no son equivalentes como tipos

informativos.

"2 Este ejemplo lo trabajamos en las citedras de Arte y tecnologia impartidas por A. Carrillo en la

MEyA de la BUAP, 2014.
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SISTEMA BIOLOGICO FUNCIONAL
“"evolucioné por presiones especificas"
Cerebro-cuerpo es un organismo indisociable (Da

Si la percepcion es el medio por el que un organismo obtiene conocimiento de su ambiente, y
en el mismo proceso, obtiene conocimiento de si mo, debemos reconocer que la percepcion
cumple una funcién esencial en la relacion que dicho organismo establece con su medio, es
pues, fundamento de sus creencias y de sus actos

I B PERCEPCION (realismo naturalista):
\\ I Lo percibido existe al margen del acto perceptivo
Estética de la crisis ambiental Secuencia integrada de experiencias perceptuales
ézmzm que ver la percepcion con la crisis ecolégica? Proceso natural-funcional i
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sentido y significado (...) La percepcion de cosas reales es percepcion categorizada y no percepciones “No somos tabula rasa" (Pinker,2002) |
aisladas” Vigotsky,1930

“La percepcion es un acto de categorizacion en el que la persona aplica y contrasta hipotesis,
otorgandoles significado, seglin sus valores, intereses, experiencias anteriores y necesidades” (NAA, =
36,ii,u)

La percepcion es un proceso por el cual los perceptores se hacen conscientes del mundo, y, en base a
eso, actuan en el mundo, hacen juicios acerca de los objetos percibidos y tienen pensamientos sobre =’ \
dichos objetos (Maund,52,ii,u)
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De la experiencia sensible al comportamiento |
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@ Experimentamos con el cuerpo (sistema de sistemas) (Damasio, 1996)

@ Somos expertos perceptores (Maund,2003)

a usar nuestro c

SOBRE LA RAZON Y LA EMOCION"
-A large part of such knowledge is recalled in the form of images at many brain sites rather than at a

single site. Although we have the
recent evidence suggests that it does not. Probably the relative simultaneity of activity at
binds the separate parts of the mind together.

usion that everything comes together in a single anatomical theater,
ifferent sites

(Damasio, 84)

-As for why the neural systems we identified overlap so blatantly, | suspect evolutionary convenience is

then a brain design

® No nacemos expertos
‘@ Conocemos el ambiente egocéntricamente

@ Los organos perceptuales son usados en el ejercicio de su correspondiente facultad

perceptual

survival.(Dam, 85)

the answer. If basic biological regulation is essential to the guidance of personal and social behavior,
ely to have prevailed in natural selection may have been one in which the

subsystems responsible for reasoning and decision making would have remained intimately
with those concerned with biological regulation, given their shared involvement in the business of

terlocked

-

@ Percibe un es
® La experienci
Evolucién-adaptacién Cuerpo-Mente humana 200mil afios a.n.e (SM,2003)

captados por
® Estructura cerebral milenaria

stema sensorial especificamente humano

pectro limitado del mundo
a perceptual es un efecto causal

@ El efecto causal es la forma sensible que toman los fenémenos del mundo una vez que

nuestro sistema sensorial

‘My view then is that having a mind means that an organism forms neural representations which can
become images, be manipulated in a process called thought, and eventually influence behavior by

son helping predict the future, plan accordingly, and choose the next action” (DA, 89-90).

-

@ Estructura corporal milenaria |

Limite o espectro sensible ® Lo percibido

Percibir el mundo de cierta manera"

STEMA BIOLOGICO FUNCIONAL
voluciond por presiones especificas”
2rebro-cuerpo es un organismo i

es verosimil

(Damasio) |

El mundo no pasa por los sentidos de manera "transparente”

existe al margen del acto perceptivo (# ilusién)

® La percepcion no percibe al "objeto mismo" sino a su caracter fenoménico o "forma sensible",

@ "The processes of emotion and feeling are part and parcel of the neural machinery for
biological regulation, whose core is constituted by homeostatic controls, drives, and instincts.”
(Damasio, 84)

@ La arquitectura mental involucra los sistemas de creencia, de simbolizacion, de memoria y
de lenguaje, en las experiencias perceptuales> la CULTURA y la HISTORIA INDIVIDUAL
entran en juego

Ampliacién del espectro sensible

_ Los medios transforman la manera en como nos relacionamos con el mundo:

£l conocimiento practico es el que compartimos con otros animales

@ Conceptualizacion sensorial 6eeing as): Discriminacion de objetos en el espacio,

categorizacion, diferenciacion, relacion egocentrica, etc.

@ Estas caracteristicas automaticas de la percepcion causan la ilusién perceptual
@ Son usadas por artistas, magos y timadores (las religiones)

ene una estructura lingdistica, proposicional

sensorial: simbolizacién, significacién

y %
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n- de acciones y creencias

Gestalt:

-La percepcion del conjunto precede a la de las partes aisladas

~La percepcion no es un conjunto de sensaciones aisladas asociadas, sino formaciones integrales
(gestalt)

CONDUCTA

“El ser humano, [afirma Luria (1980)] a diferencia del animal, se encuentra en condiciones de pensar y
organizar su conducta en los limites de las ‘formas simbélicas’ y no solamente en los limites de la -
experiencia inmediata” (NA,36,iv) J

@

! Los procesos mentales se evidencian en la conducta

INTENCIONALIDAD dota de significado a su percepcion

Aqui es donde *la percepcion entra en la esfera de lo simblico, de la significacion, la cualno solo
nta la actividad iva, sino que la en experiencia, en i ion, en
7 categorizacion.” (NA,36.

]

| @ "La percepcién cabal de los objetos complejos depende no solo de la precisién con que funcionan

Las EXPERIENCIAS PERCEPTUALES son la base de

@ Experiencias preternaturales(Lewis&Pearce,2005)

que no requieren de nada sobrenatural para ser

comprendidas, se perciben asi por ser un ENORME FLUJO COGNITIVO

O ARTE

O RELIGION

O ALUCINACION
O ENSUENO

nuestros 6rganos de los sentidos, sino también de otras circunstancias: la experiencia anterior del
sujeto; la extensiény profundidad de sus representaciones, la tarea que el sujeto se plantea ante el
objeto o situacién dada; el carcter dindmico, consecuente y critico de la actividad perceptiva del
sujeto; la integridad de los movimientos activos que componen la estructura de la actividad perceptiva
del sujeto, y la facultad de interrumpir a tiempo las conjeturas sobre la entidad del objeto
perceptible, cuando estas no armonizan con la informacion recibida” Luria, 1895 (NA,37,ii)




La percepcidn es un sistema funcional:

Por el que un organismo obtiene conocimiento
de su medio y de si mismo.

Que estd limitado por condiciones

bioldgicas y ambientales

N SONn procesos reciprocos:
Los procesos perceptivos regulan el comportamiento
a la vez que el comportamiento modifica los procesos perceptivos

.Qué es la percepcion?
;Como opera y qué factores la regulan?

La percepcion es parte de un sistema dinamico por tanto:
El lenguaje interfiere en los procesos perceptivos
Los medios -como las imagenes- regulan los procesos perceptivos

Las imagenes de paisaje han
promovido una nocién visual de "lo natura

Los medios en tanto que ambientes pueden
ser usados para guiar y transformar
los procesos perceptivos

o . La naturaleza se ha definido a partir
¢En qué medida los humanos podemos guiar de experiencias visuales (forma y color)
o transformar los procesos perceptivos?

(Cual es el rol de la percepcion en la relacién que establecemos con nuestro ambiente? y en esta
medida jcual es el rol de la percepcién en la crisis ambiental?

El concepto occidental de naturaleza se ha configurado
El lenguaje modifica estructuralmente sobre el supuesto de un mundo dividido entre
da perceptualmente lo "sobrenatural” (espiritual) y lo "natural" (material)

Las artes pueden ser comprendidas como un medio Las artes pueden aportar a una reevaluacion del concepto "naturaleza' v
y en esta medida tienen plena capacidad
para intervenir en los procesos perceptivos

;Tiene el arte la capacidad
de dar forma a dichos procesos? Las practicas artisticas tienen la virtud de poner en
accion la complejidad de los procesos cognitivos
(a diferencia de los objetos artisticos que son usualmente visuales)

Las artes pueden influir en las experiencias perceptuales ambientale
Por tanto, las artes pueden influir en nuestro comportamiento

Mapa conceptual: Estructura de la tesis



Encuesta

Ver resultados digitales en
https://docs.google.com/forms/d/14H8YyySitVEhHIuUIUMWzbASuVplmViPcOe88
RCFfww/viewanalytics

12016 iNawruleza'caltura? - Google Foems

sandralopezrii@gmall.com v

31 responses

View all responses Publish analytics
Summary

1. ¢Si tuviera que representar el concepto "naturaleza” con cual de estas
fotografias lo haria?

A 17 1.8
8 0 0%

ninguna de las anteriores 0

todas las anteriores 13 41.9%
Other 0

[Image]

2. ;Si tuviera que representar el concepto "cultura” con cual de estas
fotografias lo haria?

2 65
E 18 1
F 0
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5/10/2016 (Naturaleza/cultura? - Google Forms
ninguna de las anteriores 1 3.2%
todas las anteriores 9 29%
Other 1 3.2%

[Image]

3. ¢cree usted que 'cultura’ y 'naturaleza’ son conceptos opuestos?
Si 4 133%
No 24  80%
Other 2  6.7%

4. ;cree usted que 'hombre' y 'naturaleza’ son conceptos opuestos?
Si 1 3.2%
No 29 93.5%
Other 1 3.2%

5. ¢ Estaria de acuerdo con la afirmacion de que la 'naturaleza’ es algo
distinto de la ciudad?
si 16 53.3%
no 13 43.3%
Other 1 3.3%

6. ¢ Cree usted que las capacidades del ser humano -su creatividad, sus
habilidades tecnolégicas, su imaginacion, etc.,- requieren de
explicaciones divinas o milagrosas para ser comprendidas?

si 2 6.5%
no 29 935%
Other 0 0%

https://docs.google.com/forms/d/14H8YyySitVEhHIuUiUMWzbASuVp1mViPcOe88RCFfww/viewanalytics
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| partir de principios

si 22 759%
no 5 17.2%
Other 2 6.9%

8. ¢ Estaria de acuerdo con la afirmacion de que la oposicion entre cultura

y naturaleza es ilegitima?
si. 16 55.6%

no 9 33.3%
Other 3 1M11%

9. ¢ Estaria de acuerdo con la afirmacion de que la oposicion
"naturaleza/cultura” es una idea que se aprende en el contexto urbano?
si 20 71.4%

no 5 17.9%
‘ Other 3 10.7%

10. ;Estaria de acuerdo con la afirmacién de que nuestras practicas
cotidianas estan basadas -entre otras- en la oposicion entre naturaleza y

cultura?

si 19 67.9%
no 6 21.4%
Other 3 10.7%

https://docs.google.com/forms/d/14H8YyySitVEhHIuUiUMWzbASuVp1mViPcOe88RCFfww/viewanalytics
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e las practicas
das -entre otras- en la

si 21 724%
no 4 13.8%
Other 4 13.8%

12. ¢ Estaria de acuerdo con la afirmacién de que 'lo natural’ y 'lo cultural'

son cualidades graduales y que no hay una oposicion polar entre ellas?
si 25 86.2%
no 3 10.3%

Other 1 3.4%
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