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Somos demasiado propensos a andar por la

vida con los ojos cerrados. Hay cosas a nuestro
alrededor y justo a nuestro lado que jamds hemos
visto, porque jamds las hemos mirado realmente
-Graham Bell

1. Introduccion

La frase del cientifico Graham Bell pone sobre la mesa un tema vital para la presente
investigacion, el ver y el mirar; donde una de las principales caracteristicas diferenciadoras
es la conciencia y una vision reflexiva ante lo que percibimos. Es decir, podemos ver una
secuencia de dibujos sin realmente parar a reflexionar en lo que estd causando en nostros y
por qué sentimos lo que sentimos. El reflexionar sobre estos tdpicos, convierten una
interacciéon visual en un proceso transformacional que inicia con la percepcion para
interioirzarlos de manera consciente. Asi, el ver se puede resumir como el acto de interactuar
de una manera casi automatizada, mientras que el mirar implica una mayor apertura reflexiva
hacia los textos con los que estamos conviviendo, donde también se involucra un importante

proceso de sensibilizacion.

Es justamente en esta problematica que se desdobla la presente investigacion: el acto de mirar
y entender por qué se detona una interpretacion sobre otra y en cudles son los elementos que
propician dicha interaccion. El texto que aqui se analiza y decodifica es el libro-dlbum de
Akim corre, que en una primera instancia se definird como un texto ilustrado para nifios que
se caracteriza por usar a la ilustracién como principal recurso narrativo y donde existe una

interrelacion de cédigos entre texto e imagen (Hanén, 2021).

De esta forma y tomando en cuenta que todo texto tiene multiples dimensiones de
significacion, la dimension de andlisis que aqui se privilegiard es la nocién pathémica, es
decir, aquella que busca detonar emociones o, en palabras de Bally, la dimension del lenguaje
expresivo, transmisor del pensamiento afectivo (Bally en Puig, 2008). Para delimitar esta
nocion, es importante retomar a Maturana (1990:5) quien afirma que las emociones no son

lo que corrientemente llamamos sentimientos ya que, desde el punto de vista bioldgico, lo



que se connota cuando se habla de emociones son disposiciones corporales dindmicas que
definen los distintos dominios de accidn en los cuales nos movemos. Asi, cuando se cambia

de emocion se cambia de dominio de accion.

Para entender la relacion dual ilustrada anteriormente, Hodent (2018:74) ofrece unos valiosos
ejemplos al afirmar que la alegria aumenta la apertura a la experiencia y sefiala disposicion
para la interaccion amistosa en un contexto social mientras que la trsietza ralentiza el sistema
cognitivo y motiva a la reclusion. La ira, moviliza y mantiene la energia en niveles altos que
pueden conducir a un comportamiento agresivo o el miedo, que motiva a escapar de una

situacion peligrosa.

Asi, la presente investigacion parte de la premisa de que el sistema racional tiene un
fundamento emocional y esa esfera es importante en la aprehensién de conocimiento dado
que la recoleccion de informacién es mds amplia cuando hay un peso emocional (Hodent,
2018: 76)y, por ende, es un camino efectivo para aprehender un conocimiento social que
pueda trascender en la creacion de discursos creados desde otra trinchera que no sea la
hegemonica y con esto, motivar practicas sociales impulsadas por la empatia y no solo el

desconocimiento.

De esta forma, uno de los objetivos que persigue la investigacion (aunque se detallaran mas
adelante) es el de la decodificacion de los elementos que conmueven y cémo es el mecanismo
que detona la emocionalidad dentro del lector del libro-dlbum de Akim corre, en donde el

enfoque privilegiado seré el de la visualidad.

1.1 El pathos y el ocularcentrismo

Cuando se habla de pathos es inevitable aludir a la relaciéon complemetaria que tiene con el
logos y el ethos, de acuerdo a la visidn aristotélica de la retdrica. Dentro de esa corriente de
pensamiento que, al menos Aristételes retoma desde las reflexiones de los sofistas, afirma
que la fuerza persuasiva de un discurso depende de como se presenta una argumentacion —

logos—, tomando en cuenta al auditorio, de manera que incida en éste —pathos—, considerando



la forma como el orador logra resaltar los rasgos pertinentes de su caracter —ethos— (Puig,

2008: 398-399)

Dado que el pathos tiene una relacion natural con el lenguajey la forma en la que se moldea
para dar pasos a discursos persuasivos, Patrick Chadareau (2000) afirma que el andlisis
discursivo no puede acceder al estudio de la emocion en cuanto a lo que experimenta el sujeto
receptor pero si puede estudiar el proceso discursivo por medio del cual se pone de manifiesto
una emocidn y es ese proceso que la dimension analitica de la presente investigacion usara
como herramienta para contestar a qué es lo que conmueve y como conmueve un relato
pathémico. De esta forma, el andlisis que aqui se desdoblard no serd un fin en s mismo, sino

un camino para responder las preguntas que dieron pie a la creacion de la investigacion.

Para definir lo que es un relato pathémico, es importante por un lado retomar la nocién de
Barthes (1977:9) sobre que el relato es un sistema implicito de unidades y reglas que
conllevan a un nivel de descripcidn y estos niveles estdn en una relacion jerdrquica, pues si
bien cada uno tiene sus propias unidades y sus propias correlaciones que obligan a una
descripcién independiente para cada uno de ellos, ningun nivel puede por si solo producir

sentido.

Por otro lado, Charadeau (2011) sostiene que el como conmover al otro es el objetivo que se
plantea el sujeto hablante para hacer que ese otro no piense y se deje llevar por los
movimientos de su afecto, apelando directamente a la nocién pathémica. Por tanto, el sujeto
hablante se vale de estrategias discursivas que tienden a provocar la emocion, los
sentimientos del interlocutor o del publico con el fin de seducirlo. Se trata de un proceso de
dramatizacion que consiste en provocar la adhesion pasional del otro alcanzando sus

pulsiones emocionales.

De esta forma, el relato pathémico se plantea aqui como aquél que no solo busca representar
emociones, sino que crea situaciones que lleva a los lectores a experimentar cierto tipo de
pulsiones que pueden ser descritas a partir de las correlaciones de unidades emocionales. Es

decir, un relato que va tejiendo unidades para mas que transmitir una sucesion de



sentimientos, sea un entrelazado que busque detonar emociones y por tanto, dominios de

accion en los lectores que repercutan en la praxis y percepcion social.

Puig (2018:407) retoma a Kebrat-Otrchioni para afirmar que una propiedad incuestionable
de la emotividad del pathos en el lenguaje es su caracter interactivo ya que la emocion entabla
con el alocutario una interacciéon fundada en la transmision verbal del sentimiento. Sin
embargo, la presente investigacion trasciende de la dimension verbal para privilegiar al igual
que el plano del pathos al de la imagen. De esta forma, demostrar el potencial que tiene la
visualidad para apelar al cardcter interactivo del pathos es un pilar que rige el presente trabajo
investigativo donde, la dimension textual, es una nocién complementaria que acompana el
principal objeto de estudio que es la imagen. Pero ;por qué surge el interés del estudio de la

imagen?

Para responder a la pregunta, es conveniente remontarse a 1960, cuando E.H. Gombrich
(1960:248) habl6 del ojo inocente, refiriéndose a éste como un mito pues afirmaba que la
mente inconsciente no ve nada y, por lo tanto, lo que percibimos estd condicionado por lo
que sabemos. Asfi, el término “ocularcentrismo”, usado por primera vez en Jay Martin (1993)
—al menos en la trinchera tedrica en Downcast Eyes— y posteriormente retomado por Nicholas
Mirzeoff (1998) explicita que “la sociedad contempordnea es ocularcéntrica no porque las
imagenes sean mas comunes, sino porque nuestras experiencias se entienden mejor como
experiencias visuales”. Asi, nos vamos construyendo el mundo mediante practicas
ocularcéntricas que cobran significado gracias a nuestros conocimientos socio-culturales.

Pero ;qué es una experiencia visual?

Mas alla de una capacidad cognitiva, implica un proceso profundamente social y por ende de
conciencia ya que no es algo que ocurre de manera espontanea o pasiva, es una actividad que
acontece de manera fluida. Mitchell (2013:22) apunta a que es una construccion aprendida y
cultivada ya que ninguna experiencia visual conlleva neutralidad debido a que el ojo se
encuentra arraigado en la experiencia fenoménica social, politica, discursiva, etc. Pefia
Nicolas (2020:10) reflexiona que la comprension fenoménica de la experiencia visual lleva

a suponer una continuidad ontoldgica entre la mente, cuerpo y mundo, ya que “la vision debe



reconocerse como un sistema de realimentacion sensorial que se vale de todo el cuerpo,

no solo del érgano fisiologico que aparentemente hace factible su despliegue: el 0jo”.

De esta forma, la imagen ofrece un importante sistema semidtico que tiene no solo una
capacidad de representacion e interaccion, sino de construccion mimética sobre las
experiencias, logrando de esta forma democratizar y elucubrar una dimension pathémica que
funciona de manera diferente a la nocidn textual, llegando incluso a causar un shock en el
espectador. En este sentido, Bertlot Brecht (en Marxen, 2009: 10) aborda el método del shock
como aquél que se utiliza para despertar al colectivo sofiador y esto “no es algo que se puede
conseguir con un beso sino con una bofetada en la cara”. De esta forma, se parte de las
imagenes como una herramienta altamente efectiva para el desarrollo del relato pathémico

con todas sus consecuencias, en la que resalta el conmover.

Mitchell (2017:59) afirma que uno de los problemas mas obvios de las imdgenes (como en
el caso de las ilustraciones que aqui se analizaran) es que la exposicidn critica es tan facil
como infructuosa. “Las imédgenes son un antagonista politico popular porque uno puede
adoptar una postura fuerte ante ellas y, aun asi, al final del dia, todo permanece como
siempre”. Esta afirmacion se retoma para hace una contranarrativa a este pensamiento desde

dos trincheras que se desdoblaran en el trabajo.

e El potencial pedagdgico de los relatos pathémicos sobre todo cuando de
alfabetizacion visual se trata pero también cuando se habla de alcances sociales
relacionados con la empatia

e Estas permiten magnificar el alcance perceptivo gracias a la sociedad ocularcéntrica

en la que vivimos mediante mecanismos muy concretos que detonan las imagenes.

En este punto es importante destacar el cardcter organizacional de las ilustraciones, en el
sentido de que todos los elementos que se perciben tienen una funcién muy concreta para
cumplir los objetivos del autor y, en ese aspecto, David Perkins (1994:23) hablé del “ojo
inteligente”, refiriéndose a aquél que pensaba con la mirada. Esto, afirmaba, tenia un doble

significado ya que nuestras interacciones visuales deberian hacerse a través del pensamiento



y eso propiciaria una forma de “pensar mejor” ya que miramos y vemos significado tras
significado, todos mayor o menormente accesibles. “No paramos a descifrar el
rompecabezas, posicion, material, funcién, peso o cualquier caracteristica. Los significados
entran de manera inconsciente hasta que le prestamos atenciéon a los detalles para
decodificarlos”, de esta forma se retoma la nocién de mirar, esbozada previamente y en

donde la conciencia y reflexion son elementos imprescindibles para la decodificacion.

El tedrico afirma que, en materia de composicion visual, nada es de manera fortuita y mucho
menos para los creadores de contenido, ya que todos ellos aluden al “ojo hambriento” (1bid),
es decir, los artistas han aprendido a construir trabajos provocativos que alienten el ojo a
nuevos limites respecto al descubrimiento de un significado. En ese sentido, Perkins (1bid:24)
sostiene que la interacciéon va mucho mas alld de un fenémeno visual, ya que mirar requiere
muchos tipos y estilos de cognicion que van desde el procesamiento visual, pensamiento

analitico, planteamiento de preguntas, pruebas de hipétesis, razonamiento verbal y mas.

Son estos procesos los que buscard decodificar esta investigacion retomando la nocién de
que todos los elementos constituyentes del libro aqui analizado aportan al minucioso
engranaje que persigue un fin muy especifico que, desde esta investigacion, se estudiara

desde la nocién del pathos.

1.2 Objetivos y preguntas de investigacion

Maturana (1990:10) afirma que como seres vivos somos sistemas determinados por nuestra
estructura. Esto es, “somos sistemas tales que, cuando algo externo incide sobre nosotros, lo
que nos pasa depende de nosotros, de nuestra estructura en ese momento, y no de lo externo”
o visto de otra forma, la estructura social en la que nos desarrollamos es la que rige todo un
sistema de creencias, ideologias y valores. Asi, el autor afirma que hay ciertos fendmenos

que no ocurren dentro de nuestro cuerpo sino en las relaciones con los otros.



Partiendo de esto, el potencial que tienen en general los libros-album son eficaces en cuanto
al desarrollo de discursos persuasivos ya que, a partir de las representaciones,
(predominantemente visuales) ocurren fendmenos en nosotros mismos a partir de las
relaciones implicitas que se tejen en la interaccion con estos textos tanto de la esencia del
mismo autor como de los personajes que se desdoblan en la narracion, colocdndolos asi con
una suerte de iconicidad donde son los depositarios y detonadores a la vez de toda una

constelacion emocional, como la que se estudiard aqui.

Teniendo esto en mente, ahunado a las inquietudes que se ilustraron previamente, uno de los
objetivos que guian la investigacion es la de decodificar qué es lo que conmueve y como se

conmueve dentro de los relatos pathémicos visuales.

De esta forma, algunos objetivos secundarios son:

e Explicar a través de los enfoques y teorfas derivadas de la Lingiiistica
Cognitiva, Sistémico Funcional y Semidtica Social como se procesan los
libros-album y por qué favorecemos ciertas interpretaciones sobre otras

e Explicitar los recursos afectivos/emocionales que operan en los diversos
niveles de significacion para articular la narracion pathémica

e Trazar un mapeo de como y qué se construye en la experiencia del

cognoscente al interactuar con este tipo de relatos

La pregunta que guia esta investigacion es “;COmo se teje una secuencia narrativa de
emociones dentro del discurso visual del libro-dlbum?” mientras que otras preguntas

secundarias que giran en torno a ella son:

- Qué es lo que implicitan las representaciones visuales dentro de Akim corre?
-;De qué forma se tejen las ideas y valores?
-;Cudl es el potencial de este tipo de textos para deconstruir narraciones

hegemonicas?



1.3 Antecedentes tedricos y justificacion:

Para alcanzar los objetivos planteados y responder las preguntas aqui listadas, la
investigacion se nutrird de diversas disciplinas por lo que la naturaleza tedrica de este trabajo
se basa en la interdisciplinariedad donde no se comprometard la apropiacién de discursos
literarios y filosoficos de ideas provenientes de diferentes campos sino que se busca hacer un
genuino didlogo entre las disciplinas para asi enriquecer y aportar al campo de estudios tanto

del lenguaje, la visualidad y de teoria literaria.

En este sentido, Maton, Martin y Matruglio (2016), afirman que cuando se habla de
colaboracidn interdisciplinaria se necesita mantener “tensiones esenciales” entre las teorias
y los datos que se analizan (en este caso, el libro-album). Dentro de este tipo de tensiones se
dibujan tres tipos: de acercamiento, reenfoque y alternancia. Los autores aclaran que estas
tensiones no necesariamente funcionan de manera predominante en una investigacion sino

que en un solo trabajo se puede pasar por estas formas de didlogo.

e Acercamiento (zooming): se plantea como una tension que va desde una perspectiva
gran angular a un analisis tipo telefoto de un fendmeno mas limitado, tal como una
instancia especifica. Este tipo de tensiéon contribuye a balancear teorias
complementarias. El Grafico 1.1 explicita ese cambio de foco de lo gran angular a la

nocion telefoto.

Grifico 1.1 De gran angular a telefoto en zooming, para ejemplificar la tension
esencial de la que hablan Maton, Martin y Matruglio (2016)

e Reenfoque (refocusing): describe movimientos en cualquier direccién entre un

andlisis de enfoque “suave” que esboza un esquema maés difuso de los problemas



clave y el analisis de enfoque duro que se compromete con una conceptualizacion

mas nitida y precisa

e Alternancia (alternating): las diferentes teorias empleadas proveen un espacio
diferente para un mismo andlisis y su enactuacidn genera explicaciones mas

poderosas a si se usaran teorfas por separado

Asi, a partir de la tipologizacién para el didlogo que aqui se desoblard en la teoria, es
indispensable empezar por una perspectiva gran-angular apelando directamente a la tension
de acercamiento en donde serd indispensable hablar no solo de las teorias del lenguaje sino

de la naturaleza del género en el que se inscribe el corpus.

De esta forma, la metdologia que seguird la investigacion es mixta entre la cualitativa y la
cuantitativa. Cualitativa apelando a diferentes niveles de caracterizacion, tanto del género del
libro-album por si mismo como el texto de Akim corre, también en cuanto al desdoblamiento

y descripcidn del tipo de discursos.

Cuantitativa en el tenor de que, usando esa caracterizacion, explicar el fenémeno de los
discursos pathémicos a través de diferentes teorias no solo en un afdn de comprobacidn, sino
de explicacion del entretejido que se pone en marcha dentro del libro-album y que muchas
veces se da por sentado. En ese sentido, hay tres grandes angulos de acercamiento al tema de
investigacion: las metafunciones del significado, el libro-dlbum como género y las
posibilidades de construccion de conocimiento que se abren a partir de estos dos tépicos, por
lo que el dltimo mencionado seria un lente de telefoto (con un mayor acercamiento y detalle

al objeto de estudio) en la investigacion al igual que el analisis del discurso.

Este tipo de tension esencial de acercamiento, apela directamente a las “anteojeras” de las
cuales habla Marurana (1990:5) en el estricto sentido de ayudar a “restringir la vision”,

haciendo referencia directamente a su ejemplo del caballo:



“Si un caballo ve algo, un vehiculo, por ejemplo, que viene rdpido por el lado, se
asusta y echa a correr. Si lo ve cuando el vehiculo ya pasd, su reaccion es distinta”

(Ibid)

En ese tenor, los angulos que aqui se proponen ayudan de manera activa no solo a delimitar
el campo de investigacién sino a acotar de manera muy puntual las herramientas que
ayudaran a resolver las preguntas de investigacion y cumplir a cabalidad los objetivos aqui
propuestos. Las anteojeras permitiran delimitar la vision no para asustarse ante la vastedad
tedrica para la cual abordar el fendmeno, sino para sortear de manera precisa esos osbtaculos
y tener un panorama certero y propositivo dentro del drea de estudio de Ciencias del

Lenguaje.

De esta forma, es relevante iniciar con la propuesta de Halliday (2001), que explica que
cuando un nifio aprende el lenguaje, éste le facilita la aprehension de otras cosas, forméndose
una imagen de la realidad que estd a su alrededor y en su interior. Resalta que éste es un
proceso cognitivo pero también es profundamente social ya que la construccion de la realidad
y la del sistema semantico son inseparables. “El lenguaje es un potencial de significado
compartido, a la vez tanto una parte como una interpretacion intersubjetiva de la experiencia”

(Ibid: 10)

En este sentido, es relevante remarcar dos nociones: el sistema semantico en que se haya
codificada la realidad y el lenguaje per sé que propone dentro de una organizacion trinocular

de significados: ideacional (campo), interpersonal (tenor) y textual (modo).

Aunque el autor refiere a nociones verbales, Kress y Van Leeuwen (2006) retoman dichos
aportes para abordarlas dentro del campo visual partiendo de la premisa de que para describir
el potencial abstracto de un sistema de lenguaje, es necesario remitirse a un conjunto de
recursos semioticos desponibles para comunicar una accion a un grupo en especifico. Asi,
refuerzan la carga social y cotextual al sostener que todas las imdgenes que apreciamos estan
inscritas siempre dentro de “realizaciones e instanciaciones de ideologia” (Ibid, p.14). Es

decir, las estructuras visuales apuntan a interpretaciones particulares de experiencia e
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interacciones de formas sociales debido al entramado discursivo que sirve como articulacion
de posiciones ideoldgicas que, aunque no sean visiblemente explicitas, estan contenidas en

su composicion.

La investigacion se respaldard en diferentes fundamentos tedricos para su analisis, por un
lado la lingiiistica sistémico funcional (LSF) propuesta por M.A K. Halliday (1989) y de
donde derivan teorias como la Gramadtica del Disefio Visual (Kress y Van Leeuwen, 2006)
cuya principal motivacién para elegirla dentro de los fundamentos tedricos reside en que se
basan en la premisa de que con el fin de funcionar como un sistema de comununicacién
visual, al igual que otros medios semidticos, se tiene que cumplir con requerimientos
representacionales y comunicativos severos. Asi, resemiotizan las categorias propuestas por
Halliday para el sistema linguistico y poderlas analizar desde una trinchera semidtica

diferente: la visual. As{, afirman que la comunicacion siempre estd codificada ya que:

“Parece que es transparente solo porque conocemos los cddigos, al menos de manera
implicita, pero sin saber qué es lo que sabemos, sin tener los significados para hablar

de los que hacemos cuando vemos una imagen” (Kress y Van Leeuwen, 2006: 33)

Por lo tanto, se resalta la nocidon de decodificacion y explican que lo que se expresa en el
lenguaje a través de la eleccion entre palabras de diferentes clases y cldusulas estructurales,
puede ser expresado en comunicacion visual mediante elecciones entre usos de color o
diferentes estructuras composiconales y esto afectard el significado ya que expresar algo de
forma verbal o visual hace la diferencia (Kress y Van Leeuwen 2006:42). De esta forma, y
apelando directamente a la tension esencial de alternancia, la Tabla 1, especifica en qué
consisten tanto las metafunciones de Halliday (1989) y la resemiotizacion hecha por Kress

& Van Leeuwen (2006) para concebirse desde la gramatica visual.

Halliday Kress & Van Leeuwen

Ideacional: nocion reflexiva que alude a la | Representacional: cualquier forma

construccion de la experiencia. Responde a | semidtica tiene que ser capaz de representar
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la pregunta “;como se construye el mundo | objetos del mundo en uno externo al sistema

alrededor y dentro de nosotros?” de representacion

Interpersonal: puesta en accion de | Interactiva: capacidad de proyectar las
procesos sociales. Promulga roles vy |relaciones entre el productor de signo
comparte valores en negociaciéon con | complejo y el receptor de ese signo

relaciones sociales. Responde a la pregunta

“;,como se tejen las relaciones sociales?”

Textual: fines organizativos. Compone el | Composicional: formar textos que sean
fkujo de informaciéon en mensajes que | coercitivos tanto con los elementos dentro
cobran sentido en relacion al modo de | de la imagen como con el contexto exterior

interaccion que los produjo

Tabla 1. Categorias propuestas por Kress & Van Leeuwen (2006) para analizar imagenes dentro de la

lingtifstica sistémico funcional, resemiotizadas desde las reflexiones de Halliday (1989)

En esa misma linea de pensamiento, se consideraran los aportes de Painter (2012) quien ha
proupesto algunas categorias de andlisis aplicadas al libro-dlbum. Expone que al describir las
continuidades y disyunciones en textos visuales que comprenden no una sola imagen (como
lo proponen Kress & Van Leeuwen) sino una secuencia narrativa visual, es necesaria la
capacidad de analizar los significados dentro de un texto visual, pero también en las paginas
del texto macro de donde surge, teniendo en cuenta que existe una gran variacion en el
nimero de imdgenes por pigina o en la extensiéon de dos pdginas (unidad de significacion
primaria de los libros-dlbum). De esta forma, categorias que se retomaran del trabajo de

Painter son: focalizacion, pathos/ afecto y ambientacion '.

Dado que el el libro-dlbum que aqui se analiza tiene una hibirdacion entre texto e imagen,
para la dimension textual, se recurrird a la Teorfa de Valoracién para la categorizacion de
significados interpersonales. De acuerdo con White (2003:262), el proposito fundamental de
esta teorfa es ofrecer una reorganizacion comprensiva y sistemdtica de los recursos

lingiiisticos empleados para valorar la experiencia social.

! Explicadas con mayor detalle en el capitulo 2
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La Lingiifstica Cognitiva (méas adelante, LC), que entiende al lenguaje como una capacidad
integrada a la cognicion general, serd otro importante eje de la investigacion. Una de las
premisas de esta disciplina es que la capacidad lingiiistica no se puede entender de manera
auténoma e independiente y, en ese sentido, se convierte en una necesidad explorar las
relaciones entre el lenguaje y otras facultades cognitivas como la percepcion, la memoria o
la categorizacion, “esto en busca de mecanismos cuyo funcionamiento pueda aportar
explicaciones y soluciones al problema de como funciona realmente el lenguaje” (Ibarretxe-
Antufiano y Valenzuela, 2012:16). La LC explicara como influyen los discursos visuales
altamente pathémicos en la practica socio-cultural respecto a una tematica perceptiva

concreta y sobre todo el papel que desempeia respecto a la esfera visual.

Si bien ya existen trabajos académicos en donde se aborde al libro-dlbum como eje principal
de investigacion, la mayor parte de los trabajos se han hecho desde la trinchera de estudios
literarios, abordando mds este tipo de libros como recursos pedagégicos de formacidon lectora
y, aunque se cuenta como antecedente los trabajos de Painter, Martin & Unsworth (2012) en
el dmbito de una descripcion visual y las consecuencias que tienen ciertos elementos sobre
la percepcion; la presente investigacion pretende trascender el andlisis visual tomando lo
textual como secundario para escalarlo en un mapeo en donde se explicite el recorrido que
se tiene sobre el discurso, sobre la imagen y con esto demostrar la efectividad que Akim corre
tiene como relato pathémico mas que un relato de meras acciones. De esta forma, y usando
el texto como puenteo, es posible traslapar el conocimiento que aqui se obtenga a otros

ambitos que van desde lo pedagdgico, el marketing, etc.

En ese sentido, la esfera analitica serd mds una herramienta que un fin por si mismo, ya que
los objetivos del analisis estdn enfocados en evidenciar los mecanismos afectivos que apelan
a la nocién emocional del lector y, con eso, construiur la percepcion ya no sélo de un libro-
album sino de un contexto situacional que tiene importante repercusion en el ambito
discursivo respecto a temas en concreto: la guerra y la didspora. Por ende, sobre las practicas

sociales que giran en torno a éste.
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En ese tenor, demostrar el poder ya no solo de las ilustraciones per sé, sino del arte secuencial
2 visual para detonar una esfera emocional no solo dentro de un individuo en particular, sino
como un potente puente entre la interioirizacion de una narracion a la creacion de nuevas
practicas. Iser (2007: 12) habla de el universo de discursos en los que estamos inmersos dia
con dia y sefiala que la realidad en la que vivimos no es nada mas que un ensamblaje de
discursos pues cada discurso individual (como el caso del aqui estudiado) organiza un
conjunto de significados donde la suma total de ellos son los patrones del mundo, patrones
que se reflejan de manera directa en las practicas y discursos dominantes, muchos de ellos,
construidos desde una perspectiva del héroe, donde se tiene completa agencialidad sobre

todos los factores. Pero ;qué pasa con los discursos contrarios?

Estos tienen un poder de contranarrativa ya no solo en cuanto a los discursos predominantes,
sino en una nueva configuracion cultural que democratice en cuanto a representacion y voz
de las situaciones muchas veces invisibilizadas o vistas desde el juicio, mucho méas que del
afecto®. Por tanto, el juicio no solo conlleva un distanciamiento sino un desconocimiento que
se traduce en poca empatia y eso, a su vez, en mecanismos de reproduccidon ya no solo
discursivos sino practicos. Es justamente esto lo que se planea demostrar, la encactuacion de

esos discursos que se basan fundamentalmente en una nocion pathémica.

Otro de las aportes de la presente investigacion es el de decodificar de los procesos de
empaquetamiento que se llevan a cabo de manera implicita, no s6lo en elementos artisticos
visuales, como es el caso aqui analizado, sino en situaciones que trascienden a la vida
cotidiana. De esta forma, el libro-album es vista como una poderosa herramienta para ampliar

los esquemas de atencidn visual y reflexiva.

En una entrevista hecha por Amy Herman (2017:51) con el neurocientifico, Michael
Graziano sostiene que somos bombardeados con estimulos tanto externos (visiones, sonidos

y demds informacion sensorial) como internos (pensamientos, emociones y recuerdos) y el

2 Concepto retomado de Will Eisner (2007) y que se desarrollard con més detalle posteriormente
3 Clasificaciones retomadas desde la Teoria de Valoracion (Oteiza, 2017:461) que se abordara con mucho
mayor profundidad mds adelante
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cerebro, incapaz de procesar cada informacion que encuentra, se centra en ciertas cosas en
detrimiento de otras. Asi, el modo en que las neuronas del cerebro humano deciden en qué

ocuparse, se llama atencién.

Una de los ejemplos mas efectivos para comprender en qué consisten los esquemas de
atencion es Kevin, la marioneta con forma de un mono, ventrilocuada por el neurocientifico,
quien es uno de los grandes propulsores de la teoria de esquemas de atencién (cuyo texto
pionero en esta discusion es Consciousness and the Social Brain, 2013). Una de las
principales premisas que Kevin pone de relieve es la de atribuciéon de una personalidad al
falso primate, haciendo asi una suerte de ilusion social pues pese a que de manera consciente
se sabe que Graziano es la mente detrds de Kevin, la atencion se centra tanto en Kevin que

hace una especie de foco selectivo y personifica a la marioneta.

“No cobramos conciencia de algo por arte de magia. Se trata de un acto de
procesamiento de datos por parte del cerebro(...) Se trata parcialmente de un
problema de andlisis de fuentes. En muchos sentidos, tu atencion te anfoca a ti. Ta
atiendes a una cosa y, efectivamente, tu cerebro surpime o descarta todo lo demas”,

afirma Graziano *

De esta forma, el abordaje de esta teoria parte de un esquema de atencién en donde se ve a la
imagen sin realmente observar los elementos que detonan la secuencia de emociones que
posteriorimente da lugar al relato pathémico. De esta forma, al modificar estos esquemas de
atencion a través del apartado analitico de la presente investigacion, se podrda incluso
vislumbrar la posibilidad de extender estos esquemas incluso en el trajin cotidiano. Es en esta
dscusion que mas adelante, en el Capitulo 2, se sefialaran las principales diferencias entre

consciencia, atencion y dar cuenta de esa atencion.

Es importante poner énfasis en la intencion de llevar al plano practico dicho andlisis ya que,
al estar en contacto constante con imdgenes de cualquier tipo, se estd también expuesto a

diversas articulaciones de posiciones ideoldgicas y como afirman Kress & van Leeuwen

4 En entrevista con Herman (2017: 51)
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(2006: 14), “el asunto es que ni el poder ni su uso han desaparecido, solo se han vuelto mas
dificiles de localizar y de rastrear” y, en ese entido, otro dngulo de la pertinencia de esta
investigacion es la de evidenciar ciertos elementos del lenguaje que permitan comprender la
articulacion de ideologia en cualquier lugar, forma y presentacion, especificamente aquella
que se detona desde la nocidn del pathos. Asi mismo, también buscara aportar no solo una
aproximacion analitica de analsis, sino sumar en las discusiones en torno a la importancia del

lenguaje visual y su constante inmersion en diferentes modos de representacion.

1.4 El libro-album

La investigadora en libros-dlbum, Sophie van der Linden® explica que este tipo de textos
naci6 en 1844, con el médico aleman Heinrich Hoffman cuando al no encontrar en el mercado
un libro que le pareciera adecuado para su hijo, €l mismo puso manos a la obra en la creacion
de uno, asi dio pie a Der Struwwelpeter (Pedro Melenas en su traduccion al espaiol), uno de

los libros mds famosos en Alemania y también el primer libro-dlbum.

Isabelle Nieres-Chevrel (2010:142) expone que en 1930 comenzaron a publicarse los
primeros libros de imégenes: eran libros que no contaban historias, sino que se limitaban a
mostrar listas de objetos que podian resultar familiares al nifio. A mediados del siglo XX, el
libro-album se consolidé como un género de la Literatura Infantil y Juvenil, debido a que se
cayo en cuenta de las multiples y novedosas lecturas que ofrecian estos textos en donde se
incluyen como unidades de significacion (mds alla de texto y la imagen) a la cubierta,

tipografia, maqueta, papel, formato, manejabilidad, encuadernacidn, color, etc.

En su ensayo “El poder narrativo de las imdgenes: El caso de L’orage (La tormenta) de Anne
Brouillard”, Nieres-Chevrel (Ibid) afirma que la irrupcion del tipo de textos en donde la

imagen tiene el mayor poder de significacion, empezo a producirse a partir de 1970 en Italia.

5> Conferencia “El album ilustrado como herramienta de educacién visual y estética” en
https://www .youtube.com/watch?7v=Sp8xDufEw6I
Fecha de consulta: Febrero, 2020
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“Pasar la imagen ya no se limitaba entonces a descubrir simplemente la imagen de un
nuevo objeto, sino a crear vinculos entre las imagenes, a reconstruir el desarrollo de

una secuencia cronoldgica y a descifrar las etapas de una historia” (Ibid)

La autora retoma una entrevista hecha por Van der Linden a la ilustradora Anne Brouillard,
en donde habla sobre su proceso creativo y destaca a través de un comentario que las

imagenes poseen recursos especificos para construir una narracion:

“Tuve que introducir mds imagenes, especialmente al inicio del libro, para poder fijar
escenarios y personajes. Porque en la versién con texto habia saltos, sobre todo en

cuanto a la representacion de espacios” (Ibid: 145)

A través de ese comentario, la autora destaca el hecho de que la imagen posee recursos
especificos que tuvo que saber explotar para construir su narracion. Asi, estas obras ofrecen
una amplia significacion derivada de varios elementos que no necesariamente tienen que

guardar un riguroso equilibrio.

Es probablemente por ese potencial otorgado a las imagenes que Teresa Colomer (2010:8)
afirma que en los ultimos afios ha aumentado el interés de los mediadores por este tipo de
libros, en paralelo con un enorme desarrollo de los libros-dlbum a partir de una intensa
experimentacion sobre las formas de colaboracion de los codigos escritos y visuales que los
definen. De esta forma, se ha consolidado el estudio de estos textos como una forma de arte
sutil y compleja que conlleva diversos estratos de significacion y con capacidad para dejar
una huella profunda en sus lectores, que en la presente investigacion, no considera que sean
unicamente infantiles. Asi, algunos estudios del género se han decantado en los ultimos afios
a los procesos estéticos y cognitivos de la recepcion, los cuales no se habian considerado

inicialmente.
El libro-album como objeto juega un papel fundamental en la decodificaciéon de su

significado, ya que como expresa Sophie Van der Linden (2015:11), la doble pégina es la

superficie privilegiada y unidad primaria de significacion. Asi mismo sostiene que el dlbum
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es uno de los pocos tipos de libro estructurado a partir de esta escala, y puede incluso llegar
a ignorar la compartimentacion de la pagina, con composiciones que se expandan sobre la

totalidad de la superficie del libro abierto.

“El formato, la sucesion de las paginas, la materialidad del libro y, mas globalmente,
la misma organizacién de los mensajes sobre el soporte adquieren asi una mayor

importancia en la produccion de significado” (Ibid)

Es en este punto de la doble pagina donde es importante abundar ya no solo como un fuerte
caracterizador del libro-dlbum sino a nivel funcional. Y, en este punto, es relevante hacer la
distincion entre las formas de despliegue de la imagen donde, se puede percibir a la vez dos
imagenes (pagina simple) o bien, una sola ilustracion que ocupe todo el papel (doble pagina).
Lapefia Gallego (2013) retoma tres criterios propuestos por Gutiérrez Garcia® para analizar
el despliegue de la imagen dentro del libro-dlbum: el criterio estético, de adaptacién a las
exigencias de los escenarios en que se desarrollan las historias y criterio de la relevancia de

una segunda narrativa.

El criterio estético se refiere al valor informativo que propicia este espacio e incluso como
herramienta para explotar la significacion en lo que se refiere a lo composicional. Esto se
vincula directamente con el uso de las guardas como unidades de significacién. Incluso
Gallego (/bid) las retoma como paratextos que realizan la primera tipologia basada en la
presencia o ausencia de ilustraciones y la apariencia igual o distinta de la primera y Gltima
guarda. De esta forma, el criterio estético permite un despliegue mas abarcador de una

ilustracion en concreto haciendo con esto, una suerte de interaccion simétrica.

En lo que respecta al criterio de adaptacion a las exigencias de los escenarios que se
desarrollan en las historias, ésta, a comparacion del estético tiene un objetivo mucho mas
funcional narrativamente hablando. La autora lo explica como un poder que tiene el ilustrador
de ser el escendgrafo que recibe el guidn teatral para planificar las distintas escenas y

compartimentar el espacio bajo las 6rdenes del dramaturgo. De esta forma, la doble pagina

¢ Los criterios son propuestos en su articulo “Cémo leer el dlbum ilustrado”, publicado en 2002

18



permite hacer una configuracion mas adecuada para la representacion de historias que se

desarrollan en lugares abiertos: el cielo, las ciudades y los paisajes panoramicos

En lo que concierne al criterio de la relevancia de una secuencia narrativa, Gallego enfatiza
que aqui se pone en evidencia la primacia de la doble pagina sobre la pagina simple para
llamar la atencion del lector sobre una escena concreta en la cual hay que detenerse mas
tiempo. De esta forma, la doble pagina, aparte de su uso estético proporciona mayor espacio
para expresar una situacion especifica que le exige al lector mucho mayor dedicacion en lo
que a contemplacion se refiere y, asi, lo que esté contenido en este espacio adquiere mucho
mayor importancia. “Normalmente se escogen los momentos especialmente intensos de la
historia, que se corresponden a menudo con las hojas centrales de los albumes”, abunda

Gallego (Ibid:88).

Poniendo especial énfasis en la cita de la autora, tanto la doble pagina como la pagina simple
ofrece, cada una por su lado, una difrente esfera pathémica. Mientras que la primera se
decanta mas por la contemplacion de los detalles que por un lado sirve para exacerbar una
emocion determinada que, como en la cita se explicita puede ser de euforia, tristeza, angustia
o incluso felicidad. La segunda, se enfoca en un proceso mas dinamico de accidon continua
y prolongada pero no por esto, con menos carga pathémica pues la elongacion de los procesos
también tienen una funciéon muy concreta, dependiendo del relato con el que se enmarque.
Como ejemplo de esto, resalta el libro que aqui se analizard, Akim corre, compuesto
principalmente de la pagina simple pero que es gracias a este espacio que se desarrolla una

esfera pathémica especifica que se detallard mas adelante.

Sin embargo, existe un reto importante que presupone la lectura de este tipo de libros y es
también pieza fundamental del planteamiento del problema para el desarrollo del presente
trabajo: la automatizacion en la lectura de textos visuales derivada de dos grandes ejes. El
primero, la falta de competencias de lectura macro que vayan mds alld de lo que se percibe a
primera vista. La segunda, y muy acorde con lo expresado anteriormente, el
empaquetamiento de todos los componentes -concretamente de las composiciones de la

ilustracion (color, organizacion, fuerza del trazado, juego con los espacios, etc.) - que
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fomentan una lectura vacua. Ambos aludiendo a una falta de alfabetizacion visual y a la que

la presente investigacion pretende apelar de manera implicita.

De esta forma, el libro-dlbum supone una afrenta a diferentes niveles de comprension lectora
de la imagen que, aunque no se explicitan se sugieren y con esto, se logra un posicionamiento
de forma evidente con lo que Umberto Eco (1979) llamé “la obra abierta”, es decir, la obra
que ofrece la probabilidad de ser interpretada de muchas maneras. Desde este angulo, se
propone un importante papel del intérprete relacionado con sus actos de libertad consciente,

colocandolo como centro activo de una red de relaciones inagotables, en mayor parte por la

situacion contextual que posee cada interactuante del texto.

Seria un error ver a los libros-dlbum como inocentes textos infantiles ya que se incurriria en
una vision sesgada y se contrarrestaria de forma importante el engranaje ideoldgico que
implican ya no solo en textos individuales, sino como industria consolidada dentro de la
Literatura Infantil y Juvenil. Tan solo el Anuario 2019 de SM Iberoamérica afirma al

respecto:

“Continua teniendo un lugar protagénico en el dmbito de la edicion para nifios y
jovenes, que se fortalece con las respuestas lectoras del publico al cual va dirigido.
Hay presencia fuerte del libro disruptivo anclado en palabra e imagen, que provoca y

envia guifos a ese lector implicito con el que se quiere establecer un didlogo™ ’

De aqui, es pertinente resaltar dos nociones, por un lado de la “nifios y jovenes” que, como
se demostrara en la presente investigacion, estos textos tienen el potencial de impactar no
solo a ese sector poblacional sino que a través de la construccién del relato pathémico
entramado a su interior, puede apelar a muchas mds personas que no necesariamente entran

dentro de este sector poblacional. Por otro, el uso de la nocién de “libro disruptivo” en donde,

7 El Anuario Iberoamericano sobre el libro Infantil y Juvenil corre a cargo de la editorial SM con ayuda del
Ministerio de Cultura y Deporte, Direccion General del libro y Fomento a la Lectura de Espafa. En dicho
documento se encuentra informacién sobre el desempefio anual de los paises en donde la editorial tiene sede,
entre ellos, México. El documento se consultd en linea en abril de 2021 en
https://drive.google.com/file/d/1tEjfuOn9aRhOWHEMOwLrOG_PkJrSuTyi/view ?fbclid=IwAR2xSTh8_mUeD
Sqx4dRIVgyMvxsg8PROHOhHiPxquNhjRr8IPSVSqQF2M3U
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como se explicitard aqui, no es disruptivo solo por el uso de dos cédigos (texto e imagen),
como se expuso de manera inicial y breve en la introduccion del presente trabajo, bajo la
definicién de Hanan (2021), sino por las diversas précticas sociales que implica su lectura y
que construyen no solo una narracién, sino una forma de conocimiento a través del abanico

de précticas y funciones con las que cumple.

1.5 Repaso del género y funcion social, en constante mutacion

Se empez6 relacionando al libro-album con el arte secuencial, concepto retomado de Will
Eisner (2002:124), éste se refiere al acto de tramar un tejido y, aunque la nocién va mas
enfocada a la aplicacion dentro de los estudios del comic. El autor pone a debate interesantes

reflexiones.

“Al escribir s6lo con la palabra, el autor dirige la imaginacion del lector. En los
comics, al lector se le da lo imaginado. Una vez dibujada, una imagen se convierte
en una exposicion precisa que no requiere mayor interpretacion. Cuando las dos se
« ” . . . o
mezclan”, las palabras se fusionan a la imagen y ya no sirven para describir, sino

para proporcionar sonido, didlogo y textos de apoyo” (Ibid)

Uno de los puntos a debatir reside en la nocién de no requerir mayor interpretacion frente a
la imagen, entonces ;nos encontramos frente a un acto involuntario e inconsciente? La
respuesta se puede dar en diferentes niveles, seria afirmativa en el sentido de que el acto de

ver apela a la fluidez, pero ;entonces que pasa con el acto de mirar a comparacion del de ver?

Como ya se plante6 anteriormente, la investigacion trabaja desde una experiencia mucho mas
consciente en el sentido reflexivo, propiciada por una razoén fundamental: las emociones
como detonantes de atencion selectiva (apelando a la Teoria de Esquemas de Atencion) y,
por ende, como elementos criticos para el procesamiento de la informacién. En ese sentido,
Hodent (2018) afirma que el experimentar emociones involucra dos tipos de procesos: de

abajo hacia arriba (bottom-up) que requiere de percepcién y atencion. Asi como de arriba
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hacia abajo (top-down) que involucra conocimiento previo, expectativa y juicio (valoracion)

sobre una determinada situacion.

Eisner afirma que las imagenes sin palabras “aunque parezcan representar una forma de
narrativa grafica mas primitiva, exigen en realidad una cierta sofisticacion por parte del
espectador” (2007: 26) y con sofisticacion no se alude a expertos en arte o artistas, sino a
entablar redes de significacion que favorezcan a una interpretacion mucho mds consciente
(de atencion dirigida ya no solo de manera automatica, sino desde una posicion reflexiva) y

posicionada en un proceso de abajo hacia arriba.

De esta forma, se relaciona directamente con las reflexiones de Graziano 8 (2019) al proponer
dos formas de conciencia: la visual (que conlleva informacién) y la “M” (la misteriosa). La
visual, la propone como una consciencia que funciona por si sola, de manera automadtica,
como en el caso de la automatizacion en la lectura de las imdgenes o las ilustraciones aqui
estudiadas. La conciencia “misteriosa” involucra una experiencia subjetiva, internalizada en
donde no hay lugar para la automatizacion y, es en esta que se une con los procesos que
propone Hodent pues, al no tener un modelo automatizado de lectura en las imagenes, los
modelos de lectura se sirven tanto de la percepcidn y atencion, recordando ésta ultima como
“el modo en que las neuronas del cerebro humano deciden en qué ocuparse” (Herman,

2017:51).

En ese sentido es pertinente remitir al concepto de “alfabetizacion visual”, que Raney define
como “pensar sobre lo que significan las imagenes y los objetos: como se unen, como
respondemos a ellos o los interpretamos y como se ubican en las sociedades que los crearon”

(Arizpe & Styles, 1998: 76). Al respecto, la historiadora de arte Amy E. Herman refiere que:

“Cuando andamos por el mundo con el piloto automatico, podria parecer que nuestros
ojos estdn captandolo todo, pero en realidad vemos menos de lo que podriamos si

prestaramos mas atencion (...) Nos causamos un grave prejuicio a nosotros mismos

8 En su pldtica “Consciousness & the Social Brain” de Michael Graziano a cargo de TEDxCornell University,
consultada en febrero, 2021 en https://www.youtube.com/watch?v=Zjak6YgCVdc
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y a nuestra capacidad de atencion cuando no nos implicamos plenamente” (Herman,

2017: 27)

Y es esa tultima nocién la que conviene resaltar: el proceso de implicacion que es de vital

importancia ya no solo para ampliar los esquemas de atencion sino para ser capaces de
decodificar los textos ya no solo de este estudio sino los que encuentran en el trajin diario
donde la imagen es uno de los estimulos mas frecuentes para conmover y convencer. Asi, la
alfabetizacion visual se propone como un efecto secundario a la ampliacion de los esquemas
de atencion. Pero, para poder ampliar estos esquemas, es indispensable ya no solo hablar del
contexto y la historia del libro-dlbum sino discutir cudles son los elementos que le confieren
sus rasgos caracteristicos en comparacion con otros textos que también desarrollan el arte

secuencial, al menos en el codmic, tal como lo plante6 Eisner (2007).

Retomando el proceso de bottom-up planteado por Hodent, Eisner afirma que cuando un
historietista necesita conocer la experiencia vital del lector para realizar una imagen que, en
principio requiere de una experiencia comun, “se ha de establecer una influencia reciproca,
pues el dibujante evoca imdgenes que estan almacenados en las cabezas de ambos” (Ibid: 15)
Ast, el éxito o fracaso del comic dependera de la facilidad con la que el lector reconozca el
significado y el impacto emocional de la imagen. De esta forma, el autor sefiala que el estilo
y el uso de la técnica adecuada se convierten en parte de la imagen, y por tanto también en
lo que ésta quiere decir. Asi que en este punto, se puede afirmar que el autor condensa una
emocion dada dependiendo del impacto y la intencidn que quiera transmitir a los lectores.
Hasta aqui, ambos géneros (libro-dlbum y comic) comparten la génesis estructural, en lo que

al pathos se refiere.
Por otra parte, Scott McCloud (2014) retomando la nocién de arte secuencial planteada por
Eisner, la compara con las animaciones filmicas para asi, dotarla de mucho mayor

caracterizacion y asi, resaltar los elementos basicos de este tipo de arte:

“La diferencia basica es que la animacion es secuencial en el tiempo, pero no

yuxtapuesta en el espacio, como es el caso de los comics. Cada cuadro de una pelicula
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se proyecta en el mismo sitio exactamente: la pantalla. Las vifietas de los comics, sin
embargo, ocupan cada una de ellas un espacio diferente jEl espacio es para los comics

lo que el tiempo es para las peliculas!” (2014: 7)

Es importante retomar este apunte ya que da cuenta de una dimension bésica para construir
un relato narrativo en la dimension visual: el espacio. Y muy en linea, las emociones
manejadas en un espacio dado. Hasta este punto ;qué de la reflexion del comic se puede

abordar en el libro-album?

Para empezar, y apelando directamente a la definicion del género, Cecilia Silva (2005) afirma
que los problemas para definir el libro-dlbum comienza a la hora de buscar una palabra para

aludir a un producto editorial compuesto de texto e ilustraciones.

“Parece haber acuerdo en que en un dlbum confluyen dos c6digos, y los desacuerdos
surgen, en determinar cudles son las maneras en que estos dos cddigos interactian”

(2005: 32)

Y es en esta manera en que los cddigos interactian que hay una mayor dificultad para
diferenciar las caracteristicas de los relatos visuales, especificamente de libro-album y comic
que contienen a ambos para la construccion de sus narraciones. El primero, Silva lo propone
como un “camaleén a la espera de ser definido” (Ibid: 31) mientras que el segundo, Aurea
Xaydé Esquivel (comunicacién personal, 12 de mayo de 2021) ? explica que su definicion
sigue en constante hibridacion con otros géneros ya que, aunque Eisner y Scott McCloud
afirmen que el uso del espacio y el tiempo es el principal diferenciador, éste es diferente
dependiendo de las tradiciones narrativas graficas ya que no es lo mismo el cdmic que el
manga (por mencionar un ejemplo dentro de un solo género), éste tltimo siendo mucho mas

transparente porque las alcantarillas (espacio en blnco entre las vifietas) no son regulares.

° Es maestra en letras modernas por la Universidad Iberoamericana, especialista en narrativas graficas (cémic
y manga) desde la hiperviolencia y el género. Es responsable de la Biblioteca Alaide Foppa de la Unidad de
Vinculacién Artistica del Centro Cultural Universitario Tlatelolco. El 12 de mayo del 2021 tuvo lugar una
entrevista personal para abordar las diferencias entre el comic y el libro-album.
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“Tanto Scott McCloud como Eisner parten de una tradicién americana que por
supuesto tiene muchas posibilidades de lectura y estilos pero, finalmente, no abarcan
tanto. Por ejemplo, el bande desinée (comic francés), tiene mucha visceralidad y le
confiere especial importancia a los gestos, elemento que no tienen tanto los comics
americanos. En el bande desinée hay una mayor gama de emociones en muy pocos
paneles, también hay un sentido de transiciones mucho mas cercanas que en el caso
de los americanos, particularmente de los cédmic noir, de super héroes, etc. El
virtuosismo de la ilustraciéon exige que te tomes el tiempo de ver las imagenes y
establezcas la relacion una y otra vez, es tan natural porque se toma su tiempo para

habitar ciertas escenas o ambientes emocionales.” (Ibid)

Para evidenciar la aplicacion de
lo afirmado, Esquivel propone
el Gréfico 1.2, perteneciente a
un comic francés Illamado
“L’homme montagne” (2015)
de Amélié Fléchais. Lo aborda
como un exaltador de la
dimension pathémica dentro de
estos textos ya que, el hecho de
enfocar en un primer plano a la
mirada del nifio para poder
establecer una relacion intima y
personal, es relevante pues es a
éste a quien se acompana a lo

largo de la narracion. Asi, se

demuestra la importancia que
Grafico 1.2 Pagina perteneciente al cémic “L’homme montagne” §

(2015) de Amélié Fléchais. Distribucién 2/3 a 1/3 se le confiere a la esfera

pathémica dentro de ciertos

comics usando la disposicion total de una pagina y ciertos encuadres para robustecer la

dimension interpersonal visual.
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En ese sentido, explica que el bande desinée tiene un arraigo de cultura francesa que no es
tan diferente al manejo de unidaes de significacion del libro-album ya que también hace uso
de la doble pédgina en donde ésta enmarca un proceso o acciéon muy importante. Como
ejemplo de esto, propone el Grafico 1.3, perteneciente al mismo comic; aqui se hace uso de
la doble pégina caracteristica del libro-dlbum para seguir el viaje por la montana que hace un
nifio en un lapso de tres dias. De esta forma, explica que la expansion espacial en la doble
pagina permite hacer un efecto de dilatacion de tiempo que, para lograrlo, la tradicion
candnica del comic suele recurrir a diferentes vifietas pero, la apropiacion de este recurso
permite potenciar la posibilidad del espacio y el tiempo para construir ambas nociones de

manera mas progresivas y con un ritmo muy especifico.

L
~

s ’

Grafico 1.3 Doble pédgina perteneciente al comic “L"homme montagne” (2015) de Amélié Fléchais

De esta forma, Esquivel propone que no hay una diferencia tajante entre ambos géneros ya
que, aunque el formato (vifietas y alcantarillado) puede marcar una diferencia, todo se acota
a la tradicion narrativa que los enmarca pues, hay un uso constante de recursos que bien

pueden ser asociados al libro-album.
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De esta forma, mas que hablar de rasgos caracteristicos del libro dlbum, valdria mas la pena
evidenciar la prominencia de la imagen, es decir, la forma en que estd acomodada la pagina

para que jale la mirada, condicione el orden y velocidad de lectura.

Asi, se exacerba en una suerte de trans-género la importancia del ocularcentrismo en
diferentes modalidades que, aunque pudieran parecer diferentes, son muy similares debido a
la constante mutacién e hibridacion entre ellos en cuanto a uso e interrelacion de cédigos se
refiere. Esto, es de suma importancia ya que permite ampliar el panorama en cuanto a uso de
recursos visuales se refiere para la construccién emocional de relatos pathémicos en
diferentes géneros que se van retroalimentando para construir recursos mas sofisticados para
la transmision y el trabajo de las emociones dentro de los relatos. Asi, se va complejizando

el trabajo de decodificacion de estos relatos.

Ast, si se pudiera hacer una clasificacion candnica en lo que a cada género refiere, se podria
decir que, en primer lugar y como ya se menciond, ambos géneros juegan y se sirven del
arte secuencial visual para desdoblar su relato, tomando también como recurso al codigo
textual para cohesionar sus textos. Sin embargo, a diferencia del libro-album, en algunas
ocasiones el comic/historieta se sirve de otros medios visuales para construir su significado
como los globos (para evocar sonidos dentro de lo visual), caminos o alcantarillado (el
espacio en blanco entre cada cuadro), etc. El libro-album, por su parte también hace uso del
sonido pero con mecanismos mucho mas sutiles que los globos de los cdmics, ya que se sirve
del espacio y el trazo para evocar y explotar esta dimension, que se elaborard con mucho

mayor detalle mas adelante.

Al afirmar esto, no se sugiere que sean parametros inamovibles, el enfoque va més a la esfera
que se privilegia generalmente ya que, si algo tienen estos dos dispositivos es la constante
maduracién en herramientas propositivas y novedosas tanto en historias como en formas de
contarlas. Asi, la discusi6n apunta con mucho mayor exactitud a los grandes rasgos

estudiados con anterioridad tanto por ilustradores, autores y académicos de ambos ramos.

27



Aludiendo de manera directa al cardcter contemplativo conferido al libro-album, el formato
es un factor importante de significacion que instancia este aspecto ya que, segun Diaz
(2007:92) mientras que el formato vertical o rectangular privilegia la contemplacion de
detalles, el horizontal o apaisado permite desarrollar con mayor facilidad escenas de paisaje,
aparte de ser la forma de lectura cotidiana -al menos occidentalmente hablando- y por ende,

mas familiar (lectura de izquierda a derecha).

Por poner ejemplos del desempefio del formato y el espacio en los libros-dlbum, se ofrece el
ejemplo del Grafico 1.4, doble pagina perteneciente al libro-dlbum “Afortunadamente”
(1964) de Remy Charlip, que se sirve del formato rectangular para resaltar el detalle de la
escena y distinguir con mucho mayor precision y separacion el fondo del primer plano.
Tomando como punto central de atencion la esquina superior derecha, tanto los participantes
como los elementos corporales de los mismos obedecen con detalle a resaltar el punto
anteriormente mencionado. El fondo de color plano sirve para prestar mucho mayor foco a
las personas y la escena social donde la composicion tanto grafica como de color permite
prestar mucho mayor detalle a los detalles en los vestidos, trajes, alimentos, etc. Hay un
elemento que funge como contraste al punto central de atencion (nifio levantado en brazos),
la pareja que se aprecia en la parte inferior de la derecha. Sin embargo, coexisten de manera

armonica dentro de una misma escena.

Por el contrario, en el Gréfico 1.5, doble pagina perteneciente al libro-dlbum “El camino de
Marwan” (2016) de Patricia de Arias y con ilustraciones de Laura Borras, la narracién se
sirve del formato apaisado que permite mucho mayor sensacion de desplazamiento en el
sentido de accion continua ya no solo por lo representado sino por la forma en que se presenta
y la capacidad cotidiana que se tiene de leer de izquierda a derecha. De esta forma, el formato
apaisado permite incluso la creacion de expectativa dindmica y facilita mucho mas la
inmersion narrativa por la cantidad de espacio con el que se dispone para jugar con elementos
que no entren dentro del foco principal. Es decir, el formato apaisado permite incluso jugar
con elementos en el fondo como una suerte de narracion simultdnea a la principal (donde se

centra la atencién).
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En este caso, por composicion y tamaifio de los elementos, se privilegia a la silueta de los pies
como el principal foco de atencién y, en segundo plano, al pdjaro que se encuentra en la orilla
media derecha que incluso sirve como un elemento que va en contra de la dinamicidad
propuesta para el foco principal. La coexistencia de ambos elementos no es para nada
armonica ni en posicion dindmica (frente a frente) ni en tamafio (grande contra pequefio), su
disposicion en el espacio permite mucho mayor interaccion entre dos elementos que,
retomando la naturaleza del “paisaje” tiende a ser mds contemplativo y poner de relieve
algunas implicaciones importantes como, en este caso, la grandeza de la humanidad frente a
la naturaleza. Todo esto en un movimiento continuo que puede cambiar en cualquier

momento, debido a la afronta explicita del elemento natural (pdjaro).

D . : § R

Grafico 1.5 Doble pagina retomada de “El camino de Marwan” (2016) de Patricia de Arias y con ilustraciones de Laura Borras
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En este punto, es importante reesaltar que la Lingiiistica Sistémico Funcional (en adelante
LSF) no solo es importante en la aplicacion lingiifstica-analitica de la esfera pathémica de
esta investigacion, sino que da pie para los estudios relacionados al género, propuestos por
J.R. Martin y David Rose (2008:6). Esta dptica plantea una aproximacion estratificada del
lenguaje, el estudio del contexto de situacion y el contexto de cultura para remoldear al

lenguaje en un contexto social como un sistema semidtico integrado.

El aporte de los autores es vital para poder concebir a los textos analizados como discursos
con una funcidn de practica social especifica (género), reconocida por los miembros de una
cultura. Ya que “la cultura parece implicar un conjunto grande pero potencialmente definible
de géneros que son reconocibles por los miembros de una sociedad, mds que una jungla

impredecible de situaciones sociales” (Martin & Rose, 2008: 17).

Es importante retomar varias reflexiones que Uri Shulevitz hace en su articulo “;Qué es un
libro-album?” (2005) para aproximar a las nociones conceptuales y sociales del libro-dlbum

como género.

Plantea a las palabras no como protagonistas dentro del funcionamiento de esta clase de
textos, sino como “banda sonora a las ilustraciones” (Ibid:10) en donde se parte de la premisa
de que cuando el libro es leido a nifios pequefios que atin no saben leer, éstos deben ver las
ilustraciones, por un lado y escuchar las palabras con una suerte de recepcion bimodal. Pero

en este punto, vale la pena preguntar ;este funcionamiento aplica solo para nifios pequefios?

Es pertinente plantear que, la investigacion, aunque no se enfoca en el publico receptor
especifico de este tipo de textos, si se preocupa por todos los elementos que confluyen para
generar un discurso emocional y, con base a eso, darle prioridad a una interpretacion sobre

otra, aplicado a personas que van mucho mas alla del publico infantil.
Para desentramar esa situacion se propone acudir a las reflexiones que J.R. Martin & David

Rose plantearon en torno a la teoria del género que parte de las interrogantes sobre cudles

son las funciones de un texto, que posteriormente se inscribe dentro de un género dado, es
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decir, de un determinado conjunto de précticas sociales. La pertinencia de abordar este
enfoque es debido a que “puede motivar tanto la puesta en escena del texto como las

relaciones entre significados interpersonales y funciones sociales” (Martin & Rose: 2008, 51)

Los autores plantean, de manera basica, que el género es una configuracion de significados
“realizados a través del lenguaje y mediante ciertas modalidades de comunicacion” (Martin
& Rose, 2008: 20). Para la investigacion, la teoria del género se retoma debido a sus aportes
en la exploracion de patrones de significados que se configuran en conjunto como una
practica social a través de un enfoque semidtico social que se sirve del campo, tenor y modo

propuestos por la lingiiistica sistémico funcional.

Asi mismo, porque concibe a la lingiiistica como una forma comprometida ideologicamente
de la practica social y, aunque el principal foco de la investigacion no se desarrolla en el
ambito puramente lingiiistico, si se apoya de esa esfera de significacion. En ese sentido, la
Teoria de Género se complementara con los aportes de Christian Matthiessen, que apunta

mas a textos multimodales, naturaleza donde entra el libro-album.

Ahora bien, para poder entrar en materia de la Teoria de Género, es importante remitir al
semillero empirico que le dio lugar: 1a LSF, desarrollada principalmente por M.A K. Halliday
(ed.2004) y que actualmente funge como una teoria que puede ser abordada desde diferentes
perspectivas. La LSF privilegia a la perspectiva del lenguaje como un conjunto de recursos
que hacen significado, mas alla de reglas para ordenar estructuras. Asi, debido a que las
relaciones entre las opciones posibles para hacer significados son sumamente complejas,
comunmente se tiende a recurrir a esquemas paradigmaticos llamados “redes sistematicas”

(Martin y Rose, 2008).

En ese sentido, y derivado precisamente de esas redes, uno de los aportes mds significativos
y que sirve como uno de los ejes guia de esta investigacion, reside en que la teoria de géneros
es, en esencia una teorfa de significado, que se basa en un sistema de elecciones por parte de
los productores de textos, es decir, ;por qué se decide representar algo de una forma y no de

otra? ;Qué es lo que construye la esfera pathémica del texto que aqui se analizara?
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Para responder las preguntas, la teoria plantea una serie de etiquetas que pretenden clasificar
un conjunto de textos que comparten patrones globales, o lo que en primera instancia
denominan como tipos de género: descriptivo, reporte, recuento, observativo, narrativo,
procesal, protocolario y expositivo. En esa linea y para explicar los patrones recurrentes
dentro de estos géneros, proponen algunas relaciones entre algunos primarios menores que

se explicitan en la Figura 1.

Habilitar
procedimientos

- Instruir —

Restringir protocolos

Descripcion especifica

cosas —» [
Reportes generales

-Observacion en
linea de tiempo

LInformar —>

expectativa —» +Recuento en linea
de tiempo

- eventos —p
Narrativa de

complicaciéon —p L.
p entretenimiento

Explicar “solo una
historia”

Figura 1 Relaciones entre géneros primarios propuesta por Martin y Rose, 2008

Es importante destacar que no existe ningun género puro dentro de estas propuestas ya que
mas que considerarlos como géneros individuales, es necesario concebirlos como un
entramado en donde se relacionan los unos con los otros, tal como se pudo observar tanto en

el libro-dlbum como en el cémic.
En ese sentido, la presente investigacion propone al libro-album como un texto semidtico

complejo que se alimenta de texto e imagen y, por ende, de diferentes practicas sociales que

involucran distintas formas de interaccion y, en consecuencia, variaciones culturales que
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permiten la estratificacion de un discurso si bien narrativo en acciones, influenciado y

direccionado por las emociones.

Es relevante mencionar que uno de los principales enfoques de Martin y Rose (2008)
especifican que en la teoria que desarrollaron se remodela el lenguaje en un contexto social
como un sistema semidtico integrado donde tanto la situaciéon como la cultura son
reconstruidos como un estrato de semiética social que, a su vez, construye el lenguaje como
un sistema semiodtico denotativo realizado en un contexto social. Por contexto social, se alude
a la definicion de Hjelmslev (1961) que lo define como un sistema que tiene otro medio

semidtico como su plano de expresion- realizado a través del lenguaje.

Asi, la investigaciéon no solo se posiciona ante una perspectiva bimodal semidtica del
lenguaje (que, en este caso, se sustenta a partir de la esfera visual y lingiifstica, al menos en
el caso de andlisis), sino ante un texto que potencialmente puede detonar la meta-semiosis '°
que es el proceso culminante cuando se logra comprender como funcionan los mecanismos
a través de los cuales se produce sentido. Es asi, que se considera indispensable definir las
practicas sociales que se ponen en juego dentro del corpus aqui seleccionado, mds que con
fines descriptivos para entender la esfera social que aqui se desarrolla y, por ende, como ésta

define el sistema de elecciones para construir el relato pathémico.

Para lograrlo, es primordial, desentramar y desmitificar al libro-dlbum como un texto dirigido
anifios que contiene imdgenes y texto en equilibrio, porque entonces seria una vision sesgada
y reduccionista de todas las riquezas que ofrece este género que, en su génesis, radica en la
libertad ya que no fue basado en ningtin modelo previo. “La forma en que ha evolucionado
el libro-dlbum se basa siempre en la libertad debido a que no tiene una tradicion identificada
o un modelo de representacion que sirva como referencia”, afirma Van der Linden ''. Por

otro lado, es necesario recordar que no todos los libros-album se sirven de estos dos niveles

10 Concepto retomado de Deely, John; Petrilli, Susan and Augusto Ponzio (2005) en The Semiotic Animal.
New York-Ottawa-Toronto: Legas.

' Conferencia “El dlbum ilustrado como herramienta de educacion visual y estética *“ en

https://www .youtube.com/watch?7v=Sp8xDufEw6I

Fecha de consulta: Febrero, 2020
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de instanciacion porque, si asi fuese ;entonces donde se podrian clasificar los libros que no

contienen texto, y se construyen Unica y exclusivamente a través de la imagen!'? ?

“Como nifios, nuestra experiencia con la cultura es necesariamente limitada y los géneros
que reconocemos son relativamente indiferenciables, pero mientras nuestra interaccion social
avanza, el sistema de géneros que controlamos comienza a complejizarse” (Martin & Rose,

2008)

La cita de los autores sirve precisamente para posicionarse ante nuevas propuestas que se
complejizan, desarrollan y perfeccionan para aludir a funciones y objetivos muy especificos
asi que, de esta forma, es indispensable preguntarse: ;cudl es la funcién/funciones sociales/es

que cumple el corpus aqui analizado?

Apelando a la Figura 1, la funcién mds cercana podria remitirse a una narrativa por
entretenimiento debido al cardcter narrativo y diddctico que se le otorga canénicamente al
libro-album, pero esta también seria una visién sesgada porque, al menos el texto que aqui
se analiza, trascienden mucho mas alla del entretenimiento, incluso de un adoctrinamiento o
explicar “solo una historia”, esto en principio por el contexto social en el que surge y, en

segundo, por los niveles de instanciacion a los que alude para su construccion discursiva.

La importancia de las narraciones aqui analizadas, radica en que, como se expreso
anteriormente, forman parte de discursos sociales de una comunidad que se ve representada
en esos roles sociales o se acerca a ese ambito experiencial mediante estas obras. Pero en

general, la narrativa es un género central en todas las culturas.

En este punto, las reflexiones de Christian MIM Matthiessen (2015) no solo son pertinentes,
sino necesarias para ampliar el espectro tanto de clasificacion y de alcance en la comprension
de la naturaleza de los textos aqui analizados, desde una esfera social que pueda justificar el

por qué de las elecciones hechas a un nivel composicional. Dichas reflexiones son las

2 Ejemplo de uno de estos textos es La ola (2008) de Suzy Lee
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concernientes a las hechas en torno al registro cartografico, especificamente las relacionadas

con el campo de actividad que remite a lo que lo que estd pasando en el contexto.

Se abordardn algunos de los procesos socio-semiéticos, explicitados en la Figura 2, que cabe
aclarar, se refieren a pardmetros concernientes a actividades que inmiscuyen tanto factores
semiodticos (de intercambio de significados) o sociales (de comportamiento mayormente
interactivo). Asi mismo, se plantean las subcategorias de funciones de dichos procesos socio-
semidticos que buscan aproximarse a la descripcion de estructuras contextuales, ya que se
parte de la premisa de que en el corpus de andlisis hay una evidente hibridacion no sélo de
sistemas semioticos, sino de funciones y procesos que contribuyen a percibirlos como una

mezcla de la que es imprescindible detallar en sus componentes.

aconsejar
argumentar
inducir
explorar | recomendar
hacer crénica .
explicar
topografiar
inventariar [ reportar ampo exponer categorizar
de
dad habilitar . .
hacer instruir
direccionar,
coordinar ) regular
compartir | recrear
experiencias, narrar,
valores dramatizar

Figura 2 Procesos socio-semidticos dentro de la nocién de campo, propuestas por Matthiessen, 2015

Matthiessen aborda la nocién de género como una suerte de mapa cartografico de
aproximacion a la visualizacién de territorios de significado donde se parte de la premisa de

que el espacio semidtico es multidimensional, como bien queda expuesto en el corpus aqui
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analizado. En este sentido, dentro de la Figura 2 se han identificado tres procesos que se

desarrollan dentro del campo de actividad del corpus aqui planteado:

* Recrear: se refiere a los contextos donde los flujos de imaginacion particulares de
una persona son narrados para alcanzar una clase de efecto estético. El proceso se
lleva a cabo dentro de los tres textos aqui analizados ya que todos parten de la
estructura contextual narrativa y logran emitir un efecto estético no sélo desde las

ilustraciones sino en Akim corre, mediante el uso de prosodia valorativa.

e Compartir: consiste en establecer, mantener, y negociar relaciones a través de las
vidas o experiencias personales. En el caso del corpus analizado, la autora comparte
parte de sus experiencias sociales y discursivas a partir de la narracién, porque es
importante destacar que ningun texto estd libre de la presencia subjetiva del hablante
y mucho menos los de esta naturaleza, que aluden a la capa emocional de los lectores.
La estructura contextual que se evidencia en los textos es de ambos dominios: tanto

experiencias como valores

* Recomendar: alude a quienes emprenden una actividad mds en el contexto de hacer,
es decir, ya sea a través de la recomendacion o induccion. En este sentido, parece
importante subrayar la dltima nocién, pero mds encaminada a una esfera reflexiva
social en donde se pongan en juego las emociones y empatia a los que alude el libro
analizado y por ende, que éstas influyan en el comportamiento y posicionamiento

social.

Una vez sentadas las bases en lo que respecta a la variable del registro del campo general de

los libros de andlisis, es importante aludir a las otras dos nociones: el tenor y el modo.

A lo largo de la dimension analitica se detallara en el por qué de la eleccion de estos tres

procesos socio-semidticos como principales ejes en la dimension del contexto social de
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estudio. El andlisis serd uno que se respalde de la intermodalidad de espacios semidticos

construidos para representar discursos que apelen a la esfera emotiva de los lectores.

Se dividird en dos partes, por un lado, lo visual y por el otro lo textual se fragmentan los
modos de representacion discursiva no porque trabajen por separado, sino para entender con
mucho mayor precision el funcionamiento que tiene cada uno para finalmente dar lugar a la

hibridacion que propone el corpus de anélisis.

1.6 Caracterizacion del corpus

Akim corre de la artista belga Claude K. Dubois con la editorial Loguez se publica en 2012,
un aflo después de que comenzara en Siria la guerra civil y la crisis de los refugiados de ese
pais. En su dedicatoria se puede leer “A ti, mam4d, y a todos los demads nifios de ayer y hoy,
victimas de las guerras de los mayores”. De esta forma, se ilustra la génesis profundamente
emocional que se da tanto en el contexto como en el &mbito personal de la creadora del relato.
Esto explica la eleccion de los dos grandes marcos tematicos y pathémicos que sirven de
anteojeras (remitiendo a la funcién que le confiere Maturana que se explicité anteriormente)

emocionales, por un lado, la guerra y por otro, la didspora 3.

El relato parte de la irrupcion de la guerra en la aldea donde vive el nifilo Akim. Se otorga
especial atencion en la caracterizacion demografica del personaje ya que ésta es la principal
anteojera del relato. Es decir, seguir los pasos de un nifio (que ademas tiene la especificidad
de su nombre, con lo que se pretende evocar familiaridad) que atraviesa una guerra, es un

elemento que execerba la esfera emocional del relato.

Los marcos tematicos sirven para explicar la fuerza de ciertos acontecimientos que permean
y moldean el discurso emocional del texto. Estos van desde bombardeos que implican la

destruccion del hogar y con ello la devastacion emocional. Otro es, dejar el lugar conocido

13 Ximena Bricefio (et al) define a la didspora como “Gente o poblacién que forzosamente debe dejar su patria
tradicional para separarse y diseminarse por otras partes del mundo. También, en su forma adjetival, el
término refiere al desarrollo cultural posterior de tales poblaciones dispersadas en sus paises

de llegada” (2009, p.83)
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para enfrentarse a la incertidumbre, el duelo y la soledad. El secuestro de la libertad fisica
(ya no solo emocional) al ser recluido y explotado en un campo militar. La readaptacion

emocional y social que implica residir en un campo de refugiados, etc.

Usando como recurso ilustraciones tipo boceto con colorimetria sepia, se construye
mayormente con planos lejanos que permiten aumentar una suerte de apreciacion y
contemplacién del contexto que le otorga especial importancia al espacio en blanco. La
autora apoya gran parte de la interaccion del texto en elementos emotivos que se evidencian
a partir de la composicion y el trazo de sus ilsutraciones. Por otra parte, y siguiendo las
reflexiones que aqui se retoman de Lapefia Gallego (2013), este libro no se apega
estrictamente al uso de la doble pdgina como principal unidad de significacion, se apoya mas
del uso de la pdgina simple. Con esto, se exacerba y evidencia el sentido de dinamicidad y
performatividad que se le confiere desde el titulo con el verbo “correr”. Asi, Akim corre se
funda desde una idea de desplazamiento continuo y en la elongacion de acciones y procesos
tanto materiales como perceptivos y emocionales que se estructuran principalmente por el
uso de la pdgina simple. De esta forma, el “correr” no solo adquiere un cardcter de
desplazamiento fisico, sino profundamente pathémico a partir del objetivo de transformar la

accion en detrimento de resguardar la vida.

En ese sentido, desde la esfera social, Akim corre posibilita la personificacion de las victimas
que cotidianamnete son retraradas de manera andénima por los medios de comunicacion
masivos. Dubois propone un acercamiento tajante desde el ambito linguistico, al nombrar a
esa victima infantil como Akim, haciéndolo mucho maés cercano al lector para lograr mayor
empatia. Es importante hacer mencién a todos estos aspectos debido a las cargas afectivo-

emocionales y fuertemente sociopoliticas que le dan génesis al texto.

Es un libro que pese a recurrir mayormente a la imagen, se sirve ocasionalmente de modos
lingiiisticos (aproximadamente cada 5/10 paginas) para reforzar o incluso hacer un preludio
a las ilustraciones venideras. Asi, las perspectivas de analisis con las que partird la reflexion
de dicha obra seran de: ilustracion+texto. Por tanto, dentro de la esfera analitica, el texto se

dividird en 11 bloques donde cada texto serd la marca que separa un bloque del otro.
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Una de las principales razones para elegir este texto es el potencial de decodificaciéon que
ofrece a través del lenguaje visual, la ideologia —motivada principalmente por el pathos a
través de recursos como la empatia detonada por la interpretacion de la corporeidad de los
personajes (por mencionar un rasgo para dar cuenta de ella)—, pero, sobre todo, por mi propia

experiencia profundamente emocional al interactuar por primera vez con el libro.

Mar Raymond (2011:105) afirma que hay dos criterios para obtener resultados que apelen a
la empatia: por un lado, una respuesta emocional y expermiental que se aproxima al objetivo.
Por otro, la identificaciéon de esta emocion como referente a la experiencia objetivo. Asi,
apelando a esta ultima nocidn de referencia a la experiencia objetivo, otra hipétesis es que,
especificamente este texto sirve para apelar al lado empatico del lector y con eso, deconstruir
(reorganizar modos de pensamiento y percepcidn) ciertas narrativas y practicas sociales

relacionadas a comunidades migrantes (por mencionar alguna).
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2. Marco tedrico y metodologia

Ningtin punto de la composicion puede atribuirse a
la intuicion ni al azar; aquélla avanzo hacia su
terminacion, paso a paso, con la misma exactitud y la
logica rigurosa propias de un problema matemdtico
-Edgar Allan Poe

Tal como lo ilustra la cita expuesta por Allan Poe, una composicion ya sea textual o visual
obedece a un conjunto de elecciones en detrimiento de otras para cumplir a cabalidad los
objetivos propuestos por el autor. Para analizar con profundidad ese sistema de eleeciones y
las funciones que cumple cada una, en este capitulo se explicard en qué consisten las teorias
que se abordardn dentro de la dimension analitica y su aplicacion a la presente investigacion.
Es en este apartado donde se desplegardan con mucho mayor claridad las tensiones esenciales

(Martin, Maton y Matruglio, 2016) bocetadas en el apartado anterior.

Empezando por la Teoria de Cddigos de Legitimacion (en adelante TCL), inicialmente
desarrollada por Karl Maton en 2010 y que se basa en la Teoria de Cddigos de Bernstein. La
TCL (2020) es una teoria relacional surgida de la sociologia del conocimiento que se enfoca
en los procesos de construccion del conocimiento donde uno de los problemas que busca
solucionar es la ceguera del conocimiento (knowledge-blindness), es decir, el conocimiento
que refleja intereses dominantes y por tanto, solo ensefia lo que es pertinente y que va acorde
a la ideologia de esos intereses hegemonicos. Esto es de suma importancia para la
investigacion ya que es justamente uno de los problemas que busca contrarrestar, la ceguera
causada por lecturas por un lado automatizadas y normalizadas ideoldogicamente. Para
desautomatizarlas, es necesario explicitar los procesos que intervienen para asimilar el libro-
album desde la atencién y no solo desde una lectura mecanica, por lo que un andlisis micro
serd vital para desarrollar la estructura visual y de manera secubdaria, la textual. Por otro, las
practicas sociales que intervienen ya no en lecturas que son pensadas desde narrativas de

poder, sino desde la trinchera contraria: la de los pacientes, no la de los agentes.

Dentro de esta teoria existen cinco dimensiones (especializaciéon, semdntica, autonomia,

temporal y densidad). Dentro de la metodologia, se premiara en un primer paso la dimensién
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de la semantica que Karl Maton (2013) define como la que construye campos sociales de
practicas como estructuras semanticas cuyos principios organizativos son conceptualizados
como codigos semanticos que revelan como el conocimiento expresado va cambiando en
términos de dependendencia al contexto y complejidad, estos codigos comprenden fuerzas

tales como:

* Gravedad semdantica (GS+): es el grado en que el significado se relaciona con su
contexto. Entre mayor gravedad semantica, su significado es mds dependiente del

contexto

* Densidad semantica (DS+): traza un continuum de fuerzas con capacidad infinita de
gradacion. Es decir, la densidad semantica refiere al grado de condensaién de
significados dentro de un texto o practica. Asi, a mayor densidad semdntica, hay mas

posibilidades de interpretacion.

Maton (2016) explica que las ondas semdnticas, trazan movimientos recurrentes entre
significados relativamente desontextualizados (DS+) y dependientes del contexto (GS+) y
entre significados mas complejos (DS+) y mds simples (GS+). Este patron de ondas
cambiantes en las fuerzas de gravedad y densidad semantica permite que el conocimiento
expresado en practicas se transfiera mas alld de cualquier contexto especifico y lo conecta
con otros significados en el tiempo. Asi, estos cddigos semdnticos serviran para partir del

analisis de la esfera textual.

De esta forma, se aprovechard la metodologia para construiur los campos sociales de practica
en la esfera visual, especificamente en la condensacion emocional que se concentra a través
del ruido y el silencio en la ilustracion. De esta forma, mientras que la GS y la DS servirdn
para mapear la dimension textual, estas dimensiones se adecuardn al analisis visual para dar

paso a la Densidad Visual (DV) y a Gravedad visual (GV).

Pero ;qué se entiende por ruido y silencio dentro de la ilustracién? Hanabergh (2019) afirma

que la abstraccion del sonido o del estrépito se desenvuelve en las imdgenes por medio de
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decisiones estéticas tales como el punto de vista, la textura, la descripcion de lo atmosférico
y la pequena presencia del individuo ante el paisaje; “todas éstas compensan lo auditivo y
traen el silencio a la superficie para destacar y hacer presente el acto contemplativo”
(2019:15) De esta forma, tanto el ruido como el silencio tienen una relacién de simbiosis
donde uno no puede existir sin el otro y, aunque estas dimensiones se desarrollan
candnicamente en la esfera sonora, estos conceptos ofrecen una valiosa perspectiva que
permite explicar con mucho mayor detalle la carga emocional que se da dentro del arte
secuencial visual que aqui se propone estudiar. Asi, mediante esta esfera se puede dar cuenta

de los procesos de pathemizacion que se entretejen dentro de Akim.

Otro aspecto importante a sefialar dentro de este punto es la relacion diferenciadora entre
ruido y sonido, identificado al primero como un concentrado de sonidos que tiende a mezclar
diferentes experiencias. Por ejemplo, en una granja un sonido puede ser el de los gallos al
amanecer. Si a ese sonido se le anade el de los cerdos, ovejas, vacas, sonido de la trinche en
la paja (por mencionar algunos elementos), entonces nos encontramos frente a un paisaje
sonoro, que Cardenas y Martinez (2015:132) '* definen como aquél que condensa a los
sonidos (con valor simbdlico y afectivo) que describen con mucho mayor fidelidad las
cualidades socioculturales de una comunidad. Asi, se le piensa como un macro discurso que

da una mayor visién a los modos y formas de vida de una comunidad.

Sin embargo aqui me tomo el atrevimiento de afiadir también las experiencias concretas que
conllevan un paisaje sonoro muy especifico y, aterrizandolo a la presente investigacion, me
refiero a las situaciones de guerra: bombardeos, gritos, llantos (tan solo por mencionar
algunos). Tomando esta premisa, el ruido se abordara como la conjuncién del paisaje sonoro
que a su vez contiene sonidos que permiten lograr una mayor afiliacién a una comunidad o a

una experiencia en especifico.

14 La caracterizacion que hacen los autores se sirve de tedricos como Schafer (principal caracterizador del
“paisaje sonoro” en la segunda mitad de la década de los 60s), Woodside (2008), Arredondo & Garcia,
(1998); German-Gonzidlez & Santillan, (2006), Truax, (1996), entre otros
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Asimismo, otro aspecto por el cual se hace la resemiotizacion del nivel sonoro al visual es
por la relacién contrastiva que conlleva hablar tanto de ruido como silencio ya que se valora
el sonido porque antes o después de €l hay un silencio y viceversa. Por tanto, cada uno por
su lado tiene un potencial para magnificar la emocién y contribuir de manera activa a los

procesos de pathemizacion de lectura de arte secuencial.

De este modo, estas dimensiones se verdn reflejadas en:

e (Gravedad visual (GV+): El nivel de ruido contenido dentro de una ilustracién ya que
éste es el que otorga especificidad para relacionar una situaciéon con un contexto
determinado. Asi, entre mayor fuerza en el trazo, la cantidad de lineas y el detalle que

se le preste a ciertos elementos, se aludird con mayor fuerza a la GV

e Densidad visual (DV+): al igual que la DS+, traza un continuum de fuerzas con
capacidad infinita de gradacion. Aqui es donde impera con mayor evidencia el
silencio que en la imagen se asocia con espacios vacios en blanco y negro, con la
representacion de los protagonistas de una escena en tamafios pequeflos en
comparacién con el contexto. Esto, permite mucho mayor condensacion de
significados y emociones dentro de un texto o una practica. Asi, al igual que en la

DS+, a mayor densidad visual, hay mas posibilidades de interpretacion.

Apelando a la interdisciplinariedad propuesta para la investigacion, la TCL y la LSF estaran
en un didlogo constante en la esfera analitica. Por su parte, la TCL proveera un andlisis de
cambios en practicas de conocimiento y la SFL revelara los recursos lingiiisticos que los
autores proveen a esos cambios. De esta forma cada teoria contribuird a algo distinto por si
mismo, tal enactuacidn generard explicaciones mas poderosas que si se usara cada teoria por
separada. De esta forma y como se ilustrd al principio, dentro de la esfera analitica, tanto la
dimension visual como la textual, se analizaran por separado para poder entender mejor su
funcionamiento. Posteriormente, en los resultados, ambos cddigos voveran a fundisrse para
explicar los procesos pathémicos que éstas dos instancias tejen y como €stos constribuyen a

los esquemas de atencidn.
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Tal como afirman Maton, Martin y Matruglio (2016), la LCT y la LSF juntas revelan las
bases de la construccion del significado y sus efectos sociales. También es relevante destacar
que la LCT, aunque en su génesis se penso para el estudio de las practicas del conocimiento,
no es su unico campo de estudio ya que su creciente alcance multimodal -imégenes,
matemadticas simbodlicas, movimientos fisicos- refleja su potencial para proveer teorias socio

semidticas de practicas.

Estipuladas de manera global las anteojeras tedricas en el plano gran angular, ahora se

detallard a nivel “telefoto” las herramientas analiticas por cdigo: visual y textual.

2.1 Lo visual

Para identificar los nucleos de significacion en lo que refiere al analisis composicional visual,
es decir, la organizacion; se partird de la metafuncion representacional propuesta por Kress
& Van Leeuwen (2006) -resemantizacion de la funcion ideacional propuesta por Halliday-,
cuyo principal propdsito dicta que cualquier forma semidtica tiene que ser capaz de
representar objetos del mundo en uno externo al sistema de reproduccion. “El mundo puede
ser, y ya estd en la mayoria de los casos, representado de manera semiética” (2006:42). En
ese tenor, los modos semidticos ofrecen una gran cantidad de elecciones en las cuales tanto

objetos y relaciones de esos objetos con procesos, pueden ser representados.

Asi, si se tienen dos objetos representados que se desarrollan dentro de un proceso de
interaccién, pueden explicitarse visualmente mediante el uso de vectores, usandolos como
herramientas para identificar tanto a las entidades como los procesos sobre los que ejercen

ciertas acciones.

“A los procesos, se les llaman “vectores”, “tensiones” o fuerzas dindmicas” (...) A
los participantes se les puede diferenciar por “volumenes”, percibidos como entidades
distintas que son salientes (pesadas) en diferentes grados debido a su tamafio, forma, color y

demds componentes” (2006:49).
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Aunado al uso de vectores propuesta por los autores, la investigacion también incluird el uso
de la regla de los tercios, esto con en el fin de dar cuenta de los centros de atencion dentro de
la ilustracion. La regla de los tercios es una simplificacion de la seccion durea ' y plantea la
division de un texto visual en tres partes proporcionales, tanto en el eje vertical como en el
horizontal y, los puntos de interseccion de las lineas trazadas casi siempre resultan en los
llamados centros de atencidén. Gustavo Mercado afirma que “cuando los sujetos se colocan
en el encuadre de acuerdo con la regla de los tercios, es comtin colocar los ojos sobre uno de

estos puntos” (2011: 7). La Figura 2.1 explicita el funcionamiento de esta regla.

Figura 2.1 Modelo universal para analizar la composicién de un texto visual mediante regla de tercios. Mercado, 2011

Asi, aunado a los puntos de atencidn, la regla de tercios en conjunto con los vectores permitira
trazar las relaciones que se tejen al interior de cada ilustracion, apelando con esto de manera
directa al trazo emocional que se esboza por la forma en la que se acomodan y perciben los

elementos de una composicion.

Ahora bien, el significado interactivo -resemantizacién de la funcién interpersonal de
Halliday- es el que proyecta las relaciones entre el productor de un signo complejo y el

receptor de ese signo.

15 Para detallar en lo que es la seccién atrea, Javier Muifioz afirma que si se toma una recta para dividirla en dos partes A y B, de tal
forma que la proporcion entre B y A sea igual a la proporcién entre el total B. Si asi se cumple, se encontrard con un nimero: 1, 618.

“A este nimero se llama niimero de oro. Desde la antigiiedad era bien conocido y empleado en aquitectura y pintura pues la proporcién
resultante es armoniosa a los 0jos. Pero no sélo eso: también se encuentra de forma espontdnea en muchas formaciones de la naturaleza”
En: Muiloz, J. (s.f). Composicion: La regla de los tercios. Recuperado de https://www.decamaras.com/CMS/content/view/350/61-
Composicion-La-regla-de-los-tercios. Consultado en noviembre, 2020
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“Asi como en el caso de la metafuncion ideacional, los modos ofrecen diversas
elecciones de representar diferentes relaciones “interpersonales”, algunas de las
cuales seran favorecidas en una forma de representacion visual (...) Permite al
espectador escrudifiar los personajes representados como si fueran especimenes en

una vitrina” (Ibid: 43)

Esta metafunciodn, tal como lo explica Painter (2013), busca representar las emociones de los
personajes y las relaciones interpersonales entre ellos, asi como posicionar a los lectores con
respecto a los personajes y la historia en su conjunto (lo que a su vez implica construir nuestro
punto de vista y trabajar en las emociones del lector). En ese sentido, se utilizaran diferentes

categorizaciones propuestas por la autora.

Una de esas categorias es la explicitada en la Figura 2.2, aqui se aborda la nocién de
focalizaciéon que va mds encaminada al dialogismo propuesto en el texto visual mediante
diferentes mecanismos como: contacto visual y representacion de situaciones al lector.
Mediante el contacto visual, la ilustracion se dota de lo que Kress & Van Leeuwen (2006)
llamaron como “imagenes demandantes”; mediante este mecanismo no sélo se abre un
espacio dialégico explicito con el lector, sino que ademas los personajes ilustrados demandan
algo, de manera simbdlica del espectador: ya sea apelar a la empatia, hacerlo participe del
proceso narrativo, etc. Cuando se habla de la representacion de situaciones al lector desde el
lado de la focalizacidn, se refiere mas al plano y acercamiento social que el ilustrador plantea

con su audiencia, es decir, la forma en la que moldea lo que se ve.

Por ejemplo, en el texto aqui analizado, la narrativa ocurre desde un plano externo a los
personajes, o sea, no se le otorga al espectador la oportunidad de ver desde la mirada del
protagonista. Con este recurso, si bien se configura al lector como un ente externo a la
narracion, se le provee de una capacidad mucho mas abarcadora a los ojos de un personaje,
otorgando la oportunidad de prestar atencion no solo a las acciones del protagonista, sino
jugar con la espacialidad y la temporalidad al estar en mayor contacto con el contexto. Con

esto se abre la posibilidad de contemplar no solo a los agentes de la narracién sino las
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situaciones y lugares en donde ocurren las acciones y asi, aumentar el efecto pathémico que
se tiene sobre el relato. De esta forma, la interaccion con el universo del relato propicia la
creacion de un personaje iconico que es el depositario de sentimientos y emociones. Por ende,
esto permite estructurar las unidades emocionales y como estdn interactuando en cada pagina

del libro, uno de los objetivos que guian la presente investigacion.

Se trabajard la nocion de focalizacion mas que para apelar al dialogismo de las ilustraciones,
para explicitar el compromiso visual que los textos buscan hacer con el lector (recrear,
compartir) y, en consecuencia, al pathos decodificado en la ilustracion, entendiéndose por

éste a la manera de incidir sobre las emociones de los lectores.

En cuanto a la nocién de mediacion, ésta refiere a la opcidn de ver el contexto narrativo
mediante la vista del personaje, es decir, encarnarse en los zapatos de los representados. La
no mediada, alude a una visién externa donde el lector observa sin ser posicionado como un
agente dentro de la narracion, obedeciendo a lo anteriormente dicho, es relevante acotar que

esta es la focalizacion que sigue el relato aqui estudiado.

directa
- > mirada frontal

contacto

+mirad ey

- nvitacion

cabeza/ojos volteados a los

observar

-mirada

Focalizaciéon —

no mediado (como lector)

inscrita como personaje

>

__ ~ mediado (indirecto, a través de personaje) ’
inferid junto al personaje

Figura 2.2 Sistema de identificacién de focalizacién propuesto por Painter, 2013

En cuanto al pathos, categoria desarrollada en la Figura 2.3, y retomado de la caracterizacion
realizada por Painter (2013) se refiere a la presentacion de emociones y afecto de los

personajes. Esta categoria es complementaria con la de GV y DV. La principal diferencia es
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que Painter concibe la nocidn a partir de la construccion explicita de la forma de representar
a los personajes (evidenciada a partir del estilo en que los personajes son ilustrados, o sea, a
través del estilo del dibujo) mientras que el pathos que se exacerba en la GV y la DV es mas

abarcadora en cuanto al contexto (ruido y silencio en la imagen).

Una vez aclarado el cardcter complementario del abordaje de Painter que se hara a nivel
micro y la resemantizacion de los cédigos semanticos de la TCL a nivel macro, es apremiante
aclarar que en su esfera micro se clasificard en tres categorias: minimalista, genérico y
naturalistico. Aunque Kress & Van Leeuwen (2006) consideran que el realismo de una
imagen es una expresion de modalidad, Painter (2013) interpreta el estilo de dibujo como un
sistema que comprende el alineamiento del lector o pathos, y, ademds, ofrece formas
particulares de presentar las emociones o el afecto de un personaje. Por alineamiento se alude
a un marco de creencias compartido entre el ilustrador y el espectador para la detonacion de
una emocion. Asi, las clasificaciones que se estudiaran para el pathos visual a nivel micro

son:

- El estilo minimalista representa mayormente grados de felicidad o tristeza, el
detalle prestado a los ojos de los personajes es una de las herramientas mas
efectivas para imprimir de realismo al texto. Una de las principales fortalezas de
esta técnica es que al ser estil menos natural, el desciframiento es una cuestion
que se da gracias a habilidades de alfabetizacion visual (o literacidad visual).
Tiene una funcién apreciativa.

- El genérico es mas detallado y presta énfasis a la musculatura del rostro, al
prestarle mayor atencion a la boca como medio principal de expresion. En este
estilo, el repertorio emocional se apoya mds en conductas de comportamiento:
hacer, observar, concentrarse. Cumple mds con una funcién que alude a la empatia
hacia el personaje.

- El naturalista es el estilo mds sutil y matizado, pretende mostrar a los personajes
como gente real, por lo tanto, el repertorio emocional, puede ser sugerido a partir
de lo indefinible, lo ambiguo e impresionista. Como si fueran personas de carne

y hueso, los ojos de los personajes son resaltados por un estilo mucho mas realista.
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En comparacién con el estilo genérico, toda la topografia del rostro y la piel busca
contribuir a la inferencia de las emociones del personaje, por lo tanto, su principal

funcion es la de personificar a los agentes representados dentro de la narracion.

apreciativo

Westilo minimalista | Cr€@ distancia emocional

compromiso empatia o _
(engaging) AAestilo genenw} reconocimiento de humanidad comun
Pathos personalizacién )
- » by o relacionarse y responder ante los
estilo naturalistico | i Jividuos presentados como “reales”
alienante

A contrastes hyper-reales
estilo de caricaturizacién

Figura 2.3 Opciones de representacion de pathos, propuestas por Painter, 2013

La importancia de retomar esta caracterizacion, aparte de la complementacion directa que se
hace con el analisis macro es que el estilo del trazo no solo construye una esfera emocional
sino que obedece también a rasgos especificos de practicas sociales. Esto es, a mayor
personalizacion en el trazo, hay mayor especificidad que permite no solo acotar un marco
interpretativo sino que apropiar una representacion por lo forma realista de presentacion. En
tanto, el apreciativo, si bien siguiendo la propuesta de Painter permite crear distancia
emocional, permite construir relatos mas universales que, en conjunto con los vectores y el

ruido pueden magnificar y solidificar un lazo emocional entre el relato y el lector.
En ese sentido, la Figura 2.4 ilustra la nocién de ambientacion que se desenvuelve mads en la
eleccion del uso de color, éste es un recurso visual que aporta a la significacion de las tres

metas funciones propuestas por Kress y Van Leeuwen (2006):

- representacional: debido al fundamento de que cualquier forma semidtica tiene que ser

capaz de representar objetos del mundo en uno externo al sistema de representacion, el uso
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de color es importante para representar la apariencia de las cosas en el mundo, es decir, para
entrometer al lector mds en una esfera de la cotidianeidad

- composicional: en su vasta relacion con lo cohesivo que pueda resultar el texto, el color se
usa con fines contrastivos o para resaltar /decrecer algunos elementos sin modificar el orden
organizacional del texto. Es decir, la repeticion de un color puede usarse de manera coercitiva
como una especie de ritmo visual para conectar diferentes partes de la narrativa

- interactiva: en su capacidad para proyectar relaciones, se usa el color mas como recurso de
efecto emocional en el lector. En esta esfera de analisis, se abordaran las nociones de

vibracion, temperatura y familiaridad.

Dadas las caracteristicas muy peculiares del corpus de andlisis que plantea la presente
investigacion (uso unicamente de tonos sepia), dentro de las propuestas de Painter, se hara
especial énfasis en las tres nociones anteriormente planteadas para complementar el anélisis

de la metafuncion interactiva.

En lo que respecta a la vibracion, ésta depende de la saturacion de los colores, es decir, de la
intensidad. Painter (2013) afirma que esta esfera de representacion “genera un sentido de
emocion y vitalidad, mientras que cuando no hay saturacidn, se puede evocar una sensacion
mas suave y contenida” (Ibid: 37). En el ultimo caso (valores de vibracion bajos), éstos son
recursos usados para aludir a una esfera un tanto nostdlgica o incluso llevar la atencién mas
a procesos conductuales que a personajes. Este principio tiene gran fuerza en la construccion
del relato pathémico, ya que mediante la vivacidad de los colores o la poca saturaciéon de
ellos, se puede llevar al lector desde estados animicos de felicidad (el primer caso) o a
contextos nostélgicos (segundo caso), tan solo por mencionar algunos. De esta forma, se
alude de manera directa a los diferentes dominios de acciones dependiendo de cada tipo de

emocion, abordado por Maturana (1990) en el apartado anterior.

Por otro lado, el principio de familiaridad, remite al que dicta que, entre mas gama de colores
utilizada en una ilustracion, es mayor el sentido de familiar ya que, si una imagen se restringe
a uno a dos tonos “se crea el significado de ser removidos del mundo cotidiano, en el que nos

movemos todos los dias ya que solemos experimentar el dia a dia del mundo en toda su
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variedad de colores” (Ibid: 38). Por familiaridad, se hace un guifio a la idea de Kress y Van
Leeuwen sobre “modalidad” o grados de certeza logrados mediante la diferenciacion de
colores para dotar o reducir de realismo y/o certeza. Abordado al analisis, por el principio
planteado se alude a una sensacion de familiaridad con la situacién plasmada en la unidad de
significacion desde su sentido narrativo para poder desentramar la unidad emocional que se

da en cada unidad para contribuir a la estructura del relato pathémico.

De tal forma y retomando tanto nociones de Painter como de Kress & Van Leeuwen, se
buscard explicitar los mecanismos que dan lugar al desarrollo discursivo afectivo para
responder, a las pregunta de ;como y qué emociones representan las imagenes dentro del

corpus? ;qué es lo que conmueve y como conmueve?

De esta forma, también se utilizard una nocion propuesta dentro de la teoria de valoracion
(que se abundard en la nocion textual y que servira para cohesionar el término retomado para
esta esfera). Esta es la del “icono empdtico”, propuesta por J.R. Martin y que refiere a los
“lazos afectivos e ideoldgicos que alinean a la gente en torno a valores e ideales comunitarios.
El proceso de iconizacion es un fenémeno a través del cual estos iconos empdticos acumulan
valor en una comunidad” (en Oteiza, 2016: 382). En este sentido, la incorporacién del
concepto es valioso ya que, permite captar una especificidad de las imagenes simbdlicas que
incluyen elementos visuales que logran generar una empatia afectiva reconocida por toda una
comunidad y, esta iconicidad, puede ser un atributo inserto en una imagen (como la
focalizacion visual) o puede estar constituido por la imagen como un todo (por ejemplo, la
nocion de ambientacion y pathos). En ese sentido, el icono empatico apunta a la construccion
de un efecto pathémico dirigido tnica y exclusivamente al personaje inmiscuido en una esfera
narrativo-emocional. Asi, se plantea incluirlo como un elemento clave que aluda a la empatia

del lector y, en consecuencia, a la construccién del relato pathémico.
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2.2 Lo lingiiistico

Para abordar el analisis de la esfera lingiiistica es apremiante mencionar las relaciones entre
lo verbal y visual dentro del caso de andlisis, en donde confluyen éstas dos esferas de
instanciacion. Se recurre a esta esfera para hacer una interpretacion holistica del texto
propuesto debido a que la nocidn lingiiistica no es el principal foco de atencion dentro de los
libros-album, es decir, funge como acompafiamiento a las propuestas visuales presentadas
dentro de las ilustraciones que conforman Akim corre. Asi, los abstractos lingiiisticos tienen
la funcién de acompanar, hacer un preludio y gradar el efecto pathémico construido en el
lector, pero siempre, otorgandole foco central al lenguaje visual como principal detonador de

los procesos pathémicos.

Para este nivel analitico, se recurrird en primer lugar a los tipos de procesos verbales
propuestos por Halliday (2004:172) en su modelo topoldgico que se fundamenta en el
principio del sistema de indeterminacidn, es decir, Halliday sostiene que el mundo de nuestra
experiencia es sumamente indeterminado y es de esta forma que la gramética lo construye en
el sistema de tipo de procesos. Asi, un mismo texto puede ofrecer modelos alternativos de lo
que pareceria ser el mismo dominio de experiencia. Para explicar esto, el autor ofrece el
siguiente ejemplo en donde se construye un dominio de emocién como un proceso de
clausula mental: Esto le agrado a Dios o bien como un participante relacional: Dios estaba
triste. La riqueza de esta modelo es que ofrece una via para acceder a la serie de dominios
experienciales, tales como los de la emocion, a los que la gramatica transitiva les de una

interpretacion multifacética, dependiendo de la forma en que se presente.

Los dominios son experiencialmente dificiles de aceptar y este modelo resuelve el problema
al ofrecer formas complementarias de descripcion y abordaje. De esta forma, la Figura 2.5
ilustra el modelo de la gramatica experiencial propuesto por Halliday en cuanto a los procesos

verbales.
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Figura 2.5 Gramitica de procesos experienciales, retomado de Halliday (2004)

En segundo lugar, se recurrird a la teoria de valoracion, que, de acuerdo a White (2003) su
objetivo primordial es ofrecer una reorganizacion comprensiva y sistemdtica de los recursos
lingiiisticos empleados para valorar la experiencia social y, como propuesta, el tema principal
que la atafie a la presente investigacion: lo emocional. Cabe mencionar que uno de los aportes
mas valiosos de esta teoria es que se dirige al analisis de significados en contexto y hacia los
efectos retdricos, mucho mas que hacia las formas gramaticales que lo lingiiistico pueda tener
y que “siempre involucra la negociacion de solidaridad” (Oteiza en Bartlett & O’Grady,
2017: 458). La Figura 2.6 explicita cudl es el sistema basico para analizar un texto lingiiistico
dentro de esta teoria propuesta por J.R. Martin y P. White (2005), sin embargo, y por la
naturaleza del texto de corpus, el analisis se enfocard exclusivamente en la nocion de actitud
y gradacidn, en primer lugar, porque se parte de que el estudiado es heterogldsicos (categoria

desarrollada en la esfera visual). La esfera lingiiistica cumple la funcién de robustecer la
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nocion visual y, es justamente ésta la que mediante la metafuncidn interactiva, busca entablar

el didlogo directo con el lector abriendo asi el espacio dialdgico con el receptor del texto.

El dominio de actitud alude a la forma en la que los sentimientos son vistos como un sistema
de significados y tiene tres dreas semanticas:
-afecto: expresiones de sentimientos positivos y negativos
-juicio: actitudes detrds del comportamiento, es decir, admirar, criticar, condenar o
premiar (por mencionar algunas)
-apreciacion: son las evaluaciones semidticas y fendmenos naturales con formas que

estan o no valoradas en un determinado campo.

Dentro de este sistema, Oteiza (2017:461), explica que tanto el juicio como la apreciacion
pueden interpretarse como institucionalizaciones de afecto. Este tltimo, por su parte, incluye
realizaciones nominales de cualidades (alegria, tristeza, pena) y procesos (dolor, sollozos).
El sistema de afecto, juicio y apreciacion no solo funge como una distincién entre polaridades
positivas y negativas, sino que también pueden clasificarse como evaluaciones evocadas
(manifiesta de manera implicita o por referencia) o inscritas (de manera explicita en el texto

y asociado con elementos 1éxicos especificos).

En cuanto a la gradacion, -que es uno de los elementos a los que mas se recurrird para esta
esfera de analisis-, se refiere al valor de las actitudes que pueden aumentar o disminuir a lo

largo del discurso a través de la fuerza y foco empleados en ciertos elementos del discurso.

De esta forma, la teoria de valoracion servird para moldear por un lado el discurso pero
también para modular la forma en la que se introduce el relato pathémico que se apreciara en
las unidades visuales que le suceden a la esfera textual. Es decir, mediante elementos de
gradacion y actitud se logrard hacer un predmbulo para la constitucion del icono empdtico

que se tejerd y desarrollard con mucho mayor detalle y explicitacion en la esfera visual.
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Figura 2.6 Marco de evaluacidn: sistema semantico basico, retomado de Oteiza en Bartlett & O"Grady, 2017

Para abundar en el foco respecto a las estructuras 1éxico-gramaticales dentro del andlisis
lingiifstico, se recurrirdn a nociones de andlisis critico del discurso, especificamente las
trabajadas por Fairclough (2003) respecto a, en primer lugar, las relaciones semdnticas
(causales, condicionales, aditivas, elaboracion, contrastiva y concesiva) y, en segundo, a las
relaciones gramaticales (parataxis, hipotaxis e incrustadas). La Figura 2.7 explicita las
relaciones propuestas por el autor que seran abordadas en el anélisis. Los trabajos del autor
se retoman con el objetivo de identificar la estructura organizativa de los segmentos
lingiiisticos mas para dilucidar el foco principal de atenciéon y cémo ese foco grada o
acompaiia al discurso visual, especificamente en lo que a construccion de estructura de

emociones refiere.
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Figura 2.7 Propuestas retomadas de Fairclough (2003) para andlisis léxico-gramatical

2.3 La experiencia consciente aplicada a esquemas de atencion: lo cognitivo

La lingiiistica sist¢émico funcional, que fue el semillero para la creacion de las herramientas
de analisis aqui planteadas -aunque desarrollada y resemantizada al menos para la esfera
visual-, sirve de parteaguas para identificar los elementos que configuran los esquemas de
atencion. Como se anuncio en el apartado anterior, para poder comprender la Teoria de los
esquemas de atencion (desarrollada por Graziano en 2013) y su abordaje en la presente
investigacion, es importante especificar las conceptualizaciones de “consciencia”, “atenciéon”
y “estar al tanto” ¢

En un plano inicial, el neurocientifico Graziano (2013:13-14) explica que la consciencia es
la ventana a través de la que entendemos al mundo y es mas inclusiva. Mientras que el estar

al tanto es un acto aplicado a la informacion de la que se es consciente. De esta forma, a la

consciencia se le concede un angulo mds general en cualquier momento mientras que el estar

16 El concepto inicialmente presentado por Michael Graziano (2013) es “awareness”, se opté por traducirlo
como “estar al tanto” por los procedimientos que se involucran para diferenciarlo del “consciousness” que se
propone en la teoria
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al tanto es mas especifico, aplica solo a una parte y se inmiscuye el acto de experienciar. Tal
como se esbozd en el capitulo anterior, la consciencia tendria mas nociones de ver mientras

que el estar al tanto tiene una relacion directa con el mirar.

“Ya sea que esté consciente de mi mismo como persona, o de la sensacién de una
brisa fresca, o de un color o de una emocion, la consciencia en si misma es el misterio
que hay que explicar, no el conocimiento especifico sobre el que estoy consciente”

(Ibid: 14)

Y es justamente en esa suerte de explicacion que Graziano llama la atencidn al ingrediete
agegado entre la consciencia y el estar al tanto: la informacion. Es la informacion la que
permite construir el mundo tanto de manera interna como externa. Asi, el autor ofrece —aqui
en la Figura 2.8 — un diagrama que ayuda en el primer acercamiento a desdibujar los limites
tedricos entre consciencia y estar al tanto, tomando a esta dltima como informacion

instanciada en el cerebro.

CONSCIENCIA

La informacién sobre la
estar al tanto que se esté al tanto

Figura 2.8 Una forma de definir “consciencia” de “estar al tanto”, retomada de Graziano (2013)

Hablando del cerebro, el autor (Ibid: 19) afirma que éste es un dispositivo de procesamiento
de informacion y, para que un dispositivo tal naturaleza informe que tiene una experiencia
subjetiva interna, debe contener informacion a tal efecto. De esta forma, la maquinaria
cognitiva puede acceder a esa informacion, leerla, resumirla lingiiisticamente y proporcionar
un informe verbal al mundo exterior. Abordado a la presente investigacion, la maquinaria
cognitiva aqui mas que un informe verbal se ve reflejado en el entrelazamiento de los
procesos pathémicos contenidos al interior de Akim corre, procesos que se van consolidando

mediante el manejo de informacién: composicion, tipo de procesos verbales, etc.
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Consecuentemente, el estar al tanto implica una vinculacion de toda esta informacion
condensada y desempaquetada a lo largo de la narracion de Akim, es justamente este conjunto
de informaciéon que le da paso a los esquemas de atencion. Es decir, estos esquemas
representan sefiales en competencia dentro del cerebro. Cada sefial trabaja para ganar una
voz mds fuerte y suprimir a sus vecinos. De esta forma, la atencion es un conjunto integrado
de senales que super? a otras. Estas sefiales, como se ilustrara en el Capitulo siguiente, se dan

a partir de la esfera visual, especificamente a través del trazo, la densidad y gravedad visual.

Graziano (/bid: 23) sehala que cada senal puede recibir un impulso de una variedad de
fuentes. Una fuerte entrada sensorial, proveniente del exterior, puede impulsar una sefial
particular en el cerebro (un sesgo de abajo hacia arriba'’, que aludiendo a Hodent —2018- es
el que requiere de percepcion y atencion), o una decision de alto nivel en el cerebro puede
impulsar una sefial particular (un sesgo de arriba hacia abajo'®, que de acuerdo a Hodent —
2018- involucra conocimiento previo, expectativa y juicio).

A medida que emerge una sefal ganadora y suprime las sefiales en competencia, se obtiene
una mayor influencia sobre otros procesos en el cerebro y, por lo tanto, sobre el
comportamiento. En este caso, estas sefiales se trabajardn a partir de las condensaciones
emocionales contenidas dentro de cada ilustracion. Asi, los esquemas de atencion
prevalecientes en el corpus de andlisis funcionan mediante diversas sefiales que estan en
constante competencia y también por las formas en que estdn acomodadas dichas sefiales,
remitiendo nuevamente al conjunto de elecciones hechas para lograr un objetivo en

detrimento de otro.

Un aspecto fundamental para el desarrollo de estos esquemas de atencion tiene que ver con
el conocimiento del “yo” cognoscente. Graziano (Ibid) resalta que un aspecto del

autoconocimiento es el conocimiento del cuerpo.

170 “bottom-up” en palabras del autor
18 O “top-down” en palabras del autor
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“El esquema corporal es una rica comprension de tu yo fisico, de la distincién entre
los objetos fisicos que pertenecen a tu personalidad (esta es mi mano, esta es mi
pierna) y los objetos que estdn fuera de ti (esta es la de otra persona, esta es la silla)”

(Ibid:29)

Y, aunado a esto, un segundo punto del autoconocimiento es el conocimiento psicoldgico, es
decir, es de la propia mente —incluido el conocimiento sobre pensamientos y emociones
actuales—. Nuevamente, el conocimiento de si mismo se basa en una amplia gama de
informacion. La Figura 2.9 aborda cdmo se puede desarrollar un esquema de atencién en la
interaccién con el texto de Akim corre, donde el tamafio de los circulos indica el nivel de

competencia entre ellos, a mayor tamafio, mayor atencion.

Expresiones faciales

de Akim .
Composicién (medido
a través de la regla de 4//
tercios) Esquema de atencion

detonado por Akim corre
(2013) conocimiento social previo del

interactuante

Gravedad y densidad
Eflnto semantica como
visual

Lenguaje corporal de
Akim

Figura 2.9 Conjuntos de informacién (previo a andlisis) que intervienen para el esquema de atencién
desarrollado en Akim corre (2013), retomado de Graziano (2013)

Graziano especifica que los esquemas de atencion parten de la premisa de que estar al tanto
es una caracteristica construida, un conjunto de informacién compleja. Por ejemplo, si
tenemos un conjunto de informacion A, ésta se puede vincular con conjunto X y construiur
algo mucho mas grande: A+X. Cuando se reporta el estar al tanto de X, (que X viene con la
propiedad de consciencia asociada a él), se debe a que la maquinaria cognitiva ha accedido a

esa gran cantidad de informacion, A + X, y ha resumido su contenido.
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De esta forma, hay informacion que estd vinulada a otra de manera directa y amplia su
competencia por el desarrollo de la atencidn pero, no porque no tengan un punto importante

dentro de los esquemas, significa que no sean relevantes para la constitucion del texto.

En este punto, es pertinente hacer un movimiento de alternancia tedrica a la Teoria de los
Cddigos de Legitimacion ya que a partir de este enfoque de atencidn es posible también
incluir la importancia que tiene la cosmologia en la constitucion de practicas sociales, que
son las que mandatan la forma de competencia de los conjuntos de informacién dentro de los
esquemas de atencion. Es decir, una gravedad semantica alta activa algunos elementos para
estar al tanto de X o, en esta investigacion, la gravedad semdntica y visual activan ciertos
conjuntos de informacion que tienen que ver con el contexto inmediato del lector y, en
consecuencia, activar el estar alerta sobre una experiencia concreta. Por ejemplo, la
interaccion cotidiana activa el conjunto de informacion que esté al tanto de los sonidos de los
pajaros asi, cuando vemos la representacion de unos pdajaros en el horizonte de Akim, la
experiencia previa permite estar al tanto de un paisaje sonoro especifico (gravedad visual) y,
por tanto, detonar una emocion concreta que permite trazar una unidad dentro de los procesos

pathémicos.

Debido a la posibilidad tedrica y para haer el genuino espacio de discusion entre teorias,
como punto complementario a la Teoria de Esquemas de Atencion, se desarrollard una
constelacion emocional (desarrolladas dentro de la TCL) donde cada bloque dentro de los
once de andlisis de Akim corre tendrd un conjunto de informaciones y por ende de emociones
que permitird trazar con mucho mayor definicién la cosmologia pathémica. Maton (2014)
explica que el analisis de constelaciones permite describir un conjunto de ideas, creencias,
précticas o, en este caso, emociones (que construyen la esfera pathémica, la de mayor interés
para la investigacién) como una seleccién de un conjunto mas amplio de posibles posturas
que se ha ordenado en un patrén o constelacion particular, condensado con significados y
cargado con valoraciones, de acuerdo con una cosmologia particular de su cosmovision
(Maton, 2014). Asi, el andlisis de constelaciones emocionales permitird la articulacion de la

forma en la que se concibe el mundo a partir del relato de Akim. Esto cobra especial
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relevancia en un contexto donde maton y Doran (2021) explican que el conocimiento toma
diferentes formas que tiene diversos efectos para un gran nimero de problemas que, en este
caso tiene que ver con la decodficacion de un discurso pathémico que ofrece un conocimiento

no solo narrativo, sino social y emocional.

Con esto como preambulo, el analisis cosmoldgico es relevante para la presente investigacion
en el sentido de que su aplicacion permitird expicitar con mucho mayor claridad la
condensacidn no solo de significados sino de las emociones que permiten detonar y exacerbar
dicha esfera de significacion. Siguiendo la directriz (Maton y Doran, 2021) de que una
constelacion es un punto de vista concreto que se puede modificar en el tiempo y desde la
trinchera en la que se angule, las que aqui se elaborardn seran destinadas exclusivamente al
ambito pathémico, precisando el proceso de cascada que éste pemite a partir de la
delimitacion de emociones primarias que permiten desarrollar emociones secundarias mas

elaboradas y especificas a cada situacion y contexto.

En consencuencia, el trabajo conjunto de la TCL con el analsis cosmoldgico que reslatrd los
nodos emocionales y la Teoria de Esquemas de Atencién que que permitirdn poner relieve
los factores cognitivos en lo macro, permitirdn desarrollar y explicitar las bases tanto
ideoldgicas, emocionales y funcionales para decodificar qué es lo que conmueve y como se

conmueve dentro de los relatos pathémicos visuales.
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3. Analisis de corpus

Tal como se adelantd en el Capitulo 1, en el andlisis se hara una tension esencial de zooming en donde lo macro sera cubierto por los
codigos tanto semdanticos textuales como visuales y lo micro, por el andlisis composicional donde se aplicardn tanto teorias de
composicion visual (regla de tercios), categorias de andlisis visual del libro-album (Painter y Martin, 2013) al igual que el andlisis de

composicion y vectorizacion —siguiendo las reflexiones de Kress y Van Leeuween (2006)—.

Ahora bien, en el analisis posterior al cambio angulado entre lo macro y lo micro hay una complementacion de alternancia de dos teorias
relevantes. Haciendo un recuento, la tension esencial de alternancia permite proveer un espacio diferente en el mismo campo de analisis
y su enactuacion genera explicaciones mas poderosas a si se usaran teorias por separado. Estas dos teorias son, por un lado, una derivada
de la TLC: las constelaciones, trabajadas por Doran y Maton (2021). La segunda teoria de alternancia es la de los cddigos de atencion,

desarrollada por Graziano (2013).

La dinamica de este capitulo consiste en introducir las unidades de significacion que componen un bloque de analisis: el texto y las
imagenes que le suceden. Antes de entrar a los bloques de andlisis en sus modalidad de dependencia de codigos (texto-imagen), se
presentaran dos unidades que le anteceden. La primera, perteneciente a la contraportada y, la segunda, que le antecede al primer bloque
de analisis. Esto obedece a la teoria del libro-album que propone que estos espacios son constituyentes del relato. De esta forma, se
presentaran tal y como se compone dentro del corpus de analisis.

Posterior a esto, se desarrollaré el andlisis textual (debido al orden de aparicion en cuanto a presentacion al interioir del libro-album) y
su respectiva creacion de codigo semantico textual. Después, en esa linea se introducird la delineacion de los codigos visuales para que,
a contunuacion se detalle en el andlisis individual de cada unidad de significacion visual. Estas ondas tienen la funcién principal de dar

cuenta de cémo se va delineando el significado y de trazar una especie de electrocardiograma que permita rastrear el pulso emocional
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de Akim corre, con el fin de entender no solo el como se esta conmoviendo sino a partir de qué elementos y su forma de hilar el relato

pathémico.

Siguiendo ese hilo, se hard un recuento de la dimension visual en donde se resalte la esfera pathémica desarrollada para dar paso a la
delineacion de constelaciones emocionales en donde se hard una division entre emociones primarias, es decir, las macro emociones que
engloban unidades emocionales mas pequefas a su interior. Por ejemplo: de la alegria, como emocién primaria, se pueden desprender
como nodos secundarios la felicidad, el alivio, deleite, dicha, diversion, por mencionar algunas. Esto se hara con el fin de resaltar el

conjunto de emociones que se desarrollan bloque con bloque.

64



Unidades previas al primer bloque de analisis: Conformado por dos imédgenes, la primera la perteneciente a la contraportada. La
segunda, que sirve como predmbulo al primer bloque de andlisis con texto

CONTRAPORTADA ANTECEDENTE AL 1ER
(CP) BLOQUE DE ANALISIS
(ANTE)

e 3

L g o e I s
=) {&;’-1 Ty 4 44 , < %
CF- 5t e )| =7 |
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e e ——— ;j \ B
N B

La Figura 3.0 explicita la onda resultante de la conjuncién de estas dos imédgenes y, a continuacion, se detallard el por qué de la

posicion de cada nodo en la gréfica.

CP
GV-DV+

ANT
GV+.DV-

Figura 3.0 Onda semdntica de la dimensidn visual previa al ler bloque de andlisis de Akim corre. Resemantizado de
propuestas de andlisis de Maton (2013)



CONTRAPORTADA

No mediada, plano
abierto

Muy lejano

La presete ilustracion se encuentra en la contraportada y se
observa, de manera lejana a una aldea. Siguiendo la
composicion planteada por la regla de tercios la atenci6n se
divide en tres partes proporcionales, lo cual hace una
ilustracion equilibrada. En los cuadrantes superiores, se
observa el cielo, con nubes y pacifico coloreado con un leve
tono sepia. Los cuadrantes medios se enfocan en la
constitucion de la aldea, especificamente las casas, con
trazos lineales y leve coloacion sepia transmiten una
atmosfera mds que de bienes inmuebles ajenos, de una
comunidad constituida por varios hogares. Los cuadrantes
inferiores hacen un contraste directo con los superiores pues
es en donde se le presta mayor detalle no solo a la tierra y el
agua, sino en una sana y equilibrada convivencia entre el
entorno natural y humano pues, en el cuadrante inferior
derecho se aprecia un par de balsas, que demuestran el
poder instrumentalizador de la humanidad pero éste no hace
gran intromisién con la naturaleza pues las aguas se
muestran en calma. La principal funcién pathémica de esta
unidad es, por un lado contextualizar el lugar en donde se
desarrollard la narraci6n, pero también, implicitar un
equilibrio entre humanidad y naturaleza. Al hacer un
ambiente genérico en donde no se ofrece mayor detalle de
las personas que habitan el contexto, la presente ilustracién
se considera como una de alta densidad visual.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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INTRODUCCION No mediada, plano
abierto

Esta es la primer ilustracién en la que se aprecia Compromiso Desactivada (-color,

al protagonista, Akim, que se posiciona en los el apreciativo +textura):plana(-
cuadrante central de la compisicion. Se le efectos de
presenta en una atosfera cdlida y de proteccién iluminaci6n)

debido a la delimitacién colorimétrica del
espacio, en donde a las paredes se le confiere un
tono sepia que deja espacios en blanco que dan
una sensacion de confort. Se observa a un nifio
relajado e incluso feliz por la leve sonrisa en su
rostro. Hay una accién dinimica que estd en
continuidad debido al aire que entra por la cortina
¥ que se aprecia en el cuadrante medio derecho.
De esta forma, esta unidad tiene una alta
gravedad visual ya que no solo se delimita a un
nifo, sino al personaje principal de la narracién
que vive en el lugar anunciado en la unidad que le
antecede. Hay una accién dindmica concreta y
una emocion puntual que es la de tranquilidad.
Debido al titulo, se delimita mucho més el marco
interpretativo al especificar en la identidad del
infante: Akim.
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El primer bloque de analisis: conformado por el primer texto y siete ilustraciones que le suceden

12

>~

b ;" .

En la aldea de Akim, la guerra parece lejana.

Akim juega tranquilamente con otros nifios y sus pequenos
barcos a la orilla del rio Kuma.

Pero al final de la tarde, un ruido sordo y tiros resuenan en el
cielo. Los rugidos se vuelven més y mas fuertes.

P - #.
% i" Y o
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Dentro del texto
C“En la aldea de Akim, la guerra parece lejana. (1)
Akim juega tranquilamente con otros nifios y sus pequefios barcos a la orilla del rio Kuma. (2)
Pero al final de la tarde, un ruido sordo y tiros resuenan en el cielo. Los rugidos se vuelven mas y mas fuertes” (3)
La cldusula principal es la 1, que inicia con un contexto de lugar especifico y a quién se le atribuye: en la aldea a Akim. Posteriormente

se introduce un concepto genérico por no dar mayor detalle de éste, incluso acompafidndolo de un proceso mental perteneciente al

dominio de percibir, dentro del mundo de la consciencia que tiene una actitud apreciativa, es decir, de alejamiento.

La segunda cldusula tiene una relacion de elaboracion y en términos gramaticales, es hipotactica a la principal donde sigue existiendo
una predominancia de agente a Akim, es decir, éste es quien ejerce un proceso material de accion que ademas se acompana de un
gradiente que acrecienta la forma en la que se lleva a cabo este proceso, dotdndolo de alta especificidad: tranquilamente. Los “otros
nifios” funcionan como un elemento secundario al agente que dota de un sentido de comunidad en cuanto a elaboracion atmosférica
emocional. En lo que respecta a la segunda parte de la clausula 2, hay tanto adicién como elaboracion a ese proceso principal de jugar:
lo hacen con unos pequefios barcos (adicion), a las orillas del rio Kuma (elaboracion que introduce especificidad mediante la delineacion

concreta del lugar).

La tercera cldusula tiene una relacidn contrastiva con la segunda mientras que, en términos gramaticales es una hipotdctica de la segunda.
“Al final de la tarde” permite trazar una ambientacion temporal que se acompafia de un gradiente de foco que busca afilar un proceso
pathémico: “ruido sordo”. Esta clausula le quita toda agencialidad a Akim al inmiscuirlo en una esfera altamente emocional y violenta
que, se acrecienta por el proceso mental de percepcion: resuenan en el cielo (complemento circunstancial de lugar). Todo esto se

acrecienta cada vez mds por el gradiente de foco que busca afilar tanto el proceso de paciente de Akim como el de una atmoésfera
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emocional que se encuentra en un proceso transformacional negativo en la segunda parte de la cldusula 3: “los rugidos se vuelven maés

y mds fuertes”, con esto, comienza un proceso atélico, es decir, que no tiene conclusion.

GS- DS+ guerra

» ruidos sordos

Maquetado

concept

GS+.DS-

Figura 3.1, Onda semdntica de la dimensién textual del primer bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)

En cuanto a la onda visual, la Figura 3.2 ilustra el movimiento dindmico entre gravedad y densidad visual y cémo este trayecto va
dilucidando el proceso pathémico de este primer bloque. A continuacion se detallard de manera precisa el porqué de la posicion y

formacion de cada cédigo semdntico.
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GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.2 Onda semdntica de la dimensidn visual del primer bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 1.1

1.1 No mediada, plano Cuadrante central enfocado en Akim, en una Compromiso Desactivada (-color,
abierto extension de introduccion del sujeto pero, en esta apreciativo +textura):plana(-
ilustracién, en relacion con su contexto. A partir efectos de
del sujeto parte toda la composicién (punto de iluminaci6n)
fuga). Lo que domina los cuadrantes izquierdos es
la estructura de la casa, por lo tanto es al segundo
=1 elemento que se le quiere cargar de atencion. El
. Sy tercero, los individuos del fondo que estdn a las
s 4 T orillas del rio Kuma. Hay un punto medio entre la
\4\ b gravedad y densidad visual de esta primera
| H——- imagen ya que la compisicion es relativamente
e \&\ = armonica, tanto en trazo como en elementos
N = e gréficos.

Analisis imagen 1.2

No mediada, plano Lo que llama mds la atenci6n es la casa, ya que Compromiso Desactivada (-color,
abierto abarca los dos cuadrantes medios (central y apreciativo +textura):plana(-
derecho). La tira de cudrantes izquierdos son los efectos de
> que marcan la dinamicidad ya que el vuelo de las iluminaci6n)

aves estipula la forma de lectura de la imagen, de
izquierda a derecha. Los nifios siguen siendo un
elemento constante de representacion secundaria.
Al contexto, en este punto, es al que se le presta
mayor atencion y, en ese sentido, se tiene una
imagen relativamente ruidosa por la condensacién
del trazo en el elemento principal, que es la casa.
Asl, se excaerba ya no solo el caricter
arquitectonico de la estructura, sino la fuerza
pathémica al conferirle un cardcter de hogar lo
que posiciona a la imagen con mayor gravedad
visual.




Analisis imagen 1.3

No mediada, plano muy
abierto

Muy lejana

v

En este punto, los cuadrantes centrales
se enfocan en el espacio, que es a lo que
mads se quiere llamar la atencion. El uso
del espacio en blanco es lo que abarca la
mayor parte de la ilustracion, salvo por

dos elementos. El que marca la
dinamicidad y al que se le presta mayor
importancia debido a la posicidn en el
cuadrante superior izquierdo: los
aviones que han ocupado el lugar de los
pdjaros de la ilustracion pasada
(irrupcién en la naturaleza) y en
segundo lugar, la aldea, que aunque
abarca los tres cuadrabtes inferiores se
le retrata mds como paciente. La
densidad visual es alta en el sentido de
que el espacio que se le confiere en este
imagen tiene la capacidad de
universalizarla.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-efectos
de iluminaci6n)
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Analisis imagen 1.4

No mediada, plano

abierto

El cuadrante central carga la atencién en los
nifios (elementos predominantes en la unidad 1
y 2) que marcan hacia donde se tiene que dirigir
la mirada y, por ende, la forma de lectura de la
ilustracion: el centro a izquierda superior
(donde, recordemos, de acuerdo a la ubicacién
del cuadrante de la U3 se encuentran los
aviones.

La casa que en la Ul y U2 fue predominante
pasa a segundo plano. En los cuadrantes
superiores se prioriza el espacio mientras que en
los inferiores la representacion de la tierra,
haciendo una imagen contrastiva donde por
medio se encuentra la humanidad en forma
explicita (los nifos) y abstracta (casas y balsa) y
es precisamente en este contraste que se busca
dotar de especificidad y, por ende, apelar al
contexto del lector pero no de manera tajente
pues los trazos utilizados no son con tanta
fuerza, incluso se puede apreciar una suerte de
difuminacién grifica general donde la mayor
definicidn se le otorga a los nifios. Por lo tanto,
se encuentra en un relativo punto de equilibrio
entre la densidad y la gravedad visual,
decantindose un poco mds por la gravedad
visual al acercarse mds al contexto inmediato
del lector mediante la representacion especifica
de un espacio definido dado por los infantes
interrumpiendo su juego para ver al cielo.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-efectos
de iluminacién)
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Analisis imagen 1.5

No mediada, plano

abierto

La atencidn se centra en la tira central en
donde predomina el humo en ascendencia y el
avion que se ostenta como agente de la accion.

En las tiras inferiores se encuentra la aldea,
que se retrara como el paciente de lo que se
estd representando, es decir, el ataque de los
aviones -que son los causantes de la
destruccién-. Esta imagen ya no toma ningin
elemento natural y se concentra en la
agencialidad de la humanidad (tanto en el lado
activo —aviones atacando- como en el pasivo -
consecuencia del ataque de esos aviones-) Pese
a que en esta imagen hay un espacio en blanco
considerable, la funcién no es encaminada a
universalizar como en la U3, sino en
acrecentar al objeto principal de atencion, en
donde el trazo conferido lo dota no solo de
color negro (y por tanto contrastivo al espacio
en blanco) sino de fuerza dentro del foco de
atencion. Asf, es una imagen que tiene alta
gravedad semdntica por la situacion
representada y la forma en la que se le
representa mediante la composicion, el
contraste y el trazo.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-efectos
de iluminacién)
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Analisis imagen 1.6

No mediada, plano

l abierto

La atencidn se centra en los sujetos corriendo
pero, poniendo como foco pricipal a Akim que
es el tnico al que se le puede ver el rostro,
enfocdndose asi en las expresiones faciales.
Por lo tanto, se puede decir que el cuadrante se
estd centrando en la gestualidad facial de Akim
lo que permite una gradacién mayor dentro del
pathos apreciativo. La direccién de la mirada
se enfoca en el espacio dirigido hacia su
izquierda que, si se conecta con la dinamicidad
de la imagen de U5, forma un relato cohesivo
en cuanto a la relacion del por qué de la
expresion de Akim. En la esquina inferior
izquierda se representan los barcos de juguete
ya tirados. La accion principal es la de correr.
Los nifios no muestran ninguna agencialidad
sobre lo que estd pasando y se le confiere una
especial importancia al uso del espacio en
blanco que, en este caso, también tiene una
funcidn contrastiva. De esta forma, la imagen
se encuentra en un punto medio entre la
gravedad y densidad debido a que, al igual que
en la U4, la atencién mds que en lo
representado —agentes., se enfoca mds como
consecuencia de un proceso (explicitado en la
us)

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de iluminacién)
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Analisis imagen 1.7

No mediada, plano
abierto

El cuadrante central se enfoca en dos
elementos. Por un lado la destruccién, en
segundo plano. En primero a Akim corriendo,
donde se puede distinguir su gestualidad

Desactivada (-color,

+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)

facial mientras que los demads sujetos no
¢ muestran el mismo detalle. Nuevamente se
M, " exacerba el rol de paciente de los personajes,
? ] . al espacio en blanco y la destruccion.

. Esta imagen (en comparacién con la U6) se
e : e f decanta mds por tener mayor gravedad
; > < i semdntica pues el espacio en blanco, aunque
/A sigue fungiendo una nocién importante que
30 s ; tiende a exacerbar lo representado, se allega
/% ) més al contexto inmediato al condensar tanto
ey ) al rol agente (de manera implicita a través de
-~ 4 la explosién) como paciente en una sola
imagen (que no se habfa visto en las
Unidades anteriores)

De esta forma, el primer boque de anélisis tiene una funcién introductoria en todos los sentidos. En sus primeras unidades, introducir el
contexto de Akim tanto espacial como temporalmente para posteriormente aterrizar el conflicto por el que atravesard y serd tanto

constituyente como motivador de lo que viene més adelante en la narracion.

Los primeros indices de relacion pathémica se dan en la Unidad 6 (U1.6) no solo al tener un contacto directo con las emociones del

protagonista, sino al subir de un valle a un pico dentro de las ondas semdnticos (U1.5 a U1.6) que busca desempaquetar ya no un concepto

77



de guerra (como en la esfera textual), sino re empaquetar las situaciones directas sobre lo que implica un bombardeo. Esto se da a partir

de acercar la situacion a un contexto identificable por el lector en la fuerza del trazo, organizacién de elementos dindmicos y color.

Aunque la representacion se da una distancia social muy lejana —lo cual también deja ver la magnitud de las consecuencias de esos
“ruidos sordos”—, la fuerza pathémica se desarrolla de manera tangible al pasar de un enfoque y posicionamiento amplio al estar
contemplando casi de manera central ya no solo una reaccion corporal de huida, sino una reaccién facial que dota de agencialidad
emocional a Akim, ya no es esa figura esbozada como nifio que juega donde no se le puede distinguir mayor detalle y diferenciador de

sus amigos, sino que es la encarnacion directa de las repercusiones de un bombardeo.

El trabajo de hilado del relato pathémico se da a partir de anaforas visuales que inician desde la U4 al voltear a una direccion que hace
alusion directa a un objeto posicionado en la Unidad anterior inmediata. Lo mismo se repite en la U6 que es la que potencia y entabla
uno de los puntos cumbres iniciales dentro del relato pathémico, no porque sea el tinico, sino porque es la explosiéon de consecuencias
para lo que se venia preparando al lector. De esta forma, un hallazgo relevante para el trazo de este bloque de andlisis es justamente
esa explicitacion pathémica desarrollada a partir de un movimiento potenciado por una alta gravedad visual en la grafica, lo que tiene
como objetivo no solo cambiar de perspectiva de vista (de un plano amplio a uno mds cercano en cuanto a protagonistas se refiere), sino
de exacerbar una situacion en una suerte de zoom que busca apelar directamente a la empatia del lector a partir de la representacion
emocional dada en los gestos. A partir de la U1.6,en U1.7 también se puede apreciar esa gestualidad, para mantener la tensién emocional
generada desde la U1.3 ala U1.5 y posicionando en un punto medio de gravedad visual el final de este primer bloque de andlisis con el
objetivo de poner en pausa esa emocion para dar entrada a lo que sigue en la narracion. De esta forma, la emocion primaria que condensa
la mayor parte de este bloque es el miedo, teniendo como emocién secundaria, es decir, dependiente y desarrollada por ésta:

preocupacion y terror. De esta forma, graficada en una constelacion tal como la proponen Maton y Doran (2021), donde los nodos
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cuadrados son independientes y los circulares dependientes, resulta la Figura 3.1. Asi, los circulos con color representan las emociones
secundarias, desprendidas de la emocion primaria. Pese a que las constelaciones desarrolladas por los autores son canénicamente de
manera vertical, en este apartado se desarrollaran de manera horizontal porque se le plantea como un sistema relacional de emociones,

mas que jerarquica.

En lo que respecta a los esquemas de atencion para el desarrollo de las emociones, la gestualidad facial es el conjunto de informacién

predominante al desarrollarlo en la U1.6 y U1.7 después de presentar las situaciones contextuales.

preocupacion terror

LA

guerra

Figura 3.3 Constelacion resultante del primer bloque de andlisis de Akim corre (2013)
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El segundo bloque de analisis: conformado por el segundo texto y quince imagenes que le suceden

En la aldea de Akim, la gente echa a correr en todas las
direcciones. Akim corre como los demas. Quiere regresar a su
casa. Pero su casa ha sido destruida y no hay nadie en ella.
jAkim grita! Se agarra a la mano de un adulto que intenta
ayudarlo. Pero el hombre corre més deprisa. Akim permanece
solo entre la multitud. Tiene mucho miedo. Quiere encontrar a
su familia.

23 ) 2.4
i 1 &q‘ﬁ('f“,c/fg
! Yz A
2 — o
! 4

80



81



Dentro del texto
:'En la aldea de Akim, la gente echa a correr en todas las

Cdirecciones. (D)

Akim corre como los demds. Quiere regresar a su
casa. (2)
Pero su casa ha sido destruida y no hay nadie en ella. (3)

jAkim grita! Se agarra a la mano de un adulto que intenta ayudarlo. (4)
< CPero el hombre corre més deprisa. (5)
Akim permanece solo entre la multitud. (6)
Tiene mucho miedo. Quiere encontrar a su familia.” (7)
La clausula principal de este bloque de analisis es la 1, que inicia con la misma delimitacion de lugar planteada al principio del bloque
pasado, trazando con esto un hilo de continuidad en cuanto al lugar en donde se detonan las acciones. Por lo tanto acrecienta el proceso

atélico con el que finaliza el bloque pasado. “La gente” es una categoria que establece genericidad en una comunidad y se le acompaiia

de un proceso material de desplazamiento que se ambigua con el “en todas las direcciones”.

La segunda clausula tiene una relacion aditiva respecto a la 1 y dota por un breve momento a Akim al separarlo del fondo de “la gente”
pero, seguido de esto, lo fusiona con el fondo mediante la comparacién “como los demds”. A continuacion hay una importante
delimitacion pathémica: un proceso mental relativo a la percepcidn, propiciada por un deseo de desplazamiento material relativo a volver

a lo conocido y esbozado en las primeras clausulas del bloque anterior: querer regresar a su casa.
La tercer clausula, de esta forma, tiene una relacidn contrastiva respecto a la 2 que imposibilita la afloranza de Akim: quiere pero no

puede porque su casa fue destruida, con lo que se acrecienta el proceso emocional esbozado anteriormente y se reitera el rol de paciente

ya no solo de Akim sino del contexto de lugar. A esto, le sigue un gradiente de foco que pretende afilar esta emocion de impotencia: no
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hay nadie en ella. Es decir, no solo hubo una transformacion en cuanto a lo material sino en lo que refiere a lo emocional: la conformacién

de su familia ya que ésta ha desaparecido.

La cuarta clausula tiene una relacion gramatical de parataxis respecto a la 1 ya que es el resultado de todos los procesos elaborados en
las cldusulas anteriores y abre un nuevo dominio de significacion que se posiciona en lo conductual (entre lo material y lo perceptivo,
que coincide con los procesos trabajados de las clausulas 1-3): gritar. A esto, le sucede un proceso material que rompe con este espacio
de inmersion emocional dentro de Akim para llevar la atenciéon de manera abrupta al intento de aferrarse de la mano “de un adulto” que
nuevamente contrasta con la afloranza de lo cercano: la familia pues, éste ultimo sujeto delinea un alto grado de genericidad. De nuevo,

un contraste en cuanto a procesos: intentar. Es decir, Akim se sostiene a €l pero solo se queda en un intento que trunca la accidn.

La quinta clausula explicita este contraste al tener una relacion contrastiva respecto a la 4 al detallar el por qué de esa imposibilidad “el
hombre”, atin mas genérico que “el adulto” corre mas deprisa con lo que se grada el foco de accion a uno mds inmersivo al detallar la

causa que trunco la ayuda.

La sexta cldusula tiene una relacion gramatical de parataxis con la 4, al establecer una esfera pathémica puntual: la soledad y el sujeto,
Akim. El “entre la multitud” no solo pretende dar genericidad al fondo de accidn sino actuar como gradacién de foco que afila el proceso
emocional. Este se acrecienta y explicita en la cldusula 7 cudl es proceso pathémico puntual y qué emocion es la que detona todo: el
miedo. Asi, esta clausula tiene una relacion gramatical hipotéctica y aditiva de informacion respecto a la 6. Nuevamente le sucede un
proceso mental relativo a la percepcion, propiciada por un deseo de desplazamiento material relativo a volver a lo conocido y esbozado

en las primeras clausulas del bloque anterior: querer regresar ya no solo a su casa, sino a su hogar (representado por la familia).
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Asi, se pueden apreciar cinco momentos clave dentro del hilo narrativo de este bloque: correr, destruccion, gritar, soledad y miedo. En
ese sentido, la onda semdntica que resulta del texto del segundo bloque se ilustra en la Figura 3.4 donde hay un re empaquetado
emocional de “gritar” a “miedo”, detonado en principal medida por el “permanecer solo” que, en este caso, condensa una gran cantidad

de significados: desde sentirse solo fisica hasta emocionalmente.

permanece

casa destruida
solo

GS-,DS+

corre

eempaquetado
emocional

jAkim
grita!

miedo

A

GS+,DS-

Figura 3.4, Onda semdntica de la dimensién textual del segundo bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton
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En cuanto a la onda visual, la Figura 3.5 ilustra el movimiento dindmico entre gravedad y densidad visual y cémo este trayecto va

dilucidando el proceso pathémico de este segundo bloque. A continuacidn se detallard de manera precisa el porqué de la posicién y

formacion de cada cédigo semdntico dentro de la esfera visual.

GV-DV+

GV+.DV

2.1

22

29

2.5

A

2.13

2.14

2.15

Figura 3.5, Onda semdntica de la dimensién visual del segundo bloque de Akim corre.

Resemantizada de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 2.1

No mediada, plano El cuadrante central presta atencién a un cuerpo Compromiso Desactivada (-color,
abierto acostado. Los tres cuadrantes inferiores se destinan apreciativo +textura):plana(-
para la representacion del piso en una suerte de efectos de
contraposicién con la accién dindmica que propone la iluminacién)

imagen (escombros volando por el aire). La imagen se
divide en tres planos concretos. El primero, la tierra o
el suelo que tiene una funcién contrastiva con los tres
cuadrantes horizontales superiores. El segundo plano,
enfocado en las personas vulneradas, acunclilladas y
sin ningun rol de agente, mds de pacientes del entorno.
El tercer plano conferido al nifio del fondo (quien se
podria hipotetizar es Akim) en una posicion de
completa indefension en el extremo izquiero de la
imagen. La dinamicidad la marcan las rocas volando
por el aire, que toman una direccién del cuadrante
inferioir derecho al cuadrante superioir izquierdo,
dotando més de un rol de agente ya no solo las piedras
sino la consecuencia que los lanz6 y que se introdujo
de manera textual en el primer bloque: los ruidos
sordos (reempaquetamiento de la guerra). Y justamente
es esta nocidn la que se pone en relieve: un ruido sordo
condensado de manera gréfica , por lo tanto, la imagen
se coloca en un punto medio entre la predominancia de
la densidd y gravedad visual. El espacio en blanco
juega un papel importante de inmersion y contraste,
exacerbando la indefension de los sujetos
representados.
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Analisis imagen 2.2

No mediada, plano
abierto

La composicién de la imagen juega con un contraste
explicito que se da mediante la gravedad visual, es
decir, mayor fuerza en el trazo para conmover y
evocar cierta sensacion en el lector mediante la
transicion de ruido a un ruido menor, incluso casi
silencioso donde la fuerza predominante es el ruido
que hace énfasis en la destruccién del hogar (parte
derecha de la imagen). La intencién antes descrita se
complementa de manera directa con el foco de
atencion en el cuadrante central y la dinamicidad que
Akim le aporta a la lectura del texto al dirigir la
mirada al cuadrante inferioir izquierdo. Con esto, se
Ileva la atencidn al poco ruido que se representa en los
cuadrantes verticales izquierdos, haciendo una especie
de gradacion visual integra donde los dos cuadrantes
horizontales superiores (central y derecho) estdn
cargados de un trazo fuerte que le confiere ruido y
foco a la destruccion del tercer plano. En los
cuadrantes centrales (central y derecho) ya no se
pretende enfatizar la destruccion de las estructuras
arquitectdnicas, sino el desasosiego de lo que queda,
en conjunto con la vida misma de Akim. Los
residuales de la catistrofe del bombardeo.

El primer plano vuelve a apelar a la fuerza del trazo
emocional a partir de las piedras que se contemplan en
los cuadrantes inferiores (central y derecho). Con esto,

la imagen se posiciona como una que contiene una
alta gravedad visual por la capacidad de conectar con
el pathos del lector mediante el foco que se resalta en

el trazo.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.3

No mediada, plano
abierto

El foco central de atencidn es ya no solo Akim
sino la expresion facial de tristeza y miedo. El
ruido contenido dentro de esta imagen tiene la
funcién de enmarcar lo pathémico en cuanto al
agente que es el que confiere el discurso
emocional. Esta imagen representa la de Akim
llegando a su casa donde no solo no hay nadie,
sino que estd destruida (como se introdujo en la
U2 de este bloque). En este sentido, esta unidad
representa un estado de shock que se aprecia no
solo en la situacién dibujada sino en el uso del
silencio en ella. Si se le conecta con la U2, que
era mayormente ruidosa, ésta es una

contrapropuesta al ruido del caos y la destruccién

donde abraza un desasosiego por lo perdido por
esos “ruidos sordos™ que se conectan
directamente con la carga pathémica fuerte

conferida a partir de la gestualidad del personaje.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.4

No mediada, plano
abierto

El cuadrante central le confiere la atencién a Akim
quien tiene un rol de paciente al ser jalado a la parte
de los cuadrantes vericales derechos con lo cual se
marca un ritmo de dinamicidad por un lado. Por otro,
el cuadrante central superior propone también una
especie de dinamicidad en segundo plano al ver la
explosién con un movimiento marcado hacia arriba.
Esta imagen presenta una ruptura importante sobre el
uso del silencio ya que rompe con la funcién que se
le habia dado en la Unidad pasada, la de hacer un
estado de shock. En este punto se rompe de manera
evidente ese estado al sacar literalmente al personaje
de ese ambiente. Por otro lado, el silencio sigue
estando presente para exacerbar un estado de shock
que aunque en algin momento fue contemplativo, se
vuelve dindmico en aras de sobrevivir de toda la
destruccion que sigue ocurriendo.

La forma de lectura y el foco de atencién implicita
es en diagonal, partiendo del cuadrante inferior
izquierdo al cuadrante central deerecho. El ruido y el
silencio de la imagen se encuentran en un punto
medio tanto composicional como funcionalmente.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.5

No mediada, plano

abierto

.

A,‘ e
e
& |

v

El cuadrante central le confiere especial
atencion a los sujetos corriendo, con lo cual
establece la forma de lectura: de izquierda a

derecha. El trazo permite mayor lejania en el
sentido de distancia social debido a que no
hay especificidad en algdn sujeto pero tiene
conexion con la Unidad pasada que mds que
sacarnos de una cercanfa con Akim nos saca
de la tristeza para llevar la emoci6n al miedo,
la huida. En ese sentido, la presente imagen
tiene una funcién mds contemplativa pero no
por eso de una distanicia emocional lejana ya
que su potencia radica en esbozar la
desesperacion y la accion dindmica de correr
para sobrevivir. El trazo y la forma de
organizacion, dotan a esta unidad de una
densidad visual alta en el sentido de la fuerza
del trazo con el que se representan sujetos
pero también por la genericidad que se le
confiere a los mismos. Ya no nos
posicionamos frente al dolor de Akim, sino
frente a un grupo de personas que huyen y
luchan por sobrevivir de las secuelas de un
bobardeo que sigue ocurriendo (debido a la
constamte representacion de objetos volando
que se aprecia en los cuadrantes superiores
izquierdo y central y medio izquierdo)

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.6

No mediada, plano

abierto

|

La composicién involucra a un mayor
nimero de participantes, €stos se ubican en
los cuadrantes centrales y mantienen el
movimiento a la derecha, por lo tanto se
recurre a una especie de andfora visual ya
que, al leer de manera natural de izquierda a
derecha y al conectarlo con la U 2.5 hay una
continuidad en cuanto al procedimiento de
huida al observar la misma dinamicidad
direccional (a la derecha) en tres unidades
consecutivas (U2.3,U24, U 2.5) que de igual
manera les precede. Ademds, cada uno de los
cuerpos trazados en diferentes planos genera
una sensacion de profundidad y al mismo
tiempo la apreciacién de un encuadre general.
Al remarcar el trazo para dar forma a los
participantes de la escena, se recurre a una
gravedad semdntica alta pues la fuerza del
trazo que no es armonico provee una
sensacion de caos. En el fondo se aprecia una
suerte de continuidad en cuanto a la
dinamicidad que se viene trabajando desde la
U 2.4, Por lo tanto, esta unidad perpetda un
procedimiento atélico, es decir, que no tiene
culminacion-

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.7

No mediada, plano
abierto

La atenci6n se focaliza en el cuadrante
central en el que se da especialatecion a la
gestualidad de Akim de afliccién. Sin
embargo la mano que se extiende hacia él
desde el exterior del cuadro comunica una
ruptura en las acciones conjuntas que se
habian manejado en la U2.4,U25y U2.6.
De esta forma, la individualidad de los
personajes adopta un sentido de
vulnerabilidad que se acrecenta ya no solo
con la ruptura entre lo grupal-individual sino
medianta la alta densidad visual que se
desarrolla a partir del espacio en blanco en el
fondo de la ilustracién. Aunque ya no se
enfoca en un movimiento grupal, al no poder
alcanzar la mano que sale del cuadro, se
propone un nuevo procedimiento atélico
haciendo una especie de catdfora visual, es
decir, anticipar a algo que se desarrollard mas
adelante en el discurso.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.8

No mediada, plano Akim en una posicion estitica, situado entre los Compromiso Desactivada (-color,
abierto cuadrantes centrales inferior y medio. Los cuerpos apreciativo +textura):plana(-
cada vez mds difusos y alin en movimiento también efectos de
indican una telicidad dentro del proceso que se iluminacion)

venia desarrollado en las cuatro unidades anteriores
(De U2.4 a 2.7). El trazo con el que se dibuja a los
participantes de esta escena, es la misma que en la
U2.6, en donde se recurre a una gravedad
semadntica alta pues las lineas de un trazo no
armonico provee una sensacion de caos que, en este
caso, pone especial énfasis en la particularidad de
Akim. Asf, se marca una ruptura del caos colectivo
para dirigir la atencion al protagonista de la
narracién que acrecenta el sentimiento de
desesperanza y terror (por la posicién corporal de
las manos dirigiéndose a la cara) por el contexto
composicional, la gesticulacion facial que, al no
estar definida, cumple con una funcién mds
contemplativa al pathos de esta unidad ya que
icluso el contacto es por invitacion, es decir, la
mirada se dirige al costado derecho, hacia donde se
mueve la dinamicidad de la imagen.
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Analisis imagen 2.9

No mediada, plano La figura de Akim, mds pequeiia, se Compromiso Desactivada (-color,
abierto concentra en el cuadrante central de la apreciativo +textura):plana(-
composicién dotdndola no solo como centro efectos de
de atencidn sino que el foco se acrecenta por iluminacion)

el espacio en blanco que tiene una carga
emocional importante no solo al representar
la soledad de Akim, sino al esbozar los
vestigios del paso de otros. De esta forma, se
. . remarca su desviculacion con las acciones
grupales y, aunque no dota de agencialidad a
: Akim lo focaliza como sujete cognoscente
y frente al contexto situaciona en el que se
inscribe. Debido al espacio en blanco y a la
. 5 ' = condensacién de significados emocionales,
como los aqui esbozados, esta unidad se
caracteriza por una lata densidad visual que
potencia un punto alto dentro de los procesos
pathémicos de la narracion.

Analisis imagen 2.10

No mediada, plano Los cuerpo inertes tendidos sobre el suelo Compromiso Desactivada (-color,
abierto ubicados en el tercio inferior izquierdo y apreciativo +textura):plana(-
entre los cuadrantes inferior izquierdo y el efectos de
medio, se adhieren a la composicién del iluminacién)

paisaje en el que los escombros y el uso de
dreas sombreadas funcionan como una
referencia a un escenario catastrofico. La
fuerza del trazo predomina en todos los
cuadrantes y resalta la nocién del hogar
destruido pues, siguiendo una continuidad del
primer bloque, los trazos fuertes y marcados
se usaban para representar el hogar. En esta
unidad, al presentarse tanto la muerte como
el hogar, se aumenta la emocién de
desolacion, seguida inmediatamente de la
soledad de Akim por lo que hay una sucesion
de contraste entre gravedad y densidad visual
explicita.




Analisis imagen 2.11

No mediada, La composicién de la imagen permite reconocer el ingreso Compromiso Desactivada (-color,
plano abierto de Akim al escenario presentado en la unidad pasada 2.10. apreciativo +textura):plana(-
Ahora se aprecian los cuerpos con mayor definicion en el efectos de
trazo, sus posiciones dejan en evidencia que se trata de iluminacién)

personas muertas. Es entre estas figuras inertes y Akim que
se restablece una proximidad. Los vectores se definen a
partir de la mirada de Akim que fungen como una suerte de
zoom tanto por el trazo como por la dinamicidad propuesta
por el protagonista. En esta unidad, pese a que en el
cuadrante medio derecho y el superior derecho se pueden
apreciar vestigios de estructuras arquitecténicas, el hogar
se enfoca mds en las personas que en las estructuras. Esta
unidad tiene especial vinculacién con la nocién textual
"Quiere regresar a su casa. Pero su casa ha sido destruia y
no hay nadie en ella”. De esta forma, esta unidad es una de
las principales en cuanto a detonacién emocional
propiciado por la iconicidad depositada en Akim.

Analisis imagen 2.12

No mediada, plano Muy lejana Esta unidad tiene una alta densidad visual Compromiso Desactivada (-color,
abierto pues, al concentrarse en las nubes, apreciadas apreciativo +textura):plana(-
en los cuadrantes medios y superioires, hacen efectos de
un contraste entre lo cadtico del escenario en iluminacién)

tierra y la calma ininterrumpida en las
alturas. Aqui se le decide dar peso e
importancia a la naturaleza. Lo que en algtin

' ' momento fue invadido por aviones que

lanzaron bombas a la tierra, ahora permanece
en equilibrio, inmutable. Hay un silencio en
la narracién
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Analisis imagen 2.13

No mediada,
plano abierto

Esta unidad es la primera en lo que va de la narracién que
tiene una continuidad de doble pagina, al tener una
conexién y expansién implicita de las nubes de la unidad
anterioir (2.12) que se aprecian en el cuadrante medio
izquierdo. Finalmente la proximidad sugerida entre Akim y
los cuerpos tendidos concluye con un encuentro con una
mujer que de igual manera yace sobre el piso. Con esto
también se tiene un cierre ante los procesos atélicos que se
venfan desarrollando en las Unidades anteriores (desde 2.4
hasta 2.12) y ya no se dibujan a los muertos como
caddveres en conjunto sino que se le otorga mucho mayor
importancia a la muerte de personas, ya no por nimero o
masa, sino por el lado emocional de particularidad.

La posicién de Akim refleja una actitud contemplativa que
se exacerba por el espacio en blanco cuyo foco se dirige a
través del contacto visual con la mujer. Toda la carga
valorativa y composicional estd en la contemplacion a la
muerte con lo que se le carga de una alta densidad visual.
Una especie de asimilacion ante la pérdida, ya no se trata
de correr para salvar la vida, sino de hacer un recuento de
lo que ya no volverd a ser, entre ellos, la pérdida del hogar
tal como se habfa presentado en el relato. En segundo lugar,
se sugiere el equilibrio entre la naturaleza que regresa a la
tierra, pues, el caddver al estar concentrado en los dos
cuadrantes inferiores (medio e izquierdo), complementa de
manera directa la Unidad anterior donde habfa un espacio
en blanco en dichos caracteres. Asi, hay una funcién
complemenaria de “calma” después del caos, donde
predomina la naturaleza.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 2.14

No mediada, plano Akim se coloca en el centro de atencion, al estar Compromiso Desactivada (-color,
abierto posicionado en los cuadrantes centrales tanto medio apreciativo +textura):plana(-
como inferior. Representa de igual forma un proceso efectos de iluminacidn)
continuo donde se puede atizbar cierta forma de
conclusion pues, leyendo de izquierda a derecha, se

aprecian unos pies (que conectando con el desarrollo
de la narracién) pertenecen a un caddver. Akim
(cuadrante central), al darle la espalda enfoca la
atencion ya no en la muerte sino en lo que viene
después de la contemplacion de la misma: una
resolucion, en este caso propuesta por las dos
personas que cargan un cuerpo (cuadrante central
derecho). De esta forma, esta unidad cohesiona la
X calma o posiciona en un momento menos cadtico
a \ | tanto la narracién como la composicién visual pues
- g / los trazos al estar mds difuminados evocan una
Fa— sensacion diferente pues, al atizbar una construccién
arquitecténica parecida al hogar, se empieza a
bocetear un atizbo de esperanza después del caos.
— En este sentido, la dinamicidad visual propuesta por
Akim también funciona como una especie de catifora
visual al conectar de manera indirecta con lo que
puede venir en la siguiente ilustracion.
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Analisis imagen 2.15

No mediada, plano Tal como terminé la unidad pasada (U2.14) Compromiso Desactivada (-color,
abierto mediante una catdfora, la presente ilustracion apreciativo +textura):plana(-
ilustra un proceso de continuidad al colocar a efectos de
Akim en los cuadrantes medios izquierdos, es iluminacion)

decir, entrar a la nueva secuencia de
narracion en donde ingresa a una estructura
que no estd destruida y donde ya no
predomina la muerte, sino la dinamicidad y la
recuperacion.

Nuevamente se hace presente el patron de la
ilustracion por resaltar con sombras al cobijo
emocional y fisico. Pues, al estar en un
espacio interior se refuerza un sentimiento de
seguridad después del caos.

Sin embargo, la composicién de los
personahes jugan una suerte de contraste pues
las dos personas que auxilian se encuentran
concentradas mayormente en los cuadrantes
derechos (opuesto al cuadrante donde se
encuentra Akim). A pesar de la proximidad
espacial entre los personajes y Akim, las
acciones conjuntas de éstos remarcan la
individualidad del nifio que mantiene una
postura contemplativa y vulnerable.

Este segundo bloque tuvo una funcién de desarrollo en cuanto a las consecuencias de la guerra, introducida en el bloque anterior. La
predominancia dentro de estas 15 unidades fueron procesos atélicos en donde los trazos fuertes y con sombras evocaban el hogar que
estaba siendo destruido. Con mayor dominio de la gravedad visual mediante el uso de trazos que ayudan a condensar menos significados

y ser mas especificos en un dominio, en este bloque tuvieron especial relevancia sobre todo, los contrastes. Es decir, la mayor parte se

98



movio entre imagenes de alta densidad visual a alta gravedad, como por ejemplo la observada en la U2.1, 2.2 y 2.3 donde ésta ultima,
caracterizada por condensar mas significados mediante el uso en blanco, us6 el trazo para transmitir el dominio en el que se mueve la
significacion del cuadro a través de la gesticulacion facial que se hace explicita después de dos unidades. De esta forma, la mencionada
unidad es un preambulo para un proceso continuo de accion que es correr, donde mas que prestarle atencion al sujeto que corre, se le
presta importancia al caos contextual. Asi, el silencio que se habia contrastado en la U2.3 se expande para transformarse en la U2 4,
como una suerte de re empaquetamiento visual ante la conmocion de los primeros bombardeos. El silencio de desolacion se convierte
en un silencio de shock extendido por correr entre el caos, donde lo importante ya no es tanto el ruido del contexto, sino el énfasis de
cada individuo, pues los trazos fuertes se concentran en los personajes que corren, conectando con esto un nuevo dominio de adicion en
cuanto a la representacion del trazo: el hogar lo forman también las personas y la comunidad. De esta forma, la U2.4 inicia mediante una
catafora visual, es decir, hay un agente externo que jala a Akim fuera del cuadro y las siguientes tres unidades de significacion (U2.5,
2.6 y 2.7) se concentran en ese proceso extenuante que encuentra un nodo importante para el proceso de pathemizacion en la U2.6 pues,
como se menciono anteriormente, mediante el contraste, ésta se caracteriza con una alta gravedad semantica que hace un contraste directo
con las unidades pasadas. De esta forma, el contraste depositado no solo apunta al ruido y silencio visual, sino también a una redefinicién
de conceptos emocionales: hogar y soledad. Después de la U2.6 hay un ascenso en las curvas de la creacion de los codigos visuales hasta
la U2.10 donde hay una explicitacion directa de la destruccion del hogar en la relacion dicotomica que se habia sugerido: la comunidad

(personas) y las casas.

La unidad de significacion 2.12 es sumamente importante para el desarrollo pathémico de la narracion y para el libro en general pues,
aunque las unidades de significacion dentro del corpus se venian manejando a partir de una imagen —no a partir de la doble pagina como
candnicamente funciona dentro de este género— esta unidad junto con la 2.13 crean un nuevo paradigma en la lectura al entablar una

relacion de continuidad directa y explicita entre cada cuadro. El elemento que une a ambas unidades son las nubes del cielo con lo que
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se refuerza la idea de la funcidn del formato apaisado: la contemplacion. Pues estas dos unidades que bien podria servir como una, hacen
en silencio después de todo el caos cuya principal funcion es la de iconizar tanto a Akim como a las personas que murieron después de
los bombardeos, pero ya no en una suerte de desdibujar como multitud sino de llevarlo a casos particulares, con rostro propio pues es,
hasta la U2.13 cuando se define mas el rostro de un personaje que no es Akim, y ese personaje, yace muerta a los pies del nifio, con lo
cual se hace un contraste evidente (vida de Akim y muerte de mujer) e implicito (cielo y tierra). Pese a que Akim comparte el foco de
atencion, éste sigue predominando en la composicion gracias al trazo levemente mds intenso que se le dota en comparacion del cadaver.

De esta forma hay un mensaje implicito: todos perdieron algo y hay un luto en al ambiente.

Asi, la emocién primaria que se desdobla en este bloque es el de la tristeza, teniendo como secundarias a la afliccion, pérdida por el
hogar y desesperanza ante la situacion, con todo lo que eso conlleva, desde los bienes inmuebles hasta la familia. De esta forma, la Figura
3.6 ilustra la constelacion emocional resultante de este bloque de andlisis, donde el sentimiento de pérdida impregna la mayor parte de

las unidades de significacion, otorgandole asi mayor dominio frente a la afliccion y desesperanza.

afliccion

.

desesperanza

tristeza

Figura 3.6 Constelacion resultante del segundo bloque de andlisis de Akim corre (2013)
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En lo que respecta a los esquemas de atencién para el desarrollo de las emociones, la fuerza en el trazo y el espacio en blanco son el
conjunto de informacion predominante, el primero resaltando un poco mas sobre el segundo para el manejo tanto pathémico como del

relato de este bloque.
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El tercer bloque de analisis: conformado por un texto y tres imagenes que le suceden

Akim se refugia en las ruinas de una casa llena de gente a
la que no conoce.

Busca un rostro: a su madre, a su hermana, a sus amigos.
En vano.

—Mama, mama —llora Akim.

Una mujer con un bebé lo atrae junto a él.

Lo toma en sus brazos cuando llega la noche.
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En el texto:

13

kim se refugia en las ruinas de una casa llena de gente a la que no conoce (1).
( l?usca un rostro: a su madre, a su hermana, a sus amigos. (2)

L} En vano. (3)

—Mama4, mama-— llora Akim. (4)
Una mujer con un bebé lo atrae junto a él. (5)
Lo toma en sus brazos cuando llega la noche” (6)

La oracion principal (1) de la cual se desprenden las demds cldusulas es “Akim se refugia en...” donde la clausula de “Busca un rostro”
es una elaboracidn a la informacion presentada en la cldusula 1 y la clausula 3 es una contrastiva respecto a la 2, con lo cual se exacerba
una sensacion de impotencia que se explicita en la cldusula 4, que funciona como aditiva respecto a la 1. De esta forma, como
consecuencia directa al llanto, la clausula 5 es una condicional a la 4 mientras que la 6 es aditiva respecto a la 5. En la clausula 2, hay
una gradacién de fuerza acrecientada mediante el listado (“madre, hermana, amigos”) de quien podria representar gente no solo que
conozca, sino que tienen un vinculo emocional con Akim. La cldusula 3, en consecuencia funciona como un foco que afila esa

desolacion.

En cuanto a los procesos, hay una predominancia de dominio del mundo fisico (refugia, busca, atraer y tomar) pero el procesos
perceptivos del mundo de la consciencia (conocer) y el conductual (llorar) permiten impregnar de vulnerabilidad a Akim mediante una
gradacion de procesos fisicos que acrecientan y son los causales de los conductuales y perceptivos por lo que se refuerza su papel de

paciente.
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Como resultado, se resaltan cuatro momentos clave para la creacién de los cédigos semdnticos, que son los resaltados en rojo. La Figura

3.7 ilustra la dinamicidad de este cambio de c6digos donde hay una mayor prevalencia de la densidad semadntica, que confirma la

condensacidn de significados no solo en contextos desconocidos para Akim, sino en situaciones que pueden universalizar la desolacién

que se presenta en el ambito textual: llegar a un lugar desconocido, sentirse solo, encontrar asilo con alguien ajeno al circulo cercano.

GS-,DS+

GS+.DS!

no conoce a
nadie

mujer lo atrae

Figura 3.7 Onda semadntica de la dimensién textual del tercer bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)

En cuanto a la onda visual, la Figura 3.8 ilustra el movimiento dindmico entre gravedad y densidad visual y cémo este trayecto va

dilucidando el proceso pathémico de este tercer bloque. A continuacion se detallara de manera precisa el porqué de la posicion y
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formacion de cada cdigo semantico dentro de la esfera visual donde hay una predominancia de la gravedad visual, contrario a la

esfera textual:

GV-DV+ 32

33

GV+,DV-]

Figura 3.8 Onda semadntica de la dimensién visual del tercer bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 3.1

No mediada, Esta unidad tiene una composicion dividida en dos, donde se llama la Compromiso Desactivada (-color,
plano abierto atencion (mediante el contacto visual de Akim) al lado izquierdo apreciativo +textura):plana(-
mientras que el lado derecho estd mds concentrado gravitacionalmente efectos de
y tiene un halo expansivo al invadir no solo los cuadrantes derechos iluminacién)

verticales sino que comparte la mitad de los cuadrantes centrales. La
otra mitad de los cuadrantes centrales (medio e inferior) estin
ocupados por la silueta de Akim que se decanta dinimicamente por los
cuadrantes izquierdos, donde las siluetas humanas estdn difumidas, en
comparacién con las de la derecha. De esta forma. La imagen
representa un equilibrio visual tanto por la divisién composicional
como por el trazo. Un rasgo importante a notar es que en la parte dode
predomina el trazo con sombras, hay una especie de techo que se erige
sobre el pesonaje como en una “C” invertida haciendo alusién a un
cobijo temporal donde hay mds que caos, confusion (eomcién evocada
por el trazo difuminado).

Akim al estar en primer plano, se separa de la dicotomia del fondo y se
exacerba al reconocimiento de la soledad pese a que hay personas
alrededor de €l y, tal como se anuncié en la esfera textual, esto se debe
a que no conoce a nadie que represente su hogar. De esta forma, esta
unidad en particular funge como una andfora pues, el personaje al
voltear al lado izquierdo alude al pasado, a lo que se perdid.

Analisis imagen 3.2

No mediada, plano Esta ilustracion da una sensacién de encierro Compromiso Desactivada (-color,
abierto que tiene una funcién contrastiva a la que le apreciativo +textura):plana(-
antecede pues el dominio del espacio en efectos de
blanco acrecenta los detalles que se iluminacion)
encuentran principalmente en los cuadrantes
/ \ centrales (medio e inferior) que es Akim en

llanto, donde pese a que no estd muy bien
definida su expresion facial, las ligrimas que
incluso estdn sobredimensionadas —en
relacion al ojo- acrecentan la esfera
emocional. El encierro se da a partir de las
lineas que fungen como una especie de barda
que aislan a Akim en su llanto. La vista baja
del personaje connota su tristeza y
vulnerabilidad que se ha ido construyendo en
el bloque pasado y la unidad que le antecede
a la presente.

\K




Analisis imagen 3.3

No mediada, plano

Esta unidad de significacion representa una Compromiso Desactivada (-color,
abierto reconversion contextual respecto a la U2.7 Ambas apreciativo +textura):plana(-
unidades comparten un elemento esencial: una mano efectos de
que extiende ayuda a Akim. En comparacidn con la
U2.7, la mano pertenecia a un agente a la escena

iluminacién)
donde el caos y el miedo reinaban, la ayuda iba
encaminada a resguardarlo de un proceso material (las
bombas) mientras que en esta unidad, la mano
extendida es para proteger de un proceso mental de
desconsuelo y vulnerabilidad (tal como se explicit6 en
la unidad pasada).

Dado que esta unidad apela mds a lo emocional, el
personaje que le extiende la mano a Akim se
encuentra dentro del encuadre y también hay una clara
definicién de su rostro, con lo que este es el segundo

personaje que comparte una delineacién personal
(recordando, el primero fue la mujer fallecida de la
U2.13) en donde hay incluso un proceso de
correspondencia y conexién mediante el contacto
visual entre los personajes. En el fondo, se aprecian
siluetas de personas sentadas, re-encontrindose a ellas
mismas dentro de la confusién.
De esta forma, esta unidad en particular ofrece una
reconversion contextual a la que se habia presentado
en el bloque anterior. Los trazos, pese a que son
definidos en cuanto a la delimitacién de los dos
personajes principales, no presentan ninguin caos y se
empieza a esbozar una nocion de lo que se introdujo
que era el hogar (en el bloque 1: 1.1 y 1.2). De esta
forma, al estar colocada en el cuadrante derecho, se
hace una sugerencia a lo que puede venir: el
acompafiamiento de desconocidos solidarios
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Dentro de la esfera visual hay una predominancia de los trazos marcados en sombra, es decir, ya no hay una fuerza cadtica como en el
bloque anterior, en estas unidades se hace mas un trabajo de reconversion a las convenciones visuales: el trazo fuerte ya no simboliza el
caos, sino que se acerca mas al dominio conocido del hogar (sin realmente serlo) pues las sombras son mds armonicas pero no tan

reiteradas como en las Unidades 1.1 y 1.2, que fue donde se introdujo la construccion del hogar.

En este bloque, huno un desarrollo de la desolacion que se empez6 a ilustrar en las ultimas siete unidades del bloque 2, es decir, Akim
ya no se encuentra al aire libre en indefension fisica, pues aqui hay un mayor desarrollo y se exacerba la vulnerabilidad emocional,
trabajada principalmente a partir de las gesticulaciones faciales que, en este caso, se pudo apreciar en las tres imagenes del bloque. El
tercer bloque cumple tal funcién de reconversion que incluso se puede apreciar nuevamente el rostro de un tercer personaje, que es el
que funge como una especie de asilo emocional: una mujer. Con anterioridad, en la Unidad 2.13 también se observé el rostro de una
mujer acaecida por los bombardeos. En este punto, es importante sefialar la carga emocional que hasta este punto se le ha conferido al
papel de la mujer a través de la madre que no encuentra (miedo), después en la mujer fallecida (pérdida) y, finalmente en la mujer

desconocida que lo toma en brazos para mitigar el sentimiento de desolacion.

Es tal el grado de desesperanza que se grada en este bloque que, en la curva de ascenso de la unidad 3.1 a la 3.2, por primera vez se
puede apreciar a Akim preso emocionalmente pues, la 3.2 permite apreciar la desolacidn que siente el personaje, ya no solo mediante la
explicitacion de las lagrimas y los trazos difuminados que lo encierran, sino en el silencio que se hace a su alrededor. Ya no hay
bombardeos, ni gritos, ni correr por resguardarse, hay un silencio desolador que encierra a Akim en su nueva realidad: el de la pérdida
del hogar, el enfrentarse a lo venidero sin su madre, etc. Es esta la unidad que condensa mayor carga de significados, emocionales en

este caso.
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En consecuencia, es importante sefnalar la variacion terminal entre densidad semantica (en lo textual ravedad visual de este bloque
y

ya que mientras el 1éxico se refiere como “una mujer” cargando si cardcter con genericidad, la esfera visual permite dotarla de mucho

mayor acercamiento emocional no solo mediante el brazo extendido que ofrece un apoyo explicito sino a través de la definicion de su

rostro, haciéndola mucho mas cercana ya no solo a Akim, sino al lector.

Asi, la emocion predominante de este bloque sigue siendo la tristeza con afliccion pero también con desaliento por lo que viene. La
Figura 3.9 ilustra la constelacion emocional resultante de este tercer bloque de andlisis, donde el sentimiento de afliccién sigue siendo

uno que le antecede a otro nodo emocional que, en este caso, es el desaliento.

afliccion desaliento

tristeza

Figura 3.9 Constelacion resultante del tercer bloque de andlisis de Akim corre (2013)

En este caso, hubo dos conjuntos principales de informacién que llaman la atencién sobre el relato pathémico: la definicion de la
gesticulacion facial en el reconocimiento de los rostros y el espacio en blanco para exacerbar un estado animico y contrastar lo que se

perdid.
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El cuarto bloque de analisis: conformado por un texto y cinco imagenes que le suceden

Se queda alli 3 dias completos.

43 ' 44 45
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En el texto:

“Se queda alli 3 dias completos”

En términos léxico-gramaticales se considera como una sola cldusula. El proceso de “quedarse” funciona como un conductual que estd
en un punto medio del mundo fisico y de la consciencia donde el “alli” es una andfora a informacion del pasado bloque. Asi, el “alli” se
refiere a “una casa llena de gente a la que no conoce” lo que tiene una funcién de conjuncién con el bloque anterior. De esta forma el
“alli” funge como un circunstancial de lugar mientras que el “3 dias completos” de tiempo. Por otra lado, el “completos” es una gradacién
de fuerza que acrecienta el paso del tiempo, es decir, lo alarga y lo dota de especificidad y duratividad del proceso al caracterizarlo con
una palabra que influye en la percepcion pues les da mucho mayor fuerza a las valoraciones evocadas del “alli”

Ahora bien, en cuanto a la clasificacion para los cdigos semanticos es propicio separarlo en dos puntos donde la informacion condensada
en el “alli”, se refiere a un espacio genérico pues al no referirse a “la casa” sino a “una casa” la dota de genericidad y por ende de una
amplia interpretacion en cuanto a los significados emocionales de lo que se puede implicar. El “3 dias completos al otorgar mucho mayor
informacion sobre la percepcion en cuanto a la duratividad del proceso, es menos ambiguo y, en consecuencia provee menos marcos

interpretativos. Asi, la Figura 3.10 ilustra los c6digos seméanticos que le subyacen a este cuarto bloque en su dimension textual.

GS- DS+ se queda alli

3 dias
completos

GS+.DS-
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Figura 3.10 Onda semdntica de la dimension textual del cuarto bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)



En cuanto a la onda visual, la Figura 3.11 ilustra el movimiento dindmico entre gravedad y densidad visual y como este trayecto va en
un considerable aumento de densidad gracias al uso en blanco y la condensacion que éste le atribuye. A continuacion se detallara el por

qué de la ubicacion de cada c6digo visual y su posicion

4.4

GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.11 Onda semdntica de la dimensién visual del cuarto bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 4.1

No mediada,
plano abierto

Dando una continuidad secuencial de movimiento al final del bloque
pasado (que terminé con una mujer en los cuadrantes derechos
extendiendo una mano a Akim -proyeccion al futuro), en esta vemos a
la misma mujer de la U3.3 acostada y abrazando a un beb€ y a quien se
supone es Akim (por secuencia de informacion en la dltima unidad del
blogue pasado).

Esta ilustracién tiene una alta concentracion de gravedad visual,
comunicada a través del trazo con sombras que permite distinguir dos
planos. El principal ocupado por los cuadrantes izquierdos central e
inferior, extendiéndose al central inferior y central medio. En este
plano, los trazos son méds marcados y concentra la atencion en el rostro
de la mujer que abraza a los infantes, explicitando con esto una figura
de cuidado y cobijo. En segundo plano, y abarcando el resto de los
cuadrantes se observan a las otras personas del lugar, ya no reina el
espacio en blanco pues, de hecho, hay poco presencia de €l. La
generalidad es dominda por un ambiente cdlido que incluso a partir de
los vectores de dinamicidad se forma una especie de cuna en una “C”
acostada que recae sobre el primer plano. Nuevamente, el dibujo
recurre al trazo fuerte para remarcar y evocar una carga afectiva que,
en este caso, es la proteccion.

En esta unidad, es la primera cuyo foco de gestualidad facial se centra
en un personaje que no sea Akim pues, en las unidades anteriores,
cuando se delineaba el rostro de otros personajes, Akim también se
podia distinguir con claridad. En este caso, la atencién ya no ve de lo
que le pasa a Akim, sino del cuidado de una mujer desconocida, de la
empatfa y la solidaridad emocional al cobijar a personas que no son de
un circulo cercano. Se remarca la nocién de que el hogar son las
personas y el sentido de comunidad pues, lo colectivo reivindica el
sentido de proteccion.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 4.2

No mediada, plano

abierto

Esta ilustracién permite observar un contraste dentro de la
misma unidad y en la secuencialidad del relato. Por unidad

porque la imagen se puede dividir en dos en cuanto a

dinamicidad, por un lado, la primera parte conformada por todos

los cuadrantes izquierdos (superior, medio e inferior) y por otro,
los cuadrantes centrales y derechos, haciendo con esto una
composicion de 1/3 donde hay una separacion explicita entre las
acciones grupales y las individuales. Hay dos personas
principales que obtienen su protagonismo a partir de la
delineacion de sus rostros: Akim que dirige su mirada al lado
izquierdo, por lo tanto al exterior del encuadre y, dados los
patrones recurrentes, esta accion constituye una andfora a algo
que ya ocurri6 y se perdi6: el hogar. Pues, es en los cuadrantes

en los que se encuentra Akim donde hay una mayor
predominancia del silencio y el vacio.

La segunda persona importante en esta escena es la mujer, que
provee algo a un bebé. Es en estos cuadrantes donde hay una
predominancia de las acciones grupales que constituyen una

comunidad, de esta forma, es en estos cuadrantes donde se
concentra mucho mayor cantidad de trazos en sombra para
detallar a los participantes. Nuevamente se delinea a una figura
femenina como la que provee proteccion.

De esta forma, pese a que en la secuencia pasada, el ambiente
era cdlido y de proteccion, en esta hay una exlcusion tanto fisica
como emocional por parte de Akim al posicionarse al fondo y
encontrarse en los cuadrantes donde predomina la

individualidad.

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
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Analisis imagen 4.3

No mediada,
plano abierto

Analisis imagen 4.4

La atencion de la imagen se centra exclusivamente en la
accion, pues, al predminar el espacio en blanco, hay una gran
carga de densidad semantica que condensa una gran cantidad

de significados respecto al entomo que le rodea, Sin

embargo, este espacio en blanco tiene la funcién de gradar el
foco de atencién que es Akim aproximdndose a las bolsas en

busca de algo de importancia: fisica o emocionalmente

hablando. Al centrarse en la accion, la representacion es la de
un proceso atélico, es decir, uno que no tiene conclusién
inmediata. Por su parte, las bolsas estdn levemente definidos
con colores sepia que, de acuerdo a Painter (2013), ésta gama
colorimétrica que se mueve entre amarillos y cafés evoca la

nostalgia.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)

No mediada,
plano abierto

La atencién de la ilustracién se enfoca en el cuadrante
central de la composicion. Al estar flotando en un

espacio en blanco, en esta unidad (a comparacién de la
pasada), lo importante ya no es tanto la accion sino el
objeto sobre el que se ejerce esa accion, de esta forma
es la unidad con mayor densidad visual del bloque.
Nuevamente, al igual que en la U2.7, hay una mano
externa al cuadro que dirige la accién del objeto, esta

vez ya no la dirige hacia la derecha (como se hizo en la
unidad 2.7) sino que va para el lado izquierdo, el del
pasado. Al ser un objeto con una carga emocional y
simbélica de la vulnerabilidad y acompafiamiento
infantil, el que la mano salga del cuadrante izquierdo
tiene un fuerte significado emocional ya que, al

dimensionar el tiempo entre izquierdo (pasado) y
derecho (futuro), el osito de peluche adquiere un sentido
totémico de acompafamiento y balsa emocional que
condensa el hogar perdido.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)



Analisis imagen 4.5

No mediada,
plano abierto

El foco de atencién de esta unidad se encuentra en los
cuadrantes verticales centrales, condensando la mayor parte
de la atencidn en el central. A comparacion de la unidad
pasada, el espacio en blanco que dota con una densidad visual
elevada, sirve para acrecentar la carga emocional del proceso
conductual que aqui se representa. La fuerza del trazo se
enfoca a la altura del pecho por dos razones: la primera, ahi
es donde se encuentra el objeto totémico introducido en la
unidad pasada. La segunda, para resaltar el valor emocional
que se le confiere al tenerlo cerca del corazén. De esta forma,
y siguiendo los procesos trabajados en las unidades pasadas,
se evoca el hogar en el corazén de manera interiorizada —en
el sentido de anhelo emocional- y, se exterioriza a partir ya
no solo del objeto sino de la accién de abrazarlo,
comunicando con esto la necesidad afectiva del vinculo con
el hogar, pertenencia y proteccion.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)

En este bloque se aprecia mayormente funciones contrastivas entre las acciones grupales y las individuales donde Akim se encuentra en

un aislamiento no solo fisico sino emocional, que se exacerba en el trabajo de las ultimas tres unidades (4.3,4.3 y 4.5). También hay una

predominancia de recursos anaféricos en donde, més que apuntar a una parte previa del discurso, también se explicita el paso del tiempo,

poniendo especial énfasis en el pasado. Es pertinente sefialar que este bloque continda con la construccion de la mujer como sostén tanto

fisico (U4.2) como emocional (U4.1). El bloque que en un principio inicié con una amplia concentracion de gravedad visual mediante

el trazo remarcado, se va difuminando con el paso de las unidades para exacerbar una necesidad emocional de proteccioén y cobijo,

resaltado principalmente mediante los detalles conferidos a objetos totémicos que adquieren una suerte de iconicidad simbdlica que,
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recordando la conceptualizacion de Martin (en Oteiza, 2016) son los que acumulan valor en una comunidad, asi el osito de peluche que
forma parte activa de la composicion de las dos tltimas unidades construye una esfera emocional importante donde se construye la
afioranza mediante la iconicidad pero también a través del uso de colores sepia (entre amarillos y cafés) que, de acuerdo a Painter (2013)
evoca la nostalgia. De esta forma, pese a que Akim llega a una comunidad, no se siente en el hogar pues, como lo explicita la dimensién

textual del bloque tres, “no conoce a nadie”.

Asfi, inicia una busqueda del hogar, donde pese a que el sentido de pertenencia a una comunidad fue importante para resguardarse
fisicamente, la ausencia del hogar reflejado en “su madre, hermana y/o amigos” (segun el bloque anterior), causa una merma importante
en el discurso pathémico que se sirve del uso del espacio en blanco para gradar la desolacion y el desamparo. En consecuencia, la
emocion predominante dentro de este bloque es la tristeza, derivando de ésta la soledad y a su vez, en nostalgia. La Figura 3.12 ilustra

la constelacion emocional resultante de este cuarto bloque de anélisis.

soledad nostalgia

tristeza

Figura 3.12 Constelacion resultante del cuarto bloque de analisis de Akim corre (2013)
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En lo que refiere a los diversos conjuntos de informacion que compitieron por la atencién dentro de este bloque destaca principalmente
la focalizacion propiciada por el espacio en blanco y, en segundo lugar, la iconicidad conferida al osito de peluche (introducido y

trabajado en la U4.4 y 4.5).
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El quinto bloque de analisis: conformado por un texto y nueve imagenes que le suceden

En la manana del tercer dia, llegan soldados a la casa.

Se llevan a Akim y a otros nifos.

Akim es hecho prisionero. Siente mucho miedo y piensa sin
cesar en su madre.

Tiene que servir a los soldados e ir a buscar agua a los pozos.
Por la noche, le dan un poco de arroz para comer.
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En el texto:
“En la manana del tercer dia, llegan soldados a la casa. (1)
e llevan a Akim y a otros nifios. (2)
Akim es hecho prisionero. Siente mucho miedo y piensa sin cesar en su madre. (3)
L}Tiene que servir a los soldados e ir a buscar agua a los pozos. (4)
L’ Por la noche, le dan un poco de arroz para comer”. (5)

El bloque textual, esta conformado por cinco cldusulas. La clausula principal es la 1, en donde “la mafiana del tercer dia” tiene un alto
foco que acrecienta la especificidad de tiempo, le sigue un proceso de desplazamiento material con el “llegan” y el agente “soldados”
que se le dota de un alto grado de genericidad al no especificar muchos mas detalles o incluso dotarlos de un articulo como “los” para
acotar el rango de significados. Por otro lado, “la casa”, a comparacion del tercer bloque que se presenté como “una casa” ya tiene mucho

mayor cercania emocional al remarcar su unicidad mediante el articulo.

La segunda clausula que es hipotactica respecto a la principal, representa una elaboracion de la informacién presentada en la clausula
principal donde existe un proceso material de accién donde el agente son “los soldados™ y, los pacientes “Akim y otros nifios”; dentro
de la categoria de paciente se le da un especial foco de atencién a Akim y se contrasta con la genericidad del “otros” a los demds pacientes
que sufren la misma accidn ejercida por los agentes. El foco de atencidn se extiende en la cldusula 3 que funciona como una aditiva a la
cuasula que le antecede pues se afiade informacién tanto material como emocional. Material de creacion por el proceso de “es hecho” y
emocional por el proceso mental de “sentir”, el “mucho” tiene una doble funcién tanto de acrecientar la fuerza como afilar el foco de la
emocion: miedo. Seguido a esto, el proceso mental se elonga con la afiadidura de otro proceso mds: “pensar”. El “sin cesar” tiene una
funcion reiterativa de esa percepcion que acrecienta la fuerza del pensamiento, para finalizar con esa cldusula, temina con el paciente

“su madre” que cohesiona el ambito emocional introducido en la cldusula 2 y desarrollado con mucho mayor fuerza en la 3.
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La cldusula 4 es una hipotéctica respecto a la 2 y una paratdctica respecto a la que le antecede (3), ésta inicia con un proceso material de
accion que mediante el “tiene” se resalta un caracter de obligatoriedad y sumision frente a los agentes que son “los soldados” ademas,
se le afiade un uevo proceso material de accion “buscar”. Estos dos procesos dentro de una sola clausula fungen como una gradacién de
foco respecto a la dinamicidad de acciones y a la carga que se le confiere a Akim para realizar multiples tareas. Esta clausula termina
con el destino del segundo proceso “los pozos”, abriendo un ambiente espacial geografico de alta dimension en donde se exacerba el
proceso dinamico que tiene que seguir Akim. Es decir, el “buscar” y “los pozos” funcionan en conjunto para llevar la atencién a un
proceso arduo de trabajo donde no es solo “un pozo” sino varios y se reduce la certeza de un resultado con el verbo “buscar” lo que

exacerba el cardcter de prisionero de Akim.

Finalmente, la cldusula 5 tiene una relacién aditiva con la 4 y, en términos gramaticales, es hipotdctica a la misma. El “por la noche”
ofrece especificidad temporal y el proceso material de accion “le dan” implicita el rol de paciente de Akim, siendo el “le” un elemento
anaforico para referisrse exclusivamente a Akim y no a “los otros nifios”, por lo tanto, hay un foco constante que se centra en el desarrollo
narrativo de éste. Asi el “un poco” tiene una funcién de gradacion para decrecer la cantidad de alimento que le otorgan a Akim mientras

que “arroz” acota las posibilidades de interpretacion al especificar el alimento y no generalizarlo con “comida”, por poner un ejemplo.

De esta forma, hay siete puntos (resaltados en rojo) que sirven para delinear los codigos semanticos que se desprenden de este bloque
textual, la Figura 3.13 ilustra la dinamicidad de éstos, donde es importante explicitar el desempaquetamiento en cuanto a circunstancias
que se da de “soldados” a “prisionero”, poniendo a éstos agentes como entes transformacionales tanto a Akim como al mismo desarrollo
del relato. De esta forma, pese a que Akim se venia menejando como un paciemte implicito, aqui se explicita su rol mediante dicho

proceso textual.
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soldados servir

GS-.DS+ .
N prisionero

se llevan a

i oche, arroz

GS+,DS-

Figura 3.13 Onda semdntica de la dimension textual del quinto bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de anélisis de Maton (2013)

En cuanto a la onda visual, la Figura 3.14 ilustra el movimiento dindmico entre gravedad y densidad visual donde hay un contante
movimiento entre un amplio marco de significacién (predominancia del espacio en blanco) y mayor especificidad en la delimitacion de
la imagen mediante el ruido visual (fuerza del trazo, delineacion de elementos, etc.). A continuacion, se detallara en el por qué del

posicionamiento de cada unidad dentro del trazo de los c6digos visuales.
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GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.14 Onda semdntica de la dimensién visual del quinto bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 5.1

No mediada, plano

La composicion de esta unidad parte de la carga visual Compromiso Desactivada (-color,
abierto predominante en los cuadrantes derechos (superior, medio e apreciativo +textura):plana(-
inferior) donde se aprecia la figura de dos soldados y sus armas, efectos de
€stas dltimas se integran como trazos rectos que , en conjunto iluminacién)

con las lineas en el piso y la arquitectura, configuran un punto
de fuga que orienta la atencién hacia el tercio superior
izquierdo en donde se sitdan las figuras de dos ninos, se puede
presumir que uno uno de ellos es Akim. La posicién de las
personas en cuanto al tamano y la perspectiva a partir de la
posicién de éstos, sugieren acecho y dominacion que se reitera
mediante la sombra utilizada en el trazo.

Asl, el foco de atencitn se encuentra en los soldados y. pese a
que sus armas no se encuentran delineadas en detalle, el trazo
mediante lineas rectas acrecentan el cardcter de violencia
instrumental.

Dado que estas lineas apuntan directmante a los nifios que se
sitian en el cuadrante superior izquierdo, se resalta la
vulnerabilidad y el punto de quiebre de los nifios.

En cuanto al contexto de lugar, no solo las lineas con las que se
trazan las armas apuntan a ellos, sono que las lineas que trazan
la pared vinculan de manera directa tanto a los soldados como a
los ninos del fondo.

Hay un contraste importante tambi€n en cuanto a relaciones de
poder ya que los ninos del fondo se encuentran en completa
vunerabilidad al estar en un espacio abirerto sin nada que los
defienda, contrario a los soldados, que se encuentran
resguardados por una especie de trinchera formada por dos
contenedores y una pared que los respalda.

De esta forma, la presente unidad se encuentra més cerca de la
gravedad visual por la importancia que se le confiere a los
trazos para resaltar las nociones antes mencionadas
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Analisis imagen 5.2

No mediada,
plano abierto

Esta unidad se caracteriza por tener una densidad visual alta por el
uso de espacio en blanco que permite prestar atencion al proceso
que se ilustra y que se condensa con predominancia en el cuadrante
central.

La accidn no es nueva dentro del relato, ya que la representacion es
similarala U2.4 y 2.7 es decir: hay un brazo fuera del cuadro que
jala a Akim pero hay una diferencia radical que resalta la esfera
pathémica: en esta unidad hay una renuencia explicita que se
evidencia a partir del lenguaje corporal pues hay una resistencia
ante ese brazo ajeno que lo quiere jalar, marcando con esto un
movimiento violento y no consensuado donde existe una sensacion
de espacio que se decodifica en la expresion facial, que es una de
las protagonistas dentro de esta unidad.

Asi, hay una enfatizacién de un rol dominante que se encuentra
fuera del cuadro. Esta ilustracién también funge como una especie
de reconversacion pues, en comparacion con la U3.3 que un brazo
se extendfa ante €l para ofrecerle ayuda o en las U2.4 y 2.7 para
resguardarlo fisicamente, en este cuadro Akim no desea
corresponder ese contacto fisico, Akim ya no alcanza, es alcanzado
por otras circunstancias ajenas a €l.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 5.3

Desactivada (-color,

No mediada,
plano abierto

Esta unidad representa una fuerte irrupcion contexual ya no
solo en cuestién de ubicacion espacial y temporal, sino en
cuanto al paisaje que se aprecia. En una continuidad con la
imagen pasada, se puede deducir a quién pertenecia el
brazo que jalaba a Akim con lo que se refuerza las
relaciones de poder:
Soldado-domincacién
Para resaltar esta nocion, hay nuevos elementos que
integran la escena (al igual que “nuevos” son los personajes
de los soldados) pues, en comparacion con infraesructura
plasmada en los bloques anteriores que estaban deshechos,
aquf se aprecian edificios aparentemente fntegros y sin
dafios, pistas de infraestructura eléctrica, transporte militar,
vegetacion y soldados. De esta forma, se hace un contraste
que fusiona en un ambiente lo que se habfa venido
desarrollando en la narracién: los nifios y la concentracién
de elementos bélicos. Dichos elementos estdn delianeados
a parir de trazos que no son agresivos pero sf marcados
para trazar y delinear un nuevo marco de lugar. Asi, la
imagen de coloca en un punto bajo de las ondas semadnticas
ya que los detalles del trazo aportan especificidad.

Compromiso
apreciativo

+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Esta ilustracion ya no se enfoca tanto en el contexto de

Analisis imagen 5.4
Compromiso Desactivada (-color,
+textura):plana(-

No mediada, plano
abierto lugar sino mds en la accion que se percibe en el cuadrante apreciativo
central, que es la de ingresar a esa infraestructura en pie efectos de
que se acentiia mediante la predominancia del espacio en iluminacion)
blanco. Sin embargo, un elemento predominante y que

incluso es mds notorio que el proceso dindmico, es el
proceso implicito que se usa a partir de un elemento de
iconocidad: el alambre de pdas que ocupa el cuadrante
derecho central, el inferior derecho y el medio inferior, con
esto haciendo una especie de "C™ acostada que permite
enmarcar el proceso de accién. También un elemento que
Ilama la atencidn es la fuerza usada para la delineacion de
los soldados. Es decir, aqui ya no se les delinea para
introducir una nueva entidad en el relato, sino que se les
dota de una carga pathémica que recuerda a los trazos de
los primeros bloques en donde los elementos de trazos
fuertes evocaban la destruccion. En este caso, el elemento
es usado en personas que mantienen una relacién de poder
sobre Akim.
El alambre de puas del primer plano implicita un mensaje:
se ingresa a un lugar espinoso donde no hay salida fécil
pues hay entes domonantes que resguardan sus entradas. De
esta forma, en cuanto a los codigos visuales, esta unidad se
mantiene en un punto medio donde el espacio en blanco
permite enfocar a accion pero los trazos fuertes y
delineados trabajan en la esfera pathémica.
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Analisis imagen 5.5

No mediada, plano En el cuadrante central se aprecia a AKim mientras que Compromiso Desactivada (-color,
abierto en el cuadrante medio izquierdo a sus dos apreciativo +textura):plana(-
acompanantes, uno de ellos tiene una leve delineacion efectos de
en su gesticulacion facial. De esta forma, Akim es el iluminacién)

protagonista y, aunque los otros dos nifios son
acompanantes, a nivel pathémico, el nifio que tiene
delineaci6n en su gesticulacion facial tiene una funcién
de reiteracion y legitimacién emocional, es decir, ya no
solo es Akim el que siente angustia, sino también el
nifo de su lado izquierdo.
La forma en la que se trabaja el trazo es importantisima
para la esfera emocional de la unidad, ya que los trazos
no solo permiten la explictacion de los sentimientos de
los personajes, sino que mediante los trazos que se le
da al hombre que se encuentra parado a los pies de los
ifios, permite dotarlo de una genericidad que
universaliza un rol de poder en los soldados
presentados en la narracién. Por otra parte, se reitera y
se da una secuencialidad (en relacién a las unidades
pasadas) de la relacién de domincacion simbdlica
mediante la sombra del hombre que cubre a los tres
pequenos, quienes miran con angustia hacia aquél
personaje que se evidencia su grandeza por la direccién
visual referida por los personajes: Akim y su
acompanante de la izquierda.
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Analisis imagen 5.6

No mediada, plano A nivel composicional hay una figura que dirige la Compromiso Desactivada (-color,
abierto dinamicidad de la unidad, ese es el soldado que domina , apreciativo +textura):plana(-
haciendo con esto una narracién reiterativa de poder al efectos de
abarcar todos los cuadramtes izquierdos (superior, medio e iluminacion)

inferioir ) y que, incluso en tamano, es significativamente
superior a comparacion de Akim. El punto a donde dirige la
mirada el soldado es clave en las relaciones sociales que se
tejen al interior ya que, en comparacion con unidades
pasadas, donde Akim predominaba principalmente como
ente detonador de dinamicidad tanto por su lenguaje
corporal o por la direccion de su mirada. En este caso,
Akim es un elemento del paisaje donde hay incluso una
evacion en esa direccionalidad. Es decir, mientras que el
soldado mira por lo alto a Akim, éste, al no corresponder el
vector dindmico, desvia el foco de atencién de la imagen

7 @’; 2\ hacia abajo, exaltando el proceso de accién que es sacar

J 7 / agua del pozo -segtn se especificé en la esfera visual-.

- - De esta forma, la postura del soldado define 1a accién y
e | confiere significado al cuadro completo : al mirar

directamente hacia Akim y su acompafante , mientras
sujeta el arma , evoca un sentido de esclavitud y
explotacion.

Esta unidad se encuentra en un punto medio entre una alta
densidad visual y una alta gravedad visual ya que, si bien
hay un espacio en blanco predominante, los trazos y la
composicién vectorial delimitan el marco interpretativo
para acotarlo a un contexto y situacién especifica
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Analisis imagen 5.7

No mediada, plano El cuadrante central se enfoca en la mesa donde hay Compromiso Desactivada (-color,
abierto objetos con fines ludicos para los que ahf juegan: los apreciativo +textura):plana(-
soldados. Por otro lado, en el cuadrante medio izquierdo e efectos de
inferior derecho se encuentra a Akim cargando un cédntaro, iluminaci6n)

presumiblemente de agua (siguiendo el hilo narrativo). De
esta forma hay un contraste de actitud: diversién vs
explotacion.

Akim dirige la mirada hacia un ente ajeno al cuadro, del
cual solo se pueden apreciar sus manos sostendiendo
billetes o unos papeles. Los trazos estdn altamente
concentrados en las personas: tanto Akim como en los
soldados y en la mesa que resalta un cardcter lidico y
recreativo para un segmento de las personas aqui
representadas.

En este punto es importante sefialar un patrén recurrente:
dentro de la esfera de gesticulaci6n facial, solo se observan
los rostros de aquellas personas que no implican un riesgo
para Akim o que le resultan familiares. Sin embargo, de
aquellos que mantienen una posicién de poder respecto al
nino , solo se ve su sombra , su espalda , parte de su
cuerpo, etc.

Por otro lado, el que solo se aprecie una parte del cuerpo es
también una catdfora que se desarrollard mas adelanta ya
sea en procesos dindmicos de accién o emocionales.
Esta unidad se posiciona como una con alta gravedad
visual por el uso del trazo que no solo acota una situacion,
sino que permite hacer un contraste anfmico y tejer
relaciones de poder al interior de la representacion.
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Analisis imagen 5.8

No mediada, plano En esta secuencia, donde hay un uso importante del espacio Compromiso Desactivada (-color,
abierto en blanco hay una relacién de complementariedad tanto de apreciativo +textura):plana(-
los participantes como del contexto. De los participantes efectos de
porque, al posicionarse casi simétricamente, se da la iluminacion)

implicitacion visual de que son iguales y, esa noci6n se
reitera a partir de otros elementos: estdn haciendo actividaes
similares, en la misma posicién, ambos son nifios, son
— explotados, violentados, vulnerados y, en medio de ese
ambiente hostil se acompafian ya sea por acciones o por los
elementos ilustrados anteriormente. Con esto, en
comparacién del desarrollo del bloque 3, por ejemplo, ya no
hay una suerte de exclusién. Hay acompafiamiento a partir de
las similitudes, lo que evoca una esfera de entendimiento
entre los nifos. La soledad y vulnerabilidad compartida.
Por otro lado, es omplementaria en cuanto al contexto por la
clara division que se da en los cuadrantes centrales donde se
aprecia la irrupcion de los trazos para la delineacion de los
nifios y la accion que realizan, logrando asi una
complmentariedad entre las sdbanas tendidas (resultado del
proceso) y la elongacion de la accién de lavarlas, tal como se
define con los trazos.
Dada la predominancia del espacio en blanco y el aporte de
genericidad en cuanto al contexto de lugar, esta unidad se
coloca como una con alta densidad visual.
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Analisis imagen 5.9
Compromiso Desactivada (-color,

No mediada, plano Al igual que en el final del bloque anterioir, aqui se vuelve a
abierto apreciar el osito de peluche que Akim abraza a su pecho. apreciativo +textura):plana(-
Contraria a la U4.1 donde el proceso era similar (el dormir), efectos de
iluminacién)

en esta unidad, se exacerba el cardcter de vulnerabilidad de
Akim, tanto por el icono que representa el oso de peluche
como por la constante amenaza del arma que apunta a €1, atin
sin ser direccionada intencionalmente, con esto, se exacerba
la implicacion de peligro y muerte.

Aligual que en la US55, 1a sombra provocada por el soldado
que se mantiene en pie frente a los niflos acostados, transmite
dominacién y poder incluso en un momento de alta
vulnerabilidad como es la indefensién del cuerpo ante el
suefio. Se le presta especial atencion a texturizar las paredes,
lo que desarrolla un punto importante en la esfera emocional,
que implicita que aunque estd en resguardo, sigue siendo un
lugar hostil y violento, donde los trazos usados para delimitar
el espacio son mds lineas que sombras, ya que, con €stas
dltimas se implica mds calidez.

De esta forma, dado la intencién composicional como la del
trazo, delimitan el marco interpretativo de significados,
dotdndolo de una esfera emocional delineada y precisa,
colocando a este unidad en el punto bajo de los cédigos

visuales, con alta gravedad visual.
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En este bloque predomina un rol social de poder donde se tiene un agente explicito (soldados) y paciente, que no solo es Akim sino otros
nifios mas que le acompafnan. A lo largo de este bloque se desarrolla principalmente una forma de violencia instrumemental indirecta
(mediante la constante presencia de armas que apuntan a Akim, al menos en la mayor parte de las unidades donde comparte espacio

composicional con los soldados) como en U5.1,5.3,54,5.9.

También hubo una recurrencia constante a elementos iconicos, entendiendo por estos a aquellos que condensan lazos afectivos e
ideoldgicos que alinean a la gente en torno a valores e ideales comunitarios (Oteiza, 2016: 382) , como por ejemplo, el alambre de puas
de la U5.4 que teje un doble mensaje de peligro y violencia a la entrada de un lugar. Otro mas, la continuidad del oso de peluche en la
US5.9 que connota vulnerabilidad emocional dentro de un contexto bélico. En cuanto a éste, hubo una importante irrupcion pues se cambid

la destruccidn en infraestructura material para esbozar una en pie y en funcionamiento: el campamento donde vuelven prisionero a Akim.

Un aspecto importante de este bloque es la elongacion del papel de paciente, donde se remarca el proceso de violencia que se ejerce
sobre Akim tanto fisica (explotacidn laboral), instrumental (uso de armas) y emocional (la desolacién que se exacerba tanto en la US.5
y 5.9). De esta forma, este bloque se interrelacion6 con otros bloque en cuanto a la re conversion y reiteracion de procesos similares. Por
ejemplo, la US5.2 que se relaciona de manera directa con la U2.4 y la 3.3, todas ellas compartiendo el elemento comun de una mano que
jala a Akim. Sin embargo, en la U2.4 esta mano tenia la funcién de resguardar fisicamente a Akim y la de U3.3 de acompafiar
emocionalmente. En la U5.2 tiene una funcién de dominacion. En ese sentido, las relaciones de poder se tejen de manera profundamente
emocional a partir de la nocion pathémica, tal como la clasifica Painter (2013): a través del trazo, pero también mediante la delineacién
o figuras retéricas de algunos elementos, como en este caso, la sinécdoque. Es decir, hasta este bloque, un patrén recurrente era la
delineacion de rostros de personas importantes para la narracién en el sentido emocional: las que apoyaban, las que cobijaban y las

perdidas. Sin embargo, en este bloque se observa una delineacién similar a esos roles, con la diferencia de que nunca se aprecian los
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rostros pero si un detalle en partes de su cuerpo: espalda, piernas, brazos, altura, etc. De esta forma, se delinea una parte en
representacion del todo, que no son solo figuras y personas individuales, sino todo un sistema que legitima y reproduce esa violencia

estructural que se despliega en este bloque, que bien podria ser un gobierno(s).

Asi, a lo largo de este bloque se desempaqueté la desolacion emocional del personaje, al acompaifiarlo de otros nifios que ionizan esa
soledad, miedo y angustia que se habia desarrollado en bloques anteriores. Resaltando la interrelacion emocional que se trabaja en este
segmento, la Figura 3.15 ilustra la constelacion emocional resultante, donde, el nodo de la tristeza, que habia sido uno de los cuales se
desplegaban emociones secundarias en los bloques 2,3 y 4, aqui estd subyugada a la del miedo. Empezando a delinear en este punto
emociones que compiten y se desarrollan con mayor detalle a nivel de cosmologia emocional pero también a nivel de funcién social,
donde se usa esta emocion para crear mayor impacto en el lector. Respecto a la delineacion de los cddigos, tanto visuales como
semanticos, ambos terminan en bloque con una alta densidad, con lo que se refuerza no solo el acercamiento a la nocion pathémica del
lector, sino también la aprehension iconica tanto de Akim como del contexto situacional y, dado que ambos cddigos refuerzan la conexion
de significacion con el contexto, resalta la importancia en cuanto a la apropiacion para desarrollar otro contexto situacional en el bloque
que le sucede, para seguir funcionando a través de contrastes. Es decir, para apreciar el silencio, tiene que haber ruido que le anteceda.

En cuanto al desarrollo de los esquemas de atencion en este bloque, resalta el uso de la sinécdoque y el trazo para evocar de manera
profunda una esfera emocional: a partir de la texturizacion de las paredes que mantienen cautivo a Akim, de las pistolas que se componen

por lineas rectas que evocan la agresion, por mencionar algunos.

vulnerabilidad angustia

miedo

tristeza

Figura 3.15 Constelacion resultante del quinto bloque de anélisis de Akim corre (2013) 134



El sexto bloque de analisis: conformado por un texto y cinco imagenes que le suceden

Un dia, tiros de misiles resuenan en el campamento.
Los soldados salen con sus armas.

Akim aprovecha para huir.

Corre, corre.
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En el texto:
“Un dia, tiros de misiles resuenan en el campamento. (1)
Los soldados salen con sus armas. (2)
L}Akim aprovecha para huir. (3)
Corre. Corre” (4)

Siendo la cldusula principal la 1, ésta inicia con “un dia”, que abre una nocién de especificidad mientras que tiros de misiles ofrece una
gravedad semantica alta al especificar de qué instrumento provienen los tiros y delineando el proceso causado por ese ente que es
“resuenan”, un proceso material de accion creada mientras que “en el campamentto” es el complemento circunstancial de lugar especifico

a través del articulo “el” que desambigiia la ubicacion, al otorgarle caracter de unicidad.

La cldusula 2 tiene una relacion aditiva respecto a la 1 y, en términos léxico-gramaticales es hipotactica respecto a la principal. De igual
forma el “los” le otroga un caracter de especificacion agencial a los soldados, colocdndose asi en una gravedad semantica alta. El “salen”

es un proceso relacional identificativo al enlazar a los soldados con sus respectivas armas.

La clausula 3 tiene una relacion contrastiva respecto a la 2 ya que cambia el foco de atencidn de los soldados para dirigirlo a Akim, le
sucede un proceso relacional compuesto de “aprovechar” y huir”, siendo €ste tltimo un proceso material de accion de desplazamiento.
Por otro lado, el “huir” se caracteriza por tener una densidad semantica alta pues no ofrece muchos mas detalles de su destino. Pero, el
que le anteceda el sujeto que es “Akim” ofrece un marco referencial entre el sujeto y el verbo que éste hace, por lo que en la delineacién

de los cédigos semanticos, pese a tener una densidad semdntica alta, no estd en su maximo nivel.
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Finalmente la clausula 4 tiene una relacion de elaboracion respecto a la 3 ya que a partir de la reiteracion del verbo material de accidn,
se permite una elongacién del mismo que sirve como una gradacién de fuerza. Sin embargo, pese a no ofrecer ningtin otro detalle, éste

se coloca en un punto méaximo de densidad semdntica, al abrir el marco referencial de significados en cuanto a la accidn.
De esta forma, el “corre” es el proceso culminante en cuanto a la esfera textual de este bloque de analisis, no solo por la repeticion sino

mediante a la elaboracion que se da cldusula con clausula. Asi, la Figura 3.16 explicita la onda semantica de la esfera textual de este

sexto bloque donde se aprecia un cddigo en crescendo a la esfera de densidad, logrando asi abrir el marco referencial de significados.

GS-.DS+ corre

tiros de
misiles los soldados

-

GS+.DSA

Figura 3.16 Onda semdntica de la dimension textual del sexto bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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En lo que refiere a la delineacion de los cddigos visuales la Figura 3.17 explicita el mapeo que éstas cinco unidades lleva y se aprecia un
ascenso a la densidad visual hasta que en la U6.4 se apega con mayor fuerza a la gravedad visual para llevar nuevamente el foco a una
mayor interpretacion de significados, que hard posible tanto la introduccién de un nuevo acontecimiento o bien, reforzar la carga
pathémica en el siguiente bloque. A continuacion se explicard con mucho mayor detalle el porqué de la posicion de cada unidad en la

delmitacion de las ondas visuales.

GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.17 Onda semdntica de la dimension visual del sexto bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)

138



Analisis imagen 6.1

No mediada, plano
abierto

El cuadrante central se enfoca en dos soldados, cuya postura y
posicion de los cuerpos llevan la atencion a la esquina inferior
del cuadro. En estratificacion y por tamafo, el foco de
atencion se centra en el soldado que ocupa los tres cuadrantes
izquierdos para que, en tercer lugar, la mirada se vaya a Akim,
el mds pequeno de la composicion, ubicado en los cuadrantes
derechos: inferior y medio. De esta forma, tanto por la
postura, la direccion de la mirada y la posicion de los
personajes el foco de atencién se dirige a la izquierda. Con
esto, se connota un nuevo acontecimiento, algo que estd por
entrar no solo a la escena, sino al relato .

Aunque hay un amplio uso del espacio en blanco, la unidad se
coloca en un punto medio entre la gravedad y densidad alta ya
que, el trazo y el delineado le otroga delimitacién y
caracterizacion de los personajes aunque borre el fondo. De
esta forma, la unidad se concetra mds en la dinamicidad
llevada a cabo por los entes representados més que en el
contexto.

Al estar en una posicién de expectacion, se alarga el
conocimiento de lo que interviene en la imagen, haciendo una
suerte de catdfora que tendrd que ser resuelta en las unidades
venideras pero, como ya lo adelantd la esfera textual, la
atencion se dirige a “los tiros de misiles que resuenan en el
campamento”, lo cual se podrd ver reflejado en un paisaje
sonoro visual en las préximas unidades.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 6.2

No mediada,
plano abierto

En el cuadrante central, se aprecia gran parte del cuerpo de
Akim en pie que, mediante la posicion, dirige la atencién a la
parte superior derecha de la escena, donde se conserva la
misma estructura que la U5.3. En esta unidad, el alambre con
puas que antes se levantaba imponente, ahora yace en el
suelo. Al fin, Akim no se encuentra fisicamente atrapado,
porque ya no hay afuera y adentro, las lineas divisorias se
han roto, y no tienen continuidad.

En el horizonte se hace una divisién del paisaje, del lado
izquiero uno mds orgdnico constituido por drboles, del lado
derecho, la estructura rigida del bloque pasado, ahora
debilitada. Con esto, se deja atrds a los contextos que hasta el
momento se habfan desarrollado hasta ahora, a la izquierda,
la aldea abatida predominada por un balance natural (como
se ilustré en la U1.3) y a la derecha, el campamento en donde
lo mantuvieron cautivo. De esta forma, Akim vuelve a estar
solo y distante, los soldados ya no aparecen a cuadro.
Pedomina un espacio en blanco que se traslada desde el
primer plano al fondo. Nuevamente la destruccion y los
hechos violentos configuran una transicion en la historia. De
esta forma, la unidad se decanta mds por el uso de la
densidad visual debido al uso del espacio en blanco para
hacer un cierre contextual. No se eleva al punto maximo por
la gravedad visual que se pone en el cuadrante superior
derecho, que sigue reiterando la esencia del lugar violento

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 6.3

No mediada, plano
abierto

Los elementos se concentran en el cuadrante central de
la composicién: Akim corriendo y lo que pudiera parecer

una nube de humo en movimiento, en donde incluso se
entrelaza el uso de los tonos sepia predominantes en la
accion para resaltar ciertos rasgos, desde nostalgia hasta
movimiento.
La dinamicidad de lectura de la imagen va de izquierda a

v

derecha, marcada por el correr de Akim, alejdndose del
humo. Su direccién es incierta. Tras él, una nube de
humo parece alcanzarlo ~e incluso con posibilidades de
cubrirlo-. Dado que el espacio en blanco predomina y
permite centrar la atencion en el proceso dindmico de

correr, la unidad se enfoca en un punto alto de densidad

semdntica.
Nuevamente el uso del recurso narrativo de dirigir el
movimiento a la derecha, indica de nuevas acciones que
se desarrollardn més adelante. Es un predmbulo de

Analisis imagen 6.4

movimiento tanto en el tiempo como en el espacio.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)

No mediada,
plano abierto

En el cuadrante central se aprecia a Akim abrazdndose las piernas,

evocando con esto una posicion de auto proteccién y vulnerabilida

frente al contexto. El paisaje estd delineado con trazos fuertes que

ya no evocan violencia, sino frialdad y desolacion. Parece incluso

que Akim se funde con el contexto, se muestra en una posicion de
abatimiento y cansancio.

Los trazos que conforman 1os cuerpos rocosos, en su mayoria
unidireccionales, generan una sensacién de proteccion, pero
también de aprisionamiento que pudiera comunicar que, a pesar de
no permanecer prisionero, Akim no tiene opciones de
desplazamiento y libertad. Sus acciones se ven completamente
limitadas por las incurrencias del entorno hostil en el que se ha
desarrollado el relato. Aln no se encuentra seguro, sigue solo, pero
no hay mucho que pueda hacer. Debido a la predominancia y a los
significados puntuales que se derivande la composicion, esta
unidad se coloca en el punto més bajo de la onda, dotdndolo de una
gravedad semantica alta donde el entorno lo integra y habita. Solo
son rocas, pero si Akim estd ahi, son proteccién y prision a la vez.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacién)



Analisis imagen 6.5

No mediada, plano En el cuadrante central se aprecia a Akim corriendo, en una suerte ~ Compromiso Desactivada (-color,
abierto de elongacion del proceso ilustrado en la U6.3, en esta unidad (en apreciativo +textura):plana(-
compracion con la anteriormente mencionada) ya no corre a la efectos de
dercha extrema sin un destino aparente ya que en esta ilustracion iluminacion)

se vislumbra el paraje que tiene frente a €l y hacia donde se
dirige. Por lo tanto, la vista se desvia en un segundo momento al
cuadrante inferior derecho donde se aprecia un sitio construido a
partir de trazos mds limpios lo que, pathémicamente, comunica
mayor seguridad y tranquilidad respecto a la vulnerabilidad que se
' ' ha ilustrado hasta este punto del relato.

Apelando a las relaciones de contrastes, el lugar en ruinas y
delineado con trazos mds agresivos (todos con puntas afiladas que
se dirgen hacia arriba), se potencia la paz que ofrece el nuevo
destino al cual Akim se dirige. La fuerza en el trazo que delinea
su camino en sus pies implica no solo continuidad narrativa en
una especie de hilo conductor, sino también decisién y
vectorizacion que remarca la atencion sobre los cuadrantes que
constituyen el fondo. De esta forma, se construye inmersion
mediante la delineacién de planos y la accién de Akim de
inmiscuirse de manera directa con ese paisaje que se atisba.

En este bloque hay un constante uso del manejo del tiempo en cuanto al pasado y al futuro tanto narrativa como composicionalmente
hablando, este recurso se ha venido trabajando a lo largo del relato pero con mucho mayor fuerza tanto en el bloque 4 como en el actual.
De igual forma, mediante contrastes se resaltan tanto las acciones dindmicas (correr como en la U6.3 Y 6.5), las emocionales (desolacion
y vulnerabilidad 6.4) como de contexto situacional (6.2 y 6.5). Asi, este bloque de anélisis tiene una funcién transicional en el relato en

cuanto a locacidn (pasar del campamento de los soldados a un espacio al aire libre) y narracion ya que, al terminar en una dinamicidad
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que se dirige no solo al lado derecho, que en funcidn de recurso narrativo anuncia algo que se desarrollard mds adelante, sino que al
vislumbrar el paraje al que se dirige, hay mucho mayor certeza de la continuidad y una especie de catifora explicita, en comparacién

con la implicita que se observa en la 6.3.

Por otro lado, se hace mas evidente la funcién del uso de las tonalidades en sepia: por un lado, si de nostalgia como ya se habia trabajado
en unidaes pasadas y poniendo como ejemplo el oso de peluche(tanto en en bloque 5 como en el 4 con mayor definicién) pero también,
en este bloque se le dota con este color tanto a las personas para separarlas del fondo y como caracterizador de movimiento dindmico

(tanto a las personas como a la nube de humo que en la U.3 se laza sobre Akim).

La nocion pathémica, en este sentido, se exacerba mediante la definicidn y direccidn del trazo. Por ejemplo, en la U6.2 hay un desarrollo
evidente contrastivo en donde, pese a que son dos lugares dostintos (la comunidad y el campamento) hay una impresion emocional
diferente en cada uno de ellos. La comunidad, a la izquierda, esbozada con trazos difuminadas que resalta lo que se perdid y que se borra
poco a poco con el paso del tiempo narrativo. A la derecha, el campamento donde Akim estuvo cautivo y que se erige, pese a la
destruccion como un lugar violento y sombrio tanto emocional como fisicamente hablando (por la representacion del alambre de puas).
Sin embargo, estos trazos se transforman en la U6.4 donde a partir de trazos unidireccionales y armoénicos tienen un doble discurso: de
proteccion pero de aislamiento ya no fisico sino emocional donde el ruido causado mediante el trazo alude directamente al proceso

pathémico tanto de miedo como de trsiteza.
De esta forma, en este bloque se desarrolla una dicotomia entre dos acciones que se van alimentando constantemente para el desarrollo

emocional de estas cinco unidades: el miedo y la tristeza. En comparaciéon con el bloque 5 que la tristeza era una emocion derivada del

miedo, en esta secuencia tanto el miedo como la tristeza estan en un mismo nivel pathémico y, las emociones que dan luz con el
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entretejido de éstas son: nerviosismo, preocupacion y desolacion. La Figura 3.15 explicita la constelacion emocional que surge a partir

de este sexto bloque de andlisis.

nerviosismo preocupacion

desol.ac/ién/.

Figura 3.18 Constelacion resultante del sexto bloque de analisis de Akim corre (2013)

miedo tristeza

En cuanto a los esquemas de atencidn, la posicion corporal de los personajes y los contrastes entre trazo fuerte y difuminado y, por ende,
el uso del espacio en blanco y el saturado de trazo son los elementos predominantes en cuanto al foco de atencion presentado en este

bloque de analisis.
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El séptimo bloque de analisis: conformado por un texto y conco imagenes que le suceden

Después de horas en la montana, divisa a un grupo de personas
que huyen. Corre hacia ellas.

Una anciana le tiende la mano. Lleva a un nifio en sus brazos.
Caminan hasta el agotamiento.
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En el texto:
“Después de horas en la montafia, divisa a un grupo de personas que huyen. Corre hacia ellas. (1)
L’ Una anciana le tiende la mano. Lleva a un nifio en sus brazos. (2)
\ ' Caminan hasta el agotamiento” (3)

La clausula principal es la 1, ésta inicia con un complemento circunstancial de tiempo que le antecede a un proceso mental de percepcién
que es el “divisa” mientras que “un grupo de personas que huyen” le otorga genericidad tanto de la procedencia de las personas, las
circusntancias y el destino de éstas misma, colocdndose asi en un punto alto de densidad semantico debido a las posibilidades de
significacion que se abren mediante la ambigiiedad. La cldusula termina con un proceso material de accion de desplazamiento pero en

esta ocasion si se especifica el desino que es “hacia ellas”siendo el “ellas” un elemento anaférico referido al gupo de personas.

La cldusula 2 tiene una relacion de adicion respecto la primer cldusula y en términos 1éxico gramaticales hipotactica respecto a ésta. La
genericidad sigue presente mediante el “una anciana”, ya que, otorgaria mucho mayor foco si fuera “la anciana” o “el nifio” en la segunda
parte de la segunda clasula, con lo cual, se sigue moviendo en una densidad seméantica alta al elegirse tanto “una anciana” y “un nifio”
como nodos representantes de esta segunda clausula. Tanto “le tiende” como “lleva” son procesos relacionales atributivos que vinclunan

entidades con la accidn, es decir: tender con “la mano” y el llevar con “un nifio”.

En cuanto a la clausula 3, ésta tiene una relacién léxico gramatical hipotdctica y de elaboracion respecto a la cldusula que le antecede al
especificar tanto una sensacion ‘“agotamiento” como la causa que detona la misma “caminar”, siendo éste un proceso material de
desplazamiento, colocando a esta clausula en un punto bajo dentro de la delineacién de c6digos semanticos, teniendo una alta gravedad

semantica.
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Asfi, en la esfera textual hay una constante elaboracion que va ofreciendo con cada cldusula mas detalles hasta que termina en un punto
culminante relacionado con una sensacion perteneciento al mundo de la percepcion que es el agotamiento, por lo tanto, desde la

textualidad se atisba la posibe dinamicidad transitiva que se puede desarrollar en la esfera visual.

un grupo de una anciana/
personas un nifo

GS-,DS+

caminar/agotamiento

GS+.DS-

Figura 3.19 Onda semdntica de la dimension textual del séptimo bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton

En cuanto a la creacion de codigos visuales, la predominancia de éstos transcurre entre puntos medios y alta gravedad visual, es decir,
con un acotamiento en el marco interpretativo de las ilustraciones. A continuacion, se detallara el por qué de la posicién de cada nodo
dentro de la onda visual.
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GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.20 Onda semdntica de la dimensién visual del séptimo bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 7.1
Desactivada (-color,

No mediada, plano Desde la esquina superior izquierda hacia los cuadrantes Compromiso
abierto centrales, se forman cuerpos, uno mds definido que el anterior apreciativo +textura):plana(-
respecto a esa direccionalidad. En una procesion se van efectos de
iluminacién)

distinguiendo los participantes de la misma donde hay una clara
delineacion facial de la primer persona de la fila. Sin embargo,
pese a que no se aprecien los rostros con precision, un detalle
que salta a la vista son las bolsas y maletas que van cargando,
con lo cual se exacerba su cardcter de movimiento prolongado.
Las lineas que contornean el suelo, no muestran un camino
abierto. Ademas del punto de fuga que viene desde el extremo
izquierdo, la carga visual dentro de la composicion prevalece en
el drea central, en donde , la forma de los cuerpos y objetos tiene
mayor definicién y ocupa mayor espacio.
Ademads, desde el otro extremo, una linea parece entrecruzar en
el fondo, ahi se observa a Akim como una figura atin lejana y
diminuta, pero que se aproxima a un nuevo grupo: personas que
no corren, O estdn inertes, éstas se mueven, cansadas y apacibles,
quizd con poca energia (por la postura de sus cuerpos) que se
- connota por el uso de los tonos sepia que apenas y alcanzan a
3 : tener un par de los integramtes de la procesion. De esta forma,
pese a que hay un amplio uso del espacio en blanco, se aprecia
definicifion en cuanto a los personajes que conforman la escena,
con lo cual se aprecia no solo el detalle fisico sino hasta el
emocional: cansancio y agobio.
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Analisis imagen 7.2
Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-

No medmda plano

efectos de

El cudrante central presta especial atencién al bebé que lleva
iluminacién)

la mujer cargando, con lo cual se llama la atencién al
encuentro con una figura protectora. La manera en la que
interactdan los personajes resulta relevante pues los trazos
del dibujo y la delineaci6n en cuanto a los detalles faciales
(por primera vez tan delineados) sefialan un intercambio
visual entre ellos, se miran de manera reveladora, e incluso
intima dentro de la esfera emocional. Hablar de un momento
intimo en medio del caos implica una ruptura de la
vulnerabilidad previamente establecida y afianzada. Ademds
la mujer puede relacionarse con aquella figura materna por
la que el pequeno Akim sigue su bisqueda. La escena al
centro del cuadro, sin ningtin otro elemento al fondo, deja
claro que lo importante de esta composicion es dicho
encuentro, “aislados” del espacio hostil que les llevé ahi. De

esta forma, por el entramado emocional que se teje en esta

escena mediante el trazo y la gestualidad, la unidad de
caracteriza con una gravedad semdntica alta pues, al
enfocarse en el intercambio visual entre los personajes se

abre un momento de especificidad pathémica

150



Analisis imagen 7.3

No mediada, plano El cuadrante central se enfoca en el tronco de la mujer, Compromiso  Desactivada (-color,
abierto especialmente en el rebozo que, de acuerdo a la unidad pasada, apreciativo +textura):plana(-
lleva cargando a un bebé, con lo que se esboza nuevamente una efectos de
nocién de mujer protectora, al igual que en las U's 4.1 y 4.2, iluminaci6n)

Al representarse de espaldas, se presta atencién mds que a la
caracterizacion de las personas al vinculo afectivo que se empieza a
formar en una suerte de elongacion al contacto visual presentado en
la unidad pasada. De esta forma, el vinculo se exacerba mediante la

composicion y el trazo que, casi con una sola linea, une a los
personajes al tomarse de la mano. Asi, este foco es el que marca la
dinamicidad de la imagen en donde la mujer es el primer elemento

visible y e orden ascendente, Akim, conectados por el
entrelazamiento de sus manos.

En este punto, el uso del espacio en blanco es fundamental para el
desarrollo de la esfera pathémica, ya que, al ambigtar el lugar en el
que estdn hay un efecto de duratividaden el proceso material de
accion de caminar. De esta forma, se evidencia hay una inclusién en
la historia ya no solo de Akim sino de la procesion que se introdujo
enlaU7.1.

Al dirigir la vista hacia la derecha, hay una implicacién de
movimiento contintio que avisa que el caminar se va a seguir
desarollando més adelante ya que, al menos en esta unidad, se
maneja como un proceso atélico.

Por la finalidad del uso del espacio en blanco y la configuracién de
los personajes representados (de espaldas), esta unidad se posiciona
en el punto alto de la delineacién de codigos visuales al contar con
alta densidad visual.
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Analisis imagen 7.4

Desactivada (-color,

No mediada,
plano abierto

En esta unidad, por primera vez en la narracion se ve a un figura
de proteccion vulnerable por la posicién de la mano y la poca
gesticulacién que se alcanza a ver, especificamente los labios.

Tanto la pena, el cansancio y el hastio se resaltan por la
dinamicidad. La emocion se refuerza por dos sentidos: el primero
es el enfoque que se le da al cuadrante central al bebé, una figura

vuulnerable por naturales y que implicita el proceso pathémico
de esta unidad. Por otro lado, la mirada de Akim que, con una
leve inclinacién a la mujer permite esbozar preocupacion por la
emocion de la mujer.

En esta unidad, se delinean apenas otros personajes en el fondo
(con trazos suevaes) que son importantes para robustecer una
nocién de acompanamiento en la emocion.

A diferencia de la U2.8 donde se tiene un proceso similar de la
representacion de la miltitud como acompafiamiento en el fondo,
en esta unidad hay un desarrollo de comunidad pues, al no estar
trazados con fuerza y textura, permiten desarrollar la esfera tanto
de empatia (al no saberse sola) como de sujetos legitimadores de
la emocién sin abarcar el centro de atenién. De esta forma, la
mujer se presenta como un icono empdtico que condensa valores
y emociones sobre una determinada situacién que, en este caso,
el caminar en busca de un nuevo hogar (siguiendo el hilo del
relato). Asi, pese al uso del espacio en blanco, la delineacion
suave de los personajes secundarios, la postura corporal tanto de
la mujer como de Akim y la composicién por sf misma, colocan a
esta unidad en un punto medio entre la densidad y gravedad
visual al no tener tanta ambigtiedad en su interpretacién pero no
delimitar de manera precisa el marco de significacion de la
misma.

Compromiso
apreciativo

+textura):plana(-
efectos de
iluminacién)
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Analisis imagen 7.5
Compromiso Desactivada (-color,

No mediada, plano En esta unidad, los personajes secundarios de la U74
abierto obtienen mucho mayor foco y agencialidad al servir apreciativo +textura):plana(-
como figuras de apoyo a la figura protectora con lo efectos de
que se elonga el sentido de comunidad y pertenencia iluminacion)

al colocar una mano en la espalda de la mujer
mientras que ella, a su vez, se concentra en la atencién
al bebé.

En este punto de la narracién, y apelando al sentido de
comunidad anterioirmente mencionado, ya no solo se
sigue la historia de Akim, sino de mds personas que

atraviesan por el mismo escenario. Ya no de manera
cadtica, sino desde un acompafamiento
profundamente emocional.

Mientras tanto, al fondo , los cuerpos comunican
movimiento .Los trazos en el rostro , especialmente
los de los ojos, dejan ver el estado emocional de los
personajes. Debido a esto y la reduccién del espacio

en blanco que permite delimitar la escena en un
contexto social mds especifico, esta unidad se coloca
como una con un alto grado de gravedad visual.
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Este bloque de analisis, en cuanto a funcidn refiere, tiene una predominancia de transicion tanto narrativa como dinamicamente hablando.
Narrativa en el sentido de que es hasta este bloque donde por primera vez, después de las primeras unidades de significacion del bloque
1(U1.1,1.2,1.3) donde hay un entrelazamiento en cuanto al sentido de pertenencia a una comunidad. Por otro lado, se habla de transicion
dindmica en cuanto a la eleccién de recursos narrativos, especificamente por el uso de espacio en blanco y el foco que se le presta a
ciertos elementos puntuales como la gesticulacion facial, lenguaje corporal y difuminacién en el trazo de los personajes del fondo. De
esta forma, una de las principales caracteristicas que aqui se aprecian son la atencion a las personas y no tanto al contexto de lugar,
incluso difuminandolo por completo pues, a excepcidon de la U7.1, nunca se aprecié ni de manera implicita el lugar en el que se

desdoblaron todas las acciones y emociones aqui planteadas.

Es en este séptimo bloque donde hay una mayor predominancia de procesos pathémicos a través de gesticulaciones faciales y contactos
visuales entre personajes que, de manera directa, apela a una metafuncién interpersonal (U7.2,7.4). La composicion en el trazo permite
apreciar una esfera emocional ya no a partir de la fuerza o la saturacion de éste, sino mediante la continuidad de una linea, como en la

U7.3 que permite explicitar un vinculo entre la mujer y Akim.

Por otro lado, y muy encaminado al sentido de comunidad que predomina en este bloque, es relevante mencionar el foco de atencién
secundario que se le otorga a Akim quien aqui ya no se le concibe como un ser individual sino como alguien que comparte emociones,
desde la angustia hasta el agotamiento (tal como se explicita en la esfera textual). El rol protector de una figura femenina sigue siendo
un elemento recurrente -al igual que en el bloque 2 (U2.13), 3 (U3.3), 4 (4.1 y 4.2)- salvo que, en este bloque se le da mayor
profundizacidn al cardcter emocional de la figura al explicitarla como una mujer angustiada, desesperada y cansada, no solamente de

alivio emocional.
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Asi, al igual que en bloque anterior hay dos emociones principales (tristeza y miedo) que permiten desarrollar emociones secundarias
(preocupacion e inquietud para el miedo y afliccidon, melancolia y pena para la tristeza) que se relacionan entre si ya no en una suerte de
desarrollo de caracter individual sino en una esfera de comunidad que permite esbozar el contexto emocional de la transicion del grupo

perteneciente a la procesion.

inquietud

_ pcupacion .
miedo tristeza
pena

./melancoh’a

afliccion

Figura 3.18 Constelacion resultante del séptimo bloque de andlisis de Akim corre (2013)

En lo que a esquemas de atencidn refiere, este bloque se caracterizo por el foco puesto en el lenguaje corporal de las personas y, en

segundo lugar, a la gesticulacién facial. Como nodos terciarios de atencidn, resalta el contacto visual entre los personajes.
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A la caida de la noche, llegan cerca de un rio. El de la frontera.

Un pescador los Tecoge en su barca y los pasa al otro lado.
Akim tiene frio en la noche,

Por la manana, llegan a la otra orilla. Tienen que caminar atn

en direccion al pueblo de Mapam.
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En el texto:
“A la caida de la noche, llegan cerca de un rio. El de la frontera. (1)
Un pescador los recoge en su barca y los pasa al otro lado. (2)
Akim tiene frio en la noche. (3)
Por la mafiana, llegan a la otra orilla. Tienen que caminar atn en la direccion al pueblo Mapam”™ (4)

Siendo la clausula principal la 1, ésta inicia con un proceso relacional atributivo donde se vincula directamente la noche con un proceso
material dindmico de desplazamiento. El “el de la frontera” tiene una funcién de gradacion de foco que detalla y caracteriza el lugar meta
de ese proceso de desplazamiento. De esta primera cldusula es importante resaltar las nociones de “un rio. El de la frontera” para la
delimitacién de los c6digos semdnticos, y ya que, estos discursos ofrecen especificidad sobre un contexto de lugar, el primer nodo de la

onda seméntico se caracteriza como uno con alta gravedad semdntica.

La cldusula 2 tiene una relacion gramatical hipotactica respecto a la clausula principal y ofrece informacion de elaboracidn respecto a la
principal, al ilustrar una consecuencia directa de llegar a la cercania de ese rio, cerca de esa frontera. Ahora bien, en cuanto a la
caracterizacion que se le da al pescador, ésta tiene caracteristicas de genericidad al establecerlo como “un” y no “el pescador”, este
proceso de ambigiiedad se elonga después del proceso material de accidon que es recoge, lo que dota de agencialidad al sujeto pero de
nuevo se observa un alejamiento tanto fisico como emocional al establecer la herramienta de ayuda como asociada directamente al campo
de genericidad con “su” barca, seguido de un proceso relacional atributivo que asocia al pescador con la accién de pasarlos del otro
lado. Dado que éste ultimo recurso es una anéfora a partes pasadas del discurso referidas exclusivamente al grupo de personas sigue
caracterizandose por un amplio rango de significacion al no abundar en mds detalles sobre ese grupo de personas. Asi, de esta segunda
clausula es importante rescatar tanto “un pescador” como ‘“su balsa” para la delineacion de codigos semdnticos, éstos a su vez se

caracterizan por tener una alta densidad semantica.
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Ahora bien, en cuanto a la cldusula 3 se refiere, ésta sostiene una relacion causal con la cldusula principal ya que, al no relacionarse de
manera directa con la segunda cldusula, incluso mueve el foco de atencidén de tanto el grupo de personas, el pescador para llevarlo
directamente a un proceso de percepcion relacionado directamente con la esfera no solo de sensaciones fisicas sino de connotacion
pathémica ya que la estrecha relacion que se establece con la clausula principal es debido al proceso relacional de la noche con algun
factor, que, en este caso, es la sensacion de frio de Akim que sigue exacerbando una nocién de vulnerabilidad. De esta cldusula se
rescatan los nodos de Akim y el frio, que ofrecen un marco referencial de significacion especifico, con lo que posiciona al tercer nodo

de delineacidn de cddigos como uno con alta gravedad semantica.

En cuanto a la cuarta cldusula, ésta tiene una relacion gramatical hipotéctica respecto a la segunda clausula y ofrece informacion aditiva
respecto a la segunda clausula. En cuanto a estructura, tiene una similar a la construccion de la primera clausula donde hay un proceso
relacional atributivo de “la mafiana” con un proceso material de desplazamiento. La segunda parte de esa clausula funge como una
gradacion de foco que afila los detalles sobre lo que vendra en la narracion, que en este caso, se puede esbozar tiene que ver con el pueblo
Mapam. Al ser esta la primera vez que se explicita el nombre de un pueblo o comunidad, éste elemento es relevante para la delineacién
de los codigos semanticos al posicionar un cuarto nodo con alta gravedad semantica. De esta forma, la Figura 3.22 explicita la onda

semantica derivada de la esfera textual de este octavo bloque de anélisis.
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un pescador,
su barca

GS-,DS+

un rio, el de kim tiene )
14 frontera frio llegan a la otra orilla,

pueblo Mapam

GS+.DSA

Figura 3.22 Onda semdntica de la dimension textual del octavo bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)

Ahora bien, en cuanto a la delineacion de los cédigos visuales, es importante sefialar que hay una predominancia en la gravedad visual
que, aunque no sostienen una dinamicidad lineal de alta gravedad visual todo el tiempo, hay puntos especificos que ofrecen recursos que
pudieran ambigiiar la interpretacion de ciertas unidades. De esta forma, la Figura 3.23 explicita la onda resultante de la variacion de los

codigos visuales. A continuacidn se detallara el por qué de la posicion de cada nodo en la delineacién de c6digo de esta esfera.
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GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.23 Onda semdntica de la dimensién visual del octavo bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 8.1

No mediada, plano Lejana
abierto

En contraste con la ambientacion usada en las unidades anteriores de
significacion , aqui hay un aumento en las tonalidades sepia, incluso
dejando un nulo espacio en blanco. Dotando de una amplia
ambientacion no necesariamente mediante el uso de colores
saturados, sino mediante la predominancia de tonos sepia donde mas
que exacerbar una nocion de historicidad, segun analiza Painter
(2013), en este caso se usa para resaltar el ambito contextual de
lugar haciendo con esto un evidente contraste entre las unidades del
bloque que le antecedieron donde habia un amplio uso de la
espacialidad en blanco.

En esta unidad hay una composicion tipo punto de fuga cuya
direccionalidad comienza en los cuadrantes izquierdos (central e
inferior) para dirigirse focalmente al cuadrante central derecho,
logrando con esto cruzar toda la composicion de la imagen para
crear nuevos vinculos comunitarios (entre la procesion, liderada por
las personas que entablan de manera explicita un contacto con los
brazos levantados y la persona de la barca, hacia la cual s dirige la
composicion). Con esto se hace un doble discurso, por un lado uno
que apoya la esfera textual “el rio de la frontera” explicitado por el
alejamiento de los participantes y la importancia espacial que se le
confiere mediante el trazo y la delineacion tanto a la tierra como al
rio. Por otro, con acrecentar la nocion de frontera al colocar a los
participantes involucrados en los extremos de la composicion
(izquierda-derecha).

En una suerte de sinécdoque visual para prestar énfasis en el numero
de personas, se recurre a un fuera de cuadro para completar a través
de la lectura e interpretacion de los elementos presentes en la
composicion a las personas que esperan al borde de la frontera.
Ademas encontrarse con un cuerpo de agua, y tener la posibilidad de
atravesarlo , genera nuevamente una expectativa de de alejamiento,
en tanto, proteccion del peligro del que huyen.

De esta forma, la presente unidad se posiciona en un punto medio
entre la gravedad y densidad visual pues, pese a prestar atencion en
la ambientacion para evocar una esfera pathémica, no hay
delineacion de personajes colocandolos incluso de espaldas.

Compromiso
apreciativo

Infundida, activada:
Vibracion: silenciada
Temperatura: calida
Familiaridad:
eliminada (menor
diferenciacion de
color, amplio uso de
tonos sepia
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Analisis imagen 8.2
Compromiso Desactivada (-color,

No mediada, Lejana Esta unidad funge como cambio de posicionamiento respecto a la
plano abierto unidad que le antecede. Funciona también como complemento a la apreciativo +textura):plana(-
unidad pasada en donde el centro de atencion ya no se enfoca en el efectos de
10 iluminacion)

cuadrante central derecho. Aqui, el elemento de atencion
predominante se concentra en 2/3 de la composicion total (central y
derecha) y en términos representacionales, lo que se ve a lo lejos ya
no es el pescador, sino a los integrantes de la procesion.
Contraria a la esfera textual, en esta unidad se permite hacer un
acercamiento al sujeto genéricamente esbozado, tanto en la unidad
textual como en la unidad visual pasada detallando incluso en los
detalles de la barca pues, aunque no se detalle en los rasgos fisicos de
la persona, el delineado en las caracteristicas instrumentales dotan de
importancia a la barca mas que a la persona en ella, posicionandola
como una herramienta de ayuda tanto para la narracion como para el
grupo de personas que se conglomeran en el cuadrante superior
izquierdo.
El que haya complementariedad de una misma escena pero en
diferentes perspectivas anuncia un proximo encuentro entre los
participantes representados (procesion y pescador con su barca). El
agua da continuidad al paso que llevan las personas que integran el
grupo: tranquilidad mas que por un estado animico, como una
emocion derivada del agotamiento tanto fisico como emocional.
En cuanto a la ambientacion, también hay un contraste evidente pues
en esta unidad hay una disminucion de los tonos sepia, que solo se
concentran en el cuadrante superior izquierdo, que es donde esta la
procesion. De esta forma, y principalmente por el trazo delineado a la
barca y la carga simbdlica que de ella deriva, la presente unidad se
coloca en un punto bajo de la gravedad visual, debido a la
desambiguacion de las caracteristicas instrumentales del nuevo
personaje involucrado. Con esto, también hay una dinamicidad
explicita que permite el entrelazamiento de lazos en la esfera
interpersonal.
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Analisis imagen 8.3

No mediada, plano Lejana Esta unidad presenta el punto culminante a la interaccion Compromiso Desactivada (-color,
abierto establecida en las dos unidades que le anteceden. La atencion se apreciativo +textura):plana(-
centra en el cuadrante central donde se enfoca en un proceso efectos de
material de ayuda, que es desplazar una persona de la tierra a la iluminacion)

barca que se encuentra en el mar. De esta forma, se acrecenta el
sentido de comunidad en donde, pese a que se reconoce la
vulnerabilidad de un individuo, éste se protege mediante la
accion colectiva.

En el extremo derecho del cuadrante central (sefialado en un
circulo) se aprecia a un Akim contemplativo, incluso como rol
secundario. Se le distinguen las caracteristicas de Akim ya que

es el inico al que se le esboza la forma del ojo (trazo
minimalista) y con éste dirige la atencion a la accion de ayuda
comunitaria. Debido a la carga pathémica que desarrolla esta
unidad, el foco que se concentra en la delineacion contextual
tanto en tierra; sombras rocas, textura del suelo. Como en el
agua: leve movimiento del agua, textura de la barca. En lo que
respecta al cielo, se vislumbran incluso nubes sombreadas que
implicitan un clima nublado. Debido al detalle prestado para la
delineacion de ciertas caracteristicas, la presente unidad se
posiciona como una que contiene altos niveles de gravedad
visual.
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Analisis imagen 8.4

No mediada,
plano abierto

El centro de atencion de esta unidad se enfoca en la barca
que esta en medio del cuerpo de agua. A comparacion de la
unidad pasada en donde ésta se apreciaba tranquila, aqui se
le caracteriza con mucho mayor movimiento sin ser turbia.
Al igual que en la U8.1, esta unidad deja poco espacio libre

por lo que hay un foco de atencion en la ambientacion,
especificamente en el proceso de desplazamiento.

La punta del barco marca un desplazamiento para la derecha,
lo cual implica un avance material no solo para el grupo de
personas representadas, sino para la misma narracion. En
este punto, se establece un nuevo viaje, ya no de profunda
desolacion en lo individual como en los primeros bloques,
sino como parte de una comunidad.

Al no esbozar ninguna caracterizacion importante ni de los
sujetos ni de la balsa, esta unidad de significacion esta
pensada para exacerbar y dar duratividad al proceso de
desplazamiento. Contraria a la U8.1 que usaba los tonos

sepia, en este caso hay una similitud en cuanto a la
saturacion de tonos grises igual que en la U6.4, de esta
forma, hay un foco de atencion que grada un proceso
pathémico que tiene que ver con sentimientos de
vulnerabilidad y desolacion.
Asi, esta unidad se coloca dentro de la onda visual en un
punto que se decanta por la gravedad visual debido a la
genericidad de los sujetos que aqui intervienen.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 8.5

No mediada, Lejana En esta unidad se aprecia nuevamente la delineacion facial Compromiso Desactivada (-color,
plano abierto de Akim que, mediante trazos minimalistas hay una apreciativo +textura):plana(-
delineacion de ojos tanto del nifio como de la persona que se efectos de
aprecia en el borde superior del cuadrante central. Con lo iluminacion)

que hay una suerte de reiteracion pathémica de angustia. Al
igual que en la unidad que le antecede, hay poco uso del

espacio en blanco con lo que a diferencia de la U8.4 que se

enfocaba en el proceso de desplazamiento, ésta se enfoca de

manera mas puntual en el estado animico de los integrantes

de la peregrinacion

Es importante sefialar que la nocion pathémica esboza que,

pese a que ahora viajan en comunidad hay un constante
sentimiento de desolacion, luto y pérdida del hogar.

La nocion de hogar se exacerba por el foco de atencion que
se le da al equipaje apreciado tanto en el cuadrante central
medio, central derecho e inferior derecho.

El que la mayor parte de los personajes den la espalda,
acrecenta el sentimiento de soledad pese a viajar en
comunidad, por lo que no se habla exclusivamente de una
soledad fisica, sino profundamente animica.

De esta forma, la presente unidad se coloca en un punto de
alta gravedad visual debido al poco espacio en blanco pero,
sobre todo, por la profunda connotacion animica.
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Analisis imagen 8.6

No mediada, plano Lejana
abierto

La composicion de esta imagen se concentra en los tres
cuadrantes medios (izquierdo, central y derecho), haciendo con
esto una suerte de continuidad en cuanto a dinamicidad se
habla ya que la accion inicia en el cuadrante medio de la
izquierda (preparase para bajar de la barca), seguido por el
cuadrante medio (desplazamiento de la balsa a la tierra por la
tabla que funge como puente) y finalmente en el cuadrante
central derecho (pisando tierra firme para seguir con su viaje).
De esta forma se teje no solo continuidad dentro de la unidad
ya que al terminar en el cuadrante medio derecho hay una
suerte de catafora a la continuidad del viaje para las proximas
unidades de significacion.

Aqui se hace un uso de toques sepia tanto en el cielo, el agua y
los participantes del proceso dinamico de accion por lo cual
hay un involucramiento no solo de accion sino de emocion: el
cielo despejado, las aguas calmadas y las personas en un
constante proceso de transicion, tanto en desplazamiento como
en la busqueda del nuevo hogar.

La presente unidad, al igual que la U8.4 se decanta por la
gravedad visual ya que los sujetos que aqui intervienen no
estan dotados de ninguna caracterizacion y funcionalmente,
este unidad acrecenta el proceso de desplazamiento.

Compromiso
apreciativo

Infundida, activada:
Vibracion: silenciada
Temperatura: calida
Familiaridad:
eliminada (menor
diferenciacion de
color, amplio uso de
tonos sepia
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Analisis imagen 8.7

No mediada, plano
abierto

Lejana

La composicion y dinamicidad de esta imagen se da a partir
del punto de fuga que sale del cuadrante medio izquierdo (en
continuidad al proceso representado en la unidad anterior).
Asi, se deja ver la lejania
del grupo respecto a la orilla que recién alcanzaron viajando
en la balsa.

Sin embargo, el primer plano ubicado en el extremo derecho
inferior , genera una sensacion de proximidad con el lector.
Los personajes , Akim y la anciana estan por salir de cuadro,
con lo que se mantiene una idea de desplazamiento como
algo primordial en este segmento de la historia y también
como una catafora visual. También resulta llamativo que en
esta composicion los personajes que ocupan el primer plano
son mujeres.

Al esbozar con mucho mayor detalle las gesticulaciones
faciales de los participantes, se entreteje una relacion
emocional en cuanto al estado animico que los personajes
que explicitan, que en este caso sigue siendo de cansancio y
desesperanza.

Asi, la presente unidad se coloca en un punto alto de
gravedad visual debido a la delineacion emocional y el
acercamiento composicional que se hace con el receptor

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Este bloque de andlisis, a comparacion del bloque que le antecedié (7) tuvo una funcién de elongacion respecto al proceso de
desplazamiento hecho en comunidad ya que, aunque en estas unidades no hubo un enfoque prioritario al estado animico de las personas,
hubo un desarrollo pathémico detonado principalmente por la ambientacion en el contexto con el uso tanto de tonalidades sepia (U8.1y
8.6 predominantemente) como de usos de grises (U8.4 y 8.5 con mayor fuerza), El uso de recursos sepia es reiterativo en cuanto al
bloque 4 (uso para fines nostalgicos) y 6 (para fines nostdlgicos pero también de movimiento). En este bloque, unida a las funciones
esbozadas en los bloques anteriores, también se desarrolla en una esfera pathémica ya no tanto de nostalgia e historicidad, tal como
afirma Painter (2013), sino que es un recurso que se usa para exacerbar un movimiento emocional de busqueda de hogar en el presente.
Se remite al hogar desde dos dngulos, el primero por el desplazamiento en comunidad y, el segundo, por las acciones grupales que se
tejen para vencer la vulnerabilidad (tal como se aprecié en la U8.3). Al igual que en la U6.4, el uso de la saturacion de colores grises

sigue reiterando sensaciones de angustia y desolacion, principalmente, tal como se trabajé en la U84 y 8.5.

Otro apunte relevante de este bloque es el cambio de posicionamiento constante tanto de enfoque como de caracterizacion y, por ende
de proceso. Es decir, en la U8.1 la escena se concibid desde los personajes de la peregrinacion y, en la unidad que le sucede, el foco de
atencion cambia al pescador. De igual forma, en la U8.6 se aprecia un fendmeno mds contemplativo mientras que en la 8.7 se convierte
en uno mas inmersivo mediante el cambio de perspectiva (de lateral a frontal). Esto es importante resaltarlo ya que contrasta con la
delineacion que se habia construido en la esfera textual donde el pescador se esbozaba como un personaje genérico mientras que la esfera

visual no solo lo detalla sino que incluso lo dota de perspectiva.
En cuanto al uso de catdforas usadas para mantener tanto continuidad como tension narrativa, hubo 4 unidades que incurrieron a tal

recurso (U8.1, U8.4,U8.6 y U8.7). En lo que respecta al papel de mujer protagonista como protectora es un rol que se toma en la U8.7

al liderar la caravana (al igual que otras mujeres mas).

168



Asi, la Figura 3.24 ilustra la constelacion emocional resultante de este octavo bloque de andlisis en donde la emocidn predominante fue
la tristeza mientras que las emociones que se le derivan son: desolacion, angustia y soledad. De esta forma, hay una reiteracion de que,
pese a que se viaje en comunidad, no es el hogar que se perdié. Con esto, se exacerba una esfera pathémica de luto constante, pese a

que Akim ya no se encuentra en una posicion fisicamente vulnerable.

i i6 angustia
tristeza desolacion g

soledad

Figura 3.24 Constelacion resultante del octavo bloque de andlisis de Akim corre (2013)

En lo que a esquemas de atencion se refiere para este bloque de analisis, éstos se enfocaron mas en el uso de tonalidades sepia como

principal moldeador de emociones y composicion narrativa.
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El noveno bloque de analisis: compuesto por un texto y siete imdgenes que le suceden

En la carretera, encuentran un camién de ayuda humanitaria
que los recoge y los conduce a un campo de refugiados.

Se les da de comer y pueden lavarse un poco.

Por la noche, tienen una cama donde dormir.
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En el texto:
“ . . :
n la carretera, encuentran un camion de ayuda humanitaria que los recoge y los conduce a un campo de refugiados. (1)
Se les da de comer y pueden lavarse un poco. (2)
Por la noche, tienen una cama donde dormir” (3)

Siendo la clausula principal la 1, ésta inicia con una contextualizacién de lugar que se le atribuye un proceso mental del ver, relacionado
con la percepcion mediante el “encuentran”. La caracterizacion y especificidad de lo que encuentran que, en este caso es “un camion de
ayuda humanitaria”, tiene una funcién de gradacion de foco que vislumbra en un primer paso una alta gravedad semantica. La segunda

. . . . o . C . .
parte de la clausula sigue haciendo una especie de zoom al nuevo paisaje que se introduce que, aqui es “un campo de refugiados”, asf,
éste le sucede a un proceso material del hacer a través del “recoge”, mientras que el “conduce” es un proceso material de desplazamiento.
El uso constante de “los” es un elemento anafdrico que pone la atencion sobre el grupo de gente con el que viaja Akim, de esta forma y
mediante el uso de procesos de accidn (en su mayoria), se les coloca dentro de un rol de paciente y, por ende, receptor de acciones
externas a la comunidad ya formada, con esto, se forma una pausa al proceso dindmico de accion del viaje. Asi, los nodos principales
para la delineacion de los cddigos semanticos son “camipon de ayuda humanitaria” y “campo de refugiados”, dado que ambos elementos

ofrecen una caracetrizacion definida, el primer punto de la onda semdntica se posiciona como uno con alta gravedada semantica.

Dentro de la clausula 2, hay una reiteracion en cuanto al uso de elementos anteriores al discurso mediante el “les” y “pueden”, con esto,
los integrantes de la comunidad, siguen siendo posicionados como pacientes dotdndolos como un conjunto unificado mas que como
comunidad con caracteristicas especificas. Gramaticalmente hablando, esta segunda clausula tiene una relacion hipotactica respecto a la
primera clausula y ofrece informacion aditiva respecto a la principal al especificar lo que conlleva llegar a un campo de refugiados. La
clausula tiene una predominancia de procesos materiales tanto de accion con el “se les da de comer” y de transformacién con el

“limpiarse” pero, se sigue trazando un alejamiento de los pacientes. Para el segundo punto de delineacion de cédigos semdnticos, los
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procesos materiales con la modulacion usada son los que posicionan a este nodo como uno con alta densidad semdntica no solo por

alejamiento por si mismo, sino por la genericidad con la que se concibe a la comunidad mediante el uso de anaforas.

Ahora bien, la clausula 3 tiene una relacion hipotéctica respecto a la 2 y ofrece informacion aditiva procedimental desde el punto de vista
emocional ya que, al dibujar un proceso relacional atributivo que asocia a la noche con una consecuencia de accién que, en este caso es
“dormir” hay una reconversion en cuanto al marco interpretativo de €sta ya que, contrario al bloque 8 que se asociaba la noche con el
frio y de llegada a lugares que continuasen el viaje, aqui se le relaciona con un aspecto de comodidad pues no solo se duerme sino que
ademas se tiene una cama para hacerlo. Es decir, el trajin del viaje ha cesado un poco para normalizar la llegada de la noche con un
proceso mds natural. De esta forma, el dltimo elemento para la delineacién de los cddigos semdanticos se posiciona en un punto bajo de

la onda al tener alta gravedad semantica relacionada con un ambito mds identificable que es la asociacién de la noche con dormir.

De esta forma, la Figura 3.25 explicita la onda semadntica resultante de este noveno bloque de andlisis donde se observa una
predominancia de la gravedad visual, muy acorde al seguimiento del bloque que le antecede, apelando de esta forma a una esfera

pathémica detonada principalmente por marcos de referencia delimitados.

comer, lavar

GS-,DS+

camion de ayuda
humanitaria,
campo de
refugiadq,

cama,
dormir

GS+.DSA
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Figura 3.25 Onda semdntica de la dimensién textual del noveno bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)



En cuanto a las ondas visuales y, muy en linea con lo establecido en la nocidn textual, hay una predominancia de gravedad visual. Esta
sucesion de codigos se explicita en la Figura 3.26 y, a continuacion se detallard en el por qué de la posicién de cada punto para la

formacion de la onda.

GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.26 Onda semdntica de la dimensién visual del noveno bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 9.1

No mediada, plano
abierto

Lejana

El cuadrante central se enfoca en la caracterizacion de dos personas
que se encuentran a espaldas y, aunque no se distinguen los rostros,
hay una importante delineacion en su vestimenta que permite
apreciar chalecos. Al igual que en las unidades 8.1 y 8.2, hay un
preambulo de acercamiento que funciona a través del punto de fuga
que escapa desde los cuadrantes central e inferior para dirigirse al
cuadrante central donde se encuentran los hombres. En lo que
respecta al cuadrante central derecho se aprecia el camion de ayuda
(introducido en la esfera textual) que marca una dinamicidad hacia
la derecha, con lo que introduce un movimiento tanto dentro de la
unidad como para la construccion del relato.

En este sentido, es importante prestar atencion tanto al espacio en
blanco que abarca la gran parte de los cuadrantes inferiores y
centrales (medio e izquierda) ya que concentra la atencion mas en
el encuentro que en una contextualizacion de lugar. Este encuentro
aun se percibe un tanto lejano ya no solo por la representacion en
tamafo de la comunidad que se acerca en el cuadrante inferior
izquierdo, sino por la poca delineacion con la que ésta se
presentando, haciendo incluso sujetos genéricos.

Asi, mediante las tensiones que se tejen en esta unidad, ésta se
coloca en un punto medio alto de densidad semantica ya que, tanto
el uso del espacio en blanco como la poca especificacion de los
personajes representados, ayudan a abrir el campo de significacion
en un espectro mas amplio.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,

+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 9.2

No mediada, Lejana
plano abierto

El cuadrante central de esta unidad se enfoca en un proceso
dinamico, muy similar al observado en la U8.3 que exacerba el
sentido de comunidad, unido en esta ocasion para resguardar a
un infante que es entregado al camion de ayuda humanitaria. El

proceso de cargar a la nifia marca la dinamicidad visual que
connota una dinamicidad constante que apunta hacia el interior

del camion, resaltado por la fila de personas que esperan y se
representan en los cuadrantes medios e inferiores para dirigirse

a los centrales y superiores derechos (donde se encuentra la
entrada para el camion de ayuda humanitaria). Asi, mediante la

delineacion del trazo se presta atencion a los personajes de la
comunidad que estan por subir al camion. De esta forma,
aunque esta unidad se enfoca en el proceso dinamico de
desplazamiento, hay una suerte de delineacion de sujetos que
lleva la atencion a la comunidad que emprende una nueva etapa
donde los trazos remarcan el equipaje, vestimenta y
expectacion de cada personaje (por la posicion corporal). Asi,
esta unidad se decanta mas por una gravedad semantica,
aunque no se encuentra en el punto mas bajo ya que, al no
apreciar gesticulaciones faciales o incluso un contexto de lugar,
el marco no es lo suficientemente especifico para obtener una
sola representacion.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 9.3

No mediada, plano
abierto

Lejana

Los cuadrantes centrales de la composicion prestan especial
atencion a los arboles, que representan una metafora visual de
equilibrio, especificamente de restablecimiento y estabilidad.

Restablecimiento pues, en comparacion con los primeros
bloques en donde se marco una ruptura en cuanto a equilibrio
(como lo muestra la U1.3), aqui los arboles abarcan la mayor

parte de los cuadrantes y sirven para dimensionar al camion
que entra al marco, del cuadrante inferior izquierdo hacia la
derecha.

Por otra parte, los arboles representan también un arraigo un
lugar, desde el punto de vista emocional como de comunidad.
Emocional visto desde el lado de fortaleza pues, como se
ilustré en el bloque 1, todo quedo destruido y nada en pie. Al
encontrarnos por primera vez en la narracion arboles ya no
enclaustrados dentro de un campo militar sino en el campo
abierto, ofrece un doble mensaje tanto de resistencia como de
libertad.

También, se reafirma la idea de proteccion y seguridad a
través de los arboles, pues comunica que se trata de un espacio
“vivo”, en el que la vegetacion no ha sido transgredida por el
caos y la destruccion de los sucesos bélicos. Nuevamente en el
extremo derecho se aprecia el esbozo de una linea divisoria ,
el lugar al que , desde la izquierda , se dirigen los camiones
que llevan a los miembros del grupo. Ya no hay una
elongacion de incertidumbre en cuanto al lugar del destino.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 9.4

No mediada, plano
abierto

Lejana

En esta unidad, la atencion se enfoca en los cuadrantes
centrales, el izquierdo y el central con los nifos que por
primera vez en la narracion se esboza una sonrisa en
algun personaje después del bombardeo. En lo que
respecta al cuadrante central derecho, hay una suerte de
iconicidad mediante el humo que sale de la cazuela de
comida, se habla entonces de comida caliente que es
destinada para los nifos.

Es la comida caliente la que introduce la figura de un
espacio para refugio, incuso parecido al hogar. Se
forma una nueva red de significacion con elementos que
comunican el sentido de proteccion. En este caso: la
comida y las sonrisas.

Aqui, el principal elemento de atencion es la reaccion y
estado animico de los ninos. El contexto de lugar no
cobra importancia pues el espacio en blanco al no
ofrecer detalles, exacerba la esfera pathémica que aqui
se pretende desarrollar. De esta forma, la unidad se
coloca en un punto bajo de la curva de codigos visuales
(gravedad visual) pues, mediante estos recursos
iconicos se pretende especificar tanto a los
participantes, su estado de animo y el proceso de accion
que estan por llevar a cabo.

Asi, hay una suerte de elongacion y explicitacion a la
metafora planteada en la unidad anterior: el hogar,
proteccion, seguridad y un espacio no solo “vivo” sino
calido.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 9.5
El centro de atencion de esta unidad se enfoca en la convivencia Compromiso Desactivada (-color,
3 apreciativo +textura):plana(-
efectos de

No medlada plano

que tienen los nifios mientras comen en el piso. Con esta, es la
segunda ocasion en que se observa una convivencia entre nifos,
la primera fue cuando eran prisioneros en el campamento militar.
De esta forma, se dibuja una especie de comunidad mediante tres
aspectos: la convivencia en un espacio, la segmentacion
demografica (todos son nifios) y por accion compartida: todos
comen. En el fondo se esbozan apices de la ubicacion geografica
pues, al apreciarse una especie de cortina en el cuadrante
superior izquierdo, se connota que pueden estar dentro de una
casa de lona que constituye parte del campo de refugiados. Los
adultos se trazan unicamente en contornos, por lo tanto, se abre
una espacialidad en donde hay respeto y no explotacion hacia la
figura infantil; a comparacion de la situacion ilustrada en el
bloque 5, donde se apreciaba una constante invasion al espacio
personal que si bien custodiaba lo hacia con fines de
explotacion. Aqui se cuida y protege.

De esta forma, la presente unidad se decanta mas por la gravedad
visual al ofrecer una especie de tregua en lo emocional, al
esbozar el estado de animo de los nifios y delimitar brevemente

el contexto en el que se encuentran. No ocupa uno de los puntos
mas bajos en lo que a gravedad visual refiere debido a los

detalles que se deciden omitir por decision (como la figura de los
adultos o mucho mayor detalle en el lugar en el que transcurre la
accion).

iluminacion)
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Analisis imagen 9.6

No mediada, plano
abierto

Lejana

En esta unidad se puede vislumbrar finalmente a Akim, esta
vez reposando. A diferencia de la U5.9, aqui se representa una
situacion de confort pues hay un techo, camas, mantas.
Incluso en el cuadrante medio derecho se puede esbozar a una
mujer cobijando con lo cual hay una incidencia sobre el rol
que se le otorgan a las figuras femeninas. El que se delinee la
casa de lona acrecenta la nocion de que se esta en un lugar
seguro y de refugio.

La distribucion en la composicion permite una perspectiva
contemplativa, no hay carga visual especifica , todo el cuadro
comunica detalle y especificidad en cuanto a lugar,
participantes y estado emocional que, pese a que se represente
un estado de vulnerabilidad natural, se encuentra seguro y en
un refugio que, mediante los trazos ya no construye una esfera
de violencia, miedo e indefension sino de calidez que se
desprende de la texturizacion a las cortinas, el techo, las
sabanas, el juego de sombras y de luz.

Otro apunte importante a considerar en esta unidad es el uso
de tonos sepias menos saturados, lo cual corrobora el uso de
estas tonalidades para dar movimiento a una escena en
especifico pues, aqui, al estar los personajes en reposo, hay
poca dinamicidad de accion y movimiento con lo cual los
tonos sepia resaltan una pequeia sensacion de hogar.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 9.7

No mediada, plano
abierto

Lejana

El foco de atencion de esta imagen se enfoca en Akim,
quien abarca el primer plano representado en los cuadrantes
izquierdos medio e inferior. Su rostro deja ver un semblante

de tristeza y desconcierto que contrasta de manera
significativa con el tercer plano. La posicion de sus manos,
ademas de los trazos que definen su expresion en el rostro ,
son los principales elementos que comunican su estado de
animo. Por otra parte, en el tercer plano se observan a dos
nifios jugando con una pelota en los cuadrantes derechos

superior y medio mientras que en el central superior y

medio se observan dos figuras de adultos conversando y un
infante a su lado. El establecer estas dicotomias permite
exacerbar el estado animico de Akim quien, pese a estar en
un campo de refugiados donde se puede jugar atn siente
tristeza por la pérdida del hogar.

En lo que al segundo plano se refiere, se encuentran las
cacerolas de comida ahora vacias que sirven para dar una
reiteracion pathémica en cuanto a emocion de desolacion y
no pertenencia pues, al estar los instrumentos de cocina
relativamente separados entre ellos, sirven para representar
un proceso animico como algo tangible. Lo que en la U9.4
sirvi0 para representar un lugar célido lo mas semejante al
hogar, ahora se observan como objetos inertes.

Por el uso de espacio en blanco y la suavidad en los trazos,
esta unidad se coloca como una con menor gravedad visual,
pero moviéndose dentro de ese dominio debido a todas las
delineaciones pathémicas que permite trazar mediante su
composicion.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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A lo largo de estas siete unidades hubo una predominancia en cuanto al acercamiento a la gravedad visual, teniendo como puntos mas
altos en este valor a la U9.4 y 9.5. En concordancia con la delineacion de ambos codigos: semantico y visual, ambos cuentan con una
predominancia de gravedad, logrando con esto no solo apelar al lado mas empatico del lector mediante situaciones mas identificables,
sino que, mediante la delineacion del trazo se crean texturas y por ende, una esfera pathémica concreta, como se aprecia en la U9.3,
U9.4, U9.5y U9.6.

En lo que refiere a la primera, establece nuevos campos de significacion mediante el uso de metaforas visuales que se tejen como
elementos simbolicos que apelan a una esfera emocional que instaura significados en el sentido de que, este bloque —en su mayoria—
representa un cese en cuanto a la situacion bélica y de vulnerabilidad constante con lo que hace una afrenta de resistencia y hasta fortaleza
no solo por lo transcurrido sino por aguantar en pie. Asi, los arboles que se representan en la U9.3 son mucho més que elementos del
paisaje, son afrontas directas que moldean un discurso evocado de resistencia y proteccion. Derivado de esto, en la unidad que le sucede
por primera vez en lo que va de la narracion se aprecia una sonrisa en alguno de los participantes del relato. Hay un reforzamiento en
cuanto a lo simbolico en el uso del humo que sale de la comida, evocando asi no solo un campo de refugiados sino un lugar calido.

En este punto es importante recordar la distincion entre lo simboélico y lo iconico. Lo primero se evoca a partir del uso de ciertos elementos
composicionales para trazar una esfera pathémica mientras que lo iconico permite depositar en un personaje todo un sistema de creencias
y valores (tal como se menciono en el segundo capitulo de la investigacion) que permite tejer un sentido de comunidad alrededor de él.
De esta forma, los elementos simbolicos de este bloque, tanto el humo de la comida como los arboles funcionan como detonadores de

esfera que propician la solidificacion dentro de la creacion de elementos iconicos.

En este sentido, este bloque también reconvierte escenas anteriormente presentadas, como en una especie de superacion de trauma dentro

de la misma narracién pues la U9.5 y U9.6 recuerdan a la U5.8 y 5.9 respectivamente, cuando Akim fue hecho prisionero en los campos

181



de soldados. En este bloque, el contexto representacional pese a ser similar: convivencia con otros nifios y dormir, son situacionalmente

diferentes ya que en el presente bloque hay una tregua al maltrato y a la exacerbacion de la vulnerabilidad no solo emocional sino fisica.

Sin embargo, después de la presentacion del lugar que otorga calidez, la tltima unidad de significacion del bloque ofrece un contraste
evidente en la configuracion emocional del bloque pues, al observarse en primer plano a Akim con un semblante de tristeza, se recurre

a una emocion recurrente que ya se ha trabajado en bloques anteriores, haciendo con esto una elongacion en cuanto a una emocion.

De esta forma, la constelacion emocional resultante de este bloque y representada en la Figura 3.27, se alimenta de dos emociones
primarias: la alegria y la tristeza. La primera es la que desarrolla la mayor cantidad de emociones secundarias de la constelacion: el alivio

y el deleite. En lo que a la segunda refiere, ésta interviene en mayor medida para desarrollar la melancolia.

alegria tristeza

melancolia

deleite

Figura 3.27 Constelacion resultante del noveno bloque de andlisis de Akim corre (2013)

En lo que a esquemas de atencion refiere, destaca la texturizacion de elementos contextuales para desarrollar una esfera de lo simbdlico

y la gesticulacion facial.
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El décimo bloque de analisis: compuesto por un texto y cinco imagenes que le suceden

10.1 : 10.2

Akim se siente seguro en el campo de refugiados.

Pero piensa sin cesar en su familia y en todo lo que ha visto.

No consigue divertirse con los otros nifos.

Un médico se acerca a él y le habla.

Por la noche, escucha cuentos de “Las mil y una noches” con los demas.
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En el texto:

13

Akim se siente seguro en el campo de refugiados. (1)
L} Pero piensa sin cesar en su familia y en todo lo que ha visto. (2)
No consigue divertirse con los otros nifios. (3)
Un médico se acerca a €l y le habla. (4)
Por la noche, escucha cuentos de “Las mil y una noches” con los demas” (5)

Siendo la clausula principal la 2, ésta inicia con una delimitacion puntual de sujeto: Akim, que se le relaciona con un proceso mental del
sentir seguridad en un lugar, muy acorde a lo adelantado en la nocion visual del bloque 9, le sucede en contexto de lugar: el campo de
refugiados en donde se desarrollaran los procesos de las clausulas que le siguen. De esta primera oracion, se resalta el proceso perceptivo
con el sujeto: “Akim se siente seguro” para la delineacioén del primer punto de la curva semantica, posicionandolo como uno con alta

gravedad semantico debido al marco interpretativo tanto emocional como contextual.

La clausula 2 inicia con una relacion contrastiva mediante el “pero”, seguido de uno mental de pensamiento perteneciente al mundo de
la percepcion: piensa. Mientras tanto el “sin cesar” funge como un gradador de foco que afila el mencionado proceso mental para
acrecientar la reiteracion del pensamiento de su familia, haciendo una suerte expansiva tanto en el proceso mismo como en la
construccion de la oracion que le sucede un abarcador mediante el “todo” del tercer proceso mental de ver, relacionado directamente con
la percepcion. Asi, en esta clausula es importante resaltar la diferencia entre dos marcos de significacion: la familia y todo lo demas. De
esta forma, esta segunda cldusula tiene una relacién gramatical hipotéctica respecto a la primera clausula y, en cuanto a la delineacion
de los codigos, de aqui se abstraen dos puntos debido a la relacion contrastiva que se teje al interior, por un lado: su familia y por otro,
todo lo que ha visto. En lo que respecta al primer punto, éste se coloca como uno con alta gravedad semantica debido al contenido

emocional concreto que se le relaciona con Akim, asi, este punto funciona como complementario al primer punto para explicar el porqué
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del ascenso del segundo punto a la alta densidad semantica mediante el “todo lo que ha visto”. De esta manera, el primer punto sirve
como conector no solo en cuanto al movimiento dindmico de la onda semantica, sino como propio de la esfera pathémica entre la primera

clausula y el restante de la segunda clausula.

Asi, la tercera clausula ofrece informacion de elaboracion respecto a la segunda y en términos gramaticales es una hipotactica respecto
a la misma. En cuanto a la elaboracion del proceso hay una reiteracion de procesos materiales de accion antecedidos por una negacion,
con lo que se exacerba los intentos que ejerce Akim para lograrlo, en este caso, “divertirse” es el proceso meta que nunca se consigue,
el que le suceda un elemento que teje comunidad mediante “con los otros nifos” también exacerba la esfera de reclusion emocional que
experimenta Akim debido al segundo punto que teje la onda seméntica de este bloque: el constante pensamiento en su familia. Debido a
los detalles brindados para poder trazar una esfera pathémica en donde confluyen los elementos anteriormente proporcionados, el cuarto

punto de la onda semantica se abstraerd de la nocion de “no se divierte” donde éste se ubica en un punto bajo de gravedad semantica.

La cuarta cldusula tiene una relacion de informacion causal y en términos gramaticales es hipotactica respecto a la clausula que le
antecede. Aqui, cambia el foco de atencion de Akim a un agente con mucho menos delineado: un médico, haciendo un par de procesos
materiales de accion: acercar (que implica una nocion de desplazamiento) y hablar (relacionado con el hacer). De esta forma, dada la
genericidad del sujeto y el proceso con menor delineacion a comparacion de los que se habian desarrollado en las cldusulas anteriores,

el punto resultante de esta clausula se coloca como uno con alta densidad semantica.
En lo que respecta a la quinta cldusula, ésta inicia con un proceso relacional atributivo tomando como parametro a la noche, al igual que

en los bloques 5, 8, 9 y 10. Es decir, se asocia a la noche con una accion concreta que, en este caso, es “escuchar cuentos”. De esta forma

hay un trazo en cuanto a la esfera temporal y una alta especificidad al no solo anotar que son cuentos los que se escuchan sino cudles:

185



los de “Las mil y una noches”, seguido de una esfera que pretende robustecer lazos de comunidad: “con los demas”. Asi, el punto
resultante de este bloque se coloca como uno con alta gravedad semantica dentro del trazo de la onda semantica al establecer mediante
especificidades el marco puntual de representacion. A continuacion, la Figura 3.28 explicita el codigo semantico resultante de este

décimo codigo de analisis.

todo lo que un médico le
ha visto habla

GS-.DS+

Akim, sentirse piensa fn su
seguro famlli

GS+.DS-

Figura 3.28 Onda semdntica de la dimension textual del décimo bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013)

En lo que al cédigo visual se refiere, hay una predominancia que va en descenso de un grado medio de densidad a una alta gravedad
visual. La Figura 29 ilustra el resultado de este décimo boque de andlisis y se detallara el porqué del posicionamiento de cada punto

dentro de la curva en el analisis individual de significacion.

186



GV-DV+

10.1

GV+,DV-

Figura 3.29 Onda semdntica de la dimensién visual del décimo bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 10.1

No mediada, plano
abierto

Lejana

En el cuadrante central de la composicion se aprecia el contacto
visual sostenido entre los participantes: Akim y la mujer.

La mujer, al estar en el lado derecho de la composicion, marca una
accion que entra en el cuadro y que se desarrollara mas adelante,
en este caso, representado por la figura de la mujer. Al poder
apreciar una mayor definicion en el trozo de ésta, se esboza la
gesticulacion que pretende enfocarse en el dialogo establecido con
Akim, exacerbado por la posicion corporal de la mujer que se
coloca a la misma estatura que el nino. La posicion de sus manos,
a la altura de las manos buscan ofrecer tanto atencion como apoyo
a Akim en una implicitacion de traer al momento y sacar de la
abstraccion emocional de afioranza. De esta forma, la mujer aqui
representada y que tiene el mayor foco de atencion debido a la
delineacion facial no funge tanto como figura protectora sino como
mas de apoyo emocional, compaiiia y de dialogo.
Mediante el amplio uso de espacio en blanco, se centra la atencion
en la accion de dialogo que se desarrolla en el cuadrante central.
Es en esta significacion que toma especial importancia el
posicionamiento de la mujer adulta ya que en las unidades pasadas
donde hubo adultos, todos ellos se erigian a una altura mayor que
Akim y, aunque fuesen vulnerables emocionalmente nunca hubo
ninguna que se pusiera a la par (corporalmente hablando) de Akim,
desarrollando con esto un elemento pathémico importante dentro
de esta unidad semantica. De esta forma, la presente unidad se
coloca en un punto medio en la delineacion del codigo visual entre
la gravedad y la densidad ya que, pese a detallar en la accion que
se lleva a cabo, no se abunda en el contexto ni en la reaccion de
Akim

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 10.2

No mediada, Lejana La atencion de la presente unidad se enfoca en los cuadrantes Compromiso Desactivada (-color,
plano abierto centrales tanto medios como inferiores. Los participantes siguen apreciativo +textura):plana(-
siendo los mismos: tanto la mujer como Akim. Mediante la postura efectos de
de Akim que ya no se encuentra encogido de hombros (a iluminacion)

comparacion de la unidad pasada) ya que se encuentra en una
posicion mas relajada e incluso su brazo derecho parece estar en
movimiento, dialogando, pese a que no se observa su rostro.

La mujer se encuentra acunclillada a un lado del nifio, poniéndose a
la misma altura corporal que Akim, prestando atencion. Aqui ella
ya no habla, solo escucha pero se sigue enfocando en una accion de
acompanamiento, ayuda y apoyo emocional mediante la escucha, el
contacto fisico que pretende establecer un vinculo (a través de las
manos).

En lo que al contexto se refiere, se siguen viendo los trastes de
comida vacia que se presentaron en la U9.7 con lo que marca una
anafora en el discurso pero, en esta ocasion ya no melancolico sino
acompanado por una figura femenina de apoyo.

Por su parte, la mujer alude a una catéfora al sefialar con su mano
izquierda a un punto afuera del cuadro, dirigiendo la mirada hacia
el lado derecho, que, como ya se ha visto a lo largo del relato, se
desvia la mirada a algo que ocurre coetaneamente o algo que
ocurrira en el futuro.

Al ofrecer un mayor delineado en lo que al contexto se refiere
mediante el traste de cocina y la textura en el suelo, se esboza una
mayor gravedad visual que, aunque no se encuentra en el punto
mas bajo, se decanta mas por el marco de significacion de
elementos pathémicos.
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Analisis imagen 10.3

No mediada, plano
abierto

Lejana

La presente unidad de significacion se enfoca principalmente en
la accion dinamica de jugar donde mediante la posicion corporal
de los nifios, se aprecia un ambiente de diversion y esparcimiento.
Incluso la nifia que se aprecia en el cuadrante medio derecho tiene
una gran sonrisa que aporta movimiento al proceso mediante los
brazos levantados. Otro elemento importante que aporta a la
concepcion de movimiento dinamico es la pelota en el aire que
reacciona a la patada del nifio, localizado en el mismo cuadrante
que la nifia anteriormente descrita Con esto, y la participacion del
nifio ubicado en el cuadrante central donde solo se aprecia su
espalda y el cuatro nifio que se encuentra a la espera de la
recepcion del balon, se forma una especie de composicion en “C”
hacia arriba con lo que se implicita un ambiente lidico pero
también de proteccion, como una especie de techo que los cubre
no solo de amenazas fisicas, sino emocionales.

En lo que refiere al contexto, se trazan unas casas de lona
concentradas en el cuadrante medio izquierdo con lo que se
entrelaza la implicitacion de un techo emocional.
Mediante la texturizacion del suelo, al igual que en la unidad que
le antecede, se intuye que esta es la escena a la mujer hacia
alusion sefialando hacia la derecha, poniendo como meta implicita
este estado de animosidad en Akim donde también se implica un
sentimiento de pertenencia a una comunidad infantil.

De esta forma, la presente unidad se mantiene en un mismo nivel
visual que la unidad que le antecede ya que, pese a ofrecer
detalles para su decodificacion emocional, hay detalles que se
deciden omitir por conviccion de la autora.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 10.4
Compromiso Desactivada (-color,

No mediada, plano
abierto

La presente unidad se enfoca en la accion de los nifios, que es el juego,
haciendo con esto una elongacion a la pasada atmoésfera ambiental, que es
la de esparcimiento. Akim se aprecia en el cuadrante central izquierdo,
con lo que se marca un proceso de llegada y, al estar de pie y el resto de
los nifios hincados, hay un constante proceso de auto exclusion del propio
Akim. La mirada se enfoca a las canicas o piedras observadas en el
cuadrante inferior central que concentran la atencion de todos los nifios de
la composicion.

Sin embargo, pese a que Akim se encuentra poniendo atencion, no solo la
disposicion corporal lo excluye sino el elemento iconico que sostiene en
su mano izquierda, el osito peluche, icono recurrente para exaltar la
vulnerabilidad emocional: U4.4 y U4.5, por mencionar algunas. Con esto,
se implicita la afloranza constante de Akim y se refuerza el “piensa sin
cesar en su familia”, tal como se anuncio en la esfera textual del mismo
bloque. El osito de peluche también refuerza la forma en que Akim se
aferra a su constante afioranza del hogar.

Un elemento importante a acotar es la contraposicion de los elementos
representados en los cuadrantes extremos:
Izquierdo: Akim vulnerable
Derecho: la fortaleza y estabilidad del arbol
El arbol, al estar colocado en el extremo derecho implicita un posible
proceso pathémico a seguir por Akim .
En la delineacion del codigo visual, el punto de la unidad se sigue
manteniendo a la misma altura que las dos unidades que le anteceden.

apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)

191



Analisis imagen 10.5

No mediada, plano Lejana Esta unidad se enfoca mas en resaltar el sentido de comunidad Compromiso Desactivada (-color,
abierto ya que, es probablemente la unidad donde hay mucho mayor apreciativo +textura):plana(-
detalle en la mayor parte de los personajes representados. Asi, efectos de
hay varios elementos importantes a resaltar. iluminacion)

Por una parte, la figura de la misma mujer comienza a tomar
relevancia y protagonismo. Se le sitila entonces como un
elemento referencial dentro del marco del campo de
refugiados. Ademas, hasta ahora, es el unico personaje que
mantiene una interaccion directa con los nifos , esto en dos
ambitos : individual y colectivo.

Asimismo, la figura de “grupo” adquiere una carga visual
significativa mediante la clara delineacion facial del grupo de
nifios que forman una comunidad exclusivamente infantil.
Composicionalmente hablando, hay un despliegue que se hace
en torno a la mujer que, por la posicion de las manos, esta
contando cuentos, especificamente los de “Los mil y una
noches”, tal como se anuncio en la esfera textual.

El contexto, en este sentido es también importante ya que,
pese a que en fondo de observan mas figuras de adultos se
encuentran trazados iinicamente por el contorno, al igual que
las casas de lona. En el ambiente hay un trazo difuminado que
llena el espacio en blanco en una suerte de dar calidez y
cobijo a la presente unidad de significacion. De esta forma, y
debido al poco peso que se le da el espacio en blanco en
conjuncion con toda la explicitacion en cuanto al marco
referencial de significado, la presente unidad se coloca como
una con alta gravedad visual.
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En este bloque hay una reconversion en cuanto al rol del papel de la mujer, ya que de pasar a tener una funcidon de proteccion fisica y
emocional, aqui adquiere una nueva significacion al ser una compaiia y apoyo emocional; en los bloques anteriores, ese rol estaba
delegado a los propios nifios, que se veian inmiscuidos en las mismas situaciones que Akim. De esta forma, el contacto y el vinculo de
apoyo se entretejen principalmente mediante la corporeidad de la misma mujer, cuya presencia es constante en al menos tres unidades
(U9.1, U9.2, U9.5), esta consiste en acuclillarse para estar a la misma altura que el pequefio. Pese a que en este bloque no hay una unidad
que se encuentre en el punto mas cercano a una alta gravedad visual, este bloque retrat6 principalmente el reflejo externo de la lucha
interna de Akim y en como ésta lo recluye constantemente de cualquier comunidad (de adultos, como se manejé en el bloque 3, 7y 8) o
de nifos (como en este bloque principalmente). Con esto, se refuerza constantemente el recurso pathémico ya no solo interiorizado de
Akim sino como éste influye en su interaccion con el entorno. Esta esfera exterior, perteneciente al campo peripersonal (denominado asi
por Emiliano Bruner, 2019) y referente a la espacialidad que rodea el cuerpo se ve integramente afectado por el estado animico de Akim

ya que, incluso el manejo de espacios en blancos proporciona un estado de inmersion constante en el estado animico del protagonista.

Se enfatiza la recurrencia tanto en elementos iconicos como simbolicos. Iconicos por la condensacion de valores e ideologias conferidas
a osito de peluche, cuya tltima aparicion en el relato fue en el bloque 2 y 4 y es hasta la U10.4 que vuelve a aparecer. Haciendo un
recuento, este osito aparece en momentos donde hay una profunda desolacién y vulnerabilidad tanto fisica como emocional. El que
aparezca en este bloque, reitera la constante afioranza que Akim siente por el hogar perdido. Muy en linea con eso, el uso simbdlico del
arbol sigue teniendo especial atencion pues, en la misma unidad donde aparece el osito de peluche aparece un tronco de arbol en pie que,
a forma de sinécdoque visual es un importante contraste no solo en cuanto a la meta como estado animico, sino que es un constante

refrendo de mutacion y fortaleza en cuanto a la caracterizacion y evolucion del propio personaje.
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Reiterando la importancia del proceso pathémico que interviene en la construccion de este bloque (mucho més que en el contexto de
lugar o temporal), es hasta la Gltima unidad de significacién donde se esboza un entretejimiento en cuanto a sentimiento de comunidad
con los nifios del campo de refugiados pues es mediante una actividad de transmision discursiva oral que hay una atmosfera tanto de
calidez como de compaiiia en tanto a comunidad infantil como de compartir historias. De esta forma, la mencionada unidad hace una
especie de meta-relato (un relato dentro del relato) que no solo tiene una alta gravedad visual en cuanto a composicion y trazo refiere,
sino mediante una cultura compartida tanto para los personajes representados como para el lector, haciendo con esto un puente entre el
espacio peripersonal (el inmediato al corporal) de los personajes como en el espacio extraperipersonal del receptor, es decir, aquél que
trasciende en la esfera inmediata del lector, relacionado con los objetos, como en este caso, el libro-album. Con esto, hay una suerte de
inclusion en la propia escena pues no solo se encuentran los nifios de la narracion sino que se abre una invitacion al que esté interactuando
con el texto mediante la explicitacion de lo que se habla en ese momento: los cuentos de “Las mil y una noches”. Poniendo en este
punto un aspecto importante en lo que refiere a identificacion cultural con el relato. Es decir, ya no es algo que pase en una tierra remota,
pues al menos, une algo latente: los relatos. Tanto con el que se interactiia como con el que se interactia al interior de éste.

De esta forma, la Figura 3.30 explicita la creacion de la constelacion emocional resultante de este bloque, motivado, al igual que el
anterior por dos emociones primarias, teniendo con mucho mayor fuerza la alegria (visualmente hablando), subyaciendo de ésta la
diversion, el alivio y la compafiia. Como segunda emocion primaria, trabajada en menor medida pero de manera constante: la tristeza,

cuyo elemento recurrente a lo largo de estas cinco unidades fue la nostalgia.
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compaiiia

alegria diversion tristeza

nostalgia

alivio

Figura 3.30 Constelacion resultante del décimo bloque de andlisis de Akim corre (2013)

En lo que refiere a los esquemas de atencion, la delineacion de gesticulaciones faciales y las posiciones corporales juegan un papel

relevante para la creacion y detonacion de la esfera pathémica.
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El onceavo bloque de analisis: conformado por un texto y siete imagenes que le suceden

Akim llora a menudo y afiora a su familia y su vida

de antes.
Pero un dia, el responsable del campo lo llama.

Han encontrado a su mamd...

11.3

11.5
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En el texto:
“Akim llora a menudo y afiora a su familia y su vida de antes. (1)
qero un dia, el responsable del campo lo llama. (2)
Han encontrado a su mama...” (3)

Siendo la clausula principal la primera, ésta inicia con un proceso conductual de comportamiento atribuida a un sujeto en especifico:
Akim llora, el “a menudo” tiene una funcién de foco para afilar la forma en la que se recurre a este comportamiento. El “y” funciona
como puente conector entre el primer proceso y el segundo que es un proceso mental relacionado con el sentir. Nuevamente la familia
sigue siendo el detonante de estos procesos mentales, al igual que en el bloque de andlisis textual pasado. Nuevamente el “y” explicita
el hogar perdido que engloba a la familia y la sensacion de proteccion, mediante “su vida de antes”. De esta forma, la primera clausula
funciona como una especie de gradacion que exacerba lo perdido mediante las modulaciones y el listado recurrente que se entrelaza con
el “y”. Asi, los elementos que se resaltaran para la delineacion de cddigos son los dos procesos en conjunto con el sujeto: Akim llora y

afiora. Con esto, el primer punto se coloca en un punto alto en cuanto a gravedad semantica se refiere.

La segunda clausula, tiene una relacion contrastiva debido al “pero” respecto a la primera cldusula y en términos gramaticales, es
hipotactica de la misma. Seguido de un contexto temporal, que es el dia, se esboza un sujeto genérico “el responsable del campo™ que se
posiciona como un agente que realiza un proceso material relacionado con el hacer, éste es “lo llama”, haciendo una anafora a Akim.
Debido a la genericidad del sujeto y a la ambigiiedad en cuanto al objetivo que persigue, de esta clausula se tomara “el responsable” y

“lo llama” para la delineacion del cddigo semantico, posicionandose asi en un punto alto de densidad semantica.
La tercera cldusula, tiene una relacion aditiva respecto a la segunda y, en términos gramaticales, tiene una funcion hipotéctica respecto

a la misma. Al iniciar con un proceso material de accion, “encontrar” se dota de agencialidad al sujeto que, en este caso es ambiguo,

ero deja claro que se trata de un colectivo mediante la plurificacion del “han”, el paciente: su mama; recurriendo con esto a una anafora
9 9
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que relaciona el marco interpretativo con Akim, es decir, la mamé de Akim. Los tres puntos suspensivos que le suceden fungen como
una elongacion en cuanto a expectativa se refiere y, dado el relato y la secuencia que le antecede, el encontrar a su mama4 tiene una alta
gravedad semantica tanto narrativa como pathémicamente hablando ya que, con esto, se pone fin a un proceso durativo tanto de tristeza

como de miedo.

La Figura 3.31 explicita la formacion de onda semantica derivado de este bloque de andlisis donde el tercer punto representa un crescendo
en cuanto a la esfera pathémica construida en el primer bloque. De esta forma, tanto el primero como el tercer punto estdn intimamente

relacionados, emocionalmente hablando.

el responsable

lo llama
GS-,DS+
Akim llora y ncontrar a
extrana mama
GS+.DS-

Figura 3.31 Onda seméntica de la dimension textual del onceavo bloque de Akim corre. Retomado de propuestas de andlisis de Maton (2013) ¢
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Ahora bien, en lo que respecta a la delineacion del codigo visual resultante de este bloque de analisis, la Figura 3.32 explicita la onda
visual donde pese a que en el bloque pasado la ultima unidad de significacion fue alta en cuanto a gravedad, aqui los valores suben a
densidad visual, incluso mostrando una predominancia a lo largo de este bloque para que, la dltima unidad se acerque un poco més a
este valor. Al ser el dltimo bloque de andlisis. Aqui se toma en consideracion la ultima unidad del libro, es decir, la que se encuentra en
la ante cara de la contraportada. De esta forma, de una alta gravedad, el marco de interpretacion se vuelve abrir a uno con mayores
posibilidades de interpretacion, haciendo con esto un final abierto e imaginativo en cuanto al desenlace del relato.

A continuacion, se explicard con mayor detalle el porqué de la ubicacion de cada punto dentro de la onda visual.

11.6

GV-DV+

GV+,DV-

Figura 3.32 Onda semdntica de la dimensién visual del onceavo bloque de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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Analisis imagen 11.1

No mediada, plano
abierto

Lejana

Analisis imagen 11.2

La atencion de esta unidad se enfoca en los cuadrantes
centrales (superior, medio e inferior), enfocando a Akim quien,
bajando la mirada, contempla al osito de peluche recurrente en

unidades anteriores (U4.4, U4,5, U11.1). El contacto visual y
la corporalidad (cabizbajo) detonan una sensacion de tristeza,

afloranza y nostalgia. Mediante el uso de espacio en blanco, el
foco de atencion se dirige exclusivamente a la emocion que

Akim denota mediante su corporalidad y el constante
aislamiento del mismo. Como se adelanto en la esfera textual,

“llora a menudo y afora a su familia y su vida de antes”, el
osito de peluche cobra especial relevancia en cuanto a la
explicitacion de la funcion de esta figura que es un icono

anaforico a lo perdido y que incluso se represent6 en el primer
bloque del relato.

Debido al amplio espacio del silencio dentro de la imagen, lo
cual hace un espacio de reclusion emocional en donde
confluyen diversas significaciones pathémicas, la presente
unidad se caracteriza en un punto alto de densidad visual.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)

No mediada, plano
abierto

Lejana

Esta unidad sigue prestando especial atencion al
aislamiento emocional de Akim al ponerlo en primer plano
(cuadrantes izquierdos medio e inferior). En segundo plano

y apenas delineado, llega la silueta de un hombre que se
aproxima desde la esquina superior derecha e irrumpe en la
escena. El ingreso de un nuevo personaje por el extremo
derecho de nuevo sugiere un punto de quiebre y transicion
de un estado mental a uno material de accion, pese a que el
agente que detone este cambio no se encuentra bien
delineado. Asi, por el quiebre planteado, la presente unidad
se caracteriza por una amplia densidad semantica,
manteniendo la curva en un punto alto.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)

200



Analisis imagen 11.3

No mediada, plano
abierto

Lejana

Analisis imagen 11.4

La presente unidad se caracteriza por el contacto visual
entablado entre los personajes, el hombre apenas delineado
en la unidad anterior, ahora tiene mucho mayor detalle en
cuanto a su vestimenta. Contraria a la posicion de la mujer
protagonista del bloque pasado, en este punto, el hombre
sigue manteniendo una posicion de autoridad pero también
de proteccion y confianza al posar su mano sobre la frente
de Akim.

Pese a que el hombre traspasa su espacio personal , Akim no
se encuentra en ninguna situacion vulnerable. El osito de
peluche sigue siendo un elemento recurrente al estarlo
sosteniendo en la mano derecha. Hay un poco de
texturizarian en la sombra del sujeto, lo cual engrandece la
figura del hombre. Mediante el uso de espacio en blanco, la
atencion se enfoca con mucho mayor fuerza en el contacto
visual y el vinculo de confianza entre el hombre y Akim.

Compromiso
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)

No mediada, plano
abierto

Lejana

La atencion de la presente unidad se sigue concentrando en los
cuadrantes centrales. Contraria a la unidad pasada donde el
hombre se presenté como figura de autoridad y proteccion, aqui
el hombre se posiciona a la misma altura que Akim para entablar
un contacto visual y fungir ahora como figura de apoyo.
Siguiendo lo anunciado en la esfera textual, el hombre es el
responsable del campo, y al acuclillarse se despoja de cualquier
titulo de autoridad para entablar un vinculo emocional para
anunciar una de las noticias mas importantes tanto para el
personaje como la propia narracion, han encontrado a su mama.
De esta forma, el espacio en blanco propicia la atencion a la
accion, que en este caso es comunicarle la noticia a Akim. Asi, el
vinculo emocional que se representa, el detalle en las vestimentas
de los personajes e incluso el esbozo de su facialidad, la posiciona
como una con mayor gravedad visual que, pese a no tener los
valores mas altos, lleva la curva a un punto bajo.

Compromis
o
apreciativo

Desactivada (-color,
+textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 11.5

No mediada, plano
abierto

Analisis imagen 11.6

Lejana El hombre se posiciona detras de Akim mientras lo

sujeta de los hombros haciendo con esto una muestra
explicita de apoyo. Sin embargo, el responsable del
campo solo se representa mediante una sinécdoque
visual. Asi, Akim es el protagonista de esta unidad y
éste, a su vez, dirige la mirada hacia algin punto de la
derecha, fuera del cuadro; con esto se recurre a una
catafora dentro del discurso visual. Tal como se ha
trabajado a lo largo de este relato, esto significa que hay
una nueva accion o suceso que se avecina. La
gestualidad de Akim deja entrever sorpresa y esperanza,
posiblemente vislumbrando a su madre. Esta unidad de
significacion lleva la curva de codigo visual a una mayor
densidad.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)

No mediada, plano
abierto

Lejana

v

La atencion de este bloque se enfoca en el cuadrante medio
central, poniendo especial énfasis a la accion dinamica de
desplazamiento que ejerce Akim. Una vez mas, se encuentra solo.
Sin embargo, a comparacion de unidades como la 2.7, 6.3 0 6.5 en
donde lo acompanan trazos que representan violencia o caos, en
esta unidad hay una generacion de expectativa sobre su direccion.
Al estar rodeado de espacio en blanco, se exacerba y focaliza el
proceso de desplazamiento en donde incluso los trazos bajo sus
pies elongan este trayecto ya que, el trayecto recorrido por Akim
constituye un trazo continio y pausado. Sin embargo, el camino
por recorrer aun sigue en blanco, haciendo una suerte de proceso
de duracion en donde se resalta el suspenso y la emocion y usando
como recurso narrativo la catafora visual mediante la dinamicidad.
Asi, esta unidad de significacion se posiciona en un punto alto de
densidad semantica.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)
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Analisis imagen 11.7

No mediada,

Lejana

plano abierto

FINAL

No mediada, plano

La atencion de esta unidad se enfoca en la accion: el abrazo. Al fin
un reencuentro se concreta. Se teje una tregua tanto fisica como
emocional.
Por primera vez, la recepcion y el intercambio es completamente
reciproco: se trata de su madre. Concluye la busqueda. Se
restablece por un momento el sentido de pertenecia y la idea de
vulnerabilidad retorna a los limites de lo familiar. La madre de
Akim tiene una alta texturizacion en su vestimenta e incluso hay un
uso de fonos sepia en su falda y camison, con lo que connota la
esfera emocional de calidez. Los dos se encuentran con los ojos
cerrados y, acrecentado por la corporalidad, el encuentro toma un
aura de sacralidad. El piso bajo sus pies se traza con varias lineas,
refrendando estabilidad, soporte y el final del camino a recorrer en
soledad. Hay un trazo en el camino por recorrer de la derecha, por
lo que indica que ain hay un camino por caminar, pero esta vez
juntos.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)

abierto

Lejana

Esta parte perteneciente a la cara anterior de la

contraportada, representa el punto culminante del relato
Mediante una metafora visual, recurre al mensaje
implicito establecido en la U9.3.
El mensaje aqui implica la restauracion del equilibrio y
el regreso a la naturaleza organica. Ya no hay destruccion

ni aviones en el cielo que amenacen con borrarlo todo, se
posiciona ahora frente a un espacio vivo, en crecimiento
y en mutacion. Los arboles per sé representan arraigo,
fortaleza y continuidad de un proceso pues, los trazos
prestan atencion a dos aspectos relevantes, tanto las
raices (regreso al hogar), como la abundancia de hojas

¢
que representa el porvenir para Akim y su madre luego
de perder su hogar. Se abre una nueva posibilidad para
volver a empezar pues al usar uso del silencio visual no
solo se comunica paz y tranquilidad sino un nuevo paso a
un futuro del que nada se sabe, mas que la prevalencia

del hogar.

Compromiso Desactivada (-color,
apreciativo +textura):plana(-
efectos de
iluminacion)



En las siete unidades pertenecientes a dicho bloque, hay una predominancia de densidad, no precisamente por un uso de silencio visual
sino para darle mucho mayor gradiente de foco a las inmersiones emocionales (U11.1 y 11.2), acciones de vinculacion afectiva (U11.3,

11.5y 11.5), de acciones de desplazamiento (11.6) y finalmente, una de las unidades con mayor carga emotiva en todo el relato (11.7).

Asi, el silencio en este bloque tiene una funcion si bien de focalizacion, al usar mayor gravedad visual, permite hacer la representacion
mucho mads abierta a interpretaciones que no se acoten a un contexto en particular, esta idea se refuerza mediante el protagonismo

brindado a personas y a ningun lugar, pues éste ni siquiera tuvo relevancia en ninguna de las unidades.

El osito de peluche sigue estando presente en las acciones de vinculacion afectiva, especificamente en las primeras cuatro unidades de
significacion, éste desaparece cuando el foco de atencion se centra en la emocidn y expectativa de Akim. Asi, éste elemento iconico que
aparecio en el cuarto bloque y que aparece en momentos muy concretos de vulnerabilidad emocional para el personaje, acompaiia hasta
antepenultima unidad antes de encontrar el vinculo mas fuerte, el de su madre. De esta forma, el oso de peluche es un elemento constante
que puentea el espacio interpersonal del personaje con uno peri personal, es decir, que la figura puede experimentar con su cuerpo. De
esta forma, tanto el ruido como el silencio siguen para acrecientar una emocion puntual mientras que el icono del peluche representa
todo un sistema de valores, ideologias y afioranzas que acompafian la narracidén, haciendo con esto una especie de meta discurso

pathémico.

Por otro lado, el uso de colores sepia en determinadas areas, especificamente en los adultos, cobra especial relevancia en la delineacion
emocional de como se conciben a los personajes. Es decir, no solo remite a historicidad, movimiento o dinamicidad, como se trabajo en
bloques anteriores, sino que también dota de calidez a personajes. El primero, el encargado del campo. Antes de la aparicion del hombre,

Akim no tenia ninglin tono sepia en su composicion y es hasta la U11.3 que el hombre toca su cabeza que el rostro de Akim adquiere
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sutilmente estos tonos en el rostro, mientras que se observa la mayor parte del uso de estos tonos en el cuerpo del hombre. A partir de
este vinculo, en las unidades que le suceden se aprecia mayor predominancia de sepia en la composicion de ambos personajes en la U
11.4, donde ambos se ven como iguales al estar a la misma altura. Nuevamente, en la U11.5, a delineacion sepia desaparece para dar
paso y foco de atencion a la gestualidad de Akim que se encuentra en expectativa por el futuro encuentro mientras que en la unidad que
le sucede vuelve a reaparecer la gama colorimétrica sepia en sus piernas que corren a su madre. Finalmente, en la U 11.7, la concentracion
de sepia se enfoca en la zona compartida por el abrazo entre Akim y su madre, exacerbando con esto la alegria, calidez y sacralidad del
encuentro después de todo el relato en busca de su familia. Es decir, los tonos calidos se enfocan en la zona del espacio peripersonal de
ambos personajes.

La constelacion emocional que resulta de este bloque se explicita en la Figura 3.33 y es en esta donde hay un contraste evidente en cuanto
al desarrollo de emociones ya que, pese a tener alta densidad visual, la gesticulacion y corporeidad permite exacerba ciertas emocionales
puntuales que se enmarcan con el uso del espacio en blanco. Aqui hay un mayor entrelazamiento de emociones secundarias derivadas
de las mismas emociones primarias que se han establecido en al menos los tres tltimos bloques de analisis. Aqui, tanto la tristeza como
la alegria se desarrollan en un mismo nivel de intensidad, sin embargo, en lo que refiere a emociones secundarias, las derivadas de la

alegria son las que tienen mayor protagonismo derivado tanto del uso de colores sepia, el trazo y composicion.

alivio

depresion

tristeza alegria

felicidad

soledad

Figura 3.33 Constelacion resultante del onceavo bloque de andlisis de Akim corre (2013)
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Ahora bien, en lo que respecta a la unidad final, ésta también forma parte importante de la composicion ya que, pese a no estar inscrita
en ningun bloque explicito, funciona como un significado implicito no solo para la narracién sino para el objeto que representa el libro
album. De esta forma, la mencionada unidad lleva la curva de cddigos visuales a una alta densidad semantica ya que, al no representar a
ningun personaje, el mensaje comunicado se traza a partir de una metafora en donde se reitera el uso de elementos simbolicos como el
arbol, tal como se trabajo en la U.10. Como ya se expreso antes, el uso de elementos simbolicos tiene una funciéon robustecedora y

cohesiva de la esfera pathémica.

En cuanto a esquemas de atencion, la predominancia se otorgé al uso del espacio en blanco, seguido de la gestualidad y corporeidad. En

ultimo, el manejo de colores sepia.
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4. Interpretacion de resultados generales

Como se mencion6 al principio del capitulo, el analisis micro, tanto textual como visual permite escalarlo a una nociéon macro que
permita sustraer el pulso emocional que se trabaja tanto en lo visual como en lo textual, para posteriormente comprender como se esta

tejiendo el relato pathémico y cudles son las unidades que lo constituyen y detonan ciertas emociones sobre otras.

De esta forma, la Figura 3.34 permite apreciar la delineacion del codigo textual general del libro en donde se aprecia que al menos, en
los primeros cinco bloques de andlisis hubo una predominancia de gravedad semantica que permite no solo acotar un marco referencial
de significacion sino desarrollar a Akim como un depositario de toda una carga emocional que se propicia mayormente por procesos
tanto conductuales como perceptivos. Asi, la esfera textual permite crear un vinculo mucho mas cercano con el personaje desde un punto
de vista mas apreciativo, en el sentido de que el texto es apenas una nocion secundaria que apoya el desarrollo pathémico de la esfera

visual que es en donde se teje una relacion interactiva tanto entre el lector como al interior del relato.

1 2 3 -+ 5 6 7 8 9 10 11
GS-DS+
GS+.DS-

Figura 3.34 Onda semdntica de la dimension textual general de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)
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En consecuencia, la Figura 3.35 explicita el recorrido visual en donde se privilegio la esfera emocional para la delineacion de ésta en
donde, a comparacion de la esfera textal, hay una mayor predominancia por la gravedad seméntica y, en los bloques donde predomina
la densidad, comunmente son los destinados a procesos de inmersion emocional de Akim, como por ejemplo el bloque 2, 6, 7, 10 y parte
del 11. Incluso, se puede apreciar el nimero de unidades que constituyen cada bloque, donde cada ilustracion detalla tanto en elaboracion
del contexto, de un proceso o en adicién a una emocidn concreta. Con esto en cuenta, es pertinente pasar a las emociones que formaron

parte esencial del electrocardiograma visual.

GV.DV+

GV+DV

Figura 3.35 Onda semdntica de la dimension visual general de Akim corre. Resemantizado de propuestas de andlisis de Maton (2013)

Ahora bien, para esto, se remite a un analisis de alternancia, iniciando con las constelaciones emocionales, donde hubo tres emociones
primarias: miedo, tristeza y alegria, ésta ultima representada en los dos ultimos bloques de analisis. Pese a que la mayor parte del relato
tanto la tristeza como el miedo funcionaron por separado, en al menos dos bloques, estas emociones primarias se entrelazaron para dar
paso a la esfera pathémica. La Figura 3.36 ilustra la constelacion emocional general resultante del libro aqui analizado. Asi, la
constelacion permite observar con mucho mayor precision los principios o, en este caso, las emociones que conforman la esfera
pathémica del texto aqui analizado, con esto, se puede explicitar cuales son estos nodos (emociones) que permiten trazar la ruta y los
elementos que se ocupan para hacer el codigo legitimador que, por una parte permita recrear un relato bélico visto desde el punto de

vista de un nifio pero, por otro, la forma en que se relata y, por ende, el camino pathémico que se traza para causar un macho mayor

208



impacto tanto emocional como social. Asi, retomando las reflexiones de Maton y Doran (2021), los nodos enmarcados en cuadrado,
representan los independientes, es decir, de los que subyace, en este caso, toda una estructura emocional donde la guerra es el marco
general que permite la detonacion pathémica. Mientras que los nodos conformados por la tristeza, miedo y alegria le subyacen al marco
general pero se desarrollan de manera independiente a lo largo del relato donde sus micro nodos hacen posible el enlace entre diferentes
emociones secundarias (representadas con circulos). En lo que respecta a las lineas azules, éstas representan el vinculo directo y
secuanciado no solo dentro de un bloque sino la forma en que se va tejiendo y constelando el espacio emocional de Akim. Las lineas
rojas punteadas representan la conexion que se hace entre diferentes nodos independientes, dando asi lugar a emociones secundarias
(dependientes) que permiten cohesionar el discurso pathémico para gradar con mucho mayor fuerza un elemento fuertemente emocional
y en constante mutacion. Ejemplo de esto, el nodo dependiente de “compaiia”, ubicado en medio de los nodos independiemtes de tristeza
y alegria. Su ubicacion se precisa ahi dado que éste nodo sirve para el desarrollo de ambas emociones. Por ejemplo, en la U5.8 hay una
compaiiia en un bloque donde predomino la tristeza pero, en la U10.5, el mismo nodo se transforma para acompafiar en un bloque donde
predomino la alegria, como nodo independiente. Lo mismo pasa con los nodos de “nerviosismo” e “inquietud” que van estrechamente
relacionados en el desarrollo del discurso pathémico. Como muestra, ambos nodos se desarrollan en bloques inmediatamente
secuenciados (nostalgia en el bloque 6, concretamente en la U6.3 —que se relaciona de manera directa con la desolacion que se reitera 'y

retoma con mayor fuerza en la U8.4 y 9.7— e inquietud en el 7, especificamente en la U7.5).

Esto, es importante de resaltar, porque permite explicitar el sistema de elecciones sobre las que se funda la génesis no solo conceptual,
sino emocional del relato. Retomando que todo discurso es un sistema de elecciones, el decodificar las emociones primarias que
atraviesan todo el relato, ayuda a entender las opciones elegidas para detonar esas emociones (miedo, tristeza y alegria) sobre otras. Asi,
los elementos que construyen las constelaciones emocionales dentro de cada bloque de analisis y por ende la esfera pathémica que aqui

se angula, se permea mediante diferentes recursos elegidos por la autora. Estas elecciones van desde el uso selectivo de tonos sepia que,
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contrario a lo que afirma Painter (2013) de que éstas tonalidades tienen generalmente la finalidad de detonar un grado de historicidad,

en este caso, tuvo un amplio rango de tareas: desde separar la figura del fondo, movimiento dindmico y rasgos pathémicos que se

atribuyen tanto a personas como vinculos profundamente emocionales.

guerra

miedo

desolacién -
nerviosismo

inquietud

y

tristeza

nostalgia

melancolia

aﬂiccién,./-/' . -

\ depresién .-~

alegria

deleite

felicida

dicha

Figura 3.36 Constelacion emocional general de Akim corre (2013). Retomada de propuestas de Maton y Doran (2021)
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La amplia gama de funciones se da en un contexto donde hay una predominancia de un trazo minimalista estilo sketchbook, es decir,
uno que se traza al estilo de boceto, con trazos donde se puede ver un dibujo “sucio” por los trazos. Este estilo, al menos en lo que
corresponde a Akim corre, tiene una finalidad de aportar genericidad al relato mediante la ambigiiedad del lugar, haciendo con esto una
suerte de apropiacion mas universal, Por otro, la técnica de dibujo ayuda a exacerbar el caos que aborda el eje tematico de la narracion
y, el uso de tonalidades sepia ayuda tanto a la delimitacién como a la delimitacion de procesos mentales, materiales y conductuales que

aunque se esbozan con éxito en el solo trazo, la tonalidad tiene como fin ultimo aportar a la cohesion del proceso pathémico.

Otro recurso que ayuda al entrelazamiento pathémico entre unidades de significacion es el uso de anaforas y cataforas. La anafora no
solo funge como un guifio a un elemento anterior en el discurso, sino que, al menos en la esfera visual sirve para hacer una alusion al
pasado y a lo que se perdi6é mientras que la catdfora va mucho més alla de introducir un elemento que esta por venir, sino que ayuda a
delimitar un espacio contextual de tiempo y lugar: futuro en el primer caso y, en el segundo, un suceso narrativo que esta por ocurrir. De
esta forma, muchos bloques de analisis terminan con un elemento cataférico mediante contacto visual, algin movimiento dindmico o
disposicion corporal para anunciar no solo una accioén concreta, sino un conjunto de secuencias dindmicas que se entrelazan a lo largo
del bloque de analisis siguiente. Por ejemplo, el bloque 2 terminé con Akim entrando a una casa (de izquierda a derecha) y, es en ese

casa en donde se desarrolla gran parte de las acciones del bloque 3.

También es importante sefialar el uso de elementos simbolicos que resaltan y elaboran la esfera emocional mediante lo dindmico (la
comida del humo del bloque 9), o los arboles en pie del bloque 8 y la unidad final de la contraportada. También como elemento icoénico
constante que aparecid a lo largo de varios bloques, se distingue el oso de peluche que Akim sostiene en momentos de vulnerabilidad
emocional, casi siempre, en espacios de inmersién dentro de la psique del propio personaje. Este 1iltimo rasgo se une intimamente con

los espacios personales que delinea Bruner (2019):
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-espacio peri personal: aquél con el que se puede interactuar mediante el tacto del cuerpo: manos, comunmente. Se basa en el
principio del embodiment, es decir, pensar mediante las sensaciones corporales!®. De esta forma, hay una dependencia cultural de las
herramientas que permiten constituir la humanidad social. Con esto, las herramientas sostienen y generan cultura.

-espacio extra peri personal: aquél que trasciende el contacto corporal en situaciones ajenas al cuerpo pero que inundan el cuerpo

en un contexto cultural

Asi, el 0so de peluche funciona como un elemento peri personal para Akim, mientras que la guerra, la migracion y sus estadias tanto en
campos de soldados como de refugiados se encuentran dentro del espacio extra peripersonal. En este sentido, hay una relacion dicotomica
no solo en lo que se teje al interior de la narracion sino al exterior, con el propio receptor del texto donde, en lugar de un oso de peluche,
el objeto peri personal es el propio libro album, mientras que el espacio extra peri personal es el propio relato pathémico, exacerbado
por los elementos no solo narrativos, sino simbdlicos e iconicos (que a su vez constituyen estos espacios al interior del relato). Con esto,

se forma una especie de circulo en tanto suerte ciclica al interior y al exterior del relato pathémico.

Otro elemento importante para el trazo de la esfera pathémica es la tipologia visual tanto en lo que al rol de la mujer se refiere como al
juego espacial de tiempo y espacio. En lo que refiere a lo primero, la mujer funge un papel importante en el &mbito emocional, tanto en
afioranza constante por la madre, como la proyeccién que se hace de ésta en diferentes figuras femeninas que protegen y apoyan. La
disposicion tanto espacial como corpdrea se teje alrededor de tres gradientes. Las mujeres paradas reflejan un elemento de proteccion.

Las mujeres tanto sentadas como las que se ponen a la altura de Akim, entablan vinculos emocionales de apoyo mientras que las que se

19 Explicacion de Bruner en conferencia “Cuerpos y cerebros: origen y evolucion de una mente extendida”, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=tamFkuR ftj4
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encuentran a la altura del piso o bien, reflejan la muerte y la desolacion (U2.13) o la proteccion dentro de profundos procesos de
vulnerabilidad emocional para Akim (U4.1). De esta forma, estos vinculos y funciones emocionales permiten delinear con mucha mayor

precision los margenes espaciales tanto de tiempo como de espacio.

Ahora bien, en cuanto a los esquemas de atencion, propuesta por Graziano (2013) y que resalta el manejo de la informacion como aquella
que permite la construccion del mundo, tanto de manera interna como externa. Es pertiente recordar que estos esquemas representan
senales en competencia dentro del cerebro donde cada senal trabaja para ganar una voz mas fuerte y suprimir a sus vecinos. De esta
forma, la informacion desarrollada en cada bloque individual va ganando lugar dentro de la competencia mediante la exposicion y
recurrencia dentro de la narracion. En consecuencia, y derivado de las reflexiones individuales de cada bloque de andlisis para el
desarrollo de procesos pathémicos, hubo ocho bloques de informacion que compitieron constantemente para el desarrollo de atencién
del libro:

Gesticulaciones faciales (fundamental en cinco bloques de analisis: 1,3,7,9 y 10), la fuerza del trazo (dos bloques: 2 y 6), espacio en
blanco (en cinco: 2, 3,4, 6y 11), iconicidad (en uno: 4), sinécdoques visuales (en uno: 5), texturizacién atmosférica (en dos: 5y 9),

disposicion corporal (en cuatro: 6,7, 10y 11) y predominancia de tonos sepia (en dos: 8 y 11).

Asfi, tanto el analisis de constelacion como el de los esquemas de atencion permiten obtener una vision mds holistica e integradora que
ayuda a responder no solo el como conmueve (esquemas de atencidn) sino el qué conmueve (constelaciones) dentro de la esfera
pathémica del texto que aqui se analiza. La Figura 3.34 explicita cudl es el esquema de atencion basado en las decisiones que se
privilegiaron para estructurar y apelar al lado emocional del lector. Estas estdn fundadas tanto en recursos estético visuales (sinécdoques,

fuerza en el trazo, uso de espacio en blanco, etc.) como en ideoldgicos emocionales (iconicidad, disposicion corporal, gesticulacion
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facial, etc.). Dentro de la Figura, los circulos mas grandes representan los conjuntos de informacidn que ganaron mayor importancia para

la atencion y el desarrollo de conciencia a nivel textual y a nivel de atencion cognitiva.

Disposicién corporal Iconicidad Sinécdoques visuales

Esquema de atencién detonado o )
por la esfera pathémica en Akim < —— Texturizacion ambiental

Fuerza del trazo — corre (2013) v\ I

\ Uso del espacio en blanco
Uso de toi sepia ‘

Figura3.37 Conjuntos de informacién que intervienen para el esquema de atencion de la esfera pathémica desarrollada en Akim corre
(2013), retomado de Graziano (2013)

Gesticulacion facial
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5. Conclusiones

Seguimos siendo muy sensibles a los estimulos visuales,
no es que funcionen por separado, pensamos por
imdgenes y las imdgenes pasan por el cuerpo. La
imagen se basa en el cuerpo (porque todos los procesos
de recepcion son a través de éste)

La cita del paleoneurobidlogo e investigador, Bruner, pretende poner de relieve dos cosas,
por una parte reforzar el ocularcentrismo no solo en lo que respecta a la presente
investigacion sino en el trajin cotidiano y llevarlo a un plano cognitivo de percepcion. En ese
sentido, la segunda da pie para el embodiment (o cognicién encarnada) que permite la
absorbcion y aprehension de estos estimulos no solo a nivel visual sino de manera mas
profunda: lo emocional y, para esto, la inclusidon del cuerpo es no solo indispensable sino

apremiante tanto a nivel interaccional como representacional.

Permitimos reconocer al otro a través del contraste de nuestro propio “yo”, es decir, el propio
cuerpo marca una frontera entre lo que se es y lo que se percibe. De esta forma, el reconocer
una otredad forma parte vital de un proceso de pathemizacidén que consiste en llevar los
estimulos externos (en este caso emociones detonadas por el libro-album) para interiorizarlos
y convertirlos en acciones, tal como apunta Maturana (1990) al afirmar que una vez que se
cambia de emocidn, también se modifica el conjunto de acciones que a ésta estan asociados.
Dado que la comprension del relato visual se desprende de diversas esferas y estimulos, como
se ilustr6 en el capitulo anterior, el relato pathémico aqui estudiado permite un interesante
puenteo entre diversos espacios. Por un lado, el embodiment que se representa a través de
Akim al posicionarlo como icono empatico. Es esta una de las principales fortalezas del
relato. Permitir una representacion especifica y personalisima que lleva de la mano al lector
a lo largo del contexto bélico y diasporico.

Ser testigos del despojo, sufrimiento, depresion, soledad y cansancio que detona la guerra en
el mundo de un nifio que, en principio es indefenso, no solo provoca acciones de frustracion
y tristeza en quien se inmersa en el relato, sino que es una sacudida tanto al contexto personal

como al sistema de valores. Es decir, el relato de Akim es un relato pathémico en orden a
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provocar fuertes pulsiones emocionales no solo a nivel narrativo, sino a nivel social. El acto
de interactuar con este texto, implica una completa inmersion que se deberia hacer en un
espacio dedicado exclusivamente a éste: sin muchos estimulos que distraigan la atencion para
potencializar la inmersién. Como se adelant6 en el capitulo anterior, Bruner (2019) habla de
tres espacios: el peripersonal alrededor de la mano, el peripersonal alrededor de la totalidad
corporal y el extra peri personal, que es el que trasciende a la corporalidad, definido por la

percepcion del alejamiento.

Para abordar la relacion de estos espacios no solo con el embodimento sino con el conjunto
de acciones asociado a una emocion que se detona a partir de la lectura de Akim corre, es
pertinente marcar los diversos puntos fenomeldgicos que se dan en la interaccion.

En primer lugar, la que se da entre el espectador y el texto, esa primerisima relacion, la del
espacio peripersonal que se da a través de las manos (ya sea que se tenga el libro en fisico o
en digital). La primer lectura es a través del tacto (ya sea con el paso de las paginas o con el
uso de lectores electronicos) y el ojo: se lee la portada donde domina la imagen de Akim
corriendo con cara de angustia. Esta es la que promueve la creacién de un espacio extra peri
personal a nivel de relato. Es aqui en donde hay un primer paso en el reconocimiento del otro
para incentivar la apropiacion. El “yo” se reconoce empdticamente a través de la gestualidad
de Akim en la portada. Asf inicia el viaje y se crea el vinculo de emulacion de embodiment
en el contexto bélico. Comienza la complicidad y el compartir un espacio extra peri personal

que trasciende tanto al icono como al “yo”.

Como se detall6 en el capitulo anterior, estos espacios estdn en constante interaccion a lo
largo del relato y se desarrollan por la iconicidad del personaje pero también por elementos
simbdlicos, como el oso de peluche, el humo de la comida, etc. Esto se retoma por el nivel
composicional que refleja un conjunto de decisiones que sirven no solo para la construccion
de estos espacios de los que habla Bruner, o de los esquemas de atencidén propuestos por
Graziano, sino por la repercusion que tienen en cuanto al cumplimiento de sus funciones

planteadas desde el nivel de género.
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Desde las funciones propuestas por Matthiessen (2015), y que se abordan en el capitulo uno,
el juego entre los diversos espacios permite la recreacion de un contexto situacional y
dindmico que se puede ver reflejado en la esfera de significacion representacional del texto.
En lo que refiere a la esfera composicional pathémica , ésta se refleja principalmente en los
esquemas de atencion y constelaciones que delinean la concepcion con la que se percibe y a
través de qué elementos. La metafuncion interactiva del texto, se sirve del apoyo y
construccion del icono empatico que representa Akim, éste se tangibiliza mejor en su
construccion y acercamieto reflejado en la composicion pathémica contenida en la

delineacion de cddigos visuales.

En cuanto a las ondas, su readaptacion de la dimensién semantica a la visual permitid
extender no solo la formacién de patrones cambiantes entre densidad y gravedad que, a su
vez, y tal como lo explica Maton (2016), expresan un conocimiento de pricticas que
trascienden el contexto y lo conectan con otros significados en el tiempo, sino que permite
construir un gradiente de los procesos pathémicos que se siguen a lo largo del texto. Con
anterioridad, estas ondas se habian planteado como un electrocardiograma del relato y es
Jjustamente eso lo que permite trazar la forma en la que se va desdoblando la esfera pathémica
a lo largo de Akim corre. Los puntos de alta densidad visual permitieron no solo observar los
marcos ilimitados de interpretacion sino también condensar procesos mentales de
introspeccion no solo dentro de Akim sino narrativamente hablando al poder entablar el
silencio de la destruccion o la atrocidad que, desde la trinchera de un nifio, representa sentirse
solo en el mundo, despojado del hogar. Con estos recursos se posibilta no solo un vinculo
directo con el icono empdtico sino que permite llevar esa nocion pathémica para
transformarla en un conocimiento social. De esta forma, tal como se adelantd, los discursos
pathémicos permiten una mejor abosrbcidon de conocimientos que, en este caso, son tanto
sociales como emocionales.

En consecuncia, el tipo de conocimientos que se aprehenden a partir de la interaccion con el
texto se teje a partir de discursos de contranarrativa que no se hacen desde trincheras
hegemonicas. Es decir, no parten desde intereses dominantes en donde se entrevean nociones
nacionalistas, intereses politicos y econdmicos sino que se desdobla a partir de los pacientes,

los receptores de esas acciones de la esfera de poder. No se estd desde las alturas, sino a raiz
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de piso, corriendo no solo para salvaguardar la vida, sino para correr hacia lo desconocido,
para encontrar nuevamente eso que se perdié entre bombardeos un dia comun y corriente.
Esto es favorecedor no solo en cuanto a la ampliacion de discursos, sino también en tanto a
creacion de nuevos patrones de consumo cultural. En ese sentido, vale recordar a Bourdieu
(2005) quien decia que no se puede entender completamente al lenguaje sin colocar las
practicas lingiiisticas dentro del universo total de las practicas compatibles ya que éstas son
las que constituyen la forma en la que se concibe el mundo desde una trinchera tanto
ideolégica como de hdbitos. Estos permiten una nueva entrada mediante la contranarrativa
del agente, el que ejerce acciones, el que bombardea. En consencuencia, resultan
conocimientos que se sirven desde la empatia, desde quien sufre y es despojado, desde quien
de un momento a otro vio todo derrumbado por los intereses de unos cuantos.

Y, pese a que visto desde el género Akim corre pretende tanto recrear (una situacion bélica y
diaspdrica), compartir (una experiencia muy concreta angulada desde la mirada infantil) y
recomendar (detonar una reflexion social que influya tanto en la percepcion como en el
comportamiento), lo plasmado en cada ilustracion queda corto con lo que se vive en
situaciones de guerra. De esta forma, pese a que Akim es novedoso en tanto a la trinchera
desde la que se cuenta y en como se cuenta el relato, sigue perpetuando habitos discursivos
que si bien por un lado permiten crear una especie de catarsis, el famoso final feliz (en este
caso el del reencuentro con la madre) sigue estando presente. Quiza esto obdezca a una

reflexion de Nigel Fisher:

“Pocas respuestas toman en cuenta actualmente el trauma que los desplazados han
sufrido y contindan sufriendo, a través de recuerdos recurrentes, del rechazo constante
y de la prolongada separacion familiar. Se requiere asesoramiento, en escala masiva;
pero el camino hacia la recuperacion también pasa por el intento de restaurar algun

tipo de normalidad” (2014:4)

Pese a que el final feliz no retrata la desafortunada realidad de tantos desplazados, lo que si
permite es una especie de restauracion en la normalidad mds que del propio personaje, del
interactuante con el texto. Este libro-dlbum permite conocer no solo la parte de la hisotria

desde los que sufren, sino que también exacerba una recuperacion de los traumas, una

218



reavivacion de las pesadillas. “No dejen que nadie les diga que la educacidon no es una
intervencion prioritaria para los desplazados y refugiados”, afirma Fisher. Y esta educacion,
en el caso aqui analizado se estratifica a partir de lo pathémico y es esta esfera la que propicia

acciones desde la inclusion, empatia y reflexion.

A lo largo de la dimension analitica, se permitié contrariar en parte al argumento inicial de
Painter (2013) sobre el trazo minimalista ya que la autora sefala que éste crea mayor
distanciamiento emocional. Sin embargo, con el caso de estudio quedé demostrado que no
es necesariamente aplicable en todas las situaciones ya que, pese a que el relato se cuenta
mediante un trazo minimalista, el uso de recursos como saturacion de lineas o el espacio en
blanco no solo permeaban el vinculo con el protagonista o tejian macro discursos mediante
el ruido y el silencio, sino que resaltaban un acercamiento emocional con el universo del
relato.

De igual forma, esta esfera permitié demostrar la forma en la que se sirve el banquete para el
“0jo hambriento” que, recordando a Perkins (1994), lo vislumbra como la forma en que el
autor construye trabajos provocativos que alienten la vista a nuevos limites respecto a el
descubrimiento de un significado emocional. Para esto se usa como principal conducto el
embodiment ya no solo en lo que respecta a la representacion y reconocimiento del otro sino
en una suerte de recreacion mimética que influye no solo en un conocimiento interno, sino
en una relacion con los otros. A nivel micro, con la representacion de Akim y a nivel macro

con las comunidaes inmersas en conflictos bélicos y diasporicos.

En este punto es relevante recordar lo afirmado por Maturana (1990) sobre que hay ciertos
fendmenos que no ocurren dentro de nuestro cuerpo sino en las relaciones con los otros. El
libro-album aqui analizado es mucho mas que una secuencia de acciones narrativas, ya que
usa el marco bélico como principal estrategia discursiva que se sirve de lo emocional como
forma de divulgacion socialdgica en temas de guerra y didspora (por mencionar apenas un
par) tanto para nifilos como adultos. De esta forma, la guerra es mucho mas que un tema del
cual se despliega una historia, es el detonador de las relaciones que se van a tejer con el otro
no solo a nivel de embodiment mediante el reconocimieno del otro, sino mediante las

emociones y el sentir ajeno, creando con esto una relacion cimentada en emociones sociales
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ahora compartidas. En este sentido, es vital hacer especial hincapié en el potencial de
divulgacién antropoldgica, emocional y socioldgica que se abre mediante este tipo de relatos
pathémicos.

La mediaciéon de Akim como puenteo entre la construccion del conocimiento social y el “yo”
cognoscente no solo alude a una ilusion social (estilo la marioneta Kevin que usa Graziano
para demostrar su teoria) sino que funciona como simulacro donde el suelo pathémico
permite que se corra una accion en el ambito social. Akim corre, “yo” corro. Akim llora, “yo”
siento. Akim abrza, “yo” construyo un nuevo suelo epistémico. Se crea una nueva anteojera
para mirar el mundo, se decodifica el pulso emocional del relato para interiorizarse y

construirse el mundo de una nueva forma, con mucho mayor empatia y reflexion social.
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