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INT.1 - Trazos en aerosol
Rocio Quislev Valle Mejia (2018)

Introduccion

La presente tesis aborda etnograficamente la complejidad politica-cultural del actual panorama de las
artes graficas oaxaquefias, una efervescencia creativa que conjunta una variedad de actores, quienes
entretejen un entramado cultural de quehaceres, capitales, discursos, apropiaciones y relaciones
sociales, desde alianzas hasta tensiones y conflictos en escenarios concretos, talleres de artes graficas y
calles, que permean, delimitan y caracterizan al centro histérico de Oaxaca.

Se tuvo como premisa indagar en la composicién sociocultural de lo que denomino grifica local,
privilegiando a sus actores, que distinguiré como creativos, quienes son configuradores junto a los
escenarios sociales de expresiones graficas, donde éstas suelen posicionarse, en conjunto, engranan
una propuesta anclada a problematicas locales, nacionales e internacionales, expresadas en grabados y
esténciles que engalanan elementos de la vida social, denotando una singularidad para el campo artistico

y ademas, posiciona a Oaxaca como un escenario fructifero para las artes.
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Asi, este trabajo despliega una re conceptualizacion antropoldgica del centro histérico como
escenario de vivencia etnografica, no en términos turisticos o patrimoniales, ya que otras disciplinas
han priorizado solo el caracter instrumentalista, desdibujando la dimension cultural de esta porcion de
ciudad, por ello, se invita a encauzar la mirada en lo que conceptio como lugar taller y lugar calle, que
siguiendo a Abilio Vergara Figueroa (2017) los lugares estan en territorios y redes, contienen una
relacién social singular, ensamblan practicas cotidianas, itinerarios, desplazamientos, estéticas,

umbrales fisicos y simbolicos correlacionados.

El tema de investigacion

El estado de Oaxaca es un crisol en el amplio sentido de la palabra, en él se expresa diversidad
geografica, ambiental, étnica, social, econdémica, cultural; es una entidad federativa cuyo rol histérico
queda expuesto por sus vistosos sitios arqueoldgicos, pero también por trazos coloniales que hoy
enmarcan una cotidianidad expuesta en estadisticas dispares, los indicadores refieren que en situacion
de pobreza extrema se encuentra 28.3% de la poblacién total del estado. En el rubro de educacion'
ocupa el lugar 31 a nivel nacional, y la situacién empeora en el caso de las condiciones de salud® ya que
registra el sitio 32, por ejemplo, “Oaxaca se encuentra entre las primeras diez entidades federativas con
mayores tasas de mortalidad infantil” (Plan Estatal de Desarrollo 2016-2022, p.26 y 50).

Las condiciones y calidad de vida se acentiian dependiendo las regiones del estado, Sierra Norte,
Sierra Sur y Cafiada suelen ser las mas marginadas’, escenarios mayoritariamente campesinos que
concentran una amplia variedad de hablantes de lengua materna, quienes ademas de las actividades
agricolas han optado por la dinamica migratoria hacia la Ciudad y Estado de México insertandose en
actividades como obreros en el ramo de la construccién o empleados; otros mas eligen la dinamica
jornalera siendo Tapachula Chiapas, el espacio que anualmente demanda mano de obra para el corte

de cafia, pero también destacan los destinos de: Sinaloa, Baja California y Sonora para el caso de uva,

1 Cuenta con “un promedio de 7.52 afios, equivalente a concluir el primer grado de Educacién Secundaria” p.35

2“Por otra parte, en el afio 2015 la tasa bruta de mortalidad (tasa por mil habitantes) fue de 7.1, siendo Oaxaca el estado del pais
con la tasa mas alta en este rubro, en tanto que la media nacional fue de 5.7 personas fallecidas por cada mil habitantes” p. 56

3 “Para el afio 2014, el Consejo Nacional de Evaluacidon de la Politica de Desarrollo Social (CONEVAL) sefialé que, en Oaxaca, 68.8%
de la poblacion tenia un ingreso por debajo de la linea de bienestar, mientras que 42.1% incluso estaba por debajo de la linea de
bienestar minimo” p. 68.
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jitomate y otros preciados productos. Sobra referir que la itinerancia hacia USA, es muy alta. (Plan
Estatal de Desarrollo 2016-2022, p.73).

Pero, pese a las disparidades que enfrenta la poblacién local, el escenario oaxaquefio es un
espacio fundamentalmente destinado al turismo, con base en el Atlas de Infraestructura y Patrimonio
Cultural de México, editado a finales de 2010 por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta), en el territorio de Oaxaca existen un total de 5,724 monumentos histéricos catalogados y
3,580 sitios arqueoldgicos” (Plan Estatal de Desarrollo 2016-2022, p. 77). Los visitantes se concentran
principalmente en la zona urbana®, representada por la capital y su drea conurbada, teniendo especial
promocion sitios arqueolégicos abiertos al publico, destacando Mitla, Yagul, Zaachila, Atzompa y
Monte Alban; exconventos, iglesias, parques, calles engalanan el centro de una ostentosa ciudad.

Dentro de este marco, este escrito se inscribe en la capital de Oaxaca, donde la importancia de
la diversidad sociocultural y paisajistica, se ha moldeado en producto y negocio, para hoteleros,
agencias de viaje, en general para la industria que subsiste de aquellos que pueden acceder a sus bienes
y servicios; se ofrecen viajes para conocer pueblos artesanos, hablantes de lengua materna, acercarse a
las costumbres, objetivando en productos como las artesanias, o en nombres de lugares, asi como en
actividades que ejemplifican “lo que es Oaxaca”.

Por ello, es oportuno ofrecer un matiz de la complejidad del estado y por ende la ciudad, se
hablara de su cultura y expresiones; diversos estudios apelan por entender el pasado indigena, dan
cuenta de las raices y tradiciones para abonar al estudio de los raigambres comunitarios que son férreos
y dan gran soporte a un estado cuya trayectoria esta asociada con resistencia, conflicto, critica a los
modelos imperantes de la sociedad nacional y sus proyectos homogeneizantes.

Los principales actores han sido las comunidades indigenas, campesinas, el magisterio,
académicos, artistas, intelectuales, entre otras muchas voces que de manera organizada expresan
acciones siempre influyentes para la vida local. Recordemos a la Secciéon XXII del Sindicato Nacional
de Trabajadores de la Educacion (SNTE) cuando en 2006, ofrecié una muestra de resistencia (Meneses
Reyes, 2016, pag. 159) o la permanente critica del maestro Francisco Toledo a proyectos que no abonan

al bienestar colectivo (Olvera, 2019).

4 Nicho que reporta un amplio crecimiento poblacional, ofrece un matiz de ascenso, asi como de desarrollo al concentrar bienes
y servicios especializados que se matizan entre la tradicidn y la modernidad.
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Destacan los conocedores de grafica quienes, desde la escuela de Rufino Tamayo, Rodolfo
Morales y Francisco Toledo han posicionado a Oaxaca como referente de produccion artistica (lienzos,
esculturas, grabados, etc.), los aportes de dichos creadores han marcado un punto de partida para
generaciones posteriores, aspecto que podemos apreciar en diversas galerfas y museos, al resaltar sus
obras via mural, pintura, escultura. Ellos son la expresion de los protagonistas cuyos aportes se
enuncian en el campo de las obras catalogadas con los c6digos de lo estético, del mercado, de la técnica,
en fin, conforman grandes instituciones que han delineado la pintura mexicana (Nahon, 2017, pag. 20).

Aunque figuran otros actores en la grafica, generaciones jévenes que han sido formadas en las
aulas de la Universidad Auténoma Benito Juarez de Oaxaca, y son quienes de manera activa y
propositiva en el marco de “colectivos de artistas” participan promoviendo su “resistencia visual”,
“protesta grafica” como le llama Marco Estrada, al alejarse de la discusioén de la técnica, el museo, el
campo institucionalizado del arte, para unirse a la busqueda por la interaccién entre la politica, la lucha
popular y su vinculaciéon con el arte al resaltar graffitis, esténciles, carteles y stickers (2012, pags. 135-
136). Denotando con ello que el arte se encuentra en diversos espacios publicos como las calles.

Por su parte, la historia, sociologia y antropologia han corrido extensa tinta para problematizar
la nocién de arte; resaltan los esfuerzos que han discutido la universalidad estética enfatizando la
vinculacién con la diversidad, al respecto Claudio Malo, sugiere no “...desligar el fenémeno arte de la
cultura en que se da. Cada cultura tiene sus ideas acerca de la creacién y contemplacion de la obra de
arte” (2000, pag. 170). Para el caso especifico que nos atafie, en Oaxaca hay una inminente interacciéon
entre arte y politica, que en ultimas fechas ha tenido amplio interés; pero también figura la perspectiva
que privilegia la vinculacién del arte con la configuracion de espacios sociales, al apropiarse de fachadas,
muros, dinteles, banquetas, en general de la calle para esbozar representaciones graficas diversas.

Ese es el sesgo cultural que tiene Oaxaca, por ello pretendo mostrar aquel conjunto de
expresiones y posicionamientos resultado de complejos ejercicios creativos, que al socializarse entre
agentes sociales, denota intencionalidades, mensajes, genera ademas apropiaciones ancladas en lugares
que se revisten de elaborados lenguajes, dibujos, formas, colores, trazos, que en conjunto conforman
coédigos en la grdfica local, que son recibidos por una variedad de sujetos (no necesariamente ligados al
arte), que desde sus capitales revisten lecturas, connotaciones e ideas, asi como practicas cotidianas
desde admiracién, desaprobacion, retirar o bien deleite.

Coincido con Claudio Malo, quien expres6 que “siendo el arte comunicacién y mensaje, provoca

reacciones, formas de comportamiento y actitudes entre los que reciben el mensaje, lo que es posible
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si es que se dan una serie de condiciones culturales a través de las que fluye la secuencia transformacion-
representacion.” (2006, pag. 173), en ese sentido la presente iniciativa busco ofrecer el contexto social
de expresiones locales, interes6 abonar en la explicaciéon y sistematizaciéon de los lugares que son
estratégicos en la socializaciéon de mensajes y se perfilan como escaparates que desdibujan el halo
formal y elitista del arte, para detallar atmosferas sumamente evocadoras, por tanto esta investigacion
buscé enfatizar ese proceso.

Se exterioriza la aclaracién en relacion al arte y la propuesta de utilizar el distintivo grdfica local,
con la intencién de posicionarle no como esfera especial y ajena a la vida coloquial, se considero viable
e importante resaltar la pertinencia de posicionarla en el marco de interacciones sociales que se gestan,
no solo entre artistas y publicos selectos, sino con lugares donde la grdfica local se crea, expresa y socializa
(taller y calle), y por supuesto sin perder de vista a los agentes sociales que intervienen, contribuyendo
con esto a contextualizatle desde una perspectiva antropologica.

Como se ha mencionado, la grifica local esta en talleres y calles, posibilitando resaltar elementos
que permiten entrever un entramado social que sustenta lenguajes visuales que actualmente, para los
locales se han naturalizado al observar a diario, pero anteriormente esto no era tan popular, ni masivo.
El antecedente que se tomé fue el afio 2000, fecha detonante para vincular plasmar grabados,
esténciles, graffitis y calcomanias en las calles, con intencionalidades de protesta hacia el Estado, en
apoyo al surgimiento del movimiento magisterial que demandaba acciones legales para cuestionar y
deslegitimar la administracién estatal en turno.

Entre las acciones que se llevaron a cabo destacan la toma de sedes significativas como el palacio
municipal, la cimara de diputados, suspension indefinida de actividades escolares (preescolar, primaria,
secundaria y universitaria), bloqueos en carreteras y accesos principales a la ciudad, asi como la toma
de medios de comunicacion, plantones permanentes, y barricadas que impedian y a su vez protegian
accesos a colonias o puntos importantes de la ciudad, con el objetivo de imposibilitar la expansion de
las unidades de la policia federal identificadas como “las caravanas de la muerte”.

En consecuencia, las manifestaciones sociales de 2006 fueron parteaguas en el devenir del estado,
particularmente relacionadas con la produccién de grabados y esténciles, como refiere la historiadora
Deborah Camplow (2019) “el clima artistico y politico dio un nuevo impulso a las artes” que
constantemente evocan enunciados como “Ni perdén ni olvido” con rostros de lideres sindicales
desaparecidos en Oaxaca, sin embargo, los tintes patrimonialistas, mas la imagen que se ofrece al

turismo generan tensiones hacia las expresiones graficas que mas adelante se abordan.
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A partir de 2000, las dinamicas fueron mas intensas y diversas, buscaban su distinguibilidad y
especificidad, actualmente encontramos talleres diversos, como Espacio Zapata, taller galeria donde
miembros de ASARO’ y nuevos creativos con propuestas afines, exponen y ofrecen obras que se
caracterizan por su contenido politico: critica social; por otro lado Hoja Santa es un espacio que denota
la creciente insercion femenina en las artes graficas, a través de cursos, exposiciones y creacion de
carpetas graficas, ellas exploran técnicas de grabado como litograffa o xilografia. A pesar de sus
particularidades, éstos se encuentran conexos generando proyectos en colectivo como Pasaporte Griifico,
una invitaciéon a caminar por las calles para visitar doce talleres mensualmente, de manera guiada se
traza una ruta hacfa: Burro Press, Siqueiros Taller-Galerfa, Taller Oaxaca Grafico, Espacio Zapata,
Jaguar Print, Gabinete Grafico, Témenk Taller-Galerfa, Cooperativa Grafica Oaxaca, Estampa Galerfa,
Taller Artistico Comunitario, Taller de grafica: La Chicharra y Hoja Santa.

La diversidad de propuestas reinen amplia muestra de grafica en distintos formatos y tamafios,
que van desde grabados, esténciles con medidas en centimetros hasta metros, murales con técnicas en
aerosol o acrilico, entre otras expresiones que plasman procesos, evocan criticas o admiraciones que
retratan la vida social en variadas interpretaciones, a manera de ejemplo, los murales y esténciles
ubicados en calle Tinoco y Palacios representan formas alusivas al pasado mesoamericano, mientras
que en calle Porfirio Diaz encontramos coloridos paste up °con rostros de personalidades del cine de

Ofro.

Interesé aproximarse al constructo grdfica local , enfatizando la produccién grafica de sus actores,
los creativos, quienes llevan a cabo su devenir en lugares taller y calles, motivo por el cual, este
acercamiento fue significativo mediante trabajo de campo, sin embargo, debe resaltarse la viabilidad y
utilidad del registro fotografico en esta investigacion, ya que intento superar la idea de que, “la imagen
todavia sigue siendo considerada un registro de lo que se ha visto y vivido en campo y también como
apoyo visual al texto etnografico” (Freitag, 2012, pag. 136), por ello este escrito buscé incorporar la
imagen como una forma de estudiar y no sélo registrar la grifica local.

Contextualizar la grdfica local en talleres y calles, permitié resaltar “las propiedades de los sistemas

visuales, como funciona culturalmente el proceso de ver y como este proceso influye para la

> Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca colectivos conformado durante 2006 y siendo pionero en grafica politica y
callejera.
6 Impresiones sobrepuestas en superficies, compuestas por imagen y texto a manera de collage colorido.
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comprension del mundo.”’, con ello refuerzo el interés de caracterizar concretamente grabados y
esténciles como dispositivos que provocan, develan planteamientos politico-culturales, generando
gusto, interés, desaprobacion, singularidad por las expresiones que se generan en talleres y se socializan
en calles. Por dltimo, este trabajo buscé presentar a los lugares como marcos que facilitan la
comprension de la vida social de una grifica local y 1a importancia de reconocer a sus creativos.

Por ello, ¢l objeto de estudio es la construccion social de la grafica local, a través de la
produccién de contenidos politico-artistico-culturales y lenguajes visuales expresados en lugares/taller
y lugares/calle. Partiendo de la pregunta ¢qué elementos ideolégicos (politicos, artisticos,
culturales) determinan la grafica local objetivados en lugares/taller y lugares/calle del centro
histérico de Oaxaca?

Tomando como hipdtesis que la grafica local es un producto de tres elementos: 1) de
constructos identitarios culturales y del capital social de sus creativos, resultado de vivencias politicas.
2) de apropiaciones simbolicas e ideoldgicas reflejadas en la producciéon de contenidos politico-
artisticos-culturales objetivados en un lenguaje visual y 3) de las intervenciones graficas en el

espacio publico del centro historico de Oaxaca, México.

Objetivos

El objetivo general fue analizar la producciéon de la grafica local cémo expresion de lenguajes
elaborados artistico culturales objetivados en lugares/taller y lugares/calle del centro histérico de

Oaxaca. Y, como objetivos particulares:

1. Caracterizar al centro histérico de Oaxaca para contextualizar la especificidad de la grafica

local.

2. Identificar y etnografiar las interrelaciones entre las expresiones graficas de los creativos con

los taller y calles, ambas revistes a los lugares con elaborador lenguajes.

7 Ibid.., P. 138.
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3. Cartografiar las intervenciones publicas graficas de los creativos, tanto productores como

receptores en la produccion y circulacién de significados.

4. Elaborar una etnografia visual que compendie la dimensién sociocultural de una propuesta

grafica en Oaxaca, conjugando actores, lugares, el caminar y la fotografia.

Justificacion

Este trabajo ambiciona contribuir al estudio de las artes graficas y su atmodsfera politica, creativa y
sociocultural desde la perspectiva etnografica, por ello esta propuesta quiso presentar al arte como via
de configuracién territorial, proyectando desligarlo de connotaciones excéntricas, aunque, como
concepto engloba un corpus estético, se busca exaltar que las expresiones descansan en el trabajo de
quienes crean, producen y socializan una variedad de obras que bajo canones oficiales, podrian ser
catalogadas como “populares” o “arte urbano”, sin embargo, propongo evitar esos apelativos y aludir
a una grdfica local.

Supuesto que sera significativo para sumar esfuerzos en seguir relacionando la antropologia con
expresiones artisticas, y no desde la éptica de “teorfas del arte occidental [que] se limitan a una serie de
condicionamientos, limitaciones y posibilidades del desarrollo historico de la cultura occidental que no
se dan en otras culturas y tampoco en la cultura popular cuyo funcionamiento obedece a otros
patrones.” (Malo Gonzalez, 2000, pag. 1706), por lo que se desea destacar la vinculaciéon entre ambos
campos del conocimiento, una veta tematica contemporanea e influyente, ya que cada vez mas

soci6logos, historiadores, artistas y antropologos, resaltan que:

El objeto de arte encarna intenciones y expectativas que modifican el contexto social en el que
esta incluido. Por ello Gell insiste en que las discusiones sobre el arte deben ser enmarcadas
dentro de las relaciones sociales que lo posibilitan y en los efectos que el arte tiene sobre aquellas

(Martinez Luna, 2012, pag. 178).
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En ese sentido, la aclaracién en relacion al arte y la propuesta grifica local, es con empeno de enfatizar
su imbricacion en interacciones sociales que se gestan en escenarios concretos y no solo como esfera
especial y ajena a la vida social, asi, este trabajo también contribuy6 a reconocer al taller como primer
referente de los creativos, donde se gestan propuestas graficas, relaciones e intercambios sociales,
mientras que las calles son escaparate efimero, por tanto, ambos escenarios poseen una doble funcioén,
ser una atmosfera creativa y de relacioén social; en la de exposicion, convergen formas de habitar el
espacio desde el arte, definiéndolos como lugares de grafica: lugar taller y lugar calle.

Ademas, replantear la nocién de centro histérico desde su confeccién sociocultural lejos de
vislumbrar solo su atributo arquitectonico-patrimonial, implica ofrecer un panorama para otras
disciplinas e instituciones; esta porcion de ciudad enmarca una variedad de actores, practicas,
representaciones y habitares que enriquecen la complejidad intrumental y simbolica del territorio,
aspecto que asentarfa replantear proyectos institucionales y politicas publicas, que omiten dinamicas
propias de los actores creativos, suscitando tensiones y conflictos constantes. Por ello a partir de la
mirada etnografica, esta investigacion propicia una comprension sistémica de la efervescencia grafica
oaxaquefia que estimule puentes de didlogo y gestiones integrales.

Cabe sefialar que esta tesis invité a pensar al taller y la calle, como lugares que hilaron una
etnografia visual, coincido con Eva Marxen quien sefiala al arte como “...herramienta etnografica con
capacidad para ampliar, ilustrar y contrastar las narrativas de los/las informantes y, ademds, para
otorgarles un papel activo y creativo en el trabajo de campo. Se desarrolla una metodologia de una
etnografia visual activa en la que la esencia de la informacién se transmite por las imagenes” (2009,
pag. 7).

Por ultimo, la asociacion entre fotografia y etnografia asistié un préspero acercamiento a la grifica
local pues se contd con aprobacion, apoyo y participacion de los actores; quien suscribe presentd sus
intenciones etnograficas que gradualmente visibilizaron una constante interaccioén y construccion de
valiosos datos para esta y proximas investigaciones que amplien la interpretacion etnografica de las
artes en México. Puntualizo que el abordaje etnografico se realizé en los talleres: Cooperativa Grafica,
Espacio Zapata, Taller Artistico Comunitario, Siqueiros Taller Galeria y Jaguar Print; y las calles

Porfirio Diaz, Garcia Vigil y Armenta y Lopez, ubicadas en el centro histérico de Oaxaca.
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Las condiciones y contexto metodologico de la investigacion

Metodolégicamente, este trabajo divisé6 un horizonte etnografico, partiendo del supuesto que la
etnograffa es un conjunto holistico que cimienta una interpretaciéon — descripcioén cientifica de la

<

cultura, pues se aprehende desde términos ajenos al investigador y a pesar de “...la aparente
uniformidad de la globalizacion, el investigador social sélo puede conocer otros mundos a través de su
propia exposicion a ellos” (Guber, 2015, pag. 20), a diferencia de otras disciplinas, la antropologia
requiere una reflexiva vinculacién con su objeto de estudio y las impresiones del trabajo de campo
posibilitan comprender diversos constructos humanos.

A lo largo del escrito quedé ostentado que la etnografia fue concebida como método, enfoque

13

y texto, como enfoque “...constituye una concepcién y practica de conocimiento que busca
comprender los fenémenos sociales desde la perspectiva de sus miembros (entendidos como “actores,
“agentes” o “sujetos sociales” (Guber, 2015, pag. 16). En donde la descripcién reconoce marcos
interpretativos de practicas concretas, discursos, disputas, conflictos y otros pensares que se expresan
y “traducen” en la descripcion, misma que nutre la construcciéon de conocimiento en las ciencias
sociales.

Siendo entonces, el trabajo de campo traza para comprender manifestaciones sociales desde la
optica de sus protagonistas, configurando relaciones con los “otros” e intercambiando referentes
culturales durante la investigacion, que contemplé un método abierto, la etnografia, engranaje que
incentiva vias como observacion, entrevistas y la estancia prolongada con actores, en este caso de la
grdfica local, desenvolviendo aproximaciones sociales y cientificas, reconociendo sus espacios y
accediendo al entramado cultural en el escenario antes expuesto.

Con método abierto, aludo a la maleabilidad y apertura para integrar técnicas diversas que hilan

la vivencia etnografica en correlacién con los actores, segun Rosana Guber (2015):

Los fundamentos y caracteristicas de esta flexibilidad o “apertura” radican, precisamente, en
que son los actores y no el investigador los privilegiados a la hora de expresar en palabras y en
practicas el sentido de su vida, su cotidianidad...este estatus ...replantea la centralidad del
investigador como sujeto asertivo de un conocimiento preexistente y lo convierte, mas bien, en
un sujeto cognoscente que deberd recorrer el arduo camino del des-conocimiento al

reconocimiento (pag. 19).
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Asi, entrever dinamicas culturales de los “otros” conllevé introducirse en un ejercicio donde la

>
investigadora hizo, conocid, observo y participé en ese amplio espectro llamado grdfica local, por tanto,
esas aproximaciones son vertidas en descripcion textual resultante del trabajo de campo, siguiendo a
Jacobson (1991) “una etnografia es, en primer lugar, un argumento acerca de un grupo humano... que
se funda en interpretaciones y datos, y sigue una cierta organizacion textual” (en Guber, 2015, pag.
130), ante tal supuesto, esta propuesta despliega un texto visual.

Una narrativa etnografica que yuxtapone fotografias provenientes del trabajo de campo
comprendido de 2016 a 2019, periodo de reconocimiento, comparaciéon y busqueda de multiples
expresiones de grdfica localy es comun que locales y turistas se detengan a fotografiar, practica que quien
suscribe también realizé constantemente, solo que registrar durante el ejercicio etnografico generd
interés que supera la coleccion, generando una carpeta de archivos que al repasar, comparar sus
contenidos, invitd a pensar la utilidad de los materiales visuales, para reconocer “las propiedades de

los sistemas visuales, como funciona culturalmente el proceso de ver y como este proceso influye para

la comprension del mundo” (Freitag, 2012, pag. 138).

Por consecuente, se incorporé a la fotografia primero, como recurso metodolégico
concibiéndola como discurso sociocultural del que interesa resaltar la imagen, ya que “estan repletas
de discursos polifénicos cuya visualidad construye representaciones y versiones de la realidad” (Freitag,
2012, pag. 138), es decir, en este esfuerzo por reconocer lugares de grafica, fotografiar brindé un
registro significativo “que, en su calidad de representaciéon de la realidad, permiten conocerla e
interpretarla innovando métodos en la investigacion antropologica” (Hernandez Espejo, 1998, pag.
32); y en segundo, enfatiz6 el distanciamiento del arte como sinénimo de contemplacion, que se admira
en lugares especiales como galerfas o catialogos que acercan la representaciéon de obras a una
colectividad particular.

Finalmente, esbozo las condiciones en que realicé la investigacién, periodo que permitié
reconocer al centro histérico oaxaquefio como escenario complejo, diverso y multidimensional. Como
referentes metodoldgicos, se contemplaron talleres, escenarios propios de los creativos, y calles que
evocan disputa, apropiaciones; ambos lugares concentran movimiento, lenguajes visuales y practicas
particulares de sus protagonistas, que viabilizaron interacciones mediante técnicas de investigacion que

a continuacion esclarezco.
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Etnografiar la grafica local

Es oportuno sefialar que la autora es originaria de la capital de Oaxaca, en consecuencia, la extrafieza
y capacidad de asombro fueron permanentes acompafiantes para problematizar lenguajes visuales que
observé cotidianamente, ademas, resultaron viables para establecer vinculos entre expresiones graficas
y lugares. Una vez que ingresé al Colegio de Antropologia Social deconstrui formas, colores, olores a
fin de posicionarles como expresiones culturales que en tiempo y espacio definido cobran especial
importancia al evocar mensajes, posturas, protestas, reivindicaciones, criticas a una sociedad
globalizada y jerarquizada.

La grafica cobra sentido e importancia al objetivarse en lugares, revistiéndolos de connotaciones
e intencionalidades, también es significativo mencionar otro aspecto, la empatia que he desarrollado
por las expresiones artisticas desde mi infancia y mi facilidad por capturar imagenes via camara
fotografica, aspectos que resultaron medulares para dimensionar una mirada etnografica, susceptible
de expresarse no sélo por medio de texto, sino también de capturas visuales. Ambos elementos fueron
centrales para dar sustento a la presente investigacion, y ello influyé en el desempefio de distintos roles
que asumi durante la vivencia etnografica.

El primero tiene que ver con aproximarse al escenario de interés, socializar con creativos en sus
talleres, desde mi estatus como estudiante de antropologia social, bajo ese rol tuve oportunidad para
establecer primeros acercamientos, asi como afianzar mi participacién, acompafiamiento y vinculacion
en el campo de la grdfica local. En ello figuran la puesta en marcha de entrevistas, asi como observacion
en lugares de grafica mediante visitas constantes a talleres y calles, ademas de interactuar con los actores
de tales escenarios, quienes caracterizan y revisten dinamicas concretas.

En un segundo momento asumi un rol como publico, participando en recorridos, asistiendo a
talleres, como una mas de aquellos interesados, aparentemente mi presencia se desdibujaba entre los
curiosos, turistas, locales o coleccionistas; esta posicion facilité reconocer la insercién grafica ante el
resto de la sociedad, comparar intencionalidades, practicas y estilos de los protagonistas de la grdfica
local; es decir en mi rol como estudiante tuve acceso a sus posicionamientos, pero desde la intervencion

como publico pude comparar tanto su produccién, como su vinculaciéon con lugares.
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Las principales incursiones que efectie en rol como publico figuran las siguientes:

e Asistente a proyectos colectivos como Pasaporte Grafico y visitante a exposiciones diversas
como “Latidos Urbanos”, “La gubia y el oficio”, ”El arte grafico contemporaneo en Oaxaca:
TAGO 30 afios”; en estos eventos aprecié la apertura de los creativos para participar en
proyectos conexos con otras expresiones, como arte urbano, video instalaciones o fotografia,
también identificar otros colectivos que no cuentan con taller propio y estin en constante
relacién con los creativos del centro histérico; la dltima exposicion vislumbraba las propuestas
y talleres existentes en alrededores de la capital, asi como reunir a los creativos que poseen una

solida trayectoria y quienes se han sumado a la compleja grdfica local.

e Acompafnamiento a la presentacion del primer volumen de ENE: gaceta cultural, que se llevo
a cabo en el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca (IAGO), en donde los colaboradores César
Villegas, Jesus Adrian y Aler Jaguar, compartieron sus proyectos y propuestas artisticas,
apuntando que dicha gaceta es una “...plataforma visual que plantea un enfoque critico al
entorno sociocultural glocal e invita a la reflexién de una comunidad que se encuentra en una
mutacién permanente” (ENE, 2019), esta publicacién trimestral invita a creativos para
colaborar con obra® en las publicaciones, se incluyen posters tematicos en cada nimero,
aspecto que permite percibir la participaciéon de creativos en proyectos de divulgacion via

publicaciones editoriales.

e Recorrer la Calle Yucatan en la Colonia Roma, Ciudad de México, para atestiguar la movilidad
de la grifica local, a través de intervenciones bajo la tematica de migracioén y migrantes, resultado
del 30 Aniversario del IAGO y del Dia Internacional de los Museos (2019); y exposicion que
no solo tuvo lugar en el Centro de las Artes de San Agustin, también en el Museo Nacional de
la Estampa, posterior a su inauguracion se realizé un ciclo de actividades con creativos
oaxaquefios y de Ciudad de México; iniciando sabado 18 de mayo de 2019 con un taller tedrico-

practico sobre esténcil e intervenciéon de muros, después un conservatorio titulado “La

8 La gaceta ENE trimestralmente cuenta con colaboradores literarios y graficos de quienes sus nombres aparecen en la seccién de
directorio.



evoluciéon del esténcil en Oaxaca”; “CAO de Tlalpan” y finalmente un tianguis grafico en el

centro de Tlalpan en el marco de este aniversario.

Lo expuesto anteriormente refleja que los creativos estan inmersos en la produccion, divulgaciéon y
ensenanza de las artes graficas, este quehacer no se reduce a la colectividad de creativos, sino que se
establecen alianzas y relaciones sociales con otros publicos, tanto en el contexto oaxaquefio como en
otros escenarios nacionales e internacionales, ademas que sus quehaceres también se exponen en redes
sociales. Contemplando lo anterior, ambas visitas, prolongadas y eventuales fueron periodos
importantes, sin embargo en 2018, 2019 y parte de 2020 tuvieron una mayor carga significativa para
llevar a cabo intensos ejercicios de interaccion.

Dada la movilidad, los primeros rapport germinaron via redes sociales, Instagram y Facebook,
con integrantes de los talleres: Cooperativa Grafica y Hoja Santa o bien las visitas durante el recorrido
Pasaporte Grafico. Resalto al creativo Aler Jaguar quien posibilité conocer el referido proyecto, ademas
de vincularme con otros creativos, en especial, con el Taller Artistico Comunitario, actividades como
“Guelaguetza Grifica” y la presentacién de gaceta cultural ENE; dichas situaciones propiciaron visitar
distintos talleres, vislumbrando que en trabajo de campo “la presencia directa es, indudablemente, un
aporte valioso para el conocimiento social porque evita algunas mediaciones — por ejemplo, del sentido
comun de terceros — y ofrece a un observador critico lo real en toda su complejidad...” (Guber, 2015,
pag. 50).

A través de esta experiencia, se capitalizaron dos tipos de observacion, directa y participante, con
la premisa de que el “trabajo de campo pretende identificar aqui una tipica forma de aproximacion
general a los fenémenos socioculturales, que engloba y da un matiz peculiar a una multiplicidad de

técnicas para la obtencion y el analisis de la informacion” (Krotz, 1991, pag. 50).

Las técnicas de investigacion

De manera puntual refiero las técnicas metodologicas que fueron sustanciales y detonantes durante la
vivencia etnografica en relaciéon-interacciéon con los creativos, y sus talleres de grafica, aunque en las

siguientes paginas también hago énfasis en el matiz que brindo la calle como escenario atemporal.
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Observacion directa, mediante esta técnica se optimizo la recoleccion de datos, conocer las
practicas lugarefas, implicé caminar por el centro histérico para visitar cada uno de los talleres
y calles seleccionadas, de igual manera formar parte de las visitas guiadas en el marco del
proyecto Pasaporte Grafico, la observacion durante exposiciones, foros y otras actividades

particulares de cada taller, que se reflejan en la narrativa etnografica.

Observacion participante, fue el “el medio ideal para realizar descubrimientos, para examinar
criticamente los conceptos tedricos y anclarlos en realidades concretas, poniendo en
comunicacion distintas reflexividades” (Guber, 2015, pag. 57). Este ejercicio, se emple6 de
manera especial, para hilar un acercamiento cualitativo entre colectivos y creativos que gestan
propuestas graficas diversas, y a su vez participar en actividades de Pasaporte Grafico, talleres
en que la etndgrafa fue participe, asi como el recorrido en compafifa de creativos con la

intencion de reconocer las calles como lienzo.

Encuentro con Aler Jaguar quien durante la charla resenié el proceso de intervencién tanto
legal como ilegal, el papel de lo nocturno para plasmar los grabados, esténciles y graffitis,
distinguir las calles que son aptas; esto fue util para rememorar su experiencia durante el
conflicto del 2006, de ello derivé resefiar la convivencia con otros artistas que actualmente
cuentan con su propio taller, las condiciones en que se generaban las piezas en apoyo al
movimiento, relaciones que se establecieron con la seccion XXII, asi como los cambios
resultantes de dicho movimiento; tal encuentro acontecié en el café “L.a Nueva Babel” en
donde Aler meses atras intervino con un esténcil-mural evocando el rosto de Marichuy, ex
candidata zapatista.

Dicha intervencion fue retratada en mualtiples fotografias que circularon en redes sociales
impactando en otros publicos, aspecto que abona al reconocimiento de la propuesta grafica
oaxaquefia, ademds, el esténcil-mural “Llegé la hora de los pueblos” forma parte del acervo
etnografico personal, incidiendo en puntualizar la relevancia fotografica en esta apuesta

metodologica.

Entrevistas, se les entiende como aquel espacio dado entre el investigador — actor social de

donde se obtienen datos cercanos a través de enunciaciones y verbalizaciones que
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complementan la observacion, asi la entrevista es senda adyacente para adentrarse en las
significaciones de sus protagonistas, dichas conversaciones fueron mdltiples: visitando
creativos en sus talleres graficos, espacio-tiempo que permitié conocer la distribucion y
organizacién de materiales, piezas y procesos creativos; menciono la entrevista realizada con
Yescka quien en su momento bosquejaba personajes de Guelaguetza en una placa de madera,
acompafiados de mensajes politicos, dicha pieza fue parte de la exposicién en colectivo con
miembros de ASARO titulada “Guerraguetza” (en el mes de julio al interior de Espacio

Zapata).

Otra entrevista enriquecedora fue con el creativo Federico Valdez miembro de Cooperativa Grafica
quien durante la charla se encontraba haciendo pruebas de “buena para el tiraje”, la seleccion de las
piezas que cuentan con Optima seleccion de color, tinta y papel de gama alta, posteriormente son
firmadas por el creativo y numeradas para su exhibicién y venta; también en el Taller Artistico
Comunitario se presentaron una serie de facilidades para conocer a miembros claves del colectivo
como Rigoberto quien gestiona los talleres en la comunidad de San Pablo Giila; Israel quien gestiona
eventos y talleres en el TAC; Mario Guzman miembro fundador con amplia trayectoria en las artes
graficas y es, quien dirige e imparte los talleres que se ofertan al publico: introduccién al grabado,
dibujo con modelo, entre otros; y finalmente conocer a Celeste creativa que gestiona, organiza y dirige
las actividades del colectivo ARMARTE.

Las entrevistas indagaron en la composicion de la grdfica local, conocer a sus creativos, su
formacion, intereses, proyectos en que han participado o desarrollan actualmente. Se realizaron
ejercicios para recorrer los talleres, pesquisar sus procesos creativos en espacios publicos, lo que
implico percibir sus experiencias interviniendo calles, actividades en conjunto con otros creativos y
talleres, multiples lecturas entorno a su quehacer y alcances-limitaciones que se generan en diversas
escalas, ademas distinguir la organizacion de actividades al interior del estado, implicando la gestion de
recursos O permisos.

A pesar de contar con un guion para realizar entrevistas con distintos actores involucrados en el
campo de la grdfica local, pude vislumbrar otros matices que no se contemplaban, por ejemplo,
multiplicidad de actividades que se llevan a cabo en un taller, donde se produce, se recluta y ensefia a

nuevos interesados, se difunde la diversidad de obras. Pude acceder a recomendaciones para interactuar
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entre quienes encabezan los talleres, asi como entrever proyectos de los creativos a corto y mediano

plazo; al respecto, nos sefiala Rosana Guber:

A diferencia de la observaciéon participante, la entrevista como interaccién temporo
espacialmente situada, en la cual un sujeto —el investigador- obtiene informacién de otro —el
informante- ha sido un recurso técnico relevante en otras ciencias sociales... la entrevista se
presenta como una relacién diadica canalizada por la discursividad. Ya se trate de hechos,
actitudes, opiniones, recuerdos, el investigador obtiene materiales y da sus consignas al

informante a través de la palabra (2004, pags. 135-1306).

Se materializaron entrevistas estructuradas y semi estructuradas, que giraron en torno a procesos de
intervencién, codigos entre creativos, posicionamientos graficos ascendentes a partir de 20006, asi como
dinamicas de talleres graficos, por ejemplo, Hoja Santa, L.a Mesa Puerca o propuestas en individual de
Aler Jaguar y Yescka. Los datos obtenidos han sido registrados para constituir una descripcion-
interpretacion etnografica.

De dicha etapa (2016-2019) sobresalen extensas observaciones durante los meses julio y
diciembre, las estancias fueron anuales, aunque hubo oportunidad de realizar visitas eventuales durante
marzo, abril y noviembre. En julio se concentra una significativa confluencia de actividades en torno
a la Guelaguetza’, eventos como Guelaguetza Grifica, la exposicién Guerraguetza, intervencion de la
fachada lateral del Museo de los Pintores Oaxaquefios (ubicado en Calle Garcfa Vigil), usando papel y
pintura en aerosol se plasmaron grabados y consignas evocando la conmemoracion del historiado
“esalojo magisterial” que sucedié durante las manifestaciones del pasado 2006, también durante este mes
se observo una mayor concurrencia de visitantes en los talleres.

Y también, de manera colectiva durante Pasaporte Grafico en donde fui participe en mas de una
ocasion, permitiendo reconocer la pluralidad de propuestas de doce talleres, aunque este escrito
enfatiza en talleres que mas adelante ostento. A partir de la presencia directa fue factible descubrir que

la grifica local tiene ritmos, es decir, durante todo el afo hay una producciéon continua, pero durante

% La Guelaguetza o “Fiesta de los lunes del cerro” es un evento dirigido principalmente al publico nacional y extranjero, se lleva a
cabo durante el mes de julio en la ciudad de Oaxaca se integra por muestras gastrondmicas, artesanales, exposiciones, conciertos
y dos funciones en el auditorio de la capital.
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periodos vacacionales los creativos junto a sus talleres y calles guardan inusuales expresiones, practicas
y afluencias generando estrategias para captar el interés de los visitantes via intervencion, venta, etc.

Revestir a la investigadora como visitante y “curiosa” del quehacer grafico en diversos talleres,
incentivo la interaccion entre creativos - etnografa: primero, participar en Pasaporte Grafico impulsod
visibilizarme para afianzar posteriores visitas y entrevistas con distintos creativos, pues Pasaporte
Grafico es puente para un encuentro cara a cara con heterogéneos actores, los creativos hacen gala de
sus estilos y propuestas, la atencion se dirige a un grupo diverso con ansias de conocer y ello, permite
entender sus vastas dinamicas, involucrarse en sorteos o preservar volantes fueron elementos
susceptibles para transformatlos en dato etnografico.

Y en segundo, las visitas etnograficas dilucidaron ritmos para observar y entrevistar, pues no
solo la etnégrafa ambicionaba conocer a los creativos y su produccion grafica; asi visitar talleres
involucrd inmiscuirse en una singular cotidianidad, los creativos producen, dan talleres, estan atentos
a sus clientes, a sus ventas, por ello hubo un ritmo discontinuo, aunque, los espacios dados bajo mi
figura de etndgrafa propiciaron avizorar disputas politicas, conflictos, diferencias y otros pensares que
se expresan en la grdfica local.

Para resumir, los talleres graficos y calles fueron abordados bajo el concepto de lugar, siguiendo
la propuesta antropoldgica de Abilio Vergara Figueroa (2013), concibiendo este punto de partida
analitico, fue posible reconocer espacios factibles de situarlos fisicamente, que a su vez expresan
sujetos, limites donde convergen particularidades, experiencias, tiempos, lenguajes, interacciones, en
fin, variadas expresiones de la vida social asociadas a una grdfica local; dichos lugares se convierten en
reto metodoldgico y etnografico para abordarles, asi talleres y calles de grifica local entendidos bajo la
categoria de lugar fueron utiles para contemplar eventos, ubicar espacialmente particularidades y

logicas culturales de sus protagonistas.

Estructura de la tesis

Esta investigacion atisbé densas expresiones politicas, culturales y artisticas que confeccionan una
grdfica local, interes6 comprender practicas de sus actores, contenidos heterogéneos anclados a una

solida produccién inserta en el centro histérico, aspecto que conllevo a reconocer esta porcion de
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ciudad como un territorio configurado socioculturalmente a partir del anclaje entre lugares y arte,
permitiendo condensar miradas de sus actores, su capacidad de accion, creacién e intervencion en
lugares de grafica: talleres y calles. Tal densidad se presenta en cuatro capitulos, titulados: I Lugares de
grdfica local, fotografiar y caminar: senderos tedricos — metodoldgicos; 11 Atmosfera creativa y maestros de las artes

grdficas en Oaxacay; 111 Colectivos, talleres y creativos; IN Las calles, Ingares de grafica local.

En cada seccién se esclarecieron elementos concretos, el primer capitulo desenvuelve un
conjunto de reflexiones, propuestas y enfoques teéricos-metodoldgicos en torno al fenémeno artistico
cuyo sendero interpretativo ha sido construido principalmente desde la historia pero recientemente la
subdisciplina antropolégica del arte ha enriquecido su linea tedrica, posibilitando entrever al arte en
distintos niveles socio culturales, considerando ambos puntos, se realiz6 una revision conceptual, de
obras y autores como Alfred Gell (1998), Sergio Martinez Luna (2012), Patricia Tovar Alvarez (2009),
entre otros, para en un segundo momento precisar la particularidad metodoldgica de este trabajo, una
traza visual que incorpora la fotografia como recurso operativo, al conjuntar la dimension etnografica

y el caminar.

El segundo capitulo tuvo la intencién de revestir socioculturalmente a Oaxaca, territorio que
enmarca una vasta biodiversidad, multiculturalidad, confluencia de practicas regionales con globales,
desigualdades socio econdmicas, pero a su vez congrega complejos conflictos politicos en distintos
puntos del estado. Estas nociones se entretejen y estan en constante intercambio con el campo artistico,
aspecto visible en la capital oaxaquefa, escenario donde se han gestado propuestas y proyectos
artisticos en conjunto con creadores como Rufino Tamayo, Rodolfo Morales, Shinzaburo Takeda,
Francisco Toledo entre otros, ademas, es significativo referir el papel de instituciones que han sido

parteaguas para el quehacer artistico.

A lo largo del capitulo tres se caracterizo y analizo al taller como lugar antropolégico confluente
de una diversidad de actores, aunque distinguiremos a los creativos para precisar sus practicas
socioculturales. Interesa resaltar el papel cotidiano de dichos actores que encontramos en talleres de
grafica, ya que configuran quehaceres, discursos, capitales, relaciones sociales que entretejen procesos
creativos, intercambio de conocimientos, alianzas hasta conflictos y tensiones que se manifiestan en
intervenciones publicas, por ello, este trabajo resalta que los lugares - talleres y lugares - calles como

escalas del territorio concentran una funcién social que no se reduce solo a su caracter artistico.
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Por tanto, el capitulo cuatro vincul6 las dinamicas del taller con expresiones que acontecen en
calles con el proposito de problematizar intervenciones en muros, fachadas, etc. ya que estas practicas
matizan socioculturalmente nuestro escenario de investigacion. Como referentes etnograficos presento
calles como Porfirio Diaz, Manuel Garcfa Vigil, Armenta y Lépez (aunque figuran otras mas) a fin de
acentuar que estos lugares son apropiados y revestidos de singularidad grafica, tension, disputa, ritmos
y tiempos.

Y, a manera de conclusion se exterioriza un conjunto de abstracciones en torno a los aportes
conceptuales, tedricos y metodologicos de esta investigacion, ademas, se incorpora una introspeccion
en cuanto alcances y limitaciones, desde mi posicién etnografica, como investigadora, que imprimid
condicionamientos sociales y politicos durante trabajo de campo que realicé en dltimos afilos como
estudiosa de la vida social que, tal como apunta Rosana Guber (2015) durante la vivencia etnografica
esta intrinseca la reflexividad, entendida como proceso de interaccion, diferenciacion y reciprocidad

entre la teorfa y modelos explicativos del investigador y de los actores.
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Fotografiar y caminar, senderos
te6ricos — metodoldgicos
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Este capitulo se conformé en dos apartados, el primero presentd un recorrido tedrico y metodologico
que expuso autores desde la teoria del arte, para posteriormente resaltar aportes antropoldgicos, que
contribuyeron a delinear una expresiéon singular distinguida como arte urbano, que dimensiona
practicas y obras alejadas de espacios privados como museos y galerfas; de ese recorrido distingo
elementos para bosquejar la propuesta politica, cultural y artistica: grdfica local.

Por ello, presento una serie de perspectivas y sendas interpretativas en torno al fenémeno
artistico, aunque por un largo tiempo prevalecieron estudios historicos y estéticos, este escrito optd
por privilegiar una dimension antropologica que acentua la imbricacion artistica en distintos niveles
socioculturales, desde reconocer a sus actores, su produccién y matices politicos, culturales e incluso,
territoriales, posibilitando comprenderle no sélo como objeto material sino como un campo dinamico,
en contacto e influido por la vida social, por tanto, es pertinente desenvolver una revisiéon de autores
como Néstor Garcia Canclini (1995), Deborah Caplow (2007), Patricia Tovar Alvarez (2009), Hal
Foster (2001), Edison Moreno (2010), Abraham Nahén (2010), Alvaro R. Zarate (2011), Sergio
Martinez Luna (2012), Moénica Lacarrieu (2013), Alfred Gell (2016) y Maricela Gonzalez Cruz
Manjarrez (2012), quienes contribuyen a entrever al arte en términos socio culturales, es decir mas
etnografico.

En un segundo momento, se presenta el referente tedrico y metodologico, el primero alude a la
nocién de lugar, para reflexionar una herramienta de analisis que permita observar y entender las
dinamicas en escenarios como talleres de grafica e intervenciones en calles. Coincido con la propuesta
antropoldgica de los lugares, un campo reflexivo contemporaneo de las ciudades latinoamericanas ya
que “...situarnos en el espacio de las ciudades ofrece mdultiples posibilidades para debatir sobre la

polarizaciéon con que tienen a constituirse...” (Lacarrieu, 2013, pag. 17).

Se decidi6 ahondar en los apuntes de Abilio Vergara Figueroa en torno al territorio resaltando
la pertinencia del lugar como eje sustancial para este estudio antropoldgico, el término lugar es
fructifero, ya que permite ubicar fenémenos socioculturales territorialmente acotados, es decir,
coadyuvoé a resaltar la dimension cultural en una de las escalas mas finas del territorio; donde es factible
comprender una mixtura de expresiones graficas, para esto ultimo se propuso que el nexo entre
fotografiar y caminar favorece establecer una lectura etnografica de las efervescentes artes graficas en

Oaxaca, sin mas procedo a presentar la primera parte.
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Estado de la cuestion

Repasando al arte

En el ambito artistico, los artistas plasticos,
historiadores, criticos, entre otros tedricos,
han abonado a configurar contextos de
reconocimiento en torno a las principales
caracteristicas de este quehacer, por esta
razon se presenta una reflexion de la obra:
La invencion del arte. Una historia cultural, del
filésofo e historiador Larry Shiner (2013),
quien de manera acertada presenta al arte
desde un matiz cronolégico y los discursos
que devienen segun distintas

temporalidades, en cuanto a la separacion

RS :

paulatina de oficios artesanales 'y

coleccionismo de objetos de la aristocracia N N

europea, y es que Shiner hace referencia a que “la concepcién de arte que se acerca a la que tenemos
hoy en dia ha pasado por un gradual proceso de transicién desde el antiguo sistema arte/artesanfa hacfa
el moderno sistema del arte” (Freitag, 2012, pag. 130).

De esta manera, considero relevante tomar en cuenta que a partir del Siglo XVII se requiri6 de
un término para denominar qué es arte, ante ello surge la “categoria de las bellas artes ...con un principio
capaz de justificar que las artes visuales, verbales y musicales apareciesen unificadas bajo un mismo
encabezamiento, aunque diferenciadas de las demas artes liberales, de las ciencias, y de las artesanias y
oficios” (Shiner, 2001, pag. 127). A lo largo de esta obra Shiner repasa el surgimiento de la
diferenciacion, pues “las academias han sido entonces responsables por institucionalizar y legitimar las
artes en relacion con las artesanfas...” (Freitag, 2012, pag. 131).

Otro punto importante que desarrolla Shiner es el prestigio de artistas ante artesanos que
desemboca en el ejercicio de poder al subordinarlos, siendo su aporte problematizar férreas estructuras

que delinean tensiones y exclusiones en el campo del arte. Sin duda el arte, deviene de una construccion
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aristocratica que histéricamente ha contribuido a legitimar un gusto, via coleccionar heterogéneas obras
dando paso a incluir a otros actores que no son directamente creadores, por ello Hal Foster (2001)
invita a concebir este quehacer como un habito de produccién que conlleva relaciones por parte de
quien lo crea y de quien lo critica.

Siguiendo este punto de vista retomo una de las obras mas importantes del antropdlogo britanico
Alfred Gell: Arte y Agencia (1998), donde propone una teorfa que critica la concepcion del arte, desde
una manera aislada, de su forma y accién como objeto, ante ello, Gell enfatiza que el arte conlleva

intenciones complejas y son el medio para transmitir agencias sociales, nos dice:

La teorfa antropolégica no puede permitirse que su término tedrico principal sea una categoria
o taxén de objetos que son exclusivamente objetos de arte, pues ... es estudiar el dominio en
que los objetos se funden con las personas a causa de las relaciones sociales entre las personas

y las cosas, y entre las personas y otras personas por medio de las cosas (Gell, 20106, pag. 43).

Con base en lo anterior, es oportuno seflalar que se establecen bases para plantear un campo
interdisciplinario donde el matiz etnografico es significativo; asi como el dialogo con diversos actores
y claro, otros puntos de vista como sociolégicos, semidticos, incluso filosoficos, por tanto Gell
“ . . . . .
propone deducir que las obras artisticas son activas, provocan el movimiento, son ellas mismas un
movimiento, o son pasivamente activas detonadoras de la reinvenciéon” (Tovar Alvarez, 2009, pag. 5).

Para el caso mexicano podemos remitirnos al trasfondo del movimiento muralista encabezado
por José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, el tltimo en 1951 publicé su obra
Cdmo se pinta un mural, donde expresa sus principales pensamientos acerca de moldear “un movimiento,
nuestro movimiento de México a favor del arte publico, que dio vida por primera vez en varios siglos
a un nuevo tipo de artista civil, a un nuevo artista ciudadano, a un nuevo artista combatiente, en
contraposicion al artista tradicional” (Alfaro Siqueiros, 1951, pag. 20).

A pesar que el movimiento muralista se inclinaba por producir obras en espacios publicos, las
figuras antes referidas no fueron las Gnicas en apelar por un lenguaje artistico comin tomando como
puntos sustanciales el nacionalismo, el arte proletario y populismo, por ello, refiero la figura de
Leopoldo Méndez “uno de los artistas mas versatiles, consistentes y creativos en la historia del arte

mexicano, su incursiéon dentro del muralismo en estricto sentido fue secundaria” (Cruz Manjarrez,
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2012, pag. 71), Méndez se convirtié en un interlocutor del muralismo ya que su principal labor residié

en la fundacion del Taller de Grafica Popular atributo que mas adelante refiero.

Entre el arte y la antropologia

Retomo de manera especial la perspectiva antropologica para sefialar la compleja interacciéon entre
ambos campos del conocimiento, por ejemplo, resaltan los aportes de Martinez Luna (2012),
relacionados a como la antropologia ha abordado al arte, esbozando un distanciamiento con la teorfa
e historia, aspecto que sugiere pensarle desde un ambito sociocultural.

El arte ha sido un referente analitico controvertido para la teorfa antropoldgica, ahondando en

(13

problematizar la inferida universalidad de la experiencia estética”, siguiendo a Alfred Gell,
coincidimos sefialar que es “un medio de accién social que en los seres el arte tiene que ver con una
especial forma de atribucién de agencia a los objetos y las imagenes” (Martinez Luna, 2012, pag. 172).

Al respecto, la nocién sobre la agencia y quien la ejerce se retoma de Alfred Gell, quien nos dice:

... un agente puede ser no s6lo una persona sino también un objeto, una obra de arte, que es
percibido como parte de una serie de secuencias causales, eventos causados por la voluntad, la
intencion y la mente, de modo que tanto los actores sociales, como los artistas, los transeuntes,
asi como las obras graficas, éstas son los medios a través de los que se manifiesta y realizan

intenciones (Gell, 1998, pag. 5 en Martinez, 2012, pag.177).

De modo que, actores y obras asumen una carga e intencién socialmente significativa que se requiere
distinguir y no perder de vista; en este trabajo, cobran especial relevancia, cuando se asocian con la
categoria del lugar, tal como se aborda en la segunda parte del capitulo, es aquel espacio concreto
susceptible de reconocer por sus caracteristicas.

A su vez Patricia Tovar Alvarez alude a la configuracién de la antropologia del arte como un
campo interdisciplinario, en su tesis doctoral el analisis apunta a “incorporar la mirada de diversas
disciplinas para desentrafar el proceso de produccién y apropiacion del arte, para lograr encontrar su
sentido ético y politico en contextos sociales diversos” (2009, pag. 19), coincido con la autora en la manera

de generar una teorfa del arte desde la antropologia pues, el objetivo no es aplicar periédicamente teorias
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existentes, debido a que el arte en diversas ocasiones se ha pensado como una entidad complementaria a
los entramados culturales.

Finalmente, la autora sugiere el aporte de Néstor Garcia Canclini sobre considerar nuevos sujetos
sociales ante “la revelacion de las formas de desplazamiento, aunadas a los nuevos sujetos sociales y su
ficcionalizacion, apunta un aspecto fundamental que es la divergencia en la forma de conceptualizar y

vivir esta realidad contemporinea...” (Garcia Canclini en Tovar Alvarez, 2009, pag.18).

Aproximaciones al arte urbano

Desde Latinoamérica se ha reflexionado en torno a la interseccion entre arte y espacio publico, coexiste
una pluralidad de posturas, por ejemplo, se encuentra la perspectiva de Zarate Herrera (2011), quien
apela por reconocer distintas manifestaciones del arte a partit de monumentos, esculturas,
intervenciones y proyectos comunitarios, como referentes a partir del cual, se accede a una lectura y
asociacion entre arte, espacio publico y colectividad.

En cambio, otros autores hacen hincapié en relacionar arte urbano y comunicacién visual
tomando como eje al graffiti, es decir, la pertinencia por reflexionar a las paredes hablantes, al respecto
Louis Bou (2010) tiene presente que “el street art convierte las calles de las grandes ciudades en
exposiciones de arte al aire libre, produciendo un impacto socio-cultural que permite una comunicacion
mas universal, pues las personas que nunca antes habian pisado un museo quedan absorbidas por esta
macro-produccion artistica” (Leon-Reyes, 20106, pag. 11).

Particularmente en torno al arte urbano destaca una propuesta de clasificacion a partir de sus
expresiones como: esténcil, stickers, paste up, arte con tela, ilustraciones con técnicas mixtas,
instalaciones en hierro, dibujo con tiza, mural, intervenciones espontaneas (Moreno, 2015). Por ello se

caracteriza la expresion del arte en escenarios publicos como un:

Arte comprometido con la ciudadania, que sabe abordar conflictos sociales sin adoctrinamiento
ni, por el contrario, seguimiento décil de una supuesta «voz del pueblox»: un arte del lugar y de
su tiempo que rechaza la imagen de una esfera publica pacifica, para interesarse en exponer
contradicciones y adoptar una relacién irénica, subversiva con el publico al que se dirige y el

espacio en que se manifiesta (Duque, 2011, pag. 79).
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En tal contexto resalto la perspectiva de Antonio Remesar, quien de manera atinada alude a la nocién
de arte publico para caracterizar al: “conjunto de las intervenciones estéticas que interviniendo sobre
el territorio desencadenan mecanismos sociales e individuales de apropiacion del espacio que
contribuyen a co-producir el sentido del lugar” (en Duque, 2011, pag. 76).

Considerando lo esbozado, a manera de balance, se expresa reconocer contrastes, especificidades
y a la vez interrelaciones entre vastos enfoques que enmarcan al arte, resulta conveniente indicar que
es factible reconocer al arte como unidad etnografica, posibilitando un ejercicio de analisis en donde
se enfatice el entramado social, y por ende, el papel de los actores quienes reproducen e incentivan

dichas practicas de manera diversa.

Estudios contempordneos relativos al arte en Oaxaca

Finalmente despliego una breve reflexion sobre estudios que divisan al arte desde su connotacién
transgresora y sociohistorica, figuran aportes que tienen presente lo visual, lo politico y constantes
cambios en este campo de la vida social. Se consideran importantes los estudios de la historiadora del
arte Deborah Caplow, quien desde la década de los noventa destacan sus estudios de arte politico y
arte en México, una de sus obras mas sobresalientes es Legpoldo Méndez: Revolutionary Art and the Mexican
Print (2007), ademas que, dicha autora realizé la curaduria de la exposicion E/ arte grafico contemporaneo
en Oaxaca. IAGO XXX Aniversario, de acuerdo con el cuadernillo, la exposicion “... pretende revelar

lo que esta pasando hoy en dia en el amplio mundo del arte grafico en Oaxaca” (Caplow, 2019).

En este sentido coincido con la autora al referirse a las artes graficas oaxaquefias como un

fenémeno resultante de multiples factores pasando por:

... la herencia de la pintura y grabado mexicano del siglo XX y la presencia de ilustres artistas,
como Rufino Tamayo, Arturo Garcia Bustos, Rodolfo Morales, Francisco Toledo y Shinzabutro
Takeda, quienes han impulsado generaciones de artistas graficos... la existencia de diversas
instituciones, como el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca (IAGO) fundado en 1988 por
Toledo, y el Taller de Artes Plasticas Rufino Tamayo, fundado por Tamayo y el artista Rafael
Donfs, que ha ofrecido capacién intensiva en las artes graficas desde 1974 (Caplow, 2019, pags.

4-5).
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Sin embargo, con el objetivo de presentar acercamientos desde la antropologia retomo la tesis de
licenciatura en etnohistoria de Itandehui Franco Ortiz E/ deleite de la transgresion. Gaffiti y grifica politica
callejera en la cindad de Oaxaca (2011), siendo un estudio trascendental al desarrollar una etnografia en un

escenario de conflicto y manifestacién social ya que:

Si bien, no toda la grafica actual en las calles de Oaxaca tiene la misma contundencia politica
que en el contexto del afio 2000, la diversidad actual que va del contenido politico o social hasta
una estética mas experimental o expresionista o con muchos otros discursos; nos muestra un
rasgo caractetistico de la contemporaneidad: el derrumbe claro de un discurso modernista que
plantearfa una estética homogénea en el espacio publico por parte de los jévenes, al contrario
de esto, la diversidad de imagenes y relatos producidos nos muestran un espacio narrativo

abierto; diferentes formas de usar y estar en el mundo (Franco Ortiz, 2011).

Un elemento singular a resaltar de la ciudad de Oaxaca es que, la presencia constante del arte contribuye
a reconocer la conformacién de una espacialidad y temporalidad donde obras graficas presentes en
calles invitan a pensar “la produccién y consumo de signos (imagenes textuales y visuales) elegidos
para definir resistencias y transmitir elementos culturales que los consumidores reciclan y personifican

en los procesos de la politica para habitar la ciudad (Ortiz Nahon, 2007, pag. 22).

La participacion de artistas y colectivos durante este movimiento social fue fundamental para
erigir una postura artistica, aspecto reflejado en el trabajo realizado durante el conflicto de 2006 por
Abraham Nahon titulado Idgenes en Oaxaca. Arte, politica y memoria (2017), sin embargo, a diez afios del
acontecimiento, se abre un abanico de posibilidades para cimentar un estudio sobre la grifica local,
mediante fotografias que se capturan durante recorridos a pie, en talleres y calles, con intencién de
aproximarse a elementos interrelacionados con creativos, quienes revisten esos nichos para

distinguirlos como lugares de grafica, convirtiendo:

Las paredes de la ciudad en lienzos del imaginario social, generando un lenguaje artistico
singular, entre- cruzando el humor, la ironfa, la creatividad y la denuncia social, y revelando

signos de una iconografia combativa y popular que transformé y estd transformando la visién
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artistica en Oaxaca, confinada hasta hace unos afios al espacio asignado por las galerias

privadas” (Ortiz Nahon, 2007, pag. 166).

Tal revision exhibe la complejidad de constructos en el terreno artistico y bases que enriquecen
etnograficamente esta investigacion, permitiendo destacar la composicién de lugares de grafica,
tomando en cuenta la mirada de sus actores quienes matizan a diario el escenario oaxaquefo. Por tal
motivo es elemental vincular al arte con el territorio, en conjunto, son sendero para aproximarse al

género, lo politico, el lenguaje, la apropiacion entre otros constructos socioculturales.

Marco tedrico-metodolégico: :
C1.3 - Obra suspendida

Rocio Quislev Valle Mejia (2020)

I

lugares, fotografia y grafica local

Teniendo en cuenta la revisioén de distintas
posturas y reflexiones alrededor de
vincular la antropologia con el arte, es
factible trazar una propuesta desde los
aportes de Abilio Vergara Figueroa, desde
sus estudios sobre territorio, en especifico
el lugar, nocién que permitié bosquejar
una grdfica local, aspecto que mas adelante
tendra su propia seccion; también resaltd
los aportes de Patricia Tovar Alvarez y
Alfred Gell, autores que han enfatizado
una antropologia del arte, la primera i
autora apunta  hacia contextos

latinoamericanos.
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E/ lugar, escala particular del territorio

Se enuncian aportes que han reconocido la pertinencia de estudiar espacios y lugares a través de
dimensionarles socioculturalmente y no solo su caracter fisico, pues la articulacién entre sujetos y
entornos fisicos o naturales, acentia que un lugar es practicado por sus habitantes y transetintes quienes
transforman el entorno donde se desenvuelven dia a dfa, enmarcando asi la practica humana como via

para distinguir entre espacio y lugar.

Uno de los autores sustanciales para hablar sobre dinamicas sociales cotidianas en escenatios
espacio temporales que denomina como “no lugares”, es el antropoélogo francés Marc Augé (1993)
quien desde su perspectiva da preferencia a la categorfa de lugar en vez de espacio cuando se refiere a
lo simbolizado, de acuerdo con ¢él, hace falta una caracterizacion conceptual del término espacio; de
modo que Augé nos habla del “lugar antropolégico” una esfera permeada por sentidos intersubjetivos
port parte de sujetos quienes habitan y practican de manera simbélica posibilitando desglosar practicas
sociales inmersas en cargas de sentido y significacion cultural.

El aporte de Marc Augé es significativo, aunque es preciso indagar en reflexiones construidas
desde Latinoamérica; iniciando con el aporte de Moénica Lacarrieu quien apunta que los “lugares son
negociados y/o disputados por diversos y desiguales actores sociales involucrados con aquellos,
quienes luchan por el reconocimiento social y las apropiaciones de esos lugares” (2013, pag. 106), la

autora también incorpora la reflexién de Araujo Pinho quien expresa que:

El lugar es, por un lado, un “pedazo” de la urbe en el cual confluyen tetritorios y relaciones
identitarias de solidaridad y pertenencia, pero también es una lectura interpretada realizada
desde diferentes actores y en la que suelen coincidir las perspectivas transnacionales
(organismos), locales (gobiernos y mercado), sociales (sujetos y grupos), e incluso, aunque con
mayor nivel de contradiccién, cientificos sociales — particularmente antropoélogos (2013, pag.

24).

Ante tales apuntes, es viable adentrarse en la complejidad de lugares mediante practicas, experiencias,
interpretaciones, imaginarios, reglamentos institucionales y demas elementos que conceden “leer” e
interpretar entramados de significaciones presentes en los enclaves. A partir de la grdfica local se

reflexionan expresiones que entreten significativamente modos de vida contemporaneos en la ciudad
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de Oaxaca, en donde inconformidades politicas, econémicas o sociales, retratan protesta, pobreza,
existencia, y también folclor mexicano, al respecto retomo a Sanchez Reyna y Zires Margarita .. .los
lugares, que muestra las interacciones de los sujetos, las normatividades y las subversiones, los
lenguajes, las rutinas y los rituales, es decir, cada uno de los detalles significativos que permiten entender
la densidad del lugar” (2015, pag. 303).

Tomando en cuenta referentes tedricos y acercamientos en trabajo de campo podemos
singularizar particulares expresiones de interaccion, situando a Oaxaca como una ciudad con tintes
rurales - urbanos alejada, en cierta medida, de rutinas meramente urbanas. La categorfa de lugar se
vislumbra como punto de partida analitico y metodologicamente permite cimentar una etnografia
visual sobre grifica local con intencién de ubicar espacialmente particularidades y 16gicas culturales de

lugares-talleres para contrastar con lugares-calles.

En esta investigacion se entenderd por lugar siguiendo a Abilio Vergara Figueroa al:

. espacio donde especificas practicas humanas construyen el lazo social ... esta demarcado
por limites fisicos y/o simbdlicos, tiene un lenguaje especifico, una fragmentacion intetior
ocupada por la diferencia que complementa actores estructurantes y estructurados con

jerarquias variables... (2013, pag. 35).

Coincido con Vergara Figueroa, al proponer que, ante el caos de la vida social contemporanea, es
importante detenerse a reflexionar la importancia analitica del lugar, ya que solemos pasar por alto tales
enclaves, debido al pensamiento global o trasnacional que influye en nuestras vidas. De modo que,
ante ese llamado, se opta por no ignorar estos escenarios, en ese sentido se requiere entenderlos como
constructos colectivos que existen y son susceptibles de analizatlos.

Pues el lugar abarca un conjunto de relaciones sociales que germinan en él, permitiendo resaltar
y su vez complejizar el matiz que éstas tienen, favoreciendo anclarlas en talleres y calles, que, aunque
no son las mismas que se expresan en cada escenario a su vez permite relacionarle con la grafica, si
bien se ha resaltado que con lo concreto del lugar no insindo que sean unidades auto contenidas, al
contrario, dialogan con el entorno, que es diverso y enmarca singularidades.

Para tal énfasis Abilio Vergara Figueroa, bosqueja una guia metodologica desde la antropologia

social para concebir un anilisis etnografico, de ello retomo algunos componentes: las practicas,
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significaciones, objetos, sujetos y lenguajes; la identificacion e interrelacion de tales aspectos ayudo a
estudiar la complejidad de los lugares de grdfica local, de modo que en este trabajo se identifica al lugar
como una “escala en el estudio del territorio como recurso metodolégico porque introduce una
complejidad mayor, porque permite articular las unidades desde lo pequefio a lo mediano y a lo
grande... prefigurando la construcciéon de los datos y de las vinculaciones necesarias para situar y

relacionar” (Vergara Figueroa, 2017, pag. 27).

Por tal motivo, reitero la notabilidad del lugar, su composicion tedrica - metodologica posibilitd
aproximarse a las relaciones que construyen los habitantes de la ciudad de Oaxaca, mediante practicas
lugarefas (véase capitulo 4), para el caso especifico de calles donde se identifican interesantes acciones:
1) de expresion de la grifica local, que se fotografian o preservan en la memoria los coloridos mensajes
visuales; 2) de subsistencia, una densa concurrencia de comerciantes fijos y ambulantes y 3) de

denuncia, reclamo y comunicacién como puede apreciarse en una manifestacion o intervencion grafica:

... los lugares pertenecen a (estin en) territorios y redes, y se correlacionan en las practicas de
los /ugareios, quienes, a través de sus desplazamientos, narrativas e imagenes las asocian u
oponen y contribuyen a constituir ...una “diferenciada experiencia y conceptuaciéon de la
espacialidad y temporalidad de los lugares y de sus tertitorios, y articulan, diversificadamente,
tradicién y modernidad...la centralidad de los lugares es una construccién en el tiempo,

requieren durar para ser” (Vergara Figueroa, 2017, pag. 406).

Ante tal composicién, planteo una estrategia que se presento util para reconocer la grdfica local, anclada
en lugares y en ellos se reconoce, resaltan y vinculan, por medio de la fotografia y del caminar, aspectos

como los actores, los objetos y los lenguajes.

Etnografia visual, confeccion lugarena y fotografica

Partiendo del reconocimiento teérico y metodolégico del lugar, se considera acertado aproximarse
desde una etnografia visual, que compendia particularidades de lugares de grdfica local, por medio de la
fotograffa. Es relevante mencionar que una imagen per sé, es util, sin embargo en este escrito las

fotografias que se incluyen, fueron resultado de observaciones directas en talleres y calles, accion que
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estuvo acompafiada del caminar como practica; ambos elementos fueron significativos durante el
proceso de reconocimiento y reflexion de lugares de grifica local en un tiempo-espacio asociado a la
intencién de experimentar el asombro antropolégico por medio del trabajo de campo que “...se refiere
sencillamente al hecho de que el objeto de estudio no se encuentra en el espacio de la cotidianidad del
antropoélogo, por lo que este debe trasladarse a otro sitio para realizar su pesquisa” (Krotz, 1991, pag.
50).

El trabajo de campo condescendié reunir un elemental acervo de informacion visual, al
respecto se han identificado ejercicios afines en estudios etnograficos, por ejemplo, la iniciativa de
Toro Tamayo y Vallejo Echavarria (2018), quienes idearon un atlas visual de la memoria como medio
para exponer el conflicto en Colombia, de modo que las imagenes poseen una carga de informacion y
por lo tanto son representativas, intencionando visualizar datos, informacién y por supuesto

conocimiento, al respecto sefialan que:

La fotografia constituye soportes vulnerables que merecen ser preservados... son fragmentos
de un momento especifico de la historia de un individuo o de la sociedad en pleno; metaforas
que nos permiten entender, incluso imaginar el fuera de campo de rodea la imagen que

observamos (pag. 80).

De ahi la utilidad de auxiliarse en la fotografia, concebida como dato de campo, constituyendo un
archivo de fotografias e imagenes que me acompanaron en el proceso de consolidacion de este escrito,
aproximaciones socioculturales a la grdfica local, por ello, este conjunto lo distingo como un acervo que
concentra mas de cien fotografias que evidencian tensioén en la ciudad oaxaquena, ritmos en las calles,
practicas al interior del taller, actores como creativos, locales y turistas, lenguaje en calles a partir de
intervenciones via papel, tinta o graffiti.

El acervo también aguarda ejemplares y volantes de Pasaporte Grifico, dos revistas ENE,
postales de taller Hoja Santa obtenidas durante visitas eventuales y, un cuadernillo curatorial de la
historiadora Deborah Caplow para la exposicion “E/ arte grdfico contempordneo en Oaxaca”. Y en el caso
de lugares-calles, en vastas fotografias podemos apreciar el caracter efimero de la grdfica local, con ello
me refiero a que en su mayorfa no son permanentes, implica que sea transitoria, es limitado el tiempo
para avistar la grafica ahi expuesta: los esténciles plasmados durante la marcha del 8 de marzo — Dia

de la mujer, los esténciles del colectivo URTARTE que rememoraban los sucesos del 14 de junio de

44



2000, esténciles de ASARO en apoyo a la seccion XXII, intervenciéon de fachadas de los talleres
Espacio Zapata, Taller Artistico Comunitario y Siqueiros Taller-Galerfa por mencionar algunos
ejemplos.

Las fotografias de lugares-calles recabadas durante trabajo de campo permitieron acentuar
lenguajes que se expresan en la calle: registrar c6digos como uso de pintura en aerosol, la materialidad
de los muros que concentran capas papel, graffiti, graficos sobre otros, sellos de “clausurado” por parte
de autoridades municipales, firmas de creativos, diversas lecturas entre quienes intervienen y los
transeuntes, tension y disputa cotidiana por las calles y espacios de la ciudad patrimonio que apunta a
su estetizacion.

Retomo de ejemplo la calle Porfirio Diaz que se distingue de otras, en ella ubicamos al menos
cuatro talleres y en calles contiguas otros mas; aunque no solo se fotografié sus interiores, también sus
fachadas en constante cambio e intervencion, por tanto, el lector o publico interesado en esta escrito
probablemente estando en alguno de estos lugares podra apreciar grafica distinta a la que contiene el
acervo seflalado, precisamente por su caracter efimero que posibilita rememorar a través de imagenes.

En complemento, el acervo también concentra multiples imagenes que circulan en redes sociales
de artistas y colectivos: convocatorias para exposiciones, talleres, sus procesos creativos, aceptacion o
rechazo hacia obras callejeras por parte de locales y periddicos de la ciudad, carteles mensuales de
Pasaporte Grafico, convocatorias como el “1° concurso latinoamericano de miniprint Oaxaca”, “ler
campamento artistico de mujeres”, “Taller gratuito: Grabado en relieve”, entre otras.

Considerando a la calle como escenario que condensa un lenguaje grafico, encontramos
multiples actores que circulan en ella, algunos habituales, permanentes y otros eventuales: actores-
usuarios que trabajan en el centro historico, en comercios, oficinas o quienes poseen su vivienda en la
misma; actores-usuarios que hacen de la calle su medio de sobrevivencia como los comerciantes
ambulantes que, aunque son desplazados o movilizados constantemente, construyen vinculos con
estos lugares; también considero el papel de actores que transitan en ella por mdltiples razones

cotidianas:

... las que usan la calle como camino para llegar a un sitio de interés...abordar un medio de
transporte... efectuar una compra especifica etcétera... también encontramos a las personas
que recorren la ciudad como visitantes nacionales o extranjeros. Son turistas... les interesa

fotografiar una fachada histérica, comer en el restaurantes o simplemente transitar para dirigirse
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a otro sititos. .. se detienen, miran, leen y observan el entorno urbano (Licona Valencia & Urizar

Pastor, 2013, pags. 86-87).

Cotidianamente en variadas calles del centro histérico observamos multiples actores, quienes articulan
transitos, habitares y el tiempo en la ciudad, Oaxaca en su constante tension, conflicto y calma. Como
referfa anteriormente emerge grafica que se plasma en muros para rememorar hechos significativos,
que en su mayoria estan vinculados a sucesos politicos no solo del referido 20006, sino también la
presencia de proyectos mineros en distintos puntos del estado, despojo territorial a causa de ello,
desaparicion de sindicalistas, defensores ambientales, por ello, las fotografias encausan registro de estas
graficas con durabilidad aleatoria, y a la vez han abonado en el ejercicio de traduccién etnografica
tomando como referente la grafica atemporal con el consecuente contexto oaxaqueo, no solo se busca

plasmar una imagen, sino lograr, aquello que llaman representacion visual:

La visualizacion de la informaciéon contribuye también desde lo cognitivo en el acto
comunicativo y en los procesos de creacion del conocimiento propios del ser humano. Esto
permite establecer relaciones mas complejas como puede ser la representacion interna y
externa, creando estructuras visuales... los cuales nos posibilitaran hacer estados del arte o
marcos de referencia sobre informaciéon documental visual que hable del conflicto en Colombia

(Toro y Vallejo, 2018, pag. 84).

Ello, concede cultivar una propuesta etnografica visual, a fin de resaltar particularidades de los lugares
de grdfica local, en este trabajo la fotografia ofrece datos de campo que en vinculaciéon con el texto
etnografico, se configura una diada: imagenes resultado del caminar (que detallaré mas adelante); y la
practica visual ““... supone que las imagenes nos influyen a la hora de entender el mundo, creandonos
una serie de referentes de todo aquello que no rodea” (Pestarino, 2015, pag. 26).

Posicionando fotografiar como sélido instrumento metodolégico, evocando visualmente
elementos del fenémeno socio cultural abordado, ademas, remite a los momentos en que el etnégrafo
estuvo presente en trabajo de campo, aunque para el objetivo de este trabajo, la fotografia se vincula
con una antropologfa visual asociada a un determinado escenario, por lo que se esbozan los lugares de

grdfica local, en este sentido retomo de Julieta Pestarino:
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... la cultura visual comienza en un 4rea de lo no estético, de las experiencias y formas visuales
inmediatas, dentro de un campo mayor que se podria denominar como “visualidad vernacula”

o “mirada cotidiana (2015, pag. 28).

Para nuestro caso las artes graficas revisten y caracteriza lugares, ambos situados en un centro historico
que amalgama elementos de la vida social, que se entretejen en un fragmento de territorio, en este
punto destaco que la fotografia resultante de caminares por calles como Armenta y Lopez, o en el
Taller Grafico Siqueiros enriquecen la propuesta tedrico practica comprendida en este producto

etnografico.

Caminar, binomio fotogrdfico para la etnografia visual

Acentuo la relevancia del traslado, mediante caminar por el centro histérico, siguiendo la propuesta de
Esteban Krotz acerca del asombro durante el quehacer antropolégico, coincido en que ... el asombro
juega un papel importante, a tal grado que éste es el elemento que caracteriza cualquier viaje digno de
tal término-no sélo en su fase inicial. Sino a lo largo de todo su transcurso y hasta la reflexion posterior”
(Krotz, 1991, pag. 53).

Esta etnograffa aposté por pensar la calle y al taller como escenarios enmarcados en la escala
minima del territorio, el lugar, ante ello este escrito concibe un discurso sociocultural complejo, “leer
los relatos de caminata... es una conversacion silenciosa con el autor alrededor de las percepciones
que ¢l tiene y de las suyas propias, un vaivén entre sus propios recuerdos y la manera en que da cuenta
de su propia vivencia” (Le Breton, 2014, pag. 72), con el proposito de incorporar otras perspectivas en
el transcurso de construir conocimiento.

El caminar como practica etnografica conlleva reflexividad, en primer momento “entre los
recorridos requeridos por una tarea y aquellos destinados al paseo o a la exploracion, cada caminante. ..
dibuja en sus itinerarios diarios u ocasionales una tela invisible en el espacio, deja huellas que solo a él
pertenecen...” (Le Breton, 2014, pag. 131), durante el transcurso del trabajo de campo hubo que
generar dinamicas diversas para acceder a los talleres graficos, asi como el proceso de corporizar

caminares en el centro histérico, “la corporalidad del caminante se mueve entonces en diversas escalas
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temporales: el lapso del recorrido inmediato y aquel de las evocaciones, en un movimiento en maltiples
direcciones” (e Breton, 2014, pag. 32).

La practica del caminar se asocia con el reconocimiento de calles, talleres, paredes, actores en su
conjunta diversidad que nos incitan a complejizar el querer conocer a través de la mirada etnografica
“desde luego cambian también para el antropélogo clima y paisajes, sonidos y olores, colores y
velocidades; esto es algo que cualquier viajero experimenta. Pero la alteridad a la que el viaje
antropolégico se enfrenta es la alteridad cu/tural” (Krotz, 1991, pag. 55). Considerando dindamicas que
enlazan caminares con la distribucién de expresiones graficas en el centro histérico, incorporando la
fotografia como el elemento que ancla esta triada, es preciso sefialar que se presentan calles, talleres y
graficos que se han registrado durante caminares con la finalidad de comprender puntos que convergen

en esta narrativa etnografica.

Oaxaca, referente significativo de

produccion artistica

En balance, este trabajo ambiciona una via
interpretativa — analitica cimentantada en una
reinterpretacion  etnografica de las artes
graficas, en especifico grabados y esténciles,
desde una dptica socioterritorial vislumbrando
la compleja vida social de nuestros escenarios
proximos; como se expuso, la grdfica local se
asenta en su composicion sociocultural, que
divisa una red de actores, relaciones, objetos,
lenguajes y practicas diversas que se objetivan
en lugares, posicionandola como cause
territorial, una senda para hacer territorio

desde las artes.

C1.4 - Rigoberto rodeadogdé grdfica
Rocio Quislev VallegvIgjia(2019)




En la grdfica local se gestan alianzas, lenguajes, disputas, apropiaciones en espacios publicos que
engranan relaciones y especificidades internas constituyendo al lugar, estableciendo marcos y fronteras
en un escenario como Oaxaca, una ciudad histérica transfigurada en mercancia-territorio, que a su vez
congrega férreos elementos populares e indigenas, por ello, el matiz territorial de la vasta produccioén
grafica recae en proporcionar a los sujetos creativos elementos de un ambiente prolifero ligado a
coyunturas sociocultural-politicas que matizan al lugar desde lo simbdlico, significativo y estético,
posibilitando una distincién artistica y social en México.

En contraste con autores que bosquejan el 7o /ugar, este trabajo antepone la perspectiva local,
entiendo que el lugar contiene-produce relaciones sociales complejas, en este caso, se visibiliza una
relacion artistica territorial, que en términos metodologicos suscita vinculos para situar y relacionar
interacciones y practicas de sus actores, aspecto que conlleva hilvanar datos etnograficos, ostentados
en los capitulos III y IV, donde el arte no solo figura como produccion material sino como una esfera
en contacto e influida socioculturalmente, posibilitando la expansién de un horizonte interpretativo
que dilucide un matiz politico, cultural y artistico.

Asi, el matiz sociocultural impregnado en tal efervescencia grafica dista de una interpretacion
meramente artistica, que antepondria criterios estéticos (técnica, composicién, materiales, escuela,
movimiento, etc.), en contraste, la experiencia etnografica desenvuelve una diversidad creativa,
denotando una heterogeneidad de capitales, formas de pensar y actuar de los actores, que en talleres
producen, se relacionan, intercambian saberes artisticos y en las calles, como extensiéon creativa se
apropian, son escenario de vivencias y emosignificaciones. En conjunto, lugarizan y, por ende,

territorializan, trazando una efectividad maleable en la grdfica local.
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Atmosfera creativa y maestros
de las artes oaxaquefas

C2.1 - Lapiztola en Museo Belber Jimén
Rocio Quislev Valle Mejia (201




Este capitulo ofrece un panorama general de Oaxaca, resaltando su composicién sociocultural,
presentando una multiplicidad en términos biodiversos, historicos, étnicos y econdmicos a nivel estatal
para desembocar en el centro histérico de la capital, escenario que denomino como fragmento de un
vasto territorio que entrelaza los elementos referidos y ademas, es donde figura el arte, por ello interesa
destacar a los maestros de las artes graficas, actores que cuentan con una sélida trayectoria y son
quienes han constituido un punto de referencia en la contemporaneidad.

Historicamente, las artes graficas en México poseen un solido recorrido, figuran maestros como
Rufino Tamayo y Rodolfo Morales incluso, la incidencia en Oaxaca del Taller de Grafica Popular
fundado por Leopoldo Méndez, ante ello, considero oportuno distinguir artistas y sus propuestas
emanadas de tales influencias como Juan Alcazar, Enrique Flores o Roberto Donis aunque, debido al
rumbo de este trabajo distingo a Shinzaburo Takeda y Francisco Toledo como dos figuras que han
influido en el tejido social del estado a través de su incidencia en proyectos e instituciones.

Enlazando con lo anterior, puntualizo componentes que detallan la notabilidad de especificas
instituciones: Centro de las Artes de San Agustin (CaSa), Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo
(CEMAB) aunque, destaca el Instituto de Artes Graficas de Oaxaca debido a su ilacién con actividades
como: bienales, talleres, exposiciones y la presencia de un acervo especializado en artes. Este instituto
se ubica en la capital, al igual que otros espacios que mas adelante sefalaré, aspecto que conlleva
entrever una efervescencia plastica y grafica en Oaxaca, pero, por fines etnograficos distingo al centro
histérico como via preferente para abonar a lo que interesa delinear como grifica local, haciendo hincapié

en los actores y las particularidades del lugar.
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Oaxaca: crisol cultural y biodiverso

A grandes rasgos bosquejo la pluralidad cultural del estado de Oaxaca, una entidad de la republica
mexicana ubicada al sureste de México, en términos geograficos se caracteriza por situarse en una
region donde montanas, valles y planicies predominan en el paisaje fisico de este territorio, ademas,
concentra un mosaico de climas, flora, fauna, rios y suelos; por fines administrativos Estatales se ha
dividido a Oaxaca en siete regiones.

Que son: Valles Centrales, Canada, Mixteca, Sierra Sur, Sierra Norte, Istmoy Costa, enseguida sintetizo
sus principales particularidades, teniendo como referente el texto: Oaxaca tierra del sol (1982). Es
conveniente indicar que esta division enmarca una complejidad econdémica y étnica; en contraste tal
division del gobierno estatal por distritos o municipios, no es equivalente con la dindmica sociocultural
construida por sus propios habitantes, sucitando que un distrito forme parte de dos o mas regiones

geograficas.
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La Caada es la region mas pequefia del estado, se caracteriza por la fertilidad de su suelo, se
localiza en los margenes de los rios Salado y Tomellin, cuyas aguas corren en direcciéon opuesta,
bafiando esta regién y permitiendo vastas posibilidades para cultivar arboles frutales como chicozapote,
hojas de naranjo, abundante siembra de aguacate mas que en otras localidades del estado, ademas, el
clima que permite una éptima elaboracién de miel y a partir de mayo el olor a mango y melén invaden
el ambiente; éstos son algunos aspectos mas representativos de dicha region.

La Mixteca situada al oeste de Oaxaca, se caracteriza por sus montafias pronunciadas y empinadas
donde se deslizan arroyos que cesan hasta los Valles Centrales, ademas su paisaje encierra depositos
de plomo, plata, zinc, tungsteno, hierro y mercurio de modo que, su suelo arido no es 6ptimo para el
cultivo de ciertos vegetales, pero si para el albaricoque, tejocote, capulin, ademas de alfalfa, granos
como el trigo, cebada, alpiste y haba.

La Szerra Norte o también conocida como Sierra Oaxaquefia colinda al noreste con el estado de
Puebla, es el fragmento del estado donde mas llueve durante el afio albergando /& vida de la montaiia
lluviosa, brotan frutos como albaricoque, manzana, durazno, pera, membrillo o bajo sus suelos, camote.
En la parte baja, entre sus colinas nacen magueyes utilizados para obtener mezcal, ademas, los cambios
de temperatura permiten cultivar mango, platano, cedros y canas.

La Sierra Madre del Sur, tramo que recorre el estado oaxaquefio y otros como Jalisco, Colima,
Michoacan o Guerrero que también forman parte del sistema volcanico transversal, ademas, colinda
al norte con la regiéon Mixteca, Valles Centrales y Sierra Norte; al sur con la region Costa y al este con
Istmo. Sus suelos son fértiles para el crecimiento de arboles de peino, ocote, fresno, encino, cedro,
ahuehuete, sauce, huaje, framboyan, entre otros. Esta regién posee diversos minerales como plata,
hierro, antimonio, oro, depositos de 6nix color verde y otras reservas que faltan por localizar, ademas
las aguas de sus rfos como el de Ometepec bajan hacia la costa desembocando en el Océano Pacitico,
aunque a lo largo de esta region nacen pequefios rios que también llegan al Pacifico.

Istmo, region que se caracteriza por una constante actividad sfsmica, limita al norte con el estado
de Veracruz, al este con Chiapas, al oeste con la sierra de Oaxaca y al sur con el Océano Pacifico; aqui
la tierra es arenosa o seca, con vientos fuertes y lagunas de agua salada que permiten la produccion de

sal en el puerto de Salina Cruz, dicha region es de clima tropical, sequias y lluvias durante el afio; se
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puede apreciar distintas variedades
de arboles frutales como platanares,
altas palmeras de coco, ciruelos,
zapote, melon, sandia o guanabana,
ademas de abundante vegetacion . va )

A\
con manglares y pantanos.
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describirse como una zona humeda, io Quislev Valle Mei

por un lado, en ella desembocan rios

que bajan de la Sierra Madre del Sur y contrastando con el mar, sus playas y vegetacion abundante
distinguen a esta regiéon donde es abundante el crecimiento de palmas de coco, chicozapote, almendro
tropical, mango, algodon, café, ajonjoli, entre otros frutos. Sus poblados mas importantes son Santa
Catarina Juquila, Jamiltepec, Pinotepa Nacional y San Pedro Pochutla que destaca por sus playas y
puertos como: Puerto Escondido, Puerto Angel, Carrizalillo, Zipolite, Ventanilla, Mazunte y las bahias
de Huatulco.

Mientras que Valles Centrales, es zona rodeada de montafias, colindando al norte y al este con
Sierra Norte, al sur con Sierra Madre del Sur y al oeste con la Mixteca, predominan lluvias en verano,
los meses mas frios son de diciembre a febrero, y los mas calurosos de abril a mayo, es caracteristico
su cielo azul, durante el mes de abril se aprecian los arboles de jacarandas que florecen y mejor crecen
en estas tierras, en marzo sus flores lilas alfombran las calles de distintos puntos de la capital, aunque
también es comun que crezcan en los valles el huamuche, laurel, fresno, framboyan o cazahuate.

Se suma a la diversidad geografica la pluralidad étnica destacan los grupos originarios: zapotecos
(de los Valles Centrales y del Istmo), mixtecos, mazatecos y mixes por su amplio nimero de hablantes
“en Oaxaca, hay 1 165 186 personas mayores de 5 afios que hablan alguna lengua indigena, lo que
representa 34% de la poblacion de la entidad” (INEGI. Censo Nacional de Poblacién y Vivienda,
2010). El territorio oaxaquefio conserva, ademas de las lenguas originarias con sus respectivas
variaciones gramaticales, expresiones que sustentan férreas organizaciones sociales, por ejemplo los

carnavales, fiestas patronales, calendarios festivos de distintas comunidades rurales y urbanas.
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C2.4 - Caminata soleg
Rocio Quislev Valle Mejia (20

La capital, emblema del patrimonio edificado

Interesa de manera particular el Valle de Oaxaca, actualmente ejemplifica los antiguos asentamientos
de importantes centros urbanos como Dainzd, Yagul y Monte Alban', zonas arqueoldgicas que
coexisten con la expansién urbana y una ciudad capital que alberga un particular centro histérico,
donde se avistan alegres festividades como calendas, que son una invitacién a unirse a las fiestas,
llenando de color y alegria las calles, con musica de banda, monos de calenda'' y la chinas oaxaquefias'
que engalanan tales recorridos.

Ademis, la capital de Oaxaca se distingue por ser un conjunto arquitectonico que remite al siglo

XVI cuando le fue concedido el titulo de ciudad a la antigua villa de Antequera en 25 de abril de 1532

10 Se conservan registros arqueoldgicos e histdricos acerca de la edificacién de construcciones que servian para cultos religiosos,
administrativos o residencias para gobernantes, una de las ciudades mas importantes que Oaxaca aun atesora es Monte Alban,
centro urbano zapoteca construido en lo alto de los montes, este sitio desempefio un papel distintivo para la vida religiosa de sus
habitantes, ademas de la produccidn artisticas, ceramica, esculturas, arquitectura, orfebreria y estelas grabadas, asi como murales
que aun se encuentran en algunas tumbas descubiertas en este sito ahora arqueoldgico y abierto al publico en general.

11 Los monos de calenda son estructuras de carrizo que miden aproximadamente 2 metros, brindando una figura robusta, son
revestidas con telas coloridas, estampados alegres; estas acompafian y bailan al ritmo de la musica durante las fiestas en los Valles
Centrales, en las calendas, personifican novias, catrines, entre otros.

12 Cada barrio cuenta con su santo patrono y a este dedican su oficio, las Chinas Oaxaquefias pertenecen al barrio de alfareros
siendo su patrona la Virgen de La Soledad, las “chinas” son mujeres comerciantes, bailarinas que encabezan las calendas, llevan 55
sobre su cabeza canastas de carrizo con arreglos florales referentes a simbolos o imagenes religiosas, ademas de faroles, pan,
dulces e incluso pirotecnia.



(Oaxaca tierra del sol, 1987). Conserva un paisaje donde convergen sefioriales inmuebles con las zonas
montafiosas que rodean el valle, siendo uno de los motivos para perfilar en la lista del Patrimonio
Mundial declarada por UNESCO desde el 11 de diciembre de 1987.

Remitiendo a los criterios I, 11, IIT y IV establecidos por el organismo mundial UNESCO" se
sistematiza el contenido de los siguientes parametros con miras a presentar elementos que aportan al
objetivo de este capitulo:

Criterio I. El centro histérico de Oaxaca representa una obra de arte a través de la creacion
humana, su trazado urbano refleja influencias mesoamericanas y europeas, fueron empleadas técnicas
de construccion que llegaron a América como resultado de la colonizacién espafiola, por ejemplo, tras
la edificaciéon de las primeras ciudades aparecieron casonas con rejas de hierro, posibilitando la
extraccion a cielo abierto de este metal, la produccion de ventanales para la ciudad, por otro lado, la
petspectiva arquitectonica estaba orientada a que edificios e iglesias aprovecharan al maximo entradas
de luz del sol durante todo el afio, por ello la ciudad esta pensada urbanisticamente bajo dicha premisa.

Criterio II. Atestiguar un intercambio de influencias, durante un periodo o area cultural
determinada, en ambitos de arquitectura, artes monumentales, planificacién urbana o creacién de
paisajes; para este caso Oaxaca conserva un rico conjunto de templos, tanto civiles como religiosos,
construidos desde el siglo XVI, se puede mencionar que desde el periodo colonial se buscaba que la
Nueva Espafia tuviese un sistema educativo similar a Europa, a través de la construccion de aulas a un
costado de parroquias, espacios donde se ensefiaba el cristianismo ademas de leer y escribir.

Para el siglo XVII, finaliza la construcciéon del principal centro de estudios superiores en
provincia, el templo de Santo Domingo, que también albergaba una de las principales bibliotecas en
donde no sdélo se encontraban libros con temas religiosos, sino también relativos a viajes, historia,
filosofia, ciencias naturales y otros temas.

Criterio ITI. Ademas de contemplar construcciones y objetos singulares, tanto inmuebles
prehispanicos como coloniales, Oaxaca aporta un testimonio distintivo, enmarca referentes actuales e
imaginarios de un pasado zapoteco, encuadra una multiplicidad arquitectonica, antiguas casonas que
han sido restauradas para convertirlas en alojamientos, ejemplo de ello, el hotel Antiguo Camino Real
ubicado en calle Mariano Abasolo o el Hotel Parador de Alcala en calle Macedonio Alcala esquina con

Murguia.

13 En “Historic Centre of Oaxaca and Archaeological Site of Mont Alban” http://whc.unesco.org/en/list/415
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Aunque, también existen casonas que no
han sido restauradas que en ocasiones ponen en
riesgo a los transeuntes, algunas enmarcan la
leyenda “edificio en riesgo™*”, debido a la falta de
mantenimiento, un numero significativo de estas
casonas presenta maleza y basura en su interiof,
esto se evidencia a través de puertas y ventanas
que se han deteriorado con el tiempo, a ello se
suma la constante actividad sismica en el estado
que también afecta en las construcciones.

De modo que, la capital del estado de
Oaxaca se ha distinguido por sus edificaciones
posicionandola en la agenda turistica, pero no
s6lo la arquitectura tiene un papel protagénico,
también la promocién de hoteles, restaurantes de
cocina de autor, boutiques de disefio mexicano,
recorridos en tranvia por calles distintivas del
centro historico, se suman los mercados, ferias
gastronémicas o durante el mes de julio

actividades en el marco de la Guelaguetza. Otro

05 MiXtecos

io-Qlislev Valle Mejiaf2

aspecto que interesa es la oferta artistica, a través
de galerfas y museos es posible encontrar numerosas propuestas, algunas apuestan por un estilo propio,
mientras que otras satisfacen la demanda de habitantes locales, visitantes regionales, nacionales e
internacionales.

Ante un devenir artistico que nos remiten a pinturas interiores en tumbas zapotecas hasta figuras
como Rufino Tamayo es que, en esta porcion de territorio percibimos que las artes también condensan

dinamicas particulares que no se encuentran desligadas de la oferta turistica, de esta manera considero

14 En coordinacidn con Proteccion Civil del Municipio de Oaxaca de Judrez y el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
se llevan a cabo monitoreos de inmuebles en riesgo, ademds de contar con sefialéticas para dichas construcciones.



la pluralidad de instituciones y proyectos dedicados a las artes, asi como el mercado artistico a través

de su dindmica en galerias concentradas en diversos puntos del centro historico.

Centro histdrico, ambiente grdfico contenpordneo

El centro histérico” es un
conjunto  arquitecténico  que
remite al siglo XVI, le fue
concedido el titulo de ciudad a la
antigua Villa de Antequera (25 de
abril de 1532). Es un escenario que
conserva un paisaje singular donde

converge la arquitectura y las

zonas montafnosas que rodean el

valle, ademas que se encuentra
Glamaquinagal
fRochaenOaxas

inscrita en la Lista del Patrimonio

Mundial ~ declarada  por la
UNESCO desde el 11 de
diciembre de 1987.

En el centro histérico concurren politicas con fines patrimonialistas que buscan conservar “lo
original” e intacto de la arquitectura, ya que el matiz turistico de la capital es una constante
preocupacion por parte de la administracion estatal, a ello se suman las expresiones materiales como

las artesanias que abonan a recrear una atmosfera de singularidad.

15 Bl centro historico alberga inmuebles catalogados, reciben esta distinciéon por parte del Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia, institucion que ha conformado un listado de la Catalogacién de Monumentos Histéricos en el
Estado de Oaxaca sefialando lo siguiente: En la delegacion del INAH en Oaxaca, la Seccion de Monumentos Histéricos
tiene como actividades cotidianas la elaboracion y asesoria de proyectos de restauracién de inmuebles histéricos, asi como
la autorizacion, inspeccion y supervision de los proyectos de restauracion tanto en el Centro Histérico como en el interior
del Estado (D.R. INAH Oaxaca, 2011).
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Recorrer las calles es un ejercicio relevante para percibir aquellas practicas cotidianas, tenemos
en primer lugar la calle Macedonio Alcala, referida por lugarefios y visitantes como “e/ corredor turistico”
en esta fraccion de la ciudad es afluyente la actividad comercial, como venta de artesanfas de piedras
como cuarzo, ambar, plata y oro que encontramos en comercios establecidos, que ofrecen productos
con estantes o decoraciones alusivas al tipo de joyeria o artesanfa que se ofertan a lo largo de la calle.

Asimismo, encontramos vendedores ambulantes: nifios, mujeres y hombres quienes portan una
cajon de madera donde colocan cigarros y una variedad de golosinas, también quienes ofrecen elotes
y esquites; mujeres que ofertan rebozos de algodén hechos en telar, que oscilan de cincuenta pesos en
adelante; artesanos quienes habitualmente ofertan sus artesanfas en calle Constitucion y jardin El
Panuelito, en su mayorfa textiles y derivados del telar, una caracteristica de estos actores (en su mayoria)
es portar vestimentas hechas con fibras de lana y algodoén, asi como el habla de una lengua originaria.

Los negocios locatarios ubicados a lo largo de esta calle deben cumplir con determinados
criterios municipales, que estan bajo las condiciones de ciudad patrimonio buscando salvaguardar los
edificios histéricos, por ejemplo, la sefialética debe verse en letras color metalico ya sean plateadas o

13

doradas, algo particular es que en “e/ corredor” son minorfa las cadenas comerciales, contratio a la
presencia de tiendas locales o marcas nacionales, aunque claro podemos encontrar otros
establecimientos transnacionales.

La arquitectura en Oaxaca es diversa, apreciamos casas antiguos restaurados para convertirse en
alojamientos, como el hotel Antiguo Camino Real ubicado en calle Mariano Abasolo o el Hotel Parador
de Alcala en Macedonio Alcala esquina con Murguia, también sobresale la presencia significativa de
museos, cafés, tiendas de artesanias y espacios dedicados a brindar al publico en general, talleres y
eventos culturales; se suma la presencia de jardines y plazuelas que figuran como escenarios para
sesiones fotograficas, se llevan
a cabo eventos de diferentes
organizaciones,  recorridos
nocturnos en bicicleta y en
ocasiones, se exponen piezas
plasticas (pinturas y esculturas

principalmente).
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teatro, musica, mientras que los jardines son espacios
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de espera, encuentro o escenatrios fotograficos, por
ejemplo, el jardin Labastida rodeado de mezcalerfas,
boutiques de artesanfa y restaurantes, a diario funge
como espacio de espera y encuentro, no obstante,
semanalmente se instalan muestras de arte y musica.
Asimismo se ofertan recorridos por las zonas
mas emblematicas, regularmente en sitios estratégicos
se aprecia la presencia de establecimientos tanto fijos
como ambulantes que ofrecen un sinfin de bienes y
servicios para conocer mas de la entidad, se suma la
participacion social, via gestion y participaciéon en
tequios para “limpiar la ciudad” proyectando que
durante un par de dias se tomen brochas y pintura para

desvanecer aquellas pintas de graffiti, papel sobre los

muros y las estampas en la sefialética.

Al respecto se plantean politicas publicas, como convocatorias para la intervenciéon mural, esto
con el objetivo de asignar determinados espacios para el arte y disminuir las sanciones municipales,
aunque si bien, el centro histérico es escenario de tension, pues las constantes manifestaciones y
continuos conflictos revelan otro matiz.

Pese a tales regulaciones algunos inmuebles cercanos al Zdcalo son intervenidos con impresos
en papel que contienen rico y diverso lenguaje visual entendido como “...un dibujo en la piel urbana,
es un texto elaborado con sus propios signos, con sus particulares formas de organizacioén social y
sentidos que le imprimen sus practicantes” (Licona Valencia & Gonzalez Perez, 2007, pag. 103), a

manera de ejemplo, retomo la grafica de una sirena en donde sobresalen rasgos faciales, escamas,
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cabellos, olas del mar, e incluso un instrumento, sin embargo, luce incompleta debido al desgaste del

aplanado donde se intervino.

Zdcalo y el Exc Convento de Santo
Domingo de Guzyndn

C2.10 - Calenda y musica
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

Del centro histérico se seleccionaron dos
referentes que ejemplifican y contribuyen a
contextualizar la vida social de esta ciudad,
me refiero al Zocalo con sus calles aledafias
y, al Ex convento de Santo Domingo de
Guzman y alrededores, de esta manera lo
que sucede en ambas punto de la ciudad,

sera traza para continuar delineando la

asoclacion entre territorio, lugar y grafica.

Oaxaca, se ha construido a través de pensamientos y representaciones que han sido plasmadas
en imagenes que incitan a entender a la grifica Jocal como una serie de actos sociales en el territorio, por
medio de un lenguaje, existen codigos de significacion que van mas alla del vandalismo o la destruccion,
son una manera persuasiva de reflexionar el porqué de la vida social via grabados, esténciles o murales

(en menor medida).

Breve contexto del Zdcalo

Esta referente engloba tintes econémicos y
sociales, al caminar por sus portales y calles
adyacentes percibimos una amplia oferta

de restaurantes, cafeterfas, zapaterfas,




boutiques, hoteles, vendedores ambulantes, entre otros comercios que contrastan con practicas
alusivas a la tension y el conflicto, avizoramos enunciados que exigen una solucion ante la desaparicion
tanto de lideres comunales como sindicales, posibilitando encontrar practicas que dan continuidad a

sus movimientos sociales, tal es el caso del grupo étnico triqui:

El territorio triqui esta politica y culturalmente rodeado por asentamientos no indigenas desde
los cuales los grupos hegemonicos ejercen el poder politico y desde donde se reproducen las

condiciones de discriminacion étnica (Lewin Fischer & Sandoval Cruz, 2007).

Ademas el territorio de este grupo étnico enmarca situaciones de despojo, desligando una serie de
conflictos que recaen en situaciones de desplazamiento a otros puntos de Oaxaca, especialmente hacia
la capital, actualmente notamos la presencia triqui en el corredor del Palacio Municipal (ubicado en el
Zobcalo), donde familias integradas principalmente por mujeres y nifios usan este espacio de manera
comercial ofertando a locales y turistas artesanfas, pero también cuentan con lonas en donde exigen

respuesta inmediata a sus demandas politicas, territoriales y sociales.

En este cuadrante se encuentra el kiosco, ocupado continuamente por la Seccion XXII para
instalar manifestaciones indefinidas, y en ocasiones alrededor de este, puede encontrarse un mercado
que principalmente oferta artesanias de distintas regiones del estado y mercancia diversa, puestos de
comida, peliculas y discos musicales, este mercado esta ligado a manifestaciones politicas, es posible
observar en los puestos carteles con rostros y nombres de lideres o compaferos sindicales

desaparecidos.

Contiguo al Zécalo localizamos una pluralidad de calles; sin embargo, resalto la calle Armenta y
Lépez ubicada a dos cuadras, es el lugar donde reside el edificio central del Sindicato Nacional de
Trabajadores del Estado, temporalmente se bloquea el acceso vehicular, se instalan campamentos
sefialados como paros laborales indefinidos con la intencién de manifestar inconformidades ante el
gobierno en turno, ademas encontramos taquillas ambulantes que ofertan el servicio de transporte en

autobus Oaxaca-Ciudad de México.
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A la par, se aprecian constantes
intervenciones con papel y pintura en
aerosol, que para tesis la presencia de grafica
y propaganda politica se volvieron elementos
observables que matizan las calles,
condensando una carga de critica - protesta
a través de la metafora, es la via en que

creativos y colectivos manifiestan su postura

~.C2.12- Gg@féca al fondo - : a

Rocig Quislev Valle Mejfa (2020)
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ante la situacioén politica que acontece en distintas latitudes de Oaxaca. Entre la multiplicidad de estos

actores distingo al menos cuatro colectivos que son persistentes en tornar la calle en lienzo.

Asi, en esta porcion de ciudad figura una diversidad de practicas de lugarefios, como refiere

Vergara Figueroa (2017), por tanto coexiste una diversidad de codigos, uno de ellos es evitar dafar la

cantera, sea con pintura en aerosol o de otra manera, también la propiedad privada, pero este dltimo

tiene un matiz detonante en momentos coyunturales, desplegaindose en ambas trazas, tal aspecto nos

aproximan a una densa vida social en el centro histérico.

Aunque, contrastar dinamicas adyacentes al Zoécalo y ex convento de Santo Domingo, no

significa que pretendo conducir a una desproporcién de practicas, al contrario, supone interpretar

implicaciones significativas y territoriales via intervenciones politicas, como el uso de pintura en aerosol

en inmuebles publicos y privados entre otros elementos que han sido resefiados en lineas anteriores.

Ex Convento de Santo Domingo de

Guzman y sus alrededores

Situandonos calles arriba del Zodcalo
visualizamos otros elementos vinculados
a codigos de creativos, asi como
expresiones que son practicadas en

ambas proporciones de la capital

C2.13 - Patrimonio edificc
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ademas, caminar hacfa y por “e/ corredor” posibilita notar aquellos elementos turisticos que matizan el
ambiente exaltaindole como centro historico “bello, limpio y en calma”, aunque figuran otros aspectos

que mas adelante puntualizo.

Este ex convento'® es punto central de dinimicas comerciales, culturales y de servicios, es eje
medular para proyectar iniciativas de mejoramiento urbano y por supuesto, promocion turistica del
estado. Dicho conjunto arquitectonico funcioné como biblioteca y centro de estudios en ciencias y
artes durante la colonia, actualmente, es un centro cultural que alberga un jardin Etnobotanico, el
Museo de Culturas, el Templo de Santo Domingo, la Hemeroteca Publica de Oaxaca Néstor Sanchez
y claro, la biblioteca Fray Francisco de Burgos.

Ademas, lugarefios y turistas pueden

C2.14 - Lugarefios y turis
Rocio Quislev Valle Mejia (20

recorrer su interior para deleitarse con su
belleza arquitecténica, largos pasillos que
conectan con ventanales, vistas panoramicas
y, un acceso independiente para visitar el
jardin etnobotanico que resguarda flora
propia de esta tierra, aunque también para
otros actores este ex convento se convierte
en espacio para eventos sociales, de caracter

politico o festividades catalogadas de élite,

debido al elevado costo que implica hacer
uso de este espacio.

Considerando multiples dindmicas que coexisten en este punto del centro histérico, desde usos
de inmuebles, espacios publicos y la presencia de actores diversos, se subraya que los alrededores del
ex convento acogen expresiones de grdfica local, por ejemplo, esténciles que delinean la complejidad del

lugar, permitiendo situar propuestas graficas ancladas a talleres, matizados por una colectividad creativa

16 Con la finalidad de concentrar centros de ensefianza de las ciencias y artes manteniendo un sistema educativo similar al
europeo, por lo general, al lado de las parroquias se construian aulas pequefias donde se podia aprender a leer, escribir, ademas
de la religidn cristiana. Es a principios del siglo XVIl que termina la construccién del convento de Santo Domingo, el principal centro
de estudios de toda la provincia fue la biblioteca de este convento que guardaba en sus pasillos libros que no solo eran de temas
religiosos, sino también referentes a viajes, filosofia, historia, ciencias naturales entre otras.
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oaxaquena, y las calles que expresan el caracter

efimero de la compleja grifica local; como se ha
mencionado el centro historico contiene
elementos de un imaginario patrimonialista que

influye en la durabilidad incierta de grabados y

esténciles, algunos pueden permanecer en : { 7
,\!’QA @

muros horas, otros dias, semanas o meses.

Inclusive connotarle como ‘pintura no antorizada” por parte de autoridades locales, por ejemplo,
puntualizo la constante censura de intervenciones publicas como el caso del mural y esténcil Senzbrenos
suefios y cosechemos esperanzas del colectivo Lapiztola ubicado en la calle Tinoco y Palacios esquina con
Mariano Abasolo que fue suspendido por traspasar los lineamientos de conservacion arquitectonica de

Oaxaca, la ciudad patrimonio.

De modo que la calle como lugar, es un escenario circunscrito, demarcado que propicia limites
fisicos-simbolicos, ademas, condensa un lenguaje visual (detallado en el siguiente capitulo) anclado a
dinamicas de conservaciéon y la efervescencia de propuestas creativas contemporaneas, incluso
veladamente inciden maestros plasticos oaxaquefos precursores en este ambito, por ello a
continuacién expreso la confluencia de elementos notables en los alcances y vigencia de expresiones

graficas en la capital oaxaquefia.

Instituciones y proyectos
promotores de las artes

graficas

El siguiente apartado enfatiza dos
aspectos importantes vinculados
a logicas de las artes graficas en el
centro histérico de Oaxaca, en un

primer  punto, encontramos

C2.16 - LMP en casa
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instituciones y actores especificos, los creativos, quienes articulan actividades y relaciones en colectivo;
en segundo, resalto propuestas estéticas, contestatarias, coyunturas sociales, una indole politica'’, ligada
a inconformidades a nivel estatal, aspecto que enfoca pautas de una propuesta grafica particular latente,
dinamica y flexible.

ElTAGO fundado en 1988 por Francisco Toledo, es una institucion representativa que coordina
exhibiciones de artistas locales e internacionales, por ejemplo, durante 2016 albergd la exposicion
“Corte aqui”, montada por el colectivo Lapiztola'®, quienes celebraron diez afios de trayectoria con obras
conmemorativas y recientes. A lo largo de 30 afios el IAGO ha tenido una serie de cambios,
inicialmente fue vivienda de Toledo, pero con el tiempo se fundé un importante centro cultural que
tiene como objetivo promover y difundir las artes graficas, cuenta con una biblioteca que alberga un
amplio acervo de obras y libros especializados en artes que Toledo atesoré durante su vida.

Cuando el IAGO abri6 sus puertas al publico interesado, este centro dio cabida a nutrir las
vocaciones de un considerable nimero de creativos, a través de talleres, laboratorios de grafica y la
posibilidad de consultar el Acervo José F. Gomez, estimulando que varios creativos actualmente
ostentan sus propuestas a nivel local, nacional e internacional, pero recientemente el IAGO apuesta
por incluir otro publico, los nifios,

C2.17 - IAGO nocturno
quienes recorren de manera guiadas Rocio Quislev Valle Mejia (2016)
las instalaciones, exposiciones y
asisten a talleres de introducciéon al
grabado, serigraffa, entre otras
actividades donde pueden participar.

Finalmente aparece el Estado,
figura reguladora de conservacion
patrimonial en la ciudad, de espacios
publicos y privados, pero a su vez

afluyen intereses hacia el campo

2
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artistico  yaciendo una senda

17 Por ejemplo: el movimiento magisterial de 2006, los sucesos ocurridos en Nochixtlan el 19 de junio de 2016, el creciente
movimiento feminista, pronunciamientos en contra de megaproyectos mineros en el estado, entre otros.

18 Colectivo que se distingue por su técnica de esténcil a nivel glocal, su recurso mas atractivo es el realismo, emplean plantillas
en diversos tamafios para crear escalas de grises, proporcionando éptima apariencia a sus retratos, personajes y animales que
complementan con tonos coloridos, aspecto que abona al reconocimiento y distincion de sus obras.
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generadora de politicas y actividades turisticas. Oaxaca es via medular artistica, estimula actuares
individuales y colectivos de creativos quienes notablemente conceptian y gestionan proyectos, ante la
incidencia lineamientos patrimonialistas, numerosas graficas son retiradas de muros, sin embargo, los
creativos generan propias estrategias, registran procesos de intervencion en sus redes sociales, negocian
otros escenarios de exposiciéon y convertir obras en objetos utilitarios (playeras, bolsos, pegatinas)
como via alterna para aproximarse a su publico.

Esto dltimo permite desembocar en las dinamicas turisticas, que envuelven alcances y
limitaciones para las artes, publicos que demandan obras que engloban “...preferentemente tematicas
folcloricas y estereotipadas por ser redituables econdmicamente, afianza también, con la exhibiciéon de
sus obras artfsticas, la actividad cultural y turistica promovida por las instituciones del propio Estado”
(Nahon, 2017, pag. 60).

Para puntualizar sobre la regulacién de espacios, refiero primero, las convocatorias de arte
urbano que prometen difusién para el artista en reconocidas galerfas y proveer material para fomentar
el trabajo creativo y segundo, politicas de conservacion que uniforman lineamientos para una ciudad
que aspira a ser estetizada por un particular sector social.

En la ciudad oaxaquefia es indudable la presencia de galerias de arte contemporaneo en diversos

puntos, bosquejando un particular caracter ligado al mercado artistico pues:

En Oaxaca, la exhibicién y consumo de obras artisticas se ha visto fortalecida por la fundacion
y la visién armoénica que presenta el Centro Histérico de Oaxaca. En sus casas coloniales, bajo
una ciudad cada vez mas estetizada, se encuentran resguardadas las obras de la oaxaquefiidad,;
que han dejado de cuestionar o indagar nuevos lenguajes estéticos para acurrucarse en los

colores terrosos o en el rebuscamiento de imagenes étnicas (Nahon, 2017, pag. 60).

En adicién, el centro histérico condensa multiples légicas asociadas a procesos de gentrificacion,
diversos espacios son estetizados, y desde una perspectiva turistica, proyectan incrustar festividades y
significaciones en el mercado internacional, convirtiendo esta porciéon de ciudad en mercancia-

territorio como nos refiere Vergara Figueroa (2017).
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Conjuntamente, dichas légicas viabilizan aperturar mas hoteles boutique, galerias, restaurantes o
cocinas de autor, showrooms, entre otros espacios que amplian el mercado para visitantes nacionales
e internacionales, aunque, esta apariencia suscita una constante tension, pues el centro historico es
escenario de manifestacion social, constantemente afluyen marchas, bloqueos en puntos especificos y
pronunciamientos de comunidades frente a proyectos mineros, ambos caracteres configuran ritmos en

la ciudad, como porcion turistica y, a su vez en disputa.

Panorama e impulsores de las artes graficas.

La capital oaxaquefia cuenta con

C2.18 - CFMAB, juego de luz
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una Casa de Cultura ubicada en
Gonzilez Ortega #403, Zona
Centro  “...originalmente  fue
construida como el Convento de
Santa Marfa de los Angeles para dar
albergue a las monjas Capuchinas
Descalzas... a partir de 1973,
recibieron en su claustro a las
monjas  hijas  de  caciques
oaxaquefios, quedando establecidas
junto al Templo de Santa Marfa de

los Siete Principes...”" (Casa de la

Cultura, s.f.).

Afos mas tarde este inmueble se convirtié en escuela de artes y oficios, se instrufa en ceramica,
textiles, orfebrerfa, ademas de ofrecer alojamiento a jovenes estudiantes rurales. A partir de 1971, este
antiguo convento abrié sus puertas como Casa de Cultura Oaxaquefia (CCO), espacio consolidado
como via de acercamiento e iniciaciéon en artes, para el publico en general, “se ofertan 47 talleres

disponibles en 180 horarios que operan todos los dias de la semana en horarios matutinos y

19 En: https://www.oaxaca.gob.mx/cco/mision-y-vision/
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vespertinos, registrando en cada periodo un promedio de 2000 personas inscritas a partir de los cuatro
afios de edad” (Casa de la Cultura, s.f.).

Esta institucién concentra varias disciplinas como danza folclérica, contemporanea, ballet
clasico, cocina, pintura al 6leo, dibujo, musica, canto, teatro, y claro, iniciacion artistica, cabe mencionar

que CCO cuenta con favorables instalaciones como:

... la sala Arcelia Yafliz y la Sala Andrés Henestrosa, ademas del Foro Margarita Maza y la
Pérgola de Sor Juana Inés de la Cruz, donde cada semana se desarrolla un atractivo programa
de actividades artisticas a cargo de alumnos de la institucién, como de artistas invitados de talla
nacional e internacional. El Claustro de la Casa de la Cultura Oaxaquefia alberga también
importantes galerfas en donde temporalmente se dispone de obra de jovenes y consagrados

artistas de la plastica?® (Casa de la Cultura, s.f.).

Considerando lo anterior, Casa de Cultura Oaxaquefa sobresale por fomentar la ensefianza artistica
mediante talleres y notables programas de actividades, posicionando esta institucién como referente
del ambito cultural en Oaxaca, sin embargo, concurren otros escenarios creativos especializados, por
ello este capitulo subraya dimensionar la densidad local a partir del quehacer grafico, avistando
dinamicas institucionales especificas y claro, peculiares practicas de creativos en talleres y calles.

Oaxaca aglomera ostentosas propuestas plasticas, que permiten bosquejar una vereda para
caracterizar a quienes distingo como creativos, actores protagonicos de la grdfica local, particularizo su
implicacion a fin de resaltar especificidades y conjunciones colectivas, por ello, comienzo sintetizando
propuestas y proyectos de artistas precursores y referentes en el campo artistico.

Rubén Leyva™ a lo largo de su trayectoria ha colaborado en numerosos proyectos, por ejemplo,
durante su formacién participa en organizaciones como “Coalicién Obrero Campesino Estudiantil de
Oaxaca” (COCEOQ), después en “Trabajadores del Arte y la Cultura” y notablemente en la fundacion
de “Culebra Pinta” y el Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, junto con Francisco Toledo y otros
artistas. Sus obras enmarcan una colorida estética, acopla trazos gestuales, figurativos y geométricos

como esferas, circulos y triangulos, esto puede apreciarse en diversas pinturas al éleo, aunque, sus

20 fid.
21 Artista contemporaneo Oaxaquefio quien ha aportado a la estética y composicién en el dmbito pictdrico (Oaxaca 1953-
Presente).
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creaciones también se plasman en esculturas, ceramicas y grabados, encarnando una sencillez
colorativa.

También refiero a Alejandro Santiago™ pintor y escultor, quien se caracterizé por gestionar
proyectos en colonias populares de Oaxaca sugiriendo un distanciamiento del centro historico, “...es
en la colonia Aleman... donde el artista creé dos proyectos para esta colonia popular: el taller L.a Huella
Grafica y el centro cultural denominado La Telarafia, espacio, abierto, donde se han exhibido esculturas
y obra grafica” (Nahon, 2017, pag. 143). Sus obras enlazaban elementos sobre vivencias migrantes,
ética artistica, vida y muerte, Santiago fusionaba texturas y paletas cromaticas, una de sus creaciones
mas representativas titulada 2507 Migrantes, se expuso a lo largo del corredor turistico (a finales de 2011 e
inicio de 2012) en donde “...se dedico a elaborar efigies en ceramica de los 2500 ausentes, mas una, la
de él mismo, como constancia de su retorno” (Nahon, 2017, pag. 143).

Simultaneamente, ambos artistas incentivaron analisis e interpretaciones disimiles sobre sus
propuestas y el panorama artistico en Oaxaca, en consecuencia, €s Oportuno reconocer una agrupacion
de artistas contemporaneos, quienes evidencian mediante heterogéneas obras, discursos, proyectos
anclados a matices culturales, politicos, estéticos, memorias e imaginarios sociales que contribuyen a
distinguir a Oaxaca en el ambito artistico y la posicion que hilvana.

Si bien, la creacion y difusion de las artes oaxaquefias son diversas, artistas que han marcado
puntos de partida al fomentar escuelas, talleres, galerfas e instituciones con objetivos claros, por tal
motivo, en esta seccion interesa retomar los sobresalientes aportes de Shinzaburo Takeda y Francisco
Toledo, quienes puntualizan practicas asociadas al impulso y gestiéon de proyectos (de la comunidad

de creativos) como Pasaporte Grafico, permitiendo concretar elementos enlazados con la grdfica local.

22 Artista Oaxaquefio quien realizé aporto al ambito plastico, escultérico y politico (Oaxaca 1964-México 2013).
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Shingaburo Takeda

Artista grafico y pintor japonés, fue significativa su
estancia en México en los afios setenta, pues recorrer
gran parte del territorio nacional enriquecié sus
obras, escenas de la vida social como festividades,
mercados, feminidad istmefia acompanada de flora,
fauna etc., en 1978, a raiz de su llegada a Oaxaca se
integra a la planta académica de la Escuela de Artes
de Universidad Autébnoma Benito Juarez de Oaxaca
(UABJO), en su labor docente ha generado un

estrecho vinculo con sus estudiantes:

La fuerza expresiva de los grafitis,
esténciles y graficas en el 2006 y 2007
esta vinculada a la formacién artistica

que muchos jévenes recibieron desde
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antes de participar en el movimiento social. Algunos de ellos estudiaron en la Escuela de Bellas

Artes de la UABJO, con el maestro Shinzhaburo Takeda- quien desde 1980 ha estado en el

area de artes plasticas de dicha universidad (Nahon, 2017, pag. 178).

A rafz de su trabajo como mentor, especialista en artes graficas, litografia y grabado, y otros saberes

transmitidos a sus estudiantes, en 2008 surge el Bienal®” Nacional de las Artes Shinzaburo Takeda con

miras a reconocer expresiones graficas de nuevas generaciones, quienes continian explorando técnicas

como xilografia, linograffa, aguafuerte, aguatinta etc., que posibilitan producir series, obras con tirajes

reducidos u otras que son amplias ediciones, ademas, las primeras técnicas permiten reutilizar la placa

y para las dltimas dos son reducidas las reproducciones debido al desgaste del metal.

23 Encuentros internacionales de arte, durante dos afios un jurado se encarga de recabar obras diversas, son seleccionadas piezas
contemporaneas que cumplan elementos técnicos, base conceptual, entre otros pardmetros que abonan al debate actual en el

campo del arte.
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Sin embargo, dichos procesos posibilitan que los creativos participen en prosperos ambientes,
por ello retomo el Bienal Shinzaburo Takeda, ambiente que congregan una heterogeneidad de
discursos, propuestas, y técnicas de grabado con tematica libre, aunque no son admitidas impresiones
digitales o miniprint, ademas las obras deben ser producciones recientes y no haberlas inscrito en otro
concurso; la caracteristica principal del Bienal es la apertura para recibir proyectos nacionales y
extranjeros, pues se cuenta con un pafs invitado de honor como lo han sido Cuba o China, aspecto
distintivo para cada emision.

La premiacioén es diversa, en algunas emisiones han galardonado cinco obras aunque, para la
Quinta Bienal fueron seis: Premio Shinzaburo Takeda, Premio Kirk & Jeri Clark, Premio UABJO, 3er
Lugar, 2do Lugar y ler Lugar; a pesar de solo gratificar a concretos artistas, se urde una exhibiciéon con
cincuenta obras al interior del Museo de los Pintores Oaxaquefios, durante la ceremonia inaugural
ocurre la premiacion, seguidamente dicha exhibicion es desplegada durante dos afios en museos,
galerfas nacionales y extranjeras, finalizando tal ciclo itinerante las obras son devueltas a sus creadores,

en 2016:

La Quinta Bienal Nacional de Artes Graficas Shinzaburo Takeda, una vez mas reunio a artistas,
y este afio tuvo como pafs invitado a China, dicha bienal tiene como objetivo contribuir al
fortalecimiento de las artes graficas en la republica mexicana... con la participaciéon de 461
artistas y un total de 748 obras se lograron superar las expectativas planteadas (Diario Marca,

2016).

La réplica que orientan multiples convocatorias permite vislumbrar la incidencia grafica de Takeda, por
un lado, su desenvoltura en el grabado, moldeando abstracciones de escenas cotidianas y elementos
figurativos, y por otro, su labor docente distingue a Takeda como figura mentora en la grafica,
cultivando enseflanza con perspectiva politica y artistica pues “ha formado jévenes que, después de
arduas sesiones de trabajo, han podido sostenerse a partir de su trabajo artistico. Incluso algunos han
sobresalido —después de ampliar su formacién en otros lugares-, en la escena artistica nacional e
internacional” (Nahon, 2017, pag. 175), tal aspecto empalma con numerosos quehaceres insertos en
talleres y galerfas, ademas exalta que histéricamente Oaxaca ha cobijado una profusa produccion

creativa.
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Aspecto que propicia delinear una tintura singular, la grdfica local como propuesta - respuesta que

engloba modos de actuar, interpretar y plasmar elementos de la vida social, mediante los creativos,

colectividad que en sus obras exaltan lo local, que a su vez, traza una constante ilacién global,

viabilizando retomar particulares producciones graficas para vislumbrar una mixtura politica — artistica

y un consecuente despliegue de agencias sociales, en virtud de ello retomo aspecto relevantes del

quehacer artistico de Francisco Toledo.

Francisco Toledo

Hablar de Francisco Toledo® como attista, implica
acotar aspectos significativos de su fructifera
trayectoria para acentuar su quehacer artistico en
México, subrayando a Oaxaca como ambiente
grafico prolifero; inici6 su formacion en la Escuela
de Disefio y Artesanias INBA) enriqueciendo con
su paso por el Taller de Grabado en Metal del
Centro Superior de Artes Aplicadas, mas tarde
concretd su primera exposicion en calle de Berna,
Ciudad de México.

Posteriormente durante su estancia en Patfs,
convivio con el maestro oaxaqueno, Rufino
Tamayo, durante cuatro afios Toledo impulsé su
obray “le interesa a partir de entonces la grafica en
general... En la grafica transita del lindleo a la
litografia y luego al grabado en hueco... comienza

a volverse sagaz para adivinar los efectos del

C2.20 - Maestro de las artes grdfic
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24 Francisco Benjamin Lopez Toledo (Juchitan, Oaxaca, 17 de Julio de 1940 -Oaxaca de Juarez, Oaxaca, 5 de septiembre de 2019)
fue un sobresaliente artista contemporaneo, destacé en el campo del grabado, escultura, pintura, disefio, también como activista

ambiental y social, mantuvo un sélido quehacer estético-politico a nivel glocal.
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claroscuro... descubre variedad de texturas y tonos con cada placa nueva, se torna estricto consigo
mismo” (Molina P., 2017, pag. 24).

En 1962 Toledo expone y colabora con el galerista Daniel Gervis, también asiste a otros talleres
parisinos donde experimenta nuevas técnicas de grabado, explora variaciones de color como diversas
viscosidades en tinta pues, durante esa etapa “...no le interesa la tematica, sino el medio mismo de la
grafica o pintura... no es frecuente hallar contrastes de colores complementarios ni armonias
cromaticas que anuncien significado. Es el dibujo, la linea misma, la que articula cada cosa representada,
los azules, ocres y rojizos acompanan y dan posterior cuerpo a lo observado” (Molina P., 2017, pag.
27), su obra, es figurativa, aspecto que caracterizo variadas etapas de su propuesta grafica.

Detenernos a revisar este aspecto es con animos para enlazar su practica artistica con su retorno
a México, y posteriormente concentrase en su resonancia en Oaxaca ambiente que figura una localidad,
y a su vez condensa una complejidad, matiz que desarrollo en los siguientes parrafos dando paso a
delinear su postura estético-politica.

En adhesion sobresale la creacion en 1988, del Instituto de Artes Graficas de Oaxaca IAGO)
centro que cuenta con una biblioteca especializada en arte, la apertura del taller de grafica “El Alacran”
en conjunto con “La Maquinucha Ediciones”, Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo, Cine Club
“El Pochote”, Fonoteca Eduardo Mata, la gestién del Bienal Internacional del Cartel Oaxaca, su
colaboracion con el Bienal de las Artes Graficas Shinzaburo Takeda, entre otras actividades, retomo la
exposicion “El Arte Grafico Contemporaneo en Oaxaca” que celebr6 el treinta aniversario del IAGO
y en simultaneo, dimensiond el quehacer grafico de numerosos creativos oaxaquefios.

Dicha exposicion se exhibié en Centro de las Artes de San Agustin (CaSa), uno de sus péstumos

aportes al campo artistico, en conjunto con la Universidad Autéonoma Benito Juarez de Oaxaca, la
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Facultad de Artes y Disefio (UNAM), en dialogo con el gobierno estatal en turno y financiamiento por
parte de CONACULTA a través del Centro Nacional de las Artes (CENART), se constituyé un
espacio que ofrece exposiciones, talleres y diplomados gratuitos al publico interesando. Desde su
apertura en 2006 un amplio publico ha ingresado a este recinto, adecuado con espacios para
produccién grafica, talleres de tefiido textil, disefio, ademas cuenta con residencias artisticas y
actividades académicas en areas como danza, fotografia, disefio industrial, entre otras expresiones
contemporaneas.

Bajo la premisa de incentivar la produccién artistica y coadyuvar una comunidad que retna
creadores locales, nacionales y extranjeros, Toledo impulsé CaSa, un conveniente centro que
tenazmente gestiona proyectos en didlogo con otras disciplinas, incluso han impulsado premios CaSa
de creacion literaria en lenguas indigenas como zapoteco, mixteco, huave, chinanteco, chatino entre

otras. Cabe sefalar que esta institucién aventaja su perspectiva ecologica:

El CaSa fue el primer centro de las artes ecologico en Latinoamérica; es por ello por lo que los
programas educativos fueron diseflados de tal forma que no impacten de manera negativa en
el medio ambiente...se tiene la Escuela de grabado menos toxico; en este diplomado, el alumno
conoce las diferentes técnicas y

C2.22 - Detalles Cc
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electrolitico, el manejo de materiales I
y herramientas, ademas del equipo
de electrolisis para la realizacion de

procesos graficos menos téxicos

(NVINOTICIAS, 2019).

Atributo en ilacién con la figura ambientalista y
politica de Francisco Toledo, a pesar que ambas
inciden, la ultima acentda un desbordamiento
creativo que despliega agencias, empalmando
con su perspectiva social relacionada con “...la

estrecha conexion de Francisco Toledo con

Rufino Tamayo no sélo derivaria en el apoyo y




promocién de la obra de Toledo, sino en que éste, siguiendo los pasos de uno de sus maestros, mas
adelante avocarfa a la creacion de espacios culturales, teniendo que negociar y relacionarse con los
gobiernos locales...” (Nahon, 2017, pag. 57).

Por ejemplo en 2014 organizé la convocatoria “Carteles por Ayotzinapa”, se crearon graficos
cuyas representaciones demandaban justicia, fueron expuestos al interior del IAGO y enseguida en
otros espacios como el Museo de Memoria y Tolerancia; con esta propuesta resaltd el caracter
transgresor del cartel, no solo como objeto observable, pues se antepuso una carga significativa que
anima y permite puntualizar resonancias locales en un ambiente de caos social, politico, econémico y
educativo a nivel nacional.

Tal atributo acentta la versatilidad en la grdfica local, que no es indiferente al contexto,
entendiendo que multiples expresiones graficas son medio para exhibir demandas sociales, por ejemplo
en 2014, junto con el taller Arte y Papel de San Agustin, Etla se confeccionaron 43 papalotes que
simbolizaban a los estudiantes de la Escuela Normal Rural de Ayotzinapa “Raul Isidro Brugos”
desaparecidos en Guerrero, México, sin embargo, dichos papalotes no solo fueron expuestos, por la
tarde “niflos de distintas escuelas y usuarios que cotidianamente visitan el Instituto de Artes Graficas
de Oaxaca (IAGO) volaron los papalotes en el andador turistico, para exigir justicia por los estudiantes
asesinados y desaparecidos” (Semanal Jornada, 2014).

Los “Papalotes por Ayotzinapa” también fueron albergados en Casa Ocote, Juchitan, mas tarde
en Museo de Memoria y Tolerancia, Ciudad de México ademas, hubo una resonante difusiéon en
periddicos impresos y medios digitales, posicionandole como referente politico-cultural-artistico a
nivel local, nacional e internacional; otro atributo importante es la intervencion de un publico joven,
que mediante visitas escolares guiadas y talleres participan en actividades artisticas del IAGO, Centro
Fotografico Alvarez Bravo, Museo de la Filatelia y Museo de Arte Contemporianeo de Oaxaca, asf
nifios y jovenes también abonan a moldear la localidad grafica oaxaquefia.

Otra actividad cohesiva es el Bienal Internacional del Cartel Oaxaca, impulsado por Toledo y la
asociacion civil Amigos del IAGO y del CFMAB, a través de diversas convocatorias se invita a
problematizar, exponer o visibilizar problematicas actuales, como soberanfa alimentaria frente a la
producciéon de maiz transgénico, por ejemplo, la convocatoria del 2do Bienal incluyé numerosos
carteles que desembocaron en una exposicion colectiva titulada “Soberanfa Alimentarfa No al Maiz

Transgénico!” “fue en mayo de 2014 cuando el artista plastico se sumoé a la campafia contra el maiz
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transgénico y present6 la Declaracion de Vida... cuyo objetivo es mantener la lucha contra el uso y
cultivo de los granos genéticamente modificados en los campos mexicanos” (El Universal, 2017).
Ante esta problematica, Francisco Toledo confeccioné distintas muestras fotograficas y
escultéricas en otros puntos de México, en 2015 expuso imagenes impresas en papel algodoén e
intervenidas bajo técnica pastel, tituladas “El maiz nuestro sustento”, inaugurada en la estacién metro
Zapata en Ciudad de México, aspecto que ideé otros lugares donde la grdfica local contornea

significaciones sociales y politicas, a través de:

... 42 fotograffas de autor an6nimo tomadas en las décadas de los afios 20 y 30 del siglo pasado,
impresas por el fotégrafo Rafael Donis. .. en ellas se aprecian a diversos personajes, actividades
y utensilios relacionados con el cultivo de la graminea, como campesinos en el momento de

preparar la tierra, la siembra y la cosecha, asi como yuntas, arados, molinos, mazorcas y granos

(NOTIMEX, 2015).

Ambas nociones estético - politicas puntualizadas en lineas anteriores, hilvanan una perspectiva
singular para vislumbrar el quehacer artistico de Francisco Toledo, pues durante su recorrido por las
artes impulsé numerosos proyectos y espacios, enraizando la localidad oaxaquefia con escenarios y

actores externos, favoreciendo enriquecer el actual panorama de las artes graficas.

Una propuesta artistica hilada a la vida social.

-
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que, desde su fundacién ha sido un sélido centro orientado a la formacién profesional en artes plasticas
y visuales, fomentando que jovenes artistas amplien sus conocimientos en cursos impartidos por
especialistas, participen en proyectos multidisciplinares, colaboren con museos, galerfas y programas
que constantemente ofrece el Sistema Nacional de Creadores, FONCA y CONACULTA.

Durante los afios setenta, la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Auténoma Benito Juarez
de Oaxaca (UABJO) habia sido la unica instituciéon en ofrecer una formacién en artes, sin embargo
ante un proceso de reorganizacion institucional se nombra en 1972 a Roberto Donis como director de
la secciéon de artes plasticas asi, numerosos interesados en estudiar artes, se instruyeron en clases de
restauracion, escultura, dibujo con modelo, paisaje entre otras, aunque pese a diversas dificultades, un
grupo de alumnos aperturan otro espacio de formacion especializado en pintura y grabado.

Con apoyo de Rufino Tamayo, el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y la direcciéon de
Roberto Dons, el Taller Rufino Tamayo abri6 sus puertas al publico interesado en 1974, el evento fue
anunciado en el periddico local Oaxaca Grafico. Actualmente, el Taller Tamayo cultiva en sus alumnos
conceptos, técnicas, reflexion y oficio, también desarrollan una capacidad de analisis y critica de temas
como creatividad, sustentabilidad, promocién, investigacién, conocimiento artistico y cultural, el Taller
Tamayo ofrece talleres en ciclos trimestrales como dibujo, pintura, grabado, escultura y ceramica,
ademas imparten talleres optativos como historia y teoria del arte, incluso planeacién y desarrollo de
proyectos, este ultimo cosecha un enfoque multidisciplinario, de temas y areas de interés en la
construccion de proyectos personales y colectivos.

Una caracteristica de este taller es que, sus actividades no germinan unicamente en el centro
histérico, pues varios proyectos retinen talleristas e instructores para recorrer diversas comunidades
del estado, con el objetivo de ofrecer actividades artisticas a nifios principalmente, aunque también se

consideran jévenes y adultos, nos sefiala uno de los creativos™:

Fui instructor comunitario del Taller Tamayo por seis afios... con ese proyecto fuimos a
recorrer, éramos diez talleristas e instructores a recorrer un montén de lugares de todo Oaxaca

abarcdbamos diez puntos de cada regién cada mes, nos quedabamos en cada regién por 15 o

25 Debido a la diversidad de posturas de creativos y sus tensiones con el Estado, se guarda su anonimato, por sugerencia de los
interlocutores y por referentes éticos, en los testimonios aparece por ejemplo “creativo 1”, incluso a lo largo de la narrativa
etnografica se expresan sus seudénimos.
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20 dfas a trabajar con los nifios de la comunidad, en los primeros dos afios que estuve visité

muchas comunidades (Creativo, 2019).

En comparacion, otro referente es la organizacioén de una feria grafica y publicacion titulada Guelagnetza
Grifica (gestionada en simultaneo a Pasaporte Grifico), “en 2015 la primer Guelaguetza Grafica y derivo
en una publicacion, texto introductor, se integran fotos y textos escritos por los propios talleres que
participaron en el encuentro, asi como anexar un censo de talleres la mayor parte de talleres existentes

en la ciudad y alrededores” (Creativo, 2019).

Grafica del sur

En sintesis, histéricamente la

ciudad oaxaquefia ha sido

referente cultural y econémico,

sin embargo, tras obtener un ‘ . TEOTITLAN

Tapetes de Teotitldn del Ua

reconocimiento del organismo
mundial, productor de
simbolos e imaginarios, que
ademas legitima qué preservar,
la. cultura local se ha
transformado, encausando
anclar  simbolos  histéricos,
culturales e identitarios al
desarrollo econémico y planificacion urbana, posicionando la ciudad en esfera local y global, sucitando
tensiones, reconfigurando usos de espacios para traducirlos en enclaves econémicos y de exlusion, al
disponer espacios para especificos actores, anteponiendo el desarrollo econémico y planificacion
urbana como elemento primordial en agendas estatales.

Por consecuente se gestan tensiones local-globales al aspirar conservar y preservar la historia,

teniendo como via predilecta al centro histérico, sin embargo la vida social apuntala su dinamismo y
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complejidad, como resultado este trabajo ambiciona enramar una prolifera terriotiralidad grafica,
considerando que el arte oaxaquefio coexiste con lo realista y lo fantastico, intervienen jévenes artistas
herederos de una sélida escuela plastica-grafica, mas la conformacién e institucionalizacién de
actividades artisticas, sumandose coyunturas y movimientos sociales que, en conjunto amalgaman una
grdfica local, resultado de un proceso multicausal. La grdfica local es originalidad e ingenio, las
intervenciones graficas de creativos se entrelazan con la composicion sociocultural, en consecuencia
resalto sus practicas que revisten, significan, se apropian de lugares, tal como pretendo detallar en

capitulos siguientes.

80



Capitulo I1] S

Los creativos, sus colectivos y talleres




El presente capitulo matiza al taller como primer referente de los creativos, es donde cultivan
propuestas graficas, relaciones e intercambios sociales, ademas en conjunto los talleres amoldan
particularidades al centro histérico de Oaxaca y, como se ha planteado previamente, ambiciono
destacar concretas practicas socioculturales de sus creadores quienes avivan talleres, que distingo como
lugares de grafica, donde avistamos itinerarios, propuestas, asi como proyectos emergentes
promovidos colectivamente por ejemplo, la iniciativa Pasaporte Grafico que mas adelante referiré.
Primeramente interesa caracterizar la diversidad de participantes, con miras a resaltar un
caleidoscopio contemporaneo y etnografico de las artes graficas, tomando como base una soélida
vinculaciéon con el objeto de estudio, via observacion constante, entrevistas, recorridos fotograficos y
caminatas que, conjuntamente permitieron identificar actores, estrategias y discursividades que
delinean al resonante ambiente grafico oaxaquefio, en consecuencia, inicio ofreciendo un panorama
general del tipo de organizacion creativa, confluente en la grdfica local, propiciando distinguir ritmos y

escalas de participacion.

Protagonistas de la grafica local

Creativos

El apelativo creativo tiene como objetivo caracterizar a los actores que matizan la grdfica local, debido a
la pluralidad de intereses y posturas, opto por ello en vez de artistas pues interesa resaltar que los
creativos entretejen una fructifera vinculacién con otros actores (nifios, jévenes, locales, turistas etc.)
y enclaves como calles y muros donde amalgaman intervenciones via grabado, esténcil y graffiti,
interactian en modalidad  grupal,
colectivos entrelazados que sobrellevan
tensiones con el Estado, gestionan
iniciativas conjuntas (no libres de
tension y conflicto), ademas avivan
talleres,  lugares donde  brotan

propuestas graficas.

Vi
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Ademas los creativos propician un lenguaje visual que expresa critica social, posturas ante
injusticias, desigualdades latentes en un estado como Oaxaca y, aunque la ciudad no ha enfrentado otro
conflicto similar al de 2000, es palpable la constante tension pues “en el movimiento de la ciudad lo
intereses mercantiles se cruzan con los histéricos, los estéticos y los comunicacionales” (Garcia
Canclini, 2009, pag. 280) estimulando una efervescencia grafica donde creativos exploran técnicas,
estéticas y, tematicas ligadas a la vida social.

Son quienes enraman la grdfica local, cotidianamente los encontramos produciendo grafica en sus
talleres, entre gubias, tintas, placas de metal, madera o linéleo, algunas apareceran en fachadas del
centro histérico, un ndimero significativo de creativos optan por un seuddénimo, apuntando al
anonimato, contenido de sus obras, por ejemplo Aler Jaguar, Yescka, Phor, Abu, Aker, Yankel, entre
otros y también, se opta por seudénimo como protecciéon debido a la tensiéon con autoridades
municipales y locales. Cabe sefialar que ante la diversidad de posturas y respetando el anonimato de
algunos, se empleara al final de cada testimonio “creativo o su seudénimo (individual o colectivo)”.

Un ndmero significativo de creativos tuvieron una formacién relacionada con artes plasticas,
otros gradualmente se incorporaron a colectivos y talleres, incentivando conocer y reconocerse en la
comunidad creativa, aunque hay quienes participan en otros ambitos, trabajan o estudian en areas
distintas al ambiente grafico. Con lo esbozado es importante reconocer una diversidad de
posicionamientos, capitales, atributos, de quienes conforman esta comunidad, también es significativo

resaltar intereses en comuin por proponet, crear y difundir la grdfica local.

Entre ellos se relacionan y conviven en talleres, promueven encuentros, intercambios,
exposiciones, foros y actividades en instituciones como el Museo Nacional de la Estampa, Museo de
los Pintores Oaxaquefios, Galeria Shinzaburo Takeda en la Facultad de Bellas Artes, Casa de la Ciudad
o el ya referido Instituto de las Artes Graficas de Oaxaca que fungen como lugares para presentar
exposiciones. A manera de ejemplo comparto la trayectoria de algunos, por ejemplo, Yescka creativo
fundador del Taller Siqueiros, egresado de la Facultad de Artes de UABJO™, al igual que otros ha sido
influenciado por el maestro Shinzaburo Takeda, quien durante 30 afios en su labor docente ha logrado

un reconocimiento y respeto en la formacién de creativos.

26 Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca.
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3.3 - Aler Jaguar

Otro creativo que posee una
elocuente trayectoria plastica y grafica es
Aler Jaguar, seudénimo alusivo al
misticismo mesoamericano del jaguar y la
actividad nocturna felina, cualidad
adherida a procesos nocturnos de
intervencion grafica, sus obras enmarcan
tintes sociales y politicos, emplea técnicas como xilografia y esténcil, ademas es miembro del colectivo
Jaguar Print junto con Alberto Martinez, Ledn Arrazola y Acker del Valle. Aler Jaguar ha afianzado
vinculos con otros actores para intervenir muros como ejemplo, el mural - esténcil ubicado al interior
del café La Nueva Babel, pieza donde figura el rostro de Maria de Jesus Patricio Martinez -Marichuy-
acompafiada del enunciado “llegé la hora de los pueblos”, dicho mural fue elaborado por la visita de

la excandidata zapatista a Oaxaca.

Otra caracteristica de los creativos se expresa en su corporalidad, marcas de pintura en
vestimenta, otras rodean sus manos, algunos presentan rasguflos, golpes, moretones consecuentes de
intervenciones en calles, en ocasiones para fachadas y grafica voluminosa es necesario subir escaleras
o andamios, tales elementos son indicativos del constante quehacer creativo, donde también emerge
el género, ambos visten ropa comoda, pantalones de lona o mezclilla, usan tenis o botas, pero en
varones es particular llevar gorras y mochilas, y las mujeres, suelen portar delantales para protegerse de

materiales dificiles de remover en textiles.

A pesar de la minoritaria participacién femenina en este quehacer, las inmersas asumen un aporte
significativo al entorno grafico, “las mujeres han tenido una creciente presencia en las artes graficas,
que ha sido tradicionalmente un ambito dominado por hombres... han fundado sus propios talleres
colectivos: Mercedes Lopez y Soledad Vasquez crearon Guindha Casa Taller Oaxaca; Daniela Ram,
Hoja Santa, y Gabriela Morac, Espacio Panoplia en Teotitlan del Valle” (Caplow, 2019, pag. 17) y en
conjunto, las creativas oaxaquefias cimentan una vision femenina incluso, feminista, sus obras avivan

tematicas diversas, formatos y técnicas.
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Aunque para el caso de Hoja Santa sus propuestas las ubico en
la dinamica taller galerfa, las referidas creativas gestionan talleres,
foros, carpetas graficas, exposiciones pero, la intervencién en calles no
figura entre sus actividades, caso contrario al colectivo ARMARTE
quienes incorporan las calles como otro enclave para desplegar grafica,
sin embargo, ambos grupos asentan una participacion femenina,
enriquecen la presencia de “mujeres en la grafica” gestionando

actividades donde se sumen mas creativas, locales y externas.

Desde otra perspectiva vinculo otro vivaz creativo, Jerénimo
Lépez conocido como Dr. Lakra, quien destaca por sus irreverentes
obras, intervenciones con pintura y dibujo sobre posters, revistas
eréticas antiguas, también explora el tatuaje, pintura mural, collage y
escultura, articula tintes carcelarios, japoneses, tabues, fetiches, mitos,
rituales, corporalidades, condensados en el taller y editorial El Ojo
Peludo” (fundando en conjunto con Tofio Camudas), lugar
especializado en serigrafia, cabe sefialar que no es abierto al publico,
se permite accesar a otros miembros de la comunidad creativa y los
encargados Luis Ramirez, Daniel Hernandez y Mario Reyes quienes, a
su vez integran el colectivo La Mesa Puerca.

Reflexionando lo presentado se puede sefalar que el
reconocimiento de la grdfica local por medio de sus creativos evoca el
caracter irreverente e innovador, ya que no se reduce a lo estético, sino
que busca establecer puentes y canales de empatia con los diferentes
sectores de la sociedad, muestra de ello es que las actividades no se

realizan exclusivamente en la ciudad capital, por lo que también se

- C3.4- Mujeﬂgrabadoras
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)
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Ante las pr que atravi las mujeres
de todo el do, ante los feminicidios, ante las
desapariciones, ante la trata y la explotacion sexual,
ante la violencia, el acoso, el secuestro, el machismo,

el abuso de todo tipo, la desigualdad en la ed: i6
y en los derechos laborales, la invisibilizacién por
parte del Estado de estas y has otras situaci
y ante la manera en que el Estado misma las promueve:

Armarte convoea a todas las

mujeres, jovenes y ninas

interesadas en nuestras actividades artisticas,

a integrarse al colective.

Informes: Taller Artistico Comunitario
Porfirio Diaz, 510-A. Tel: 951 257 3109

n Armarte Oax n Urtarte Oaxaca n Taller Artistico Comu&zrio
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y eeREIHD
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Rocio Quislev Valle Mejia (2017)
N : N

27 A finales de 2020 e inicios de 2021 cambiaron su direccion fisica a calle Murguia 402, Centro, Oaxaca, México.
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Sus colectivos

Vislumbrando esta particularidad socializante, ambiciono presentar al
conjunto de creativos que cotidianamente participan en distintos
talleres y son, quienes en ocasiones especificas se agrupan para
hilvanar intervenciones en calles, que serin firmaradas bajo un
nombre consensuado colectivamente, por ejemplo, Unién

Revolucionaria de Trabajadores del Arte (URTARTE), Lapiztola,

|
|
|

Jaguar Print, ARMARTE, La Mesa Puerca, etc. cabe sefialar que, tales ~ ®=2= €3.8 6o/ Milidaccrea
. , .. . — 3 ‘.  Rocio Quisle\{/%\ll‘e Mejiad20
agrupaciones seran referentes significativos a lo largo del apartado. :

Un elemento caractetistico de los creativos son sus autoidentificaciones, relacionadas con el
reconocimiento entre la comunidad , aspecto que evidencia la manifestacion creativa a través de una
propuesta, estilo, carga simbdlica en sus intervenciones, distincién de firmas en calles y claro, la
trayectoria, por ende, en tanto mayor convocatoria y participacion colectiva sera un indicador de
fuerza y cohesion entre talleres y colectivos, ante ello puede senalarse a Jaguar Print y ASARO como

precursores del actual ambiente grafico.

Aunque, en décadas anteriores sobresalié el trabajo de grabadores pioneros de la grafica

oaxaquefia, sicuiendo el cuadernillo curatorial de la exposicion “E/ arte grifico contenzpordneo en Oaxaca.
q > SIg &

IAGO XXX Aniversario”, nos sefiala la historiadora Deborah Caplow:

... destacados artistas llamaban la atencién con sus pinturas y estampas semiabstractas y ricas

en color; entre ellos se encontraban Rodolfo Nieto, Sergio Hernandez, Rubén Leyva, Juan
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Alcazar, Guillermo Olguin, Fernando Olivera, Demian Flores, Enrique Flores y Alejandro
Santiago, por nombrar solo algunos. Durante las décadas de 1980 y 1990, buena parte del arte
oaxaqueflo desarrollé un estilo distintivo... Oaxaca se convirtié en un ambiente préspero para

las artes (Caplow, 2019, pags. 11-12).

Mas tarde esas propuestas influenciaron a jévenes artistas, quienes frente a una oleada de actividad
politica conformaron colectivos, por ejemplo, destaco al colectivo Arte Jaguar por su participacion
antes, durante y después del movimiento de 2006, ambiente que estimulé confeccionar posturas
politicas, artisticas - graficas, en consecuente surgieron una serie de colectivos, sobresaliendo la
Asamblea de Artistas Revolucionarios de Oaxaca (ASARO), formada con el objetivo de expresar una
agrupacion equitativa e igualitaria e impulsada, principalmente, por Mario Guzman quien incorpora a
mas creativos como Yescka y Line, en conjunto buscaban plasmar grafica de lucha y resistencia en las

calles.

Posteriormente, en 2018 ASARO conmemord la desaparicion de los normalistas de Ayotzinapa,
sus rostros fueron representados con aerosol azul, verde y negro, resaltando un numero 43 con
grabados impresos en papel que, simbolizaban semblantes y demandas como “fue el Estado”. Para
2019 el colectivo gestiono y organizé una intervencion con motivo del centenario luctuoso de Emiliano
Zapata, elaboraron una plantilla de esténcil que personificaba al “caudillo del sur” en tonos oscuros
que contrastaban con un fondo rojo, en cada costado podia apreciarse las fechas 1919 y 2019,
moldeando un collage con

C3.9 - Fachada conmemorativa
pequefios grabados impresos Rocio Quislev Valle Mejia
en papel en alusién al personaje
revolucionario y, debido a las
dimensiones este tipo de
intervenciones requiere de una
labor conjunta, sustentada en la
participaciéon y presencia de
creativos y talleres que a

continuacion detallo.




08,10 > Atmosfera creativa |
gcio-Quislev Valle Mejia (2019)

Talleres, proliferos ambientes creativos

En 2015 se realizé un censo para conocer cuantos
talleres habia en la capital y sus alrededores, este
ejercicio desembocd en una publicacion titulada

Guelagnetza Grafica:

Al final logramos anexar al libro otro proyecto que tuvimos que fue un censo de talleres en el
cual nos dimos a la tarea de visitar la mayor parte de los talleres que conocemos, que existen
aqui en la ciudad y en los alrededores para preguntarles a los compaferos como trabajaban, en
qué condiciones, en el sentido de seguridad, de materiales, de qué tipo de taller es, en Oaxaca
hay talleres de todo tipo desde muy profesionales, de producciéon profesional con artistas de
alto nivel hasta talleres muy personales de estudio, de artista donde solamente produce el y las
personas que estan alrededor apoyando, que regularmente son aprendices, estudiantes que

también tienen la posibilidad de acudir a esa prensa a trabajar (Creativo 1, 2019).

Otro de miembros del colectivo sefialé que:

Hicimos ese ejercicio y nos salieron cerca de 50 talleres a la fecha de cerrar la edicién nos
enteramos de que habia cerca de otros 10 mas, nos decian joye un cuate de alld tiene un prensal,
joye sabias que acd esta la prensa de fulanol, entonces as{ ya nos enteramos pero ya habia
cerrado la publicacién y desde luego necesita una actualizacién entonces ya estamos en ese
tramite de sacar una actualizacién del libro, no sé si un volumen 2 porque ya vendrian otros
talleres que vienen a participar con nosotros en una semana, en este mes de la Guelaguetza
Grafica de 2019, que es la numero 3 y la hacemos cada dos afios y en esta publicacion vamos a

integrar a otros talleres ( Creativo 2, 2019).
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C4.40 - Lenguaje grdfico

R 5,
{PRECAUCION!

mESTE * =  - ; & Los talleres ubicados en el centro
histérico®  habitan  casonas
antiguas que revelan humedad,
grietas, desgastes en ventanas,
puertas y deterioros en muros de
ladrillo que implica gestionar

mantenimiento  constante e

incluso restauraciones, algunos

cuentan con amplios patios o
ventanales, beneficiando la ventilacién de olores a tintas y solventes, ademas la proporcion del taller
influye en la posibilidad de generar, o no, obras en gran formato, por tanto el taller alude al espacio
fisico, pero interesa especialmente la dinamica social que se recrea en tales nichos.

Entre los talleres mas notables por la comunidad creativa y demas actores interesados se
encuentran Espacio Zapata, Siqueiros, Burro Press, El Ojo Peludo®, etc. a pesar que ha sido
mayoritaria la participaciéon varonil, recién han surgido colectivos y talleres femeninos, como
ARMARTE y Hoja Santa aspecto que enfatiza la flexibilidad e insercién de nuevas voces, proyectos y
estéticas en la grdfica local, aunque cada taller abone tintes particulares, en conjunto conforman una
propuesta artistica ligada a coyunturas sociocultural-politicas, como respuesta colectiva que busca
diferenciarse del contexto mercantilizante y global que impera en las artes.

Ese matiz puede percibirse en sus evocativas fachadas, por consecuente retomo los talleres antes
referidos, iniciando con Espacio Zapata, en 2017 podia apreciarse un llamativo color naranja donde

resaltaba la representacion de “La Patria” figura femenina comunmente asociada con libros de texto

28 También se aprecian en otros estados de la Republica Mexicana, como en la ciudad de México figura el taller 752 Color, guiado
por Arturo Negrete quien cuenta con un sdlido interés y trabajo en la impresion en serigrafia a gran formato, este taller haimpreso
obras de artistas, disefiadores, nacionales y extranjeros a lo largo de 30 afios, 752 Color imparte talleres vivenciales de serigrafia,
de informacidn, formacidn, asi como conferencias en exposiciones en galerias.

O el denominado: Barrio Grafico es un taller emergente que se ubica en el conocido “Barrio del Artista” en la ciudad de Puebla,
es un escenario autogestor donde se desarrollan técnicas de grabado y también se ofrecen talleres al publico interesado, Barrio
Grafico a pesar de su reciente apertura tiene el interés de concentrar y difundir las propuestas de artistas poblanos, asi como
generar relaciones para futuros proyectos.

29 E| taller es un punto de encuentro para creativos, con el Ojo Peludo han colaborado Daniel Popper, Roger Benetti, Rafel
Delalande, “El Chanok”, Kev Johnson, Retna, entre otros.
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C3.11 - Fachada Espacio Zapata
Rocio Quislev Valle Mejia (2017)

de los afios sesenta y setenta, en la parte supetior
una caligraffa que expresaba “Taller de
produccion Grafica - Politica”.

Enlazando con lo expuesto, ambiciono
presentar la composicion sociocultural de los
talleres como lugares de grdfica local, y para eso
bosquejo su distribucion, principales objetos y
materiales, cada taller regularmente dispone de
tres areas: 1. de produccién, encontramos
materiales que disponen para sus procesos
creativos, ahi acontecen encuentros, relaciones e
intercambios sociales, 2. una galeria, parte
donde exhiben una diversidad de piezas, y 3. la
tienda, donde se ofertan objetos utilitarios como
playeras, pegatinas, bolsos, pines, entre otros
productos. Aunque abordo la dinamica de sus
espacios sociales, profundizo en las dos primeras

areas.

Atmosferas creativas

Entre los objetos que moldean un taller,
observamos herramientas como buriles, piezas de

corte constituidas por un mango y un trozo = , g " €3.12 -Abmosfera creativ

Rocio Quislev, Valle Mejiay(20

afilado de metal cortado en bisel, utilizados para
realizar cortes en superficies metalicas de distintos grosores; también puntas secas, picos cilindricos de

acero utilizado para conseguir cisuras; gubias para desgastar madera y otros materiales como MDF” o

30 MDF significa fibra de densidad media, es un tipo de tablero fabricado con fibras de madera, resinas sintéticas comprimidas, no
es una madera sino un derivado de ella.
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lindleo, se componen de un mango y una afilada punta que puede
ser plana, curva, cuadrada, en u y v; espdtulas planas, utiles para
mezclar tinta antes de espaciatla por los rodillos, compuestos por
un mango y un cilindro fabricado de caucho que sirve para
entintar placas, superficies matriz para la impresién, comunmente
son de madera, linéleo o metal (cobre, zinc o aluminio), producir
un grabado o atractivos tirajes requiere utilizar papeles especiales,
que cuenten con suficiente porosidad, capacidad de humectacion
y flexibilidad mientras que, durante las pruebas se utilizan papeles

sencillos como revolucién o china.
C3.13 - Entre gubias y buriles

Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

Otros materiales fundamentales son #ntas, de composicion

grasosa, su uso es adecuado a la técnica de grabado empleada;
C3.14 - Tintas y pruebas de colo

Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

oo

otro son los parios confeccionado de lana, fieltro o pelo, utilizados
para limpiar supetrficies entintadas y finalmente, la prensa o toérculo
(que distinguiré mas adelante) instrumento para crear grabados y
calcograffas, constituida por dos rodillos que comprimen una
plancha metélica donde se acomoda la placa, debido a la presion
ejercida por el torculo la tinta se impregna al papel. Debido a la
constante produccion, pueden apreciarse placas recién utilizadas,
otras acomodadas, pruebas de color para grabar en metal,
estantes o repisas con recipientes de solventes, tintas, pinceles y
en paredes suelen colocarse superficies de corcho donde cuelgan
rodillos de distintos tamafios.

Comunmente los talleres cuentan con amplias mesas
donde acomodan las piezas que expresan una buena impresion,
es decir, sin excesos o ausencia de tinta, las obras también pueden
colocarse, sobre la plancha de la prensa siempre deben tenderse
en un punto ventilado para su secado cuando esto se ha logrado,
se enmarcan para su exhibicién en la galerfa lo que nos lleva a la
segunda area. A manera de ejemplo, en Espacio Zapata notamos

constante produccion debido a que cuentan con prensa y pulpo




para serigrafia, dispone de cuatro areas donde se ensefa, produce, exhibe y oferta grafica, ademas es
abierto al publico.

Caso contrario al taller privado de Lapiztola, quienes cuentan con un pulpo para serigrafia, al
distinguirse por sus obras en gran formato y debido a la infraestructura del taller, en ocasiones

requieren otro espacio como ha sido el Ojo Peludo, taller que cuenta con un amplio patio donde

€3.16=Rosarioen taller Lapizt

[ L

esténciles y murales; retomando la importancia

Lapiztola ha elaborado plantillas para o veer7/7///
N \X\. . =,
\ e >
l

de los objetos, despunto a la prensa como

.

—

instrumento protagénico en la produccion

grafica.

La prensa, objeto estructurante

Antiguamente diversos libros eran escritos e
ilustrados a mano, pero la invenciéon de la
imprenta gener6é un cambid, numerosos libros
fueron producidos aunque, se necesitaba
compendiar  imagenes idénticas, como
resultado el grabado en madera y metal tuvo
un rol singnificativo, complementando textos
con ilustraciones, mas tarde numerosos artistas
exploraron tematicas, formatos, técnicas de
grabado,  enriqueciendo  disefios  con
tonalidades y matices diversos. Actualmente

son comunes las prensas fabricadas de metal,

material resistente y adaptable para los
procesos creativos, de acuerdo con el testimonio de Aler Jaguar (2018) inicialmente era complicado
adquirir una prensa debido al elevado costo de importaciéon pero, hoy en dia en México ha

incrementado la distribucién, incluso en Oaxaca se fabrican prensas.
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Una prensa esta compuesta por un torculo con dimension aproximada de 70 x 90 cm, un
esqueleto solido que soporta una mesa de prensa y dos rodillos, uno giratorio, con soporte fijo, que
puede desplazarse verticalmente y ajustarse segun el grosor de las placas para grabado y otro rodillo
inferior, que se desplaza por la plancha, movimiento favorecido por un juego de engranajes. Durante
la impresién el rodillo desplaza a la mesa, por la presiéon ejercida de ambos rodillos, a medida que la
superficie avanza la tinta se transfiere al papel, resultando un grabado, si la impresion se realiza sobre
una placa de madera o derivados es xilografia y, si se utiliza un linéleo es linograffa.

La prensa es objeto medular para la vitalidad del taller, segtin testimonios de creativos “tomamos
como nucleo la prensa para considerar un proyecto, un taller, un proyecto de taller, esté o no
constituido, regularmente alrededor de una prensa como nucleo se da la posibilidad que varios artistas
puedan producir su trabajo” (Creativo 1. , 2019), aspecto que vislumbra un trabajo individual y
colaborativo, el préstamo de este instrumento y la manipulacion de distintos creativos permiten
objetivar practicas de lugarefios, y sin este insumo serfa complicada la confeccion grafica.

A partir de este objeto, sumandose gustos, interés y creatividad de actores sociales, germinan
procesos creativos que implican inversién de tiempo a nivel individual y colectivo, desenvolviendo

habilidades técnicas, estéticas, ensayos y errores

C3.18 - Médula grdfica Il ~
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

durante la estampacion, también entretejen redes
via aprendizaje, creativos aprendices interesados en
sumarse al colectivo o fundar su propio taller,
pero también observamos otros actores, quienes
mediante sesiones trabajan técnicas de grabado,
asi los creativos gestionan variadas actividades,
capitalizan sus recursos graficos.

Por dltimo, usar la prensa suscita
relaciones sociales, se afianzan vinculos con creativos
locales, nacionales y extranjeros posibilitando
exhibir conjuntamente carpetas graficas, montar
exposiciones, intervenir fachadas y la circulacion
de obras en otras latitudes, pues acceder a una
prensa conlleva aprender, experimentar diversas

técnicas, tematicas, formatos y tamafos,




ensanchando la produccion grafica, que es via de subsistencia para los involucrados, quienes han

alternado presentar grabados en una pluraridad de recursos, estampan camisetas, libretas, ceramica,

etc. diversificando la posible adquisicién para sectores locales y extranjeros.

Diversidad de técnicas

Cada taller de grabado emplea
multiples técnicas, que involucran una
complejidad segin la matriz a desgastar
sea metal, linéleo, madera o MDF, a su
vez aperturan un abanico de
posibilidades creativas, despuntando
efervescentes tematicas, formatos y
tamafos, para ahondar en este ambito,
expongo’' a grandes rasgos, técnicas de

grabado habitualmente utilizadas.

C3419 -Greativo y'placags,entintadas
Rocio QuisleyaValesEjia (2019)

1. Xilografia: procedimiento que utiliza como superficie base madera o MDF, se producen

desgastes con gubias que permiten generar variados relieves, una vez lograda la placa, se entinta,

se coloca sobre en la prensa con papel arriba, se pasa el torculo por encima generando presion

para obtener una impresion.

2. Linograbado: proceso analogo a la técnica anterior, pero, en vez de madera se utiliza una placa

de lindleo, blanda y manejable, fabricada a partir de aceite de lindleo, mezcla de harina

maderosa o polvo de corcho.

3. Grabado en metal o huecograbado: se utiliza una plancha metalica, insumos mecanicos o quimicos

para desgastar la superficie y crear profundidades, se entinta y eliminan excesos permitir que la

31 Informacion recaba durante entrevistas, asistencia al recorrido Pasaporte Grafico y visitas a exposiciones de arte grafico.
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tinta penetre, finalmente se sobrepone papel humectado previamente para conseguir una
Optima impresion en tonos oscuros o coloridos.

En este método figura el aguafuerte, proceso que requiere una placa metalica recubierta
con barniz, se dibuja sobre ella, al introducirla en 4cido se obtienen distintas profundidades,
generando matices lineales y claros oscuros que se impregnaran al momento de estampar. Y la
aguatinta, consiste en aplicar resina sobre la placa metalica, consiguiendo que los granos de
resina se adhieran, al introducirla en 4cido las zonas con resina quedan aisladas, al estampar se

obtiene una variada gama de grises y negros.

4. Litografia: existe otra forma de grabado donde no se desgastan superficies, se opta dibujar
sobre una superficie plana con lapiz o tinta grasa que, solo se adherira sobre las zonas dibujadas,
después se sobrepone papel y se ejerce presion para estampar, aunque no se obtienen relieves

como en la xilograffa.

5. Serigrafia: sistema de impresion y grabado que consiste en posicionar un disefio sobre una malla,
de nylon o poliéster, tensada a un bastidor donde se verte tinta, si se aplica barniz sobre la malla
sin imagen la tinta no pasara, esta técnica permite crear diferentes capas utilizando varias mallas,

dependiendo la variedad de colores que la imagen requiera.

Asi, cada técnica conlleva invertir tiempo y esfuerzo creativo, entre las técnicas mas empleadas destacan
la xilograffa y linografia, por diversas razones, grabar una placa puede ser individual o colectivo
dependiendo el tamafo, se obtiene un numero significativo de obras, incluso hay placas que pueden

1*? conllevan un

reutilizarse para producir otras ediciones. Mientras las técnicas de grabado en meta
proceso mas complejo, grabar la matriz implica usar solventes y acidos impactando en el nimero

reducido de impresiones, ocasionando una cotizacién mas elevada en comparacion con otras técnicas,

32 A largo plazo ocasionan dafios para la salud de los involucrados, debido a la composicién quimica de los materiales utilizados
durante el proceso creativo y por otro, al medio ambiente.
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ademas diversos creativos catapultan sus obras a
eventos como concursos o bienales, y escenarios
como reconocidas galerfas o acervos.

Siguiendo la informacién expuesta, delineo
un panorama del ambiente grafico oaxaquefio
priorizando a los creativos, sus talleres y practicas,
elementos significativos para ahora, divisar
ejercicios de intercambio e interacciones entre
colectivos, aspectos que dimensionan el caracter
plural, dinamico y propositivo en las expresiones

visuales que buscan difusion, asi como visibilidad.

Galeria, provocativa drea grdfica

De sus muros cuelgan obras en distintos formatos
y tamafios, rodeadas por un marco de madera o
acrilico, un cristal protector y en la parte inferior
puede distinguirse una terminologia escrita con
lapiz, de izquierda a derecha, numeracién del
grabado por ejemplo 5/1 indica que la edicion
consta de 5 ejemplares y el que apreciamos es el
numero 1, después aparece el titulo de la obra y
en la esquina derecha, firma del autor y afio de
impresion. En ocasiones puede apreciarse un sello

bajorelieve del taller o autor y P/A “prueba de

-
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N
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artista”, utilizada para distinguir grabados que por desproporciéon de color, entintado no conforman

una edicién pero, por algin detalle el creativo no la descarto.

La cotizaciéon de una pieza varfa segin el tamafio, técnica, influye si la ediciéon es amplia o

reducida, también es comun adquirirlas sin marco pues éstos, son utilizados para poner a la vista
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numerosos grabados que superan los mil pesos MX, aunque encontramos otras piezas accesibles,

grabados en proporcion reducida a las piezas exhibidas, tarjetas postales, calendarios, pegatinas en

paquetes o individuales, algunos creativos ofertan pines, figuras coloridas y metalicas que suelen

adornan una prenda. Finalmente hallamos objetos utilitarios, playeras, gorras, bolsos, libretas con

disefios impresos equivalentes a las obras dispersadas en muros, trascendiendo el ejercicio de

intervencién (precisado en el siguiente capitulo), y denotando la maleabilidad grafica, los creativos

producen desde espléndidos grabados hasta objetos cotidianos.

22 - Pequefias hojas santas
io Quislev V,‘alle Mejia(2019)

Por tanto esta area puede notarse en entradas o
esquinas, ahi se colocan percheros o repisas donde
distribuyen bolsos, gorras, playeras con serigrafias
impresas, su precio oscila entre $200 pesos, pines
metalicos en $150 y las pegatinas varian desde $10 hasta
$50 pesos. Debe mencionarse que en ventanales y
puertas principales se exhiben carteles de eventos
culturales, pero, en todos se muestra el cartel de
Pasaporte Grafico, ademas disponen pasaportes (en un
cajon de madera especial) para animar a los visitantes a
realizar el recorrido, en la fecha indicada o libremente.

Aunque la galerfa es importante foro para exhibir,
difundir y ofertar obras producidas en cada taller,
numerosos grabados circulan en otros espacios como
bazares de disefio, museos o restaurantes, caracter que
traza una la red de relaciones locales y, ahondando en el
matiz econémico del taller, otra via de subsistencia es

brindar talleres al publico interesado o curiosos, se

enseflan procesos creativos y técnicos, cada sesion tienen un costo, aunque otros facilitan cooperacion

voluntaria. Varios creativos gestionan talleres especializados como introduccion al grabado, serigrafia

a color, entre otros impartidos por miembros del taller y/o reconocidos invitados, resalto el siguiente

testimonio:
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Como cooperativa empezamos a dar talleres pero ya dirigido a gente que quiere tomatlo,
tenemos dos petfiles, a personas que solamente quieren experimentar la técnica y conocetla,
como inclusive trabajar con artistas que ya tienen una produccién y quieren venir a trabajar con
nosotros, entonces ya es muy diferentes, ya no son nifios, ni jévenes son adultos que bueno, ya

puedes explicarles otras cosas (Creativo 2, 2019).

Actividades de divulgacion

En ese orden adhiero otras actividades que han enriquecido el quehacer grafico, previo a formalizar
talleres numerosos creativos participaron en proyectos con otros actores, por ejemplo varios fueron

instructores comunitarios:

. fui instructor comunitario del Taller Tamayo por seis aflos con ese proyecto fuimos a
recorrer, éramos diez talleristas, instructores a recorrer un montén de lugares de todo Oaxaca
abarcabamos diez puntos de cada regiéon cada mes nos quedabamos en cada regiéon por 15 o

20 dias a trabajar con los nifios de la comunidad, )
C3.23 - Convocatoria ARMARTE

los primeros dos afios que estuve visité muchas R e R

comunidades... otros dos aflos estuve = " RUMBO
T AL 8 DE

apoyando en el taller de grabado del Museo de SEMANA DE ) MARZO
ACTIVIDADES

POR LAS MUJERES

la Filatelia, salieron cosas muy interesantes,
nifios que se fueron a estudiar, jévenes que se

contagiaron y se fueron a estudiar a Xalapa artes

S OBRERAS, CAMPESINAS
Y DE LAS PERIFER IAS

grabado... los ultimos dos afios que estuve

como instructor estuve trabajando en La Ciudad
25 DE FEBRERO AL 5 DE MARZO DE 2021

del Nifio en Viguera, un orfanato, ahi trabajé los
ultimos dos afios siendo instructor del Tamayo

(Creativo 1, 2019).

Tales experiencias han brindado elementos significativos

para actualmente crear y gestionar propias actividades,

Taller Artistico Comunitario: Porfirio Diaz #510, Centro.

Actividades:

Elaboracion de cruces de madera, esténcil y frases
Retratos en pintura de mujeres desaparecidas
Elaboracion e impresion de graficas colectivas
Composicion final a base del trabajo realizado

Trae tu material, nosotras te compartimos el espacio
%“
1:.-1’5

Informes: 951 550 3952 B Taller Artistico Comunitario
) Armarte Oax armarte_oaxaca




aspecto que conlleva capitalizar relaciones sociales entre la comunidad creativa y otros actores pero

también, dilucida dinamismo y flexibilidad imbricada en su quehacer grafico.

Ofrecer talleres implica integrar un publico mas amplio, como nifios, jévenes y adultos, por

ejemplo, mediante “campamentos artisticos” el Taller Artistico Comunitario ofrece eventualmente,

actividades culturales para nifios y jévenes de las regiones del estado; el Taller Hoja Santa ofrece

sesiones para aprender grabado vy disponen sus
herramientas para otras creativas; Cooperativa Grafica
anualmente brinda talleres al publico especializado vy,
durante el evento “Guelaguetza Grafica”, al menos en
2016, ofrecieron sesiones gratuitas de introduccion al
esténcil a nifios, con cupo limitado; ASARO se caracteriza
por facilitar su pulpo serigrafico y prensa para creativos
que frecuentan el taller.

A través de Espacio Zapata taller-grafica politica
(ubicado en calle Potfirio Diaz), el colectivo estimula
moldear una comunidad de artistas plasticos, fotografos,
disefiadores, grafiteros y demas creativos, aunque no es
primordial poseer una formacién artistica pues el taller es
espacio de enseflanza, que proporciona herramientas y
materiales esenciales, caracter que reitera la afinidad del
colectivo por producir grafica “para y con el pueblo”. En
adicién, organizan exposiciones colectivas, gestionan
fondos y contribuciones para solventar gastos del taller
mediante venta de obras, ofertar talleres al publico
interesado, proyectos conjuntos, eventos politico-

culturales como pintas, etc.

C3.24 - Invitacion ASARO
Obtenida de redes sociales ASARO (2019)

25N
TALLER GALERIA /ESPACIOZAPATA e 4
e

Porfirio Diaz 509 Centro Historico Oaxaca

Como ejemplo retomo las actividades que celebraron su 12° aniversario, en 2018, se realizaron

exposiciones conmemorativas, talleres de elaboraciéon de stcikers, grabado en relieve, colografia,

AT
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monotipo, dibujo y esténcil impartidos por miembros y colegas de ASARO, también hubo “pulps”
abierto”, una invitacién al publico para imprimir en textil el disefilo conmemorativo del aniversario y
para cerrar, coordinaron un conversatorio con miembros del colectivo para abordar problematicas

palpitantes en las artes graficas.

Otro espacio representativo es el taller Siqueiros (también ubicado en calle Porfirio Diaz) de
Yescka, lugar donde produce y expone sus obras, grabados, arte urbano y graffiti, que conjuntan
elementos populares mexicanos y politicos, una mixtura de personajes historicos, escenas
emblematicas, pasajes historicos contemporaneos, que bosquejan atributos y vivencias propias, locales
y globales. En Siqueiros también se incorporan obras y articulos indumentarios (bolsos, playeras,
stickers, pines, etc.) de mas creativos.

Aunque Siqueiros taller-galerfa inici6 como un proyecto individual, gradualmente se han
incorporado otras miradas, son constantes las colaboraciones con artistas de otras latitudes, pues
Yescka ha cultivado un reconocimiento local, nacional e internacional, siendo parteaguas su
participacion durante 2000, entre sus obras mas evocadoras figura el rostro de Emiliano Zapata con
atributos punk, esténciles que representaban al grupo triqui y otras en colectivo como “La virgen de
las barricadas” y “El santo nifio APPO”. Otros destacados creativos son Rosario, Roberto y Yankel
quienes integran el colectivo Lazpitola.

Quienes emplean la técnica esténcil y distinguen su propuesta como grafica urbana, que ha
prosperado creativamente durante mas de diez afios, cualidad que vislumbré su exposicién temporal

“Corte Aqui” donde reunieron piezas creadas desde 2006 a la fecha:

En un principio las cosas eran muy del movimiento, si ves nuestras primeras piezas en el taller
tenemos algunos esténciles que estan basados en ese tiempo y lo de ahora estamos mutando
con la técnica. ..a nosotros nos gustaban mucho los collage desde el principio. .. nuestra técnica
en cuestién de esténcil ha sido muy limpia muy detallada antes nos limitdbamos ahora hacemos
una técnica que se acerca a la serigrafia y tenemos mas chance de explotarla tiene también sus

problemas pero es una experimentacion (Lapiztola, 2020).

33 El pulpo es instrumento esencial para la produccidn de estampados textiles via serigrafia.

100



Asimismo el colectivo senala:

El esténcil nos gusta mucho por la cuestién de las capas. .. tenfa mucho que ver con lo que de
repente la gente nos contaba pero tampoco querfamos que nos encasillaran con el 20006, ni
queriamos abusar de eso, siempre que nos preguntan siempre lo platicamos porque fuimos un
producto de, nuestra linea de trabajo fue un parteaguas total, si ves nuestro trabajo si tenemos
un zapata punk pero tampoco hacerlo de puro zapata, zapata... (Lapiztola, 2020).

Por ese lado tratamos de que nuestra linea de trabajo sean cuestiones sociales pero sin
llegar a un punto totalmente cliché no sé cémo decitlo... pero si que tuviera que ver con
personajes del mercado, nos gusta manejar mensajes de este tipo, nos gusta trabajar con temas
de la migracién, las aves como simbolismo, empatia cuando quieres salir a otro lado, para
nosotros las aves tenfan mucho significado de libertad, metaférico claro, pero al final era esa

cuestion y hasta la fecha seguimos trabajando con ello aunque ya no estén en todas nuestras

obras (Lapiztola, 2020).

A pesar que su técnica trasmuta firmemente, atisbamos elementos constantes por ejemplo para “Corte
Agqui” intervinieron la fachada principal del IAGO, representaron una nifia vestida con falda amplia,
huaraches, un pafiuelo rojo que cubria su rostro y, en una mano sostenfa un maiz, pero en sus

intervenciones mas recientes contindan plasmando personajes cotidianos:

El ultimo mural que hicimos en el MUFI con aves...otro dentro del Belber... el MUFI tiene
dos murales con nosotros uno con la técnica de recorte y afuera en uno de los patios con una
técnica mas serigrafica... en el San Pablo hicimos uno en colaboraciéon basado en una foto, nos

dejaron intervenir la foto un poco (Lapiztola, 2020).

Durante el afo, los talleres de grafica
mantienen constante actividad, despliegan
exposiciones, carpetas graficas, inclusive
actividades conmemorativas, por ejemplo
en 2019, Hoja Santa y Espacio Zapata
celebraron con una serie de actividades,

desde exposiciones colectivas  hasta

C3.25 - Pulpo abierto Lapiztola
Rocio Quislev Valle Mejia (2020)
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INVITRCION:

Dirigido a artistas visuales, creadores, colectivos artisticos, talleres
o afines, hombres y mujeres de todas las edades, a participar en la
elaboracion de una pieza gréfica (colectiva o individual) en
alusién al 8 de marzo, Dia Internacional de la Mujer, bajo cual-
quiera de los siguientes temas: victimas de feminicidios, mujeres
desaparecidas y luchadoras sociales.

Medidas: 1x1.20m o 1x180m.

Materiales y espacio: El Colectivo Armarte se hara cargo de brindar las

placas MDF con las medidas solicitadas y apoyar con la impresion de

las mismas. Las instalaciones del Taller Artistico Comunitario (TAC),

asl como ofros materiales necesarios, estaran a su disposicion con
aviso previo de 3 dias,

Recepoion de piezas: Del 3 al 5 de marzo
en el Taller Artistico Comunitario, Porfirio Diaz #510, Centro, Oaxaca.

Las piezas graficas seran expuestas a fravés de una intervencion
publica en el marco del Dia Internacional de la Mujer

Informes: @ Armarte Oax @ Taller Artistico Comunitario
951257 31 09 - 951 187 0691

invitaciones a colegas para impartir talleres, ademas en diciembre
el taller del colectivo Lapiztola abre sus puertas al publico, durante
esta gestion anual se invitan al menos, tres especialistas nacionales
o extranjeros para disefiar una imagen alusiva que el publico podra
imprimir (gratuitamente) en serigrafia textil.

En ese sentido es oportuno referir a marzo, debido al Dia
Internacional de la Mujer el colectivo ARMARTE gestiona una
convocatoria dirigida a creadoras, artistas visuales, colectivos
artisticos, talleres, hombres y mujeres para confeccionar una
piezas grafica colectivas e individuales, abordando problematicas
palpitantes como victimas de feminicidio, mujeres desaparecidas
y luchas sociales, en la convocatoria especifican que el colectivo

ARMARTE vy el Taller Artistico Comunitario proporciona los

C3.26 - ARMARTE mujer

Obtenida de redes sociales ARMARTE (2019) . .. , . .
materiales principales, ademas de ofrecer sus instalaciones y

€3.27 - 752 Color en La Chicharra posteriormente, las piezas recibidas fueron reveladas durante la

Obtenida de redes sociales (o] . . .
Taller La Chicharra (2020) § marcha e intervencion publica del pasado 8 de marzo.
S
TALLER DE Atribuir que la grdfica local es dinamica y flexible refiere

SERIGRAFIA

Imparte: Arturo Negrete

- Conferencla por Tintas Sénchez.
- Historia del taller 75 Grados color.
- Tnllel vivencial de serigrafia,
rroslén de gréfica en vivo.
Iol er de formacién e informacién.

Sanchez’

el Tecnologia en color

anteponer a sus actores, quienes durante afios han entretejido
relaciones concurrentes no solo en Oaxaca, pues subrayamos
lazos con creativos externos quienes frecuentan los talleres para
secundar intervenciones o ensefar, como ejemplo, en enero de
2020 se llev6 a cabo un taller de serigraffa impartido por el
reconocido maestro Arturo Negrete, quien durante tres dias en el
taller La Chicharra ofrecié una charla sobre la historia del 75°
Color ubicado en Ciudad de México, la sesion experimental y la
impresion de grafica en vivo, con miras a enriquecer el manejo de
esta técnica.

Desde otro angulo, las tensiones también germinan en la
comunidad creativa, talleres que se desprenden de otros, como
muestra, del colectivo ASARO brotaron proyectos como TAC y

Siqueiros, también emergen fricciones mientras gestionan
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proyectos, exhibiciones o, para Pasaporte Grafico es necesaria una organizacién cohesiva para
concretar itinerarios y resolver imprevistos. Por ultimo figuran contrastes con otros actores,
seflalamientos en torno a creativos, propuestas, obras y lugares intervenidos son objeto de constante

disputa, contraponiendo formas de habitar el centro histérico, y sumando complejidad a la grdfica local.

Retomando las actividades de difusién y  _ ¢3.28- Fachada ENOjo Pefudo’
Rocio Quislev Valle Mg [a(2018)

colaboracion, en 2018 la fachada compartida del taller
El Ojo Peludo y Miku Meko Atelier, fue tapizada
completamente con logos del taller impresos en papel,
que con los meses, el calor, humedad, entre otros
factores, ocasionaron desgastes, visibilizando partes
descascaradas y tags de graffiteros, sin embargo, para
2019 El Ojo Peludo, Miku Meko Atelier y Lapiztola
colaboraron para gestionar el encuentro de artes
graficas y disefilo nombrado “La mano lo dice todo”.

Evento que reuni6 una pluralidad de creadores que residen en Oaxaca, algunos con proyectos
emergentes mientras que otros, cuentan con una solida trayectoria, “La mano lo dice todo” se llevé a
cabo el 1 y 2 de noviembre, dias en que los asistentes pudieron conocer y adquirir piezas graficas,
dibujos, fanzines, acuarelas, carteles, ediciones limitadas de libros de artistas, disefio textil, joyetia,
ceramica y para el evento, la fachada fue pintada e intervenida con una serie de lineas y figuras que
trazaban carretes de hilo, manos, simbolos entre otros elementos.

Esta generacién de creativos ha conformado variados colectivos, una comunidad en donde se
conocen, establecen interacciones, reconocimiento, asi como tensiones e ilaciones para organizar
exposiciones, aperturar galerfas, compartir espacios, ademas, socializar con ellos trasluce
peculiaridades, como ejemplo, durante las caminatas aprovechan para adherir pegatinas en postes,
puertas, ventanas, cajas de registro, pero también aprovechan para intercambiar novedades con otros

creativos.

Finalmente detallo la iniciativa “Pasaporte Grafico”, significativo proyecto impulsado por
creativos del centro histérico, quienes ostentan sus talleres para proyectar difusiéon y reconocimiento

del actual ambiente grafico oaxaquefio.
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k'rums'rn GRAFICO, J
Dhuln de espacios dedicados a las anles giificas

Idioma / Language: Espafiol - Inglés Punto de Reunion / Meeting point: Explanada del Templo d
g
n@pasaponegrafico (Calle Macedonio Alcala #503) Santo Domingo

Macedonio Alcalé Street #503

Pasaporte Grafico: “ruta de espacios 21_ FEBRER“ - 2020

dedicados a las artes graficas
4 PM. No. 3¢

La distribucién de cuadrantes en Oaxaca capital,
permite desenvolver proyectos adjuntos al actual
ambiente grafico, como resultado los creativos han

\ \ » AW

impulsado “Pasaporte Grafico”, una invitacién S NN A \\\\\\\\\\\“ \\
) \ ;\\\\\\",

mensual para caminar las calles del centro R
histérico y conocer doce talleres de manera guiada W

y, siguiendo un mapa se visitan los siguientes:

Taller Artistico Comunitario, Burro Press,

Costo $100.00 Pago al inicio del recorrido.

Siqueiros Taller — Galerfa, Taller Oaxaca Grafico, Oaxaca Printmaking arts tour

~ - il . B omcs o neic et comenlosdons | Blseyer Ofeacn, gt tou et ML gL Yo (g dnc the
Espaclo Zapata, Jaguar Prlnt, Taﬂer de Ografla’ &u%%énm?zcgn produccion, difusion, exhibicion y venta de E ;nlgm::!‘:cﬂlloc:wl !pncu ol pvuducllon diffusion, .xrub ion an

. . . . W\ A
Témenk Taller — Galeria, Cooperativa Grafica de
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TG
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Oaxaca, Estampa Galerfa, Taller de Grafica: La
Chicharra y Hoja Santa.

Previamente los creativos despliegan en calles vistos carteles que enuncian los talleres
participantes, fecha, horario, costo (100 pesos MXN) y punto de encuentro para el recorrido,
comunmente aprovechan la explanada del templo de Santo Domingo de Guzman para reunirse con
Mariana, la guia durante el recorrido y, una vez iniciado “Pasaporte Grafico” los asistentes visitan
(durante dos horas o mas) escenarios donde germinan ostentosas propuestas distantes al arte
conceptual, sobresalen numerosas xilografias, litografias, huecograbados, tematicas y estilos.

Los creativos y Mariana preparan un itinerario, pero la experiencia varia cada mes, influyen
factores climaticos, afluencia peatonal, coincidir con manifestaciones o calendas en calles adyacentes,
incluso el volumen del grupo, provocando reacoplar el itinerario y para seguridad de los participantes
Mariana lleva un banderin, ademas la cercanfa entre talleres vislumbra un escenario factible para
recorrer a pie, conectando favorablemente tales escenarios. Esta ruta grafica ha pretendido
implementarse en Ciudad de México o Querétaro, sin embargo la dimensiéon urbana de ambas ciudades

ha dificultado expandir tal iniciativa.
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Itinerario y organizacion

Gestionar “Pasaporte Grafico” requiere una
articulacién colectiva, se llevan a cabo
reuniones con integrantes o representantes

de cada taller para concretar fechas de

recorridos, afinar itinerarios (donde iniciara y
finalizara), dinamicas, sorteos u ofrecer agua a los asistentes; también seleccionan el taller que disefiara,
imprimira y distribuird carteles y pasaportes graficos, esta encomienda es rotativa pero, en simultaneo
el resto contribuye difundiendo el evento en redes sociales y desplegando carteles por la ciudad.

Mensualmente “Pasaporte Grafico” inicia a las 4 pm., previamente la guia espera se conforme
un grupo minimo de diez personas para dirigirlos hacia los talleres, regularmente inicia en el Taller
Oaxaca Grafico (ubicado frente al exconvento de Santo Domingo), donde ofrece indicaciones
generales incluso, sondea si es necesario desarrollar el recorrido solo en espafiol o también en inglés,
después los asistentes dan su cooperacion, reciben su pasaporte y primer sello, que obtienen al visitar
cada taller y una vez completados los sellos, disponen de un descuento para adquirir alguna pieza.

La estancia en cada taller dura aproximadamente veinte minutos, en ese lapso los creativos
comparten con el grupo su propuesta grafica, técnicas, herramientas utilizadas, muestran procesos de
impresion, generan didlogo con los participantes mediante preguntas, algunos realizan dindmicas

donde sortean pequefios grabados, postales o separadores, ademas durante “Pasaporte Grafico” es

C3.31 - Afluencia
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)




factible fotografiar areas del taller, situacién que usualmente requiere aprobacién de creativos, quienes
protegen sus procesos artisticos y derechos de autor.

Debido al flujo turistico el mes de julio concentra mayor asistencia, suscitando extender la
duracién del recorrido, cada participante recibe un sello caracteristico conforme visitan talleres, avistan
dinamicas creativas que permean los sentidos, olores a tintas, solventes, madera, sonidos del torculo,
gubias desgastando matrices entre otros; al completar los sellos el grupo obtiene un pasaporte que
conjuga muestras de trece talleres y ademas, en simultaneo los creativos llevan un registro fotografico
y realizan transmisiones en vivo en redes sociales.

La notoriedad de “Pasaporte Grafico” descansa en la aceptacion positiva del publico local y
externo, los creativos ostentan una profusa actividad y produccion grafica, adhieren sus talleres como
atmosferas artisticas y de relacion social, matizandolos como enclaves para vislumbrar la grdfica local
pues, los actores lugarizan y territorializan practicas concretas acentuando que “el espacio requiere,
para cumplir su funcién social, que se lo recorte, delimite, distribuya, interrelacione, controle y
administre...incidiendo de diferente manera sobre la triada espacio-territorio-lugar” (Vergara Figueroa,

2017, pag. 23).

Creativos y sus talleres, férreros productores grdficos

El taller es escenario reservado para los creativos, ahi germinan propuestas graficas, relaciones e
intercambios sociales y como se ha expresado, mediante “Pasaporte Grafico” se incorporan
temporalmente, actores curiosos e interesados en atisbar la atmoésfera grafica, sus objetos, gubias,
tintas, prensas, propuestas visuales y claro, sus actores quienes configuran el caracter del lugar - taller,
en consecuente presento a los talleres i L A

participantes y esbozo sus practicas
lugarenas desde aprendizajes

colectivos,  colaboraciones  hasta

intervenciones y tensiones.

C3.32 - Cartografia de talleres
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)




Taller Hoja Santa (en calle Porfirio Diaz™) dedicado a la
produccién, exhibiciéon y difusion de grafica femenina, sus
creativas se distinguen por plasmar elementos naturales, como
animales acudticos, insectos, criaturas hibridas, fantisticas,
flores y corporalidades, reluce su muro amoratado que
sostiene la silueta de una hoja santa® y la leyenda “Mujeres
Grabando” (gran formato). Ellas, continuamente gestionan
foros de discusiéon y colaboracién, como las “Jornadas
Menstruales”, exhibicion de carpetas graficas y exposiciones
con artistas locales, nacionales y extranjeras.

En otros dos muros cuelgan obras enmarcadas que
exploran temdticas florales, fauna, corporalidades, criaturas
hibridas, una variedad de texturas, colores y en medio,
divisamos una prensa, pieza sustancial del taller y, para
“Pasaporte  Grafico” las  creativas  suelen  hacer
demostraciones del proceso de impresion, también se aprecia
un area donde acomodan materiales, cuelgan mandiles, vemos
una mesa donde mezclan tintas, desgastan matrices y un
tablero de corcho con variados rodillos, espatulas y muestras
de color, en la esquina siguiente se ordenan en repisas y
estantes, piezas en formato menor, suvenires, postales,
pegatinas, bolsas y prendas estampadas.

Taller - Galeria Siqueiros (en calle Porfirio Diaz) ambiente
creativo de Yescka quien aviva proyectos individuales que
experimentan técnicas diversas, surgiendo piezas graficas, arte
urbano entre otras que exploran lo figurativo, satiras, mensajes

politicos como “Veneno Trumpoison”, alusiones populares -

indigenas, problematicas sociales como procesos migrantes o

34 A mediados de 2020 cambiaron su direccidn fisica a la colonia Reforma, ubicada a 20 min. del centro histérico.
35 Planta aromatica también conocida como hierba santa, sus hojas son grandes con forma de corazdn, de color verde intenso y
su aroma herbal es caracteristico, ademas se utiliza como condimento o base culinaria en tamales, caldos, carnes, salsas o tés.
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la violencia en México, y en el ambito colectivo, Taller Siqueiros impulsa y esparce propuestas visuales
palpitantes de otros creativos, quienes amalgaman una profusa exploracion de texturas y colores en
pinturas, esténciles, grabados en gran formato ademas en adicion al arte urbano, la fachada de Siqueiros
es constantemente intervenida.

Al entrar, se aprecian sus puertas principales cubiertas de pegatinas y tags, en la primer area
(derecha) exhiben piezas en varios formatos que no estan permitidas fotografiar, de lado izquierdo se
ofertan playeras, gorras, bolsos, contiguo se encuentra un mostrador con pines y pegatinas, enfrente
un acceso al area donde se ubica la prensa y bastidores de gran formato, finalmente a un costado el
area creativa de Yescka, en los vidtios se lee “grabado en madera/metal, sala de exhibicion, serigrafia,
esténcil, disefo, suvenires, horario 10 am a 8 pm”, y puede apreciarse una mesa con placas de madera,
gubias, entre otros insumos.

Espacio Zapata (en calle Potfirio Diaz) 2

3.35- Int io Zapata
. Rocio Quisléalle Mejia (2019)
taller de ASARO, colectivo que ha

b

mantenido una solida linea grafica que
orbita en una propuesta social y politica,
desde 2006, impulsan encuentros creativos,
actividades como exposiciones, foros de
discusion y talleres que integran al publico
interesado y/o especializado ademas, son

elocuentes sus constantes intervenciones

desde su fachada principal hasta varios
muros de la capital donde lucen su mirada
estética, social y politica, reflejando
memorias  coyunturales, admiraciones,
vivencias, criticas, posicionamientos, etc.
Como muestra en 2019, para rememorar a uno de los personajes influyentes en su quehacer
creativo, en su fachada principal se realizé un esténcil con el semblante de Emiliano Zapata rodeado
de otros rostros en menor proporcién, para moldear las fechas 1919 - 2019, sefiala el colectivo: “...se
cumplen cien afios de la muerte del "Caudillo del Sut", Emiliano Zapata. Aqui en Espacio Zapata, nos
estamos preparando para conmemorar esta fecha con un mural en su memoria...” (Creativo 3, 2019)

incluso, sobre su entrada esta fijada una insignia alusiva.
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El taller posee amplias y delimitadas instalaciones (ordenadas en cinco secciones), al entrar se
distingue el area de suvenires compuesta por una estante con playeras y una vitrina con pegatinas,
pines, postales y pequefios grabados, a la derecha un area de exhibicién, en la parte central una prensa
junto con otra area mas de exhibicion, al fondo mas obras en muros, estantes y a la derecha, en la
ultima secciéon observamos un pulpo, placas de madera, estantes y demas materiales para su constante
experimentacion resultando grabados peculiares, como petates.

Algunos miembros de ASARO cuentan con talleres propios, gestionan proyectos individuales y
colectivos, aspecto que vislumbra relaciones e intercambios creativos, como muestra, las fachadas de
Taller Siqueiros, Taller Artistico Comunitario y Espacio Zapata cambian frecuentemente, son
intervenidas para colaborar con creativos invitados que plasman su estilo, rememorar sucesos
resonantes ligados a sucesos de 2006 o el actual panorama desfavorable, como feminicidios y
desapariciones en México pero también representan elementos de la vida social, étnica y popular.

Burro Press (en calle Humboldt) ubicado a
unas cuadras del templo de Santo Domingo de
Guzman, avistamos la atmosfera creativa de
Edith Chavez, Ivan Bautista, Alberto Cruz y
Misayo Tsutsui, taller galerfa especializado en
litografia, monotipos, xilograffa, linografia aunque
sobresale su iniciativa “Concurso de Miniprint
Oaxaca”, concurso nacional e internacional de
miniprint y presentacion de carpetas graficas,
“una carpeta es un portafolio de obra, es una

manera de decir el archivo de tu taller” (Creativo

1., 2019) en simultaneo gestionan talleres y
exposiciones, la grafica cultivada en este taller también refleja elementos de la vida social y popular,
representan vestimentas populares, escenas, personajes, insumos, naturaleza, corporalidades.
Aunque, también figuran criaturas hibridas e imaginativas y claro, acentdan detalles, texturas,
colores y acabados, en Burro Press trabajan una variedad de formatos y tamafios, predomina el
pequefo formato ademas, es notable la influencia de su mentor, el artista plastico Shinzaburo Takeda,
pues su logo, es una fusion iconografica de un burro que en su lomo lleva una prensa, incluso en su

area creativa y de exhibicién encontramos figuras de burros, en varios materiales y tamafios. Los
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creativos cuentan con tres secciones, albergan area
creativa con dos prensas, de exhibicion, suvenires y
materiales esenciales como gubias.

Taller Oaxaca Grdfico (en calle Macedonio Alcala)

ubicado a un costado del IAGO™ vy frente al templo de
Santo Domingo de Guzman; sus integrantes exploran
C3.38 - Jaguar Print, maestros del esténcil
Rocio Quislev Valle Mejia (2019) variadas técnicas graficas, aguatintas, xilografias,
linograffas y contenidos: Darfo Moreno, sus obras
reflejan situaciones sociales y politicas glocales con
humor y satira; Carlos Bautista, tatuador y grabador,
bosqueja elementos naturales con variadas lineas,
puntos, sombras y, Miguel Jiménez también representa
flora y fauna, ademas colabora en Armadillo Grafico,
“El pinche grabadotr” conjuga elementos populares y
finalmente Alan Altamirano, sus grabados evocan
corporalidades femeninas, con enraizadas lineas curvas
en colores oscuros, coloridos o ambos.

En conjunto, los creativos exhiben una diversidad
de formatos y contenidos en cada muro de la galerfa, que
cuenta con dos secciones, ambas con obras enmarcadas,

otras organizadas en estantes, pero, al centro de la

primera encontramos suvenires, bolsos, playeras, tazas,
libretas y pegatinas. Ademas, Oaxaca Grafico incorpora obras de creativos externos (nacionales e
internacionales), colaboran en proyectos como carpetas graficas, exposiciones y talleres.

Jaguar Print (en calle Tinoco y Palacios) taller y colectivo con fructifera trayectoria grafica, sus
integrantes Aler, Le6n Arrazola, Alberto Martinez y Acker del Valle crean y producen obras propias y
grupales, explorando técnicas como xilografia, linograbado, serigrafia, esténciles que incrustan

elementos sociales, populares, politicos ademas, las intervenciones callejeras caracterizan a Jaguar Print,

36 |Instituto de las Artes Graficas de Oaxaca.

110



usando esténciles y aerosol plasman escenas o personajes con insumos indigenas y campesinos pero
también, contenidos transgresores, satiras, criticas sociales como “Pueblo manda, gobierno obedece”.

Para las intervenciones publicas incorporan otros colectivos locales y externos, usualmente
colaboran con ASARO y URTARTE, subrayo la colaboraciéon con Gran OM (Chauiztle & Kloer
ilustracion y street art) proyecto afin fundado en Ciudad de México que, en 2018 intervino la fachada
lateral del taller, un monocromatico mural titulado “Bienvenidos a Oaxaca”, suceso que afianzoé lazos
con Jaguar Print quienes han fortalecido vinculos con creativos y proyectos analogos desde los 90’s,
sobresaliendo su densa participacion durante el movimiento magisterial de 2000.

Finalmente, Jaguar Print ademas de colaborar en “Pasaporte Grafico” ha expuesto obra grafica
en otros notables escenarios creativos, como muestra, en 2017 para el 46 aniversario de la Casa de
Cultura Oaxaquefia presentaron una muestra plastica - grafica colectiva, en 2019 integraron la
exposicion “ El Arte Grafico Contemporaneo en Oaxaca” para celebrar el XXX aniversario del IAGO
y claro, forman parte del proyecto nacional Esténcil México evento itinerante que conjunta soélidas y
emergentes propuestas de heterogéneos creativos.

Cooperativa Grafica de Oaxaca (en calle Manuel Bravo) proyecto dedicado a producir e intercambiar
grafica, tradicional, experimental, propia y colectiva, con artistas locales, invitados externos y espacios
de ensefianza; sus integrantes Federico Valdez, Cristopher Diaz y Haydee Nucamendi imparten talleres
a nifios, jovenes, adultos y consolidados creativos, también han impulsado una publicacién, encuentro

y feria grafica denominado “Guelaguetza Grafica”, sefiala un creativo integrante:

Hemos tenido varios proyectos en 2015, el primer encuentro de talleres de Guelaguetza Grafica
derivé en una publicacién, que es una pequena introduccién al movimiento grafico en Oaxaca,
pequefla, escrito por sus propios actotes, 0 sea 10sotros no escribimos, nada mas recopilamos
y gestionamos el libro, pudimos agregar aparte de estos textos introductorios pudimos integrar
al libro, a la publicacién fotografias y algunos textos de talleres que participaron con nosotros

en el 2015 en esta feria, encuentro grafico (Creativo 1., 2019).

Y para el referido evento:

Se hace una invitacion publica en las redes sociales, en este caso, que son las que mas chance

de alcance tiene, lo que més tenemos a la mano y desde la pagina de guelaguetza grafica en
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facebook poco a poco se ha ido relacionado con
muchos talleres y con muchos paises que tienen
ferias graficas del mismo tipo o en otros estados
que existen ferias graficas iguales, de esa manera
hacemos la convocatoria. ..regularmente
aceptamos todas las que llegan, en el sentido de
hasta que se cubra un limite y ya que se cubre no

podemos aceptar mas” (Creativo 1., 2019).

Los integrantes de Cooperativa Grafica han colaborado con
talleres y gestionando exposiciones en espacios como Taller
Rufino Tamayo, Casa de Cultura Oaxaquefa y recientemente,
en Taller Siqueiros — Cereso de Ixcotel, centro de
readaptacion social.

Cooperativa Grafica esta distribuido en un cuadrante,
al entrar, observamos vistosos grabados desplegados en sus
muros, de lado izquierdo exhiben ejemplares de “Guelaguetza
Grafica” y colaboraciones, al centro una amplia mesa utilizada
para ofrecer talleres, desarrollar procesos creativos o firmar
ediciones, a un costado encontramos la prensa y, debido al
intenso olor a tintas y solventes es necesario ventilar el taller,
usualmente podemos apreciar piezas tendidas en ventanales.

El Taller Artistico Comunitario (en calle Porfirio Diaz)
alberga una particular colectividad que imparte sesiones de
pintura, grabado, esténcil 'y serigraffa, gestionan
campamentos artisticos en distintas regiones del estado,
encuentros  nacionales de  esténcil,  exposiciones,
conversatorios e impulsan un taller comunitario en el
municipio San Pablo Giiila, al mismo tiempo son persistentes
sus intervenciones graficas, es constante encontrar en calles

del centro histérico grabados y esténciles con sus sellos.
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El taller fue fundado por Mario Guzman, miembro inicial de ASARO, gradualmente al colectivo
se han adherido jovenes, hombres y mujeres, interesados en abordar problematicas contemporaneas
desde las artes, enfocandose en grabado, producen obras que conjugan mensajes politicos, tintes de la
vida social, elementos indigenas, campesinos y populares, también naturaleza desde agaves, animales
como armadillos, nahuales hasta escenas rurales o vestimentas étnicas. Actualmente TAC fomenta
dialogo con otras latitudes, han presentado carpetas graficas y exposiciones con creativos colombianos
y peruanas.

En TAC concurren dos proyectos mis, URTARTE” y ARMARTE, ambos con férrea incidencia
en calles del centro histérico, sus grabados, esténciles, firmas en graffiti y pintura tifien la ciudad,
desplegando discursos como “por una educacién libre y gratuita”, “sin mujeres no hay revoluciéon”,
“ni sumisas ni obedientes, mujeres combatientes”. Particularmente, las creativas de ARMARTE
estimulan talleres de grabado en MDY, tela intervenida, introduccion a la pintura, subrayo su iniciativa
itinerante “Campamento Artistico de Mujeres”, para nifias y adolescentes oaxaquefias, siendo
Nochixtlan primer escenario en acoger un campamento artistico, las creativas desarrollaron talleres de
dibujo, grabado, juego teatral, charlas y cine-debate.

Para cerrar, las puertas del taller evocan una mixtura de pegatinas coloridas, la primer seccién
aglomera obras enmarcadas en distintos formatos, suvenires como playeras, postales, paquetes de
pegatinas y, una amplia prensa, a la derecha una pequea area con pulpo serigrafico, bastidores, racletas,
entre otros materiales, y al fondo, notamos mesas de trabajo rodeadas de placas en gran formato que
guardan tintes oscuros pues, anteriormente fueron usadas para estampar papel o tela, en esta misma
area se imparten talleres y los creativos extienden piezas recién estampadas.

Témenk Taller Galeria (en calle Manuel Bravo) escenario profesional e independiente dedicado a
producir, experimentar e impulsar arte
grafico de creativos consolidados y
emergentes, en Témenk son especialistas
del huecograbado, en consecuencia las
colaboraciones con creativos invitados
nacionales y extranjeros son afluentes

ademais, sobresale su vistosa fachada

37 Unidn Revolucionaria de Trabajadores del Arte.
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intervenida en 2017 por Aler Jaguar, un mural — esténcil que personifica una mujer con vestimenta
floral, en sus manos sostiene maices y en la parte superior, puede leerse “Mi orgullo es mi raiz, el maiz”.

Al entrar, en su primer planta apreciamos numerosos grabados en metal, una miscelanea de
tonos oscuros y coloridos, texturas, formas y tamafios, es minoritaria la presencia de suvenires y, al
recorrer Témenk se percibe un peculiar aroma a tintas, solventes, metal, al subir avizoramos una prensa
al fondo y una amplia 4rea creativa, mesas de trabajo con pruebas de color, rodillos, repisas con
variados materiales, placas de cobre, zinc y otras, distribuidas junto con libros de consulta en un pasillo,
cabe sefialar que, algunas pueden reusarse pero dependera de su aspecto pues, el minucioso proceso
de impresioén implica erosionar la placa para retener tinta en areas especificas.

Gabinete Grifico (en calle Manuel Bravo)
taller avezado en xilograffa, como en los
anteriores, sus puertas apifian vistosas
pegatinas, carteles de eventos como
exposiciones,  presentaciones  artisticas,
conciertos y claro, “Pasaporte Grafico”, al
ingresar  divisamos  suvenires, postales,
pequefios grabados, pegatinas, una mixtura de
grabados en multiples dimensiones, al fondo
una prensa, materiales y, notamos los

creativos adicionaron un tapanco para

| 3.2

desplegar mas grabados. R

Pero, debido a su profusa produccion recientemente inauguraron una extension, enfrente, donde
incorporan mas obras, suvenires, coediciones, y continuas exposiciones temporales con otros
creativos, como muestra, durante 2019 presentaron las carpetas graficas “Antologfa grafica del
erotismo”, “Calaca tilitica y grafica”, “Yope’s projects space” y en 2020 “MASCARAS”, aspecto que
subraya una fértil produccién grafica de creativos consolidados y emergentes. Adicionalmente,
Gabinete Grafico interviene calles céntricas via grabados impresos en papel que moldean aves, flores,
corazones, figuras femeninas, antropomorfas, al costado incorporan el logo del taller, bosquejando
contrastes en muros, donde también confluyen tags escritos en aerosol, carteles de eventos y

fragmentos de pintura o humedad.
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Taller 1.a Chicharra (en calle Xicoténcatl), creativos
dedicados a producir, difundir e instruir en las artes graficas con
minuciosas sesiones de xilograffa, litografia, serigrafia, siligrafia,
grabado en metal, también estimulan talleres de encuadernacion,
residencias artisticas, exposiciones y frecuentemente, reciben
creativos que necesiten instalaciones para producir gréafica.
Aunque la ubicaciéon de La Chicharra es distante en comparacion
con los talleres antes descritos ello, no minimiza su fructuosa
actividad creativa, han trabajado reconocidos creativos como
Arturo Negrete pues, poseen espaciosas instalaciones.

Al ingresar percibimos tres amplios cuadrantes, el primero
alberga heterogéneas obras y suvenires, después un curvatura
donde se lee La Chicharra, en ocasiones este punto ha sido
intervenido con murales o papel picado, abajo, encontramos mas
grafica, una anchurosa y peculiar prensa, en realce tiene el nombre
del taller y una chicharra®™, al fondo apreciamos mesas de trabajo,
estantes con materiales y plantas que rodean un ambiente creativo.

En Estampa Galeria (en calle Morelos) convergen numerosas
obras graficas y visuales, constantemente incorporan propuestas
creativas emergentes locales y nacionales, organizan exposiciones
colectivas, gestionan talleres de xilografia, acuarela, foros poéticos
y musicales, proyectando entretejer una comunidad entre

creativos y espectadores.

C3.43 - Chicharra grdfica <
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

38 Insectos también conocidos como cigarras, suelen habitar ambientes con clima templado y tropical.
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Artes graficas, factor territorial

En suma, avistamos una mixtura de escenarios donde concurren actores concretos, creativos que
matizan al taller de grafica como lugar artistico, una atmosfera politica, estética y sociocultural, que
amalgama una doble funcién, creativa al imprimir lenguajes, contenidos, significados, técnicas graficas
y, de relacion social al entretejer practicas, intercambios, cultivan relaciones que denotan su capacidad
de accién, creacion e intervencion al estimular talleres, instruir a jovenes interesados, colaborar en
procesos creativos, proyectos, exhibiciones e intervenciones callejeras, atributos que hilvanan una
grdfica local.

Envolviendo una distincion artistica y complejidad sociocultural, enraizada primero a, referentes
identitarios culturales de sus creativos, en abundantes obras estampan elementos de la vida social,
étnica y popular, como actores sociales entretejen relaciones, despliegan sus capitales, amalgaman
propuestas graficas que conllevan carga e intencién socialmente significativa, y en segundo, el
contenido medular en la grdfica local es producto de vivencias politicas de sus creadores, pues un numero
significativo de grupos sociales han experimentado coyunturas politicas, pleitos, arrestos, despojos
territoriales y simbolicos, configurando un capital politico artistico que, dota de sentido social al arte
grafico oaxaquefio.

Asi, el taller aglomera elementos socioculturales de sus actores, como productores y receptores,
en la circulacion de significados en espacios de grafica y redes sociales, constantemente proyectan sus
procesos técnicos y actividades, por tanto, el aporte conceptual proyecta interpretar los talleres como
ambientes donde se matizan, reflejan, reproducen y reafirman tintes artisticos y socioculturales,
consolidando que el arte es construccion sociocultural de la sociedad que lo constituye. Y a diferencia

del no lugar, el lugar contiene — produce relaciones sociales, los lugares-taller se interrelacionan,

entrelazan referentes de pertenencia vy y
C3.45 - Creativo y asistente.de Pasi
afiliacion sociocultural, sus actores construyen Rocio QuislgiNGliE NIgENg013)
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territorio desde las artes graficas, tornando al
centro histérico como crisol creativo
incluyendo las calles como lugares estéticos,

apropiados y en disputa.
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C4.1 - Piel urbana y cante
Rocio Quislev Valle Mejia (20



Este capitulo tiene como objetivo presentar a la calle como escaparate efimero, sustentado que las
expresiones graficas locales desplegadas por el centro histérico conjugan apropiaciones y los actores,
ostentan su capacidad de accién e intervencion, matizando la calle como escenario de exhibicion
creativa y, debido a su caracter de espacio publico confluyen modos de habitar la ciudad, permitiendo
reconocer multiples interpretaciones. Previamente se resalté al taller como ambiente reservado a
procesos creativos, en este capitulo son enlazados con particulares calles para bosquejar su tensa ilacion
con la imagen urbana y patrimonial, que condensa ordenanza estética y de espacios publicos.

Subrayo que las calles son lugares, donde los creativos presentan a un amplio pablico graficas

13

que contienen demandas y posicionamientos diversos pues “...la calle a partir de la intencién de
visualizar a las personas que lo protagonizan como agentes, esto es como sujetos que pueden actuar y
tener conciencia de su accién” (Pifia Cabrera, 2010, pag. 315). Por fines expositivos resalto
evocadoramente las calles: Macedonio Alcala, Garcfa Vigil, Armenta y Lopez, aunque apareceran otras
complementarias que, en conjunto han permitido entrever intencionalides, impacto e inclusive
transgresion™ por patte de actores creativos, colectivos y sus talleres.

Los creativos como actores sociales despliegan capitales en espacios privados y publicos, en
calles que “a diferencia de la vida domiciliaria y la actividad laboral, estarfa regida por un tipo de
normatividad invisible orientada a mantenerla despejada como ruta, y dispuesta y libre para su rutina”
(Giannini, 2004), desbordando que la calle esta dotada de 16gicas, ritmos, temporalidades, tensiones,
conflictos, elementos estéticos, es matizada y apropiada acentuando que “la vida social en espacios
publicos se caracteriza no tanto por estar ordenada... por estar permanentemente ordenandose”
(Delgado en Pina Cabrera, 2010, pag. 328).

El centro histérico delinea espacios abiertos, aglomera una pluralidad de actores, usuarios y por
ende, convergen habitares que entretejen calida o rispida recepcion a propuestas visuales expuestas en
céntricas calles de Oaxaca, donde diversos sujetos las recorren y usan, permitiendo observar que
dinteles, paredes, fachadas de casonas e infraestructura urbana como postes o sefialética son
apropiados, son confeccionados como lugares simbolicos, significativos y estéticos, escaparates
territoriales que expresan la vida colectiva, representan uso de espacios, ritmos de vida,

emosignificaciones, tensiones y disputas.

39 Tal como refiere la etnohistoriadora Itandehui Franco Ortiz en su tesis de licenciatura: El deleite de la transgresion. Graffiti y
grdfica politica callejera en la ciudad de Oaxaca (2011).
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C4.2 - Lluviosos camina
Rocio Quislev.Valle Mejia (20

Escaparates territoriales

Diariamente en el centro histérico observamos transeuntes, algunos apresurados para llegar al trabajo,

la casa, acercarse a paradas del transporte publico, otros pausadamente recorren calles para fotografiar,

por ocio o espera aunque vislumbramos otros actores, vendedores ambulantes quienes en puntos

estratégicos ofrecen frutas, artesanias, dulces, antojitos, entre otros productos y, ante esta contextura
. . , 40 P . . .

sobresale la presencia de expresiones graficas™ en distintos formatos y dimensiones, muros convertidos
“ ., . . . 41 . . ,

en lugares de exposicion, particularizando la ciudad™ con una particular y sugestiva grafica, al menos

para las miradas curiosas de poblacién local y visitante.

La calle como aquel lugar donde los creativos capitalizan sus relaciones, ostentan multiples
intencionalidades mediante minuciosas y detalladas graficas, evoca que “...la ciudad ensancha su

lenguaje, la ciudad se transfigura en galerfa que exhibe tatuajes urbanos (Licona Valencia & Gonzalez

40 Se consideran como precursores a los maestros Leopoldo Méndez, Rufino Tamayo, Juan Alcazar, Shinzaburo Takeda y Francisco
Toledo quienes incidieron directa o indirectamente en nuevas generaciones, creativos expuestos en el capitulo 3, son quienes
estan intensificando estas expresiones, siempre en correlacidn y tensién con dindmicas urbanas y patrimonialistas.

41 Aunque no es el Unico caso, por ejemplo en Ciudad de México encontramos céntricos murales, particularmente en la colonia
Roma, Condesa, Polanco, o en San Miguel de Allende los acogen hoteles, boutiques y calles.
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Perez, 2007, pag. 106). Distribuir expresiones graficas locales en calles cincelan apropiaciones,
significaciones que mezclan tintes visuales, sociales, politicos y estéticos, los creativos traspasan los
senderos del taller para transformar fachadas en lienzos que conjugan expresion y comunicacion “sus
producciones son marcas territoriales que expresan una apropiacion de la ciudad y una toma del espacio
para ser habitado” (Capasso, 2011, pag. 4).

Aunque este habitar desde las artes trastoca otros ambitos, como muestra, germinan
continuamente tensiones entre autoridades administrativas del centro histérico, locatarios, creativos y
sus intervenciones graficas, y para comprender a mayor detalle bosquejo las calles de interés,
aperturando con Macedonio Alcala, sendero evocador para actores locales, turistas, instituciones,
espacios de servicios y ocio, continuando con otras calles adyacentes al Zécalo y ex convento de Santo

Domingo de Guzman.

Mdfé’dOﬂZ.O A/m/ai \ C4.3 - Festejo oaxaquerio
Rocio Quislev Vall

Popular entre locales y turistas
como “e/ andador turistico”, aglomera
abundantes tiendas de artesanias,
textiles,  restaurantes, terrazas,
mezcalerfas,  hoteles, agencias
turisticas,  galerfas  de  arte,
comercios fijos, ambulantes vy,
usualmente  divisamos  festivas

calendas, sobresaliendo en julio

convites, elogiados desfiles de
delegaciones que integran ambas funciones de Guelaguetza y recientemente han incorporado una
muestra de carnavales de los Valles Centrales. También concentra museos, escuelas, jardines e iglesias
como Sangtre de Cristo, ex convento de Santo Domingo, jardin Botanico, Labastida, Carbajal, la escuela
primaria Benito Juarez, jardin de nifios Sor Juana Inés de la Cruz, el Instituto de Artes Graficas de

Oaxaca y el Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca.
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C4.4 - Momentos de espera y encuentro
Rocio Quislev Valle Mejia (2017)
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En adiciéon calle Macedonio Alcald reune
significativos puntos de reunion, espera o encuentro
para actores locales, como muestra, el atrio de la
iglesia Sangre de Cristo y las jardineras de Santo
Domingo, a su vez esta calle recibe especial atencion
de instancias gubernamentales, confluyen varios
factores como accesibilidad peatonal, sus usuarios
transitan sin inconvenientes vehiculares, aspecto
importante para locales y visitantes. Visualmente la
calle ensancha coloridas fachadas, detalles coloniales,
en cantera, ventanales de herreria, entre otros
elementos que engalanan un particular entorno que
aspiran conservar, redoblan esfuerzos por mantener
una imagen estética, convirtiéndola en prioridad.

Pero, en simultineo se entrecruzan
particulares graficas intervenidas en singular y
colectivo por puntos estratégicos, grabados de
multiples dimensiones desde centimetros hasta
metros, impresos en papel que moldean tonalidades
negras, grises, otros afladen colores, combinan
imagen con texto, esténciles y graffitis extendidos
por la noche en paredes de edificios y casonas de la
referida  calle  (atributo  distinguido  como
intervenciéon que detallaré mas adelante), son

vistosos, detonadores y evocadores, mayormente

contienen mensajes politicos referentes a grupos étnicos, racismo, critica al sistema neoliberal, a

megaproyectos mineros, edlicos, desaparicion de lideres sindicales, ambientalistas y recientemente, se

ha incorporado la 6ptica feminista.
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Armenta y Lipex

Contigua al Zoécalo, alberga el edificio central de la
seccion XXII del Sindicato Nacional de Trabajadores
del Estado, organizacion sefialada por sus constantes
manifestaciones, uso de barricadas para evitar acceso
vehicular o paros indefinidos, montaje de taquillas
improvisadas que ofertan boletos de autobus Oaxaca -
Ciudad de México y venta de peliculas, documentales,
musica y libros al interior del edificio. En esta calle son
persistentes trazas de pintura en aerosol, grabados,
esténciles cuyos contenidos evocan posturas afines a la
nombrada “Yucha popular y magisterial”.

La Unién Revolucionaria de Trabajadores del
Arte, URTARTE, es un colectivo que detona
constantes intervenciones graficas en calle Armenta y
Lopez, cultivando una férrea figura de resistencia social
y cultural, en dicho colectivo participan miembros del
Taller Artistico Comunitario, Arte Jaguar, ASARO vy
otros creativos interesados en transformar calles en
lienzos, plasmando  sugestivas metaforas que
vislumbran burlas, caricaturas y satiras locales e
internacionales, en sus grabados y esténciles enuncian:
“Pueblo manda, gobierno obedece” o “INE, no desviaras, no
lavaras”.

En esta calle los usuarios son distintos a los de

Macedonio de Alcald, observamos transeuntes,

C4.6 - Esténcil sobre facha
Rocio Quislev Valle Mejia (20:

C4.8 - Esténcil Jaguar Pr
Rocio Quislev Valle Mejia (20:

Sy a2

docentes y oficinistas que acuden para realizar tramites, participar en reuniones o paros indefinidos,

por lo que avizoramos lonas extendidas, casas de campafa, huacales para evitar el paso, también

vendedores ambulantes, bancos, comercios como zapaterias, restaurantes, bafios publicos y alrededor
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hoteles, pero debido a la constante tensiéon que germina en Armenta y Lopez para algunos actores
representa una cuadrante ruidoso, sucio, desordenado, inseguro o peligroso.

De las primeras calles expuestas es notorio un contraste, ambas son referentes céntricos pero se
distinguen por su confluencia de actores y multiples lecturas respecto a mensajes graficos expuestos, a
diferencia de Macedonio Alcala en Armenta y Lépez su ambiente continuamente en tensién permite
mayor apertura para plasmar graffitis, grabados y esténciles, aunque en los siguientes subapartados

incorporo otros atributos como deterioro arquitectonico.

Avenida Independencia

Este lugar aglutina un importante flujo
vehicular, conecta al noroeste con calzada
Madero y al este con boulevard Eduardo
Vasconcelos, debido a su extensién, interesa
el tramo aledafio al Zoécalo y Alameda de
Leon, area que retne bancos, tiendas de ropa,
zapaterfas, hoteles, restaurantes, comercios
fijos, ambulantes, también el Museo de los
Pintores Oaxaquefios, inmuebles de la
Universidad Auténoma Benito Juarez de
Oaxaca, el teatro Macedonio Alcala vy
enseguida el Centro Cultural San Pablo.

Por esta avenida se transita para trasladarse de un punto a otro, de manera vehicular o peatonal,
resaltando su importancia al dividir y organizar la traza de céntricos cuadrantes, en banquetas
encontramos comercios ambulantes que ofrecen raspados, frituras, golosinas, textiles, elotes, esquites
entre otros productos, ademas, concentra espacios de interés para locales y turistas, inmuebles que
engalanan fachadas de cantera de verde, otros son coloridos y en su mayora cuentan con pequefias
insignias rojizas, identificandolos como ““nmuebles catalogados” segun lineamientos del Instituto Nacional

de Antropologia e Historia, sede Oaxaca.

C4.9 - Tarde soleada en la Alame
Rocio Quislev Valle Mejia (20
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C4.10 - Intervencion sobre muro desgasfbdo s e L C4.11 - Intervenciones latera
.~ Rocio Quislev Valle‘Mejia‘(2018) b I k2 Sl : Rocio Quislev Valle Mejia (20

A pesar de atesorar lineamientos para
conservar inmuebles histéricos, podemos encontrar
a lo largo de avenida Independencia casonas
deterioradas®, evidenciando huellas del tiempo,
falta de mantenimiento expresada en desgastadas
puertas de madera, ventanales rotos, paredes
agrietadas, adobe inclinado, pintura desgastada,
convirtiéndolos en marcos idéneos para realizar
intervenciones graficas, los creativos plasman su
lenguaje visual tornando estas casonas en lugares de
grafica, reflejando aquellas capas de la piel urbana,
sobresalen grabados en tonalidades oscuras que
contrastan con el colorido ambiente.

Por ejemplo, contiguo al Museo de los
Pintores Oaxaquefios, resaltan grabados impresos
en papel que retratan corporalidades femeninas,
machetes acompafiados de una hoz y martillo y en
la parte inferior, la firma del colectivo URTARTE,
debido al uso de papel estas graficas pueden notarse

4

incompletas, algunas son deterioradas por

CA4.44 - Desprendiernie
Rocio Quislev ValleiMejia (2019)

condiciones climaticas, sol o humedad, otras son

42 Sefialo un inmueble adyacente al Museo de los Pintores Oaxaquefios, su fachada expresa deterioro a causa del tiempo,
humedad y salitre en sus aplanados, puertas e incluso su cornisa de madera, poniendo en riesgo a transeuntes, por ello,
asociaciones civiles han optado por colocar las siguientes leyendas: “iPrecaucion! Inmueble en mal estado” o “jPeligro! En
cualquier momento puede caer un pedazo de marquesina, cuida tu vida”.
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despegadas por transeuntes y regularmente se sobreponen tags, en estos inmuebles es minoritario

encontrar avisos de “pintura no autorizada”, incide una condicién transgresora que los creativos

capitalizan, cobra mayor relevancia ante lineamientos de instancias que salvaguardan el patrimonio

pero también, germinan agrado o rechazo de actores locales y turistas que recorren la ciudad.

Murguia

(13

Entre las calles adyacentes al “corredor
turistico” ubicamos Murguia, que aglomera
restaurantes de autor, mezcalerias, galerfas de
arte, hoteles, tiendas de artesanfas y disefio,
viviendas, comercios y puestos ambulantes
instalados en esquinas que ofrecen dulces,
elotes, esquites o marquesitas, quienes
recorren esta calle son principalmente locales

que laboran en los espacios mencionados, y

turistas que buscan espacios de ocio, para

C4.12 - Tranvia por calles céntricas
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

comprar, comer o descansar, ademas, no esta permitido el acceso vehicular pesado, autobuses y trailers,

observamos taxis, autos particulares o tranvias turisticos.

Aunque en esta calle los inmuebles comerciales gozan de constante mantenimiento,

encontramos casonas deterioradas que por el paso del tiempo y constante actividad sismica, percibimos

muros que comienzan a desprenderse, en consecuente personal de proteccion civil instala cercados o

cintas amarillas con la leyenda “precaucion’

Decenas de inmuebles acordonados, un turbio olor a tierra y peligro se mezclan en las calles

del Centro Histérico de Oaxaca... las fachadas de los imponentes caserios de adobe se

muestran roidos. Las grietas abren heridas de los habitantes, quienes aseguran estar en

constante riesgo por las dificultades que atraviesan para dar mantenimiento a sus inmuebles.

13

. se cay6 parte del aplanado, en la calle si esta peligroso... esperemos tener apoyo de las
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autoridades para componer esa parte, porque es un riesgo que la gente pase por ahi” (Lopez,

2017).

Tales muros son apropiados para convertirse en lienzos, se plasman graffitis o paste #p, una estética
llamativa que entremezcla imagenes, texto y resaltes en colores vibrantes, pueden ser esténcil, collages,
impresiones digitales sobrepuestas que se adhieren a una superficie, su circulacion pretende generar un
dialogo entre imagen — espectador. En relacion al paste up, existen un sinfin de representantes creativos
alrededor del mundo, en Oaxaca destaca la propuesta de Efedefroy, quien ha construido una estética
particular, impresiones digitales que sobrepone a manera de collage, fusiona coloridas imagenes de
Maria Félix, pasando por Jorge Negrete hasta Kurt Cobain, resultando una hibridacién entre cultura
popular y por art, distanciando su contenido de inconformidades sociales.

En la propuesta de Efedefroy encontramos
i C4.13 - Efedefroy y tag sobre Idmina

Rocio Q@RS MalSRE=T2019) obras coloridas, otras a blanco y negro que

contrastan o armonizan con el céntrico paisaje,
sus paste up gozan de reconocimiento local y
turistico, diversos curiosos buscan fotografiarse
con estas expresiones, siguiendo el testimonio

del creativo, el uso de papel descansa en

|

proteger inmuebles, ademas es facil removerlos

i

i ‘ | de fechadas y aplanados, a pesar de ello, sus

obras han sido suspendidas en repetidas

ocasiones. En un caso contrario, se observé una

cerca de ldmina instalada para proteger a
transeuntes del desprendimiento de un aplanado de adobe, donde trazaron graffitis y enseguida el paste
up “nosotros los intensos” incorporando la firma del creativo, y a pesar de las condiciones del inmueble, a

diario los transeuntes buscaban fotografiarla.
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José Maria Morelos

La calle Morelos, referida asi por locales, es
intermedia al Zécalo y Ex Convento de Santo
Domingo, conecta al este con Divisiéon Oriente
y al oeste con dos calzadas, de la Republica y
Eduardo Vasconcelos; son locales, turistas y
mujeres comerciantes® usuarios que concutren
esta calle, una via comercial que retne locales
diversos como estacionamientos, hoteles,
salones de belleza, opticas, cafeterias, pastelerias,
zapatearifas y tiendas de artesanias, al igual que en
calle Murguia es negado el transito de autobuses,
solo permiten vehiculos que abastecen agua
potable a viviendas y establecimientos
comerciales.

Interesa destacar la esquina con calle 5 de

mayo donde concurren restaurantes, hoteles e

C4.14 - Céntrico atarde
Rocio Quislev Valle Mejia (20:

inmuebles de la Facultad de Arquitectura UABJO, este cuadrante acoge una mixtura especial de

expresiones graficas locales acoplando papel, graffiti y esténciles en aerosol. En 2018 entre

construcciones coloridas y detalles en cantera resaltaba un collage de texturas compuesto por grabados

en papel con demandas sociales “porque algun dia llegara la paz para todos...”, el rostro de Emiliano

Zapata, esténciles que reflejaban la figura de un niflo, personajes hibridos, un policia y un diablo.

Grafica en pequeno y gran formato, plasmadas con pintura en aerosol, firmadas por los

colectivos URTARTE vy Jaguar Print, aunque al fondo podfan notarse tags de graffiteros, carteles de

difusion cultural, capas de pintura que revelan anteriormente han retirado expresiones similares, marcas

de humedad pues, la pintura y grabados adheridos con engrudo comenzaban a desprenderse,

ensanchando capas de piel urbana articulando una ... propuesta estética... en paredes que reflejan la
q ]

43 Sus puestos se componen por una(s) silla(s), huacales y una mesa donde ofrecen productos como fruta, téjate, nicuatole, dulces,

tamales, tortillas o tlayudas.
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complejidad de su produccién, en donde
intervienen estilos, colores y signos procedentes de
diferentes  habitats  significativos y  grupos
identitarios (Licona Valencia & Gonzalez Perez,

2007, pag. 104)”.

Porfirio Diaz,

Aqui localizamos viviendas, miscelaneas, paleterias,
cafeterfas, espacios alternativos como Made in
Oaxaca o La Nueva Babel, bares, hostales,
boutiques de disefio textil, centro comunitario Casa
de la Ciudad, la iglesia del Carmen Bajo y claro,
sobresale una singular presencia de talleres graficos.
Los actores que encontramos son locales y turistas,
quienes la recorren para llegar al trabajo, vivienda,
hospedajes, bares o para fotografiar atractivas
fachadas, en 2017 muchos curiosos buscaban
retratar la fachada del Ojo Peludo, intervenida con
una caligrafia de Retna, reconocido por fusionar
trazos hebreos, arabes y egipcios aunque, por el
matiz effmero de estas expresiones fueron
adhiriéndose trazos de otros creativos.

También adiciono a Espacio Zapata, uno de

los tres talleres que ostentan vistosos muros junto

%.17 - Paste up y transetnte | il
BROCio Quislev Valle Mejia (2018) |l & ||

i

C4.18 - Retna en Oaxaca

__Rocio Quislev Valle Mejfa (2017)__———""

4.16 - Transetintes y grdf

Rocio Quislev Valle Mejia (20

A ll (4

con Siqueiros Taller — Galerfa y Taller Artistico Comunitario, como muestra durante 2019

confeccionaron multiples intervenciones, revelando capas de pintura, figuras hibridas, graffiti y, el

desgaste del aplanado reflejaba una mixtura de intencionalidades graficas, contenidos que trazaban

disputa por la calle. Ese mismo aflo, numerosos transeintes pudieron avistar una significativa
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C4.19 - Fachada TAC x ARMARTE

cio Quislev Valle Mejia (2019)

intervencién del colectivo ARMARTE, se representdé un rostro femenino rodeado de flores y
simbolicamente distribuyeron cruces con nombres de mujeres victimas de feminicidio, incorporando
la demanda “ni una menos, justicia, ni perdén ni olvido”.

A finales del afio el TAC colaboré con Aler Jaguar, especialista del esténcil, produjeron grafica
impresa en papel siendo principal, la personifaciéon de un violinista mixteco en gran formato y, en la
parte inferior pequefas graficas humoristicas alusivas a policias, contrastando con un vibrante fondo
azul, convirtiéndola en foco de atencién para miradas curiosas, aspecto que puede notarse en redes
sociales de creativos, despuntando un entrecruzamiento de intencionalidades y lecturas para estas
expresiones. Contiguo al TAC notamos a Siqueiros Taller - Galerfa como he referido, es ambiente
creativo de Yescka quien continuamente colabora con creativos invitados, nacionales y extranjeros.

En 2015 fue intervenida la fachada de Siqueiros por el grabador y artista urbano Carlos Soto
conocido como Xchams, durante el primer encuentro de Esténcil México plasmé un colorido rostro
femenino que pudo apreciarse poco mas de dos afios y, para 2019 la fachada incorporé obra de Yescka,
piezas de madera que figuraban un rostro | P Precencis I

. . , » i i A M
femenino y otro masculino. Como refeti, en los (g "° UTEER e &

talleres convergen relaciones sociales, circulan /\/i
propuestas de otras latitudes y cifien ilaciéon conla  §
calle, que por la noche concentra una dinamica M
ladica pues, retne espacios nocturnos, cafés y

bares donde conviven locales y turistas.




C4.21 - Azules urbanos
Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

Mannel Garcia Vigil**

Es calle contigua a Macedonio de
Alcali e interesa resaltar una fraccién
que alberga restaurantes, hoteles,
estacionamientos, bancos, escuelas y
en una esquina, el Museo de los
Pintores Oaxaquefios, visualmente
desde este angulo se aprecia la Alameda de Ledn, la Catedral de Nuestra Sefiora de la Asuncion y al
fondo, el Zécalo. Los principales usuarios son actores locales que trabajan o estudian en el centro
histérico incluso, algunos cuentan con sus viviendas en esta zona.

También observamos turistas que transitan por fines diversos, como recorrer la ciudad para
fotografiar el paisaje arquitectonico, coloridos detalles, escenas cotidianas, comer en algun restaurante

o simplemente de paso para dirigirse a otro sitio, ellos:

. se detienen, miran, leen y observan el entorno urbano. Los turistas se encuentran en
situacién de contemplacién y asombro, se permite disfrutar la ciudad en una actividad
consciente, se ubican en el espacio para conocetlo, atesoratlo en la memoria, porque los
detalles, las historias, los olores y colores de la ciudad los inunda y de alguna manera poseen.

(Licona Valencia & Urizar Pastor, 2013, pag. 87).

Desde otro angulo, observamos a comerciantes ambulantes quienes a diferencia de los turistas, usan la
calle como lugar de trabajo, se apropian de banquetas, entradas de inmuebles, esquinas, sus puestos
son via para generar ingreso econdémico, encontramos comerciantes varones que ofrecen boletos de
loterfa, periédicos y mujeres que colocan improvisados puestos, con huacales o cajones de madera,
ofrecen tlayudas y tortillas que guardan en canastos sobre una silla, otras mas productos de limpieza
como esponjas, estropajos o cepillos.

A este entorno se suman colores y texturas de graficas locales, grabados y esténciles que

sobresalen en el paisaje urbano debido a sus contrastantes tonalidades y enunciaciones, trasluciendo

44 Fue gobernador de Oaxaca en 1920 a 1924, participé durante la Revolucidn apoyando a Francisco I. Madero y fue fusilado el 14
de abril de 1924.
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latentes problematicas locales, por ello, ambiciono matizarlas como intervenciones que engloban un
lenguaje visual, mezclando multiples formatos, tamanos, caracteres y figuras, animales hibridos y
realistas, personas, personajes, escenas u objetos que usualmente son acompafiadas con texto,
conformando un lenguaje que denota una marca en el lugar, reafirmando una presencia y reconociendo

que de:

... lo visual, su jerarquizacién como instancia superior en la representacién iconica, no exige
que desaparezca la escritura, el lenguaje verbal, sino que implica una funcién lograda, la estética,

que hace de la palabra imagen (Silva, 2006, pag. 22).

Las principales expresiones graficas son graffitis, pegatinas, murales, grabados y esténciles, como he
sefialado las dos ultimas permitieron entrever la incidencia de creativos, sus expresiones graficas en
Muros SON una rfecurso para ocupar y estar
en el lugar, particularmente los grabados son
un tipo de lenguaje en la ciudad que,
evidencia una efervescente propuesta
colectiva que incorpora elementos de la
social y popular local, elementos globales
que son apropiados y anclados al crisol

oaxaqueno.

C4.22 - Escaparate urbano
Intervenci()n Rocio Quislev Valle Mejia (2019)

En este apartado preciso lo que distingo
como intervencion, proceso que enmarca un
suceso y accidén temporo - espacial donde
creativos, en singular y colectivo, plasman

grabados, esténciles y graffitis que




amalgaman un lenguaje visual en céntricas calles, intervenciones en variadas dimensiones que
entremezclan tonalidades oscuras, coloridas, otras incorporan explicitas demandas, metaforas,

13

personajes cotidianos, imaginarios e hibridos, delineando que “...en una ciudad lo fisico produce
efectos en lo simbdlico: sus escrituras y representaciones. Y que las representaciones que se hagan de
la urbe, de la misma manera, afectan y gufan su uso social” (Silva, 2006, pag. 13)

Siguiendo las narrativas de los actores protagonistas, en los siguientes parrafos desgloso
componentes que revelan apropiaciones, no libres de tension y disputa, son fachadas de casonas

deterioradas, inmuebles catalogados e institucionales, calles donde los creativos extienden contenidos

visuales que expresan pensares, sentires y actuares colectivos que dinamizan la grdfica local. En

consecuencia, identifico dos sendas de intervencién 3

C4.45 - Mixtura y contraste

R . Rocio Quislev Valle Mejia (2018
publica, la nocturnidad y contexto marcha, ambas . ° a iia

escenifican la calle como lugares estéticos, politicos,
sociales y de protesta, por ejemplo, intervenciones
realizadas para rememorar sucesos de 2006 o “tomar la

calle” durante manifestaciones.

1a nocturnidad

Realizar intervenciones involucra una organizacion y
gestion colectiva, previamente los creativos se reunen
en designados talleres para intercambiar ideas,
contenidos, dimensiones, proponer horarios, cémo
trasladar las piezas, contemplar recursos como
engrudo, plantillas de esténcil, latas de pintura, entre
otros; después adectian comisiones para producir las
graficas, unos trabajan en las placas, otros entintan e

imprimen, incluso ostentan sus procesos creativos

C4.24 - Nocturnidad oaxaquefia
Rocio Quislev Valle Mejia (2020)

difundiendo  variadas  fotografias,  videos 'y

transmisiones en vivo en redes sociales.
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Anticipadamente estudian las calles, contemplan aspectos cémo concurrencia peatonal,
vehicular, vigilancia nula o constante, iluminacién, condicién y textura de los muros para contemplar
recursos adicionales como escaleras, cubetas, rodillos, cepillos, ya que las graficas son proporcionales
al volumen de la superficie, finalmente subrayo que describo intervenciones realizadas sin aprobacioén
previa aunque, en ocasiones los muros pueden ser concedidos. Ensamblar trazos estéticos, politicos y
culturales en muros conlleva creatividad y cohesion colectiva, al seleccionar fachadas los creativos
dimensionan proporciones para las graficas, consideran las condiciones del lienzo publico como

puertas, dinteles, marcos de ventanales, capitalizar sus habilidades técnicas para embonar grafica en

voluminosas areas.

C4.25 - Memorias latentes Los creativos se reunen cuando
ocio Quislev Valle Mejia (2019)
numerosos comercios han cerrado y es
reducido el flujo transeunte y vehicular,
como muestra en julio de 2016 ASARO® por
la. noche adhiri6 detallados grabados
impresos en papel que, emulaban rostros de
personajes  masculinos  desaparecidos,
esténciles en tonalidades oscuras
acompafiadas de expresiones como “{14 de
junio ni perdén ni olvido!”, “13 afios y el
asesino sigue suelto, circel a URO™ y, con
pintura en aerosol trazaron demandas que enunciaban “ni perdén ni olvido”, “héroe”, “killing” y
“justicia Azarel Galan Mendoza”.

Como he precisado en 2006 estallé un conflicto magisterial, en mayo la secciéon XXII entrego
un pliego petitorio al gobierno en turno, y ante nula respuesta desembocaron una serie de marchas,
bloqueos, toma de dependencias gubernamentales, bancos, radiodifusoras, instalaron un plantén en el

Zocalo y alrededores pero, el 14 de junio ocurrié un suceso coyuntural cuando policias federales

efectuaron un desalojo, ocasionando decesos. A mas de diez afios la seccion XXII realiza marchas

45 La Asamblea de Artistas Revolucionario de Oaxaca es uno de los colectivos mas constantes en el ambito de intervencidn.
46 Ulises Ruiz Ortiz fue gobernador de Oaxaca de 2004 a 2010y en 2006, fijé una posicidn politica contraria a la seccidén XXIl aspecto
que desembocé un arduo conflicto.
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conmemorativas y colectivos como ASARO vy

Jaguar Prfint participes del movimiento, han

instruido e incorporado mas creativos afines.
Para 2019 la calle M. Garcfa Vigil también

fue intervenida con extensos grabados y esténciles

para conmemorar los evocadores acontecimientos
de 2006, sus detallados grabados, tonalidades oscuras y posicionamientos resaltaban en el paisaje
urbano que, bajo la éptica de otros actores estos lenguajes visuales fueron enlazados con descuido y

dafo al patrimonio arquitecténico, multiples notas de periédicos locales refirieron lo siguiente:

... las pintas ahi estuvieron a la vista de propios y extrafios, desde finales del mes de junio, antes
de las festividades de los Lunes del Cerro (la Guelaguetza), pero nadie de los directivos del
MUPO se preocup6 ni se intereso, pese a ser su responsabilidad, el borrar, despintar o tapizar
las pintas aparecidas en el céntrico edificio...lo que indica y demuestra la irresponsabilidad,
indiferencia, desinterés... de cuidar y mantener el inmueble en condiciones, sino buenas,

cuando menos regulares (Catillejos Avila, 2019).

El mismo afio entre calle Macedonio Alcala y Morelos se registraron graficas similares, que
representaban el rostro de Emiliano Zapata con maices en sus manos, mujeres campesinas con rostros

cubiertos, armadas, siluetas policiacas con rostros de politicos y animales, acompafiadas de las

RN W $
CA4.27 - Trazos politicos-graficos
L Rocio Quislev Valle Mejia (2019)
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expresiones “sin mujeres no hay revoluciéon”, “por una educacién libre y gratuita” y otras con pintura

2

en aerosol enunciaban “Samir vive”, “alto a los megaproyectos de muerte”, “j14 de junio, ni perdon,
ni olvido! jcarcel a Ulises Ruiz!, entre otras, firmadas por ASARO, ARMARTE y URTARTE.

Con lo anterior, interesa destacar como los actores se apropian, significan y enmarcan elementos
politicos, culturales y artisticos en sus intervenciones graficas, retomando a Veroénica Capasso estudiosa

argentina del espacio publico y practicas artisticas, concuerdo en que:

... las manifestaciones artisticas realizadas en el espacio puiblico, no se insertan en él de forma
natural sino que lo hacen de manera disruptiva en el sentido que en muchas ocasiones lo hacen
en lugares no esperados, con técnicas o mecanismos que apelan a...despertar el interés,
curiosidad, preguntas, cuestionamientos...se producen apropiaciones y formas de habitar el
espacio tanto por parte de los productores de arte como de los espectadores, los cuales en

muchas ocasiones tienen un rol activo (Capasso, 2017, pag. 480).

Aunque los creativos usen papel en sus intervenciones, los contenidos y uso de pintura en aerosol
estimulan roces con otros actores que también habitan y significan el centro histérico, la presencia de
grdfica local es sefialada como acto vandalico o dafio a
inmuebles  patrimoniales, encausando  tensiones
territoriales, pues la ciudad aglomera practicas,
relaciones y apropiaciones de heterogéneos actores.
Aunque en simultaneo las calles intervenidas son
provocativas, despliegan asombro y constantemente
son fotografiadas, trascendiendo los publicos y espacios

selectos, como museos, galerfas o colecciones privadas.

e C4.29 - Grdfica femen
Contexcto marcha ‘ uislev Valle Meja (20

Los siguientes parrafos delinean intervenciones
realizadas durante manifestaciones y, empleo como

referente al Taller Artistico Comunitario que alberga




una significativa propuesta femenina, al colectivo ARMARTEY, creativas que frecuentemente
intervienen la ciudad y en su particular grafica figura la mujer rural, campesina, decolonial y ademas
han estrechado lazos con creativas latinoamericanas, finalmente, entre sus multiples actividades
destaco su intervencion realizada en el marco del Dia Internacional de la Mujer.

Semanas previas al 8 de marzo de 2019, ARMARTE divulgd en redes sociales la convocatoria
“Grafica por las Mujeres” dirigida a creadoras, artistas y colectivos afines para participar en la
elaboracién de piezas graficas individuales y colectivas bajo las tematicas: victimas de feminicidio,
mujeres desaparecidas y luchadoras sociales; en la convocatoria especificaron medidas para las piezas,
fechas de recepcién, subrayando que TAC dispondria sus instalaciones y que las obras, serfan
desplegadas durante la marcha.

Posterior a la recepcion de propuestas, la siguiente etapa reunié procesos creativos e impresiones
colaborativas, TAC albergd una particular atmosfera creativa, mujeres realizando bocetos, otras con
gubias en mano trabajaban placas de MDF que ARMARTE facilit6 y debido a la diversidad de medidas,
algunas entintaban placas pequefas y otro grupo las obras de mayor proporcién, pero en conjunto

posicionaban papel o tela sobre la prensa para estampar ademas, publicaron un registro visual en sus

redes sociales.

ARMARTE produjo lucidos grabados
en papel y tela, sobresalian dos largos
banderines donde personificaron una mujer
con vestimenta revolucionaria (sombrero de
ala ancha, escopeta entre las manos y
carrillera en pecho) rodeada de flores y a la
derecha, el seudonimo del colectivo, cabe
sefialar que la placa forma parte del taller y
ha sido reusada, en 2020 produjeron
nuevamente grabados en papel seguidas de

otras graficas que fusionan imagen con texto

47 Algunas integrantes de ARMARTE cuentan con formacion artistica, otras aprenden al interior del taller mediante sesiones y
colaborar en proyectos.
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y, aunque brotaron por motivo del Dia Internacional de la Mujer, en el taller encontramos souvenires
con disefios similares.

En los grabados sobresalian expresiones como “sembremos rebeldia hasta cosechar libertad”,
“contra la crisis y la precariedad jcompafiera! luchemos en unién” que fueron esparcidas por las calles
de Oaxaca capital, durante el recorrido varias creativas llevaban sus obras impresas, engrudo, rodillos,
guantes, pafios que permitieron limpiar superficies para desplegar graficas sobre muros, algunas
cargaban mochilas con latas de pintura pues, durante el contexto marcha es propicio graffitear, a
diferencia de otras ocasiones que he puntualizado.

Durante la marcha numerosas calles fueron tatuadas con grabados en papel, graficas que
figuraban el rostro de una mujer zapatista rodeada de flores y enseguida, demandas escritas con aerosol
“mujer rompe las cadenas de lo indiferente” junto con la firma de ARMARTE, dias posteriores las
creativas recorrieron algunas las calles para enriquecer su registro fotografico en redes sociales aunque

en paralelo, los periédicos locales también bosquejaron lecturas sobre el suceso:

... Ahora, de parte de mujeres diversas, desde las que se asumen feministas hasta las que no,
de aquellas que pugnan por la despenalizacion del aborto o las que no estan de acuerdo, pero
que coincidieron en la demanda por el derecho a sus vidas. ..desde la tarde del pasado domingo,
las graficas pegadas a las paredes con un tipo de papel menos resistente a la intemperie se
mantiene en diversos inmuebles de la avenida Morelos, de la calle Garcia Vigil y otras aledafias

o parte del Centro Histérico de la ciudad (Mejia, 2020).

Lo anterior permite dimensionar que la calle, desde su atributo como espacio publico, suscita variadas
funciones, protestar o graffitear son formas de ocupar la calle pero también, son actuares que durante
manifestaciones despliegan fricciones con otros actores y desde su Optica, tales practicas trasgreden los
bienes materiales y en ese sentido, subrayo que “cada colectividad no sélo decide los momentos para
realizar sus practicas sociales...la asiduidad de las practicas sociales quiza una de las caracteristicas mas
importantes del tiempo, pero ésta no se pude entender sin indagar el sentido que le dan las personas
al tiempo” (Licona Valencia & Urizar Pastor, 2013, pag. 98).

Las manifestaciones invitan a pensar ritmos y temporalidades, coincido con Licona Valencia y
Urizar Pastor (2013) al reflexionar temporalidades cotidianas, ciclicas y extraordinarias que exalta la

ciudad, para el tiempo ciclico oaxaquefio las temporalidades esperadas y previstas son la Guelaguetza,
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Semana Santa, Dia de Muertos y marchas conmemorativas e icénicas del acontecer local.

Cotidianamente coexisten dias “de calma” y “de caos”, los primeros reflejan fluidez en calles, ocio los

fines de semana, meses como enero o febrero representan un ritmo pausado y, aunque lo segundos

son ligados con una temporalidad extraordinaria, en Oaxaca los “dias de caos” no solo revelan

congestion vehicular, también constantes bloqueos, marchas, plantones y férreas intervenciones

graficas.

En concreto, la calle adquiere valoraciones
simbdlicas, politicas, sociales y culturales, son
matizadas con lenguajes visuales en distintas
temporalidades, sea durante la noche o en fechas
iconicas ambas irrumpen el ritmo de la ciudad,
siendo el Estado foco de ctitica, los contenidos
visuales engloban demandas e inconformidades que
entretejen relaciones comunicacionales mediante
satiras 'y metaforas, ademds las intervenciones
visuales provocan reacciones, algunos se identifican,
fotograffan 'y otros mas ansfan removerlas,
poniendo en tension habitares.

Los actores ensamblan sus formas de
produccién grafica y despliegan distintos capitales
socioculturales ante sucesos como, el Dia
Internacional de la Mujer proyectando una
efervescente  participacion  femenina y, en
intervenciones conmemorativas  referentes  al
“desalojo magisterial” (14 de junio de 2006) aunan
contenidos que trazan memorias, sentires, rencores

y descontentos latentes, por tanto, los creativos

alle Mejia

ate territorial 2
et |

imprimen emosignificaciones, entretejen lugares simbolicos relativos al 2006. No obstante en Oaxaca

como ciudad patrimonio, se regulan espacios publicos, por ello ofrezco un sintético acercamiento.
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Reglamentacion y conflicto

A raiz del reconocimiento mundial como patrimonio, el centro histérico de Oaxaca representa un
espacio privilegiado, donde es latente preservar la cultura, historia e identidad urbana y, en términos
locales — globales es elemento vital del crecimiento econdémico, en consecuente existen lineamientos
de conservacion que son renovados por cada administraciéon en turno, por ejemplo el Art. 50 del Plan

Parcial de Conservacion elaborado durante el periodo 2017 a 2018, refiere que:

Las pinturas que se apliquen en las fachadas dentro del perimetro del Centro Histérico deberan
ser preferentemente colores a cal, o cualquier pintura en acabado mate. Se utilizaran un maximo
de dos colores, uno para el muro y otro para el rodapié y los enmarcamientos, el color para los
elementos de herrerfa serd negro mate o verde oscuro en los casos de la arquitectura del siglo

XIX (Honorable Ayuntamiento de Oaxaca de Judrez, 2017).

Asi, en la poligonal declarada patrimonio arquitectonico se evita colocar anuncios publicitarios
llamativos, por ejemplo, los locatarios deben prever usar logotipos luminosos, fosforescentes, que
obstruyan la acera, han de cumplir medidas, materiales especificos y tienen que adecuarse al tipo de

construccion que también, es sefialada por el Plan de Conservacion, despuntando una permanente
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tension entre actores, instancias y dindmicas patrimonialistas
donde se suman las expresiones creativas extendidas por la
ciudad.

Como referente en 2015, el colectivo Lapiztola plasmo
un mural - esténcil en memoria de Alberta “Bety” Carifio™ en
una colorida fachada del Museo Belber - Jiménez", Lapiztola
representé una nifia vistiendo un huipil, entre sus manos
sostenfa un corazoén y en la parte inferior fueron moldeadas
coloridas flores y, sobresalia la frase “sembremos suefios y
cosechemos esperanza” fragmento del trascendente discurso
de “Bety” Carifio, debido a la cualidad estética de Lapiztola,
dias siguientes circularon numerosas fotografias en redes
sociales que reflejaban diversas interpretaciones circundantes a
esta intervencion grafica.

Pero en contraste, las autoridades municipales colocaron
el rétulo “pintura no autorizada” y prontamente fue retirada,
ante el suceso Lapiztola reprodujo y trasladé esta obra, en
formato menor, al patio del Instituto de las Artes Graficas de
Oaxaca ademas, en plataformas virtuales transitaron una serie

de noticias donde el colectivo manifesto su inconformidad:

Después de un estire y afloje con las autoridades y
sus limitaciones lamentablemente no pudimos
rescatar la obra, explicaron en la red social, en

referencia a la obra inspirada en la activista Alberta

4.34 - Lapiztola, intervencion pub.
T Rocio Quislev Valle Mejia (20

“Bety” Carifio Trujillo...hoy nos damos cuenta que hay poca tolerancia hacia este tipo de

obras... y es una lastima" sefial6 el colectivo...tras la eliminacion de este trabajo, agradecieron

al Museo Belber por el permiso para realizar la pieza y a la activista "Bety Carifio" por "ser la

48Activista indigena y defensora de los derechos humanos, fue asesinada durante una emboscada paramilitar, en abril de 2010 en

San Juan Copala.

49Ubicado en calle Mariano Matamoros, este museo ofrece una muestra que entremezcla arte popular y contemporaneo

mexicano.
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inspiracién de lucha y esperanza" con su frase: "Hermanos, hermanas abramos el corazén
como una flor que espera el rayo del sol por las mafianas, sembremos suefios y cosechemos
esperanzas, recordando que esa construccién sélo se puede hacer abajo, a la izquierda y del

lado del corazén (Alonso, 2015).

Otro referente, para 2018 Efedefroy intervino una fachada perteneciente a calle Porfirio Diaz, el
reconocido creativo local produjo un llamativo paste up que representaba a Frida Kahlo, destacada
pintora mexicana con indumentaria de Audrey Hepburn, icénica actriz de la época dorada
hollywoodense en tonalidades oscuras que sobresalfan entre las fachadas contiguas, sin embargo,
enseguida fue sellada como “pintura no autorizada” por el gobierno municipal, ante tal durabilidad
imprecisa los creativos optan por registrar sus intervenciones en redes sociales, encausando estimular
curiosidad, asombro o molestia entre un amplio publico.

Ambos referentes realzan por un lado, el caracter efimero de las intervenciones visuales
desenvueltas en céntricas calles, donde creativos entremezclan elementos estéticos, artisticos, politicos
y sociales, aluden que expresiones como esténciles o paste up enmarcan una ambigua durabilidad y a
la vez, emplean papel para evitar dafiar la cantera o pintura base y el engrudo, ocasiona se despeguen,
decoloren tras lluvias o calor intenso, mientras otros son
arrancados, no obstante el atributo patrimonial de Oaxaca

trastoca el quehacer grafico, sefiala el creativo:

Como las calles de Oaxaca son consideradas
patrimonio, lo bueno de usar esta técnica es
que no es invasiva, si a alguien no le gusta
puede quitarla con una tallada de agua o
simplemente con el tiempo el papel se empieza
a caer de la pared...se caen con el paso del
tiempo, pero las calles y las paredes se quedan

ahi para siempre (Flores Martos, 2014).

En ese sentido los creativos conocen, recorren y habitan
el centro historico, los esténciles y grabados reflejan su

agencia social en calles por ende, sus apropiaciones

C4.41 - Mixtura urbana
Rocio Quislev Valle Mejia (2017)




C4.36 - Piel urbana Il
Rocio Quislev Valle Mejia (2018)

reciben especial atenciéon y generan tensiones
con las autoridades caso contrario a las
expresiones visuales depositadas en calles
retiradas del poligono considerado patrimonio,
donde no figura la misma atencién de

grabados, esténciles, murales y graffitis

presentes. Adicionalmente proyectan a Oaxaca
como ambiente creativo, las miradas curiosas fotografian, se detienen a observarlas y para otros
generan malestar estas expresiones, aspecto que sugiere complejizar la funcién del arte en espacios
publicos donde distintos actores sociales transitan.

Convertir las calles en escaparates es significativo para sus protagonistas, moldean codigos para
sobrellevar la condicién patrimonial de Oaxaca y el caricter efimero incrustado en sus intervenciones,
que desentrafian particularidades territoriales ya que los creativos disponen “...una escritura territorial
de la ciudad, destinada a afirmar la presencia y hasta posesion...” (Garcia Canclini, 2009, pag. 314). En
el centro historico los creativos ostentan sus lugares de grafica, entre la comunidad circulan novedades
sobre recientes intervenciones, su ubicacion y por ende, evitan maltratar o remover las expresiones
graficas de otros colegas no obstante, la negociacion y friccion es latente.

Numerosos graffiteros sobreponen sus tags o bombas, y otros grupos adhieren carteles de
eventos culturales despuntando una mixtura de piel urbana, que conjuntamente los creativos tataan,
moldean practicas, cédigos e intervenir calles conlleva proteger su figura civil, en sus intervenciones
publicas son trazadas firmas, tags y seudénimos que, entre creativos disponen los capitales para

13

entrever y reconocer aquellos ““...ramalazos que modifican la textura urbana y se quedan ah{ para
certificar el acontecimiento” (Licona Valencia & Gonzalez Perez, 2007, pag. 103) dimensién que me
gufa a remarcar una disputa socio territorial artistica, particulares actores traslucen elementos

identitarios y estéticos, pero para otros azuza conflictos cotidianos.
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El centro histérico, creatividad y disputa

En balance, la calle es entramadado de
apropiaciones espaciales y lugar de complejidad
socioterritorial, donde los creativos fragmentan el
estetizado paisaje oaxaquefio, mediante la grdfica local
se apropian, demandan el espacio y expresan que la
ciudad les pertenece, anudando graficas con
fricciones y negociaciones cotidianas, pero también
oscilando sintonfas y colectividad. Como puede
observarse el lugar — calle contiene practicas, tintes
simbdlicos, artisticos y expresivos pues, encausa un
lenguaje especifico, empalma cddigos, cambios,
memorias, experiencias y emosignificaciones, es
donde los actores construyen el lazo social.

Por otra parte, desde su reconocimiento
mundial el centro histérico es idéneo para la
creatividad e industrias culturales, posibilitando
confeccionar un espacio integral o segmentado y
privatizado, como pudo observarse la cultura local
impacta en las interacciones y formas de actuar
econémicas y, en Oaxaca la creatividad y economia

se entrelazan con la poligonal urbana. Para el

C4.37 - Piel urbanc
Rocio Quislev Valle Mejia (20

C4.42 - Gallina y ¢
Rocio Quislev Valle Mejia (20

gobierno local representa incrustar una economia creativa pero también de exclusiéon y

comercializacién, proyectan preservar e incentivar espacios estéticos, turisticos y econdmicos,

privilegiando espacios de la ciudad para un sector alto y global, desplazando otros sectores que tenfan

derecho a esos espacios.

Asi la creatividad delinea una nocién cultural de intervencion mercantil donde ... las areas

consideradas parte del campo artistico ya no pueden ser pensadas por fuera de las relaciones

econdmicas capitalistas y pasan a formar parte de la atenciéon publica y estatal, como un motor de
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C4.38 - Caminares cdlidos
Rocio Quislev Valle Mejia (2017)

desarrollo econémico” (Szpilbarg & Saferstein,
2014, pag. 109) y ante los procesos globales, es
intrincado bosquejar una ciudadania urbana
cohesiva, numerosas ciudades  adicionan
economizar la cultura para impulsar su desarrollo

econdémico, convirtiendo la creatividad en

catalizador para el gobierno local, inclinaindose hacia un crecimiento desigual que prospera tensiones

sociales y proyecta disputa puesto que, la disminucién de cohesion local acrecienta confrontaciones.

Caso contrario a estimular politicas inclusivas donde figure entender las necesidades de los

ciudadanos y la identidad local, por ello, este trabajo ansia abonar a la articulacién de la ciudad en vez

de fragmentarla, mediante estrategias inclusivas el patrimonio conjugaria lo democratico, social y

econémico apuntando hacia una economia local sostenible y espacios integrales donde las agendas

publicas adoptarfan un rol importante, al delinear espacios integros para quienes habitan esta ciudad

contemporanea, en vez de seguir incentivando al centro histérico como espacio de confrontacién.
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Conclusiones

CNC.1 - Piel urbana URTAR

Rocio Quislev Valle Mejia (201




El contenido de este escrito tuvo por intencion, bajo la éptica antropoldgica, abonar a la interpretacion
etnografica de las artes graficas en México, afirmando que el arte es una construccion sociocultural de
la sociedad que lo constituye e insistiendo en construir un marco explicativo donde las expresiones
artisticas contemporaneas son resultado de un proceso multicausal, del conjunto de practicas de los
creativos y la complejidad social, politica y econémica de Oaxaca, composicion que dimensiona una
mirada holistica, sin disociar lo artistico de la vida cultural.

Bajo esta perspectiva, la antropologia enriquece el sendero del conocimiento humano, mediante
su capacidad reflexiva y analitica encausa una holistica visién, con ello no demerito el campo estético,
sino que apelo por releer al arte desde su entramado cultural y en este caso, su ilacion territorial. En
las primeras paginas este trabajo esclarecié que, el objetivo apunté hacfa un analisis de la expresion
sociocultural de la grifica local desde los lugares: talleres y calles, aseverando que el campo artistico
dispone apertura, esta en contacto e influido por la dinamica social, aspectos que van mas alla de
evaluar piezas artisticas.

Releer al arte implica no solo avizorar procesos de creacién o experiencias estéticas, sino mudarse
a comprender un amplio contexto social, en ese entendido, la efervescencia grafica se enlaza con
procesos politicos, econémicos, identitarios y claro, territoriales, estas reflexiones devienen del trabajo
de campo, la participacién dialdgica con creativos, conocer talleres y construir recorridos por Oaxaca
capital. La experiencia etnografica vislumbré la complejidad de dinamicas lugarefias que avivaron la
insistencia en ampliar la episteme del arte.

Este escrito enraiz6 una etnografia visual, la fotogratia como producto artistico y de campo,
ambos elementos hilvanaron la narrativa etnografica sobre la peculiar produccién artistica en Oaxaca,
donde talleres de grafica y calles fueron excusas etnograficas para consolidar este escrito, inicialmente
solo se contemplaban murales trazados en el centro historico, sin embargo, este planteamiento fue
rebasado por la experiencia en campo, luego de socializar con los creativos se optd por un marco
explicativo territorial, convirtiendo a la grdfica local en objeto de estudio antropolégico.

Proponiendo asi, un giro desde lo territorial y re-caracterizando las dindmicas estetizantes que
moldean dicho escenario contemporaneo, el centro histérico mas alla de su composiciéon mercantil e
historica. En Oaxaca coexiste una relacién entre el ambiente fisico y la esfera social, pero no
integralmente pues, se privilegian historias, dinamicas econémicas, la cultura asociada al folclor,

reservando partes de la ciudad para cierta poblacién y excluyendo a otros actores, por ello la necesidad
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de presentar el extenso panorama de Oaxaca que ha sido referente de estudios histéricos,
arqueologicos, rurales, étnicos y claro, artisticos.

En consecuente, dicho escenario ofrece una complejidad que propicia enriquecer la mirada
etnografica, para pensarlo desde calles y talleres, aperturando la discusion y viabilidad sobre atender
practicas graficas en vez de centrarse solo en arte urbano, pues el acercamiento a este ambiente creativo
evidencié que el arte y la antropologia tienen una interacciéon analitica pendiente, mediante la
observacién participante e interpretacion, fue posible mirar conjuntamente este fendmeno cultural, no
es viable explicar /a grifica local sin considerar lo politico, el género, lo simbdlico, la identidad y la
apropiacion.

Y metodologicamente, asociar la grifica local al lugar desde fotografiar y caminar, desbord6 un
complemento entre ambos niveles, como investigadora y oriunda de Oaxaca, este ejercicio etnografico
requiri6 un esfuerzo donde la capacidad de asombro jugd papel protagénico para abstraer y complejizar
expresiones graficas, desde agudizar la mirada, observar dinamicas internas del taller para dimensionar
la prensa como elemento sustancial, resaltar relaciones e intercambios sociales y como los creativos
capitalizan sus alianzas en calles

Hacer trabajo de campo no sélo implica agudizar la mirada, como etnégrafos nos impregnamos
de olores, colores, ruidos, silencios, texturas incluso rechazos, atisbamos diversas practicas a la vez,
con ello expreso que los planteamientos fueron rebasados durante las vivencias en campo,
orientandome a sustentar que las preguntas, objetivos e hipotesis han sido satisfactorias. Ademas, la
ejecucion de este trabajo es precursora puesto que, existen estudios bajo la perspectiva historica,
etnohistérica y sociologica.

Autores que han enfatizado al espacio publico, derecho a la ciudad, procesos politicos,
imaginarios urbanos, inclusive desde la memoria, pero esta etnografia, ofrece la posibilidad de pensar
las artes graficas en vinculacién con lugares taller y lugares calle, que territorializan desde las artes, por
tanto, la grdfica local es producto sistémico de tres elementos: 1) constructos identitarios culturales y
del uso del capital social de sus creadores en contextos de disputa social, 2) de apropiaciones
simbolicas ¢ ideoldgicas reflejadas en la producciéon de contenidos politico-artisticos-culturales
objetivados en un lenguaje visual y, 3) de las intervenciones graficas en el espacio publico del centro
histérico de Oaxaca.

Sustentando que la expresion artistica de la grdfica local es posible por el conjunto de

intervenciones graficas, que los creativos realizan en talleres y calles céntricas de la capital, los talleres
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son el primer referente de los creativos, donde gestan propuestas graficas, relaciones e intercambios
sociales, mientras que las calles son escaparate de lo efimero, es el espacio donde se presentan a un
publico amplio graficas que contienen demandas y posicionamientos diversos. Ambos escenarios
poseen una doble funcién, ser una atmosfera creativa y de relacién social; la de exposicion, donde
convergen formas de habitar el espacio desde el arte.

Respecto a los constructos identitarios se entiende que la produccion grafica se entrelaza con
el conjunto de referentes de pertenencia y afiliacién sociocultural de los creadores, puesto que en
variadas obras objetivan un significativo lenguaje visual, aludiendo elementos de la vida social, étnica
y popular como representar vestimentas indigenas, escenas, paisajes, insumos campesinos, etc. Se
afirma que son los referentes identitarios culturales de los creadores posibilitan la distincion artistica y
la complejidad sociocultural de la grifica local. Como dltimo elemento, el capital social de sus usuarios
se sustenta en, que el contenido epistémico del arte grafico local es producto de vivencias politicas de
sus creadores.

Un numero significativo de grupos sociales han experimentado despojos territoriales, arrestos,
pleitos y demas coyunturas politicas, los creativos han configurado un capital politico artistico, y es
este el que dota de sentido social al arte grafico oaxaquefio. En suma esta apuesta antropolégica
desenvuelve un modelo interpretativo que demuestra que el lugar es simbolico, articula contenidos
heterogéneos desde inconformidades, disgustos, criticas sociales, estéticas experimentales entres otros
que, exhiben rasgos de nuestra contemporaneidad, creacion y recreacion de significados locales.

Esta grdfica local es fluctuante e influenciada por otras culturas, imaginarios y acontecimientos
pero también, es cuestionada, criticada, aceptada, identificada, consumida, por ende articula habitus,
esta nocion quedo precisada en los capitulos 111 y IV, el taller como lugar creativo enraizado a calles
permitié vislumbrar intervenciones y una observacion etnografica mas alla del umbral del taller, dicha
abstraccion pretende aportar al analisis socioterritorial. Y lo local, enriquece el horizonte global
influyendo en propuestas individuales y colectivas, pero también subyace un desbordamiento creativo,
una propuesta grafica de Oaxaca para el mundo percibida en talleres y calles, lugares que conjugan
estéticas, estilos, técnicas y tintes culturales.

Sobre la etnografia visual, fotografiar fue uno de los puentes para atisbar expresiones sociales,
como investigadora necesité captarlas, interpretarlas y explicarlas con el propésito de hilar este texto
etnografico, un didlogo constante entre una descripcién minuciosa e imagenes que dan peso

interpretativo y a la vez, bosquejan a la etnografa zn situ. Asi pues, exteriorizo una narrativa
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interpretativa, acercamientos e interacciones con actores sociales, se retrataron intencionalidades,
sentidos culturales, efectos que producen en vivencias al lograr capturar y participar en las practicas de
la grafica local.

Hacer etnografia envuelve asombro, el proceso vivido por el investigador ante la posibilidad de
establecer relacién con el otro y, generar conocimiento antropolégico es un proceso donde se
construyen memorias y permite descubrir, introducirse en una compleja grdfica local significo establecer
sus dimensiones, definir sus formas y expresiones, asumirme como etnografa artista, en otras palabras,
hacer etnograffa retomando recursos artisticos, la fotografia, por tanto la alteridad es una apertura
enriquecedora. Bajo este punto de vista, destacan intersecciones entre la mirada etnografica y
fotografica, lo visual entrelaza la propuesta metodolégica.

Parte del trabajo de campo es visualizar y hacer visible el registro etnografico, compartir lo que
como etnografa percibi, asi el diario de campo tuvo una doble perspectiva donde mis notas escritas y
visuales revelaron interrelaciones, pues el conocimiento también requiere crear y recrear. La etndgrafa
construye memorias, estimula su capacidad de escritura, el cuerpo encarna asombro, animos,
desanimos, presentir otras miradas estando en campo, incluso cohibirse al notar que mi papel como
antropoéloga se desdibujaba al asociarse con una periodista o turista ademas, la continua interaccién
con los actores sociales erigié una participacion dialégica y reciproca, aunque ello devino de un proceso
gradual.

Interactuar con creativos y caminar por la ciudad implicé un nexo entre la corporalidad,
temporalidad y memoria, durante el trabajo de campo recorrer una y otra vez favorecié elaborar un
registro expresado en talleres y las calles, permitiendo entendetles como /Jugares de memoria que no son
exclusivos de la etndgrafa, también de los colaboradores, recorrer la ciudad con ellos y fotografiar
permitié que los actores sociales compartieran sus procesos sociales, politicos y los sentidos que
inscriben en el lugar, al posicionar sus lenguajes visuales, sensoriales o textuales denotan la vinculacion
del tiempo que se construye en calles del centro histérico y la memoria, pues el transeunte percibe
cambios y persistencias en el paisaje.

Antes de adentrarme en la observacién y entrevistas, establecer el rapport implicd espera y
rechazo, debido a la movilidad fue necesario generar itinerarios previos, las condiciones de seguridad
incidieron, por ejemplo, las intervenciones realizadas durante la noche fue conveniente observarlas al
dia siguiente y en compafia, aspecto que me lleva a reconocer alcances y limitaciones desde mi género

femenino. Atendiendo este trasfondo, las interrelaciones metodolégicas conjugaron agencias sociales
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intermediando la presencia y practica fotografica, tejiendo un proceso de reflexividad que traspaso la
investigacion, las relaciones hiladas con actores sociales, presencias, ausencias, técnicas y herramientas
utilizadas como etndgrafa, asi como el contexto donde se construyé un entramado de nociones
antropologicas.

En suma, la formacién como estudiosa de la vida social subyace en esta investigacion, sin
embargo, como mencioné el ambiente creativo en Oaxaca continia mutando, diversos elementos
quedaron pendientes, por un lado aperturar un amplio abanico de posibilidades ya que surgen nuevos
ambientes graficos como: “La Buena Impresion” que fomentan la especializacién en artes graficas y
talleres comunitarios, “Taller Grafica Siqueiros” taller de grabado al interior de un centro de
readaptacion social o ambientes graficos femeninos, pues las creativas continian acrecentando su
presencia.

Y por otro lado, profundizar en el tiempo que se construye en calles de la grifica local mediante
intervenciones y apropiaciones femeninas en una ciudad como Oaxaca, ya que diversos estudios se
han centrado en escenarios netamente urbanos, aspecto que enriquecera las relaciones entretejidas con
los creativos — colaboradores durante la investigacién, para futuros proyectos académicos y de
divulgacién. Dichos elementos ambicionan que, de esta etnografia desprenda una publicacién con dos
propositos, primero, compartir este trabajo con los creativos, actores protagonistas para la confeccion
de este trabajo, y como segundo motivo, contribuir a la divulgacién del quehacer antropolégico, para
quienes posteriormente deseen introducirse en los estudios socio culturales.

Como dultima reflexién, durante su aprendizaje un antropdlogo nutre y capitaliza sus
conocimientos, forja relaciones, anhela proyectos, aunque para consolidar ello, es significativo
involucrarse con su objeto de estudio. Para cerrar, esta tesis aporta a la comprension socioterritorial
de las artes que emergen en contextos proximos, introspecciones que provienen del didlogo con los
creativos y el acercamiento a sus practicas, son experiencias que continuaran nutriendo el transcurso

de una formacion, un capital académico, en sintesis, impeler mi mirada antropolégica.
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