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1. Exposé du probleme.

La Benemérita Universidad Auténoma de Puebla offre la Licence en
Langues Modernes (LEMO) Francais et Anglais afin de former des éléves
dans les domaines de la traduction et de l'enseignement des langues
étrangeres. La traduction est considérée comme I’énonciation dans une
autre langue (ou langue cible) de ce qui a été énoncé dans une langue
(la langue source), en conservant les équivalences sémantiques et
stylistiques de la langue d’arrivée. Il faut donc faire en sorte que
I’énoncé dans une langue soit conservé dans une autre, en tendant a

I'équivalence sémantique et expressive des deux énoncés’.

Donc, suivant l'objectif de formation de compétences traductrices,
en tant qu’éléve il faut mettre en pratique les domaines de la traduction,
de I'analyse, de l'interprétation et de I'adaptation littéraire de différents
genres et typologies de documents frangais en espagnol du Mexique, en
permettant non seulement la traduction, mais aussi l|'acquisition de

connaissances relatives a la culture de la langue francaise.

Ainsi, dans la littérature francaise, il existe différents types de
genres qui permettent de classer les productions littéraires. Parmi les
plus utilisés dans la littérature francaise on trouve les romans, les
nouvelles, les essais, les portraits, les autobiographies, les ceuvres de
théatre et les articles. Ces types de genres ont toujours une tonalité
exprimée par l'‘auteur, que ce soit la tragédie, I'histoire, l'ironie, la

comédie, I'humour ou encore le lyrisme.

'Petit Robert 2000, dictionnaires le Robert-Paris



Les tons sont exprimés par l'auteur dans le but de produire un
effet sur le lecteur (rire, colere, pitié, etc.). Apres avoir lu la bande
dessinée, nous l'avons classée dans le genre du roman de type
historique et humoristique. Cette ceuvre a été publiée le 26 octobre
1959 par l'auteur du texte René Goscinny et le dessinateur Albert
Uderzo. Elle contient des éléments comiques et culturels, des éléments
de culture classique, des personnages historiques et des jeux de mots

pour le public en général.

La Bande Dessinée(B.D) d'Astérix et Obélix est une importante
iconographie culturelle frangaise. Nous en ferons une analyse et, a partir
de celle-ci, nous en proposerons une adaptation en espagnol du Mexique
pour une bonne compréhension littéraire et culturelle francaise puisqu'’il

existe actuellement une seule traduction en espagnol d’Espagne.

2. Justification.

La seule traduction littéraire n’est pas suffisante comme élément a
considérer pour que le public soit intéressé, il est nécessaire d’identifier
les éléments extralinguistiques et linguistiques dans |'ouvrage pour
mieux le comprendre. En effet, il est important de résoudre ce probleme
pour les traducteurs, les étudiants de traduction et pour les maisons
d’édition. En plus, cette B.D. est un symbole de la culture francaise et
I'idéologie contemporaine, c’est pour cela que la recherche que nous
faisons est justifiée par l'objectif de son adaptation en espagnol du

Mexique.



3. Questions de recherche.

1. Quel est-il le processus d’analyse de la B.D. d’Astérix et Cléopatre ?
2. Quelle théorie de traduction permettra un style de traduction
interprétatif ?

3. De quelle maniére on réalise une interprétation de la B.D. d’Astérix et

Cléopéatre pour en mieux comprendre ?

4. Quels sont les éléments nécessaires pour réaliser une adaptation
efficace de la B.D d’Astérix et Cléopatre en accord avec les éléments

linguistiques et extralinguistiques de la culture mexicaine ?



4. Objectifs de recherche.

General :

e Réaliser une adaptation efficace de la B.D. d'Astérix et Obélix :
Cléopatre en accord avec les éléments linguistiques et

extralinguistiques de la culture mexicaine.
Spécifiques.

e Réaliser une analyse efficace d’un extrait de la B.D Astérix et
Obélix : Cléopatre.

e Produire une traduction efficace de l'extrait de la B.D Astérix et
Obélix : Cléopatre.

e Faire une Interprétation efficace de | extrait de la B.D Astérix et

Obélix : Cléopatre.

5. Hypotheése de la recherche.

L'adaptation efficace de I'extrait B.D. d’Astérix et Obélix : Cléopatre en
espagnol mexicain permettrait une meilleure acceptation et
compréhension de l'iconographie culturelle francaise par le public

mexicain.

6. Limites et importance de cette étude.



Cette recherche appartient au domaine de la traduction, spécifiquement

de la traduction littéraire. Nous ferons I'analyse et l'interprétation d "un

extrait de I'ceuvre en prenant en compte les difficultés du processus de

traduction d’un discours a un autre produites par des éléments

linguistiques et extralinguistiques spécifiques de la traduction littéraire.

7. Concepts.

Langue? : Systéme d’expression et de communication, commun a
un groupe social (communauté linguistique).

Contexte3® : Ensemble du texte qui entoure un élément de la
langue (un mot, une phrase) ; ensemble des circonstances dans
lesquelles se produit un fait.

Traduction® : La traduction est une activité sémiotique complexe
liée aux comportements de compréhension et d’expression par les
processus de déverbalisation puis de reverbalisation. A l'oral, la
traduction est aussi appelée interprétation.

Adaptation® : Action d’adapter ou s’adapter, modification qui en
résulte. Adaptation d’un enseignement a I'dge des éleves. Un
effort d’adaptation.

Interprétation® : Action d’expliquer, de donner une signification

claire a une chose obscure, ambigué ; son résultat. Explication.

? Le Petit Robert 2000, dictionnaires le Robert-Paris

3
Idem

* Dictionnaire de didactique du frangais 2003, CLE INTERNATIONAL
> LePetit Robert 2000, dictionnaires le Robert-Paris

6
Idem



e Culture’ : Développement de certaines facultés de I'esprit par des
exercices intellectuels appropriés ; ensemble de connaissances
acquises.

« Bande dessinée®: (B.D.) Mode de narration utilisant une
succession d'images dessinées, incluant, a l'intérieur de bulles, les

paroles, sentiments ou pensées des protagonistes.

7
Idem
® En ligne [http://encyclopedie_universelle.fracademic.com/79861/Bande_dessin%C3%A9e_ou_B.D.]



CHAPITRE I

1. TRADUCTION.

Pendant I'histoire contemporaine, les définitions de la traduction ont
évolué selon les différents théoriciens qui varient les uns des autres par
rapport a I'’époque, a [|'histoire ou encore aux phénomeénes socio-
culturels. Selon I’évolution de la pensée de la période contemporaine
(1958-2001), les principales approches considerent que la traduction est
une décodification textuelle dont les plus représentatives sont :
L'activité entre les langues, l'activité entre textes, l'activité de
communication, le processus et l'activité entre texte, communication et
cognition, dont I'interprétation est différente selon les diverses positions

et évolution du terme de traduction.

Ainsi, concernant l'activité entre les langues, les premiers théoriciens
de la traduction étaient Vinay et J. Darbelnet (1958 en AMPARO
HURTADO ALBIR, 1996) .Pour eux, la traduction est « une série de
mécanismes linguistiques pour passer d’une langue A a une autre
langue B pour exprimer une méme réalité », mais avec un code
différent. Ce code peut changer la structure des phrases mais jamais le

contenu du message, tout en respectant lI'ordre du texte original.

Pour I'élément de l'activité entre textes, c’est Sleskovitch (1984 en
AMPARO HURTADO ALBIR,1996) qui affirme que la traduction consiste a
« Transmettre le sens des messages que contient un texte et pas de

convertir dans une autre langue formulée ». Il propose un modele de

7



traduction connu comme activité textuelle, en affirmant qu’au moment
de traduire, le signifié du texte original est représenté intégralement
dans un autre code, mais sans que la langue originale devienne une
autre langue. Cela fait allusion a la précision traductive du texte en
accord avec les structures syntaxiques et sémantiques, nommeée aussi

traduction littéraire.

Lederer (1994) affirme que le processus de la traduction est en
rapport « avec les opérations de compréhension et réexpression plus
que de comparaison entre langues ». Il fait porter, en premier lieu,
I'attention sur I'analyse du message avant toutes les compétences de la
traduction. La compréhension intégrale du texte sera donc ce qui nous
permettra, plus tard, d’exprimer avec exactitude les changements
structurels, lexicaux, etc. Il s’agit d'un processus d’analyse et de

réexpression.

En ce qui concerne House (1981, en AMPARO HURTADO 1996),
ils'agit de « La substitution d’un texte en langue de départ par un texte
pragmatiquement et sémantiquement équivalent dans la langue
d’arrivée ». La définition proposée par House est classée comme une
activité textuelle puisque c’est le code qui change dans une langue, en
respectant la pragmatique de l'origine, bien que cela pose des difficultés
de compréhension au lecteur du texte cible ou bien cause que l'intention

de 'auteur ne puisse s’exprimer totalement.

Pour l'acte de communication, Hatim et Mason (1990 en AMPARO
HURTADO ALBIR 1996) considerent la traduction comme « Un
processus commutatif qui est présent dans un contexte social », en tant
que processus communicatif qui implique que la communication auteur-

lecteur doit étre parfaite. Si l'auteur veut exprimer certains facteurs, le

8



lecteur en langue d’arrivée doit les recevoir. En plus, on doit connaitre la
culture contextuelle de la langue de départ pour que le texte soit ré
exprimé avec les éléments culturels de la langue cible et que

I'impression soit la méme.

Dans le domaine du Processus, Vazquez Ayora (1977 en AMPARO
HURTADO ALBIR 1996) mentionne que <« /a traduction consiste &
analyser I'expression du texte en langue de départ en termes de phrases
pré-noyau’® échangés en phrases pré-noyau équivalentes en langue
d‘arrivée et les transformer en expressions stylistiguement appropriées
», C'est-a-dire que la traduction est un processus dans lequel on change
le code littéralement en donnant du sens au texte élaboré sur la base de

structures morphologiques et terminologiques de la langue d’arrivée.

Delisle (1980 en AMPARO HURTADO ALBIR 1996) affirme que la
traduction est « une opération qui consiste a déterminer la signification
des signes en fonction de quelque chose a dire caractérisé dans un
message et restituer apres ce message entierement grdce aux signes

d’une autre langue ».

Pour l'activité textuelle, communicative et cognitive, Amparo
Hurtado Albir (2001) mentionne que la traduction est « un processus
interprétatif qui consiste en la reformulation d’un texte avec les moyens
d’une langue qui se développe dans un contexte social et avec une
certaine finalité. » Elle prend en compte les éléments de la langue de
départ, ainsi que le contexte culturel et social comme éléments

nécessaires pour la compréhension du message dans la traduction.

ENYY . . .y .
Vazquez Ayora (1977, en Amparo Hurtado Albir 1996): “Analizar la expresion del texto de lengua origen en
términos de oraciones prenucleares, trasladarlas en oraciones prenucleares equivalentes de lengua término
y transformar estas en expresiones estilisticamente apropiadas”.



1.1 THEORIES DE LA TRADUCTION.

Pour que la traduction soit considérée comme traduction et pas comme
une transposition mécanique de mots étrangers dans une autre langue,
il faut une base théorique, les théories de la traduction étant les moyens

de comprendre ce phénomene.

Martin Lutero, dans son oeuvre la traduction du Nouveau et,
ensuite <« Antigua testament »(1534), établit certains principes

techniques pour la traduction résumés par R. Larose (1989):

1)La modification de l'ordre des mots, 2) l'emploi d’auxiliaires
modaux, 3)l’utilisation de connecteurs, 4) la suppression des termes
grecs ou hébreux sans équivalents convenables en allemand, 5) le
recours a des phrases la ou il était nécessaire de le faire afin de rendre
des mots simples de l'original ; 6) le passage de métaphores a des non-
métaphores et vice-versa, et 7) le soin a porter a I'exactitude

exégétique et aux variantes textuelles.

A partir des réflexions théoriques sur les techniques de la
traduction, Martin Luther a apporté des théories contemporaines,

établissant les principales réformes de la traduction.

Les six principales théories de la traduction contemporaines sont :

En premier lieu, les approches fondées sur les pratiques : I'approche
communicative. Dans le livre <« Interpréter pour traduire »D.
Seleskovitchet y M. Lederer (1984) soutiennent la nécessité de traduire
le signifié et non le langage. Il s’agit simplement d’un porteur du

10



message et la langue peut étre un obstacle pour la compréhension. 1II
faut alors éviter de décodifier (transcodification) et procéder a la

déverbalisation dans le processus de traduction.

En deuxiéme lieu, les approches fondées sur les théories littéraires :
pour Edmond Cary ce point de vue actuel sur la traduction la voit
comme opération littéraire, pas comme opération linguistique (Edmond
Cary, cité par Mounin1963 :13). Autrement dit, pour traduire la poésie,
on doit étre poete (Ezra Pound, Walter Benjamin, Meschonnic Henri
Antoine Berman). Ainsi, le concept d’ « énergie de la langue » (energia
de la lengua'®) qui renvoie aux mots comme une cristallisation
del’expérience historique d’une culture, ce qui leur donne une force et

c’est cette énergie qui doit étre traduite.

En troisieme lieu, la sociolinguistique actuelle : c’est le schéma
social déterminant le traduisible et le nontraduisible, ce qui est accepté
ou pas. Le traducteur est le produit d’'une société traduite selon ses
propres antécédents socio-culturels (I’école de Tel Aviv: Annie Brisset,
inclus Zohar, GideonToury). Les concepts d’équivalence dynamique et
formelle selon Nida et Taber(1969) sont deux techniques de traduction,
qui essaient de communiquer l'idée exprimée fidelement, littéralement
c'est a dire mot par mot. Le plus important pour la traduction est

d'assurer le méme effet dans le texte traduit que dans le texte original.

19°E] concepto de energia en la lengua. Las palabras son, de alguna manera, una cristalizacion de la
experiencia histérica de una cultura, lo que les da una fuerza y es esta energia la que debe ser

traducido.

11



Pour cela, il est nécessaire de faire |'adaptation et de chercher des

équivalences (Jean Claude Margot. Traduire sans trahir).

En quatrieme lieu, les approches fondées sur les théories
linguistiques : le structuralisme, la linguistique, la pragmatique et la
linguistique du texte considérent « la palabra actual frase », et I'unité
de traduction des phrases comme le fondement de la traduction (George

Mounin, Vinay et Darbelnet, JIustin).

En cinquiéme lieu, les approches fondées sur les concepts et
I’'hnerméneutique philosophique : le traducteur doit étre capable d’étre en
phase avec un écrivain pour capter et rendre le point essentiel du texte
original de l‘auteur. On congoit donc Ila traduction comme un
mouvement en quatre étapes : la confiance, I'agression, l'incorporation

et la restitution.

En dernier lieu, les approches sémiotiques : la sémiotique étant
I'’étude des signes et des systémes de signification. Pour Pierce : le
processus de signification, est le résultat de la coopération de trois
éléments : un signe, objet et interprétateur’’. Aussi, selon le point de
vue sémiotique, la traduction est vue comme la fagon d’interpréter les
textes relatifs aux contenus encyclopédiques et selon un autre contexte

socioculturel particulier.

11 . . . T . .

Peirce situe le champ de la pragmatique dans la sémiotique comme relevant de la relation du signe avec le
sujet. Le champ de la sémantique est celui de la relation du signe avec I'objet. Le champ de la syntaxique est
celui de la relation du signe avec lui-méme.

12



1.2 TRADUCTION : ANALYSE ET INTERPRETATION

L'analyse dans la traduction pour Jean Delisle (1980), consiste a
«prouver la possibilité et la nécessité de faire ressortir les traits les plus
caractéristiques du processus cognitif de l'opération traduisante et de
démontrer, a des fins pédagogiques, les mouvements complexes de

cette « gymnastique mentale’?».

Pour réussir a faire cette opération mentale, Delisle établit une
méthodologie de la traduction orientée en quatre niveaux appelés

«Etapas del manejo del lenguaje»'® développés de la maniére suivante:

» |es conventions de I'écriture
» |'exégese lexicale
= ['interprétation contextuelle

» [|'organicité textuelle

Le premier palier concerne les usages établis dans la rédaction. II
comprend les contraintes de présentation formelle différant d'une langue
a l'autre. La mise en pratique des regles grammaticales releve
également de ce niveau de maniement du langage qui est objet de

savoir. Les usages divergents des langues peuvent étre enseignés par la

12 C’est-a-dire, le traducteur doit suivre une série d’étapes pour développer la faculté intellectuelle.
Gymnastique de I’esprit, de la pensée.
B Analyse du Discours comme méthode de Traduction, Jean Delisle 1980.
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méthode contrastive. Ce premier niveau en général, ne pose pas de

problemes de traduction.

Les usages établis en rédaction sont consignés dans des codes
étant arbitraires et conventionnels. Les signes de ponctuation jouent un
role important en francais et pouvant avoir une valeur sémantique. Le
traducteur doit en tenir compte et trouver des équivalents qui soient
conformes aux caractéristiques de la langue d'arrivée. Une erreur de
ponctuation peut transformer le sens du message et parfois donner lieu

a un contre sens®.

Le traducteur fait appel a I'analyse exégétique pour comprendre le
sens des signes linguistiques. Cette analyse n'est pas la méme pour
toutes les parties du discours. Parfois le traducteur, sans faire un effort
particulier, rend les tournures du texte originales en langue d'arrivée,
quelquefois cette opération exige un surcroit de réflexion. Ces blocages

ne sont pas dus a une méconnaissance des langues.

Le style est tout ce qui se surajoute a la fonction dénotative d'un
texte, tout ce qui se superpose a l'information. Le style contribue au
sens global d'un message. Le traducteur est tenu, dans la mesure du
possible, de garder la tonalité de I'original, ce qui signifie qu'il doit éviter
les écarts stylistiques. Le traducteur pour assurer une communication

efficace doit respecter le style.

L'auteur, le sujet, le vecteur et les destinataires sont les éléments
qui interviennent dans tout texte. On peut définir le style comme le
respect des contraintes imposées par la présence de ces quatre

éléments.

1 Analyse du Discours comme méthode de Traduction, Jean Delisle 1980.

14



Tout texte possede une logique interne qui le rend cohérent. Pour
ce faire I'agencement des énoncés doit suivre le mouvement de la
pensée. L'organicité définie par Jean Delisle correspond a la structure
d'un texte, renvoyant a l'interdépendance hiérarchisée de tous les
éléments d'un texte. Ce palier concerne I'enchainement des énoncés.
Donc, le traducteur doit lier les idées les unes aux autres pour que la
totalité du message forme un ensemble cohérent. L'organicité textuelle
témoigne de la rigueur de pensée du traducteur et de son aptitude a
communiquer intelligiblement un message. Il est a noter que le choix
des structures syntaxiques ne se fait pas en fonction de la syntaxe du
texte original, il se fait en fonction de la dynamique interne du discours

d'arrivéel.

Ce quatrieme palier est celui des transformations structurales qui
sont imposées par la dynamique d'un message. Le traducteur doit saisir
les liens qui unissent les idées et subordonner I'enchainement des
phrases au mouvement général du discours. Lorsque l'articulation d'un
passage est "boiteuse ", la traduction finit par agacer le lecteur qui doit
préciser lui-méme les liens de la pensée.

Précisons que l'ordre dans lequel ont été présentés les quatre paliers du
maniement du langage ne correspond pas aux étapes successives du

processus cognitif®.

Nous avons mentionné le processus par rapport a la méthodologie de
la traduction que doit suivre le traducteur pour faire un travail bien fait.
A continuation, nous allons montrer les étapes suivies par un traducteur

au moment de traduire. Cette opération est réduite a trois étapes.

B Analyse du Discours comme méthode de Traduction, Jean Delisle 1980.
16
Idem
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1. La compréhension

Elle consiste a décodifier l'information des signes linguistiques et du

«vouloir-dire» de |'auteur.
2. La reformulation

Grace a des associations successives et des déductions logiques, elle

amene a reconstruire de fagon analogique le contenu du texte initial.

3. La justification

Elle a pour but de vérifier de maniere rétroactive I'exactitude du

nouveau texte en référence au texte original.

Ces trois étapes d’opération sur la traduction justifient la tache du

traducteur soucieux de ne pas commettre d’erreurs dans la traduction.

1.3 Eléments linguistiques et extralinguistiques de

la culture

Dans toute culture, il existe le besoin de traduire pour partager la
pensée d'une société ou bien un groupe social avec d’autres
communautés linguistiques. Avant de traduire, le traducteur doit
prendre conscience de la nécessité d’établir le rapport entre des signes
de deux ou plusieurs langues-cultures afin de transmettre un message,

car la traduction montre le rapport existant entre linterprétation, la

16



compréhension de la culture et l'acte de traduire de fagon que cette

traduction soit bien adaptée a un contexte social déterminé.

En ce qui concerne cette opération, il faut connaitre toute une
culture pour savoir ce qu’‘on va traduire d’'une ceuvre qui sera destinée
a une autre culture, c’est-a-dire que le traducteur est obligé d’étudier le
contexte d’‘arrivée pour savoir mener a bien la traduction
correspondante. Tous les éléments a traduire doivent étre identifiés
avec précision. Pour que le traducteur congoive cette phase, il faut
déterminer les conditions de |’énoncé de départ original et étre
déterminé a faire une bonne traduction et une bonne adaptation de ce

texte avant de faire ce travail.

Alors, traduire ne signifie pas seulement se soucier des aspects
linguistiques. Il existe aussi des aspects non linguistiques qu’on doit
prendre en compte au moment de faire une traduction'’. L’acception du
terme « interprétation qu‘on donne d’un texte » (Diccionario de la RAE)
semble pertinente pour l'expliquer. Dans la traduction on doit prendre
en compte des éléments essentiels comme le texte, l'interprétation
gu’en fait le traducteur ou le récepteur et, surtout, le contexte. Il faut
tenir compte aussi au moment de traduire des aspects linguistiques et
des aspects extralinguistiques. Sans aucun doute, le traducteur doit étre
un bon linguiste et comme le soutient Mounin (1976) « un bon
ethnographe ; le traducteur ne doit pas savoir seulement tous les

significations de la langue qu’il traduit, mais aussi connaitre la peuple

YMarina Romero Frias y AlessandraEspa, 2005

(Espéculo), Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid. Traduccidn del autor: traducir
no significa solamente prestar atencion a los aspectos lingliisticos. Existen también aspectos no lingliisticos
que hay que tener en cuenta cuando nos aprestamos a efectuar una traduccion.
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qui utilise cette langue®®». Pour traduire, il faut connaitre parfaitement
la langue, en capter le sens, et la fonction du texte pas seulement dans
la langue de départ, mais aussi dans la langue d‘arrivée, et savoir
séparer les deux langues en contact. Mais la traduction étant un
processus de compréhension et de développement des textes avec une
finalité communicative, on traduit pour que le lecteur qui ne comprend
pas bien cette langue ni sa culture puisse avoir acces a la traduction
(Hurtado, 1991).

En ce qui concerne la culture, c’est I'ensemble de facteurs-regles-
conventions-qui contréle le comportement des membres d’une société et
il est claire que le traducteur doit en étre un expert (Gohring 1978).
C’est pourquoi le traducteur doit disposer de compétences dans ces
domaines, c’est-a-dire connaitre et savoir interpréter ces facteurs. Pour
traduire, il est important de prendre conscience de la culture et des
mécanismes qui y sont liés et, en méme temps, savoir apprécier les
phénomenes culturels étrangers. Il est important de mettre en relation
la langue et la culture et de traiter ces aspects de maniere conjointe. Il
faut ainsi connaitre et détecter les stéréotypes et les présupposés de la
culture a traduire et pas seulement connaitre et interpréter les

« étiquettes »'° des deux cultures.

Par conséquent, la connaissance des langues et des cultures, de

leurs circonstances historiques et culturelles, n’est pas suffisante pour

8Como sostiene Mounin: “un buen etndgrafo; el traductor no debe saber lo que significa todo de la lengua
que traduce, sino también todo acerca del pueblo que utiliza esa lengua.”

“Marina Romero Frias y AlessandraEspa 2005

Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid. "marcas" culturales (algo
distintivo de cada cultura).
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traduire. Le traducteur doit présupposer aussi la réaction du lecteur et

ses connaissances.

1.4 Genres de textes littéraires

Le classement des textes peut se faire en types uniqguement ou en types
et en genres, opposant des types abstraits généraux et des genres
constitués par des mélanges de types et caractérisant des phénomeénes

plus ancrés dans la réalité (Adam, 1985).

Dans la typologie des textes et discours, on peut ainsi distinguer
des types comme le narratif, le descriptif, I'argumentatif, etc., et des
genres qui concernent un domaine littéraire comme le conte, la
nouvelle, entre autres, mélant moments narratifs et moments

descriptifs.

Ainsi, la typologie de textes aide a comparer un texte avec un
autre en pouvant le classer dans sa catégorie. Quand on lit un texte, il
faut toujours identifier de quel type de texte il s’agit. Il permet aussi de
classer les différents types de genres littéraires : le roman, la nouvelle,
le théatre, la poésie, I'autobiographie, la lettre et le conte. Ces genres

de texte ont une sous division en sous-genres.

19



En ce qui concerne ces genres, ils apparaissent en fonction de leur
organisation. La forme du discours dépend de l'intention de l'auteur, de
ce gu'il veut dire ou transmettre, c’'est-a-dire de ce qu’il veut raconter,

décrire, expliquer, s’il cherche a défendre une thése ou un point de vue.

Pour exprimer ces intentions, on distingue cing formes de
discours : le texte narratif, le texte descriptif, le texte explicatif, le texte
argumentatif et le texte injonctif. Il est important d’identifier chaque
forme de discours pour savoir la forme du texte, ce qui est possible
grace aux caractéristiques qui lui sont propres. En rédaction, on

combine ces différentes formes pour produire un texte.

Le registre du texte, c’est l'intention communicative pour produire
un effet envers le lecteur. Parmi les registres on trouve les suivants : le
comique, le tragique, le pathétique, le lyrique, I’'épique, l'ironique, le

satirique, le polémique.

Le registre comique a pour but de faire sourire ou rire, d'amuser
et la finalité du registre satirique est aussi de faire rire par la moquerie
mais il le présente sous la forme d’une caricature. Donc, la bande

dessinée appartient aux registres comique et satirique.
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1.4.1 Bande Dessinée : Evolution

La Bande Dessinée est considérée comme le neuvieme art. Cette
classification a été reprise et popularisée par Francis Lacassin dans son
livre Pour un neuvieme art, la bande dessinée (1982). La bande
dessinée est aussi un medium véhiculant le neuvieme art et le
matérialisant au travers d’'un ensemble sémiotique et iconique défini. Il
permet de raconter des histoires au moyen d’un enchainement signifiant

de dessins.

A continuation, nous mentionnerons l'histoire de la bande
dessinée. L'histoire de la bande dessinée a commencé par le dessin de
presse, sous la Révolution, quand les dessinateurs ont commencé a
caricaturer les familles royales, la noblesse et le clergé. Au dix-
neuvieme siecle, sont apparus deux journaux consacrés exclusivement a
ce genre d’expression : Charivari et Caricature. C'est Le canard enchainé

qui, en quelque sorte, prend leur releve au vingtieme siecle.

Pendant les années soixante est apparue une génération de
destinateurs a I'humeur des plus féroces :Cavanna, Cabu, Raiser,
Wolinski pour n‘en mentionner que quelques-uns, qui ont pu s’exprimer
de facon libérale dans des magazines humoristiques d’'un nouveau genre

comme Hara-Kiri (journal béte et méchant) et Charlie-Hebdo.
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En 1986 a eu lieu pour la premiére fois & Epinal, dans les Vosges,
un festival de la caricature politique regroupant plus de cinquante

dessinateurs.

Ces dessinateurs commencent a montrer leur reconnaissance aux
hommes politiques. Une quinzaine d’entre eux (avec Faizant, Cabu et
Plantu) ont fondé une association appelée : « Un bon dessin vaut mieux

qu’un long discours ».

De nos jours, la plupart des grands journaux et hebdomadaires
ont leur destinateur de presse attitré (Faizant au Figaro et au Point,

Plantu au Monde, Wiaz et Wolinski au Nouvel Observateur, etc).

La premiére bande dessinée telle que nous la connaissons dans sa
forme actuelle, avec des personnages s’exprimant par bulles, est née en
France en 1952. Il s’agisse de Zig et Puce d'Alain Saint-Ogan, qui
raconte les aventures de deux garcons en compagnie d’un pingouin

nommé Alfred.

1.4.2 Bande Dessinée : genre littéraire

Les genres littéraires dans la bande dessinée sont différents et ils
permettent d’atteindre un public trés diversifié (de 7 a 77 ans), de
I'ouvrier a lintellectuel. Il est évident que ce ne sont pas les mémes qui

plaisent aux uns et aux autres. La BD pour enfants est surtout
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constituée d’aventures (Tintin et Spirou) tandis que la BD pour adultes
regroupe des genres aussi différents que le fantastique, le policier ou
I’érotique. De grands classiques de la littérature, comme par exemple Le

Cid, L’Avare ou Salammbd, sont eux aussi édités en bande dessinée.

Autant apprécié par les adultes que par les enfants, le célébre
Astérix fait I'exception. Il compte les aventures d’un petit Gaulois et de

ses compagnons, les auteurs y faisant mention de I'actualité politique.

La BD satirique est un genre qui s’est épanoui dans les années
soixante en méme temps que naissaient des revues donnant aux
nouveaux dessinateurs la possibilité de s’exprimer (le dessin de presse)
et se situant entre les dessins humoristiques et la bande dessinée

proprement dit.

Elle est caractérisée par :

e Des situations tres quotidiennes

e Des histoires courtes

e Un décor réduit au strict minimum
e Un dessin schématique

e Des dialogues sans pitié

e Une langue parlée
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1.5 Astérix et Obélix : gaulois francais

La BD Astérix et Obélix est une série de bandes dessinées franco-belges
créée le 29 octobre 1959 par René Goscinny pour le scénario et Albert
Uderzo pour le dessin dans le numéro 1 du journal Pilote. Apres la mort
de René Goscinny en 1977, Albert Uderzo va reprendre intégralement la

série.

La série met en scene un petit village gaulois d'Armorique.
L'histoire se déroule pendant I'année 50 Avant Jésus Christ, c'est-a-dire
peu aprés la conquéte romaine, et est marquée par la lutte contre
I'envahisseur grace a une potion magique préparée par le druide, cette
boisson donnant une force surhumaine a celui qui la boit. Les
personnages principaux sont le guerrier Astérix et le livreur de menhirs
Obélix, chargés par le village de déjouer les plans des Romains ou
d'aller aider des villages étrangers a lutter contre la République

romaine.

Publiée dans Pilote de 1959 a 1973, la série est éditée
parallelement en album cartonné, pour les vingt-quatre premiers
albums, d'abord aux éditions Dargaud, puis a partir de 1998 aux
éditions Hachette et enfin aux éditions Albert René pour les dix albums
suivants. Elle est traduite dans cent-sept langues et les ventes cumulées
des albums représentent 350 millions d'exemplaires, ce qui en fait la

bande dessinée européenne la plus vendue dans le monde.
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La série est avant tout humoristique et parodique, principalement
de la société francaise des années 1960 et 1970, ainsi que des
stéréotypes des régions francaises et des peuples étrangers. Le comique
de répétition est tres présent avec notamment le naufrage des pirates.

Le dessin est lui semi-réaliste, fortement inspiré de I'école de Marcinelle.
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CHAPITRE 11

2. CLEOPATRE : B.D. ASTERIX ET CLEOPATRE

Astérix et Cléopatre, I'histoire a été créée sous la direction de René
Goscinny (scénario) et Albert Uderzo (dessins). Tout d‘abord elle a été
publiée dans le Pilote (Magazine) du numéro 215 au 257 pendant la
période du 5 décembre 1963 au 24 septembre 1964, puis I'album a été
publié¢ en 1965. Il a été tiré a 100 000 exemplaires et il constitue

I’album numéro six de la série de bande dessinée Astérix.?°

Avant d’étre publiée dans sa totalité, le magazine Pilote joignait
pour la pré-publication de l'album Astérix et Cléopatre les éléments

utilisés pour la publication :

« 14 litres d’encre de chine, 30 pinceaux, 62 crayons a mine
grasse, 1 crayon a mine dure, 27 gommes a effacer, 38 kilos de papier,
16 rubans de machine a écrire, 2 machines a écrire, 67 litres de biere

ont été nécessaires a la réalisation de cette aventure 2>

Dans Astérix et Cléopatre, une histoire remplie de sarcasmes,
Cléopatre, une femme tres fiere, fait un pari avec Jules César consistant
a édifier un palais majestueux en son honneur dans la ville d’Alexandrie.
Le palais doit été construit en trois mois sans interruption. Pour la
construction de ce batiment, la reine a confié le projet a Numérobis qui

a décliné la proposition parce qu'il croyait que c’était impossible. Par

*Astérix et Cléopatre, HACHETTE 2008.
lidem
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conséquent, il va chercher Panoramix pour qu’il I’'aide, mais il y a un
petit probleme car son ennemi qui est Amobonfis veut faire échouer le

grand projet de Cléopatre.

Panoramix, avec les gaulois Astérix et Obélix, rend possible le

projet avec l'aide de son pouvoir magique.
PROFIL DE DEPART
1.- Auteur : Texte de René Goscinny et dessins d’Albert Uderzo

2.- Contenu : « Astérix et Cléopatre » L'histoire raconte les aventures
d’Astérix et d'Obélix en Egypte qui vont aider Numérobix, architecte
d’Alexandrie, qui suit les ordres de Cléopéatre pour construire un palais
pour Jules César et prouver la capacité des Egyptiens de construire un

palais magnifique en trois mois.

3.- Destinataires : Destinée au public francophone qui aime la bande

dessinée.
4.- Circonstances de production : France (1965).
5.- Circonstances de réception : France (1965).

6.-Objectifs : Amuser, distraire, connaitre un peu d’histoire et des

personnages importants de |'histoire.
7.- Langues : Frangais
8.- Niveau de langue : Standard et familier

9.- Style : *Dialogues présentés en phrases courtes, des interjections,

des onomatopées.
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10.- Genre : Bande dessinée.
11.-Plan du texte :

- Petite introduction : « Nous sommes en 50 avant Jésus-Christ »jusqu’a

« Laudanum et Petibonum »
-Présentation des personnages
-Développement de I'histoire.

12.- Présentation : Format transportable, dialogues présentés en
vignettes, avec des dessins en couleurs, avec des grandes lettres et des

petites lettres.
PROFIL D'ARRIVEE
1.- Auteur : Mayra Erika Carrillo Rendodn et Diego Mendoza Duefias.

2.- Contenu : « Astérix et Cléopatre » L’histoire raconte les aventures
d’Astérix et d’Obélix en Egypte qui vont aider Numérobix,
architecte d’Alexandrie, qui suit les ordres de Cléopatre pour
construire un palais pour Jules César et prouver la capacité des

Egyptiens de construire un palais magnifique en trois mois.
3.- Destinataires : Destinée au public hispanophone qui aime la BD.

4.- Circonstances de production : Puebla, Mexique, janvier 2012 a juin
2012.

5.- Circonstances de réception : A partir de Juin jusqu’a l'examen

professionnel.
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6.- Objectifs : Idem. Faire une traduction en espagnol du Mexique

comme travail de mémoire de recherche.
7.- Langues : Espagnol du Mexique
8.- Niveau de langue : Standard et familier.

9.- Style : *Dialogues présentés en phrases courtes, des interjections,

des onomatopées.
10.- Genre : Bande dessinée.

11.-Plan du texte : - Petite introduction : « Nous sommes en 50 avant

Jésus-Christ »jusqu’a « Laudanum et Petibonum »
-Présentation des personnages
-Développement de I'histoire.

12.- Présentation : Format transportable, dialogues présentés en
vignettes, avec des dessins en couleurs, avec des grandes lettres et des

petites lettres.

2.1 ADAPTATION ET INTERPRETATION

En ce qui concerne |'adaptation et l'interprétation de la Bande Dessinée
Axterix et Cléopéatre tout d’abord nous avons traduit et adapté cette
traduction a l'espagnol du Mexique, concernant les quinze premieres
pages. En premier lieu, nous avons mis le texte correspondant en

langue francaise suivi de la traduction en espagnol du Mexique.
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Alejanqria, capital gel reino ge Egipto. £n el palacio
de Cleopatra, la reina legendaria, de quien se dijo
que si su nariz hubiera sido mds corta, hubiera

-César, lo que dices es una mentira.
Lo que piensa él es muy cruel.

iMi pueblo construys  las
pirimides! iLa torre de Pharos!
iLos templos! iLos obeliscos!

Ahora, todo eso es viejo, lo
dnico que puede esperar es

Hay dque admitilo mi reina it pueblo 951
la crecida del Nilo....

decadente! Lo inico que le queda es vivir bajo la
dependencia de Roma en unha semi-esclavitud.

St lo logras mi reina, reconoceré
que lo que di]e fue erréneo, y
que tu pueblo aiin es un gran
pueblo,

César, yo te probaré iQué mi pueblo
ha conservado su ingenio! En tres
meses,  exactamente  te  habré
construido un palacio magnifico, aqui
en Alejandria.

Es amable, pero con

P noja ve bonita con su nariz
OCO s€ €hoJa.

roja.
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CE QUE TU DiS LA EST
INFAME, O CESAR ...

CEST VIEUX, TOUT CA.

MAINTENANT, L EST TOUT
JUSTE BON A ATTENDRE
LA CRUE DU NiL....

iL FAUT SE RENDRE A L'EVIDENCE, &
MA RENE. TON PEUPLE EST DECADENT !
il EST TOUT JUSTE BON A VIVRE S0US
LA DEPENDANCE DE ROME, DANS UN
DEMI-ESCLAVAGE.

&7 TU REUSSTS, O MA RE'.NE,‘
JE RECONATTRAT QUE MES

PAROLES ONT ETE ERRONEES,
ET QUE TON PEUPLE EST
ENCORE UN GRAND

JE TE PROUVERAT, MO7, S CESAR,
QUE MON PEUPLE A GARDE TOUT
SON GENTE ! DANS TROIS MOTS,
JOUR POUR JOUR, JE T'AURAT
FATT CONSTRUIRE UN PALATS
SOMPTUEUX, €7, A ALEXANDRIE !

ELLE EST GENTILLE,
S LES EPICES LT
MONTENT FACILEMENT
AUNEZ...

... QUELLE A
JOLT D'ATLLEURS !
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iSilencio! Tienes tres meses para salvarte,
construyendo un Pa|acio magni(ico, aqui
en Alejandria para Julio Cesar.

iEstoy salvado!...
iConozco  al hombre
que necesito! iEs capaz
de hacer milagros!

Nota: para la comodidad de nuestros lectores,
vamos a presentatles una versién doble del dialogo.

Numerobis, te he convocado

ya que ti eres el

arquitecto de Alejandria... lo

que no es gran cosa.

mejor

*El movimiento de los labios no corresponde a lo que
dice, porque en aquella época lejana, la técnica del
doblaje no estaba muy bien desarrollada.

=TT Ty

Silo [ogras, te
cubriré de oro, sino
te lanzaré a los
cocodtilos. iehhh!

No protestes, itus construcciones estin
fidgiles! iEscuchamos todo lo que dicen
los vecinos, los techos se derrumban!

Es por los materiales nuevos,
ademis lo que me gustaria hacer,
son pirimidesy...

J
7ilres meses! Para lograr

este  trabajo  iSerd
necesario  que lenga
poderes sobrenaturales!
Que me ayude un

Muy lejos de ahi, en un pequefio
pueblo Galo.

CDXXI* iAdn
hace milagros!

iNo! iEs del Eso no funcionari jamis con
PI’OdigiO! nosotros, es un juego romano...
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NUMEROBTS, JE T'AT
CONVOQUE CAR TU ES
LE MEILLEUR ARCHITECTE
D'ALEXANDRIE... CE QU1
NEST PAS GRAND-

CHOSE.

(" SILENCE ! Tu AS TROIS MO'S POUR
TE RACHETER EN CONSTRUISANT UN
PALATS MAGNIFIQUE, i3, A

ALEXANDRIE, POUR JULES CESAR !

ST TU REUSSTS,
JE TE COUVRIRAT
D/OR ; SINON, JE
TE JETTERAT AUX
CROCODILES !
VA L.

NE PROTESTE PAS ! TES
CONSTRUCTIONS SONT FRAGILES !
ON ENTEND TOUT CE QUE DISENT
LES VOISINS ! LES PLAFONDS
S/ECROULENT !

CEST QUE LES MATERIAUX
MOPDERNES... ET PUIS MO1, CE
QUE JATMERATS FATRE, CE
SONT DES PYRAMDES ET..,

V' TROIS MOIS /...
POUR REUSSIR CE
TRAVAIL, i FAUPRAIT

SURNATURELS ! QUE JE
SOIS ATPE PAR UN

TRES LOIN DE LA PANS UN

et PETIT Vi S...
3E SUjS i

SAUVE .. o

CONNATS L'HOMME

QUL ME FAUT ! iL.
EST CAPABLE DE _
7

<A NE PRENDRA JAMATS
CHEZ NOUS, CE JEU
ROMAN...

HE ! HE ! C'EST
DU PRODIGE !
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iA este pertitol Voy a
ensefiarle  a  llevar  los
menhires...

La paz que reina en el pueblo
Gallo de los irreductibles gallos
pronto serd perturbada. ..

Si. mienttas tanto ven 3
poner la mesa para
comer este gran jakali.

Por Ia llegada de un [ =™ By tom el

o s (o °/ Sobre el irbol.
' o recogiendo el
/fa druida ) . muérdago.

Panoramix, le ’ A

suplico?

ioh!,

iQué

buena
sorpresal

Hice este largo recorrido
Panorimix, porque necesito de
tuayuda...

Les voy a presentar 3 mi amigo
Numerobis, un arquitecto de Alejandria
que conoci durante mis viajes.

Debo construir un palacio para
César, en un plazo de tres meses,
de otra manera, iCleopatra me
arrojari a los cocodrilos!...

iY'si no me ayudan tus iLlos  cocodtilos
ot )

poderes migicos, no lo coment

lograré! ibuah... !

Calmate Numerobis, precisamente queria iEs una oportunidad!i Te
ir 3 consultar a|gunos manuscritos en la acompanaré 3 Egipﬁo!..‘
biblioteca de Alejandria. ..

iPor Osiris! iLo
dice en serio!
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JE VATS LE DRESSER OUAIS. EN
A PORTER DES MENHIRS, | ATTENDANT, ViENS 2 /U | N :
CE PETIT CHIEN L. DRESSER LA TABLE : . SUR L/ARBRE,
{ POUR MANGER CE /¢ J ] - : . LA, EN TRAN
LE DRUIDE : DE CUEILLIR
PANORAMIX, JE |
VOus PRIE 7

SURPRISE !

32 VOUS PRESENTE MON AM7 \ J'AT FATT CE LONG TRAJET, JE DOTS CONSTRUIRE UN ".. ET 87 JE NE Suis
NUMEROBTS, UN ARCHITECTE S PANORAMIX, CAR J'AT PALAIS POUR CESAR, DANS PAS AIDE PAR TES
P ALEXANDRIE QUE J'AT CONU BESOIN DE TON ATDE... &%E;T&?i?s sz:é POUVOIRS MAGIQUES,

A d EOP) 2 AT 1
AL COURS DE MES VOXAGES. VAR TR ADX JE NE REUSSTRAT PIAS !
BOUYOUHOUHSE ?

CROCODILES ..
57

CA SE MANGE, LES H
CROCODILES 7... B

CALME-TOT, NUMEROBIS. JUSTEMENT, C/EST UNE OCCASION ! 3B
JE VOULATS ALLER CONSULTER VAIS T'ACCOMPAGNER
QUELQUES MANUSCRITS DANS LA EN EG¥PTE ...
BIBLIOTHEQUE D'ALEXANDRIE... -~
PAR
OSIRIS ! Vous
TTES VRAT 7.

35



iLlegue a bordo de Tiempo de hacer nuestras Ven, mi pequefio P iNo vas a traerlo
un Navio que nos | maletas vy nuestra \ Idefix; ivamos a con nosotros?
espera sobre |3 costal despedida y te sequimos. ) hacer un

iPorque  es  muy
pequeio para
emprender un viaje asi!
iAhT esta sefior Obélix!

sefior Astérix’.

viaje!

Amigos, iustedes serdn los representantes del
ingenio galo sobre los rios del Niloli Sean
dignos, por Tutatis, y que el cielo no les caiga
sobre |a cabeza!

iGracias y adics, nuestro

Y ademis Egipto, es isiempre la misma cosa! '
jefe Abrazopartidix!

un pais de gatos iYo soy el protector! iEl
iEntonces ve 2 escoltal iYo no tengo
hacer tus maletas y voz en el capitulo!

no se hable mas!

Pero  no queria  cantar..
iSimplemente queria decir que
me esti pisando el pie!

iNO, TU NO CANTARAS
ASEGURANCETURIX! NO iTU NO
CANTARAS!

iSoy yo el que ladro! iva Vamos, eres  muy
qae no lengo derecho de !
hablar, ladro! terco qanaste. idéjalo

salir de la bolsa! Est§ ahi mi barco,

el Napaledis .
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ET POURQUOT W' PARCE QU'iL EST W
PAS MONSTEUR | TROP PETIT POUR \!
ASTERIX .../ ENTREPRENDRE UN
” PARETL VOXAGE !

VOTLA POURQUOT
MONSTEUR OBELIX |

‘ \

A BORD D'UN NOS BAGAGES ET NOS
NAVIRE QUi ADIEUX ET NOUS TE
NOUS ATTEND SUIVONS !
SURLACOTE !

DEFIX ; NOUS L'’AMENER AVEC
ALLONS FATRE N

JE SUiS ARRIVE X | g TEMPS DE FAIRE VIENS, MON PETIT { TU NE VAS PAS
,
1
BEAU VO®AGE !

ET Puis VEGYPTE, X TOUIOURS LA MEME

CEST LE PAYS DES \ cyosE | MOT JE Suis

CHATS. ALORS VA | | g FATRE-VALOR !
FATRE TES LE COMPARSE ! aE

BAGAGES ET N'AT PAS LA VOIX
NEN PARLONS AU CHAPITRE !

MES AMIS, VOUS SEREZ LES REPRESENTANTS
DU GENTE GAULOTS SUR LES RIVES DU
NiL ! SOXEZ-EN DIGNES, PAR TOUTATIS, ET)
QUE LE CiEL NE VOUS TOMBE PAS SU
LA TETE ! »

\'MERCT ET AU REVOTR,
3 ABRARACOURCIX,
NOTRE CHEF !

“NON, TU NE CHANTERAS
PAS, ASSURANCETOURX /

NON, TU NE CHANTERAS
PAS I :

MATS JE NE VOULATS
PAS CHANTER... JE VOULAIS
SIMPLEMENT LJ47 DIRE Q4L |
ME MARCHATT SUR LE PIED ! /

f;ii’;’:‘g;,:“zﬁ ALLEZ, ESPECE
“PIEQ DE 6ROS TETY,

Ve o ) AT O
v YABOIE 2/ AtasE-LE SORTIR

VOICT MON BATEAY,
LE NAPADELIS.
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e ———n Y bajo el viento helado de invierno, nuestros amigos empiczan
iPodemos  zarpar, x 3 su largo viaje hacia Egipto, el reino de la legendaria Cleopatra.
Tumeheris! -

Pero, te aseguro
Axtetis, iQué no
& dmo  se
metic  en  mi
bolsa!..

En Egipto tendremos que luchar
contra <l tiempo, la mano de
Apiirate, vas 3 hacer obra  deficiente, contra los
que Perdamos la romanos duc  nos  quictan  f
impedir que ganemos la dpu:sta
de Cleopatra... a

No, él es rico. Tiene
muchos talentos que valen
oro, el dinero que usamos.

Se sabe que durante
el viaje iExiste el
peligro de los piratas!

Y sobre todo contra
Amonfobis, un  aruitecto
competente que siempre me
quiere  perjudicar...  Tiene
muchos talentos. ..

De eo no te
preocupes, iverdad

.
y “ ;'%

v\
A

De acuerdo chicos, para tener este
barco, tuve que dejar a mi hijo Erix en
garantia. iEntonces tengan cuidado!, no
vuelvan 3 encontrase con esos galos.
Eviten los navios que normalmente
utilizan los galos, romanos y fenicios.

EG[PCIO ; /iGéniall  iVamos a
2 recuperarnos! iTodos al

EST/[BOO/ ‘R ( lugar de abordaje!
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NOUS POUVONS
APPAREILLER
TUMEHERTS !

ASTERIX, JE NE
SAIS PAS COMMENT

i EST ENTRE
DANS MON SAC ...,

B

> EN EGYPTE NOUS
AURONS A LUTTER CONTRE

MATS oUi, MATS

oui | AVANCE, TU

VAS NOUS FATRE ROMANS QUi VOUDRONT

RATER LA MAREE NOUS EMPECHER DE
GAGNER LE PART DE

CLEOPATRE..

ET PENDANT LE
VOXAGE, iL @ A,
BiEN ENTENDY, LE i
DANGER PDES

PIRATES !

ET SURTOUT CONTRE
AMONBOF'S, UN
ARCHITECTE CONCURRENT
QU VEUT TOUIOURS ME
NURE... i A BEAUCOUP
DE TALENTS... 4 il EST

NON. il EST RICHE. il
A BEAUCOUP DE TALENTS
D'OR. C'EST LA MONNATE
QUE NOUS UTILISONS.

€A, ON S’EN
OCCUPE. PAS
VRAT, OBELIX 7

DOUE %...

BON, GARCONS, POUR : -
OBTENTR CE BATEAL, JAi DA of
LATSSER MON FiLS ERIX EN ‘ & 1

GARANTIE. ALORS, ATTENTION ! =y : ; /

NE TOMBONS PLUS SR CES X GYPT.EN i

GAULOTS, EVITONS LES NAVIRES . ; " 1) IR

GAULOTS, ROMAINS ET PHENICTENS I P:fg;;rs 'N"o‘z“ss

REFAIRE ! TOUT LE

MONDE AU POSTE
D'ABORDAGE !
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iDice que hay un {Es verdad!... iiiNo es iSon ellos, Asterix! iSon ellos!..
barco  pirata 2 ) una bromalll iYuuILU! iyvuuu!
iLLEGARON!

{Qué ha dicho.
ese quardial

Hay que hunditnos. El resultado serd el

: -
iNo lo puedo creer! iNo lo puedo 3 vanothay-empa . i
mismo y nos evitaremos algunos golpes. ..

g7 : I : %
creer!  iSon .ellos ?’(Ia vez! , para esol iEllos son mis
Huyamos, si  todavia queda : ripidos que nosotros!. ..
tiempo. iEllos son mis rapidos que ’
nosotros!...

< 4 i ~ . iTRAMPQOSOS! ESO 1Qué prodigio! No cteo que
: 3 - , NO SE HACE seas vidente llos piratas i L
. = ¢ . | rechazaron el combate y G

Muy b'e”'_ habias 4+ iPERDEDORES! hundieton su propio barco! 2:,.:2:[:;5 Eneiiid
dicho que ibamos a £ . PSS . venido "'emr:;os
recuperatnos ¥ e > 43 ¥ G ) 3 juntos en el mar.
estamos recuperados. et/ = S ™ s =
IAlea Jacta est! \ A ° 4 i

ués de un la " 5 § j i : v 1
:::D';{ullo viaje, fg‘:m}; ¢ - | | Es la torre de la isla Mafiana IUPa forre para Obelix, iEsa es
ke :Q({e ssesaluzenel ) fo e la quie " estaremos guiar a _IOSA barc?sl una  de  las

hotizonte, ol fuego guia 2 los . Alejandia. iEsos egipcios estin maravillas del
Numetobis! barcos, Asterix. .. locos!

IAlea Jacta est!??

22 . . .
Aleam exercere, practicar los juegos de azar // alea jacta esto!, que sea echado el dado (la suerte)! //
azar, riesgo, incertidumbre.
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C'EST VRA! Z...
CEST PAS
UNE BLAGUE Z/17

iL DIT QUL
« A UN NAVIRE
PIRATE A BABORD !

CE SONT EUX, ASTERIX ! CE

OUHOU /

QUE DiT CE
GUETTEUR 7

SABORDONS-NOUS. LE RESULTAT
SERA LE MEME ET CA NOUS
EVITERA QUELQUES BAFFES...

C'EST EAS Vl;A? : C’EST PAs
VRAi ! C'EST ENCORE
Eux ! FUYONS, S/iL. EN EST
ENCORE TEMPS !

TEMPS, CAPTTAINE ! iL.S
o SONT PLUS 'APIDES QUE
NOUS ... ALO'S QUEST-CE

QU'ON FATT 2 ;

QUEL PRODIGE ! RIEN

TRiC"EURs ! GA QUEN VOUS VOXANT,
VAUT PAS ! MAUVAis LES PIRATES REFUSE;{T

LE COMBAT ET COULENT,

ENCORE UN Y|
(MOT ET JE TE
FAiS AVALER
TA PATTE EN

OH, CE SONT PE
VIETLLES CONNAG

EH BIEN, TU AVATS
DiT QUE NOoUs
ALLIONS NOUS

REFATRE ET NOUS

SOMMES REFATTS.

ALLONS SOUVENT A
LA MER ENSEMBLE !

a~ N

UNE TOUR, POUR
GUIDER LES
NAVIRES 7 iL.S
SONT FOUS CES
EGYPTIENS !

C/EST UNE
DES MERVEILLES
DU MONDE,

C/EST LA TOUR DE NOUS SERONS
L'TLE DE PHAROS, ¥ A ALEXANDRIE
DONT LE FEU 6UiDE ' DEMAIN.
LES NAVIRES,
ASTERIX...

QUELLE EST CETTE
LUEUR A L'HORIZON
NUMEROBTS 7
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En cuanto atraquemos,
los conduciré al palacio
para presentarles a la

En su palacio, la fastuosa
Cleopatra se prepara para.
toma su aperitivo
preferido: perlas disueltas [\

iEl arquitecto
Numerobis solicita una
judiencial

Por Osiris!  {Dénde
est |a pinza de perlas?

Grirr iNo me qusta e
iEsta golosa de rue‘/o vinagre  con  muchas
puso cuatro perlas en petlas!

mi vinagre!

ui tienes,
degustador, ihaz tu
| trabajo!

iOh mi teina! Estos son
mis amigos Galos. Un
mago poderoso y unos
guerreros valientes que
me ayudaran en mi
proyecto...

Bueno, peto higanlo ripido porque no
tienen mucho tiempo y César me hace
butla todos los dias. Si lo logran, habri oro
para todos... isino, a los cocodilos!

F N ! il
Y te aviso Numerobis, Parece tener mal
Amonbofis, tu 3 caricter, peto
competidor no le parece - tiene uma nariz ;
§ iUna  nariz
que te escogieron en su y hermosa...

muy

lugar para construir el hermosal

palacio de Cesar. Creo
que le gustaria mucho
ver como terminas tu
cartera en un cocodrilo.
iY ahora vayan!
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DES QUE NOUS
AURONS ACCOSTE, JE
VOUS CONDURAT AU
PALATS POUR VOUS
PRESENTER A LA REINE.

PAR OSTRIS ! TIENS, GOITEUR, POUAH ! T'AT
OU EST DONC FA'S TON A ENCORE MiS HORREUR DU VINAIGRE
LA PINCE A METIER ! QUATRE PERLES TROP PERLE !
PERLES 7 ) : DANS SON
| \ VINATGRE !
)

q o) 1 1
L'ARCHITECTE i R s
NUMEROBIS DEMANDE || GAULOTS. UN MAGE
LA FAVEUR D'UNE PUTSSANT ET DES GUER-
AUDTENCE ! RIERS VALEUREUX QU1
: VONT WATDER DANS MON
ENTREPRISE...

BEN. MATS FATTES VITE, il NE VOUS P £T JE TE PREVIENS \
RESTE PLUS BEAUCOUP DE TEMPS NUMEROBTS, AMONBOF'S,
ET CESAR ME NARGUE TOUS LES TON CONCURRENT, TEN a £
JOURS. ST VOUS REUSSTSSEZ, 1L @ VEUT BEAUCOUP D'AVO'R CARACTERE, MATS I

AURA DE L'OR POUR TOUT LE ETE CHO'ST A SA PLACE i ELLE A UN JOL UN TRES

D'AVOTR MAUVATS

MONDE... SINON, LES CROCODILES ! POUR CONSTRUIRE LE ‘ 2 : 3 NEZ...
PALAS DE CESAR. JE / 2 : 3

CRO'S QUL VERRAIT

AVEC PLAISIR TA

CARRIERE FINIR

DANS UN CROCODILE.

ET MAINTENANT,

ALLEZ !

JOLi NEZ !
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La puerta  adn esta
alorada. Creo due me
equivoque cuando
disefie los planos...

_\{ Lo ayudaré.
. i o

o

No lo regafies... en el
fondo, efectivamente
asi es m3s practico.

Aqui trabajo... les presento a Misenplis,

mi escriba. Un fiel amigo que habla muy
% _ bien su lengua y todas las lenguas vivas:

7 Tengo la impresion el latin, el griego, el celta, etc...

que en verdad

necesitas de nuestra

ayuda Numerobis.

iAquas, tengan
cuidado  con los
escalones!

Y cémo llego a ser\ ...iQue afirma con certeza
escriba? i que si sabes dibujar, sabes |
escribit!

iEse es un buen
puesto, escribal...

Si es un puesto
sentado... o mads

bien en cuclillas. Aprendi

distancia...
muy
escuela...
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CESTTA |
( maison, ¢A ?!... )

7 EUH... OUi... C'EST
MOT QUT L'AT
CONSTRUITE L.,

N

4

b"'

PR/ ENCORE COINCEE...
AT DI ME TROMPER
EN DESSINANT LES

C/EST 1C7 QUE JE TRAVAILLE... JE
VOUS PRESENTE MISENPLIS, MON
S SCRIBE. UN AMT FIDELE QUi PARLE
A £ TRES BIEN VOTRE LANGUE ET TOUTES
EdH... VOUS ag ul_EI/:‘rZRf\;sAéT‘SON 5 LES LANGUES VIVANTES : LE LATN, e
FEREZ ATTENTTON | yoasMENT BESOIN LE 6REC, LE CELTE, ETC... B
AUX MARCHES ! /' pe NOTRE ATDE

NUMEROBIS, il )

C/EST UNE
BONNE STTUATTON
CA, SCRIBE %...

ET COMMENT DEVIENT- NI i .. QUT PROCLAME AVEC
ON SCRIBE 2 RAISON QUE, ST VOUS
SAVEZ DESSINER, VOUS

SAVEZ ECRIRE !

OH, C'EST UNE
STTUATION ASSTSE...
ACCROUPTE,

PLUTOT. J'AT APPRIS PAR

CORRESPONDANCE....
UNE TRES BONNE
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Numerobis, ilré al grano!
Edifiquemos juntos el palacio de
Cesar. Si lo logramos en el
tiempo previsto, compartimos el 7

Si no, iras solo 3 que te devoren
los cocodtilos... después de
todo, solo se pueden comer
uno.

€l amuitecto
Amonbofis
quiere verme!

Te arrepentiris, iharé que
Cleopatra pierda la apuesta! iTa
y tus amigos seran lanzados a
los cocodrilos! Que tengan
buen provecho...

iMe niego! iNo me agradan fus
métodos de trabajo! iUtilizas esclavos
que se matan trabajando! iEres cruel
y mentiroso!

ilargo de mi casa!

Vendan conmido a la
obra, a las afueras de
Alejandria. iVerin
como construimos

ils gtoseto aIY iN|° "I'Me 03
hablar! LA abras! / iTiene un odio
= insaciable!

I ...iHacen que
piense en los
cocodilos!

No utilicen
tarminos aqui....
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L'ARCHITECTE
AMONBOFS
DEMANDE A ME
VOR 7 QUL

NUMEROBIS, JE VAIS DROTT
AU BUT | CONSTRUISONS
ENSEMBLE LE PALAIS DE

CESAR. ST NOUS REUSSTSSONS,

[\ DANS LES DELATS PREVUS, NOUS

NOUS PARTAGERONS L/IOR...

- N
JE REFUSE ! JE NATME PAS

TES METHODES DE TRAVAIL !
TU UTILISES DES ESCLAVES
QUE TU TUES A LA TACHE ! T&
ES CRUEL ET FOURBE !

HEZ

NUTILISEZ PAS e
CES TERMES-LA...

iL NE MACHE PAS Y

DEVORANTE !

TU LE REGRETTERAS ! JE
FERA? EN SORTE QUE
CLEOPATRE PERDE SON PAR !
TO?T ET TES AMIS SEREZ
JETES AUX CROCODILES !
JE LEUR SOUHATTE BON

il A UNE
HAINE

AdX

ik EST
MORDANT !

... VOUS ME \§
FATTES PENSER

SINON, Td RAS TE FATRE
DEVORER SEJL PAR LES
CROCOPDILES... APRES TOUT,
LAOUTLYENAUNA
MANGER, INUTILE D/EN
METTRE DEUX.
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Abi esti la obra...mande a
traer piedras de buena calidad
de las canteras del interior
del pas...

AquT sicmpre trabajamos con latigazos. Sin
{Esos embargo se turnan para azotar...

esclavos?

No, no, nos hacen faltg
esclavos, ya no es posible |
tener, ellos son  muy : —

emancipados. Estos ya so =

~ X
e -
2N trabajadores libres. / - DAl \// / l -
A T— = MR e =
o~ S

—_——
N

Fs ¢l descanso de medio
dia... vengan a ver los
planos del palacio en la
carpa, ahi attds.

iCuriosos métodos!

Pero asi todo el mundo
estq contento. No hay ; 3
como  un pequefio {Pero aqucllos

latigazo para empezar Ry g orque ho paran!
bien el dia \ 2 B Eet e
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VOICT LE CHANTIER...
J'AT DEJA FATT VENRR
DES PIERRES DE BONE
QUALITE DES CARRTERES
DE L"INTERTEUR DU PAYS...

CE SONT MAIS LES Y ON MARCHE TOUIOURS AU FOUET
DES FOUETS 2 / CHEZ NOUS. D'AILLEURS, LS SE
ESCLAVES ? 4 RELATENT POUR FOUETTER,
MATS NON. ON
MANQUE D'ESCLAVES. ; B

iL N'@ A PLUS MOYEN
DE SE FATRE SERVIR, L&
SONT TRES AFFRANCHTS.
CEUX-LA SONT DES SLses
\ TRAVAILLEURS LIBRES A |- - RNl e
= a0

L2

7 C/EST LA PAUSE DE LS FONT DES
W WiDi.. VENEZ VOR LES %
S NT, 5
PLANS D PALAIS, DANS LA HEURES SUPPLEMENTAIRES.
TENTE, LA-BAS. §

'MATS, CES DEUX- N
LA, POURQUOT
NARRETENT-LS
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En cuanto hacen sonar el final
del descanso...

= T ¢ o
Todas estas iahora bien! Ya tienes iPero son  cocadrilos Estin  locos estos

I iMaestro! los obreros rehisan preocupaciones me wﬁgx‘:nkr't{allm hacer sagrados! No se les puede egipcios.
retomar el trabajo, creo que alguien tevaclven la sangre, los up;REERPraviio dar de comer cualquier
cocodrilos me cosa.

los ha puesto en su contra. . N
enconlraran incomible.

Los obreros aprovechan su descanso para comer lentejas?3, llega un
visitante inesperado...

2 platillo popular entre los egipcios.
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MATTRE ! LES OUVRIERS
REFUSENT DE REPRENDRE
LE TRAVAIL ! JE CRO'S QUE
QUELQU'UN LES A MONTES
CONTRE VOus !

TANT MIEUX ! VOUS
TENEZ TANT QUE
GA A FAIRE N
BON REPAS 7

mais c& SONT vzm SONT FO0E,

ON NE PEUT PAS LEUR
DONNER N'MPORTE
QUOT A MANGER !

CES EGXPTIENS !
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2.2 Analyse et Interprétation

A quoi se sert |I'analyse de la traduction dans ce cas notamment (en

particulier) ?

Dans cette partie nous ferons l‘analyse et l'interprétation de quinze
pages qu’‘ont été déja traduit mais on va exposer la raison précis qui

nous on emmeneés a la traduction finale.

A partir de cela, on va montrer des extraits de la Bande Dessine, les
quelles nous ont implique une analyse plus complexe. Voila pourquoi on
a choisi une adaptation approprié a chacun des éléments traduits a la
langue d’arrivée c’est-a-dire que la adaptation soit compréhensible pour

les lecteurs mexicains.

A continuation nous présenterons les extraits en joignant leurs

respectives justifications.

Pour que I|'analyse soit moins complexe, nous l'avons divisée en trois
catégories : les noms propres de personnes et de lieux, la fonction

grammaticale et des expressions idiomatiques.

Le remplacement de noms propres et géographiques...

La désicion de traduire ou non les noms propres ne modifie pas les
unités textuelles. L'intention pragmatique et la fonction grammaticale
des mots sont des éléments qui guident le traducteur. Ainsi E.

Bernardez, dit en référant aux noms propres de personnes, c'est-a-dire
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le nom propre ou la traduction de celui-ci ne changera pas le sens ou le

context d'une phrase.

« Le lecteur d’'une ceuvre étrangere traduite espere trouver en elle des
éléments définissant une réalité différente, pas seulement en termes
culturels la plupart du temps, et I'un des indices fondamentaux est
précisément le nom propre. Cela rend peu pertinente la traduction de

4 Autrement dit, ce qui

ceux-ci dans la grande majorité des cas. »°
détermine cette décision est la nécessité de récupérer ce qu’on appelle
couleur locale, cependant, lorsque la fonction des noms propres est

d'importance, les techniques de traduction sont radicalement opposées.

L'une des particularités de la Bande Dessinée, ce sont les noms propres
qui font appel aux jeux de mots, tel est les cas des traducteurs d’Astérix
pour la traduction des noms dans cette ceuvre, voila pourquoi on a
décidé de les traduire puisque le sens en est comique et attire I'attention

du lecteur, par exemple :
Abraracourcix- Abrazopartidix
Assurancetourix- Aseguranceturix

D’ailleurs les noms géographiques, c’est le cas des noms de villages
gaulois au début de la présentation de la BD, a propos de ceux-ci, nous
avons pris la décision de ne pas les traduire puisque les noms assignés a
chacune des villages n‘ont pas aucune référence géographique. Ils sont
des jeux de mots dont la signification n'a pas aucune relevance avec
I'histoire mais |'objectif principal était de créer des mots avec la

terminaison -um du latin dG a que c’était la langue parlée des gaulois.

Y E. Bernardez (en Manual de Traduccién Francés-Castellano, 2003) “El lector de una obra extranjera
traducida espera encontrar en ella elementos definitorios de una realidad diferente, muchas veces no sélo
en términos culturales; y uno de los indicios fundamentales e precisamente el nombre propio. Esto hace
inconveniente la traduccidn de aquellos en la inmensa mayoria de los casos.”
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A continuation, les noms vont apparaitre tels que le texte original

cependant nous ajointeront un explication pour chacun.

. AQVARIVM : Acuario

LAVDANVM : ldudano, c’est une drogue a base du opio
PETIBONVM : petit bonhomme ; pequefio gran hombre
BABAORVM : baba au rhum ; pastel de ron

Hw N

La premiere et la deuxieme sont des mots en latin, la troisieme et la

derniére sont jeux des mots.

Expressions idiomatiques

La langue est un aspect de la culture d’'un peuple, le plus importante.
Puisque elle est un instrument de communication, c’est la langue qui

transmet tout c’est qu’il se passe. La langue c’est identité.

L'homme exprime ses désirs, ses idées, et ses sentiments par
I'intermédiaire de la parole, ce qui fait la différence de I'hnomme et les
animaux. En plus, 'homme sait se communiquer autant de maniere
objective que subjective, c'est-a-dire, métaphoriquement. Par
conséquence, tout au long de l'histoire, I'hnomme & crée plusieurs
phrases utiles pour cela, c'est qu‘on appelle les expressions

idiomatiques.

Idiomatisité, (IDIOMATICIDAD) sont les particularités d’une certaine
langue, que seulement on pourrait la comprendre si on fait la
comparaison avec une autre langue. Certaines constructions
linguistiques ont de caractéristiques sémantiques dont le sens ne peut

pas s’établir sinon & partir de leurs signifies individuels.
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En ce qui concerne & la traduction des expressions idiomatiques, nous
percevons une grand liaison d’idiotisme, c’est-a-dire, les apprentis de la
langue étrangere traduisent l’expression mot par mot, en restant une
traduction littérale, sans avoir la vraie signification. Il faut avoir de

connaissances profondes de la langue pour les comprendre.

Les expressions idiomatiques constituent des difficultés de
compréhension et de traduction dans la mesure ou elles possedent des
structures syntaxiques particulieres qui n‘ont pas de correspondants

analogues dans d’autres langues.

Par rapport a la sémantique, les expressions idiomatiques sont des
structures également imprévisibles en raison du manque de
correspondance entre le sens de la somme de chacun de leurs éléments
constitutifs et le sens global de I’'expression. L'usager qui ne connait pas
I'expression essaiera de trouver le sens a partir de la traduction littérale
(mot a mot) de l'expression. Cette traduction mot a mot pourra en fait
modifier le sens de l'expression ou mener l'usager a un sens non

plausible.

LOCUTION VERBALE

Il existe dans toutes les langues de nombreux procédés lexicaux pour
exprimer une idée, un concept. Cependant, I'utilisation par les usagers
d’'une locution verbale, c’est-a-dire d’une construction verbale a sens
idiomatiques qui ne correspond pas a 'union du sens des composantes
qui forment cette locution verbale, est une option qu’ils utilisent pour
rehausser |'expressivité du contenu conceptuel qu’ils veulent

transmettre.
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Dans la BD, nous avons trouvé un exemple précis d’une locution

verbale :

1. Dresser la table

2. Dresser le chien

Dans la premiére phrase, dresser le table a la signification ; nous
pourrons dire aussi mettre la table, cette signification a une origine
cultural : Au Moyen Age, les repas dans les chateaux rassemblaient
I'ensemble de la famille, soit un nombre trés important de convives.
Posséder des tables comme on les connait aujourd'hui aurait donc été
une perte de place pour le reste du temps. C'est pourquoi les "tables"

n'étaient que des planches posées sur des tréteaux. "Mettre la table"

signifiait alors que I'on déplacait la planche et les supports a I'endroit ou
I'on désirait se restaurer. D'ailleurs, la "table" telle que nous la
connaissons aujourd'hui ne portait pas le méme nom. Depuis, le sens a
évolué et |'expression signifie simplement que I'on prépare les couverts

et autres ustensiles avant de s'appréter a manger.

Dans la deuxieme phrase, dresser le chien a la signification littérale

« entrenar el perro ».

Bien que le verbe dresser c’est le méme, la signification de tous le deux

ce totalement différente.

Si donc le message et le sens global d’'un texte sont importants, un

traducteur devra traduire le plus fidelement possible, en respectant dans
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la mesure du possible ces formes et le nuances stylistiques, culturelles,

historiques, géographiques, etc. qui les caractérisent. 2°

2.3 Traduction littéraire.

Entre les différents types de procédés de la traduction Vinay et
Darbelnet en Stylistiqgue comparée du francais et de l'anglais (1958)
disent de la traduction littérale, « c’est un procédé qui consiste a
traduire la langue source mot a mot, sans effectué de changement dans
l'ordre des mots ou au niveau des structures grammaticales et tout en

restant correct et idiomatique ».?°

Indépendant de la possible définition de Vinay et Darbelnet de la
traduction littérale, si bien la définition précise de la traduction littérale
n‘est existe pas, une ouvre compléete traduit littéralement n’est existe
pas non plus, reproduire mot a mot I'ouvre n’est pas possible, du a que
les langues sont des systemes uniques de communication vy
d’expressions qui différent I'un de l'autre de telle maniere qu’il est

impossible.

A continuation un exemple propose de la B. D. de Astérix et Cléopatre

avec une locution verbale:

- Quais. En attendant, viens dresser la table pour manger ce gros

sanglier.

» Mogorrén, P. (La expresividad en las locuciones verbales espaiiolas y francesas, 2002). “Se podria decir

que la utilizacion de la estructura original, de la forma, de los mecanismos lingiiisticos o estilisticos de un
texto en otra lengua, no es sino una mera descodificacién de todos los componentes que integran ese texto,
pero todos esos detalles son los que permiten, a la hora de la verdad, cuando se trata de juzgar el grado de
adecuacion y de correccion de una traduccion, el conseguir una traduccidon mas o menos correcta, buena o
perfecta.

*® Vinay , J.P., Darbelnet (1958): Stylistique comparée du francais et de I'anglais, Paris, Didier.
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Traduction littérale :

- Si. Esperando, ven a levantar la mesa para comer este gran jabali.

Clairement la phrase est une mauvaise traduction, a cause de la
traduction des locutions adverbiale et verbale dont le signifie dans la

seconde locution verbale a déja inclus une origine culturelle.

Dans la premiere locution adverbiale « en attendant » c’est un adverbe
et fonctionne comme tell c’est n’est pas un gérondif, le adverbe correcte
a traduire c’est a I'espagnol comme « mientras tanto ». Pour la locution
verbale comme nous ont déja dit a une origine culturelle au moyen age,
pour étre une traduit mot a mot ont traduit verbe, substantif,
préposition, verbe, adjectif démonstratif, adjectif et substantif, mais la
locution verbale est une construction verbale qui exprime une idée et
dont la signification n’est s’approche pas au sens qu’‘une traduction mot
a mot peut le donner, la traduction correcte de « dresser la table » a

I'espagnol est « poner la mesa ».

Les obstacles liés a la traduction littérale sont nombreux, comme
essayer de résoudre des problemes culturels, de traduire I'humour,
I'approximation, le traducteur doit sans cesse résoudre des problémes,
trouver des équivalences aux jeux des mots, nous ferons pour résoudre

celtes différences culturelles dans la B. D. une adaptation.

On peut parler de une traduction littérale quand le traducteur décide de
ne pas avoir recours a équivalent existant dans la langue d’arrive mais
c’est une solution erronée, ont peut tomber aussi dans l'erreur de faux
amis —-mots qui peuvent s’écrire et se prononcer pareils en deux

langues, néanmoins elles ont des signifies différents-.
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On peut et on doit traduire « littéralement » des structures logiques,
elles sont traduisibles aussi bien au sens logique que dans la formulation

dans une langue naturelle.
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CHAPITRE III

3.Difficultés de la traduction

Au cours de la traduction faite, nous avons classifié deux types de

difficultés qui sont liées a la culture et a la morphosyntaxe.

Nous commencerons pour mentionner les difficultés au moment de
traduire de certains éléments référent & une autre culture. Nous
mentionnerons les principales difficultés qui se présent au moment de
traduire pour un traducteur. L'un d’obstacles c’est de ne connaitre pas
bien la culture et la langue d’arrivé. L'autre c’est d’avoir une limitation

linguistique.

D'une part, il est trés importante de connaitre amplement la culture et
la langue, c'est a dire il faut tenir en compte touts les aspects culturels
possibles qui seront associés a celles-ci, comme ils sont le langage, la
religion, la culture, I'économie, I'éducation, la politique et méme les

unités de mesure.

D'autre part, nous avons la autre difficulté qui empéche la tache du
traducteur, c'est a propos de la morphosyntaxe. Pour donner un
exemple, les jeux de mots que nous avons trouvés dans la BD ont été
des termes culturels composés. En conséquence, nous avons les laissés
tels que avec une note du traducteur ou bien une explication a cause de

qu'il n'y a pas une traduction approprie.
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Ces deux types de difficultés, ils sont les procédés le plus difficiles qui
interviennent pour produire une traduction cohérente et de qualité. En
plus, pour accomplir ce tache, il faut identifier les difficultés et apres il
est nécessaire de faire un analyse ou recherche correspondante a
chacun. Il recommandable de faire attention a ce type de problémes et

le résultat sera un bonne traduction livre d’erreurs.

En ce qui concerne au tache du traducteur, il s'agit de étre un médiateur
entre les usagers de la langue source et ceux-ci de la langue cible. Voila
pourquoi, le traducteur a une responsabilité trés sérieuse parce qu'il doit
étre conscient de produire un traduction, le plus fidele a la langue

d'arrivée pour qu'elle soit bien compréhensible pours les lecteurs.
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3.1 Difficultés rencontrées

Cette partie a pour but la présentation de principales difficultés de la
traduction. On va mentionner des différents genres des difficultés, par
exemple les faux amis, les homonymes, la traduction littéraire, la
polysémie, les synonymes, les noms propres, les expressions

idiomatiques, les sens figuré des mots et les abréviations.
Pendant toute la traduction, les difficultés le plus nombreuses sont :

Dans un premier temps la signification des nombres propres, ici on peut
mentionner que la création des noms dans la BD c’est des jeux de mots
qui reposent sur une distorsion entre le texte et I'image, pour les nom
des villages nous essayons de trouver en premier lieu une signifie de
manier isolé, et aprés le donné une signifie & partir de ca, et bien s(r
une recherche sur l|'origine des noms, mais pour les nombres des
personnages, les noms sont le résultat entre I’'évidente caractéristique
de chaqu’ un des personnage et des terminologie en latin « ix » dans la

plus part des cas.

En autre, ici la charge sémantique linguistique et la charge sémantique
extralinguistique sont complémentaires. Le dialogue dans la BD n’est
peut étre traduit qu’en fonction du dessin. Pour que le contenu soit
compréhensif est nécessaire qui existe ce rapport, c’est précisément
gue le traducteur doit repenser et analyser a lintention du public

d’arrive.

L'ensemble du dessin plus texte doit provoquer chez le destinataire de

la traduction le méme effet que chez le public d’arrive.
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Alors, les équivalentes, si bien I'ceuvre est rempli des anachronismes,
faire une adaptation, ca veut dire de changer certains éléments culturels
de la langue d’arrive a la langue de départ pour sa majeur

compréhension pour le public, sans perdre le sens de I'histoire.

Aussi il faut mentionner que la BD comprend des phrases en latin, ou
nous ont décide de mettre une note de traducteur. En plus cette
publication en spécial es hiéroglyphique, c’est a dire que comprend des
caracteres de |'écriture des anciens Egyptiens, mémes que dans la BD ils

sont traduits.

La traduction des expressions idiomatiques, comme nous avons
mentionné la difficulté de les traduire réside dans les structures
syntaxiques particulieres qu’elles possedent, la personne qui ne connait
pas |'expression essaiera de la traduire mot par mot, dont le résultat
sera mauvaise mais surtout le sens pourra étre modifié, alors le sens est

imprévisible.

Aussi en ce qui concerne a la traduction des proverbes ou des
expressions cela implique des probléemes avec le sens donné, il est vrai
gu’on peut trouver des équivalentes mais on ne peut pas traduire mot a

mot, sans le risque de que la traduction soit incohérente.

D’autre part las difficultés liées a la sémantique réside dans le phrases
quand elles sont ambigles, il est nécessaire trouver les intentions du

traducteur.
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Conclusions

La principale raison d’avoir choisi cet ouvrage a traduire. Il est d( a
gu’elle est un icone littéraire qui représente une période de |'histoire et

de la culture de la France

De telle maniere, nous avons lu et des adaptations a |'espagnol
d’Espagne de la BD d’Astérix et Obélix mais au moment d’analyser, nous
avons rendu compte que le texte avait des éléments inconnus pour nous
et méme pour le public mexicain. Alors le résultat dans le publique ne

sera pas bien interprété.
En premier lieu on va répondre la premiére question de la recherche :
Quel est-il le processus d’analyse de la B.D. d’Astérix et Cléopatre ?

Donc nous avons commence a analyser les ouvrages pour vérifier quels
étaient les mots et les éléments inconnus pour nous et apres cette
recherche, nous avons réaffirme que les contes de cette catégorie, ils
appartiennent au genre plus comique ou la plus part du texte, il est
rempli des expressions idiomatiques. Voila pourquoi nous avons décidé
de faire une traduction et adaptation de la DB Astérix et Cléopatre

puisque elle représente le genre comique.

Quelle théorie de traduction permettra un style de traduction

interprétatif ?
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En premier lieu nous avons faites la recherche de toutes les théories que
nous considérons les plus importantes. a partir de la recherche, nous
nous rendons compte qu’il a avait des autres habilites a développer, non

seulement celles qu’on déja prévu.

Et par rapport a la traduction déja présenté auparavant, la théorie la
plus proche a notre résultat celle-ci de Amparo Hurtado Albir (2001) ou
elle mentionne que la traduction est un processus toujours interprétatif
dont la fonction du traducteur c’est de développer la interprétation de

tous les éléments tant culturelles que linguistiques.

De quelle maniére on réalise une interprétation de la B.D. d’Astérix et

Cléopéatre pour en mieux comprendre ?

Pour faire une interprétation toujours il faut prendre compte deux

éléments : les linguistiques et les extralinguistiques.

Les éléments linguistique, parce que la traduction c’est un processus
toujours morphosyntaxique. Elle doit suivre certaines procédes pour une
meilleur compréhension en tout ce qui concerne a la langue d’arrive et
les éléments extralinguistiques, ils s’agissent surtout de la connaissance

des aspects culturels de chaque langue d‘arrive.

Quels sont les éléments nécessaires pour réaliser une adaptation
efficace de la B.D d’Astérix et Cléopatre en accord avec les éléments

linguistiques et extralinguistiques de la culture mexicaine ?

Pour arriver a ce point, en premier lieu, il est nécessaire d’analyser touts
les éléments qui sont liées a la culture d’arrivé mais il s’agit notamment
de la BD de Astérix et Obélix. Elle ne prend pas seulement des éléments
culturels francais méme si des aspects culturels en général. Aprés ce qui
est aussi relevant, c’est de faire un recherche avec touts les expressions

idiomatiques contenus dans le texte. Il est de somme importance savoir
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si celles-ci sont les plus utilises a I'heure actuelle pour le public avant de
commercer la traduction. Finalement, il est primordial avoir

connaissances linguistiques de toutes les deux langues a traduire.
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