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INTRODUCCION

El Instituto Nacional para la Evaluacion de la Educacion (INEE), es un organismo publico y
autonomo encargado de evaluar la calidad en el desempefio del Sistema Nacional Educativo
(SEN), especificamente en los niveles correspondientes a educacion bésica (preescolar,
primaria, secundaria y media superior); entre sus tareas, esta presentar los informes de
resultados de las evaluaciones internacionales como la prueba PISA (Programa para la
Evaluacion Internacional de los Estudiantes) y nacionales como la prueba PLANEA (Plan
Nacional para la Evaluacion de los Aprendizajes). Dicho organismo realiza también informes
anuales para reconocer el desempefio en lo que el mismo INEE denomina como aprendizajes
relevantes, refiriéndose especificamente a los campos formativos del area de Lenguaje y

Comunicacidn, y Matematicas.

La prueba PLANEA evalla los aprendizajes de las materias correspondientes a las
areas de Lenguaje y Comunicacion, y Matematicas; el area que respecta a la siguiente
propuesta didactica es el area de Lenguaje y Comunicacion, dado que, tal y como se expone
en el fasciculo nimero tres llamado ¢ Qué evalta?, el cual se encuentra en la seccion EI ABC
de PLANEA en la pégina oficial del INEE, refiere a que estd &rea se evalla a partir de
contenidos que corresponden a la comprension lectora. La comprension lectora, es vista por
PLANEA, como parte fundamental de las competencias comunicativas (INEE, ¢ Qué evalta?
4). Por su parte, la prueba PISA, evalla tres areas en especifico: Matematicas, Ciencias y
Lectura, esta Ultima, para saber la capacidad de los estudiantes de comprender textos escritos.
La prueba PISA se aplica cada tres afos a estudiantes de 15 afios de escuelas publicas y
privadas, estd prueba es internacional y participan 72 paises, mientras que la prueba

PLANEA se aplica a niveles de educacion basica, uno de estos, tercero de secundaria.



Segun el Panorama educativo en Meéxico, Indicadores del Sistema Educativo
Nacional 2017, Educacion basica y media superior (2018), publicado en los recientes
informes de la pagina web del INEE, los resultados obtenidos de la evaluacion llamada Plan
Nacional para la Evaluacion de los Aprendizajes (PLANEA) a alumnos del tercer grado de
secundaria, y mas en especifico, los resultados obtenidos en la Evaluacion de Logro referida
al Sistema Educativo Nacional (ELSEN), aplicada en junio de 2017 a los alumnos de tercero
de secundaria, demostraron que en “el pais s6lo alcanzan resultados satisfactorios o
sobresalientes 26.1% de los estudiantes en Lenguaje y Comunicacién, mientras que el 33.8%

demuestran un logro insuficiente” (INEE 414).

El Plan Nacional para la Evaluacion de los Aprendizajes (PLANEA) evalla a partir
de cuatro niveles de logro, reconociendo el Nivel I de logro educativo como un indicador de
habilidades insuficientes; segin el Panorama educativo en México, Indicadores del Sistema,
Educativo Nacional 2017, Educacion basica y media superior (2018), en lo que respecta al
area de Lenguaje y Comunicacion, refiere a que los alumnos de tercero de secundaria con un

indicador de logro educativo insuficiente...

...aunque logran identificar definiciones y explicaciones en articulos de
divulgacion cientifica y la funcion y los recursos linguisticos en anuncios
publicitarios, asi como comprender el tema de un ensayo, no logran reconocer
la trama y el conflicto en un cuento o interpretar el lenguaje figurado de un
poema, ni organizar informacidn pertinente y no pertinente para el objetivo de
una encuesta, ni identificar el proposito, el tema, la opinién y las evidencias

de textos argumentativos (INEE 421).



Segun el mismo informe antes mencionado, en el area de Lenguaje y Comunicacion
evaluada a través de la prueba PLANEA de Evaluacion de Logro referida al Sistema
Educativo Nacional (PLANEA-ELSEN), aplicada los dias 14 y 15 de Junio de 2017 a
131,662 estudiantes de tercero de secundaria de 3,398 escuelas en las 32 entidades
federativas, los alumnos de tercero de secundaria que mantienen un nivel educativo
insuficiente son el 31.6% en escuelas generales publicas, 32.2% en escuelas técnicas
publicas, 48.8% en escuelas telesecundarias, 60.2% en escuelas comunitarias, 10.6% en
escuelas privadas y a nivel nacional refleja que 33.8% de estudiantes de tercero de secundaria
se encuentran en un nivel insuficiente (INEE, Panorama educativo en México, Indicadores

del Sistema Educativo Nacional 2017 Educacion basica y media superior 416-417).

De acuerdo con el informe, para PLANEA-ELSEN, en el area respectiva al Lenguaje
y Comunicacién se observan cambios negativos respecto a resultados anteriores,

aproximadamente 15% de cambios refieren a una baja en el nivel educativo, por lo que...

... puede sefialarse que los resultados de las evaluaciones de logro de
educacion basica muestran que las autoridades del Sistema Educativo
Nacional (SEN) de los distintos niveles (federales, estatales, locales) no han
logrado construir estrategias que permitan de manera generalizada y
sistematica observar cambios significativos a nivel nacional que redunden en
mejores resultados en el aprendizaje de las habilidades, competencias y
conocimientos basicos para la participacion y la inclusion plena de los
estudiantes en la sociedad actual (INEE, Panorama educativo en México.
Indicadores del Sistema Educativo Nacional 2017 Educacion basica y media

superior 434).



Dado lo anterior se puede esperar que un aproximado de 33.8% de los estudiantes de
tercero de secundaria evaluados por PLANEA-ELSEN en el &rea de Lenguaje y
Comunicacion, no seran capaces de comprender por completo los contenidos en la materia
de Lengua Materna, Espafol, que supone aprendizajes clave para el desarrollo de
conocimientos, no sélo en dicha materia, sino en todas las demas, teniendo como
consecuencia que los estudiantes lleven consigo un rezago al nivel educativo medio superior.
Esté propuesta didactica pretende generar una antologia didéctica de textos modernistas que
permita el desarrollo de la competencia lectora a partir de la generacion de aprendizajes
significativos. El interés de disefiar una antologia did4ctica de textos modernistas radica en
la proposicion de una nueva herramienta didactica fundamentada en una teoria del
procesamiento de informacion, respecto a la retencién y olvido de los aprendizajes y basada
en una metodologia encaminada a desarrollar aprendizajes significativos, a partir de
ejercicios précticos relacionados con las lecturas dentro de la antologia, es decir, el interés
principal del desarrollo de una antologia didactica de textos modernistas radica en la
necesidad de generar un material didactico que cubra las necesidades educativas respecto a
la competencia lectora contempladas tanto por la Secretaria de Educacion Publica (SEP),

como por La Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econémicos (OCDE).



OBJETIVO GENERAL

Disefar un taller para el desarrollo de la competencia lectora en alumnos de tercero de
secundaria a partir de una antologia didactica de textos modernistas que se centre en
presentar ejercicios practicos para fomentar la ejercitacion de la competencia lectora (segun

PISA) a partir de aprendizajes significativos.

OBJETIVOS PARTICULARES

Analizar y argumentar la pertinencia de incluir textos modernistas en el disefio de la guia

didactica, que permitiran el desarrollo o avance en la competencia lectora.

Sustentar el disefio de la antologia didactica de textos modernistas a partir de la

teoria de procesamiento de informacion del modelo de dos almacenes.

Vincular el modelo de dos almacenes Y la teoria del aprendizaje significativo para

complementar y cohesionar ambas teorias como una teoria de procesamiento de informacion.

Explicar la relacion entre la teoria de la transtextualidad literaria de Gérard Genette
y el procesamiento de la informacion a partir del modelo de dos almacenes y la teoria del

aprendizaje significativo respecto al avance o desarrollo de la competencia lectora.



PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢ Los textos modernistas de acuerdo a sus caracteristicas facilitaran el desarrollo o

avance de la competencia lectora en los estudiantes de secundaria que cursan el tercer grado?

¢Cual es la relevancia de incluir una teoria del procesamiento de informacion como

el modelo de dos almacenes?

¢La teoria del aprendizaje significativo podra complementar el modelo de dos

almacenes como teoria del procesamiento de la informacion?

¢Podran cohesionarse la teoria del aprendizaje significativo y el modelo de dos

almacenes como una sola teoria del procesamiento de informacion?

¢ Cudl es la relacion entre la teoria de la transtextualidad literaria de Gérard Genette y

el procesamiento de la informacidn respecto al avance o desarrollo de la competencia lectora?



JUSTIFICACION

El Informe 2019 de La educacién obligatoria en México, presentado por el INEE presenta
las estadisticas arrojadas a partir de los resultados de la prueba llamada Evaluacion Nacional
de Logros Académicos en Centros Escolares (ENLACE) 2017, en las cuales se muestra que
el 34% de los alumnos de tercero de secundaria alcanzan el nivel |, es decir, un nivel
insuficiente en el &rea de Lenguaje y Comunicacion, y tan sélo 8% de los adolescentes
evaluados “son capaces de analizar y jerarquizar argumentos con el fin de evaluar
informacion implicita y explicita de distintas partes de textos literarios, informativos y
argumentativos” (INEE 92), es decir, solamente el 8% alcanzan un nivel sobresaliente (nivel

IV) en el area de Lenguaje y Comunicacion.

Segln el mapa curricular de los alumnos de tercero de secundaria, en la materia de
Lengua Materna, Espafiol, existen tres &mbitos en las que se dividen los aprendizajes
esperados, el primer ambito es el de estudio, el &mbito de literatura y el ambito de
participacion social; los aprendizajes esperados que respectan al &mbito de estudio son los
siguientes: “intercambio de experiencias de lectura; comprension de textos para adquirir
nuevos conocimientos; elaboracién de textos que presentan informacion resumida
provenientes de diversas fuentes; intercambio oral de experiencias y nuevos conocimientos
y finalmente intercambio escrito de nuevos conocimientos” (SEP, parr. 1). Por otra parte,
los aprendizajes esperados en el ambito de la literatura, son los siguientes: “lectura de
narraciones de diversos subgéneros; escritura y recreacion de narraciones; lectura y escucha
de poemas y canciones; creaciones y juegos con el lenguaje poético y lectura y finalmente
escritura y escenificacion de obras teatrales” (SEP, parr. 2). Por Gltimo se encuentran los

aprendizajes esperados de acuerdo con el ambito de participacion social, los cuales son los
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siguientes: “produccion e interpretacion de textos para realizar tramites y gestionar servicios;
Produccién e interpretacion de instructivos y documentos que regulan la convivencia;
andlisis de los medios de comunicacion; participacion y difusién de informacion en la
comunidad escolar y finalmente, el reconocimiento de la diversidad lingiiistica y cultural”

(SEP, pérr. 3).

Tomando en cuenta que el nivel insuficiente implica que los alumnos “logran
identificar localizar y extraer informacion en textos y graficas sencillos, asi como el tema
central e informacion explicita en diferentes fragmentos de un material escrito, por ejemplo,
definiciones y explicaciones...” (INEE, La educacion obligatoria en México Informe 2019
92) si mas de un tercio de estudiantes de tercero de secundaria tienen un nivel insuficiente en
el area de Lenguaje y Comunicacidn, por consiguiente no lograran los aprendizajes esperados

de los tres ambitos expuestos anteriormente.

El Programa Internacional de Evaluacion Internacional de Alumnos (PISA), por su
parte, considera seis niveles de logro, siendo el nivel seis el mas complejo y el nivel uno (el
cual se divide en dos niveles, 1a y 1b, siendo 1b inferior que 1a) el menos complejo, segln
el informe México en PISA 2015, el 54% de los estudiantes mexicanos de 15 afios obtuvieron
un nivel intermedio, es decir, vacilan entre los niveles 2 y 3, mientras que el 41% de los
estudiantes esta por debajo del nivel 2, es decir, casi la mitad de estudiantes de 15 afios en

México estan en el nivel mas inferior de competencia lectora segun PISA (INEE 79).

Todo lo anterior nos permite divisar el panorama educativo en México respecto al
area de Lenguaje y Comunicacion y por ende el panorama desfavorecedor de la competencia
lectora para adolescentes de tercero de secundaria, dado que las diversas medidas tomadas
por las instituciones encargadas de optimizar la educacién en México han resultado poco
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favorables, es necesario divisar nuevas estrategias para concebir a la didactica de la lectura
en los procesos de ensefianza y aprendizaje, y buscar maneras en las que la competencia

lectora se desarrolle congruentemente.

METODOLOGIA

Después de justificar el motivo de esta propuesta y delimitar el contenido a desarrollar
durante este trabajo en Introduccion, es necesario explicitar como es que se llevara a cabo.
Esta propuesta didactica constara de tres capitulos, en el primer capitulo, se debera buscar
informacion para comprender como es que funciona el acto lector y qué puede hacerse para
fortalecer la competencia lectora de los estudiantes, para ello se explicara el objetivo
principal del enfoque por competencias segun los resultados esperados por la prueba PISA,
implementada por la OCDE, asi como la importancia de construir el acto educativo a partir
de los rieles establecidos por Jacques Delors con los cuatro pilares de la educacion; también
se explicara como es que el enfoque por competencias y los cuatro pilares de la educacion se
vinculan directamente con la teoria del aprendizaje significativo, puesto que los aprendizajes
significativos representan aprendizajes permanentes que les servirdn a los estudiantes durante
el desarrollo de su vida; lo anterior, se explicara a partir de las siguientes consideraciones:
cémo aprende el cerebro; cdmo es que se da el procesamiento de la informacion a partir de
la teoria de memoria de dos almacenes; cuales son las caracteristicas cerebrales que permiten
al cerebro aprender; cudl es la relacién entre los tipos de memoria y los tipos de
conocimientos que se generan; y finalmente como es que los estudiantes se motivan a
aprender. Por ultimo se dimensionaran los factores anteriormente mencionados con respecto
al desarrollo de la competencia lectora y como es que intervienen los aprendizajes

significativos en el desarrollo de esta competencia.
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En el segundo capitulo se explicara el porqué realizar una antologia didactica de
textos modernistas especificamente, es decir, explicitar por qué no incluir textos de otros
movimientos literarios previos al modernismo que han tenido cabida en Hispanoameérica,
como lo son el romanticismo, el realismo y el naturalismo, asi como textos de tendencias
literarias posteriores al modernismo correspondientes a las vanguardias y a otros
movimientos literarios del siglo XX y XXI. Se explicaran las ventajas de retomar textos
modernistas y no de otros movimientos a partir de las siguientes premisas: primero
referiremos a cdmo es que favorecen las estructuras de los textos modernistas al desarrollo
de la competencia lectora en los estudiantes. Después se expondran las razones histéricas del
porqué el modernismo es el primer movimiento literario que nace en Hispanoamérica y
presenta una legitima identidad literaria hispanoamericana alrededor del mundo.
Posteriormente se expondran los motivos por los cuales se considera que el modernismo
posee caracteristicas transtextuales y cdmo es que estds ayudan a desarrollar la competencia
lectora a partir de la generacion de aprendizajes significativos. Finalmente, se expondra que
si bien, antes ya del modernismo hispanoamericano, existia la presencia de autoras, son poco
reconocidas las voces femeninas dentro de la literatura antes del siglo X1X, y es precisamente
durante el modernismo que diversas autoras hispanoamericanas comienzan a tener presencia
en las letras; como se ha mencionado con anterioridad, si bien, durante el siglo XX existieron
periddicos y revistas femeninas en oposicion al sistema patriarcal dentro del canon literario,
es durante el modernismo que se empiezan abrir espacios en comun entre hombres y mujeres
dentro de revistas, periddicos y otros medios escritos; la historia de la literatura siempre ha
estado marcada por autores, por lo que es importante que los estudiantes reconozcan a las

autoras que también fueron parte de la historia de la literatura hispanoamericana y se
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conciban a las letras femeninas como testimonios de cambios sociales e histdricos que

permearon a la renovacion identitaria a la literatura hispanoamericana.

El segundo capitulo ayudara también a reconocer a diversos y diversas escritoras
modernistas para que en el desarrollo del tercer capitulo pueda hacerse una seleccién de
textos de autoras y autores destacados. El tercer capitulo estard compuesto por la antologia
didactica de textos modernistas, con la seleccion de 31 textos en total en verso y prosa,
divididos en doce temas respectivos a distintas actividades didacticas sugeridas; cada tema
tendra objetivos especificos que ayuden a fortalecer competencias genéricas y disciplinares
que se relacionan con el motivo por el cual se considera que las actividades didacticas
sugeridas, dentro de la secuencia didactica referida a cada tema, favoreceran al desarrollo de

la competencia lectora.
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) CAPITULO |
¢COMO SE GENERA UN APRENDIZAJE PARA LA VIDA?

El enfoque por competencias, es la base para la construccion de los contenidos del Sistema
Educativo Nacional (SEN) de México, organismo que regula los curriculos escolares de los
niveles correspondientes a la educacion basica, es decir, preescolar, primaria, secundaria y
bachillerato o preparatoria; de igual manera, dicho enfoque, es la guia para el disefio de
ciertas evaluaciones internacionales, como la propuesta por la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Economicos (OCDE), denominada: Programa para la
Evaluacion Internacional de Estudiantes, o PISA (Programme for International Student
Assesment) por sus siglas en inglés. La definicion dada por el Instituto Nacional para la

Evaluacion de la Educacion (INEE) refiere que el enfoque por competencias es:

... un sistema de accion complejo que abarca las habilidades intelectuales, las
actitudes y otros elementos no cognitivos, como motivacion y valores que son
adquiridos y desarrollados por los individuos a lo largo de su vida y son
indispensables para participar eficazmente en diversos contextos sociales

(INEE, PISA en el Aula: Lectura 29-30).

Debido a que la OCDE ha acordado con los 36 paises integrantes de dicho organismo
de cooperacion internacional, México entre estas naciones, hacer uso de este este enfoque,
que precisamente, prioriza que los aprendizajes acaecidos en el aula sean utiles, no sélo
dentro del contexto institucional educativo, sino que también, resulten dtiles durante el
transcurso de la vida de los estudiantes, y de esa manera, los contenidos abordados en los
planes de estudio obedezcan a los cuatro pilares de la educacién, importantes también para

una institucion de renombre internacional como lo es la Organizacion de las Naciones Unidas
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para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO); los cuatro pilares de la educacion
fueron presentados en el afio 2000 por Jacques Delors en el Informe de la UNESCO de la
Comisién Internacional sobre la Educacion para el Siglo XXI: aprender a CONOCER, es
decir, adquirir los instrumentos para comprender; aprender a HACER, para influir en el
entorno; aprender a VIVIR JUNTOS, para participar y cooperar con los demas; y aprender a
SER, para realizarse de manera plena como persona. (Ramirez Apéez, Pérez Mendia y Tapia
Mendoza 23). Para aterrizar de mejor manera las implicaciones formativas dentro de los
cuatro pilares de la educacion, se retomarén las definiciones dadas por Marissa Ramirez
Apéez, Elsa Daniela Pérez Mendia y Faviola Elenka Tapia Mendoza en su libro Secuencias
Didacticas para el Desarrollo de Competencias, Educacion Media Superior y Superior

(2016):

1.- Aprender a conocer. Conocer una cultura general suficientemente amplia,
con la posibilidad de estudiar a fondo un numero reducido de materias. El
docente debe buscar que el estudiante tenga el habito de la educacion
permanente.

2.- Aprender a hacer. Significa no solo que los estudiantes conozcan de
manera teorica, sino que sean capaces de hacer y de transformar lo que esta a
su alrededor. Este aprendizaje busca adquirir competencias que permitan
hacer frente a numerosas situaciones y que facilite el trabajo en equipo (tomar
decisiones, relacionarse, trabajar en grupo, el grado de creatividad).

3.- Aprender a vivir juntos. Al conocer mejor a los demas (su historia, sus

tradiciones y su espiritualidad) se lograra un entendimiento mutuo, el dialogo
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pacifico, armonia para impulsar la realizacion de proyectos comunes o la
solucidn inteligente y pacifica de conflictos.

4.- Aprender a ser. Es el proceso fundamental que recoge los tres aprendizajes
anteriores, e implica el desarrollo de la propia personalidad, la autonomia (46-
47).

Como es posible advertir, los cuatro pilares de la educacion, tienen como objetivo que
los estudiantes que reciban una educacion centrada en el enfoque por competencias adquieran
diversos aprendizajes que representen beneficios a largo plazo, no sélo para si mismos, sino
también para las personas que los rodeen, es decir, que dichos aprendizajes adquiridos en el
aula trasciendan su vida estudiantil y les permitan desenvolverse efectivamente en el &mbito
profesional y personal; los cuatro pilares de la educacion estan planteados a partir del verbo
aprender, y sugieren acciones concretas respecto a la adquisicion de dichos aprendizajes;
segun la OCDE, la definicidn de aprendizaje que ofrecen los neurocientificos es la siguiente:
el aprendizaje es “... un proceso cerebral donde el cerebro responde a un estimulo,
involucrando la percepcion y el procesamiento e integracion de la informacion” (OCDE, La
comprension del cerebro. El nacimiento de una ciencia del aprendizaje 36). La OCDE,
también ha recuperado el significado de aprendizaje dado por los educadores, y dice que
estos consideran al aprendizaje como “...un proceso activo conducente a la adquisicion de
conocimiento, lo que a su vez implica cambios especificos, perdurables y medibles en el
comportamiento” (OCDE, La comprension del cerebro. EIl nacimiento de una ciencia del

aprendizaje 36).

Entonces, los cuatro pilares de la educacion y el enfoque por competencias refieren

especificamente, a que los estudiantes enfoquen su desarrollo educativo al procesamiento e
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integracion de las informaciones que son presentadas en los contenidos curriculares a su vida
cotidiana, no Unicamente para presentar satisfactoriamente un examen y pasar de afio
academico, sino, para que también, estén capacitados para hacer utilitarias las informaciones
adquiridas en el aula fuera del contexto académico. Dos ejemplos observables debido a su
uso en la cotidianidad son: el acto lector referido a la materia de Lengua Materna, Espafiol,
y el uso de fracciones y sus equivalencias en unidades de peso referido a la materia de
Matematicas. La utilidad de estos dos aprendizajes, respectivos a diferentes materias, son
observables en situaciones tan simples, como lo es abordar el transporte publico: es necesario
que el individuo que pretende abordarlo, reconozca que las sefializaciones en lengua escrita
indicadas en el trasporte correspondan a su destino, haciendo uso su habilidad lectora
desarrollada, regularmente, dentro del contexto académico; o también, es observable, en otra
situacion tan simple como lo es ir a una tienda a abastecerse de algun alimento valuado a
partir de su gramaje, en donde se requerird que tanto el individuo a abastecerse como el
individuo que lo atienda comprenda el uso de fracciones y sus equivalencias con las unidades
de peso. Si un individuo se dirige a cualquier establecimiento comercial para comprar cierta
cantidad de algun alimento, como cuando se pide, por ejemplo medio kilogramo o un cuarto
de kilogramo de azucar, tanto el individuo que solicite las respectivas cantidades de azUcar
como el individuo que lo atienda, deben reconocer las equivalencias de medio kilogramo o
de un cuarto de kilogramo, sabiendo que medio kilogramo corresponde a 500 gramos y un
cuarto de kilogramo corresponde a 250 gramos, haciendo utiles los aprendizajes referidos a

la equivalencia de fracciones con las unidades de peso.

Los cuatro pilares de la educacion también estan centrados en encontrar su utilidad

en la vida cotidiana de los estudiantes. La manifestacion del primer pilar, es decir, aprender
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a conocer, es observable, por ejemplo, en la siguiente situacion: independientemente de la
disciplina en la que se especialicen los estudiantes, se hallan en un proceso de educacion
permanente, se encuentran pues, en un proceso de re-aprendizaje constante, en el que es
necesario que innoven respecto a sus métodos de trabajo para que los métodos tradicionales
que les han resultado utilitarios durante cierto periodo, con el tiempo, dados los avances
tecnoldgicos y cientificos inherentes al mundo globalizado, no terminen resultandoles
obsoletos; por ejemplo, hablando de las disciplinas referidas a la educacion, los docentes han
tenido que encontrar diversos métodos de ensefianza a partir de la contingencia sanitaria
acontecida en el transcurso del afio 2020 a nivel mundial con respecto a la pandemia causada
por el nuevo virus llamado Covid-19; todas la instituciones educativas, se han visto en la
necesidad de salvaguardar la salud de los estudiantes cancelando las clases presenciales y
trasladando todos sus contenidos y métodos educativos a las plataformas digitales

disponibles y adecuadas para el acto de ensefianza-aprendizaje.

Respecto al segundo pilar, aprender a hacer, resulta observable, en cuanto los
estudiantes generen cambios en su entorno a partir de sus aprendizajes teoricos,
transformando su conocimiento en soluciones précticas, en resumen, aprender a hacer refiere
al acto de trasladar la teoria a la practica. La manifestacion de este segundo pilar es
observable de manera méas puntual, en cuanto, a como los estudiantes utilizan sus recursos
para aprender; de igual manera, en esta situacién de pandemia, la informacion teorica que los
estudiantes y docentes poseen de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
reconocen su utilidad a partir de sus usos practicos en el traslado de la educacién presencial

a la educacion digital.

19



El tercer pilar, que refiere a aprender a vivir juntos, se fundamenta esencialmente en
la empatia, y es observable en cuanto, los estudiantes se encuentren en la disposicion de
trabajar arménicamente en equipo, respetando las opiniones de sus compafieros; se busca que
los estudiantes, a partir de este tercer pilar, tengan la capacidad de empatizar con otros, mirar
desde otras perspectivas que no sean las que les ofrece su contexto inmediato, haciendo que
las relaciones interpersonales que generen los estudiantes se encuentren libres de violencia y
transgresiones. Es por lo anterior, que el tercer pilar, aprender a vivir juntos, y el cuarto y
ultimo pilar de la educacion, aprender a ser, se encuentran fuertemente relacionados, si bien
los cuatro pilares son complementarios para que los estudiantes se desenvuelvan en un
entorno educativo Optimo, estos dos ultimos pilares refieren a las relaciones inter e
intrapersonales. Este ultimo pilar aprender a ser, pretende que el desarrollo educativo de los
estudiantes les permita desarrollar libremente su personalidad, sin ser victimas de ninguna
opresion o violencia, relacionando directamente los dos dltimos pilares, ser viviendo
arménicamente juntos; ser, permitiendo a los demas también ser si mismos, en el entorno

compartido.

1.1. Los conocimientos del cerebro flexible

Pero el acto de aprender, de adquirir nuevos aprendizajes, sucede gracias, a la flexibilidad
que posee el cerebro; la flexibilidad del cerebro refiere especificamente a las conexiones
neuronales que este organo tiene la capacidad de formar, la OCDE afirma que: “El cerebro
tiene la capacidad de aprender debido a su flexibilidad... Esta flexibilidad reside en una de
las propiedades intrinsecas del cerebro: su plasticidad” (OCDE, La comprension del cerebro.
El nacimiento de una ciencia del aprendizaje 47). La flexibilidad o plasticidad cerebral que

posibilita las conexiones neuronales suscita la comunicacion neuronal, es decir, causa el
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intercambio neuronal de informacion, esté intercambio de informacién entre neuronas es
conocido como sinapsis... “Algunas sinapsis pueden ser generadas (sinaptogénesis), otras
eliminadas (podadas), y su efectividad puede moldearse sobre la de la informacion del
cerebro” (OCDE, La comprension del cerebro. El nacimiento de una ciencia del aprendizaje
47). Cuando, un aprendizaje se vuelve permanente, es decir, permanece en la memoria a largo
plazo, se genera una sinaptogénesis en el cerebro, es decir, se consolida el aprendizaje a partir
de la consolidacion del vinculo informacional ocurrido durante la sinapsis, y este aprendizaje
ya interiorizado por el cerebro puede irse enriqueciendo y reconstruyéndose a partir del
intercambio de nuevas informaciones, lo que implica que las sinaptogénesis ya generadas y
consolidadas pueden enriquecerse o reafirmarse a partir de la integracién de nuevas

informaciones que resulten complementarias o relacionables a la informacion base.

Lo anterior, lleva a comprender, que el primer pilar de la educacién, aprender a
conocer, es un suceso inherente a la flexibilidad cerebral, puesto que, las sinaptogénesis
consolidadas, referidas a las informaciones especializadas respectivas a las disciplinas
ejercidas por los estudiantes, estan en una constante reconstruccion debido a los avances
tecnoldgicos y cientificos que afecten directamente a esas disciplinas, haciendo que los
estudiantes se  encuentren aprendiendo y re-aprendiendo cuestiones referidas a las
respectivas disciplinas a las que se dediquen, integrando nuevas informaciones, es decir,
generando nuevas sinapsis que ampliaran la informacion consolidada en la sinaptogénesis o
reconstruyendo la informacion consolidada en la sinaptogénesis: “Las “huellas dejadas” por
el aprendizaje y la memorizacién son el fruto de estas modificaciones. Como consecuencia,

la plasticidad es una condicion necesaria para el aprendizaje y una propiedad inherente al
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cerebro; est4 presente a lo largo de toda la vida” (OCDE, La comprension del cerebro. El

nacimiento de una ciencia del aprendizaje 47).

Mientras tanto, las informaciones que no resulten trascendentales para los estudiantes,
es decir, las sinapsis que sean eliminadas por su escasa utilidad en la vida cotidiana de los
estudiantes, seran denominadas como sinapsis podadas y son aquellas redes neuronales que
se generan por un tiempo determinado por su lapso de vida Util; cuando se estudia para un
examen, por ejemplo, después memorizar ciertas informaciones y ocuparlas para obtener una
buena nota en el examen, si bien, dejan de resultar Utiles, se iran olvidando, las sinapsis

generadas no se consolidaran y se convertiran en sinapsis podadas.

La OCDE clasifica la plasticidad en dos tipos: “La plasticidad expectante a la
experiencia describe la modificacion estructural de inclinacion genética del cerebro en la
vida temprana y la plasticidad dependiente de la experiencia la modificacion estructural del
cerebro como resultado de la exposicidn a ambientes complejos durante la vida” (OCDE, la
comprension del cerebro. El nacimiento de una ciencia del aprendizaje 64). En el libro
especializado en Neurociencia y Psicologia llamado Somos nuestra memoria, recordar y
olvidar (2018) de Emilio Garcia, se habla, de entre muchos temas, de la memoria
filogenética; esta memoria refiere a la memoria innata que poseen los seres vivos, segun el
autor, estd memoria se encuentra preservada en las areas corticales sensoriales y motoras
primarias y cuentan con miles de millones de conexiones, es decir, con miles de millones de
sinaptogénesis que: “...han registrado la experiencia esencial de la especie en su interaccion
con el medio a lo largo de millones de afios, y toda esta informacién, almacenada en los
genes, ha posibilitado la supervivencia y adaptacion al medio de los humanos” (Emilio

Garcia 18).
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La plasticidad expectante a la experiencia, estd relacionada con la memoria
filogenética dado que el cerebro humano posee una predisposicion a aprender a partir de las
funcion cognitivas caracteristicas de este 6rgano, puesto que a lo largo de la evolucion
humana, el cerebro ha desarrollo funciones cognitivas a potenciarse a lo largo de la vida del
ser humano con base en la integracién de sus experiencias; el cerebro posee funciones
cognitivas heredadas a partir de las necesidades adaptativas de nuestra especie que facilitan
la consolidacion de los aprendizajes. Si la plasticidad expectante a la experiencia refiere a
la predisposicion innata cognitiva del cerebro, es decir, a la predisposicién innata de aprender
facilitada por las funciones cognitivas, es importante reconocer, precisamente, a lo que se

refiere con la palabra cognicion; la OCDE, define cognicién como:

... el conjunto de procesos que permiten el procesamiento de la informacion
y el desarrollo del conocimiento. Estos procesos se denominan funciones
cognitivas... ejemplos de estas funciones cognitivas son ciertos aspectos de la
percepcion, la memoria y el aprendizaje, pero también el lenguaje, el
razonamiento, la planificacion y la toma de decisiones (OCDE, La
comprension del cerebro. El nacimiento de una ciencia del aprendizaje 36-

37).

Si bien, el cerebro, posee la predisposicion a desarrollar estas funciones cognitivas,
debido a que son caracteristicas organicas resguardadas en la memoria filogenética del ser
humano, dichas funciones cognitivas se desarrollaran a partir de la adquisicién de nuevos
aprendizajes recolectados a lo largo de la vida de cada ser humano a través de las experiencias

gue acontezcan durante su crecimiento, las estructuras neuronales asi, se iran complejizando
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junto con las funciones cognitivas, complementandose las informaciones ya interiorizadas, y

es ahi, en donde la plasticidad dependiente de la experiencia encuentra su lugar.

El cerebro es un drgano cognitivo, lo que implica que siempre se encuentra en una
favorable disposicion de aprender, de desarrollar nuevos conocimientos; es a partir de las
funciones cognitivas innatas, preservadas en las memoria filogenética causadas por los
procesos de evolucién y adaptacion que se generaron cambios organicos observables a lo
largo del proceso evolutivo de la espacie humana durante millones y millones afios. Las
funciones cognitivas permiten al ser humano aprender, memorizar, comunicarse etc. El
cerebro humano le permite a la especie generar sinapsis, conexiones neuronales, en las se
intercambia informacion de manera efectiva o sesgada. Si los aprendizajes se vuelven
conocimientos que pueden reaprenderse, reestructurarse o ampliarse seran efectivos y se
habran consolidado las redes neuronales involucradas en el proceso cognitivo de aprender,
es decir, se habra generado una sinaptogenesis, por lo que el aprendizaje consolidado como
conocimiento internalizado se almacenara en la memoria a largo plazo. En cambio, si los
vinculos neuronales generados en el proceso de intercambio de informacién no se consolidan,
es decir, si el cerebro prescinde de esas sinapsis y son eliminadas, los aprendizajes adquiridos
por medio de dichas sinapsis podadas no seran permanentes y no se convertiran en
potenciales conocimientos que puedan ser utilizados con posterioridad, permaneciendo por
un corto periodo de tiempo en la memoria a corto plazo o permaneciendo en la memoria de
trabajo hasta que esas sinapsis podadas se vuelvan obsoletas, hasta que esas sinapsis podadas

dejen de ser para utilitarias para el individuo que las haya generado.

Si bien la cognicion refiere al desarrollo de conocimientos a través del procesamiento

de informacion por medio de las funciones cognitivas del cerebro, Margarita Amestoy de
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Sanchez (2002) afirma que hay entender al conocimiento como “...un constructo que puede
ser semantico o procedimental” (12). Entender al conocimiento como un constructo implica,
precisamente, que el conocimiento se de-construye, se reconstruye y se amplia,
independientemente de si es semantico o procedimental; estas dos ultimas distinciones,
reconocidas por Amestoy de Sanchez, corresponden a las siguientes definiciones dadas por

la misma autora:

El conocimiento semantico se define como la informacion acerca de hechos,
conceptos, principios, reglas y planteamientos conceptuales y teéricos gque
conforman una disciplina o un campo de estudio; o simplemente, en el &ambito
de lo cotidiano, la informacidn incidental acerca de los hechos o eventos del
mundo que rodea al individuo.

El conocimiento procedimental es el resultado de la operacionalizacion de los
procesos Yy se define como un conjunto ordenado de pasos 0 acciones que
acomparfian a un acto mental o una actividad motora. Este conocimiento sirve
para generar cambios y/o transformaciones del conocimiento o de los
estimulos del medio ambiente. Los procedimientos son los instrumentos o
componentes dindmicos del conocimiento (12).

Si bien, por lo regular, ambas vertientes del conocimiento, son complementarias, el
conocimiento semantico tendra que ver con todo lo referido al espectro intelectual, es decir,
referira a ese conocimiento omnipresente que permanece en un espacio virtual de la mente,
como un directorio de datos que se manifestaran en cuanto sean requeridos por la situacion,
como por ejemplo, cuando se resuelve un examen. El conocimiento procedimental también

se encuentra permanentemente en el espectro virtual omnipresente de la mente, sin embargo,

25



como Amestoy refiere, los conocimientos procedimentales se manifestaran en mayor medida
a través de las habilidades motoras: aunque también, las actividades producto del espectro
del conocimiento procedimental pueden ser enumeradas como si fueran una serie de pasos,
como si se leyera un manual, como ejemplo esta el uso de aplicaciones para tomar clases,
dado que es necesario seguir una serie de pasos especificos para ingresar a las plataformas
digitales para tomar clases, como: (1) prender el dispositivo electronico en el que se ingresara
a la clase virtual, (2) entrar a la aplicacion requerida para conectarse a la clase, (3) ingresar
usuario y contrasefia, si es requerido, y finalmente (4) ingresar a la clase.

Normalmente, los conocimientos semanticos y procedimentales son complementarios
y se manifiestan al mismo tiempo, por ejemplo, cuando un individuo se encuentra hablando,
se encuentra utilizando simultaneamente tanto sus conocimientos semanticos como sus
conocimientos procedimentales, mientras que sus conocimientos semanticos le permiten
formular las enunciaciones coherentemente reconociendo el significado y el uso de cada
palabra que utilice; en dicho acto, sus conocimientos procedimentales también intervendran
a través de las reglas implicitas que los hispanohablantes han interiorizado para formular sus
enunciaciones y resulten inteligibles para el receptor y de esa manera, el individuo como
emisor transmita el mensaje que desee que sea transmitido, es decir, para que el individuo
emisor tenga la capacidad de formular y transmitir su mensaje lo mas fielmente a su primera
intencion comunicativa; en la misma situacion, también se manifiestan los conocimientos
procedimentales, en cuanto el individuo articula una enunciacion vocalicamente, puesto que,
sus organos vocalicos se dispondran a articular las enunciaciones previamente construidas en
la mente de dicho individuo a partir de un proceso que incurre en un punto y modo de
articulacion de la enunciacion fonética del correspondiente sintagma, asi el individuo

enunciador, podrd expresar sus ideas ante uno o varios receptores, utilizando tanto sus

26



habilidades motoras como sus habilidades intelectuales al mismo tiempo, empatando asi, sus
conocimientos semanticos y procedimentales.

En términos generales el conocimiento semantico corresponde a la teoria, y el
conocimiento procedimental corresponde a las habilidades, es decir, a la préctica, para
precisar ain mas las dos variantes de conocimiento, Amestoy de Sanchez explica los dos
respectivos referentes al conocimiento semantico y los dos respectivos referentes al
conocimiento procedimental:

El conocimiento semantico o conceptual se refiere a dos categorias: a) la
especificacion de la esencia del concepto a través de las caracteristicas
esenciales de la clase que lo define o de la categoria conceptual
correspondiente, y b) el conocimiento acerca del concepto —significacion,
importancia, utilidad, origen, razén de ser, trascendencia — del conocimiento.
El primer caso se refiere al conocimiento de la esencia del concepto, mientras

que el segundo se refiere al metaconocimiento.

El conocimiento procedimental da lugar a dos tipos de facultades: a) habilidad
cognoscitiva, que se refiere simplemente al habito de aplicar los pasos de un
procedimiento para lograr un proposito determinado, y b) habilidades
metacognoscitivas, que involucran la aplicacion, en forma natural y
espontanea, de cuatro de los procesos mentales superiores —planificacion,

supervision, evaluacion y retroalimentacion-.

La habilidad es la facultad de aplicar conocimiento procedimental y puede
referirse a la aplicacion directa del proceso o a la evaluacion y mejora de lo

que se piensa y se hace (14).
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1.2. Las memorias: almacenes de conocimientos

La cognicion, por lo tanto, se entiende como el conjunto de funciones cognitivas encargadas
de desarrollar conocimientos semanticos y procedimentales; una de las funciones cognitivas
primordiales para el desarrollo de aprendizajes segin la OCDE es la memoria, la cual, dicho

organismo internacional, define como: aquel proceso que...

...permite recordar las experiencias pasadas, tanto en términos de la
adquisicion de informacion nueva (fase de desarrollo de la huella) como de
recordar informacion (fase de reactivacion de esta huella). Mientras mas se
reactiva una huella, més “marcada” sera en la memoria. En otras palabras, sera
menos vulnerable menos probable que se olvide (OCDE, La comprensién del

cerebro, El nacimiento de una ciencia del aprendizaje 44).

La fase de desarrollo de la huella referira al primer momento de contacto con las
nuevas informaciones, este primer contacto se da a partir de los registros sensoriales, los
cuales H. Dale Schunk explica en su libro Teorias del aprendizaje, una perspectiva educativa

(2012) de la siguiente manera:

A traveés de la vista, el oido, el tacto, el olfato y el gusto (los 6rganos de los
sentidos) recibimos y atendemos los estimulos del ambiente. Las teorias del
procesamiento de la informacion postulan que cada sentido tiene su propio
registro el cual retiene la informacion brevemente en la misma forma en que
la recibe, por ejemplo, la informacion visual se retiene de formar visual y la
informacion auditiva en forma auditiva. La informacion sensorial permanece

en el registro sensorial sélo una fraccion de segundo y parte de la entrada
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sensorial se transfiere a la memoria de trabajo para un mayor procesamiento.
El resto de la informacion es borrada y remplazada por nuevos estimulos. Los
registros sensoriales operan en forma paralela, ya que varios sentidos pueden
actuar de manera simultanea pero independiente de los otros. Los dos tipos de
memoria sensorial que mas se han estudiado con la iconica (vista) y la ecoica

(oido) (178).

Las nuevas informaciones obtenidas a traves de los registros sensoriales pueden
permanecer en la memoria por un tiempo determinado o, a largo plazo; si las informaciones
nuevas permanecen por un tiempo determinado, las sinapsis generadas en dicho proceso
cognitivo seran podadas, es decir, descartadas y olvidadas; mientras que si el intercambio de
informaciones se consolida, es decir, si se genera una sinaptogénesis, las nuevas
informaciones se transformaran en aprendizajes y lograran consolidarse en la mente como
conocimientos, que posteriormente, podran ser recuperados en cuanto resulten utilitarios para
el individuo que los haya almacenado en su memoria, este acto de recuperacion posterior
refiere a la fase de reactivacién de la huella. Los aprendizajes almacenados en la memoria
seran preservados por mas tiempo mientras mas utilidad tengan y mientras mas repetitivos
sean, es precisamente a ello, a lo que refiere la OCDE cuando habla de huellas marcadas.
Todo lo almacenado en la memoria, si bien puede ser visto como huellas marcadas en la
memoria, también puede ser visto como aprendizajes, como sinapsis, y si se consolidan en la
memoria, dichas sinaptogénesis como conocimientos internalizados. Es la memoria la

encargada de recuperar las sinaptogénesis, es decir, los aprendizajes consolidados:

La memoria se construye sobre el aprendizaje y los beneficios del aprendizaje

persisten gracias a ella. Ambos procesos tienen una relacién tan profunda que
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la memoria estd sometida a los mismos factores que influyen sobre el
aprendizaje. Esta es la razon por la cual la memorizacion de un evento o de
informacion puede ser perfeccionada a partir de un estado emocional fuerte,
un contexto especial, una motivacion acrecentada o una atencion aumentada
(OCDE, La comprension del cerebro, ElI nacimiento de una ciencia del

aprendizaje 44).

La memoria, puede ser descrita en términos temporales, después de que un individuo
es expuesto a diversos estimulos y dichos estimulos han sido percibidos por el registro
sensorial la informacion pasa a la memoria de trabajo, que en otras palabras refiere a la
memoria de corto plazo, de ahi, se hace una seleccion de la informacion mas relevante, que
se consolidara a partir de la sinaptogénesis y pasard a la memoria a largo plazo, Dale H.

Schunk, recuerda a Unsworth y Engle y explica que la memoria de trabajo...

...es la memoria de la conciencia inmediata, la cual desempefia dos funciones
criticas: el mantenimiento y la recuperacion. La informacion entrante se
mantiene en un estado activo durante un periodo breve y se procesa
repasandolo y relacionandolo con la informacion recuperada de la memoria a
largo plazo... Cuando los estudiantes leen un texto, la memoria de trabajo
retiene durante algunos segundos las ultimas palabras o frases que leyeron.
Los alumnos podrian tratar de memorizar un aspecto especifico repitiéndolo
varias veces (repasandolo) o averiguando cémo se relaciona con un tema
analizado previamente en el libro, relacionandolo con la informacion en la

memoria de trabajo (ctd en Schunk 183).
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Dale H. Schunk recuerda a Baddeley, y refiere a que la memoria a largo plazo
“...depende de la frecuencia y de la contigiiidad. Cuanto més seguido se enfrente un hecho,
acontecimiento o idea, mas fuerte sera su representacion en la memoria” (ctd en Schunk 184).
Lo anterior, reafirma la concepcién de la OCDE, respecto a que la huella memoristica sera
mas fuerte a partir de la utilidad y la repetida recuperacion de dicha huella. También, la
informacion almacenada en la memoria a largo plazo “esta representada en estructuras
asociativas. Estas asociaciones son cognoscitivas...” (Schunk 184), es decir cuando se
consolida un conocimiento a través de la sinaptogénesis de las redes neuronales, la
vinculacion neuronal creada y consolidada puede continuar integrando nueva informacién de
manera mas sencilla si se encuentra una asociacion directa entre la informacion ya
resguardada en la memoria a largo plazo y la nueva informacion obtenida a partir de los

registros neuronales.

Entonces, se entiende a la memoria de trabajo (a corto plazo) como una memoria de
capacidad limitada, capacidad de alrededor de siete caracteres simultaneos, la duracion de la
informacidn dentro de esta memoria es breve, a menos que sea repasada o vinculada con
conocimientos ya consolidados, de ser asi pasaria a la memoria de largo plazo. La memoria
a largo plazo por su parte, tiene una capacidad teéricamente ilimitada, su almacenamiento es

permanente y la informacion ya almacenada es recuperada por claves. (Schunk 86).

Si bien, la memoria puede ser descrita en términos de temporalidad, también puede
ser descrita en términos situacionales en las que las huellas memoristicas son recuperadas y
en las formas en las que se manifiestan; en el libro Somos nuestra memoria, recordar y
olvidar (2018), el autor Emilio Garcia, indica que en términos de tipos de conocimientos

almacenados, existen dos tipos de memoria: la explicita y la implicita. La memoria...
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“explicita, también denominada “declarativa” porque se expresa con el lenguaje, es el
recuerdo consciente e intencionado de conceptos, datos o acontecimientos especificos”
(Emilio Garcia 23). Mientras que “...si se trata de la memoria inconsciente de una destreza,
como la capacidad para hablar, nadar o montar en bicicleta, una memoria que no requiere
atencion al recuperarla y ejecutarla, estamos ante ejemplos de memoria implicita o
procedimental” (Emilio Garcia 23). Con lo anterior, es observable que los dos tipos de
memoria, en sus generalidades, corresponden a las implicaciones de Amestoy hace respecto

al conocimiento semantico y al conocimiento procedimental.

La memoria explicita, es la encargada de almacenar, y en consecuencia, de recuperar
los conocimientos semanticos; Emilio Garcia, hace dos distinciones de memoria explicita, la
memoria explicita semantica y la memoria explicita episddica. Respecto a la memoria

explicita semantica, el autor refiere que:

Nuestro conocimiento general sobre el mundo se almacena en nuestra
memoria semantica, que incluye los conocimientos sobre el significado de las
palabras, conceptos, esquemas y marcos de referencia. También guardamos
alli el conocimiento comun sobre el mundo fisico y social, y el propio de las

ciencias naturales, sociales y formales (28).

Mientras que las memorias explicitas episddicas:

...constituyen la capacidad consciente de acordarse de experiencias
especificas que de una manera u otra hemos experimentado personalmente en
un lugar y un tiempo concretos, ya sea como testigos o como protagonistas.

L% ¢

Nos permite responder a las preguntas “qué”, “cémo”, “donde” y “cuando”,
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asi como viajar mentalmente al pasado y revivir hechos. También nos ayuda
a proyectar el futuro, anticipando proyectos y acontecimientos, como veremos

al tratar la memoria prospectiva (32).

Por su parte, la memoria implicita es la encargada de resguardar y en consecuencia
de recuperar los conocimientos procedimentales. El autor, Emilio Garcia, hace una distincién
entre dos tipos de memoria implicita, la primera referida a las habilidades motoras y
cognitivas, y la segunda referida a los aprendizajes por condicionamiento: La memoria

implicita referida a las habilidades motoras y cognitivas se distingue porque...

Este tipo de habilidades se desarrollan a partir de las predisposiciones
genéticas propias de la especie y de las capacidades congénitas de cada
individuo. Aungue nacemos sin tener estas estructuras cerebrales plenamente
desarrolladas, se cree que hacia los tres meses de vida ya estan funcionando.
...las habilidades motoras se adquieren poco a poco, y se perfeccionan
practicando hasta alcanzar el automatismo. Es entonces cuando la ejecucion
se caracteriza por su velocidad y precision y por requerir menos atencion y
control...
Aunque dentro de esta categoria de memoria implicita tienen mayor
relevancia los habitos motores, en ella también se incluyen habilidades
cognitivas como el calculo mental y las operaciones mentales repetitivas...
(Emilio Garcia 42).
El segundo tipo de memoria implicita, respectiva a los aprendizajes por
condicionamiento  refiere tanto al condicionamiento clasico o pavloviano, como al

condicionamiento operante propuesto por el filésofo y psicélogo conductista B.F. Skinner.
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El condicionamiento clasico se da cuando “...el organismo es capaz de responder a estimulos
ambientales que presentan ciertas relaciones” (Emilio Garcia 43-44). Mientras que en el

condicionamiento operante:

...el organismo también puede relacionar determinadas acciones suyas con
ciertas consecuencias positivas o negativas que les siguen. En este caso, lo que
condiciona la accién no son los estimulos que la preceden, como ocurre en el
condicionamiento clasico, sino las consecuencias que suceden. Este es el
condicionamiento operante — un concepto acufiado por B. F. Skinner (1904-
1990), en el sentido de que el organismo opera con su conducta sobre el
medio-, que supone un paso mas en la adaptabilidad del organismo, pues
posibilita una mayor variedad en la conducta y, por tanto, facilidad de

adaptarse a los cambios ambientales. (Emilio Garcia 44).

Como es posible observar la memoria es verdaderamente importante cuando se trata
de aprender, puesto que esta funcion cognitiva es la que se encarga de mantener los
conocimientos consolidados a través de la sinaptogénesis; para entender la estrecha relacién
entre la memoria y el aprendizaje, existen varias teorias del procesamiento de la informacion
como lo es el modelo de memoria de dos almacenes; este modelo, pretende explicar como es
que se da el aprendizaje, como es que los conocimientos se consolidan y se resguardan en la
memoria de largo plazo para ser ocupados con posterioridad.

Como se ha mencionado con anterioridad, el cerebro siendo un 6rgano cognitivo esta
predispuesto a aprender de cualquier cosa a la que se exponga su registro sensorial, es decir,
el cerebro aprende cualquier cosa que resulte significativa para el individuo que la perciba a

través de sus cinco sentidos. EI modelo de dos almacenes, pretende explicar como es que el
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cerebro procesa la informacion, este, puede entenderse como un ciclo, en el que se captura la
informacion a través de los registros sensoriales, permanece por un momento en la memoria
de trabajo, y de ahi los fragmentos de informacion que pueden vincularse con aprendizajes
previos o que resulten utilitarios o que se repitan continuamente se resguardan en la memoria
a largo plazo, es decir, logra consolidarse la sinaptogénesis, o por el contrario, si la
informacion capturada por los registros sensoriales no se vincula con aprendizajes previos o
no resulta utilitaria o no se repite continuamente, sélo permanece por un periodo corto en la
memoria, resultando en una sinapsis podada. Para explicar de manera mas amplia como se
da este ciclo Dale H. Schunk, en el libro Teorias del aprendizaje, una perspectiva educativa
(2012) explica, a partir de Miller, que el modelo de dos almacenes ocurre de la siguiente
manera:
El procesamiento de la informacion comienza cuando uno o mas sentidos,
como el oido, la vista y el tacto, perciben un estimulo, ya sea visual o auditivo.
El registro sensorial adecuado recibe la informacion y la mantiene un instante
en forma sensorial. Es en este momento cuando ocurre la percepcion (el
reconocimiento de patrones), el proceso en el que se le da significado a un
estimulo...
El registro sensorial transfiere la informacion a la memoria a corto plazo
(MCP), que es una memoria de trabajo (MT) y corresponde aproximadamente
al estado de alerta, 0 a ese estado en el que se esta consciente de un momento
determinado. La capacidad de la MT es limitada. Miller propuso que su
capacidad es de siete mas 0 menos dos unidades de informacion. Una unidad
es un elemento con significado: una letra, una palabra, un nimero o una

expresion comun, por ejemplo, “el pan de cada dia”. La duracion de la MT
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también es limitada, por lo tanto, para retener las unidades en esta memoria es
necesario repasarlas (repetirlas). Si la informacidén no se repasa, se pierde
después de unos pocos segundos.

Aunque la nueva informacion se encuentra en la MT, el conocimiento
relacionado con ella, que se localiza en la memoria a largo plazo (MLP) o
memoria permanente, se activa y coloca en la MT para integrarlo con la nueva
informacion...

Los procesos de control (ejecutivos) regulan el flujo de informacion a través
del sistema de procesamiento. El repaso es un proceso de control importante
que ocurre en la MT. En el caso del material verbal, repasar consiste en repetir
la informacion en voz alta o en silencio. Otros procesos de control incluyen
codificar la informacion, es decir, colocarla en un contexto significativo...
crear imagenes, o0 sea, representar la informacién de manera visual; aplicar
reglas de decision, organizar la informacién, supervisar el nivel de
comprension, y usar estrategias de recuperacion, autorregulacion vy

motivacion (ctd en Schunk 165-166).

Para ejemplificar lo anterior, se aterrizara la teoria del procesamiento de informacién

de dos almacenes a partir de la siguiente situacion: cuando un individuo adquiere un nuevo

namero de teléfono, puede aprenderlo repitiéndolo continuamente, este proceso comenzara

cuando el individuo perciba a través de la vista el namero de teléfono, es decir, a partir de

que su registro sensorial capture la informacion, que en este caso especifico, sera el nimero

de teléfono. Posteriormente el individuo reconocera que los digitos corresponden a

informaciones ya internalizadas, es decir, se dard cuenta que los digitos capturados por el

registro sensorial corresponden a los numeros indo arabigos: 1, 2, 3,4, 5, 6,7, 8,9y 0. Al
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familiarizarse con la informacién numérica expresada en el nimero de teléfono, la
informacion pasaré a la memoria de trabajo en la que permanecerd por un instante, a menos
de que a través de un proceso de control ejecutivo, que en este caso seria repetir la
informacion numérica verbalizada ya sea en voz alta o voz baja, hasta que dicha informacion
se resguarde en la memoria a largo plazo. Sin embargo, si el proceso de control ejecutivo de
repeticion se viera interrumpido antes de ser completamente resguardado en la memoria, la
informacion permaneceré en fragmentos o se disolvera, convirtiéndose asi en una sinapsis
podada.

El mismo Dale H. Schunk reconoce que el modelo de memoria de dos almacenes
presenta algunas inconsistencias relacionadas con la jerarquizacion de la informacion, es
decir, con respecto a la seleccion de la informacion significativa que se resguardaré en la
memoria a largo plazo convirtiéndose en conocimientos, o por el contrario respecto a la
informacion que sera eliminada convirtiéndose en sélo un intento de aprender resultando en
una sinapsis podada, sin embargo, son observables algunos factores que ayudan a que la
informacion permanezca en la memoria a largo plazo y asi se logre consolidar la
sinaptogénesis, como por ejemplo, cuando el individuo que se encuentra en el proceso de
aprendizaje puede relacionar las informaciones nuevas con las previas, cuando el individuo
repite conscientemente la informacion hasta que pueda verbalizarla o manifestarla de manera
inconsciente o sin mayor esfuerzo, o en cuanto al individuo la informacion le resulte utilitaria.

La informacion que se resguarda en la memoria a largo plazo, convertida en
conocimientos que pueden ser recuperados a lo largo de la vida, es considerada un
aprendizaje significativo. Dale H. Schunk recuerda, en su libro Teorias del aprendizaje, una
perspectiva educativa (2012), a David P. Ausubel y a su teoria del aprendizaje significativo,

y refiere a que un aprendizaje significativo ocurre cuando: “el material nuevo a aprender
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muestra una relacién sistematica con conceptos relevantes de la memoria a largo plazo, es
decir, cuando el material nuevo amplia, modifica o elabora informacion en la memoria”
Schunk 218). Esta Gltima cita acufiada por Dale H. Schunk, recuerda, precisamente que uno
de los procesos de control ejecutivo que favorece a que las informaciones capturadas por el
registro sensorial no permanezcan solamente en la memoria de trabajo por algunos segundos,
sino que pasen a formar parte de la memoria de largo plazo, es generar una relacion entre las
informaciones nuevas y los conocimientos ya almacenados en la memoria de largo plazo, es
decir, construir nuevas redes de informacion a partir de las redes ya consolidadas por medio
de un proceso de vinculacion constante de las informaciones es una de las maneras mas
efectivas para generar un aprendizaje significativo.

Como se ha mencionado con anterioridad, el acto de aprender, refiere a un proceso
de intercambio de informacion neuronal, este intercambio de informacion es denominado
sinapsis, si las redes neuronales se rompen y la informacion termina siendo olvidada, esta
sinapsis eliminada, también se conocerd como sinapsis podada, si por el contrario el
intercambio de informacion neuronal resulta efectivo, es decir, el intercambio de informacion
neuronal se consolida se generara una sinaptogénesis, un conocimiento almacenado en la
memoria a largo plazo, conocimiento que corresponderia a un aprendizaje significativo,
puesto que es precisamente aquello lo que representa un aprendizaje significativo: un
aprendizaje almacenado en la memoria a largo plazo que se recuperara en cuanto resulte
necesario, es decir, cuando una sinaptogénesis se consolida y las conexiones neuronales no
se rompen, es cuando se genera un aprendizaje significativo. ElI modelo de dos almacenes
como una teoria del procesamiento de informacion refiere los objetivos del aprendizaje
significativo a: ““...ampliar las redes de proposiciones de la memoria a largo plazo afiadiendo

conocimientos y estableciendo vinculos entre las redes” (Schunk 218).
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Hasta ahora, tres factores que favorecen al almacenamiento de las informaciones en
la memoria de largo plazo son: (1) La capacidad de vincular las informaciones ya
resguardadas en la memoria a largo plazo con las nuevas informaciones; (2) la repeticion
consiente de la informacion hasta que se pueda verbalizar de manera inconsciente o sin el
mayor esfuerzo; (3) la utilidad de la informacion, es decir, la necesidad de usarla
constantemente. Sin embargo, otro de los factores principales que ayudan a que una
informacion se resguarde en la memoria a largo plazo es la carga emocional implicada en
dicha informacion.

En el libro El cerebro y las emociones: sentir, pensar, decidir (2018) de Tiziana
Cotrufo y Jestis Mariano Urefia Bares, se menciona que entre la memoria explicita encargada
de resguardar los conocimientos semanticos y la memoria implicita encargada de resguardar
los conocimientos procedimentales, hay una memoria a la que se le denomina memoria
emocional. Los autores sitlan a la memoria emocional entre la memoria explicita y la
implicita, porque si bien las informaciones resguardadas en la memoria emocional se
encuentran en un espectro de consciencia que permite que sean verbalizadas y recordadas de
manera episodica, también generan respuestas corporales inconscientes al ser recordadas:
“Podemos sentir miedo ante determinadas situaciones que identificamos conscientemente,
pero también pasamos miedo en otras circunstancias en las que no somos conscientes de ello”
(Cotrufo y Urefia 38). Retomando el ejemplo anterior, relacionado con el miedo, cuando un
individuo ha pasado por un suceso traumatico que le ha causado miedo, podra recordarlo y
verbalizarlo, pero también podria sufrir de respuestas corporales inconscientes como lo son
taquicardia o sudoracion en cuanto lo estd verbalizando o en cuanto se encuentre en una
situacion que comparta caracteristicas similares con aquel suceso traumatico que haga al

individuo recordarlo:
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...nuestra propia experiencia personal nos indica que aquella informacion que
estd asociada a una emocion es recordada con mayor eficacia; si sufrimos una
herida o un accidente, los acontecimientos que lo causaron seran recordados
para evitar el dafio en el futuro. Al fin de estudiar la influencia de la emocion
en la memoria se han desarrollado diferentes tipos de pruebas, tanto para
voluntarios humanos como para animales empleados en experimentos. Estas
pruebas han permitido distinguir diferentes fases en el proceso de la
memorizacion: codificacion (o registro), consolidaciéon y almacenamiento vy,
finalmente, recuperacién de los recuerdos (Cotrufo y Urefia 122).

Las fases del proceso de memorizacion de las memorias emocionales recuerdan al
modelo de memoria de dos almacenes, puesto que la codificacién o registro corresponde al
registro sensorial, la consolidacion a la percepcion y al almacenamiento temporal que
corresponde a la memoria de trabajo y por altimo el almacenamiento al almacenamiento de
la informacién en la memoria a largo plazo, finalmente, las informaciones almacenadas, ya
transformadas en aprendizajes significativos pueden ser recuperados con posterioridad, por
lo que a la lista de factores que favorecen al almacenamiento de las informaciones en la
memoria a largo plazo se suma la sustancia emocional que mantiene el individuo con las
informaciones: “El estado emocional condiciona todos estos procesos cognitivos, entre otras
cosas, porque la atencion y la percepcion son los primeros pasos de todo proceso cognitivo

y ambos se regulan por la emocion” (Cotrufo y Urefia 128).

Entonces, en términos generales, los aprendizajes significativos son aquellos
conocimientos. ya sean semanticos o procedimentales, que se resguardan en la memoria a

largo plazo gracias a procesos de control ejecutivos, como lo son: (1) La vinculacién de
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informaciones nuevas con los conocimientos resguardados en la memoria a largo plazo; (2)
la repeticion de la informacion conscientemente hasta que pueda enunciarse de manera
automatica; (3) la utilizacion constante de las informaciones y (4) relacionar las
informaciones con factores emocionales; los conocimientos reguardados en la memoria a

largo plazo pueden ser recuperados a lo largo de la vida en cuanto resulten utilitarios.

1.3. Los aprendizajes significativos y la motivacion

En el libro Psicologia educativa: un punto de vista cognoscitivo (1983) de David P. Ausubel,
de Joseph D. Novak y de Helen Hanesian, se menciona que los aprendizajes significativos
pueden entenderse a partir de dos dimensiones, la primera referida a los procesos de control
ejecutivos que canalizan la informacion capturada por los registros sensoriales a la memoria
a largo plazo volviéndolas conocimientos permanentes hasta que dichos conocimientos dejen
de ser utilitarios y se conviertan en sinapsis podadas, es decir, esta primera dimension refiere
a cdmo es que se da el procesamiento de informacidn para que se vuelva significativa y se
resguarde en la memoria a largo plazo; este procesamiento de informacion, segun los autores,
puede darse a partir de la repeticién o partir precisamente, de significar un aprendizaje. El
aprendizaje por repeticion es lo que el modelo educativo actual quiere evitar, el aprendizaje
memorizado del que se puede prescindir dado que es aprendido por obligacién y no es
internalizado ni vinculado con aprendizajes previos, es un aprendizaje tal cual, que no
requiere de analisis ni reflexion. Mientras que significar un aprendizaje refiere a que el sujeto
de la educacidn, pueda reconocer la importancia, la utilidad y la necesidad de internalizar un

aprendizaje y también, que pueda vincularlo con sus aprendizajes previos.

El aprendizaje por repeticion puede ser resguardado en la memoria a largo plazo y

entenderse como un aprendizaje significativo, Gnicamente por ser un aprendizaje permanente
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que puede recuperarse con posterioridad, aunque los autores David P. Ausubel, Joseph D.
Novak y Helen Hanesian, consideran que un aprendizaje significativo se da en cuanto las
informaciones a aprender guardan vinculos con las informaciones ya aprendidas y son sujetos
a analizarse, reflexionarse, transformarse y ampliarse. Si el sujeto de la educacion se aprende
las tablas de multiplicar de memoria por repeticién, pero no entiende cémo funcionan
internamente las tablas de multiplicar, las tablas de multiplicar seran un aprendizaje
significativo dado simplemente por repeticion. Sin embargo, si un aprendizaje por repeticion
es cuestionado por el sujeto de la educacion, con posterioridad, ya teniendo las tablas de
multiplicar memorizadas se da cuenta por su capacidad analitica y reflexiva, que por ejemplo,
9 x 2 es lo mismo que sumar dos veces el nimero nueve, y que si se invierte el 9 y el 2
reformulando la multiplicacién como 2 x 9 se mantiene el mismo resultando que si se
multiplica 9 x 2, el sujeto de la educacién tendré la capacidad de comprender asi, que en las
multiplicaciones el orden de los factores no afecta el resultado, puesto 9 x 2y 2 x 9 equivalen
a 18, es decir, cuando el sujeto de la educacién ha analizado el funcionamiento de las
multiplicaciones transformara un aprendizaje internalizado por repeticion en un aprendizaje

verdaderamente significativo.

La segunda dimension, refiere a la obtencion directa o indirecta de la informacion,
esta dimension es la del aprendizaje por recepcion y la del aprendizaje por descubrimiento.
Tanto el aprendizaje por recepcién como el aprendizaje por descubrimiento pueden ser
significativos, las diferencias entre ambos aprendizajes refiere especificamente a la obtencion
de los contenidos que se aprenderan, y se pueden definir de la siguiente manera, el

aprendizaje por recepcidn (por repeticion o significativo), implica que:
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...el contenido total de lo que se va a aprender se le presenta al alumno en su
forma final. En la tarea de aprendizaje el alumno no tiene que hacer ningun
descubrimiento independiente. Se le exige s6lo que internalice o incorpore el
material que se le presenta de modo que pueda recuperarlo o reproducirlo en
fecha futura. En el aprendizaje por recepcion significativo, la tarea o material
potencialmente significativos son comprendidos o hechos significativos

durante el proceso de internalizacién (Ausubel, Novak y Hanesian 34).

Mientras tanto, el aprendizaje por descubrimiento tiene como rasgo esencial:

...que el contenido principal de lo que va a ser aprendido no se da, sino que
debe ser descubierto por el alumno antes de que pueda incorporar lo
significativo de la tarea a su estructura cognoscitiva. En otras palabras, la tarea
de aprendizaje distintiva y previa consiste en descubrir algo. La primera fase
del aprendizaje por descubrimiento involucra un proceso muy diferente al del
aprendizaje por recepcion. ElI alumno deber reordenar la informacion,
integrarla con la estructura cognoscitiva existente, y reorganizar la
informacidn integrada de manera que se produzca el producto final deseado o
se descubra la relacién entre medios y fines que hacia falta. Después de
realizado el aprendizaje por descubrimiento, el contenido descubierto se hace

significativo... (Ausubel, Novak y Hanesian 35).

Después de comprender como es que se generan los aprendizajes significativos, como
es que se generan aquellos aprendizajes que serviran para la vida, empatando asi el ultimo
fin por el enfoque por competencias, y despues de reconocer cuales son los factores que
favorecen al almacenamiento de informaciones en la memoria a largo plazo, es necesario
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reconocer también como es que se puede motivar a los estudiantes para que las informaciones
presentadas en cualquier contexto educativo, ya sea institucional o informal, puedan
transformarse en aprendizajes significativos. La OCDE explicita que la motivacion puede ser
descrita como la fuerza resultante de los componentes emocionales y refleja hasta donde un
organismo esté preparado para actuar fisica y mentalmente de manera focalizada. Existen dos
tipos distintos de motivacion, la motivacion extrinseca vinculada a factores externos y la
motivacion intrinseca vinculada a factores internos (OCDE, La comprensién del cerebro El
nacimiento de una ciencia del aprendizaje 108-109) “Mientras que la motivacion extrinseca
se logra afectando al comportamiento desde afuera... la motivacion intrinseca refleja ganas
de satisfacer las necesidades y los deseos internos” (OCDE, La comprension del cerebro. El

nacimiento de una ciencia del aprendizaje 109).

Para mantener la motivacion en los estudiantes y que puedan generar efectivamente
aprendizajes significativos, es necesario que se apele a ambas motivaciones, tanto a la
extrinseca como a la intrinseca, validando la trascendencia utilitaria y emocional del
aprendizaje que se espera internalizar. No es tarea dificil vincular las motivaciones
extrinsecas y las motivaciones intrinsecas, puesto que, por lo regular van de la mano; el
estado emocional de una persona puede afectar directamente al comportamiento y a sus
actividades diarias complicandole alcanzar sus objetivos, al contrario de si se siente motivada
para conseguirlos. De igual manera, alguna situacion negativa ocurrida en el contexto de
alguna persona puede alcanzar su estado emocional desmotivandola. Las motivaciones
extrinsecas son visibles o tangibles, por ejemplo, cuando un estudiante obtiene una buena
nota y sus padres lo premian con algo que el estudiante desee, ese algo puede ser la

motivacidn extrinseca, mientras que si el estudiante solamente desea obtener una buena nota

44



para sentirse realizado esa sera una motivacion intrinseca. El regalo de los padres hacia el
estudiante puede motivar en €l un estado emocional positivo, mientras que si el estudiante lo
hizo s6lo para sentirse realizado esto puede tener efectos en su contexto, como el
reconocimiento de sus padres, sus compafieros y sus maestros. Por ello, siempre serd
importante apelar tanto a evocar alguna emocion en los estudiantes a partir de los contenidos
aaprenderse como a las consecuencias o0 a los reflejos que los contenidos a aprenderse puedan

representar sobre su contexto.

Un aprendizaje se da a partir del intercambio de informacion neuronal, si este
intercambio de informaciones es efectivo, es decir, logra consolidarse en un conocimiento
semantico resguardandose en la memoria explicita a largo plazo, o logra consolidarse en un
conocimiento procedimental resguardandose en la memoria implicita a largo plazo, y se logra
motivar adecuadamente a los estudiantes gracias al reconocimiento de la trascendencia
utilitaria y emocional de los saberes a internalizar, se generara efectivamente un aprendizaje
significativo, que podra recuperarse a lo largo de la vida, cumpliendo el ultimo fin del

enfoque por competencias.

1.4. La importancia de los aprendizajes significativos en la competencia lectora

Ya comprendido como es que acontece el procesamiento de la informacién en la generacion
de aprendizajes significativos, es momento de introducirse en lo que respecta al desarrollo
de la competencia lectora. El enfoque por competencias propuesto por la OCDE tiene como
objetivo principal que los contenidos curriculares dentro del contexto educativo institucional
vayan orientados a trascender el espacio escolar, es decir, que los estudiantes encuentren una
utilidad en los contenidos que vaya mas alla de cumplir con los requisitos para avanzar de

grado escolar y de esa manera, que los estudiantes entiendan como necesarios y utilitarios
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los contenidos curriculares vistos a lo largo de su vida escolar fuera el contexto educativo
institucional, por lo que la competencia lectora también va centrada en la efectividad del
proceso lector durante todo el desarrollo de la vida de los estudiantes; la competencia lectora,
segun el Instituto Nacional para la Evaluacion de la Educacion se define como: “...l1a
capacidad de un individuo de comprender, emplear informacion y reflexionar a partir de
textos escritos, con el fin de lograr sus metas individuales, desarrollar sus conocimientos, y
potencial personal, y participar en la sociedad.” (INEE, PISA en el Aula: Lectura 30). Por lo
tanto, la competencia lectora implica la reformacién de los objetivos de la lectura que se
centran en una comprension literal e intrascendente, la competencia lectora... “Implica la
comprension, el uso y la reflexion de informaciones escritas para diversos propositos. Los
lectores, que juegan un papel activo o interactivo con el texto que leen, reaccionan de diversas

maneras cuando intentan comprenderlo y utilizarlo.” (INEE, PISA en el Aula: Lectura 30).

Debido a lo anterior, y a lo ya mencionado por los tedricos David P. Ausubel, Joseph
D. Novak y Helen Hanesian en su libro Psicologia Educativa: Un punto de vista cognoscitivo
(1983) respecto al aprendizaje por repeticion, no debe concebirse al acto lector efectivo como
si fuese un proceso memoristico referido a recordar literalmente el texto que se lee, una

lectura efectiva ocurre en cuanto se concibe como:

...una operacion, una habilidad, que capacita al individuo para alcanzar otras
metas, sin que constituya un fin en si misma. Su principal objetivo es hacer
que el nifio comprenda el significado de la letra escrita o impresa. La lectura
es un complejo proceso mediante el cual los simbolos impresos o escritos

llegan a tener un significado. Inherente a la capacidad para leer, se halla la
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aptitud para comprender el significado, interpretar, evaluar, reflexionar y

aprovechar lo que se lee (Romera 41).

La lectura es entonces, una habilidad concebida como un conocimiento procedimental
resguardado en la memoria implicita que refiere a la decodificacion, es decir, a la
recuperacion de un codigo respectivo a los conocimientos semanticos resguardados en la
memoria explicita. El acto lector, por tanto refiere, ademas de a funciones cognitivas como
lo son la memoria y aprender, a otra funcién cognoscitiva: el lenguaje. Como se ha
mencionado con anterioridad, la OCDE, considera al lenguaje como una funcién cognitiva,

para la OCDE, esta funcidn cognitiva es especificamente humana y...

. estd dedicada a la comunicacién. Contempla el uso de un sistema de
simbolos. Cuando un namero finito de simbolos arbitrarios y un conjunto de
principios semanticos se combinan de acuerdo con las normas de sintaxis, es
posible generar un namero infinito de declaraciones. El sistema resultante es
un idioma. Los diferentes idiomas usan fonemas, grafemas, gestos y otros
simbolos para representar objetos, conceptos, emociones, ideas Yy

pensamientos.

La expresion real del lenguaje es una funcion que se relaciona por lo menos a
un orador con un oyente, y ambos pueden ser intercambiables. Esto significa
que el lenguaje se puede separar en una direccion (percepcion o produccion)
y también en un modo de expresion (oral o escrito). El lenguaje oral se
adquiere naturalmente durante la infancia, por la simple exposicion al lenguaje

hablado. Por otra parte, el lenguaje escrito requiere una instruccion intencional
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(OCDE, La comprension del cerebro. El nacimiento de una ciencia del

aprendizaje 43-44).

Por tanto, el acto lector, referido a tres procesos cognoscitivos que apelan tanto a
conocimientos procedimentales como a conocimientos semanticos, puede ser estudiado
como un acto didactico, puesto que la lectura, representa una habilidad que ayuda a
desarrollar otras habilidades y a adquirir nuevos conocimientos, la didactica se dedica
precisamente a estudiar los procesos que refieren al acto de ensefianza-aprendizaje, tal y

como se explicita en su definicion dentro del libro Didactica general (2009):

La Didactica se concreta en la reflexion y el andlisis del proceso de ensefianza-
aprendizaje, profundizando en su naturaleza y en la anticipacién y mejora
permanente. La Didactica se fundamenta y consolida mediante la practica
indagadora, el estudio de las acciones formativas y la proyeccién de estas en
la capacitacion y caracterizacion de los estudiantes y la identidad del docente

con el proceso de ensefianza aprendizaje (Medina 15).

Hacer didactica tiene implicaciones indagatorias; hacer didactica de la lectura nos
remite al estudio del proceso lector, para que como docente se comprenda cémo se da lectura,
cudles son las condiciones mas propicias para que se dé el acto lector, cual es el proceso de
selectividad de lo fundamental del texto, como es que se construyen las imagenes evocadas
en las enunciaciones presentadas dentro del texto, y como es que el estudiante genera
asociaciones al leer un texto que pueden volverse significativas, es decir, como es que el
estudiante genera redes de informacion previa y nueva, proporcionada por el texto, y el lector
pueda internalizarlas; al estudiar el proceso lector, se genera en el docente un espectro de las
consideraciones ideales para que el estudiante pueda adquirir de dicho proceso, lo que se
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requiera en la inmediatez, y si resulta significativo, generar redes emotivas entre las
enunciaciones del texto y conocimientos almacenados en su memoria a largo plazo,
implicando el carécter utilitario de un texto, cumpliendo la primera expectativa que el
enfoque por competencias ha presentado: volver utilitario cualquier conocimiento seméntico
o0 procedimental que se desarrolle en el aula.

El proceso indagador de la didactica de la lectura requiere la elaboracion de una
metodologia del acto lector, en el que las generalidades de esta metodologia, permita ser
adaptable a cualquier particularidad a la que este limitado el proceso lector especifico de un
grupo determinado en cualquier contexto, construyendo en el docente un saber didactico
general de como funciona el proceso lector y asi, tenga la capacidad de optimizar dicho
proceso a partir de las particularidades de su estudiantado, para esto, es importante reconocer
que : “El saber didactico es la sintesis del conjunto de conocimientos, métodos, modos de
intervencion y estilos de comunicar la cultura en instituciones formales y no formales,

orientados a formar integralmente a los estudiantes” (Medina 11).

Para comprender al proceso lector como un hecho didactico, PISA sugiere considerar
las siguientes dimensiones que respectan a la competencia lectora: los procesos, el formato
textual, y la situacion o el contexto de lectura. Los procesos “son las diversas tareas de lectura
que los estudiantes necesitan realizar cuando se enfrentan a un texto. PISA considera tres
procesos: recuperacion de informacion, interpretacion de textos y reflexion y evaluacion de

textos” (INEE, PISA en el Aula: Lectura 31).

Respecto al proceso de recuperacion de informacién, los estudiantes tienen las tarea
de emplear la informacion proveniente del texto y seleccionar los puntos que se requieran

recuperar, puede resultar tarea sencilla la recuperacion de informacién que se presenta de
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manera explicita, sin embargo, la competencia lectora también implica, que si bien la
informacion no es presentada de manera explicita dentro de un texto, los estudiantes
podran... “establecer conexiones entre la informacion ubicada en distintos lugares que no se
encuentra de forma explicita, sino en frases sinonimicas o parafraseadas” (INEE, PISA en el
Aula: Lectura 32). PISA, dice que la recuperacion de informacion refiere basicamente al
proceso que “implica localizar la informacion relevante, datos aislados, o vinculados con

otros elementos del texto”. (INEE, PISA en el Aula: Lectura 31).

La interpretacion de textos refiere al “proceso parte del desarrollo de una
comprension general del texto para después poder elaborar una interpretacion.” (INEE, PISA
en el Aula: Lectura 32). Es decir la interpretacion de textos, es definida como la capacidad
de los estudiantes de “encontrar el significado y llegar a alguna conclusion a partir del texto
escrito”. (INEE, PISA en el Aula: Lectura 31). El proceso de reflexion y evaluacion de textos
refiere a la capacidad de “relacionar informacion escrita, en cuanto a forma y contenido, con

sus ideas y experiencias anteriores”. (INEE, PISA en el Aula: Lectura 31).

Estos tres procesos pueden verse como procesos de control ejecutivos desde la teoria
del procesamiento de informacién de memoria de dos almacenes, pues si un lector a
focalizado sus objetivos especificos en cuanto a lo que espera obtener de la lectura como lo
son la recuperacion de informacidn puntual escrita o implicada en el texto, la interpretacion
literal del texto o la vinculacion del texto con experiencias del lector a partir de la reflexion
y la evaluacion de dicho texto, puede conscientemente favorecer el almacenamiento de las
ideas generales y de datos puntuales explicitados en el texto dentro de la memoria explicita

a largo plazo encargada de resguardar los conocimientos semanticos.
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Para conocer cudales son las capacidades respectivas a los procesos necesarios para el
desarrollo éptimo de la competencia lectora de los estudiantes, la autora, Isabel Solé, en su
articulo Competencia lectora y aprendizaje (2012) publicado en la Revista Iberoamericana
de Educacion, recuerda los cuatro niveles de competencia lectora propuestos por Wells,

Freebody y Luke:

Nivel ejecutivo, que implica el conocimiento y uso del cdédigo escrito, el
reconocimiento de letras, palabras, frases y estructuras textuales.

Nivel funcional, mediante el cual la lectura permite responder a las exigencias
que plantea la vida cotidiana.

Nivel instrumental, que enfatiza el poder de la lectura para obtener
informacidn y acceder al conocimiento de otros.

Nivel epistémico o de lectura critica, en el que la lectura que se utiliza para
pensar y contrastar el propio pensamiento. Conduce a comprender los textos
representan perspectivas particulares y excluyen otras; leer es identificar,
evaluar y contrastar estas perspectivas (incluida la propia) en un proceso que
conduce a cuestionar, reforzar o modificar el conocimiento. Esta lectura hace
posible la transformacion del pensamiento no so6lo la acumulacion de
informacién (ctd en Solé 50-51).

El nivel ejecutivo refiere Unicamente al acto lector, al reconocimiento del cddigo
linglistico y a sus referentes sin una verdadera introspeccion, como lo seria leer el letrero
donde se indica el nombre de un comercio o leer el precio de algunos de sus productos en
venta. El nivel funcional, refiere a usar la lectura para cumplir con tareas especificas, de igual

manera sin ninguna introspeccion, como lo seria, leer las indicaciones de como preparar una
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sopa instantanea para prepararla adecuadamente. El nivel instrumental, implica que la lectura
tendré utilidad en cuanto represente acceso a la informacién y sirva para conocer como
ampliar los conocimientos a partir del proceso lector, como lo seria, realizar una exposicién
recolectando datos relevantes, comprenderlos e internalizarlos para presentar los datos de la
manera méas completa posible. Por tltimo el nivel epistémico o de lectura critica refiere a la
capacidad de relacionar la informacion presentada en el texto a partir de las experiencias
propias y los sucesos acaecidos dentro del contexto para que sea posible reflexionar respecto

a la importancia y a la trascendencia del tema tratado en el texto.

Como es posible observarse, tanto PISA respecto a los procesos de competencia
lectora, como Solé respecto a los niveles de competencia lectora, apelan a que la manera
Optima para desarrollar el proceso lector radica en vincular el texto que se lee con
experiencias propias, para que el enfoque por competencias y por tanto la competencia
lectora, cumplan su primer objetivo que es que los contenidos curriculares aprendidos en el
aula, trasciendan como aprendizajes para la vida. Tanto PISA como las nociones de los
niveles de competencia lectora recordados por Solé, apelan a la recuperacién de aprendizajes
significativos durante la lectura, para que el lector logre relacionarlos y asi significar el texto,
es decir, significar una lectura a partir de los aprendizajes significativos. Un antecedente, que
coincide con la recuperacion de aprendizajes significativos para significar al texto, es el
modelo de procesamiento de la informacidn obtenida a partir de una lectura, denominado

modelo interactivo, propuesto por Cassany quien lo recuerda, de la siguiente manera:

El modelo interactivo sostiene que la comprension del texto se alcanza a partir
de la interrelacién entre lo que el lector lee y lo que ya sabe sobre el tema. Es

como si el lector comparase mentalmente dos fotografias de un mismo paisaje,
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la del texto y la mental que ya conoce, y que a partir de las diferencias que
encuentra elaborarse una nueva fotografia, mas precisa y detallada, que
sustituiria, a la que tenia anteriormente en la mente. (Cassany, Luna y Sanz

204).

Las otras dimensiones propuestas por PISA, no refieren per sé, a las habilidades de
los estudiantes, sino méas bien a factores independientes a los educandos, puesto que van
referidos al formato del texto que se lee y al contexto inmediato en el que se desarrolla el
proceso lector. La siguiente dimension que impera dentro de la concepcidn de la competencia
lectora segun PISA es el formato textual, se distinguen tres tipos, los textos continuos, los
textos discontinuos y los textos mixtos, estos Gltimos son una combinacion entre los textos
continuos y textos discontinuos; los textos continuos son aquellos que “estan organizados en
oraciones y parrafos. Se clasifican por su tipo y por la intencion de su autor” (INEE, PISA en
el Aula: Lectura. 31). Para dar una explicacion mas amplia se ofrece la siguiente descripcion,
y se dice que los textos son continuos cuando “estdn organizados en oraciones que a su vez
se retinen en parrafos que pueden incluirse en estructuras mas amplias como secciones,
capitulos o libros... Ejemplos de este formato textual se pueden encontrar en reportajes de
periddicos, articulos (de opinion o divulgacion), entrevistas, ensayos, novelas, cuentos,

revistas, cartas, entre otros” (Gracida 3).

Por su parte los textos discontinuos son aquellos que “presentan la informacion en
formas muy variadas, por lo que se les clasificé mas por su estructura que por la intencion de
su autor” (INEE, PISA en el Aula: Lectura 31). Para reconocer mas ampliamente las
caracteristicas de un texto discontinuo, se distinguen por estar “organizados a partir de

informacidn que se presenta de manera no secuencial. Los ejemplos caracteristicos de estos
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textos son los siguientes: tablas y cuadros, graficas, esquemas, lineas del tiempo, anuncios,
horarios, catalogos, formatos, mapas, infografias, indices de contenido, etcétera”. (Gracida
Juarez, pag. 3). Finalmente, el formato mixto del texto, refiere, basicamente a la combinacion
entre el formato continuo y el discontinuo y se presenta, por ejemplo, como “una grafica o
una tabla con su respectiva explicacion en prosa. Estos textos aparecen frecuentemente en
revistas, en libros de consulta o en informes.” (Gracida 3). Los textos que se ocuparan dentro
de este trabajo corresponden al formato mixto puesto que la antologia didactica de textos
modernistas resultante incluira obras literarias ilustradas en prosa y en verso acompafiadas
por tablas de secuencias didacticas en las que se sugeriran ejercicios para fortalecer la

competencia lectora de los estudiantes.

La tercera dimension referida a la situacion o el contexto de lectura respecta, en
términos generales, al contexto inmediato en el acontece el acto lector, este contexto debe
estar adaptado a las necesidades del lector, por ejemplo, si la lectura debe llevarse a cabo de
manera grupal durante el desarrollo de una clase, el alumno debera cumplir las condiciones
en las que se indica cdmo es que debe llevarse a cabo la lectura, sin embargo, en el caso del
desarrollo de la propuesta didactica referida a este trabajo, la antologia didactica de textos
modernistas resultante, puede ser utilizada fuera del contexto escolar para motivar el
desarrollo de la competencia lectora, puesto que la Gltima dimension propuesta por PISA
respecto al proceso lector, en el caso particular de este trabajo respondera a las necesidades
de quien utilizase la antologia, el lector de la antologia adaptara las condiciones de su entorno
a sus preferencias para realizar las lecturas con atencion. Por el contrario, si la antologia

didactica resultante de este trabajo funge como herramienta docente para motivar el
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desarrollo de la competencia lectora de los estudiantes, puede ser utilizada dentro de un

contexto educativo institucional y de manera grupal.

Si bien, la competencia lectora no refiere a recordar de manera exacta los textos
leidos, sino a recordar las ideas principales y los fragmentos de informacion necesarios para
utilizarlos en la inmediatez en la que resulten vitales, también procura que los textos
respondan a las experiencias y al contexto inmediato de los estudiantes para que asi les
permitan comprender y situar de mejor manera al texto dentro de sus necesidades,
aportandole significado. Lo significativo de un texto, se presentara en medida en la que dicho
texto responda a las experiencias, al contexto o a la emotividad de lector, procurandole la
capacidad reflexiva de cuestionarse la importancia de los conocimientos adquiridos y
aterrizandolos Utilmente durante el desarrollo de su vida. En eso precisamente, radica la
importancia de la literatura, puesto que mas por un bien estético, la literatura tiende a retratar
al contexto del autor, mientras el contexto del autor resulte mas inmediato al lector de una
obra mas sencillo resultara vincular el texto con sus experiencias, sus contextos y sus
emociones, significando al texto a partir de la cercania que se presente con lo que el lector
conoce, por ello, es importante procurar una cercania linguistica, cultural, historica e
ideoldgica a la del lector, la trascendencia de un texto dentro de la vida del lector radica en

empatizar con la lectura a partir de lo que lector ya conoce.

El modernismo, representa un 6ptimo movimiento literario a retomar en la educacion
literaria hispanoamericana como punto de partida para comprender los demas movimientos,
pues de una aculturacion europea forzada previa a la independencia hispanoamericana
vendria la apreciacidn y depreciacién por lo extranjero, para posteriormente, la venida de la

consolidacién identitaria de cada nacion que compone a Hispanoamérica a partir de la
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apropiacion de la lengua innovando la estructuracion y funcionalidad poética. EI modernismo
como un movimiento legitimamente hispanoamericano, que comenzo a darle eco a las voces
femeninas que por afios habian luchado por ser escuchadas, y porque los productores como
literatos tardios en el canon literario europeo constituido conocian todo lo que podria
conocerse hasta el siglo XIX en literatura, reunieron todo aquello que conocian sobre la

disciplina y lo tradujeron y lo moldearon creando un movimiento transtextual.

Por tanto, los textos modernistas representan herramientas ideales para desarrollar la
competencia lectora, su pertenencia hispanoamericana, sitia a los lectores
hispanoamericanos en un contexto de familiaridad, en el cual, se podran encontrar
coincidencias entre el contenido del texto y sus experiencias, su contexto inmediato y sus
emociones. EI modernismo, siendo un movimiento literario desarrollado a finales del siglo
XIX'y comienzos del siglo XX no guarda una distancia temporal muy amplia respecto a la
contemporaneidad y lo expuesto en los textos modernistas puede seguirse encontrando en el
contexto actual. Es importante saber que para motivar el desarrollo de la competencia lectora
es necesario apelar a los aprendizajes significativos de los estudiantes para significar a partir
de estos, los textos que se leeran. Encontrar cualidades familiares entre los textos que se leen
y los conocimientos previos del lector es el primer paso para poder internalizar el contenido
mas relevante de un texto y encontrar su utilidad a partir de la reflexion y la vinculacion

directa con lo que el lector ya conoce del mundo.

Para desarrollar la competencia de lectora de los estudiantes, es importante, reconocer
como es que acontece el proceso lector, comprendiendo que el proceso lector inicia desde
que los estudiantes recuperan de su memoria implicita los conocimientos procedimentales

gue involucran sus habilidades motoras referidas a la lectura; para continuar con el proceso
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lector haciendo uso de su vision como recurso de registro sensorial y asi internalizar la
informacion; posteriormente la informacion capturada por el registro sensorial, permanecera
en la memoria de trabajo mientras se decodifica gracias a la recuperacion de conocimientos
semanticos resguardados en la memoria explicita; después de ello, por medio de los procesos
de control ejecutivo, que se desarrollan simultdneamente al procesamiento de la informacion
capturada por los registros sensoriales, las informaciones cobraran significatividad o por el
contrario serén descartados. Estos procesos de control ejecutivos de la informacion pueden
ir representados por objetivos que pretenden obtener informaciones puntuales a recuperarse
del texto leido, entre estos procesos de control ejecutivos siempre debe encontrarse como
objetivo, buscar coincidencias entre el texto y las experiencias, el contexto o las emociones
del lector para que pueda vincular al texto con cuestiones que le afectan directamente de
manera positiva 0 negativa y encuentre la motivacion para reflexionar y recuperar
informacion de dicho texto volviéndolo significativo para si mismo. Hacer didactica de la
lectura refiere precisamente a estudiar y optimizar los procesos de lectura que convertiran a
una persona en un individuo competente en dicha disciplina. Una de las alternativas para
lograr que los estudiantes se vuelvan competentes en el acto lector, es apelar a la recuperacion
de los aprendizajes significativos por medio de la lectura al vincular el texto leido con sus
experiencias, su contexto y sus emociones; relacionar la lectura con el conocimiento del

mundo que ya se ha internalizado inclinara al lector a volver significativo un texto.
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CAPITULO 11
UNA DIDACTICA PARA LEER TEXTOS MODERNISTAS

La did4ctica, debe entenderse dentro de este trabajo, como una disciplina pedagdgica que se
encarga de observar y estudiar el proceso de ensefianza y de aprendizaje, y que pretende
optimizar dichos procesos educativos; en lo que respecta a este trabajo de elaboracion de una
antologia didactica de textos modernistas, que como objetivo primario tiene desarrollar la
competencia lectora en alumnos de tercero de secundaria, la cabida que tiene la didactica en
este trabajo, no Unicamente se presentara en funcion de la planeacion de las secuencias
didacticas que acompafiaran a las lecturas como actividades sugeridas, sino también permitira
retomar el proceso lector como un foco de estudio teérico que pretenderd entender dicho

proceso para el optimizar el desarrollo de la competencia lectora.

Para comenzar este apartado es necesario que se conozca cémo se definira el acto
lector, las implicaciones didacticas que tendra el proceso de lectura, a partir de las
expectativas de la definicion de competencia lectora dada por PISA y por el Sistema
Educativo Nacional, es por ello que, resulta pertinente, en cuanto a dicha definicion de
competencia lectora, retomar la primera expectativa, es decir, la trascendencia del acto lector

fuera de las aulas.

El acto de lectura, debe definirse como una operacion, como la ejecucién de un
proceso complejo de decodificacion y de interpretacion de un coédigo linglistico, se podra
concebir también a la lectura como un acto didactico, entendiendo a la didactica, a su vez,
como el estudio del proceso de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes, para asi,
comprender, deconstruir, reconstruir y optimizarse. Puede decirse que la lectura es un acto

proclive a estudiarse como un hecho didactico, desde que se concibe al quehacer didactico
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como la indagacion exhaustiva del desarrollo del proceso de ensefianza y aprendizaje, dado
que el acto lector busca que cualquier individuo que posea dicha habilidad consiga, a traves
de ella, cumplir sus metas, ya sean metas académicas o no, la lectura se convierte asi, en una
herramienta para adquirir nuevos aprendizajes y capacitar a los estudiantes para cumplir tanto

objetivos académicos como metas para la vida.

El modernismo, resulta un movimiento literario éptimo para recuperarse y leerse,
desde el inicio de su produccion hasta la contemporaneidad desde que se comprende que
implicaciones didacticas estructurales posee el modernismo para favorecer al desarrollo de
la competencia lectora; retomando la concepcion de Octavio Paz, dentro de Los hijos del
Limo (1990), respecto al desarrollo evolutivo del modernismo literario, del que se reconocen
por lo menos tres etapas precisas: el nacimiento, o el bosquejo de la identidad del
modernismo; la mocedad, el apogeo, o la época de oro del modernismo, caracterizado por el
asombro por lo exo6tico y un cosmopolitismo voraz; y finalmente, la vejez del modernismo,
caracterizada por un pesimismo, la perdida de la capacidad de asombro, la afioranza de un
pasado distinto causado por el resentimiento de la aculturacion forzada acaecida en el Nuevo
Mundo; el modernismo, como metéfora de la vida humana, vivio un nacimiento e infancia,
representada por el proceso de caracterizacion del movimiento; la mocedad modernista, llena

de asombro y afioranza, y al final la vejez como el decaimiento del movimiento.

Es en el segundo apartado de este subtitulo (2.2.) EI modernismo, un movimiento
legitimamente hispanoamericano, se aborda el nacimiento o la nifiez del modernismo, en este
apartado se presenta el primer motivo que valida la pertinencia de dicho movimiento a esta
propuesta didactica, puesto que, como una metafora del romanticismo, aprecio el surgimiento

de las naciones hispanoamericanas independientes, y lo reflejo en sus letras a partir de la
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innovacion de las formas literarias, intentando emanciparse de la tradicion espafiola, y buscar
asi nuevas maneras de hacer literatura, terminando con la consolidacion de la apropiacion
hispanoamericana de la lengua espafiola, lo que legitima al modernismo como un movimiento
literario hispanoamericano. También, durante esta etapa fue en la que los productores de este
movimiento bosquejaron la linea que seguiria el modernismo a partir de la pluralidad de

estilos que recogié de multiples tendencias literarias.

La segunda etapa del modernismo, responde al tercer y cuarto apartado de este
subtitulo, (2.3.) EI modernismo transtextual, (2.4.) Las voces femeninas en el modernismo;
estos apartados corresponden al lapso de la mocedad del modernismo, que se caracterizaba
por el asombro que trae consigo el progreso, el cual, pretendia adaptar las tendencias literarias
desarrolladas en Francia durante el siglo X1X a la lengua espafiola; que apreciaba el exotismo
extranjero, y el asombro por los avances tecnoldgicos y cientificos, lo que permitio al
modernismo ser antologador de mdaltiples tendencias literarias y permitié a las mujeres

incurrir por primera vez libremente en el quehacer literario hispanoamericano.

La tercera etapa, que responde a la vejez del modernismo, lleva una vez mas a
legitimar al movimiento como un movimiento hispanoamericano, es en esta Ultima etapa de
decadencia modernista, en la que el asombro por lo exotico decae y se vuelve a apreciar la
historia cultural de Hispanoamérica: “El cosmopolitismo los hizo descubrir otras literaturas
y revalorar nuestro pasado indigena. La exaltacion del mundo prehispanico fue, claro esta,
ante todo estética, pero también algo mas: una critica a la modernidad y muy especialmente

del progreso a la norteamericana” (Paz 133).

Ya que se ha reconocido la importancia de retomar al modernismo desde su valor
historico transversal, que permite reconocer ampliamente el desarrollo historico de la
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literatura, asi como el desarrollo histérico cultural, ideol6gico, tecnoldgico y cientifico de
Hispanoamérica, ya que se han reconocido las macro ventajas, que permiten conectar historia
y literatura hispanoamericana, es momento de reconocer los valores mas puntuales del
modernismo, que responden a las micro ventajas que resguarda la estructura de los textos
modernistas, es decir, es momento de reconocer los valores intratextuales de la construccion
literaria modernista. Para ello, se retomardn la percepcion estructural del modernismo
bosquejada en el articulo recuperado por Lily Litvak en el libro EI modernismo (1981),
publicado en la Revista Iberoamericana en marzo de 1955, escrito por Edmundo Garcia-
Giron, llamado La azul sonrisa, disquisicion sobre la adjetivacién modernista, en el cual
presenta la siguientes caracteristicas de los textos modernistas que se retomaran como las
ventajas estructurales, con beneficios cognoscitivos, de hacer lectura de textos pertenecientes
al movimiento modernista: densidad adjetival, plurivalencia, sinestesias y colorido

simbdlico, matizacion, cosmopolitismo y exotismo linguistico y finalmente tropologia.

Ademas, de la carga histdrica e ideoldgica que el modernismo literario implic6 para
Hispanoamérica, el modernismo, a pesar de ser metafora del verdadero romanticismo
europeo tal y como lo sugiere Octavio Paz en Los hijos del limo (1990), contra reacciona a
los vicios del romanticismo, entre ellos el desdén por la forma, puesto que, para los
romanticos la emocion en si misma es poética, es decir, la emocion contenida en un texto era
lo que determinaba el valor poético de dicha expresion literaria, priorizando el contenido ante
la forma candnicamente poética, no es que el modernismo siguiera las formas candnicas que
seguian tradicionalmente las expresiones poéticas, puesto que como se ha mencionado con
anterioridad, si bien, el modernismo se inspiré en multiples formas poéticas presentadas en

diversas tendencias literarias, también se encargé de innovarlas y adaptarlas a la lengua
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espafola, por lo que el modernismo no respetd las formas tradicionales de poetizar, sin
embargo, a diferencia del romanticismo, el modernismo si valoraba la forma y no sélo el
contenido de los textos literarios: ... el modernismo, en cambio, se hace cargo de que la
emocion es poética solo en la medida en que es comunicable, y que para ser comunicable la

emocion requiere forma. (Edmundo Garcia-Girén 130).

Los modernistas, solian equiparar los valores de la sensibilidad y de la construccion
poética; la estructuracion de un texto literario solia ir en funcién del mensaje que quisiera
transmitirse, si bien, cualquier expresion literaria tiende a relacionarse con espectros e
imagenes cimentados en la equivocidad, en la ambigledad, debido a que la interpretacién
siempre esta sujeta a la experiencia individual, en el modernismo no hay una licencia tan
amplia en la interpretacion sonora o visual dada la densidad adjetival que este movimiento
literario presenta, lo que en consecuencia permite que, siguiendo la tendencia realista, exista
en los textos plasticidad literaria, es decir, si las imagenes evocadas en el desarrollo de un
texto tienen mas precision descriptiva el lector no gozara de tanta libertad interpretativa,
fortaleciendo la relacion entre la enunciacion (el significado) y el referente (el significado).
Incluso, en muchos casos, los autores modernistas eran capaces de retomar sustantivos
abstractos a partir de las emociones evocadas por dicho sustantivo y pudieran asi, a través de
sus letras, construir un escenario que se ponderara con una emocion transmisible por medio

del acto lector.

En la disquisicién sobre la adjetivacion modernista (1955) escrita por Edmundo
Garcia-Giron, el autor reconoce la constante comparacién que existe entre el romanticismo
y el modernismo; con anterioridad ya se han mencionado algunas de las diferencias

fundamentales que legitiman al modernismo como un movimiento literario
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hispanoamericano, mientras que el romanticismo no nace en Hispanoamérica y se acerca
Unicamente a la legitimacion hispanoamericana a partir de la traduccion de dicho movimiento
legitimamente europeo. Sin embargo, autores como Octavio Paz consideran que el
modernismo fue el verdadero romanticismo hispanoamericano, aunque fue mas bien la
sensibilidad modernista una metafora de la sensibilidad acaecida en el romanticismo
europeo; ademas, el modernismo fue un movimiento literario en espafiol, que permitio a los
autores hispanoamericanos apropiarse por completo de la lengua, respaldando sus letras con

mayor precision poética, tal y como lo afirma Garcia-Girén:

Agotada la expresividad de gran parte del vocabulario de la poesia espafiola
hacia las ultimas décadas del siglo diecinueve, el modernismo busca nuevos
moldes para expresar su nueva sensibilidad. ;Cémo logra este propdsito?
Devolviendo a la palabra aislada su valor intrinseco al subrayar su
plurivalencia, sus matices y sus elementos acusticos; ensanchando el cauce
sensorio de la palabra por medio de la sinestesia, el colorido simbodlico y la
metagoge; aumentando el caudal Iéxico por medio de invenciones
(neologismos), restauraciones (arcaismos, etimologismos) y préstamos

(extranjerismos). (Edmundo Garcia-Girén 140).

La innovacién literaria que ofrecia el modernismo que lo asemejaba pero al mismo
tiempo lo diferenciaba del romanticismo era, de hecho, la precision poética presentada por
una vasta densidad adjetival, puesto que, si bien en el romanticismo, los adjetivos
descriptivos representan gran parte de la precision poética de un texto, en el modernismo el
namero de calificativos aumenta considerablemente, haciendo que la precision descriptiva

sea necesaria para la construccién de un texto, los adjetivos en el modernismo forman parte
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fundamental para que el mensaje del texto sea mayormente transmisible al lector; ademaés de
esta particularidad estructural, también, los autores modernistas suelen utilizar con mas
frecuencia los sustantivos adjetivados o en su defecto, en su ejercicio de apropiacion del
idioma, juegan con la lengua y se permiten de propia mano, sustantivar adjetivos, tal y como
es posible observar en el cuento de Refugio Barragan de Toscano llamado “El gato”,

publicado en libro Luciérnagas, Lecturas amenas para nifios (1905):

i'Y qué gato! Grandote, mofletudo, de piel leonada y tan suave como una seda,
bigotudo, con unos ojazos que tan presto eran amarillos como verdosos; cola
grande y flexible; cuerpo elastico que se arqueaba hasta la barba hoyuelada de
la nifia, al run, run, del monétono hilar de su redonda garganta; y patas y
miembros agiles para saltar de los sillones a las camas y de la mesa a los tras-

teros (1).

En el cuento de “El gato” (1905), es posible encontrarse con un sustantivo adjetivado
al inicio de la descripcion del gato, puesto que Barragan lo describe como un gato de piel
leonada, el adjetivo leonado, como su raiz lo indica, proviene del sustantivo ledn, es decir
que cada vez que alguien enuncia dicha cualidad de leonado o leonada, refiere a
caracteristicas especificas que posee un ledn, en el cuento de El gato, refiere a una piel rubia
y oscura tal y como la piel de los leones. Ademas de lo anterior, la narrativa de este primer
parrafo del cuento de “El gato” de Barragan, a pesar de estar construido como una
enunciacién descriptiva del gato, no pierde la funcién poética de su narracion; Helena
Beristain en su libro Diccionario de retérica y poética (1995) siguiendo a Jakobson, dice que
la funcion poética respecto a la literalidad de un texto, esta dada a partir del como se escribe

dicho texto, de cdmo es respecto a la estructuracion sintactica de sus enunciaciones, y de la
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seleccién de palabras, es decir, lo que respecta al eje paradigmatico, lo que respecta al
lexicon, aquel sitio virtual que resguarda todo el Iéxico que posee un individuo y que
inherentemente, es capaz de realizar una seleccion a partir de las similitudes estructurales o
de significado que comparten dichas palabras para potencializar la transmision de algln
mensaje; por ejemplo: se puede observar en el cuento de “El gato” (1905) como es que su
autora seleccion6 de su lexicén el sustantivo adjetivado “leonada” para describir el color de
la piel del gato, y no enuncié “de piel rubia oscura” sino “de piel leonada”, dicha seleccion
de la palabra “leonada”, visibiliza de mejor manera la piel del gato, puesto que existen claras
caracteristicas perceptibles en los leones como puntos de comparacion para imaginar la piel
del gato que describe la autora; mientras que si Barragan, hubiera descrito al gato de piel
rubia oscura, la ambigliedad respecto a la matizacion que existe entre todo lo que es rubio y
en qué medida oscuro agregaria subjetividad a la descripciéon; teniendo de referente directo a
un leodn, existe la objetivacion a través de la comparacion, a partir de la traslacion de
caracteristicas puntuales que posee la piel de un ledn al gato que Barragan de Toscano

describe en su cuento.

De igual manera la secuenciacion de las caracteristicas del gato, es decir, la sintaxis
en la descripcion del gato, aporta también, literariedad; no es una construccion plana,
mientras hay caracteristicas puntuales, como grandote, mofletudo y bigotudo, en el desarrollo
del cuento también existen caracteristicas del gato descritas con matices, como lo son sus
ojos amarillos y verdosos, o caracteristicas que estan relacionadas con la movilidad del gato
como su cuerpo elastico capaz de arquearse 0 sus patas y miembros agiles que le permiten
saltar grandes alturas; de igual manera, la estructuracion de la enunciacién que explica como

es gue ronronea, al enunciar dicho ronroneo como una onomatopeya: run, run. La emision
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subjetiva de las caracteristicas del gato, de la percepcion individual de la autora respecto a

las caracteristicas del gato aporta, también, literariedad.

Al construir una narrativa tan descriptiva, el modernismo cree que el valor de la forma
como el del contenido son de suma importancia para satisfacer la funcion poética al hacer
literatura, podria enviciarse en las precisiones de su escritura descriptiva y volver a un texto
expositivo en vez de literario, sin embargo, los textos modernistas conllevan una gran proeza,
porque si bien son sumamente explicitos, al punto de configurar escenarios casi palpables,
casi audibles, casi visibles, casi sensibles, a través de las letras, no dejan de lado su funcion

poética, su valor estético y su literariedad.

Los elementos acusticos, también son un recurso constante dentro de la construccion
textual en los textos modernistas, pues como es posible observar, en el fragmento del cuento
de “El gato” de Barragan, la autora utiliza recursos como la onomatopeya cuando describe el
ronronear del gato como un run, run, pero la sonoridad no se simula Unicamente en el
contenido del texto, la rima también es parte de la construccion del texto, es decir la sonoridad
es parte fundamental de la estructura de mdltiples textos modernistas, como se ve en el
siguiente fragmento del poema de la autora uruguaya Maria Eugenia Vaz Ferreira llamado

“El Rio de las Sierpes” (1959) contenido en el libro La Otra Isla de los Canticos (1959):

EL RIO DE LAS SIERPES
HAY? un rio fatidico y arcano,
es un sonante y quejumbroso rio;

no lo conoce ningun ser humano,

! La palabra HAY, con mayusculas, estd asi escrita dentro del poema original “El rio de las sierpes” (1959) de
Maria Eugenia Vaz Ferreira contenido en su libro La Otra Isla de los Canticos (1959).
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es solo mio y tuyo, tuyo y mio (Vaz 67).

Como es posible observar en gran parte de los textos modernistas, existe una
sonoridad que no esta dada Unicamente por la presencia descriptiva de sonidos como lo son
las onomatopeyas, sino también la sonoridad esta evocada desde la construccion de la forma,
es decir, como se ha mencionado con anterioridad, la valoracion de la forma es parte vital
para la expresividad poética en el modernismo, los autores modernistas, poseian una gran
sensibilidad por la apreciacion de la estructura poética, como es posible notarse con el texto
de “El Rio de las Sierpes” de Vaz Ferreira, en el que la sonoridad se da a partir de la
estructuracion alterna de las rimas en el poema, la estructuracion esta distribuida de la
siguiente forma: (al) HAY un rio fatidico y arcano, (b1) es un sonante y quejumbroso rio;
(@2) no lo conoce ningn ser humano, (b2) es sélo mio y tuyo, tuyo y mio. (67-68). Lo que
es igual a la estructura de una rima alterna que posee la siguiente forma: (al) (b1) (a2) (b2),
(al) arcano, (b1) rio, (a2) humano, (b2) mio. La sonoridad, a su vez, también esta dada por
la combinacion de rimas consonantes y asonantes, como es posible notarse, mientras que en
las rimas (al) y (a2) coinciden tanto vocales como consonantes, haciendo la rima alterna
consonante: (al) arcano y (a2) humano; en la rima alterna entre (b1) y (b2) existe una rima

asonante puesto que la coincidencia s6lo radica en las vocales de (b1) rio y (b2) mio.

Otra caracteristica del modernismo inherente a la densidad adjetival que este
movimiento literario posee es la plurivalencia, que refiere a “...las multiples “huellas
psiquicas” de tal o cual vocablo; es decir, la cargazon de asociaciones, evocaciones y
alusiones que la palabra arrastra por su historia, sonido, ritmo, ortografia, etc.” (Edmundo
Garcia-Giron 130). Como es posible observarse en multiples textos modernistas, los autores

suelen utilizar sustantivos para describir otros sustantivos, sin adjetivarlos necesariamente,
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sino, conservando su constitucion morfoldgica, pero refiriendo a alguna de las caracteristicas
destacables que comparten ambos sustantivos relacionados, por ejemplo, en el poema de “Las
Ondinas” (1959) de Maria Eugenia Vaz Ferreira publicado en su libro el La Otra Isla de los
Cénticos (1959), hay un fragmento en el que refiere a los vestidos de las ondinas como tules
que flotan ligeros “color de cielo”, si bien, el cielo cambia de colores durante el dia, en todo
el poema se construye una paleta de colores en el espectro isotdpico de este texto, es decir,
durante todo el poema como podra observarse a continuacién, hay una constante repeticion
de tonalidades blancas, verdes y azules, por lo que el contenido seméantico que resguarda la
palabra “cielo”, incluye ciertas coloraciones, que al relacionarlas con las tonalidades
rememoradas dentro de “Las Ondinas” (1959) referirdn al color azul, por lo que es dicha

caracteristica del cielo, el color azul, a la que se refiere Vaz Ferreira con “color de cielo”.

LAS ONDINAS

JUNTO? a la costa,

donde la arena tibia y plateada
bafian las ondas,

y los lucientes

rayos primeros de la alborada

brillan y mueren,

de entre la espuma,

surgen ligeras de las ondinas,

2 La palabra JUNTO, en mayusculas, se presenta asf en el poema original “Las Ondinas” (1959) de Maria
Eugenia Vaz Ferreira contenido La Otra Isla de los Canticos (1959).
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las raudas curvas
y los informes
trajes etéreos de hadas marinas,

blancas visiones,

ruedan verdosas,

resplandecientes como esmeraldas,
las claras gotas

que se destifien

en la tersura de sus espaldas

de niveo cisne.

Unas se envuelven

las vaporosas gasas azules

del alba veste,

otras, al viento

sueltan los leves flotantes tules
color de cielo.

Y hunden las blancas,

esbeltas formas, del mar sonoro
bajo las aguas,

y serpentean

sobre las ondas cual rayos de oro

sus cabelleras... (17-18).
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También, otra caracteristica inherente a la densidad adjetival, que podra observarse
de igual manera en el poema de “Las Ondinas” (1959), es la tendencia colorista que se inclina
a matizar las tonalidades evocadas en algin texto; esta caracteristica ha sido retomada del
movimiento simbolista y también a partir del impresionismo pictérico de la escuela francesa:
“...amenudo el colorido modernista refleja maravillosamente la paleta del pintor moderno.”
(Edmundo Garcia-Girdn 134). Como es posible observarse, en “Las Ondinas” (1959) hay
una constante referencia al color, ya sea explicitamente como cuando se mencionan a “sus
espaldas de niveo cisne”, refiriéndose a la blancura de las espaldas de las ondinas, o cuando
se enuncian a las “vaporosas gasas azules” refiriéndose a los vestidos de las ondinas, o “las
blancas, esbeltas formas”, referidas al cuerpo de las ondinas; también puede mencionarse
implicitamente el color de cierto objeto a través de la plurivalencia de las palabras, como por
ejemplo, cuando se dice “cual rayos de oro sus cabelleras” refiriendo al tono dorado del
cabello de las ondinas, o cuando se dice “los leves flotantes tules color de cielo” refiriéndose

a las vestiduras azules de las ondinas.

Sin embargo, el colorido, no refiere Gnicamente, a la inclusién de multiplicidad de
tonalidades dentro de algun texto, sino también, a la matizacion, en cuanto se explicita con
vasta precision la tonalidad de alguna cosa; como es posible observarse en los siguientes
fragmentos de dos poemas, el primero llamado “El Verde Lago” (1959) de Maria Eugenia
Vaz Ferreira contenido en el libro La Otra Isla de los Canticos (1959) en donde especifica la
tonalidad de la pupila que describe como “verde y oscura”, mientras que en el otro fragmento
del poema “Ojos Verdes” (1894) de Salvador Diaz Mirdn contenido en el libro Nocturno
Peregrino, Poemas Escogidos (2013) el autor refiere al color de los ojos de “esmeralda y

oro”, es decir, verdes y dorados, verdes y miel:
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EL VERDE LAGO

EL lago de aquella honda
pupila verde y oscura
reflejaba la espesura

y el misterio de la fronda (Vaz Ferreira 44).

0OJOS VERDES
Ojos que nunca me veis
por recelo o por decoro,

ojos de esmeralda y oro... (Diaz Miron 121-122).

El cosmopolitismo y exotismo linglistico, también es una caracteristica recurrente en
los textos modernistas mientras que... “El adjetivo refleja la tendencia general del
modernismo. EI cosmopolitismo y el exotismo tematico lo representan neologismos de
fuentes variadas; vocabulario técnico de las artes y las ciencias, substantivos con fuerza
adjetival, galicismos, el uso de adjetivos en sentido etimoldgico, etc.” (Edmundo Garcia-
Giron 136). La introduccién de palabras en otro idioma, son una constante en la poesia
modernista que demuestra el cosmopolitismo y el exotismo del movimiento, como sucede
con algunos de los titulos que ofrece la Seleccion de Poesia de Juana Borrero (1999) en la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, retomada del libro Poetisas Cubanas (1985), dicha
seleccion de poesia incluye un poema llamado Reve (1985) en francés, que se traduce al

espafiol como Suefio.

Tal y como lo menciona Garcia-Girén, el cosmopolitismo y exotismo linguistico del

modernismo también se caracteriza por la utilizacion de términos especializados o referencias
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puntuales a diversas disciplinas que requieren que el lector del texto que contiene dichas
enunciaciones precisas tengan, por lo menos, un somero conocimiento de las disciplinas o
los términos que se mencionan en el cuento, el poema o cualquier otro tipo de texto literario
que estén leyendo; como serda posible observarse en los siguientes poemas, existe la
utilizacion de términos especializados, el primero es la parte Il de La Giganta (2013) de
Salvador Diaz Miron contenido en el libro Nocturno Peregrino, Poemas Escogidos (2013),
en el que se mencionan palabras como Hélade, Encéfalo e Hipertrofia, tres términos
especializados de puntuales disciplinas; Hélade es el nombre con el que se designaba a la
Antigua Grecia y respecta a la disciplina encargada de los Estudios de Textos Clasicos;
Encéfalo que designa al cerebro, al cerebelo y al bulbo raquideo vinculado con el sistema
nervioso, e Hipertrofia que refiere a un aumento excesivo de alguna cosa, siendo estos dos
ultimos, términos que regularmente se utilizan en disciplinas relacionadas con Medicina,

Biologia, etc. :

LA GIGANTA

iCudles piernas! Dos columnas de capricho, bien labradas,

que de plas amarillas resplandecen espinosas

en un porfido que finge la verglienza de las rosas

por estar desnudo a trechos ante lubricas miradas.

Albos pies que con eximias apariencias azuladas
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tienen corte fino y puro. Merecieran dignas cosas.
En la Hélade soberbia las envidias de las diosas

0 a los templos de Afrodita engreir mesas y gradas.

iQué primores! Me seducen y al encéfalo prendidos,
me los llevo en una imagen, con la luz que los proyecta

y el designio de guardarlos de accidentes y de olvidos.

Y con métrica hipertrofia, no al azar del gusto electa,
marco y fijo en un apunte la impresion de mis sentidos,
a presencia de la torre mujeril que los afecta (Diaz Mirén 152).

El segundo poema, que se utilizara como ejemplo para demostrar el cosmopolitismo
y exotismo linglistico, se titula “Metafisiquéos” (1919), incluido en el Florilegio (1919) de
Amado Nervo; el titulo refiere a la Metafisica rama de la disciplina filosofica; de igual
manera se mencionan representantes de la disciplina filoséfica, como a Immanuel Kant,
filésofo ilustrado; Arthur Schopenhauer, filosofo pesimista; Friedrich Nietzsche, filésofo

nihilista y Henri Bergson, opositor del cientificismo exacerbado:
METAFISIQUEQOS
De qué sirve al triste la filosofial!

Kant o Schopenhauer o Nietzsche o Bergson...
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Metafisiquéos!

En tanto, Ana mia,

te me has muerto y yo no sé todavia

donde ha de buscarte mi pobre razén (Nervo 17).

La exacerbada necesidad del modernismo de precisar las imagenes que evoca a traves
de las palabras, inclinan a dicho movimiento literario, a utilizar constantemente el lenguaje
figurado, es decir, el modernismo usa frecuentemente figuras retéricas, como por ejemplo, la
metafora; es evidente, por los textos literarios retomados en este apartado para ejemplificar
las distintas caracteristicas estructurales del modernismo, que existe un uso excesivo de
metaforas; probablemente sea, porque las metéaforas viven de las similitudes, de las
cualidades presentes entre dos objetos y los adjetivos se valen de las cualidades, asi como el
modernismo se caracteriza, a su vez, por su densidad adjetival; el uso constante de lenguaje
figurado es a lo que refiere Garcia-Giron cuando habla de tropologia, y destaca que, ademas
de la metafora, también... “hay otro tropo —la metagoge— que, aunque no es de uso muy
frecuente, muestra el afan modernista por matizar mas y mas el Iéxico. En la mayoria de los
casos de la metagoge consiste en aplicar adjetivos afectivos a cosas inanimadas”. (Edmundo

Garcia-Giron 137-138).

Para ejemplificar el uso de adjetivos afectivos a objetos inanimados, se retomaran
fragmentos de dos poemas de Maria Eugenia Vaz Ferreira publicados en su libro La Otra
Isla de los Canticos (1959), el primero llamado “El Rio de las Sierpes” (1959), que ya se ha
retomado con anterioridad para ejemplificar la sonoridad del modernismo, sin embargo, esta

vez sera utilizado para ejemplificar la metagoge presente en la segunda linea del poema;
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coémo es posible observarse, Vaz Ferreira habla de un “quejumbroso rio”, los adjetivos
afectivos pueden referir también a estados de animo o caracteristicas de personalidad que
objetos inanimados no poseen, en este caso, el rio no puede ser quejumbroso porque es una
caracteristica referida a los seres humanos y animales; mientras que, en el poema Ilamado
“Hija del Sol, Nacida Sin Fortuna” (1959), de la misma autora, se habla de una “cuna triste”,
en este texto, cuna refiere al lugar de origen, y como entidad abstracta no puede estar triste,
puesto que los estados de animo son exclusivos de personas y animales. También la autora
menciona en dicho poema a “las ldnguidas palmeras” si bien el adjetivo languido puede
referir a falta de fuerza, también puede referir a un estado de animo falto de alegria, las
palmeras no pueden estar abatidas, eso también refiere a un estado de 4nimo y es exclusivo

de seres no inanimados:

EL RIO DE LAS SIERPES

HAY? un rio fatidico y arcano,

es un sonante y quejumbroso rio... (Vaz Ferreira 67).
HIJA DEL SOL, NACIDA SIN FORTUNA

HI1JA* del Sol, nacida sin fortuna

de tu ignea cuna triste desterrada

hermana de las languidas palmeras

que pueblan los desiertos de tu patria... (Vaz Ferreira 70).

3 La palabra HAY, con mayUsculas, esta asf escrita dentro del poema original “El rio de las sierpes” (1959) de
Maria Eugenia Vaz Ferreira contenido en su libro La Otra Isla de los Canticos (1959).

4 La palabra HIJA, con mayusculas, esta asf escrita dentro del poema original “Hija del sol, nacida sin fortuna”
(1959) de Maria Eugenia Vaz Ferreira contenido en su libro La Otra Isla de los Canticos (1959).
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El modernismo es un movimiento literario que emplea asiduamente la construccion
de sinestesias a través de las letras apelando, como es evidente, a la concomitancia de las
sensaciones del lector, caracteristica que el modernismo hered6 del simbolismo franceés, sin
embargo, son los autores modernistas los que potencian el uso de la sinestesia que... “en
manos de sus artistas se transforma en una serie de brillantes combinaciones visuales,

auditivas, olfativas, téctiles y gustativas” (Edmundo Garcia-Giron 131-132).

Entender el procedimiento didactico de la lectura de textos modernistas, radica en
comprender que las lecturas apelardn a las capacidades sensoriales del lector, al
reconocimiento de asociaciones y caracteristicas que refieren a las figuras retoricas, al uso
constante de redes de informacidn que les permitan buscar significados y autores, y también
motivar un ejercicio de panteismo egocéntrico en el que el lector trasladar el sentir del texto
leido y su sentir propio respecto a dicho texto a su entorno, y también, que invita al lector a
relacionar sus emociones con las del texto, es decir, a empatizar con el texto, a apelar a las
emociones del lector para significar la experiencia lectora y asi, pueda utilizar la informacion
interiorizada y la reflexién realizada durante su proceso de lectura, para que, lo que para el

lector se vuelva significativo, le sirva posteriormente para interpretar al mundo.

Las lecturas de textos modernistas obligan al lector a investigar los términos a los que
refieren y vincularlos con conocimientos semanticos ya internalizados, esto llevara a que el
lector recupere de su memoria explicita sus conocimientos semanticos y compare, matice y
diferencie algunos términos de otros. El 1éxico modernista, como se ha comprobado a lo largo
de este apartado, es amplio y reconoce las lineas de la coherencia y la cohesion; al ser el
modernismo un movimiento de gran densidad adjetival incurre en explicitar cualidades que

diferencian a varios términos o, por el contrario, asemejan a ciertos términos, ampliando el
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espectro de relaciones que puede mantener un término con otros en una suerte de ejercicio
isotopico. Isotopia es un término recuperado por Greimas de la ciencia fisico-quimica, y en

literatura es utilizado para el analisis semantico de los textos, este término refiere a:

...cada linea tematica o linea de significacion que se desenvuelve dentro del
mismo desarrollo del discurso; resulta de la redundancia o iteracion de los
semas radicados en distintos sememas del enunciado, y produce la continuidad
tematica o la homogeneidad semantica de éste, su coherencia. Se trata de una
“conformidad semantica” que se llama también isosemia (Beristain,

Diccionario de retorica y poética 285).

Cuando se lee un texto modernista, la constante adjetivacion que puntualiza
exhaustivamente las caracteristicas de lo referido dentro del texto, evoca cualidades en los
términos que se utilizan que logrardn vincularse a varias lineas teméticas que contengan
dichas cualidades. El desarrollo de la competencia lectora requiere que los lectores puedan
vincular el texto desde las relaciones puntuales entre los términos que se utilizan, hasta las
relaciones referidas a experiencias propias lector con las ideas implicadas en el texto, por lo
que los continuos vinculos que pueden generarse desde los términos ocupados hasta las
relaciones entre las experiencias, el contexto, las emociones y el texto, procuraran que el
lector motive la comprension y reflexion de dicho texto desarrollando su competencia lectora.
La constante de sustitucion de términos por otros que el lector comprende o conoce de mejor
manera que los utilizados en el texto en una especie de ejercicio de traductor, permitiran el
desarrollo de un ejercicio isotopico en el que compararan términos continuos en el espectro
paradigmatico, lo que favorecera a ampliar las informaciones internalizadas a partir de las

redes que se generen entre las nuevas informaciones a internalizar.
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2.1. Los textos modernistas como herramientas para el desarrollo de la competencia lectora

Si bien, para los criticos literarios es una ardua tarea definir con precision cualquier
movimiento literario, para este trabajo se retomaran las precisiones que hacen tanto Octavio
Paz como Max Enriquez Urefia, dos intelectuales reconocidos en la historia literaria, para
definir con mayor objetividad dicho movimiento. EI modernismo surge hacia 1880 en

Hispanoamérica, Octavio Paz lo define en su obra llamada Los hijos del limo (1990) como:

... la respuesta al positivismo, la critica de la sensibilidad y el corazén —
también de los nervios— al empirismo y el cientismo positivista. En este
sentido, su funcidn histérica fue semejante a la de la reaccién romantica en el
siglo XIX. EI modernismo fue nuestro verdadero romanticismo y, como en el
caso del simbolismo francés, su version no fue una repeticion, sino una
metéfora: otro romanticismo. La conexion entre el positivismo y el
modernismo es de orden historico y psicolégico. Se corre el riesgo de no
entender en qué consiste esa relacion si se olvida que el positivismo
latinoamericano, mas que un método cientifico, fue una ideologia, una
creencia. Su influencia sobre el desarrollo de la ciencia en nuestros paises fue
muchisimo menor que su imperio sobre las mentes y las sensibilidades de los

grupos intelectuales (128-129).

Paz recuerda al modernismo como un movimiento literario legitimamente
hispanoamericano en contra reaccion a su contexto historico orientado por el positivismo
como ideologia predominante, mientras que Enriquez Urefia reconoce en su libro Breve

historia del Modernismo (1992), a esta tendencia literaria como un movimiento transtextual,
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que recopila multiples caracteristicas de diversos movimientos literarios, por lo que puede

definirse al modernismo como un antologador de diversas tendencias literarias:

... en el modernismo encontramos el eco de todas las tendencias literarias que
predominaron en Francia a lo largo del siglo XIX: el parnasianismo, el
simbolismo, el realismo, el naturalismo, el impresionismo, y, para completar
el cuadro, también el romanticismo cuyos excesos combatia, pues los
modernistas no repudiaron el influjo de los grandes romanticos, en cuanto

tenian de honda emociodn lirica y de sonoridad verbal (12).

Una de las razones principales que particularizan el desarrollo de esta propuesta
didactica es que estd enfocada especificamente al disefio de una antologia compuesta
Unicamente por textos modernistas y no pretende incluir textos de otras corrientes literarias
como lo son: el romanticismo, el naturalismo, el realismo; los cuales, también han sido
movimientos literarios sobresalientes en Hispanoamérica, puesto que, refieren a mas que
cambios estilisticos en la manera de hacer literatura y contar historias, es bien sabido que
todos estos movimientos literarios han sido impulsados por movimientos historicos, que van

de la mano de cambios politicos e ideoldgicos durante ciertas épocas determinadas.

Octavio Paz afirma en Los hijos del limo (1990) por ejemplo, que el movimiento
literario roméantico hispanoamericano fue “...reflejo de un reflejo” (124); Paz, afirma que el
romanticismo hispanoamericano fue pobre, que fue copia del romanticismo Espafiol, y que
este a su vez, seria copia del romanticismo europeo, en concreto, una copia del romanticismo
de Inglaterra y Alemania, naciones en las que precisamente, el romanticismo nacio. Es asi
que tal y como una ola de renovacion ideoldgica, el romanticismo fue permeando en casi
toda Europa, hasta llegar a Espafia, y posteriormente a Hispanoamérica.
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Si bien, el romanticismo hispanoamericano habia sido una calca, una traduccion, una
interpretacion de lo que fue el romanticismo inglés y aleman, en donde el romanticismo fue
incluso un estilo de vida y abundaba en critica y en literaturas que fungian de manifiestos
incitando a la revolucion y a la renovacion literaria, el romanticismo en Hispanoamérica
encontraria sus propios cauces, e impulsaria a las multiples revoluciones de independencia a
lo largo de Latinoamérica, como por ejemplo, la guerra por la Independencia de México en

1810.

No habria, ni en el romanticismo, ni en el realismo, ni en el naturalismo, nombres de
autores hispanoamericanos con obras destacadas como referentes principales en la literatura
universal de dichas corrientes. Aunque dichos movimientos literarios se moldearon y
adaptaron a las circunstancias hispanoamericanas no fueron mas reacciones de exportaciones
del intelectualismo literario europeo, dadas probablemente por el desarrollo obligado de la
apropiacion cultural europea que llegaria tardia a Hispanoamérica y se daria a partir de las

conquistas.

En resumen, la mayor parte de los movimientos literarios han sido generados a partir
de las circunstancias histdricas en Europa, y aunque si han impactado de manera considerable
a la historia, no solo literaria, sino también politica e ideoldgica de Hispanoamérica, como lo
vemos con el romanticismo y los cambios revolucionarios acaecidos en Hispanoamérica a
los que dio pie, dichos cambios han sido producto de material de exportacion ideol6gica

europea, Yy no legitimamente concretados por inquietudes originadas en Hispanoamérica.

Es necesario reconocer que otros movimientos literarios si han tenido cabida dentro
de los territorios hispanoamericanos, y por ello, es posible encontrarse con varios referentes
en lengua espafiola correspondientes al romanticismo, como por ejemplo: El matadero
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(1871) de Esteban Echeverria y EI Martin Fierro (1872) de José Hernandez en Argentina, El
alienista (1882) de Joaquim Machado de Assis de Brasil, Maria (1867) de Jorge Isaacs en
Colombia, Cecilia Valdés (1839) de Cirilo Villaverde en Cuba o Navidad en las montafias
(1871) de Ignacio Manuel Altamirano en México. También existen referentes
hispanoamericanos correspondientes al realismo como: Martin Rivas (1862) de Alberto Blest
Ganaen Chile, La bola (1887) de Emilio Rabasay La parcela (1897) de José Ldpez Portillo
en México, Aves sin nido (1889) de Clorinda Matto de Turner en Perd, Sin rumbo (1885) de
Eugenio Cambaceres en Argentina. Por su parte, el naturalismo hispanoamericano también
tiene algunas obras notables, como por ejemplo, en México: Santa (1903) de Federico
Gamboa. A partir de estas obras notables y debido a la historia de Hispanoamérica, la historia
e identidad literaria de los paises hispanoamericanos habia comenzado a tomar forma a partir
de los inicios del siglo XIX con las influencias literarias de la Europa Espafiola, con obras

referentes como las de la autoria de Gustavo Adolfo Bécquer.

Dado que arribaria tardia la ola de ideologias europeas que permeaban directamente
en las manifestaciones literarias, es posible notar, que en las obras literarias
hispanoamericanas se borran los limites de contiguidad entre el comienzo de un movimiento
literario, su fin y los comienzos del otro, puesto que, es bien sabido que en toda manifestacion
literaria inclinada a algiin movimiento no existe una continuidad fortuita de elementos
caracteristicos correspondientes exclusivamente a dicho movimiento, es decir, no existe
pureza en la caracterizacion literaria de las diversas corrientes gracias a los rastros de estilos,
estructuras y contenidos literarios de tradiciones literarias previas; la mera existencia de
dichas tradiciones literarias previas al surgimiento de las obras consecuentes, da pie a que las

nuevas literaturas hereden algunos de los vicios de sus antecesoras.
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Si se observan detenidamente las obras correspondientes al romanticismo, al realismo
y al naturalismo hispanoamericanos, son ain mas notorios los limites borrosos entre el
comienzo y el fin de un movimiento literario y el inicio de otro; la llegada y esparcimiento
de la literatura romantica, realista y naturalista fueron practicamente simultaneas, y mientras
se desarrollaban obras roméanticas reconocidas por sus influencias patrioticas y nacionalistas,
a su vez, también se desarrollaban obras realistas y naturalistas reconocidas por sus
influencias positivistas y deterministas. Sabiendo que existen otros movimientos literarios
con peso en Hispanoamérica, ¢por qué utilizar solamente textos modernistas como
herramientas para el desarrollo de la competencia literaria y no textos de otros movimientos

literarios anteriores o posteriores?

En consideraciones generales, la utilizacion de textos previos al movimiento
modernista, marcaria la pauta para que el estudiante tuviera un panorama de la historia de la
literatura universal, reconocerian cuales son las obras representativas de cada movimiento,
producciones literarias con fama universal, como lo son: La lliada de Homero si hablamos
de clésicos, el Poema del Mio Cid (1200) cantar de gesta anénimo, como obra predilecta de
la literatura medieval, el Decamerdn (1351- 1353) de Giovanni Boccaccio hablando de
literatura neoclasica, el Don Quijote de la Mancha (1605) de Miguel de Cervantes hablando
de novelas del Siglo de Oro, Los miserables (1862) de Victor Hugo hablando de literatura
roméantica, Madame Bovary (1857) de Gustave Flaubert hablando de literatura realista,
Germinal (1885) de Emile Zola hablando de literatura naturalista, sin embargo, algunas
razones para no incluir ni si quiera fragmentos de dichas obras que han marcado la historia
de la literatura universal son que la mayoria de las producciones anteriormente mencionadas

son producciones originalmente en otra lengua, escritas con motivaciones histéricas
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correspondientes a contextos distintos a Hispanoamérica (por lo mismo, los movimientos
literarios acontecidos en Hispanoamérica como consecuencia de las olas ideoldgicas venidas
de Europa, desde el romanticismo, se han adaptado a Hispanoamérica, moldeéandose a sus
necesidades culturales), ademés de la complejidad que implica realizar la lectura de dichas
obras literarias, considerando que segun el informe MEXICO EN PISA 2015, del INEE, el
41% de los estudiantes de 15 afios en México, se encuentran en nivel 1b y 1ay el 54% de los
estudiantes no sobrepasan el nivel intermedio ubicandose entre el nivel 2 y 3 de competencia
lectora en la prueba PISA (es importante mencionar que la prueba PISA considera 6 niveles,

siendo el sexto el més alto y el 1b el més bajo).

Por otra parte, retomar la literatura hispanoamericana posterior al modernismo, nos
Ilevaria a desconocer a las vanguardias y a los movimientos literarios del siglo XIX y XX
como consecuencia del hartazgo de los vicios del modernismo, de los vicios modernistas
consolidados desde su inusitado inicio, hasta el auge del movimiento, finalizando con la
decadencia y los inicios de la nueva literatura hispanoamericana que buscaba renovar las
letras modernistas pasadas de moda. Para responder ampliamente el porqué de la seleccion
especifica del movimiento modernista, y retomar las razones por las que asi sera y no por las

que asi no deberia ser, la respuesta sera contestada a partir las siguientes consideraciones.

Es importante mencionar que existen varios términos morfoldgicamente similares a la
palabra modernismo que no tienen que ver en absoluto con dicho movimiento literario
hispanoamericano, por lo que se deben hacer algunas precisiones. La primera precisién a
tomarse en cuenta es la que Octavio Paz nos hace en Los hijos de Limo (1990); el autor nos
dice que el término anglosajon Modernism es “...el nombre que se le ha dado a los

movimientos literarios artisticos y literarios desarrollados durante la segunda mitad del siglo
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XX con origen angloamericano, que corresponderian a las vanguardias en Hispanoamérica”
(128), por lo que dicho término no esta relacionado con el modernismo hispanoamericano.
A su vez, Max Enriquez Urefia en Historia breve del Modernismo (1992), hace algunas
sefializaciones con respecto a otro significado de la palabra modernismo que no mantiene

relacion directa con el modernismo literario hispanoamericano:

El vocablo modernismo fue empleado para sefialar, desde temprano, el
movimiento de renovacion literaria en la América espafiola. La misma palabra
se aplicd maés tarde, y tuvo vigencia en diversos idiomas europeos, a una
tendencia que se manifestd dentro del catolicismo y que, en definitiva, fue
condenada como perturbadora por Pio X en 1907, pero ése es un problema

que nada tiene que ver con el modernismo literario hispanoamericano (11).

2.2. El modernismo, un movimiento legitimamente hispanoamericano

Como se ha explicado anteriormente, los movimientos literarios han surgido, no Unicamente
por la necesidad de renovacién estética de las letras, sino también han emergido como
consecuencia de los cambios ideoldgicos que comprenden al mundo, es decir, los
movimientos literarios en su mayoria reflejan los cambios en el pensamiento que han
acaecido en cierto periodo; los movimientos literarios han fungido como la representacion
fehaciente del contexto histdrico de los autores que los producen, es por ello, que entender
un movimiento literario va de la mano de comprender el contexto historico en el que se fue

desarrollando.

Como ya se ha mencionado anteriormente las olas ideoldgicas que acompafiaban a la

renovacion literaria comenzaron a tener cabida en Hispanoamérica a partir del romanticismo;
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el romanticismo fue tardio tanto en Espafia como en Hispanoamérica, segun Octavio Paz en
Los hijos del limo (1990): “El romanticismo hispanoamericano fue ain mas pobre que el
espafol: reflejo de un reflejo” (124). Para entender la legitimidad del modernismo
hispanoamericano, serd importante conocer como fue que permearon los movimientos
literarios a partir del romanticismo en Hispanoameérica. Isaiah Berlin, en su libro Las raices
del Romanticismo (2000), nos dice que el romanticismo surge en Alemania, entre 1760 y
1830 (31), y reconoce al romanticismo precisamente como: “el mayor movimiento reciente
destinado a transformar la vida y el pensamiento del mundo occidental.” (20).

Paz, menciona en Los hijos del limo (1990) que el romanticismo nacié casi al mismo
tiempo en Inglaterra y Alemania, y se extendio a todo el continente europeo como si fuese
una pandemia espiritual (92); el romanticismo fue la respuesta al pensamiento racional y
critico, es decir, “el romanticismo fue la reaccion contra la Ilustracion” (121), el
romanticismo exaltaba “los poderes y las facultades del nifio, el loco, la mujer, el otro-no
racional” (121). Isaiah Berlin, nos dice a su vez que los valores mas importantes dentro del
romanticismo ‘“‘eran la integridad, la sinceridad, la propension a sacrificar la vida propia por
alguna iluminacion interior, el empefio en un ideal por el que seria valido sacrificarlo todo,
vivir y también morir. No estaban interesados en el conocimiento, ni en el avance de la
ciencia, ni en el poder politico” (27-28).

El romanticismo fue, como se puede comprobar en parrafos anteriores, una
renovacion de pensamiento, que se extendio por Europa y mas tarde lleg6 a Hispanoamérica;
el romanticismo impulsaria revoluciones en Europa, como la Revolucion Francesa, y como
si de mimesis se tratara, encausaria a traves de la renovacion del pensamiento, revoluciones
en Hispanoamérica, en México, por ejemplo, aconteceria la Revolucion de Independencia en

1810. EI romanticismo, seria un movimiento importante en Hispanoamérica, pero
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consecuencia del romanticismo europeo, el romanticismo no surgiria por motivacion legitima
hispanoamericana, sino, se admitiria y se adaptaria como medida para las necesidades
politicas y sociales en Hispanoameérica.

En Hispanoamérica, especificamente en México, después de la Revoluciéon de
Independencia, los efectos del romanticismo llamarian a los mandatarios a invitar a la
renovacion de la identidad mexicana, puesto que, siendo Mexico sitio de conquista y
explotacion de recursos, asi como casi toda Latinoamérica, la poblacién paso, a partir de las
conquistas, por una restructuracién cultural que despojaba de su identidad las poblaciones
originarias de Centroamérica y Sudameérica, y forzaba a dichas poblaciones originarias a
adoptar una identidad eurocentrista, lo cual, provoco que la poblacién conciliara ambas
culturas y se estructurara una nueva identidad, esta identidad no fue homogénea y se
demarcaban claramente los rastros histdricos del pasado indigena de México, y los nuevos
preceptos de la aculturacion europea, es decir, si bien si existio una conciliacion cultural, esta
conciliacion fue profundamente violenta y forzada, fue asi como los pueblos originarios
asimilarian la cultura europea como consecuencia de la conquista y la integrarian con su
cultura primigenia, es asi, como estas poblaciones originarias concebirian los rastros de la
aculturacion europea con recelo; fue hasta la Independencia que México se refugié en su
identidad despojada y reconoci6é por fin que su bagaje cultural estaria permanentemente
marcado por la conquista.

Isaiah Berlin, recuerda que el romanticismo, mas que un movimiento literario
representd una renovacion ideologica... “Cuando analizamos una civilizacion en particular
descubrimos que sus escritos mas caracteristicos y sus otros productos culturales, reflejan un
patron de vida especifica que rige a los responsables de dichos escritos, pinturas o

producciones musicales particulares” (20), es decir, para entender las producciones escritas
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dadas dentro del periodo de desarrollo de un movimiento de renovacion del pensamiento, es
importante comprender los cambios que acontecieron por los cuales la civilizacion sufrié
dicha renovacién por lo que es necesario entender que el romanticismo literario refleja el
contexto historico de sus productores. ElI romanticismo dentro de la América Espafiola
pretendid ser, al igual que en Europa, un movimiento transformador, el movimiento por si
mismo lograria motivar las Revoluciones de Independencia en América, sin embargo, cual
imitacion del movimiento europeo, no lograria representar una transformacion de
pensamiento genuina y legitimamente hispanoamericana, aunque si representaria el
comienzo de proceso forjador de lo que conlleva formar una identidad hispanoamericana a
partir de la asimilacién de una caracteristica notable del romanticismo europeo: el amor por
la nacion.

La traduccion hispanoamericana del romanticismo europeo pretendia abrazar su
nueva identidad a partir del complejo nacionalista surgido una vez roto el vinculo que el
imperio europeo habia sembrado en América, fue precisamente el romanticismo el punto de
inflexion entre las poblaciones conquistadas y los pueblos conquistadores lo que los lideres
independentistas esperaban para comenzar a bosquejar una idea de nacién; fueron los lideres
quienes buscaron forjar la identidad de los paises hispanoamericanos, y conciliar por fin, el
nostalgico y reprimido pasado indigena y la forzada aculturacion eurocentrista, para entender
y concebir que fue, en ese entonces, ser hispanoamericano. Si bien la literatura siempre se
vio y se verd marcada inherentemente por el contexto historico que envuelve a los autores y
a los lugares de los que se habla, es por primera vez, que el romanticismo hispanoamericano
permite a las letras reflejar identitariamente a Hispanoamerica desde la misma pertinencia
Hispanoamericana; es decir, Hispanoameérica, seria plasmada por primera vez por autores

hispanoamericanos y no por una convulsa construccion identitaria de exportacion.
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Sin embargo, cabe destacar que si bien es el romanticismo, como producto ideoldgico
de exportacion, fue aquel que comenzaria a trazar la historia de la literatura hispanoamericana
desde la constitucion de las identidades nacionales de cada uno de los paises que constituyen
el territorio hispanoamericano, no representaria un movimiento legitimamente
hispanoamericano, sino méas bien, como se ha expuesto anteriormente representaria la
consecuencia de la ola ideoldgica que recorreria los paises colonizados, como lo recuerda
Octavio Paz, un romanticismo hispanoamericano como remembranza del romanticismo
espafiol reflejo del romanticismo aleman, inglés y francés, un romanticismo traduccién de
una renovacién ideoldgica y literaria europea.

Se ha mencionado con anterioridad que una de las razones principales para hacer una
antologia didactica de textos modernistas es debido a la pertinencia del movimiento a
Hispanoamérica; para ello es importante tener en cuenta que hablar de un movimiento
legitimamente hispanoamericano, conlleva el reconocimiento de que la produccion de dicho
movimiento corresponderd especificamente a letras venidas, no solamente de autores
hispanoamericanos, sino de producciones que establezcan la historia literaria de
Hispanoamérica.

Fue hacia 1880 que surge en Hispanoamérica el movimiento literario conocido como
modernismo, mientras se forjaba la identidad nacional de cada uno de los paises
hispanoamericanos, llegaron a Hispanoamérica otra ola de movimientos ideoldgicos y
literarios; llegarian a Hispanoameérica el realismo y el naturalismo, que traian consigo un
pensamiento positivista, guiado por un cientificismo imperioso y por un sistema de
comprobacion cientifica de observacion con bastas conclusiones situadas en una perspectiva
determinista. Es precisamente, durante el periodo positivista de Hispanoamérica, que la

literatura se convertiria en un producto ideoldgico de exportacion, en el que este positivismo
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europeo mermd las producciones literarias; testimonios de estas nuevas formas positivistas
de hacer literatura serian las obras de autores como Emile Zola y Honoré Balzac, quienes
dieron a la literatura este aire cientificista y seriado, en que la tesis determinista seguiria por
herencia genética el argumento de sus obras.

Como se ha reconocido durante todo este capitulo, hablar de movimientos literarios
implica hablar de procesos historicos transformadores que renuevan las maneras de concebir
al mundo, es precisamente la literatura una herramienta de testificacion de los cambios que
sufren las poblaciones a partir de las transformaciones del pensamiento, es por ello que es
importante, no solamente entender al romanticismo, al realismo y al naturalismo para
comprender la legitimidad hispanoamericana del movimiento modernista, sino también es
necesario entender las ideologias europeas tras dichos movimientos literarios; si se busca el
origen del modernismo hispanoamericano encontraremos que la mayor de las veces se dice
que el modernismo hispanoamericano surge en contra reaccion al movimiento literario
conocido como naturalismo y tal y como se ha mencionado en parrafos anteriores el
naturalismo literario nace a partir del pensamiento positivista, una vez méas, un movimiento
literario naci6 a partir de una renovacion del pensamiento, el libro de Lily Litvak, El
modernismo (1981), el cual recupera la Respuesta premiada en el concurso de Gente Vieja
titulada: ¢Qué es el modernismo y qué significa como escuela dentro del arte en general y
de la literatura en particular?, del autor Eduardo L. Chavarri publicada en la revista
madrilefia Gente Vieja en el afio de 1902, que dice que el modernismo...

No es precisamente una reaccion contra el naturalismo, sino contra el espiritu
utilitario de la época, contra la brutal indiferencia de la vulgaridad. Salir de un
mundo en que todo lo absorbe el culto del vientre, buscar la emocion de arte

que vivifique nuestros espiritus fatigados en la violenta lucha por la vida,
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restituir al sentimiento lo que le roba la ralea de egoistas que domina en todas
partes... eso representa el espiritu del modernismo.

No podia ser de otro modo: nuestro espiritu encuéntrase agarrotado por un
progreso que atendié al instinto antes que al sentimiento; adormeciose la
imaginacion y huyd la poesia; desaparecen las leyendas misteriosas
profundamente humanas en su intimo significado; el canto popular libre,
impregnado de naturaleza, va enmudeciendo, en las ciudades, las casas de seis
pisos impiden ver el centelleo de las estrellas, y los alambres de teléfono no
dejan a la mirada perderse en la profundidad azul; el piano callejero mata la
musa popular: jestamos en pleno industrialismo! En medio de este ambiente,
vemos infiltrarse cada vez mas en el alma de las gentes la <<afectaciéon de
trivialidad>> especie de lepra que todo lo infecciona y lo degrada (21-22).

La pertinencia del modernismo a Hispanoamerica, se ve reflejada a partir de lo
anterior, el concebir al naturalismo literario como una consecuencia de la renovacion
transformadora del pensamiento positivista, es testimonio de la reaccion social del territorio
hispanoamericano ante el empirismo positivista. Si bien Octavio Paz, nos recuerda que el
romanticismo hispanoamericano fue una pobre interpretacion del romanticismo europeo, una
consecuencia de la ola ideol6gica que permeo como un efecto de riego al mundo occidental,
no fue una reaccion legitimamente hispanoamericana, es por eso que Paz, al buscar
correspondencias estéticas, estructurales y argumentales de las letras modernistas las
encuentra en el parnaso y en el simbolismo francés, sin embargo, no encuentra una contra
reaccion cultural en las estructuras del pensamiento, cansado de adoptar ideologias de
exportacion, el pensamiento hispanoamericano acata a partir de la renovacion literaria las

identidades nacionales que corresponderian a cada uno de los territorios de Hispanoameérica;
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la legitimidad del modernismo literario radica en la reaccion en contra del positivismo, es
decir, las motivaciones del surgimiento del modernismo no se quedaron Unicamente en la
renovacion de las letras hispanoamericanas si no en desvirtuar el pensamiento positivista que
permeaba las estructuras sociales, historicas y culturales del pensamiento hispanoamericano.
Es por eso que Paz encuentra también ciertas correspondencias entre el modernismo
hispanoamericano y el romanticismo europeo, es por eso, que el mismo autor menciona, que
el romanticismo represent6 en Europa lo que el modernismo en Hispanoamericano.

En resumen, la legitimidad hispanoamericana del movimiento modernista radica en
las motivaciones transformadores de las estructuras del pensamiento positivista, el
modernismo mas que un movimiento de renovacion literaria pretendié reconstruir las
estructuras ideoldgicas de un pensamiento cientificista que convirtio, precisamente, en un
producto cientifico a la literatura: “El modernismo fue la respuesta al positivismo, la critica
de la sensibilidad y el corazon —también de los nervios— al empirismo y el cientificismo
positivista” (Paz 128).

Es el mismo Octavio Paz, quien interpreta al modernismo como el verdadero
romanticismo para los hispanoamericanos, y recuerda que pese a Sus Semejanzas
estructurales en forma y contenido con el simbolismo francés, las motivaciones de su
existencia, lo conciben no como ‘“una repeticion, sino como una metafora: otro
romanticismo”. (Paz 128). Para entender al modernismo como una metafora del
romanticismo es importante comprender lo que implica una metafora: “La palabra metafora
en griego significa traslacion... Puede decirse que la metafora es una comparacion abreviada,
designa un objeto con el nombre de otro, con el cual tiene una relacion de semejanza”
(Balcazar 80). EI modernismo es una reinterpretacion legitimamente hispanoamericana del

romanticismo europeo, a diferencia del romanticismo hispanoamericano, el cual fue una
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copia del romanticismo europeo, el modernismo fue una respuesta hispanoamericana que
respondia a las necesidades sociales, politicas y culturales que se reflejaron en las obras
producidas de dicho territorio. Paz, recuerda que “La conexion entre el positivismo y el
modernismo es de orden histérico y psicologico” (128).
Ademas de la legitimidad hispanoamericana de los valores historicos modernistas,
otro motivo importante para dar a conocer textos modernistas a estudiantes de educacion
bésica, radica en el caracter ensayistico de la literatura hispanoamericana. En el Capitulo 3:
Ensayo e interpretacion de América del libro La literatura hispanoamericana (2011)
coordinado por Mercedes de Vega, su autora Liliana Weinberg, recuerda el texto de Nuestra
américa es un ensayo (1963) de German Arciniegas, en el que afirma precisamente que los
textos producidos desde el descubrimiento de América, como por ejemplo el Diario de Colon
o0 Las cartas de relacion de Hernan Cortés fungen de trabajo ensayistico; para entender con
mayor precision las implicaciones de hacer trabajo ensayistico hay que considerar que el
ensayo...
...ha sido definido como género literario. Se considera una serie de
divagaciones con sentido critico, donde el autor expresa sus reflexiones acerca
de un tema determinado... En el ensayo no se exponen conocimientos o se
ordenan datos informativos. Puede ser la proyeccion de una idea nueva sobre
algo conocido o desconocido. En el ensayo se decanta la palabra y la idea para
develar algo nuevo... En general, las caracteristicas del ensayo son:
originalidad, subjetividad, libertad tematica, llevar polémica, asentar
hipotesis, expresar madurez, determinar estilo (Balcazar 45-46).

Liliana Weinberg, reconoce el trabajo ensayistico en la literatura hispanoamericana, a partir

de...
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...un nimero de descripciones, cronicas, historias, testimonios de viaje,
relaciones histdricas y geograficas, memorias y tratados descriptivos encierran
ya un primer gesto ensayistico, que es la apelacion a la prosa con voluntad de
dejar testimonio de ese nuevo mundo en proceso de ser reconocido; la
afirmacion de un punto de vista personal; la referencia a un sujeto que procura
entender y dar cuenta de una nueva realidad a traves de la escritura y que
propone una primera interpretacion de la misma desde su propia y concreta
situacion: el individuo comienza a hacer presente su voz y la prosa se
diversifica en variedad de formas que en muchos casos suponen una toma de
distancia del discurso juridico que satura los escritos, asi como la firma tacita
de un contrato de “buena fe” (esto es, de sinceridad, veracidad y verosimilitud)
con el lector (Weinberg 201-202).

La importancia del trabajo ensayistico, trasciende en la literatura modernista a partir
de la nocion critica, desde que el modernismo es considerado un movimiento que reacciona
en contra de una constitucién ideoldgica positivista, la propuesta en prosa de los textos
modernistas fungen de critica y renovacion literaria. La competencia lectora, como se ha
mencionado con anterioridad busca trascender los ejercicios desarrollados en el aula y volver
a la lectura una actividad utilitaria en la vida de los estudiantes, promover la lectura de textos
modernistas, legitimamente hispanoamericanos, con trasfondo critico gracias a su inclinacion
ensayistica, ayudara a los estudiantes a generar criterios propios respecto a la produccién
literaria hispanoamericana, ademas de representar un ejercicio interdisciplinario que
permitira al estudiante encontrar las conciliaciones histéricas respecto al asentamiento de las
corrientes ideoldgicas que han arribado a Hispanoamérica y sus consecuencias culturales

reflejadas en las ciencias y las artes.
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Por su parte, hablar del proceso poético modernista es entender el trabajo transtextual
que realizan sus productores con respecto a la recuperacion de los preceptos del simbolismo
francés que ha servido de inspiracion para moldear las letras espafiolas a estéticas no previstas
a usarse en esta lengua. Julio Ortega, autor del Capitulo 2: Poesia latinoamericana del libro
La literatura Hispanoamericana (2011) recuerda que “La historia literaria ha estudiado a la
poesia latinoamericana como un proceso paralelo a la historia misma, como si ella se debiera
a sus procesos de constitucion” (Ortega 135). Toda obra, que inherentemente resguarda en si
misma una funcion poética, recoge de su contexto histérico su literacidad, es decir, la
transtextualidad de cualquier trabajo literario es lo que aporta a su contenido el caracter
poético.

Fue asi como el proceso identitario que nacié a partir de la llegada de la ola roméntica
a Hispanoamérica, y se desarroll6 a la par del realismo y del naturalismo, junto con la ola de
pensamiento positivista, se terminarian con la renovacion del pensamiento y la literatura
hispanoamericana acaecida gracias al movimiento modernista; la consolidacion de las
identidades de las naciones hispanoamericanas, que comenzarian a buscarse a partir de la
venida de la ideologia romantica de exportacion europea e impulsaria a las revoluciones de
independencia hispanoamericana, terminarian de concretarse en el apogeo del movimiento
modernista. La poesia representd una de las herramientas forjadoras de la identidad
hispanoamericana, de la identidad nacional de cada uno de los paises que componen dicho
territorio:

La poesia latinoamericana es una de las pruebas de nuestra identidad.
Demuestra, en primer lugar, que la identidad nunca es un problema sino un
exceso: esta hecha de sumas y mezclas, de procesos y transiciones y tiene un

caracter proteico. La poesia latinoamericana, en segundo lugar demuestra que
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la identidad en devenir es una forma de nuestra creatividad. Se diria que la
poesia se ha detenido en América Latina varias veces, con delectacion, gracia
y preferencia, como si en estos territorios de la mezcla pudiese ensayar, en

unos y otros poetas, su grandeza posible (Ortega 135).

Reconocer al modernismo, mas que como un movimiento literario, como un
movimiento ideoldgico nacido en contra reaccién al positivismo que azotaba como una ola
al pensamiento hispanoamericano, nos da las pautas para considerarlo un movimiento
literario ideal para ser rescatado a partir de la lectura y estudio de las producciones literarias
suscitadas durante su desarrollo, mas adn, considerando la inherente transversalidad con la
constitucion histérica de Hispanoamérica, si bien ya se ha explicado anteriormente que la
literatura es una produccion artistica cultural que responde al contexto en el que es
constituida, el modernismo, posee sus particularidades al ser un movimiento que se adscribe

a Hispanoamérica.

Ademas, de ser, el modernismo, un movimiento de renovacion ideolégica que tomé
forma a partir de la poesia y la prosa transformando la manera en que se hacia literatura,
también, por primera vez, la aculturacion europea a la que fue sometida Hispanoamérica,
comenzaba a asimilarse en las culturas originariamente hispanoamericanas; ya no era el
Nuevo Mundo, ya fue Hispanoamérica, libre e independiente se apropid del Espafiol, lo
molded y se permitid interpretar al mundo a través de dicha lengua, no olvido el exotismo
europeo, pero, el trabajo identitario iniciado desde la llegada del romanticismo, movimiento
que causo furor y guerras de independencia, permitiria que comenzaran a gestarse las

identidades nacionales de Hispanoamérica; apropiarse del Espafiol, como si no hubiera sido
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alguna vez una imposicion, a través de la literatura fue el punto cuspide para que las letras

hispanoamericanas resonaran en el mundo.

José Emilio Pacheco, en la parte introductoria de su Antologia del modernismo (1884-
1921) (1999), reafirma una de las mas importantes razones por las cuales el modernismo se
transcribe a Hispanoamérica, ya que al autor considera que el modernismo represento la
primera produccion de literatura hispanoamericana en la que sus hacedores se apropiaron
completamente de la lengua espafiola: “El modernismo termina en la apropiacion de un
lenguaje. Acaso por primera vez los poetas mexicanos han hecho suyo el espafiol, 1o han
sometido a la prueba de los estilos universales para hablar de su experiencia vivida y la
naturaleza y la sociedad del pais” (LIII). Si bien, Pacheco habla especificamente de México,
la apropiacién del espafiol a través de las letras modernistas pudo verse en toda
Hispanoamérica. Es por todo lo anterior, que es de vital importancia que los estudiantes
comprendan la importancia del modernismo, puesto que, la competencia lectora se relaciona
directamente con una las materias de mayor importancia en el curriculo de educacion béasica
en México: Lengua Materna. Si bien, en México, coexisten varias lenguas, la que mayor
namero de hablantes tiene, es precisamente el espafiol. Los estudiantes usan el espafiol
cotidianamente moldeandolo y transformandolo a su conveniencia, reconociendo al espafiol
como parte de si mismos, sin saber que una de las razones por las cuales se ha consolidado
la apropiacion de la lengua espafiola radica en la produccion de literatura hispanoamericana,
ya que los autores se permitieron moldear el espafiol a imagen y semejanza de
Hispanoamérica. EI modernismo fue el primer movimiento legitimamente
hispanoamericano, que ni imit6 a otro movimiento, ni lleg6 de exportacion. EI modernismo

nacié en Hispanoamérica como la consolidacién de la identidad literaria del territorio.
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Puede sonar un poco contradictorio decir que el modernismo es legitimamente
hispanoamericano cuando también se afirma que es un movimiento transtextual que recoge
caracteristicas de otras tendencias literarias, como por ejemplo del simbolismo frances; sin
embargo su legitimidad radica en la adaptacion de las formas extranjeras al espafiol, formas
que no estaban hechas para esta lengua; la legitimidad del modernismo radica en la licencia
que se dan los autores hispanoamericanos al moldear las formas del espafiol a partir de la
influencia de las tendencias literarias en otras lenguas, admiradas y reconocidas por sus
estructuras; es por eso, que también se dice que el modernismo permitié que se consolidara

la apropiacion del espafiol en Hispanoameérica.

Ahora bien, durante todo este apartado se han emparentado el movimiento roméantico
y el movimiento modernista, sin embargo hay que puntualizar que como se ha referido con
anterioridad, el movimiento modernista hispanoamericano es una metafora del movimiento
romantico europeo, lo que no refiere a que el modernismo sea una imitacion de romanticismo,
sino que, es posible encontrar similitudes entre ambos movimientos, sin embargo, son
movimientos independientes, con distintas motivaciones, que encuentran su cuna en distintos

lugares, pero que por ciertas caracteristicas que comparten pueden compararse.

2.3. El modernismo transtextual

Se ha mencionado, que el modernismo presenta relaciones transtextuales con maultiples
movimientos literarios; transtextualidad es un término acufiado por Gérard Genette y fue
enriquecido por el término intertextualidad que Julia Kristeva, a su vez, instituyo a partir de

las concepciones de Mijail Bajtin respecto a la polifonia y al dialogismo en el texto narrativo.
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Mientras que en el area didactica, David Ausubel propone que el aprendizaje es
significativo cuando los aprendizajes de los alumnos generan vinculos o relaciones con otros
aprendizajes ya internalizados y asi generan redes de conocimiento que ayudan a que las
diversas informaciones o procesos adquiridos queden en la memoria a largo plazo de los
estudiantes y trasciendan fuera del salon de clases; en literatura, Gérard Genette encuentra
que diversos textos muestran trascendencia al ser mencionados, citados o simplemente
referenciados dentro de otros, generando vinculos entre varios textos, creando asi vinculos
literarios; Gérard Genette, en el libro Ilamado Palimsestos (1989), define sencillamente a la
transtextualidad como: “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con otros

textos” (9-10).

Para remitirnos a este apartado, tenemos que retomar el significado mas general al
que refiere Gérard Genette en el Palimsestos (1989), en donde expone que transtextualidad
refiere a aquellas enunciaciones que ponen en una relacién, explicita o implicita a un texto
con otros, si bien, la transtextualidad en esta propuesta y en las concepciones de Genette
respectan a lo literario, entender por texto a cualquier enunciacion artistica, o declaracion
cotidiana permitira abordar las coincidencias de segmentos implicados en cierta correlacion,

entre textos escritos, premisas evocadas, manifestaciones artisticas rememoradas, etcétera.

Es posible, encontrar coincidencias validas entre dos textos enunciados de diferente
forma, podemos entender a un texto como literalmente un texto escrito en prosa o verso, o
bien podemos entender al texto como una enunciacion con una forma gréfica, una estructura
tridimensional, o bidimensional que no refiere a los caracteres linguisticos, es decir, no se lee

a través de las letras de un mensaje escrito, sino se manifiesta a través de un referente real,
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como una escultura, una fotografia, una pintura, etcétera; es decir, se puede leer algo que no

esta escrito, pero de alguna forma ha sido enunciado.

Las artes son proclives a generar vinculos entre ellas, se han enunciado obras
literarias a partir de pinturas, no es poco conocido, como es que la mitologia tanto griega
como romana, ha sido inspiracion para multiples artistitas plasticos y pictéricos que los ponen
en correlacion directa a diversas obras, por ejemplo, el poema de Las metamorfosis (8 a. C.)
de Publio Ovidio Nason, en el cual restructura la concepcion del origen y desarrollo del
mundo a partir de la cohesidn de historia y de mitologia, representd un gran referente para
muchos artistas a lo largo de la historia como lo fue con Gian Lorenzo Bernini, quien
esculpiria la metamorfosis de Dafne, cuando ella desesperadamente huia de Apolo; es asi,
como se explicita el vinculo que existe entre dos textos, con una forma de enunciacion
distinta, el primero, que funge como el referente para esta relacion: el texto escrito como lo
es el poema de Las metamorfosis (8 a. C.) de Ovidio, y un texto enunciado a través de una

escultura barroca como lo es Apolo y Dafne de Gian Lorenzo Bernini (1622-1625).

En general la transtextualidad es importante en la elaboracion de esta propuesta
didactica, debido a que la base para generar aprendizajes significativos se da a partir de que
el estudiante encuentre coincidencias entre los conocimientos previos y los concatene con
nuevas informaciones, es por ello, que cuando un estudiante encuentra coincidencias en algun
texto, ya sea con algun elemento de su entorno, con algun recuerdo o con cualquier otro tipo
de enunciacion artistica, hay mas probabilidad de que internalice el contenido declarativo o

simbdlico de dicho texto.

Pero lo que impera dentro de este apartado, ya que se ha reconocido como se concibe
la importancia de la transtextualidad para la generacion de aprendizajes significativos, es
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reconocer qué valida la transtextualidad, porque si bien la concepcion de transtextualidad de
Genette nos abre las puertas para definirla, también da pie a reconocer la ambigiiedad del
término, debido a que es posible encontrar coincidencias en todo, como por ejemplo, con la
lengua espafiola. Puede considerarse que el espariol es transtextual, dado que un conjunto
determinado de personas comparten el mismo codigo linguistico lo que logra que exista
inteligibilidad y se consume el acto comunicativo. Es muy fécil encontrar coincidencias
superficiales en todos lados, pero para que una relacién se considere verdaderamente

transtextual deben existir relaciones entre caracteres complejos y puntuales.

Hablar respecto a la transtextualidad dentro de la literatura puede representar
dificultad porque existe inherentemente transtextualidad entre todas las obras
hispanoamericanas desde que todas estan escritas en espafiol, es decir, desde que comparten
un mismo codigo linglistico. EI modernismo es transtextual desde que responde a su
contexto, como afirma lvan A. Schulman en su articulo Reflexiones en torno a la definicion
del modernismo, publicado por primera vez en el numero 4 de la revista Cuadernos
americanos en 1966 y recuperado por Lily Litvak en el libro EI modernismo (1981), en donde
se dice que: “En la época modernista, como en otras de la historia literaria, el ambiente se
revela en la obra del artista sin que éste se percate siempre de factores externos al proceso

creador. <<Nadie se libre de su época>>, sentencié Marti® sagazmente” (Schulman 74).

Lo que valida el caracter transtextual de la literatura modernista es precisamente el
conjunto de coincidencias complejas y puntuales que la caracterizan; es precisamente de ello,
de lo que nos habla Max Enriquez Urefia en Historia breve del modernismo (1992), puesto

que el autor recuerda que el modernismo resguarda, como si de una antologia se tratara,

5 José Marti (1853-1895), poeta cubano modernista.
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caracteristicas de otras tendencias literarias que se desarrollaron en Francia durante el siglo
XIX. Enriquez Urefia, explica que, el modernismo resguarda caracteristicas realistas,
naturalistas, y aunque dicho movimiento fue opositor de los excesos del romanticismo,
también resguardo caracteristicas de la literatura romantica, debido a que logr6 apreciar...
“el influjo de los grandes romanticos, en cuanto tenian de honda emocion lirica y de
sonoridad verbal” (Henriquez Urefia 12). Como se ha mencionado con anterioridad el
modernismo se caracteriza por ser antologador de diversas caracteristicas de las tendencias
literarias habidas en Francia durante el siglo XIX; lo correspondiente a este apartado es

demostrar como que es que el modernismo se caracteriza por ser un movimiento transtextual

Puede encontrarse transtextualidad en todos lados sin el mayor esfuerzo, esto favorece
al desarrollo de los aprendizajes significativos de los estudiantes puesto que pueden encontrar
coincidencias entre sus conocimientos y su entorno, o en cualquier caso en los textos que
lean, consolidando sus redes de informacion; como se ha mencionado antes, la
transtextualidad es una caracteristica inherente a cualquier manifestacion artistica, como lo
es la literatura; la literatura responde a realidades, pensamientos y demas factores externos al
trabajo literario, aunque los autores decidan no explicitar en sus obras elementos que
atraviesan su contexto histérico siempre habran rastros mas o menos implicitos de su entorno;
encontrar elementos del entorno del autor en su obra ya es poner en una relacion explicita a
una obra y a su contexto historico, eso ya es por si mismo encontrar transtextualidad entre
una obra y el entorno. También podemos encontrar transtextualidad entre obras que no
comparten la misma lengua, ya que el ejercicio traductor vive de la transtextualidad, de las

correspondencias entre términos sinonimicos en distintas lenguas, el ejercicio traductor
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permite a su productor equiparar términos de distintos codigos linguisticos a partir de la carga

semantica y pragmatica que poseen.

Ya que se ha puesto sobre la mesa, la importancia del ejercicio transtextual durante
el acto lector, también debe reconocerse la validez del modernismo como un movimiento
transtextual a partir de las coincidencias mas complejas y puntuales que comparte con otras
tendencias literarias. Para este apartado, se retomara: Historia breve del modernismo (1992)
de Max Enriquez Urefia; es el autor de dicha obra, quien recopila las coincidencias mas

puntuales que el modernismo mantiene con diversas tendencias literarias.

La primera tendencia literaria de la que Henriquez Urefia hace mencion, es el
parnasianismo francés; Enriquez Urefia, durante todo el desarrollo de Historia breve del
modernismo (1992), en su ejercicio antologador, descriptivo y analitico, encuentra constante
la relevancia de Rubén Dario dentro de la estructuracion de toda la historia y el estilo del
modernismo; precisamente es aquel literato, al que Enriquez Urefia recuerda como quien
horma el vinculo fundamental entre el modernismo y el parnasianismo francés partir de la
recuperacion del soneto; fue parnasianismo francés la inspiracion del modernismo para
recuperar “...el anhelo de perfeccion de la forma... sin apelar a la busqueda de influencias
concretas, lo que importa tener en cuenta es que el parnasianismo sirvid de guia al
movimiento modernista en lo que atafie a la preocupacion de la forma” (Henriquez Urena

13).

Otra de las tendencias literarias que comparte coincidencias puntuales con el
modernismo es el simbolismo; una de las motivaciones principales del modernismo radica
en la renovacion de la forma, basta con el recordatorio que hace Enriquez Urefia de las
palabras de Rubén Dario en 1888 al hablar del escritor mexicano Ricardo Contreras, en su
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articulo La literatura en Centro-América, publicado en la Revista de Arte y Letras de
Santiago de Chile, en el cual utiliza el término modernismo y lo relaciona con la renovacion
literaria a partir de la transformacion de las formas clasicas manteniendo algunas huellas
imborrables del pasado literario: “...su pureza en el decir al par que el absoluto modernismo
en la expresion, de manera que es un clasico elegante, su estilo compuesto de joyas nuevas
de plata vieja, pura, sin liga para apreciarle” (ctd en Henriquez Urefia 158). De esta manera
es como el simbolismo se presenta en el modernismo, a partir del propdsito de renovacion de

la expresion poetica:

El impulso renovador acrecié bajo la influencia del simbolismo, que repudiaba
muchas limitaciones impuestas por la retorica tradicional, sin que la
revolucion romantica hubiera logrado hacerlas desaparecer. La prosa gand en
agilidad y riqueza ritmica; y nuevos moldes, nuevos metros, nuevas
combinaciones de palabra y de rima fueron en poesia el fruto de ese empefio

renovador (Henriquez Urefia 14).

Enriquez Urefia, presenta como testimonio de la presencia del simbolismo en el
modernismo, algunos ejemplos puntuales en la renovacién de la forma que mantenia a las
letras cautivas en “los canones del retoricismo seudoclasico, que mantenia anquilosado el
verso dentro de un reducido nimero de metros y combinaciones” (Henriquez Urefia 12).
Ejemplos especificos de la renovacién de la forma acaecidos durante el romanticismo fueron:
el aumento en el nimero de los versos, tanto simples como compuestos, que se usaban en
espafol, surgieron nuevos metros de diez, once, doce, quince o mas silabas, y las nuevas

combinaciones métricas entre ellas la estrofa de molde francés que empleé Rubén Dario, y
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sonetos de medidas muy diversas, como los de doce, catorce y diecisiete silabas que también

utilizaria Rubén Dario en multiples escritos (Henriquez Urefia 14-16).

Los ejemplos puntuales a los que refiere Enriquez Urefia, que legitiman al
modernismo como un movimiento transtextual son los siguientes: el endecasilabo dactilico
presentado anteriormente en la “gaita gallega”; el endecasilabo acentuado solamente en la
cuarta silaba y mezclado con otros de acentuacion corriente retomado de la tradicion italiana;
el uso del monorrimo, que fue mayormente utilizado en la literatura medieval por autores
como Gonzalo de Berceo, uno de los principales representantes del mester de clerecia,
Enriquez Urefa recuerda que el monorrimo simple, y no ligado a esta combinacion métrica
reaparece por primera vez en los octosilabos de José Marti, en los dodecasilabos de Rubén
Dario, y en la octava o doble cuarteto de dodecasilabos de Ricardo Jaimes Freyre. También
el exdmetro de la tradicion grecolatina fue adaptado a la lengua espafiola por Rubén Dario y

Guillermo Valencia (Henriquez Urefia 14-16).

Enriquez Urefia, también recuerda que fue durante el modernismo que los metros ya
existentes y reconocidos en la literatura hispana lograron alcanzar toda su flexibilidad y
armonia, debido al estudio detallado de dichas formas, lo cual logré6 que los poetas

(3

modernistas tuvieran un: “...mas exacto conocimiento de la distribucion de los acentos
ritmicos: el endecasilabo, considerado por los retéricos impenitentes como un metro sin
melodia ni gracia, fue cultivado con musicalidad atrayente por José Asuncién Silva, Julian

del Casal y otros poetas modernistas” (Henriquez Urefia 16).

Otra tendencia literaria que tuvo cabida dentro del modernismo, fue el impresionismo;
el impresionismo marc6 el modernismo a partir de una caracteristica muy especifica, la
plasticidad que resguardan las letras modernistas, no fue Gnicamente Henriquez Urefia el que
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logrd encontrar esta caracteristica tan representativa tanto en el impresionismo como en el
modernismo; en el libro El modernismo (1981), en el cual Lily Litvak funge de antologador
de articulos que respectan a dicho movimiento, se incluye un articulo de Edmundo Garcia-
Girdén que fue publicado en la Revista Iberoamericana en marzo de 1955, llamado La azul
sonrisa, Disquisicion sobre la adjetivacion modernista, en el cual su autor reafirma la
inherente disposicion del modernismo de presentar maltiples coincidencias con diversas
tendencias literarias, y puntualiza al impresionismo, a partir de lo que el autor llama como
densidad adjetival, que se relaciona directamente con un efecto sensorial, llamado sinestesia,
al cual Girén define como un “...fendmeno psicolégico de la concomitancia de las
sensaciones” (Garcia-Giron 131). También Henriquez Urefia reafirma la presencia de

sinestesias como una cualidad comun entre el impresionismo francés y el modernismo:

¢No estd patente en ese juego de sinestesias la huella del impresionismo
literario de Francia? El poeta hace malabarismo con la trasmutacion de los
sentidos y amalgama sensaciones para materializar anhelos e inquietudes de
su vida interior. La sinestesia fue también un recurso favorito para algunos

modernistas... (Henriquez Urefia 16).

No fueron, Garcia-Giron y Henriquez Urefia los Unicos en notar las sinestesias dentro
del modernismo, pues uno de los mismos representantes del modernismo, el predilecto
modernista Rubén Dario, también fue capaz de notar la plasticidad de las letras modernistas,
tal y como lo explicita en un articulo escrito en 1888 dedicado a Catulle Mendeés, en donde
declara: ““...l1a tendencia a “pintar el color de un sonido, el perfume de un astro, algo asi como

aprisionar el alma de las cosas”. No era distinto el anhelo que expresaba Diaz Miron en Gris
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de perla (1901)” (ctd en Henriquez Urefia 16), siendo, el mencionado Salvador Diaz Miron,

un reconocido autor modernista originario de México.

Las influencias literarias de los productores del modernismo son relevantes debido a
que “...a su través pasan, desde el contexto, las determinaciones bioldgicas, psiquicas,
sociales, artisticas y, en general, historico-culturales, que se manifiestan como texto”.
(Beristain, Analisis e interpretacion del poema lirico 49); son los autores modernistas, otro
motivo por el cual se reconoce al modernismo como un movimiento literario validamente
transtextual; en el libro Andlisis e interpretacion del poema lirico (1989) de Helena Beristain,
la autora significa al enunciador lirico de la siguiente manera: “El sujeto enunciador del
discurso es un conducto que comunica lo intratextual con lo extratextual” (Beristain, Andlisis

e interpretacion del poema lirico 48).

Lo anterior es importante, debido a que son los productores del modernismo quienes
bosquejan el movimiento a partir de lo que ellos ya conocen respecto a la literatura y trasladan
cada una de sus influencias literarias a sus textos que responden inherentemente a su contexto
de produccidn, es decir, son los autores modernistas quienes retoman las caracteristicas de
cada una de las tendencias literarias de las que se inspira el modernismo y las adaptan con el
fin de que embonen, como si fuesen piezas de un rompecabezas, a las formas de su lengua,
es decir, se adaptan las formas recuperadas de las tendencias literarias francesas durante el
modernismo, al espafiol: “El modernismo se inscribe en el ambito del idioma, se empefia en
no verse limitado por las fronteras nacionales” (Pacheco XI). Tal y como lo reconoce José
Emilio Pacheco en su libro Antologia del modernismo (1884-1921) (1999) es durante el
desarrollo del modernismo que Hispanoameérica, logré apropiarse de la lengua espafiola,

adaptar normativas de poéticas y retoricas europeas en otros idiomas al espafiol, renovar
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dichas normativas, y jugar con las estructuras y formas poéticas y retdricas, legitimo la
apropiacion del espafiol, son los productores modernistas quienes harian suyo el idioma y la

innovacion poética.

Es también Jose Emilio Pacheco, quien recuerda al modernismo como una pluralidad
de tendencias que surgieron en Hispanoameérica, a finales del siglo XIX y a principios del
siglo XX: “No hay modernismo sino modernismos: los de cada poeta importante que
comienza a escribir en lengua espafiola entre 1880 y 1910” (Pacheco XIl), refiriendose
especificamente a la multiplicidad de estilos que recuerdan a su vez a varias tendencias
literarias, pero sin perder de vista la innovacion poética trajeron consigo sus representantes.
Transformar la tradicion vuelve al conjunto de tendencias literarias a las que llamamos
modernismo un emprendimiento original. Una de las razones principales por las que Pacheco
considera que existen modernismos y no modernismo, es precisamente por los ecos de otras
tendencias que tienen cabida en dicho movimiento gracias a sus productores, puesto que
fueron ellos, quienes construyeron al modernismo, quienes concedieron un amplio caracter

transtextual al movimiento.

El modernismo (1981) de Lily Litvak recoge un texto publicado en el nimero 4 de la
revista Cuadernos americanos, en Madrid en al afio 1966 Ilamado Reflexiones en torno a la
definicion del modernismo escrito por lIvan A. Schulman, también legitima la
transtextualidad del modernismo; considerar al contexto, precisamente como un texto al que
se suscriben las producciones literarias, es decir, precisar en términos de Helena Beristain la
relevancia de la relacion inherente entre lo intratextual con lo extratextual dentro del
modernismo es lo que termina de validar la transtextualidad del movimiento; Schulman

afirma que en el modernismo existe “...una tendencia a establecer nexos entre el modernismo
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como expresion literaria y aspectos filosoficos, ideoldgicos y sociales de la época...”

Schulman 73).

La transtextualidad en el modernismo esta constituida desde los referentes literarios
que retomaron los productores del movimiento, fueron los productores los que vincularon al
modernismo con otras tendencias literarias, fueron los productores del modernismo quienes
construyeron al modernismo a partir de adoptar y adaptar cualidades puntuales de otras
tendencias literarias como con las estructuras y formas poéticas y las caracteristicas
estilisticas, fueron los iniciadores del movimiento quienes validaron la transtextualidad del

modernismo desde que comenzaba a vislumbrar su nacimiento.

Max Enriquez Urefia, recuerda en Historia breve del modernismo (1992), la
formacion de los predilectos representantes e iniciadores del modernismo, explica la
conformacién innata de la condicion transtextual del modernismo, por ejemplo, Manuel
Gutiérrez Njera (1859-1895), iniciador mexicano del modernismo, al ser de una familia
acomodada, tuvo el privilegio de dar lectura a textos de misticos espafioles como Santa
Teresa, San Juan de la Cruz, Fray Luis de Ledn, Juan de Avila, Fray Luis de Granada, Pedro
Malén de Chaide, etcétera; también, tuvo la oportunidad de leer a poetas y escritores
espafoles como Pedro Antonio de Alarcon, José Zorrilla, Gustavo Adolfo Bécquer, Benito
Pérez Galdds, Gaspar Nufiez de Arce, Juan Valera y Alcala-Galiano, etcétera; también, tuvo
la oportunidad de leer a Victor Hugo, Alphonse de Lamartine, Alfred de Musset, Paul de
Saint-Victor, Théophile Gautier, Charles Baudelaire, Frangois Coppée y Paul Verlaine,
ademas leyd a varios autores franceses en su lengua debido a que aprendi6 francés y latin
(Enriquez Urefia 68). Otro ejemplo también, es Rubén Dario (1867-1916), quien denota su

bagaje literario a partir de una temprana edad pues comenzé su produccion literaria, segin
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Henriquez Urefia, antes de los 13 afios. Rubén Dario, ademaés, disfrutaba de escritos de sus
contemporaneos y reconocia el valor literario de Victor Hugo, de Paul Verlaine, de Catulle

Mendeés, etcétera.

En cuanto a la literatura femenina, por ejemplo, existen autoras como Delmira
Agustini (1886-1914). Se reconoce que Agustini poseia un alto bagaje cultural dada la
perspectiva multicultural que fue adquiriendo desde la cuna gracias a los variados origenes
geograficos de su familia; su abuelo paterno era francés y su abuelo materno aleman, de
quienes, la autora podria rescatar la legitima sensibilidad romantica, mientras que sus
abuelas, ambas argentinas, pero la paterna con ascendencia italiana, le proporcionaron una
educacion multicultural, que comprendia tanto la sensibilidad europea como la sensibilidad
hispanoamericana, asi lo afirma el editor de El rosario de Eros (1924), Maximino Garcia en
el Rumbo de esta recopilacion de obras postuma de Agustini: “Asi Delmira tuvo en su espiritu
la acuidad francesa, la grandeza sajona, la imaginacion meridional y el perfume selvatico de

la libre América” (Maximino Garcia 11).

Para concluir este apartado, se retomara a Helena Beristain, para mas que validar al
modernismo literario como un movimiento transtextual, para validar a la transtextualidad
como una manera de estudiar y analizar las relaciones de copresencia entre dos 0 mas textos;
los detractores de la teoria de la transtextualidad literaria sostienen su principal argumento a
partir de una aseveracion que se reviso al principio de este apartado: todo es inherentemente

transtextual.

Helena Beristain, recuerda que el lenguaje poético es ambiguo, la literatura suele ser
considerada literatura porque esta construida a partir de un lenguaje poético que la hace
proclive a ser sometida a multiples interpretaciones, sin embargo, como se ha expuesto
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durante todo este apartado, la transtextualidad puede validarse a partir de presentar relaciones
complejas y puntuales, es el modernismo un movimiento que logra relaciones transtextuales
en dos dimensiones: a un nivel estructural que se da a partir de retomar formas de poéticas
de diversas tendencias literarias y un nivel que refiere a las conexiones que existen entre lo
intratextual y lo extratextual. Mientras que los autores modernistas adaptaban y renovaban
las estructuras poéticas francesas, que conocian gracias a sus estudios literarios, al espafiol,
también, intencionalmente o no, reflejaban su desencuentro con su contexto histérico

positivista en sus letras.

Edmundo Garcia-Girén, nos dice que el modernismo posee densidad adjetival,
sinestesias y matizacion, lo que logra que la literatura modernista posea gran plasticidad, es
decir, vuelve a las enunciaciones modernistas casi una descripcion, dando poca apertura a
moldear los paisajes que evoca, y generando un relacién puntual entre la referencia, que es
la enunciacion textual modernista y el referente, que es el imaginario bosquejado a partir de
la composicién linglistica que constituye la referencia, volviendo puntuales las relaciones
que se dan entre los factores intertextuales y extratextuales y validando la transtextualidad
entre la referenciay los referentes, es asi, como termina de validarse la tendencia transtextual
en la literatura modernista, hecho que Edmundo Garcia-Giron reafirma de la siguiente

manera.

El modernismo es un movimiento literario, esencialmente poético, de fines del
siglo diecinueve. Por el temperamento de la mayoria de sus poetas, el
modernismo es una continuacion o secuela del romanticismo. Las
caracteristicas de este temperamento neo-romantico son: exotismo,

individualismo, pesimismo, escepticismo, amoralidad, aislamiento y
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melancolia. Dos de sus caracteristicas son aparente contradiccion: mimetismo
y originalidad. La contradiccion, sin embargo, es solo tedrica, porque la
imitacion como ha demostrado Alonso, no excluye la originalidad cuando es

verdaderamente arte (Edmundo Garcia-Giron 141).
2.4. Las voces femeninas en el modernismo

Actualmente en Mexico, tanto hombres como mujeres, independientemente de su expresion
de género, tienen como derecho gozar de educacion basica, laica y gratuita, y ademas, es
obligacion de las instituciones, asi como de los padres de menores de 18 afios, proveerles
educacion basica: preescolar, primaria, secundaria y bachiller o preparatoria, ya sea técnico
0 universitario. En la contemporaneidad, hemos normalizado que el estudiar debe
permitirseles tanto a hombres como a mujeres. La normalizacion de este hecho a veces hace
olvidar que no siempre fue asi, y que el acto educativo habia estado reservado para los
hombres, y en consecuencia, tanto leer como escribir representaba un privilegio masculino;
es decir, el oficio de escribir, no s6lo en la historia de Hispanoameérica, sino del mundo,

represent6 un oficio exclusivo del género masculino.

Octavio Paz, en Los hijos del Limo (1990) posiciona el surgimiento del modernismo
cronoldgicamente hacia 1880, Max Henriquez Urefia, recuerda en Breve historia del
Modernismo (1992) que el autor predilecto del modernismo Rubén Dario, ya empleaba el
vocablo modernismo para referirse al estilo de diversos escritores hacia 1888. La Antologia
del modernismo (1884-1921) (1999) de José Emilio Pacheco, precisa la produccion literaria
modernista entre los afios de... “1884 y 1921, desde la primera releccion de Porfirio Diaz
hasta la llegada al poder de Alvaro Obregén; esto es va de “La Duquesa Job” de Gutiérrez
Najera a “La suave patria” de Lopez Velarde” (Pacheco VIII), sin embargo, hace la notacion
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de que su antologia incluye escritos de Gonzélez Martinez de 1951, precisando que después
de la muerte de dicho autor, un afio después, es decir, en 1952 se cierra el ciclo modernista.
José Emilio Pacheco implica que el modernismo, o por lo menos las aportaciones literarias
mexicanas, se desarrollan durante el periodo de 1884 hasta 1952. EI modernismo se
desarrolla principalmente en el periodo del Porfiriato, de hecho, el mismo José Emilio
Pacheco recalca que si bien el modernismo tuvo su auge durante el porfiriato: “el porfiriato
no produjo al modernismo, como podria sostener un determinista; pero, naturalmente, el

modernismo estuvo condicionado por el porfiriato” (Pacheco VI1).

A partir de lo expuesto por los estudiosos de la literatura, se permite posicionar
temporalmente al modernismo como movimiento historico y literario, en el texto recuperado
por Lily Litvak en EI modernismo (1990) Ivan A. Schulman, nos dice por ejemplo que:
“Deberia hablarse, en rigor, de un medio siglo-modernista que abarcaria los afios entre 1882
y 1932, y cuya literatura proteica dejé una herencia, patente todavia hoy, sobre todo en la
prosa artistica... (Schulman 74)”. Es posible notar, que el modernismo comprendio las
ultimas décadas del siglo XIX y las primeras del siglo XX, el canon modernista mexicano
estuvo compuesto segun lo explicita José Emilio Pacheco en su libro Antologia del

modernismo (1884-1921) (1999), por:

De acuerdo con la teoria “oficial” nuestro modernismo queda limitado a las
obras de Efrén Rebolledo y Rafael Lopez y a una parte de lo que escribieron
Amado Nervo y José Juan Tablada. Gutiérrez Najera y Diaz Mirdn resultan
“precursores”, Urbina “Gltimo romdantico”, Othon ‘“cima de la poesia
neoclasica”, que se opuso a los modernistas en cuanta oportunidad se le

presentd; Ramon Lopez Velarde y Francisco Gonzélez Ledn “poetas de la
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provincia”; Enrique Gonzalez Martinez viene a ser finalmente el angel

exterminador (VII).

Todos los autores contemplados por José Emilio Pacheco son hombres. Para
adentrarse en este punto, se retomaran a dos autoras que han recuperado a través de sus
investigaciones, el inicio de la literatura femenina en México, en Hispanoamérica y en el
mundo: Leticia Romero Chumacero y Candida Elizabeth Vivero Marin. En su libro Una
historia de zozobra y desconcierto, La recepcion de las primeras escritoras profesionales en
México (1867-1910), Leticia Romero Chumacero, tiene un capitulo llamado La escritura
como testimonio de progreso: el auge de las escritoras durante el Porfiriato, que determina
una coincidencia, no solamente politica, sino temporal, puesto el surgimiento y auge de las

escritoras mexicanas coincide con el auge y desarrollo del modernismo.

En su articulo, El oficio de escribir: La profesionalizacion de las escritoras
mexicanas (1850-1980) de Céndida Elizabeth Vivero Marin, nos recuerda la existencia del
canon literario a partir de las concepciones de Harold Bloom de su libro El canon occidental
(1994) en las que basicamente precisa que el canon para dicho autor esta condicionado por
las instituciones que representan el orden y poder, como lo son las instituciones de ensefianza,
iglesia y estado, puesto que son dichas instituciones las que escogen cuales seran las obras
representativas de cada época y cada sitid, y que trascenderan al tiempo y permaneceran
vigentes por siglos; Vivero Marin, recuerda que respecto al canon literario... “En términos
generales, Bloom menciona dos o tres mujeres por cada veinte hombres aproximadamente”
(Vivero Marin 175-176). La misma autora, dice en su articulo que, si bien ha habido

excepciones como lo han sido Safo, Sor Juana Inés de la Cruz, también existieron aquellas
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que tuvieron que firmar con seudénimo como George Eliot y George Sand para poder ser

publicadas.

Vivero Marin, también menciona en su articulo, a partir de las nociones de Beatriz
Suarez Briones, como es que el canon literario no resulta solamente excluyente con las
mujeres puesto que: “Los criterios que han creado el canon literario excluyen los logros no
solo de las mujeres sino también de gentes [sic] de otras razas, clases u opciones sexuales
distintas a la dominante; el canon es masculino, blanco, burgués, heterosexual y occidental”

(ctd en Vivero Marin, pag. 178).

Asi es, como Vivero Marin, nos recuerda la importancia que tiene el surgimiento de
escritoras tanto en México como en el mundo; en México por ejemplo, la importancia del
surgimiento de las escritoras, también se hace visible debido a la renovacion educativa que
pretendia incluir mujeres, las voces femeninas que surgen en el modernismo representan el
progreso en cuanto a derechos femeninos, fue durante el modernismo que las mujeres
lucharon y se concedieron el derecho a escribir. Fue después de la Independencia que,
precisamente para instituir en México una identidad nacional, se volvid prioridad la
alfabetizacion de poblacién, pero fue a partir de 1840, que se generd una preocupacion

legitima respecto a la educacion de las mujeres:

Tras la independencia, se hizo evidente la necesidad de alfabetizar a la
poblacion, pues la lectura se convirti6 en un arma que procuraba la
sobrevivencia politica de la nueva nacién. De esta forma, se fomento la lectura
por medio de una instruccion religiosa y, despues, por medio de la abundancia
de periodicos tanto locales como nacionales. Asimismo, es experimento un
auge de cientos de pasquines y hojas de diversa indole que circulaban por las
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colonias mas pobres. La lectura fue llegando cada vez mas a un publico mayor
y, cOmo consecuencia, se incrementd el intercambio de cartas. Asimismo,
comienzan a circular publicaciones con fines didacticos, haciendo su
aparicion historias de México que trataban sobre todo de la Independencia. En
medio de este clima de modernidad, se comenzé a discutir y reflexionar
seriamente sobre la importancia de la educacion femenina, admitiéndose
abiertamente la necesidad de ensefiar a la mujer a leer, pero encaminando su
lectura de acuerdo con reglas precisas para no enturbiar e intranquilizar su

fragil corazon (Vivero Marin 181).

Vivero Marin menciona que ya para 1850, poesias femeninas eran publicadas en
periddicos y revistas frecuentemente, empezaron a existir los espacios exclusivos para

mujeres escritoras como La Semana de las Sefioritas Mejicanas, posteriormente existieron:

La Siempreviva (Mérida, 1870), compuesto y redactando exclusivamente por
mujeres, cuyas fundadoras fueron Rita Cetina Gutiérrez, Gertrudis Tenorio
Zavala y Cristina Farfan de Garcia Moreno, y la revista de Las hijas de
Anahuac, cuyo subtitulo fue Periddico Literario redactado por sefioras,
aparecido en la ciudad de México durante un afio y medio entre 1887 y 1889.
Esta revista cambid su nombre a Violetas del Anahuac a partir del 29 de enero
de 1888, debido a que circulaba en la ciudad una hoja suelta con el mismo
nombre. Su directora fue dofia Laureana Wright de Kleinhaus y, en los Gltimos

meses, la sefiora Mateana Murguia de Aveleyra (Vivero Marin 185).

Las mujeres durante largo tiempo en la historia de la humanidad habian permanecido
silenciadas y alejadas de cualquier ambito que orbitara los constructos que respectan a la
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razon, el pensamiento y al poder, como recuerda Leticia Romero Chumacero en Una historia
de zozobra y desconcierto, La recepcion de las primeras escritoras en México (1867-1910)
(2016) el mundo fue comprendido por un largo tiempo a partir de un binarismo de género; el
género, recuerda Romero Chumacero segun Lamas refiere a la: “construccion cultural de la
diferencia sexual” (ctd en Chumacero, pag. 24); dicho binarismo, compuesto por la esfera
masculina como la dominante y la servil como la femenina, se volverian una cosmovision
mundial respecto a lo que legitima al varén y lo que legitima a la fémina, siendo la educacion
un derecho que se le fue negado por mucho tiempo a la esfera femenina, y en consecuencia
se le mantendria alejada de todo lo que implicara un esfuerzo académico, de consolidacion
candnica, como la produccion literaria. ElI modernismo fungiria como la legitima
introduccién de las letras femeninas dentro de las academias hispanoamericanas compuestas

por élites masculinas.

La induccion de las letras femeninas es de gran importancia en la renovacion del
pensamiento literario, recibido por primera vez tan candidamente en Hispanoamérica hasta
el modernismo, y también en el ambito pedagogico representd un punto crucial para el género
femenino, puesto que la educacion les fue prohibida histéricamente a las mujeres; en el libro
Historia de las ideas pedagogicas (2003), de Moacir Gadotti, recuerda hechos historicos que
ejemplifican esta prohibicién; las ideas pedagdgicas a lo largo de la historia han constituido
el sistema y el acto educativo, independientemente del 6rgano institucional que regula el
estado respecto a dicho proceso de aprendizaje-ensefianza, por ejemplo, Gadotti recuerda,
que es desde el pensamiento pedagogico medieval la renuencia a educar a las mujeres; Santo
Tomas de Aquino, a partir de las premisas aristotélicas respecto al acto educativo “...afirma

que la educacion habitta al educando a revelar todas sus potencialidades” (Gadotti 45),
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conciliando y “realizando asi la sintesis entre la educacion cristiana y la educacion greco-
romana” (Gadotti 45), sin embargo, Gadotti también menciona que para la clase trabajadora,
obviamente en desventaja si la comparamos con la nobleza, “...s6lo heredaban la cultura de
la lucha por la sobrevivencia” (Gadotti 45), aln mas en desventaja estaban... “Las mujeres,
consideradas pecadoras por la Iglesia, solamente podian tener alguna educacion si “tuvieran
vocacion” (vocare: llamar) para ingresar a los conventos. Pero solo eran “llamadas” aquellas
que tenia la vocacion principal: ser propietaria de tierras o heredera” (Gadotti 45). Fue asi
como, la desventaja de mujeres desprovistas de tierras o herencia, era ain mayor con respecto

al acto educativo.

Si bien, el movimiento romantico, mas que literario, ideoldgico, causé grandes
acontecimientos como la Revolucion Francesa, la cual tuvo un impacto educativo debido a
que visibilizé “las exigencias populares de un sistema educativo” (Gadotti 84); a partir de lo
cual: “La asamblea constituyente de 1789 elaboro varios proyectos de reforma escolar y de
educacion nacional. EI mas importante es el proyecto de Condorcet (1743-1794) que propuso
la ensefianza universal como medio para eliminar la desigualdad” (Gadotti 84). A pesar, de
que la escuela romantica proclamaba estos valores populares dentro del sistema educativo,
las mujeres seguian estando en desventaja por su condicion y constitucion bioldgica, siempre
siendo descritas en literatura como débiles, tuberculosas, menudas y macilentas, calladas,
fuentes de inspiracion mas nunca mujeres inspiradas, lejanas a la razon cercanas a la belleza,

tal y como lo escribe el Gltimo romantico, Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1870), en su rima

XXXIV:

Ella tiene la luz, tiene el perfume,

El calor y la linea,
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La forma, engendradora de deseos

La expresion, fuente eterna de poesia.

¢ QUE es estupida...? jBah!, mientras, callando

Guarde oscuro el enigma,

Siempre valdra, a mi ver lo que ella calla

Mas que lo que cualquiera otra me diga (Bécquer 34).

Ni si quiera estando en contraposicion, el pensamiento romantico cuestionaba las
conductas educativas ilustradas que orbitaban la esfera femenina. Octavio Paz, como se ha
mencionado anteriormente, respecto a la funcion metaforica del modernismo con el
romanticismo, ya que como se habia mencionado antes, la reaccion romantica se debe
directamente a la llustracion como hecho histdrico asi como la reaccion modernista se debe,
principalmente a la reaccion contra el positivismo aplastante que se consolidé en
Hispanoameérica, si bien, tedricos como Max Henriquez Urefia dirian que el modernismo

surgid en respuesta a los excesos del romanticismo, el mismo, también explicita:

(13

. en el modernismo encontramos el eco de todas las tendencias literarias
que predominaron en Francia a lo largo del siglo XIX: ... para completar el
cuadro, también el romanticismo cuyos excesos combatia, pues los
modernistas no repudiaron el influjo de los grandes romanticos, en cuanto

tenian de honda emocidn lirica y de sonoridad verbal” (Enriquez Urefia 12).
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Aunque, es posible notar, que una de las principales diferencias que hacen del
modernismo una metafora del romanticismo y no una traduccidn, radica en que, a diferencia
de que si bien, durante el romanticismo europeo se gestd la preocupacion genuina por el
establecimiento de un sistema educativo popular, no existié una preocupacion por lo que
respecto a la educacion femenina, mientras que en el modernismo, movimiento
legitimamente hispanoamericano, si existio una preocupacion respecto a la inclusién de las
letras femeninas y la preparacion educativa femenina dada la premisa del progreso que
acompafaba al contexto en el que se desarroll6 dicho movimiento literario; lo anterior,
probablemente por las diferencias historicas entre Hispanoamérica y Europa, ya que como se
ha mencionado con anterioridad, la autora Candida Elizabeth Vivero Marin refiere a que en

Meéxico la preocupacion por la educacion femenina comenzo a partir de 1840.

La tradicidn del pensamiento pedagdgico medieval, sin duda, se transformo durante
el desarrollo de la historia de las teorias pedagdgicas; en la llustracion el pensamiento
pedagdgico, continuaba poniendo en desventaja la situacion educativa de las mujeres, como
lo recuerda Leticia Romero Chumacero en su libro Una historia de zozobra y desconcierto,
La recepcion de las primeras escritoras en México (1867-1910) (2016), durante el siglo XIX,
la esfera que encerraba todo lo masculino se vio vinculada con el término de “cultura”,
mientras que la esfera que respectaba al género femenino al término “naturaleza” debido a
su estado bioldgico que hace a las mujeres capaces de concebir. Romero Chumacero retoma
a la filésofa espafiola Celia Amoros, para explicar este constructo de género que situaba la
esfera femenina en la concepcion del término “naturaleza”, mientras que lo masculino se

situaba en la concepcion del término “cultura”, Romero Chumacero explica dicho fenémeno
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parafraseando a Amords de la siguiente manera, puesto que dicha concepcion de las esferas

de género:

... solidarizaba a las mujeres con el conjunto de connotaciones con las que la
idea de naturaleza es definida y redefinida en un universo simbolico en el que
el hombre se piensa a si mismo como cultura, pensando en su propia relacion
en contraposicion a la naturaleza. La razon de esas identificaciones, continla
Amords, no es natural ni racional, pues aun si s6lo las mujeres pueden parir,
¢por qué eso habria de hacerlas mas naturales que los hombres, quiénes
también intervienen activamente en el proceso reproductivo de la especie? En
consecuencia, apunta, debemos suponer que la asociacion responde a otra
cosa; por ejemplo, a la marginacion y opresion historica de las mujeres,
opresion desde la que se (les) define —pues en ello consiste la operacion
ideol6gica fundamental de racionalizacion y legitimacion — como aquello que
requiere ser controlado, mediado, domesticado o superado segun los casos.
Asi es como la conveniente alianza del concepto “cultura” con lo masculino,
deja en manos de los hombres tanto la capacidad como el deber de controlar a
las mujeres-naturaleza que, presentadas como contraparte del sujeto
presuntamente delegado de lo racional, se revelan irracionales y urgidas de

domesticacion (ctd en Romero Chumacero 24).

Romero Chumacero, a su vez retoma el pensamiento pedagdgico ilustrado que puso
en desventaja a las mujeres, para ello toma al predilecto referente pedagdgico de la ilustracién
Jean Jacques Rousseau (1712-1778), el cual, segin Moacir Gadotti en su libro Historia de

las ideas pedagogicas (2003) inauguré una nueva historia de la educacion, su teoria
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representa el punto de encuentro entre la antigua y la nueva escuela pedagdgica; Gadotti
recuera la importancia de las obras de Rousseau incluso en la actualidad, de igual manera lo
hace Leticia Romero Chumacero, dicha autora rememora como fue que la teoria de Rousseau
respecto a la educacion femenina causo estragos durante un largo periodo de tiempo, siendo
el histdrico rezago educativo de las mujeres y la reafirmacion del constructo del género
femenino que ha oprimido a las mujeres a lo largo del tiempo que comprende el mundo
civilizando, algunas de las consecuencias del pensamiento pedagdgico ilustrado que se
legitimé durante mucho tiempo. Chumacero recuerda cémo es el pensamiento pedagdgico
ilustrado que se margina del mundo cultural (entendido como un constructo que respecta al
intelecto), de ldgica y raciocinio, que reafirma una vez mas, la asociacion entre mujer-
naturaleza que la autora retoma de la filésofa Celia Amords, puesto que, respecto a una de

las obras predilectas de Rousseau, Emile, ou de I'éducation (1762) destaca que:

Aquella obra preceptiva e influyente durante la centuria decimonona,
registraba la certeza de que cada mujer esta llamada a ejecutar el papel de
compafiera y servidora de los hombres en torno suyo. Emile, protagonista del
manual, seria educado para desempefiarse en el mundo; Sophie, su
contraparte, seria instruida en funcion de lo que la constitucion de su sexo y
Su especie conviene para ocupar su puesto en el orden fisico y moral (ctd en

Romero Chumacero 25).

Autores como Octavio Paz, afirman que el modernismo fue una reaccion al
pensamiento positivista que proliferaba, no sélo en el campo literario, sino también en el
campo intelectual, cultural y educativo de Hispanoamérica. Respecto al ambito educativo,

Moacir Gadotti en Historia de las ideas pedagogicas (2003) recuerda que el origen del
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pensamiento pedagodgico positivista, cual proceso histérico del desarrollo del pensamiento
pedagOgico se gesta como consecuencia de sus antecedentes histéricos pedagdgicos, y
encuentra sus raices en las lineas de pensamiento que nacieron durante la ilustracion,
revelando asi que, el pensamiento pedagogico positivista comienza a bosquejarse en el seno
de la ilustracion, en donde precisamente, a finales del siglo XVIII, comienza un
enfrentamiento de pensamiento y de clase, se contraponen asi: “Por un lado, el movimiento
popular y socialista; y por el otro el movimiento elitista burgués. Esas dos corrientes opuestas
Ilegan al siglo XIX bajo los nombres de marxismo y positivismo, representadas por sus dos

maximos exponentes: Augusto Comte (1736-1813) y Karl Marx (1818-1883)” (Gadotti 107).

Moacir Gadotti, también menciona, en Historia de las ideas pedagdgicas (2003), que
a pesar de la contraposicion entre el marxismo y el positivismo, los predilectos representantes
de dichas lineas de pensamiento, realizaron un analisis del porqué de la derrota de la
ilustracion, encontrando cada cual sus razones especificas; por su parte Karl Marx (1818-
1883), lanz6 la premisa de que el fracaso de la ilustracion radico en: “...en la misma esencia
de la revolucion burguesa, que era contradictoria: proclamaba libertad y la igualdad, pero no
las llevaria a cabo mientras no cambiara el sistema econdmico que instauraba la desigualdad
en la base de la sociedad” (Gadotti 107-108). Mientras que, para el pensamiento positivista
segun Augusto Comte (1736-1813): “... la derrota de la ilustracion y de los ideales

revolucionarios se debia a la ausencia de concepciones cientificas” (Gadotti 107).

Respecto a la inclusion femenina dentro de la educacion y por ende dentro del mundo
cultural y literario, se veia lejano, dado que las raices cientificistas que guiaban el
pensamiento positivista que Comte: “... representaba la doctrina que consolidaria el orden

publico, desarrollando en las personas una "sabia resignacion™ para su statu quo” (Gadotti
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108). Es decir, no existe inclusion educativa femenina con la resignacion del bello sexo, como
han sido Ilamadas las mujeres a lo largo de la historia por ser musas y no productoras del
arte, o por lo menos, no productoras en el ambito publico o intelectual debido a sus
caracteristicas bioldgicas que le permiten procrear, o bien debido a su concepcion como seres
poco racionales, éticos y morales gracias a los constructos religiosos que las postulan como
quienes de temple debil caen ante la minima provocacion o ante la minima estimulacion de

sus instintos basicos.

Comte, ademas, postulaba que: “...la humanidad paso por tres etapas sucesivas: el
estado teologico, durante el cual el hombre explicaba la naturaleza por agentes
sobrenaturales; el estado metafisico, en el cual todo se justificaba a través de nociones
abstractas como esencia, sustancia, causalidad, etc.; y el estado positivo, el actual, donde se
buscan las leyes cientificas” (Gadotti 108). De ahi, naci6 el concepto de Comte, de la “ley de
los tres estados” que afirmaba que el hombre como traduccion de la humanidad, repetiria
estas tres etapas, gestandose respectivamente en las diversas etapas del desarrollo fisico y
mental del hombre: el estado teoldgico se daria durante la infancia, el estado metafisico
durante la juventud y el estado positivo cuando el hombre llagara a la edad madura, y seria
durante esta Ultima etapa en donde “...el hombre en la edad madura llegaria al estado
positivo, superando el estado metafisico. Nunca mas abrazaria la religion de un Dios
abstracto. Profesaria la religion del Gran Ser, que es la Humanidad. Por lo tanto, la educacién
formaria la solidaridad humana” (Gadotti 108). Si bien, marginar la idea de la devocién de
un Dios abstracto que viene regularmente del constructo de pensamiento y del origen de la
humanidad pertenecientes a una institucion religiosa suena como un beneficio para el género

femenino, el poner la explicacion y la construccion del mundo en las manos “del hombre”,
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entendiéndose como un conjunto de varones que fungen como pilares que sostienen el mundo
intelectual y cultural, no es el mejor panorama para las mujeres puesto que son los mismos
hombres privilegiados quienes postulan la inferioridad “natural” de las mujeres ante los

hombres.

Posteriormente, Moacir Gadotti, también en Historia de las ideas pedagdgicas
(2003), postula que la “ley de los tres estados ha sido desechada porque asumir que la historia
del mundo, y del hombre, siendo tan diversa, y desarrollandose en tan diversos contextos,
responde a generalizaciones, que remiten a todo el desarrollo del mundo y a toda la
humanidad a tres etapas es poco preciso. Por otro lado, Moacir Gadotti considera a Durkheim
como el verdadero maestro de la sociologia positivista moderna. El pensamiento pedagogico
positivista de Durkheim se explicita en su obra Reglas del método sociol6gico (1895) en

donde expone que:

Para él, la sociedad se comparaba con un animal: posee un sistema de érganos
diferentes donde cada uno desempefia un papel especifico. Algunos érganos
serian naturalmente mas privilegiados que los otros. Ese privilegio, por ser
natural, representaria un fendmeno normal, como en todo organismo Vivo
donde predomina la ley de la supervivencia de los méas aptos (evolucionismo)

y la lucha por la vida, en nada modificable (Gadotti 109).

Es por lo anterior, que la linea de pensamiento positivista de Durkheim, no representa
un cambio respecto a la inclusion femenina en la vida educativa, literaria o cultural, asi como
se prescribe un determinismo de clases, en el que implica que por méas que se luche por
generar un cambio en la condicion econdmica, no se lograria, también la esfera femenina
permanecia en un determinismo de género, en que tu sexo, masculino o femenino,
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determinaria el rol que cada género debiera tener, encontrandose el hombre en posicion de
privilegio y a la mujer en posicion de desventaja, asi como el rico en posicién de privilegio
y el pobre en posicion de desventaja. Gadotti, también recuerda que: “El positivismo, cuya
doctrina pretendia la sustitucion de la manipulacién mitica y magica de lo real por la vision
cientifica, acabo estableciendo una nueva fe, la fe en la ciencia, que subordind la imaginacion
cientifica a la pura observacion empirica” (Gadotti 109). Creer fervientemente en la ciencia,
implica en consecuencia, creer en los autores de la ciencia, asi como en su palabra; en su
mayoria los autores de la ciencia han sido hombres, asi como el canon literario excluyo
durante mucho tiempo a las mujeres de literatura, el gremio cientifico excluyé de igual
manera a las mujeres de la ciencia, y la tardia aparicion de multiples nombres femeninos en
campos, como la literatura, la ciencia, el mundo intelectual o cultural es debido a la

marginacion historica de las mujeres del mundo educativo.

Es importante reconocer que si bien el modernismo, por su pensamiento proclive al
asombro que comprende al progreso, a la renovacion y a la innovacién, motivé un contexto
mas abierto al que las mujeres pudieron insertarse, el modernismo no hizo a literatura
femenina, fueron las mismas autoras las que labraron el camino para insertarse como fuertes
referentes no solo en la literatura nacional o hispanoamericana, si no como referentes
mundiales de la literatura; como se ha mencionado antes fue el canon quien margino a lo
largo de la historia a las escritoras, fueron ellas quienes a partir de sus obras como reliquias
testimoniales de la lucha feminista, que dan fe, no Gnicamente de su existencia, sino de cémo
se insertaron el mundo educativo, en el mundo literario y en el mundo cultural en general,
fueron ellas quienes aprovecharon las grietas que fracturaban al canon para penetrarlo con

pequefios vislumbres, como la utilizacion de seudénimos para publicar, el insertarse en la
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vida religiosa para aprender y escribir en nombre de Dios, o convertirse en educadoras para
tener acceso a una educacion integral, fueron ellas quienes usaron las grietas del canon como

tragaluz e iluminarlo a pizcas de talento femenino.

Tanto Vivero Marin, como Romero Chumacero recuerdan en sus respectivos textos
que hubo mujeres que tuvieron que recurrir a seuddénimos masculinos para ser publicadas y
que hubo mujeres que en un ansia de tener acceso a la educacion se integraron a instituciones
que las prepararon como docentes para satisfacer la necesidad educativa e intelectual de los
futuros hombres; si bien el modernismo, interpretado como un espacio temporal y como un
constructo ideoldgico de la renovacion del pensamiento favorecio la exposicion de las letras
femeninas, fueron las mujeres escritoras, como Refugio Barragan de Toscano o Maria
Enriqueta Camarillo, quienes labraron a traves de sus escritos una nueva historia de la
literatura hispanoamericana, ya no escrita exclusivamente por hombres. Como se ha
mencionado con anterioridad, varios literatos han considerado que el espacio temporal del
modernismo comienza a finales del siglo XX, aproximadamente, a partir de 1880, a su vez
Romero Chumacero hace recuento de los acontecimientos representativos de la literatura
femenina en su libro Una historia de zozobra y desconcierto, La recepcion de las primeras
escritoras en México (1867-1910) (2016) durante el espacio temporal en el que se desarrollo

el modernismo, es decir, hacia 1880 y afios posteriores:

1880: Refugio Barragan publica en Ciudad Guzman dos trabajos: La hija de
Nazareth, poema religioso dividido en dieciocho cantos y Celajes de
Occidente: composiciones liricas y dramaticas. En la imprenta de Filomeno
Mata, las hermanas Enriqueta y Ernestina Larrainzar inician la publicacién de

los cuatro tomos de Viaje a varias partes de Europa por Enriqueta y Ernestina
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Larrainzar, con un Apéndice sobre Italia, Suiza y los Bordes del Rhin por su

hermana Elena L. de Galvez (1880-1882).

1881: Barragan publica en Ciudad Guzman el drama Libertinaje y virtud o El
verdugo del hogar. Enriqueta y Ernestina Larrainzar publican el volumen
Misterios del Corazon. Esther Tapia publica en Guadalajara Los canticos de

los nifios.

1882: Beatriz Portugal de Salinas publica el poemario Flores del corazon;
Rosa Carreto reine y publica entre dos pastas, y bajo el titulo Fabulas
originales, composiciones didacticas antes divulgadas en péginas del Diario
del Hogar. También en ese afio, arriba a México Emilia Serrano, baronesa de

Wilson.

1883: Barragén publica en Ciudad Guzman el volumen Cénticos y armonias
sobre la Pasion: obra religiosa escrita en prosa y en verso y dedicada a la nifiez.
Soledad Manero comunica a la prensa que ha elaborado una “obrita
filosofica”, Enriqueta y Ernestina Larrainzar publican la novela Sonrisas y
lagrimas en la imprenta de Cumplido, la aragonesa Concepcion Gimeno llega
a la Ciudad de México y edita la revista EI Album de la Mujer, José Maria
Vigil elabora un profundo estudio sobre la obra de Isabel Prieto y lo publica

en el volumen Obras, donde concentra obras de ella.

1884: En la Ciudad de México se organiza un homenaje a Concepcion

Gimeno, Laura Méndez enviuda y retoma su carrera literaria.
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1885: La baronesa de Wilson publica en México un poemario, en tanto su
paisana Gimeno, publica una novela “realista” (El suplicio de una coqueta).
En algunos diarios se propone el rescate de la celda de Sor Juana, y Refugio

Barragan hace imprimir una nueva edicion del poemario La hija de Nazareth.

1886: Se estrena la comedia Plantas parasitas, de Rosa Carreto: Dolores correa
publica el poemario Estelas y bosquejos y el volumen La mujer cientifica:
poema. Esther Tapia forma parte de la redaccion de La Republica Literaria,

en Guadalajara.

1887: Barragan publica en Guadalajara la novela La hija del bandido, o los

subterraneos del Nevado.

1888: Laureana Wright edita la revista Las Hijas del Andhuac (pronto
rebautizada como Violetas del Anahuac). Barragén dirige en la capital de

Jalisco la revista La Palmera del Valle.

1889: Se publica en Querétaro Staurofilia, de Maria Néstora Téllez Rendén.

1890: En Guanajuato, muere Maria Néstora Téllez.

1891: Josefina Pérez publica el opusculo ElI amor universal: poema en un
canto: Laura Méndez abandona el pais rumbo a Estados Unidos, desde donde
mas tarde colabora en varias revistas mexicanas, como El Renacimiento (2da
época), Revista Azul y ElI Mercurio, Barragan publica la novela Premio del

bien y el castigo del mal.
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1892: Rita Cetina estrena el drama Deudas del corazon, en Mérida, Juan de
Dios Peza redacta el prologo para las Poesias completas de Josefina Pérez

(publicadas en 1901).

1893: Laureana Wright lleva a la imprenta el ensayo La emancipacion de la
mujer; muere Refugio Argumedo, José Maria Vigil publica el grueso volumen
Poetisas mexicanas y se imprimen las antologias La lira poblana y Coleccion
de varias composiciones poéticas de sefioras zacatecanas, las tres, para

Exposicién Universal de Chicago.

1894: Muere Josefina Pérez, Refugio Barragan pone en escena una zarzuela.
Maria Enriqueta Camarillo inicia su nueva carrera literaria enviando poemas

a El Universal.

1895: Muere Carlota Cuéllar. Dolores Correa publica el ensayo Los derechos
del hombre. En San Francisco, California, Laura Méndez dirige la Revista

Hispano-Americana (1895-1896).

1900: Julia D. Febles y Canton publica Poesias, en Mérida, Méndez afirma
ante la prensa tener en preparacion una zarzuela (Romero Chumacero 129-

131).

No es sorpresa que hayan sonado con mas fuerza la voces femeninas
hispanoamericanas en la literatura durante el modernismo, pues la oposicion al pensamiento
positivista que era proclive a un determinismo de género que ponia a las mujeres

constantemente en desventaja, permitié que las mujeres labraran su camino a partir de dicha
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contraposicion. Considerar la apertura del canon literario a partir de la misma labranza de
publicaciones femeninas es considerado por varias autoras como Leticia Romero Chumacero
y Céndida Elizabeth Vivero Marin, un signo de progreso, y ademas de lucha constante de
buscar la introduccion de la mujer en el mundo cultural e intelectual, es por ello, que el
desarrollo del pensamiento pedagdgico a lo largo de la historia es relevante, la mujer que
tanto estuvo en desventaja por su condicion bioldgica o por constructos religiosos, se liber6
de los estigmas gracias a si misma y a su preparacion educativa que la volvioé candidata para
ser productora literaria. Es por ello, que en el desarrollo de esta propuesta didactica, se
incluiran en la antologia textos de varias mujeres notables en el modernismo, una de ellas

Refugio Barragan de Toscano:

La escritora y poeta modernista nacid en Jalisco en 1846 y comenz0 a editar
sus obras en 1880: en poesia, Celajes de Occidente, Canticos y armonias sobre
la pasion y La hija de Nazaret; en novela, Premio del bien y castigo del mal.
Sin embargo, sera la publicacién en 1887 de su novela historica, La hija del
bandido o los subterraneos del Nevado, la que le brinde una posicién en la
literatura mexicana al considerarse la primera novelista, sin llegar ain a

reconocerse del todo su profesionalismo (Vivero Marin 187).

De igual manera, Vivero Marin, recuerda en su articulo El oficio de escribir: la
profesionalizacion de las escritoras mexicanas (1850-1980) (2006), a Maria Enriqueta
Camarillo y Roa de Pereyra, literata, de quien, en 1924, Gabriela Mistral recomienda hacer
lectura de toda su obra, en la antologia que prepararia en solicitud a José Vasconcelos,
Ilamada Lecturas para mujeres (1923), segin menciona Vivero Marin, quien también

explicita que la autora modernista, Maria Enriqueta Camarillo, ha sido olvidada como
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referente de dicho movimiento literario, es por ello que seran los textos de Camarillo

considerados también para este trabajo:

Maria Enriqueta Camarillo y Roa de Pereyra, nacida en 1872, se inici6 en la
narrativa con el cuento “El maestro Floriani” aparecido en la revista Azul de
1895. Considerada “la primera mexicana que se dedica por entero al quehacer
literario”, sus libros fueron leidos en América y en Europa durante las
primeras décadas del siglo XX, llegando incluso a ser seleccionada para
representar a la literatura femenina hispanoamericana en la coleccion francesa

Les Cahiers Feminins por su cuento “El secreto” (1922) (Vivero Marin 187).

En Uruguay, la literatura femenina también se consagro mas fuertemente durante la
época modernista, y se dieron a conocer varias escritoras, entre ellas, por ejemplo, Delmira
Agustini, de quien, se han recopilado escritos de sus publicaciones El Libro Blanco (1907),
Cantos de la Mafiana (1910) y Los Célices Vacios (1913), asi como también composiciones
inéditas que la autora fue agrupando a medida que las escribia de 1913 a 1914, que en
conjunto fueron llamadas EIl Rosario de Eros, titulo que fue ocupado para el libro antologador
de sus obras; El Rosario de Eros (1924) fue editado por Maximino Garcia y en €l fue incluido
un Elogio escrito por Rubén Dario en Montevideo en Julio de 1912, en el cual el modernista

escribio respecto a la autora lo siguiente:

De todas cuantas mujeres hoy escriben en verso, ninguna ha impresionado mi
animo como Delmira Agustini, por su alma sin velos y su corazon de flor.

A veces rosa por lo sonrosado, a veces lirio por lo blanco. Y es la primera vez
que en lengua castellana aparece un alma femenina en el orgullo de la verdad
de su inocencia y de su amor, a no ser Santa Teresa en su exaltacion divina.
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Si esta nifia bella continGa en la lirica revelacion de su espiritu como hasta
ahora, va a asombrar a nuestro mundo de lengua espariola.

Sinceridad, encanto y fantasia, he alli las cualidades de esta deliciosa musa.
Cambiando la frase de Shakespeare, podria decirse “that is a woman”, pues
por ser muy mujer, dice cosas exquisitas que nunca se han dicho. Sean con
ella la gloria, el amor y la felicidad (7).

Si bien fueron las mismas escritoras quienes labraron su camino dentro del mundo
literario, la validacién de autoridades literarias que se consagraron dentro el canon literario
masculino modernista, como se puede ver con la inclusion de un texto de Maria Enriqueta
Camarillo de Roa y Pereyra en la Revista Azul dirigida por Manuel Gutiérrez Néjera, asi
como el Elogio de Rubén Dario dedicado a Delmira Agustini, dieron pie a la normalizacion
de la presencia femenina dentro de las letras hispanoamericanas y permitié comenzar a
equiparlas al mismo nivel de reconocimiento que el gremio masculino literario. Otras
escritoras notables del modernismo que se incluiran en esta antologia didactica de textos
modernistas seran Juana Borrero (1877-1896) de Cuba y Maria Eugenia Vaz Ferreira (1875-

1924) de Uruguay.
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CAPITULO 111
TALLER DE LITERATURA MODERNISTA PARA EL DESARROLLO DE LA
COMPETENCIA LECTORA EN ALUMNOS DE TERCER GRADO DE
SECUNDARIA

La propuesta didactica resultante de esta investigacion es un taller de literatura modernista
para el desarrollo de la competencia lectora en alumnos de tercer grado de secundaria; como
se ha mostrado a lo largo de este trabajo el enfoque por competencias busca que los
estudiantes encuentren en las aulas conocimientos que puedan trasladar a su entorno, que les
resulten funcionales tanto para su vida académica como para su desarrollo fuera de las aulas,
el enfoque por competencias busca esencialmente que los estudiantes lleven la teoria a la
préactica. Lo que se espera de la competencia lectora no es distinto a lo que se espera de las
demas competencias, puesto que se busca que los estudiantes encuentren la utilidad en lo que
leen, sin embargo, la competencia lectora es tan importante porque es esta la que da acceso
a los demés conocimientos, gran parte de lo que se aprende en la escuela viene dentro de
libros de texto y si la competencia lectora de los estudiantes no es éptima no podran
comprender, ni aprender de lo que leen. Errbneamente se creeria que la competencia lectora
de los estudiantes solamente afectaria a materias que respecten a areas de Lengua y
Comunicacién, sin embargo, la competencia lectora es transversal y si un estudiante no es
capaz de interpretar un texto literario, como lo seria un cuento o un poema, tampoco sera
capaz de entender y aterrizar lo que lee en los libros de Historia, Matemaéticas, Ciencias,
etcétera. Procurar el desarrollo de la competencia lectora en los estudiantes es buscar que

tengan acceso a una educacion integral.

Sin embargo, puede resultar un poco contradictorio encontrar una utilidad que se

refleje en la realidad material dentro textos literarios. ;Qué de utilitario tiene leer un cuento
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0 un poema Yy hablar de aquello sin dedicarte por completo al ambito literario? Y esto nos
lleva a una pregunta ain mas compleja: ¢puede encontrarse en la literatura una utilidad
verdaderamente préctica? Es importante recordar que el modernismo respondié a los
preceptos positivistas de su época; la ola ideoldgica positivista que golped a Hispanoamérica
a mediados del siglo XIX, también se vio reflejada en la literatura. Fue la literatura naturalista
consecuencia de la ideologia positivista, la cual se encargaria de buscar incansablemente un
fin préctico a la literatura, el resultado fue la cientifizacion literaria que intentaba describir
hasta la mas minima caracteristica pronunciable de cualquier ornamento que se presentara
dentro de las obras literarias, la literatura naturalista fungié de hipotesis determinista y como
ejercicio de comprobacién cientifica por medio de la observacion. Seria el modernismo quien
negaria el hecho literario de ser ciencia exacta y el cual, de nueva cuenta, devolveria la
humanidad y la ambigiedad al quehacer literario. Por lo que rescatar textos modernistas para
que los estudiantes los lean y encuentren en ellos una utilidad resulta contradictorio a los

valores a los que apela el modernismo.

Como se ha mencionado durante todo este trabajo, la literatura no tiene que tener un
fin préactico, pero toda literatura tiene consecuencias en su contexto. El taller de literatura
modernista se valdrd de una antologia didactica de textos modernistas, que contenga
actividades sugeridas de reflexion. Aunque los modernistas hayan defendido que se hace arte
por el arte, cualquier expresion artistica refleja lo que hay en la mente de su autor, implicita
o explicitamente, cualquier texto sugiere una o varias ideas y cualquier sistema ideoldgico
tiene consecuencias directas o indirectas (mas o menos concretas) en la realidad material. Si
un estudiante decide volverse vegano después de leer algin texto cientifico o literario que

hable de la explotacion animal y haya logrado empatizar con él y aterrizarlo dentro de su
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entorno, la decision que ha tomado tendra indiscutiblemente consecuencias en la realidad
material, puesto que optara por cambios en su estilo de vida y en su alimentacion y estos

cambios tendrén consecuencias en si mismo y en su entorno.

La antologia didactica de textos modernistas estara compuesta por textos literarios
que inviten a los estudiantes a la reflexion, se busca que los estudiantes empaticen y aterricen
la informacién dada en los textos a su entorno o a lo que ya conocen para poder
comprenderlos mejor y asi motivar a los estudiantes a hacer cambios en si mismos y en su
entorno, cumpliendo el tltimo fin del enfoque por competencias: encontrar la utilidad en sus
aprendizajes; y a su vez respetando los valores de la literatura modernista: no perder la

ambigledad interpretativa de los textos literarios y apelar al goce del acto lector.

3.1. Antologia did4ctica de textos modernistas

La siguiente antologia didactica busca que los estudiantes desarrollen la competencia lectora

a partir de la familiarizacién, es decir, se apela a la comprension del texto a partir de:

1. La desliteralizacion, la cual consiste en quitar la literacidad del texto que se lee;
Helena Beristain nos dice que la literacidad de un texto se resguarda esencialmente
en su ambigiiedad, en la libertad de interpretacion que te ofrece un texto. Para
desliterarizar un texto se sugiere a) traducir el lIéxico del texto al Iéxico del lector
para que se comprenda de mejor manera, es decir, sustituir las palabras que se
desconozcan y en consecuencia causen dificultad de comprensidn, por sinénimos que
el lector aterrice mejor o en su defecto por la definicion dada en el diccionario; b)
sintetizar el texto literario, es decir, descartar las enunciaciones que le resulten al

estudiante redundantes o poco relevantes dentro del texto; y c) parafrasear el texto
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literario, es decir, que después de traducir y sintetizar el texto, el lector explique
brevemente con sus propias palabras lo que el texto quiere decir.

2. Vincular el texto literario consigo mismo, a partir de: (a) empatizar las experiencias
del lector con lo que se esta diciendo en el texto, es decir, apelar a la evocacion de
recuerdos emotivos que se asemejen o tengan coincidencias con los textos literarios;
y (b) la realizacién de preguntas detonadores y actividades sugeridas que inclinen a
los lectores a comparar el texto con sus experiencias y aterrizarlas a su contexto

inmediato.

Como se ha mencionado con anterioridad la antologia didactica de textos modernistas
fungira como herramienta guia para el taller resultado de esta investigacion, que tiene como
objetivo principal desarrollar la competencia lectora en estudiantes de tercero de secundaria,
puesto que, se pretende que este taller se use como regularizador previo a la induccion de los
estudiantes a nivel preparatoria o bachillerato. El taller es extracurricular y consta de 18
sesiones de 60 minutos; la antologia didactica de textos modernistas, que fungira como la
herramienta fundamental del taller, divide los 31 textos modernistas recopilados, en 12
tematicas con sus respectivas secuencias didacticas. Debido a que el taller no esta incluido
en el curriculo de la materia Lengua Materna, Espafiol para alumnos de tercero de secundaria,
la antologia puede ser utilizada dentro de un contexto educativo institucional como
herramienta para el reforzamiento de la competencia lectora o de manera externa al &mbito
escolar como método de estudio para el desarrollo de la competencia lectora, por lo que las
actividades de familiarizacion pueden realizarse de manera colectiva o individual. Se espera
que los estudiantes puedan reconocer sus fortalezas y deficiencias y puedan calificar sus

avances a partir de la rdbrica de autoevaluacién. Las ilustraciones de la antologia son
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elaboradas también por la autora de esta propuesta didactica y pretenden de motivar el uso
de la imaginacién en los estudiantes.

El formato de la secuencia didactica esta inspirada en el modelo del libro: Ramirez
Apéez, Marissa, et al. Secuencias didacticas para el desarrollo de competencias, Educacion
media superior y superior: México: Trillas, 2016. 99-109. Impreso.

La rubrica de evaluacion esté inspirada en los niveles de logro de competencia lectora
de Isabel Solé: Solé, Isabel. “Competencia lectora y aprendizaje”. REVISTA

IBEROAMERICANA DE EDUCACION. Nim. 59, 2012, p.p. 43-61. Digital.
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3.1.1. TEMA UNO: POESIAS DE LA MUERTE

SECUENCIA DIDACTICA NO. 1: Poesias de la muerte

Objetivo:

Reconocer como es que los autores conciben a la muerte a partir de la poesia.

PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion:

Contexto educativo institucional o de manera externa al &mbito escolar.

Organizacion de los estudiantes:

Individual y/o grupal.

Materiales requeridos:

cuaderno de trabajo.

Dispositivo electrénico con conexion a internet, lapicero o lapiz y

Duracion:

Dos sesiones (120 minutos):

e Seespera que el proceso de familiarizacién de cada poema se

lleve a cabo en un lapso de 40 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

FAMILIARIZACION:

1) Desliteralizacion:

a) Traduccion

b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

2) Vincular el texto

literario:

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas

detonadoras:

Responde lo siguiente del poema Gratia
plena de Amado Nervo:

¢En qué linea del poema se infiere la
muerte de un ser amado del autor?
Transcribela.

¢Cémo se describe en el poema a la
persona que el autor perdig?

Responde lo siguiente del poema
Metafisiquéos de Amado Nervo:
¢Quiénes son los Metafisiquéos?

(Qué le molesta al autor de los
Metafisiquéos?

Responde lo siguiente del poema Mistica
de Salvador Diaz Miron:

¢A qué se refiere el autor cuando habla de
la ley de Dios?

¢En qué formas de la naturaleza convierte
la ley de Dios al autor?

Finalmente responde:
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¢Qué tienen en comun los tres poemas?
¢Cudles poemas perciben a la muerte
como un proceso doloso?

¢Cudl poema concibe a la muerte como

una trasformacion?

BIBLIOGRAFIA:

Diaz Miron, Salvador. NOCTURNO PEREGRINO, Poemas escogidos. México: CONACULTA, 2013. 12-
13. Digital.

Nervo, Amado. Florilegio/ con una semblanza por Rubén Dario. Montevideo: Claudio Garcia/ LA BOLSA
DE LOS LIBROS, 1919. 16-17. Digital.

GRATIA PLENA

Amado Nervo

Todo en ella encantaba, todo en ella atraia:
su mirada, su gesto, su sonrisa, su andar.
El ingenio de Francia de su boca fluia.
Era llena de gracia, como el Avemaria,

iQuién la vi6 no la pudo ya jamas olvidar!

Ingenua como el agua, diafana como el dia,
rubia y nevada como margarita sin par,

al influjo de su alma celeste, amanecia. ..
Era llena de gracia como el Avemaria.

iQuién la vi6 no la pudo ya jamas olvidar!

Yo gocé el privilegio de encontrarla en mi vida

dolorosa; por ella tuvo fin mi anhelar y
y cadencias arcanas hal6 mi poesia...
Era llena de gracia, como el Avemaria.

iQuién la vio no la pudo ya jamas olvidar!
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jCuénto! jCuénto la quise jPor diez afios fue mia;
...jpero flores tan bellas nunca pueden durar!
Era llena de gracia como el Avemaria.

Y a la Fuente de Gracia de donde procedia,

se volvid... jcomo gota que se vuelve a la mar!
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METAFISIQUEOS

Amado Nervo

De qué sirve al triste la filosofia!
Kant o Schopenhauer o Nietzsche o Bergson...
Metafisiquéos!
En tanto, Ana mia,
te me has muerto y yo no sé todavia

donde ha de buscarte mi pobre razon.

iMetafisiquéos, pura teoria!
Nadie sabe nada de nada: jmejor
que esa pobre ciencia, confusa y vacia
nos alumbra el alma como la luz del dia,

el secreto instinto del eterno Amor!

No ha de haber abismo que ese amor no ahonde
y he de hallarte, ;Donde? jNo me importan donde!
(Cuando? No me importa... jPero te hallaré!

Si pregunto a un sabio, “;Qué se yo?”, responde.

"’

Si pregunto a mi alma, me dice: “jYo sé
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MISTICA
Salvador Diaz Mirén

Si en tus jardines cuando yo muera,
cuando yo muera, brota una flor;
si en un celaje ves un lucero,
ves un lucero que nadie vio,

y llega un ave que te murmura,
que te murmura con dulce voz
abriendo el pico sobre tus labios,
lo que en un tiempo te dije yo:
aquel celaje y el ave aquella,

y aquel lucero y aquella flor

iseran mi vida que ha transformado,

que ha transformado la ley de Dios!
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Seran mis fibras con otro aspecto,

alay corola y ascua y vapor;
mis pensamientos transfigurados,

perfume y éter y arrullo y sol.
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Soy un cadaver, ¢cuadndo me entierran?
Soy un viajero, ;cuando me voy?

Soy una larva que se transforma.

¢Cuéndo se cumple la ley de Dios

y soy entonces, mi blanca nifia,

celaje y ave, lucero y flor?

144



3.1.2. TEMA DOS: LAS AVES DE MANUEL JOSE OTHON

SECUENCIA DIDACTICA NO. 2: Las aves de Manuel José Othén

Obijetivo:

Denotar qué es lo que representan las aves dentro de cada poema.

PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion:

Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacidn de los estudiantes:

Individual y/o grupal.

Materiales requeridos:

cuaderno de trabajo.

Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y

Duracion:

Dos sesiones (120 minutos):
e Seespera que el proceso de familiarizacién de cada poema se

lleve a cabo en un lapso de 40 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

FAMILIARIZACION:

1) Desliteralizacion:

a) Traduccion

b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

2) Vincular el texto
literario:

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas

detonadoras:

Responde lo siguiente respecto al poema
Voz interna:

Las lechuzas pardas y los pajaros negros
(representan algo positivo o algo negativo
para el autor? ;En qué lineas se sugiere?
Transcribelas.

Las golondrinas ¢;representan algo
positivo o algo negativo para el autor? ;En
qué lineas se sugiere? Transcribelas.
Responde lo siguiente respecto al poema
El ruisefior:

¢Quién es el narrador del poema? ;En qué
linea se infiere? Transcribela.

Responde lo siguiente respecto al poema
Las aves nocturnas:

Las aves nocturnas ¢representan algo
positivo o algo negativo para el autor? ;En
qué lineas se sugiere? Transcribelas.
Finalmente responde la siguiente pregunta

respecto a los tres poemas:
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De los tres poemas ¢,cudles son los dos mas
parecidos en cuanto a cdmo es que el autor
concibe a las aves?

BIBLIOGRAFIA:

Othdn, José Manuel. Poemas rusticos. Mejico: AGUILAR VERA Y COMP. EDITORES, 1890-1902. 23-

24. Impreso.

Othén, Manuel José. Noche Rustica de Walpurgis. México: Imprenta de Ignacio Escalante, 1907. 10 y 16.

Impreso.

VOZ INTERNA

Manuel José Othdn

En las noches tediosas y sombrias
buscan su nido en mi cerebro enfermo,
plegando el ala ensangrentada y rota,
mis antiguos recuerdos.

No vienen como alegres golondrinas
de la rustica iglesia & los aleros,
trayendo de la rubia Primavera

las blandas brisas y los tibios besos.

Vienen, como los pajaros nocturnos,

a acurrucarse hurafios y siniestros
de la musgosa tapia en las ruinas

6 de la vieja torre entre los huecos.

iQue vengan en buena hora, que no tarden!
¢Por qué no se apresuran? jLos espero!...
jHace ya tantos afos que dormito!
jHace ya tanto tiempo!
El negro muro del hendido claustro,

aunque roto y abierto,
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aun se mantiene en pie, y en las ojivas
del campanario viejo,
si no hay esquilas que & la misa llamen
al asomar el matinal lucero
6 anuncien la oracion al campesino
y la hora del regreso
a las muchachas de la azul cisterna,
al pastor y al vaquero;
si ya no hay campanitas que repiguen
del santo titular en los festejos,
hay oquedades hondas y sombrias
que abrigaran en sus obscuros senos

a las lechuzas pardas y siniestras

y a los pajaros negros...
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EL RUISENOR
Manuel José Othon

Oid la campanita, cdmo suena,
el toque del clarin, cémo arrebata,
las quejas en que el viento se desata
y del agua el rodar sobre la arena.

Escuchad la amorosa cantilena
de Favonio rendido & Flora ingrata
y la inmensa y divina serenata

gue Pan modula en la silvestre avena.

Todo eso hay en mis cantos. Me enamora
la noche; de los hombres soy delicia

y paz; y entre los arboles cubierto,

s6lo yo alcé mi voz consoladora,

como una blanda y celestial caricia,

cuando Jesus agonizo en el huerto.
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LAS AVES NOCTURNAS
Manuel José Othdn

iA infundir con el vuelo y los chirridos
mas horror en la noche, mas negrura
en los antros del monte y mas pavura

en las ruinas de sétanos hendidos!

iA seguir a los pajaros perdidos
de la arboleda entre la sombra obscura,
y con la garra ensangrentada y dura

a darles muerte y & asolar sus nidos!

iA lanzar tan horrisonos acentos,
desde la cruz del viejo campanario,

que el valor mas indomito se quiebre!

iA remedar terrificos lamentos,
de dientes estridor, crujir de osario

y espasmadicos gritos de la fiebrel...
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3.1.3. TEMA TRES: LOS PAISAJES DE JOSE JUAN TABLADA: HAIKUS

SECUENCIA DIDACTICA NO. 3: Los paisajes de José Juan Tablada: Haikds

L Encontrar las similitudes entre los cuatro Haikus presentados a continuacion y
Objetivo: definir qué es un Haiku.
PREPARACION DE LA ACTIVIDAD
Lugar de realizacion: Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

. . Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y
Materiales requeridos: _
cuaderno de trabajo.

Una sesion (60 minutos):
Duracion: e Se espera que el proceso de familiarizacion de cada poema se

lleve a cabo en un lapso de 15 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas | Responde lo siguiente:

detonadoras: | A partir de los cuatro Haikus presentados
¢Qué es para ti un Haikd?

¢Cudles son las caracteristicas generales
gue puedes observar en los Haikls?

FAMILIARIZACION:
¢ Qué pretenden retratar los Haikus?

2) Vincular el texto ] ] o )
) ) Investiga qué es un Haik( y coteja tus
literario: ) y
respuestas con la informacion que
obtengas.

¢Tus respuestas coinciden con la
informacién que encontraste?

Define a partir de tus respuestas y de la
informacion que investigaste qué es un

Haiku.

BIBLIOGRAFIA:

Pacheco, José Emilio. Antologia del modernismo (1884-1921), Tomos | y Il en un volumen. México:

Universidad Nacional Auténoma de México y Ediciones Era, 1999. 208 y 210. Impreso.
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MARIPOSA NOCTURNA
José Juan Tablada

-Devuelve a la desnuda rama,

nocturna mariposa,

las hojas secas de tus alas.

LA ARANA
José Juan Tablada

Recorriendo su tela
esta luna clarisima

tiene a la arafa en vela.
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LUNA
José Juan Tablada

Es mar la noche negra,
la nube es una concha,

la luna es una perla.

ESTRELLA ERRANTE
José Juan Tablada

Fugaz como el instante en que la miro,
une el cielo a la tierra

y a su llanto de oro mi suspiro.
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3.1.4. TEMA CUATRO: EL SUENO AZUL DE RUBEN DARIO
SECUENCIA DIDACTICA NO. 4: El suefio azul de Rubén Dario

Obijetivo: Distinguir la causa del conflicto de los personajes del texto hacia sus dones.
PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion: Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

) ] Dispositivo electrénico con conexion a internet, lapicero o lapiz y
Materiales requeridos: ]
cuaderno de trabajo.

Duracion: Una sesion (60 minutos).
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas | Responde las siguientes preguntas:

] detonadoras: | ¢A que se dedican los cuatro hombres que
FAMILIARIZACION:
) se quejaban?
2) Vincular el texto
] ) ¢Cudl era la razon de su lamento?
literario: )
¢Qué causo el velo azul de la Reina Mab

al cubrir a los cuatro hombres?
¢Crees que las artes son valoradas y bien

remuneradas actualmente? ¢ Por qué?

BIBLIOGRAFIA:

Dario, Rubén. Azul. Valparaiso: Imprenta y Litografia Excelsior, 1888. 29-34. Impreso.

EL VELO DE LA REINA MAB
Rubén Dario

La reina Mab, en su carro hecho de una sola perla, tirado por cuatro coledpteros de petos
dorados y alas de pedreria, caminando sobre un rayo de sol, se col6 por la ventana de una
buhardilla donde estaban cuatro hombres flacos, barbudos e impertinentes, lamentandose
como unos desdichados.

Por aquel tiempo, las hadas habian repartido sus dones a los mortales. A unos habian dado
las varitas misteriosas que llenan de oro las pesadas cajas del comercio; a otros unas espigas

maravillosas que al desgranarlas colmaban las trojes de riqueza; a otros unos cristales que
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hacian ver en el rifidn de la madre tierra, oro y piedras preciosas; a quiénes cabelleras espesas
y musculos de Goliat, y mazas enormes para machacar el hierro encendido; y a quiénes
talones fuertes y piernas agiles para montar en las rapidas caballerias que se beben el viento
y que tienen las crines en la carrera.
Los cuatro hombres se quejaban. Al uno le habia tocado en suerte una cantera, al otro el iris,
al otro el ritmo, al otro el cielo azul.

——
La reina Mab oy6 sus palabras. Decia el primero:
-iY bien! jHeme aqui en la gran lucha de mis suefios de marmol! Yo he arrancado el bloque
y tengo el cincel. Todos tenéis, unos el oro, otros la armonia, otros la luz; yo pienso en la
blanca y divina Venus que muestra su desnudez bajo el plafond color de cielo. Yo quiero dar
a lamasa la linea y la hermosura plastica; y que circule por las venas de la estatua una sangre
incolora como la de los dioses. Yo tengo el espiritu de Grecia en el cerebro, y amo los
desnudos en que la ninfa huye y el fauno tiende los brazos. jOh Fidias! Tu eres para mi
soberbio y augusto como un semi-dios, en el recinto de la eterna belleza, rey ante un ejército
de hermosuras que a tus ojos arrojan el magnifico chitén, mostrando la esplendidez de la
forma, en sus cuerpos de rosa y de nieve. TU golpeas, hieres y domas el marmol, y suena el
golpe armdnico como un verso, y te adula la cigarra, amante del sol, oculta entre los
pampanos de la vifia virgen. Para ti son los Apolos rubios y luminosos, las Minervas severas
y soberanas. T, como un mago, conviertes la roca en simulacro y el colmillo del elefante en
copa del festin. Y al ver tu grandeza siento el martirio de mi pequefiez. Porque pasaron los
tiempos gloriosos. Porque tiemblo ante las miradas de hoy. Porque contemplo el ideal
inmenso y las fuerzas exhaustas. Porque a medida que cincelo el bloque me ataraza el
desaliento.

**k*k
Y decia el otro:
-Lo que es hoy romperé mis pinceles. ¢Para que quiero el iris, y esta gran paleta del campo
florido, si a la postre mi cuadro no sera admitido en el salén? ;Qué abordaré? He recorrido
todas las escuelas, todas las inspiraciones artisticas. He pintado el torso de Diana y el rostro
de la Madona. He pedido a las campifias sus colores, sus matices; he adulado a la luz como

a una amada, y la he abrazado como a una querida. He sido adorador del desnudo, con sus
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magnificencias, con los tonos de sus carnaciones y con sus fugaces medias tintas. He trazado
en mis lienzos los nimbos de los santos y las alas de los querubines. jAh, pero siempre el
terrible desencanto! jEl porvenir! jVVender una Cleopatra en dos pesetas para poder almorzar!
i'Y yo, que podria en el estremecimiento de mi inspiracion, trazar el gran cuadro que tengo
aqui adentro...!

——
Y decia el otro:
-Perdida mi alma en la gran ilusion de mis sinfonias, temo todas las decepciones. Yo escucho
todas las armonias, desde la lira de Terpandro hasta las fantasias orquestales de Wagner. Mis
ideales, brillan en medio de mis audacias de inspirado. Yo tengo la percepcion del filésofo
que oy6 la musica de los astros. Todos los ruidos pueden aprisionarse, todos los ecos son
susceptibles de combinaciones. Todo cabe en la linea de mis escalas cromaticas.
La luz vibrante es himno, y la melodia de la selva halla un eco en mi corazén. Desde el ruido
de la tempestad hasta el canto del pajaro, todo se confunde y enlaza en la infinita cadencia.
Entre tanto, no diviso sino la muchedumbre que befa y la celda del manicomio.

**k*k
Y el dltimo:
-Todos bebemos del agua clara de la fuente de Jonia. Pero el ideal flota en el azul; y para que
los espiritus gocen de su luz suprema, es preciso que asciendan. Yo tengo el verso que es de
miel y el que es de oro, y el que es de hierro candente. Yo soy el anfora del celeste perfume:
tengo el amor. Paloma, estrella, nido, lirio, vosotros conocéis mi morada. Para los vuelos
inconmensurables tengo alas de aguila que parten a golpes mégicos el huracan. Y para hallar
consonantes, los busco en dos bocas que se juntan; y estalla el beso, y escribo la estrofa, y
entonces si veis mi alma, conoceréis a mi Musa. Amo las epopeyas, porque de ellas brota el
soplo heroico que agita las banderas que ondean sobre las lanzas y los penachos que tiemblan
sobre los cascos; los cantos liricos, porque hablan de las diosas y de los amores; y las églogas,
porgue son olorosas a verbena y a tomillo, y al sano aliento del buey coronado de rosas. Yo
escribiria algo inmortal; mas me abruma un porvenir de miseria y de hambre. ..

**k*k
Entonces la reina Mab, del fondo de su carro hecho de una sola perla, tomé un velo azul, casi

impalpable, como formado de suspiros, o de miradas de angeles rubios y pensativos. Y aquel
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velo era el velo de los suefios, de los dulces suefios que hacen ver la vida de color de rosa. Y
con él envolvio a los cuatro hombres flacos, barbudos e impertinentes. Los cuales cesaron de
estar tristes, porque penetrd en su pecho la esperanza, y en su cabeza el sol alegre, con el
diablillo de la vanidad, que consuela en sus profundas decepciones a los pobres artistas.

Y desde entonces, en las buhardillas de los brillantes infelices, donde flota el suefio azul, se
piensa en el porvenir como en la aurora, y se oyen risas que quitan la tristeza, y se bailan
extrafas fardndolas alrededor de un blanco Apolo, de un lindo paisaje, de un violin viejo, de

un amarillento manuscrito.
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3.1.5. TEMA CINCO: DE MARMOL

SECUENCIA DIDACTICA NO. 5: De marmol

o Encontrar las similitudes y diferencias entre las lineas tematicas de los tres
Obijetivo:
poemas.
PREPARACION DE LA ACTIVIDAD
Lugar de realizacion: Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

. ] Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y
Materiales requeridos: _
cuaderno de trabajo.

Dos sesiones (120 minutos):
Duracién: e Seespera que el proceso de familiarizacion de cada poema se

lleve a cabo en un lapso de 40 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas | Responde las siguientes preguntas:
detonadoras | ;Qué tienen en comln los tres poemas?,
y actividades | ¢en qué se parecen?

sugeridas: ¢De qué trata el poema de Apolo de Juana
. Borrero?

FAMILIARIZACION:
. ¢De qué trata el poema Fiera de amor de
2) Vincular el texto ) .
} ) Delmira Agustini?
literario: ) )
¢De qué trata el poema de Marmol y carne
de Maria Enriqueta Camarillo de Roa y
Pereyra?, ¢qué diferencia hace la autora
entre ella y la figura de marmol?

De los tres poemas ¢cudles son los dos mas
parecidos? ¢Por qué? Justifica tu

respuesta.

BIBLIOGRAFIA:

Agustini, Delmira. El rosario de Eros. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005. Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes. Web. Recuperado el 20 de Enero de 2021.
Borrero, Juana. Poesia. Seleccidon/Juana Borrero. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999.

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Web. Recuperado el 20 de Enero de 2021.
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Camarillo Roa de Pereyra, Maria Enriqueta. Album sentimental, Poemas. Madrid: TALLERES ESPASA-

CALPE, 1926. 87-88. Impreso.

APOLO

Juana Borrero

Marmoreo, altivo, refulgente y bello,
corona de su rostro la dulzura,
cayendo en torno de su frente pura

en ondulados rizos sus cabellos.

Al enlazar mis brazos a su cuello
y al estrechar su espléndida hermosura
anhelante de dicha y de ventura

la blanca frente con mis labios sello.

Contra su pecho inmovil, apretada
adoré su belleza indiferente,

y al quererla animar, desesperada,

Ilevada por mi amante desvario,
dejé mil besos de ternura ardiente

alli apagados sobre el marmol frio!

1891
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FIERA DE AMOR

Delmira Agustini

Fiera de amor, yo sufro hambre de corazones.
De palomos, de buitres, de corzos o leones,

No hay manjar que mas tiente, no hay mas grato sabor,
Habia ya estragado mis garras y mi instinto,
Cuando erguida en la casi ultratierra de un plinto,
Me deslumbro una estatua de antiguo emperador.

Y creci de entusiasmo; por el tronco de piedra
Ascendio mi deseo como fulminea hiedra

Hasta el pecho, nutrido de nieve al parecer;
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Y clamé al imposible corazon... la escultura
Su gloria custodiaba serenisimay pura,
Con la frente en Mafiana y la planta en Ayer.

Perenne mi deseo, en el tronco de piedra
Ha quedado prendido como sangrienta hiedra;
Y desde entonces muerdo sofiando un corazon
De estatua, presa suma para mi garra bella;
No es ni carne ni marmol: una pasta de estrella

Sin sangre, sin calor y sin palpitacion...

Con la esencia de una sobrehumana pasion!
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MARMOL Y CARNE
Maria Enriqueta Camarillo de Roa y Pereyra

Paisaje de jardin donde la nieve
cayo toda la noche...Es la mafiana.
En alto chorro de la azul fontana

a deshelar sus arcos no se atreve...

Silencio. Claridad. Paz matutina. ..
Y, reinando, una estatua, blanca diosa
de marmol, inmutable, victoriosa. ..

iOh, mujer, mientras td, bajo la encina,
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triunfalmente desnuda haces un alto
sobre esbelta columna de basalto,

ostentando por Unico atavio
una nivea corona de laureles,

yo, arrebujada con mis negras pieles,
tiemblo junto de ti, yerta de frio.
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3.1.6. TEMA SEIS: LAS SIRENAS

SECUENCIA DIDACTICA NO. 6: Las sirenas

Obijetivo:

Encontrar las semejanzas entre las sirenas de Maria Eugenia Vaz Ferreira y las

sirenas de Juana Borrero.

PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion:

Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

Materiales requeridos:

cuaderno de trabajo.

Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y

Duracion:

Una sesion (60 minutos):

e Seespera que el proceso de familiarizacion de cada poema se

lleve a cabo en un lapso de 30 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

FAMILIARIZACION:

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas
detonadoras
y actividades

sugeridas:

2) Vincular el texto

literario:

Responde las siguientes preguntas:

¢Qué semejanzas tiene el poema de Las
ondinas de Vaz Ferreiray el poema de Las
hijas de Ran de Juana Borrero?

¢Cudles son las diferencias entre las
caracteristicas descritas de las ondinas por
Vaz Ferreira y las caracteristicas descritas
de las hijas de Ran por Juana Borrero?
¢Conoces alguna historia de sirenas? ;Las
sirenas de tu historia se parecen a las de
Vaz Ferreira 0 a las de Juana Borrero? ¢En

qué se parecen?

BIBLIOGRAFIA:

Borrero, Juana. Poesia. Seleccion/Juana Borrero. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 1999.
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Web. Recuperado el 20 de Enero de 2021.

Vaz Ferreira, Maria Eugenia. La otra isla de los canticos: Poesias. Montevideo: TALLERES GRAFICOS
DE “IMPRESORA URUGUAYA”, 1959. Anéaforas: Biblioteca Digital de Autores Uruguayos. Web.

Recuperado el 20 de Enero de 2021.
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LAS ONDINAS
Maria Eugenia Vaz Ferreira

JUNTO a la costa,
donde la arena tibia y plateada
bafian las ondas,

y los lucientes
rayos primeros de la alborada

brillan y mueren,

de entre la espuma,
surgen ligeras de las ondinas,
las raudas curvas
y los informes
trajes etéreos de hadas marinas,

blancas visiones,

ruedan verdosas,

resplandecientes como esmeraldas,

las claras gotas
que se destifien
en la tersura de sus espaldas

de niveo cisne.

Unas se envuelven
las vaporosas gasas azules
del alba veste,
otras, al viento
sueltan los leves flotantes tules

color de cielo.
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Y hunden las blancas,
esbeltas formas, del mar sonoro
bajo las aguas,

y serpentean
sobre las ondas cual rayos de oro

sus cabelleras...
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LAS HIJAS DE RAN
Juana Borrero

Envueltas entre espumas diamantinas
que salpican sus cuerpos sonrosados
por los rayos del sol iluminados,
surgen del mar en grupos las ondinas.

Cubriendo sus espaldas peregrinas
descienden los cabellos destrenzados,
y al rumor de las olas van mezclados

los ecos de sus risas argentinas.

Asi viven contentas y dichosas
entre el cielo y el mar, regocijadas,

ignorando tal vez que son hermosas,

y que las olas, entre si rivales,
se entrechocan de espuma coronadas

por estrechar sus formas virginales.

1891
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3.1.7. TEMA SIETE: UN MUNDO SOMBRIO

SECUENCIA DIDACTICA NO. 7: Un mundo sombrio

Objetivo: Reconocer los reclamos de los autores hacia los privilegios de raza y clase.
PREPARACION DE LA ACTIVIDAD
Lugar de realizacion: Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

Dispositivo electrénico con conexion a internet, lapicero o lapiz y

Materiales requeridos: .
q cuaderno de trabajo.

Dos sesiones (120 minutos):
Duracion: e Se espera que el proceso de familiarizacion de cada poema se
lleve a cabo en un lapso de 40 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas | Responde las siguientes preguntas
detonadoras | respecto al poema Yo bien sé que hay un
y actividades | mundo sombrio de Maria Eugenia Vaz
sugeridas: Ferreira:

¢En qué verso se implica directamente que
el poema trata el privilegio de clases?
Transcribelo y explicalo con tus palabras.
¢Qué piensa la autora del privilegio de
clases?

¢ Son observables dentro de tu contexto los
privilegios de clase?, ;en donde puedes
observarlos?

Responde las siguientes preguntas
respecto al poema Hija del Sol, nacida sin
fortuna de Maria Eugenia Vaz Ferreira:
¢Como imaginas fisicamente a la Hija del
Sol y qué palabras te llevan a imaginarla
asi?

¢Para la autora que es mejor, morir o vivir
sufriendo? ¢En qué lineas de poema lo
sugiere? Transcribe dichas lineas vy
explicalas con tus palabras.

¢ TG qué piensas, es mejor morir que Vvivir
sufriendo? ¢Por qué?

Responde las siguientes preguntas
respecto al poema Vieja lagrima de Luis
G. Urbina:

¢Crees que aun puedan resentirse las
consecuencias del pasado colonial? ¢(En
qué problematicas sociales dentro de tu

FAMILIARIZACION:
2) Vincular el texto
literario:
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contexto inmediato se resiente el pasado
colonial?

Relaciona el pasado colonial de
Hispanoaméricay el poema Vieja lagrima,
y explica brevemente de qué trata el
poema.

BIBLIOGRAFIA:

G. Urbina, Luis. Lamparas en agonia. México: LIBREARIA DE la VDA. DE CH. BOURET, 1914. 11-13.
Impreso.

Vaz Ferreira, Maria Eugenia. La otra isla de los canticos: Poesias. Montevideo: TALLERES GRAFICOS
DE “IMPRESORA URUGUAYA”, 1959. Anéforas: Biblioteca Digital de Autores Uruguayos. Web.
Recuperado el 20 de Enero de 2021.

YO BIEN SE QUE HAY UN MUNDO SOMBRIO

Maria Eugenia Vaz Ferreira

Yo bien sé que hay un mundo sombrio
de brumosas y extensas regiones
de congoja de fiebre y de frio

poblado de espectros y foscas visiones.

Yo bien sé que sus huérfanos parias
codiciosos del regio tesoro
desde el hueco de sus solitarias

guaridas, maldicen las cunas de oro.

Yo he escuchado sus quejas eternas,
yo he mezclado su angustia y las mias,
yo coreo con voces fraternas

la glosa doliente de sus rebeldias.

Mas no quiero la lid destructora
ni la rabia de fieras pujanzas
ni la falsa vision redentora

que sobre las ruinas, engendra esperanzas.
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HIJA DEL SOL, NACIDA SIN FONTURNA
Maria Eugenia Vaz Ferreira

HIJA del Sol, nacida sin fortuna
de tu ignea cuna triste desterrada
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hermana de las languidas palmeras
que pueblan los desiertos de tu patria,
si en las indiferentes muchedumbres
o al través de las rutas solitarias
has de seguir cargando para siempre
con la desolacion de tus nostalgias,

de alguno de esos suefios venturosos

ojala que jamas te despertaras.
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VIEJA LAGRIMA
Luis G. Urbina

Como en el fondo de la vieja gruta,
perdida en el rifion de la montafia,
desde hace siglos, silenciosamente,
cae una gota de agua,
aqui, en mi corazon obscuro y solo,
en lo mé&s escondido de la entrafia,
oigo caer, desde hace mucho tiempo,
lentamente, una lagrima.
¢Por qué resquicio oculto se me filtra?
¢ De cuales fuentes misteriosas mana?
¢ De qué raudal fecundo se desprende?
¢ Qué remoto venero me la manda?
iQuién sabe!... Cuando nifio, fue mi lloro
rocio celestial de la mafana;
cuando joven, fue nube de tormenta,

tempestad de pasion, lluvia de ansias.
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Mas tarde, en un anochecer de invierno,
mi llanto fue nevasca....
Hoy no lloro... Ya estd seca mi vida
y serena mi alma.
Sin embargo... ;Por qué siento que cae
asi, lagrima a lagrima,
tal fuente inagotable de ternura,
tal vena de dolor que no se acaba?
jQuién sabe...! Y no soy yo: son los que fueron;
mis genitores tristes; es mi raza;
los espiritus apesadumbrados,
las carnes flageladas;
milenarios anhelos imposibles,
misticas esperanzas,
melancolias bruscas y salvajes,
céleras impotentes y selvaticas.
Al engendrarme el sufrimiento humano,
en mi dejé sus marcas,
sus desesperaciones, sus angustias,

sus gritos, sus blasfemias, sus plegarias.
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Es mi herencia, mi herencia la que llora
en el fondo del &nima;
mi corazdn recoge, como un caliz,
el dolor ancestral, lagrima a lagrima.
Asi lo entregaré, cuando en su dia,
del seno pudoroso de la amada,
corporizados besos, otros seres,

transformaciones de mi vida, salgan.

Estoy frente a mi mesa de trabajo.
La tarde es linda. Alumbra el sol mi estancia.
Afuera, en el jardin, oigo las voces
de los nifios, que rien y que cantan.
Y pienso: acaso, jpobres criaturas!
sin daros cuenta, en medio a la algazara,

ya en vuestro alegre corazon se filtra,

silenciosa y tenaz, la vieja lagrimal...

Octubre de 1909.

173



3.1.8. TEMA OCHO: LA HIJA DEL AIRE
SECUENCIA DIDACTICA NO. 8: La hija del aire

Obijetivo: Reflexionar respecto al tema central del texto: trabajo y explotacidn infantil.
PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion: Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

) ] Dispositivo electrénico con conexion a internet, lapicero o lapiz y
Materiales requeridos: ]
cuaderno de trabajo.

Duracion: Una sesion (60 minutos).
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas | ¢Quién es la hija del aire?
detonadoras | ¢Qué piensa el autor respecto al Circo?

y actividades | ¢Por qué?

FAMILIARIZACION: sugeridas: ¢Cudl es el tema central del cuento?
2) Vincular el texto ¢Qué piensas al respecto al trabajo infantil
literario: y la explotacidn infantil?, ;crees que tiene

consecuencias en las infancias?, ¢cuales
crees que puedan ser las consecuencias?,
¢puedes observar el trabajo infantil o la
explotacion infantil cerca de tu contexto
inmediato?

BIBLIOGRAFIA:
Gutiérrez N4jera, Manuel. “Obras de Manuel Gutiérrez Néjera: prosa. La hija del aire (1898)”. Coleccion
Digital UANL. Universidad Auténoma de Nuevo Ledn. Web. Recuperado el 20 de Enero de 2021. <
http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1020020250/1020020250.html >

LA HIJA DEL AIRE
Manuel Gutiérrez Njera

Pocas veces concurro al Circo. Todo espectaculo en que miro la abyeccion humana, ya sea
moral o fisica, me repugna grandemente. Algunas noches hace, sin embargo, entré en la

tienda alzada en la plazoleta del Seminario. Un saltimbanco se dislocaba haciendo
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contorsiones grotescas, explotando su fealdad, su desvergiienza y su idiotismo, como esos
limosneros que, para estimular la esperada largueza de los transelntes, ensefian sus llagas y
explotan su podredumbre. Una mujer —casi desnuda—se retorcia como una vibora en el aire.
Tres o cuatro gimnastas de herculea musculacién se arrojaban grandes pesos, bolas de bronce
y barras de hierro. jCuanta degradacion! jCuanta miseria! Aquellos hombres habian
renunciado a lo més noble que nos ha otorgado Dios: al pensamiento. Con la sonrisa del
cretino ven al publico que patalea, que aulla y que les estimula con sus voces. Son su bestia,
su cosa. Alguna noche, en medio de ese redondel enarenado, & la luz de las lamparas de gas
y entre los sones de una mala murga, caeran desde el trapecio vacilante, oiran el grito de
terror supremo que lanzan los espectadores en el paroxismo del deleite, y moriran bafiados

en su propia sangre, sin lagrimas, sin piedad, sin oraciones!

**k*
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Pero lo que subleva mas mis sentimientos, es la indigna explotacion de los nifios. Pocas
noches hace, cayd una nifia del caballo que montaba y estuvo a punto de ser horriblemente
pisoteada. ¢Recordais a la pobrecita hija del aire, que vino al mismo circo un afio hace?
Todavia me parece estarla viendo: el payaso se revuelca en la arena, diciendo insulsas
gracejadas; de improviso miro subir por el volante cable, que termina en la barra del trapecio
a un ser débil, pequefio y enfermizo. Es una nifia. Sus delgados bracitos van tal vez a
quebrarse; su cuello va a troncharse y la cabeza rubia caera al suelo, como un lirio, cuyo
delgado tallo troncho el viento. ¢ Cuéntos afios tiene? jAy! es casi imposible leer la cifra del
tiempo en esa frente palida, en esos 0jos mortecinos, en ese cuerpo adrede deformado! Parece
que esos nifios nacen viejos.
Ya se encarama a los barrotes del trapecio, ya comienza el suplicio. Aquel cuerpo pequefio
se descoyunta y se retuerce; gira como rehilete, se cuelga de la delgada punta de los pies, v,
por un milagro de equilibrio, se sostiene en el aire, detenido por los talones diminutos que se
pegan a la barra movediza. A ratos, s6lo alcanzo a ver una flotante cabellera rubia, suelta
como la de Ofelia, que da vueltas y vueltas en el aire. Diriase que la sangre huye espantada
de ese fragil cuerpo, que tiene la blancura de los asfixiados y se refugia Unicamente en la
cabeza. El publico aplaude... Ninguna mujer llora. jHe visto llorar a tantas por la muerte de
un canario!

-
Cuando acaba el suplicio, la nifia baja del trapecio, y, con sus retratos en la mano, comienza
a recorrer los palcos y las gradas. Pide una limosna. Pasa cerca de mi: yo la detengo.
— ¢ Estas enferma?
—No, pero me duele mucho...
— ¢Qué te duele?
—Todo.
La luz de sus pupilas arde tenuemente como la luz de una luciérnaga moribunda. Sus
delgados labios se abren para dar paso a un quejido, que ya no tiene fuerzas de salir. Sus
bracitos estan flacos, palidos, exanges. Es la hija del dolor y de la tristeza. Asi, tan palida y
tan triste era la nifia que miré agonizar, y cuya imagen quedo6 grabada para siempre en mi
memoria. La infancia no tiene para ella tintes sonrosados, ni juegos, ni caricias, ni alegrias.

No: no es el alma que viene, es el alma que se va.
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Di pobre nifia, ¢qué no tienes madre? ¢ Naciste acaso de una pasionaria o viniste a la tierra en
un palido rayo de la luna? Si tuvieras madre, si te hubieran arrebatado de sus brazos, ella,
con esa adivinacion incomparable que el amor nos da, sabria que aqui llorabas y sufrias;
traspasando los mares, las montafias, vendria como una loca & libertarte de esta esclavitud,
de este suplicio! No, no hay madres malas, es mentira. La madre es la proyeccion de Dios
sobre la tierra. Tu eres huerfana.

¢Por qué no moriste al punto de nacer? ¢Por qué recorres con los pies desnudos ese duro pais
del sufrimiento? Di, pobre nifia: ¢qué, tu no tienes angel de la guarda? Estas muy triste: nadie
endulza tu tristeza. Estas enferma: nadie te cura ni te acaricia blandamente. jAh! como
envidiaras a esas nifias felices y dichosas que te vienen a ver, al lado de sus padres! Ellas no
han sentido como la recia mano de un gimnasta desalmado quiebra los huesos, rompe los
tendones y disloca las piernas y los brazos, hasta convertirlos en morillos elésticos de trapo!
Ellas no han sentido como se encaja en la carne viva el latigo del adiestrador que te castiga.
Para ellas no hay trabajo duro; no hay vueltas ni equilibrios en la barra fija. jTienen madre!

Di, pobre nifia: ¢Por qué no te desprendes del trapecio para morir siquiera y descansar? T,
enferma, blanca, triste, paseas languidamente tu mirada. Como debes odiarnos, pobre nifia!
Los hombres—pensards—son monstruos sin piedad, sin corazon. ;Por qué permiten este
cruentisimo suplicio? ¢Por qué no me recogen y me dan, ya que soy huérfana, esa madre
divina que se llama la santa Caridad? ;Por qué pagan a mis verdugos y entretienen sus ocios
con mis penas? jAy, pobre nifia! ti no podras quejarte nunca a nadie. Como no tienes madre
en la tierra, no conoces & Dios y no le amas. Te llaman hija del aire; si lo fueras, tendrias alas;

y si tuvieras alas, volarias al cielo!
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iPobre hija del aire! Tal vez duerme ahora en la fosa comin del camposanto! La nifia martir
de la temporada no trabaja en el trapecio sino & caballo. Todo es uno y lo mismo.

Oigo decir con insistencia que es preciso ya organizar una sociedad protectora de los
animales. ¢Quién protegera a los hombres? Yo admiro esa piedad suprema que se extiende
hasta el mulo que va agobiado por el peso de su carga, y el ave cuyo vuelo corta el plomo de
los cazadores. Esa gran redencion que libra & todos los esclavos y emprende una cruzada
contra la barbarie, es digna de aprobacion y de encarecimiento. Mas ¢quién libertard & esos
pobres séres que los padres corrompen y prostituyen, a esos nifios martires cuya existencia
es un larguisimo suplicio, a esos desventurados que recorren los tres grandes infiernos de la

vida: —la Enfermedad, el Hambre y el Vicio?
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3.1.9. TEMA NUEVE: LAS SERPIENTES

SECUENCIA DIDACTICA NO. 9: Las serpientes

Obijetivo:

Determinar qué representa la figura de la serpiente en cada uno de los poemas.

PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion:

Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacidn de los estudiantes:

Individual y/o grupal.

Materiales requeridos:

cuaderno de trabajo.

Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y

Duracion:

Una sesion (60 minutos):

e Seespera que el proceso de familiarizacion de cada poema se
lleve a cabo en un lapso de 30 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

FAMILIARIZACION:

1) Desliteralizacion:

a) Traduccion

b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

2) Vincular el texto

literario:

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas
detonadoras
y actividades

sugeridas:

Responde las siguientes preguntas:
¢Qué representa la figura de la serpiente
en el poema de Delmira Agustini:
Serpentina?

¢Qué representa la figura de la sierpe
(serpiente) en el poema de Vaz Ferreira:

El rio de las sierpes?

BIBLIOGRAFIA:

Agustini, Delmira. El rosario de Eros. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005. Biblioteca

Virtual Miguel de Cervantes. Web. Recuperado el 20 de Enero de 2021.

Vaz Ferreira, Maria Eugenia. La otra isla de los canticos: Poesias. Montevideo: TALLERES GRAFICOS
DE “IMPRESORA URUGUAYA”, 1959. Anéforas: Biblioteca Digital de Autores Uruguayos. Web.
Recuperado el 20 de Enero de 2021.

SERPENTINA

Delmira Agustini

En mis suefios de amor, jyo soy serpiente!

Gliso y ondulo como una corriente;

Dos pildoras de insomnio y de hipnotismo
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Son mis o0jos; la punta del encanto
Es mi lengua... jy atraigo como el llanto!
Soy un pomo de abismo.

Mi cuerpo es una cinta de delicia,

Glisa y ondula como una caricia. ..

Y en mis suefios de odio, jsoy serpiente!
Mi lengua es una venenosa fuente;
Mi testa es la luzbélica diadema,

Haz de la muerte, en un fatal soslayo,
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Son mis pupilas; y mi cuerpo en gema
iEs la vaina del rayo!

Si asi suefio mi carne, asi es mi mente:
Un cuerpo largo, largo de serpiente,

Vibrando eterna, jvoluptuosamente!

— e

— e

EL RIO DE LAS SIERPES

Maria Eugenia Vaz Ferreira

HAY un rio fatidico y arcano,
€s un sonante y quejumbroso rio;
no lo conoce ningn ser humano,

es sélo mio y tuyo, tuyo y mio.
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Desde sus bordes nuestras pobres almas
unirse suefian para siempre solas
cabe la fronda de las verdes palmas

y el hondo epitalamio de las olas.

Pero ese rio de fecundos cauces
de blanca espuma y céantiga sonora,
lo pueblan sierpes de entreabiertas fauces

y ponzofiosa lengua silbadora.
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Hambrientas y fantasticas pululan
en moles de agua embravecidas, locas,
y Se enroscan, se yerguen y se ondulan

con ojos fieros pavorosas bocas...

Son ellas mis dementes desvarios,
tus hondas y constantes desventuras,
nuestras iras y quejas y extravios,

tus celos y mis tragicas locuras.

Y a nuestras almas tristes y dolientes,
las hallara la muerte cualquier dia
divisas por las horridas serpientes

como dos desterrados, vida mia...
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3.1.10. TEMA DIEZ: OJOS VERDES

SECUENCIA DIDACTICA NO. 10: Ojos verdes

Obijetivo:

Cotejar el contenido de los poemas para comprender que representan los 0jos

verdes para cada autor.

PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion:

Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacidn de los estudiantes:

Individual y/o grupal.

Materiales requeridos:

Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y

cuaderno de trabajo.

Duracion:

Una sesion (60 minutos):
e Seespera que el proceso de familiarizacion de cada poema se

lleve a cabo en un lapso de 30 minutos.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

FAMILIARIZACION:

1) Desliteralizacion:

a) Traduccion

b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

2) Vincular el texto

literario:

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas
detonadoras
y actividades

sugeridas:

Responde las siguientes preguntas:

¢Qué similitudes hay entre los dos
poemas?

¢En qué poema los ojos son simbolo de
misterio? Transcribe alguna linea en la que
ello se implique.

¢En qué poema los ojos son simbolo de
amor? Transcribe alguna linea en la que

ello se implique.

BIBLIOGRAFIA:

Diaz Mir6n, Salvador. NOCTURNO PEREGRINO, Poemas escogidos. México: CONACULTA, 2013. 121-

122. Digital.

Vaz Ferreira, Maria Eugenia. La otra isla de los canticos: Poesias. Montevideo: TALLERES GRAFICOS
DE “IMPRESORA URUGUAYA”, 1959. Anéforas: Biblioteca Digital de Autores Uruguayos. Web.

Recuperado el 20 de Enero de 2021.
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EL VERDE LAGO
Maria Eugenia Vaz Ferreira

EL lago de aquella honda
pupila verde y oscura
reflejaba la espesura

y el misterio de la fronda.

Y la esmeralda redonda
de su linfa glauca y pura

emanaba la tersura

reluciente de la onda...
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Se percibia en su fondo
una verde nebulosa

de aureola fosforescente,

y mas hondo, ain méas hondo,
se movia alguna cosa

verde, como una serpiente. ..

OJOS VERDES

Salvador Diaz Mirén

Ojos que nunca me veis
por recelo o por decoro,
0jos de esmeralda y oro
fuerza es que me contempléis;
quiero que me consoléis,
hermosos 0jos que adoro:
estoy triste y os imploro
puesta en tierra la rodilla.
iPiedad para el que se humilla,

ojos de esmeralda y oro!

Ojos en que reverbera
la estrella crepuscular,
0jos verdes como el mar,
como el mar por la ribera;
o0jos de lumbre hechicera
que ignorais lo que es llorar,
glorificad mi pesar.

iNo me desoléis asi!
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i Tened compasién de mi,

0jos verdes como el mar!

&

Ojos cuyo amor anhelo
porque alegra cuanto alcanza,
o0jos color de esperanza
con lejanias de cielo.
Ojos que al través del velo
radian bienaventuranza,
mi alma a vosotros se lanza
en alas de la embriaguez,
miradme una sola vez,

o0jos color de esperanza.
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Cese ya vuestro desvio,
0j0s que me dais congojas,
0jos con aspecto de hojas

empapadas de rocio.

Hamedo esplendor del rio
que por esquivo me enojas,
luz que la del sol sonrojas
y cuyos toques son besos,
derrdmate en mi por esos

0jos con aspecto de hojas.
Octubre de 1894.
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3.1.11. TEMA ONCE: LA MORALEJA

SECUENCIA DIDACTICA NO. 11: La moraleja

Obijetivo: Identificar la moraleja de la historia y su utilidad en la vida cotidiana.
PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion: Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacion de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

) ] Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y
Materiales requeridos: ]
cuaderno de trabajo.

Duracion: Una sesion (60 minutos).
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas | Responde las siguientes preguntas:

. detonadoras | ¢Cudl es la moraleja de la historia?
FAMILIARIZACION:
) y actividades | ;Como aplicarias la moraleja de la historia
2) Vincular el texto
) ) sugeridas: a tu vida diaria?
literario: )
¢Qué otras lecciones te ha dado la

literatura que te hayan servido en la vida?
¢De qué textos literarios aprendiste esas

lecciones?

BIBLIOGRAFIA:

Barragan de Toscano, Refugio. “Luciérnagas, Lecturas amenas para nifios: El gato (1905)”. Ed. Didiana
Sedano. Decimononicas: Catalogo de autoras mexicanas del siglo XIX. Proyecto Refugio Barragan de
Toscano. 2020. Web. Recuperado el 20 de Enero de 2021. <

https://www.decimononicas.com/barragantoscanorefugio >

EIGATO

Refugio Barragan de Toscano

Era la nifia Adela duefia de un hermoso gato.
i'Y qué gato! Grandote, mofletudo, de piel leonada y tan suave como una seda, bigotudo, con

unos ojazos que tan presto eran amarillos como verdosos; cola grande y flexible; cuerpo
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elastico que se arqueaba hasta la barba hoyuelada de la nifia, al run, run, del monétono hilar
de su redonda garganta; y patas y miembros &giles para saltar de los sillones a las camas y de

la mesa a los trasteros.
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A menudo lloraba la pequefia por los arafiazos que le obsequiaba su Michi, y entonces corria
en busca de las tijeras para mutilar aquellas ufias que la hacian dafio y que nunca encontraba.
—Las esconde, hijita, le decia D. Cristobal, su padre; el gato es la imagen de la hipocresia:
tiene instintos de tigre con apariencias de cordero. Tu, te pareces a él cuando tratas mal a tus
hermanitos, besandolos enseguida, si hay quien te vea.

Efectivamente, Adela era una hipocritilla que gustaba de hacer mal a sus hermanos, a las
amigas y a los criados, cuando no la veian sus padres; y por el contrario, aparecia zalamera,
con todos ellos, dulce, tierna, compasiva y amable, si alguien podia verla. jQue no llegara
una visita a su casa...! Su tio, su padrino, el sefior Cura, porque entonces se tornaba un
angelito que recibia mil caricias y mil besos. jComo deseaban las mamas que visitaban la
casa que sus hijitas se le parecieran!

Un dia que jugaba en el jardin con sus hermanitos Benjamin y Enrique, este le arrebaté una
mufieca y echo a correr por las callejuelas de los de naranjos, celebrando con alegres risas su

travesura, mientras huia.
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Adela llena de ira, echd a correr tras €l y al quitarle la mufieca le dio de manazos y le rasgufio
una mejilla. El nifio se solt6 llorando, y ella temerosa por lo ocurrido y deseando aparecer
inocente, pensé en el gato.

—Vamos, se dijo, acercareé el gato a Enrique y después lo haré creer que le ha rasgufiado. Y

como él lo crea, todos lo creerén y seré salva.
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Michi se hallaba en posicion de dar el salto a un gorrioncillo que casi rozaba el suelo con sus
alas, cuando la nifia se apodero de su buena persona; por lo que furioso, tratando de desasirse
de las manos que le retenian, le dio en la frente tan tremendo arafiazo que por poco le saca
un ojo.

Hecha un mar de lagrimas iba a tomar justicia del gato que se le habia escapado, cuando D.
Cristdbal, que muy cerca habia presenciado toda la escena, se adelanté hacia Enrique; di-
ciendo con severidad a su hija:

—Eres una nifia perversa e hipdcrita y Dios te ha castigado. De hoy mas, sino te corriges
todas nuestras amistades sabran que eres como el gato, buena y apacible solo en apariencia.
—No lo dirés, papa, porque sabré corregirme; ;qué haré para conseguirlo? Preguntd,
bebiendose sus lagrimas.

-No fingir bondad, sino sentirla; eso haras si quieres ser estimada, hija mia: El hip6crita es

un ser despreciado y aborrecido.
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3.1.12. ;AMOR O DESAMOR?

SECUENCIA DIDACTICA NO. 12: ;Amor o desamor?

Obijetivo:

Clasificar los poemas de amor y de desamor a partir del analisis de su contenido.

PREPARACION DE LA ACTIVIDAD

Lugar de realizacion:

Contexto educativo institucional o de manera externa al ambito escolar.

Organizacidn de los estudiantes: | Individual y/o grupal.

Materiales requeridos:

cuaderno de trabajo.

Dispositivo electronico con conexién a internet, lapicero o lapiz y

Duracion:

Tres sesiones (180 minutos):
e Seespera que el proceso de familiarizacion de cada poema se
lleve a cabo en un lapso de 30 minutos.

e En cada sesion se abordaran dos poemas.

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA DIDACTICA

FAMILIARIZACION:

a) Traduccion

1) Desliteralizacion: | b) Sintetizar el texto literario

c) Parafrasear el texto literario

a) Empatizar las experiencias

b) Preguntas
detonadoras
y actividades

sugeridas:

2) Vincular el texto

literario:

Responde las siguientes preguntas:

¢El poema Copo de nieve de Salvador
Diaz Mirén es de amor o de desamor? ¢ Por
qué? Justifica tu respuesta.

¢El poema Reve de Juana Borrero es de
amor o de desamor? ¢Por qué? Justifica tu
respuesta.

¢El poema Vampiro de Delmira Agustini
es de amor o de desamor? ;Por qué?
Justifica tu respuesta.

¢El poema Ante un retrato de Maria
Enriqueta Camarillo es de amor o de
desamor?

¢Por qué? Justifica tu respuesta.

(El poema Gota amarga de Maria
Enriqueta Camarillo es de amor o de
desamor? ;Por qué? Justifica tu respuesta.
¢El poema La Giganta de Salvador Diaz
Mirén es de amor o de desamor? ;Por qué?

Justifica tu respuesta.
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COPO DE NIEVE

Salvador Diaz Mirén

Para endulzar un poco tus desvios
fijas en mi tu angelical mirada

y hundes tus dedos palidos y frios

en mi oscura melena alborotada.
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iPero en vano, mujer! No me consuelas.
Estamos separados por un mundo.
¢Por queé, si eres la nieve, no me hielas?

¢Por qué, si soy el fuego, no te fundo?
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Tu mano espiritual y transparente,
cuando acaricia mi cabeza esclava,
es el copo glacial sobre el ardiente
volcéan cubierto de ceniza y lava.
18847

REVE

Juana Borrero

Su voz debe ser dulce y persuasiva
y sofiadora y triste su mirada...
debe tener la frente pensativa

por un halo de ensuefios circundada.

Su alma genial, cual palida cautiva
de un astro esplendoroso desterrada,
suefia con una nube fugitiva

y con el traje de crespdn de un hada.

Cuando la ronda azul de los delirios
disipa sus nostalgicos martirios

borrando del pesar la obscura huella,
él se acuerda, en la noche silenciosa,

de aquella virgencita misteriosa

que dejé abandonada en una estrella.
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EL VAMPIRO

Delmira Agustini

En el regazo de la tarde triste
Yo invoqué tu dolor... Sentirlo era
Sentirte al corazon! Palideciste

Hasta la voz, tus parpados de cera,

Bajaron... y callaste... Pareciste
Oir pasar la Muerte... Yo que abriera

Tu herida mordi en ella -;me sentiste?-

Como en el oro de un pana mordiera!
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Y exprimi mas, traidora, dulcemente
Tu corazdn herido mortalmente,
Por la cruel daga rara y exquisita
De un mal sin nombre, hasta sangrarlo en llanto!
Y las mil bocas de mi sed maldita

Tendi a esa fuente abierta en tu quebranto.

¢Por qué fui tu vampiro de amargura?

¢Soy flor o estirpe de una especie obscura

Que come llagas y que bebe el llanto?
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ANTE UN RETRATO
Maria Enriqueta Camarillo Roa de Pereyra

Mira su rostro suave; tal parece
entre la sombra del rincon, un loto...
...No extrafies que mi espiritu devoto

oraciones de amor, al verlo, rece...

Mientras la nave de mi amor perece

por abandono de su infiel piloto;
mientras miro caer mi ensuefio roto,
este retrato su quietud me ofrece.
Todo se va y se fue rumbo al abismo;
viento y mar arrastraron mi esperanza...

Mas, inmutable, sobre el cataclismo,
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sigue el retrato en paz dando optimismo...
iOh, bello rostro, exento de mudanza,

tl no cambiaste! jSiempre eres el mismol...

GOTA AMARGA

Maria Enriqueta Camarillo Roa de Pereyra

Después que un tuyo escribiste,
como de él te arrepentiste,
lo borr6 tu mano rapido...
...Yo, sobre el tilde que hiciste,
puse una mirada triste...

-como se pone una lapida

sobre lo que ya no existe.
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LA GIGANTA
Salvador Diaz Mirén
|

Es un monstruo que me turba. Ojo glauco y enemigo
como el vidrio de una rada con hondura que, por poca,
amenaza los bajeles con las ufias de la roca.

La nariz resulta gracil y aseméjase a un gran higo.

La guedeja blonda y cruda y sujeta, como el trigo
en el haz. Fresca y brillante y rojisima la boca,
en su trazo enorme y burdo y en su risa eterna y loca.

Una barba con hoyuelo como un vientre con ombligo.

Tetas vastas como frutos del mas prodigo papayo,

pero enérgicas y altivas en su mole y en su peso,

aunque inquietas como gozques escondidos en el sayo.

En la mano, linda en forma, vello rubio y ralo y tieso
cuyos apices fulguran como chispas, en el rayo

matinal que les aplica fuego maovil con un beso.
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I
iCuales piernas! Dos columnas de capricho, bien labradas,
que de puas amarillas resplandecen espinosas

en un parfido que finge la vergiienza de las rosas

por estar desnudo a trechos ante Itbricas miradas.
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Albos pies que con eximias apariencias azuladas
tienen corte fino y puro. Merecieran dignas cosas.
En la Helade soberbia las envidias de las diosas

0 a los templos de Afrodita engreir mesas y gradas.

iQué primores! Me seducen y al encéfalo prendidos,
me los llevo en una imagen, con la luz que los proyecta

y el designio de guardarlos de accidentes y de olvidos.

Y con métrica hipertrofia, no al azar del gusto electa,
marco Y fijo en un apunte la impresion de mis sentidos,

a presencia de la torre mujeril que los afecta.
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3.2. Rubrica de autoevaluacion

AUTOEVALUACION

Indica con una X el nivel de logro que consideres en cada nivel

NIVELES

LOGRADO

CASI LOGRADO

POR LOGRAR

EJECUTIVO
Soy capaz de reconocer las letras, las palabras, las frases

y las oraciones.

FUNCIONAL
Soy capaz de aterrizar a mi contexto las situaciones

presentadas en el texto.

INSTRUMENTAL
Soy capaz de obtener informacion de un texto y cotejarla
con la informacidn presentada dentro de otros textos para

comprender mejor su contenido.

EPISTEMICO O DE LECTURA CRITICA
Soy capaz de contrastar el contenido del texto con mis
experiencias y mis conocimientos, y asi evaluarlo para

dar una reflexion al respecto.

¢QUE DEBO MEJORAR?
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3.3. Cierre del taller

El taller finalizara cuando se hayan concretado todas las secuencias didacticas con sus
debidas autoevaluaciones. Se espera que al finalizar el taller los alumnos hayan encontrado
en el método de familiarizacion una manera para entender e interpretar los textos literarios
con mayor facilidad; el método de familiarizacion les permitira, desde la desliteralizacion
transformar la complejidad de un texto literario, para que reconozcan en él, las cualidades
que pueden encontrar también en su entorno, proyectando el texto en lo que ya conocen y
hacerlo asi, para si mismos, mas afable e inteligible.

Posteriormente, la vinculacion del texto literario con sus experiencias, le permitira a
los estudiantes generar una huella en su memoria con lo que hayan aprendido del texto, si
bien, no se espera que el estudiante se aprenda de memoria todo el texto literario, si se espera
que obtenga de él aprendizajes para la vida. Al reconocer cualidades de si mismo, de sus
experiencias y de su entorno dentro del texto, se espera que los estudiantes lo vuelvan
personal. Como se ha visto a lo largo del desarrollo de este trabajo, el caracter emotivo que
los individuos proyecten en lo que leen, les permitira anclar su conocimiento a las redes de
informacidn que hayan internalizado con anterioridad, y asi, transformarlas o ampliarlas. El
método de familiarizacion invita a los estudiantes a comprender que los textos literarios
tienen posibilidades de proyectarse a su entorno y cumplir asi el dltimo fin del enfoque por
competencias: volver utilitario cualquier conocimiento.

Con respecto a la pertinencia de los textos literarios que componen la antologia al
movimiento modernista, se espera que los estudiantes no soélo conozcan literatura
hispanoamericana, sino que también, se reconozca su mera existencia. Gracias a la

globalizacién y la sobreapreciacion del valor de los productos extranjeros, incluyendo lo que
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respecta a las artes, se ha olvidado el valor de las artes nacionales y latinoamericanas, por lo
que se invita a los lectores de la antologia didactica de textos modernistas a apreciar la
literatura hispanoamericana. Ademas, la inclusion de escritoras modernistas dentro de la
antologia pretende que los lectores valoren las voces femeninas dentro de la literatura
hispanoamericana. Finalmente, se exhorta a los lectores a reflexionar a partir del cotejo de
los aprendizajes obtenidos del taller para aprovecharlos encontrando su utilidad y

transformando su entorno.
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CONCLUSION

Comprender la lectura como un proceso complejo que se vale de funciones cognitivas como
el aprendizaje, la memoria y el lenguaje, implica, a su vez reconocer la importancia del
desarrollo de la competencia lectora, puesto que es la lectura una de las principales vias que
el sistema educativo toma para generar nuevos aprendizajes en los estudiantes. Comprender
como acontece el acto lector, lleva a los docentes a disefiar sus herramientas de ensefianza-
aprendizaje, a partir de las consideraciones respecto de las funciones cognitivas involucradas
en el proceso que favorecen a una mejor decodificacion del mensaje que el autor del texto
desea transmitir. Es importante tener en cuenta, que, tal y como lo postula EL PANORAMA
EDUCATIVO EN MEXICO 2018 (2019):
Los resultados que se espera tengan los estudiantes después de su paso por el
Sistema Educativo Nacional (SEN) se pueden clasificar en dos categorias:
aquellos que se presentan de manera inmediata, es decir, la meta es que se
adquieran los aprendizajes y habilidades que contribuyen al desarrollo integral
de las personas y permiten su transito escolar hasta concluir, al menos, la
educacion obligatoria; y aquellos de caracter mediato, que implican que los
estudiantes se beneficien de la educacion para incrementar su bienestar a largo
plazo, tanto en términos sociales como econémicos. (INEE 449).

Por lo tanto, el SEN, no pierde de vista de volver utilitarios los aprendizajes
adquiridos en las escuelas tal y como lo procura el enfoque por competencias; la pregunta es:
¢como volver utilitario un texto literario? Para responder esta pregunta hay que remitirse al
proceso de lectura, puesto que, este proceso implica la recuperacion de aprendizajes ya

consolidados a través de la vinculacion de las caracteristicas similares de las nuevas
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informaciones por interiorizar y las informaciones ya interiorizadas, y a partir de esa
consolidacién de la red de informacion, ampliar lo que ya se conoce de un tema, viendo al
conocimiento como un constructo permanentemente inacabado, en un proceso de
construccion continuo, a partir de la recuperacion, la comparacién, la vinculacion, la
ampliacién y la reafirmacién del conocimiento.

Si bien cualquier texto literario puede ser vinculado con informaciones interiorizadas
por los estudiantes simplemente por el reconocimiento del codigo linglistico, la manera en
la que los modernistas se apropiaron de la lengua esparfiola, les permitié6 complejizar la
manera de construir la literatura, por lo que leer un texto modernista, ademas de representar
un ejercicio de reconocimiento de los aportes literarios hispanoamericanos dentro del canon
universal, representa la afiliacion de la obra con las experiencias personales de los
estudiantes. Las secuencias didacticas, parte de la antologia, presentan el disefio de un
ejercicio de familiarizacion que pretende potencializar la dimension correspondiente a los
procesos que respectan a la competencia lectora segun PISA: recuperacion de informacion,

interpretacion de textos, reflexion y evaluacion de textos.

La familiarizacién funciona, metaféricamente, de la siguiente manera: los lectores
son pescadores y el mar es el texto literario, diariamente los pescadores se adentran en el mar
en busca de alimento, dentro del mar encontrardn peces conocidos y desconocidos.
Dependiendo de los peces que el pescador pueda vislumbrar en la superficie del mar, aquellos
pececitos que por su color, por su tamafio o por su forma, el pescador encuentre facilmente
sobre la superficie, son aquellos a los que podra pescar. Cuando el pescador haya terminado
de conseguir su alimento, regresara a casa, preparara su cena con los pescados que haya

atrapado y los nutrientes que obtenga de su alimento lo fortaleceran. Los pescados que se
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hayan atrapado, representan las informaciones del texto literario que le hayan llamado méas
la atencidn al lector, es decir, representan las informaciones mas significativas para el lector
dentro texto literario. Los nutrientes obtenidos del pescado, son los nuevos aprendizajes que
el lector ha obtenido gracias al texto y que podra retomar con posterioridad en cuanto le
resulten utilitarios. La familiarizacion busca que se aprenda anclando las nuevas
informaciones mas significativas para los lectores, presentadas en un texto literario, a los

conocimientos que previamente se han significado e internalizado.

Una de las cuestiones mas importantes es mantener a los alumnos motivados a
aprender y hacerles saber que de cualquier texto, incluso de los textos literarios se puede
aprender, es por ello que es necesario que los maestros disefien preguntas detonadoras y
actividades sugeridas durante el proceso de familiarizacién puesto que, como lo afirma

Stanislas Dehaene, en su libro Aprender a leer, De las ciencias cognitivos en el aula (2015):

...un organismo pasivo aprende poco o casi nada. Para aprender réapido, el
nifio debe estar involucrado y activo. El estado actual de conocimientos
predice que el aprendizaje es mas eficaz cuando el nifio, interpelado por una
pregunta o un ejercicio, intenta generar por si solo una respuesta (en voz alta
0 mentalmente). Si ademas recibe una devolucion inmediata sobre la
pertinencia de su respuesta, puede corregirse y utilizar la comparacion (92-

93).

En conclusion, se espera que los estudiantes desarrollen su competencia lectora a
partir de la familiarizacion con los textos que leen, a partir de encontrar cosas que ya conocen
dentro de los textos para ampliar sus conocimientos al respecto. La empatia con la lectura
empieza desde el reconocimiento de que la vida misma de los lectores metafdricamente es
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una narrativa, trasladar las cualidades de los textos literarios, como por ejemplo su caracter
narrativo, ayuda también a familiarizarse con la literatura, tal y como lo afirma Kieran Egan,
en el libro La imaginacion en la ensefianza y el aprendizaje, Para los afios intermedios de la
escuela (2007): «“...el nexo con lo afectivo es también el nexo con lo narrativo. Siempre que
intervienen nuestras emociones, hay una narrativa, un relato o fragmentos de un relato que

fijan el contexto y el sentido” (52).
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