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PRESENTACION

Hoy en dia, las instituciones publicas de educacion
superior constituyen un espacio privilegiado dedica-
do a la formacién de profesionistas comprometidos
con el pais. Seria imposible entender nuestro devenir
en el ultimo siglo sin la educacion superior publica vy,
mucho menos, proyectar nuestro futuro como socie-
dad sin ella. Las instituciones de educacion superior
del pais se perfilan como uno de los principales ejes
del desarrollo cultural, social y econémico. Su papel
en la formacién de profesionistas especializados en
el impulso a la investigacion y en el desarrollo tec-
nolégico y la innovacion es estratégico para lograr
una insercién favorable de México en la economia del
conocimiento en este siglo xxi.

En este contexto, la BUAP se ha distinguido en los ulti-
mos afios por una importante mejora de las condicio-
nes en infraestructura y equipamiento de punta para
la formacién académica, mediante la remodelaciéon y
la construcciéon de nuevos espacios fisicos, logrando
de éste modo mejoras e importantes avances en los
distintos espacios del quehacer académico y adqui-
riendo el nivel que destaca a esta instituciéon publica,
de la mano con la modernizacion de nuestro modelo
académico, lo que ha propiciado que nos encontre-
mos a la vanguardia de las universidades mexicanas
y de clase mundial.

Mediante este proceso de modernizacion y ante los
nuevos paradigmas y retos académicos, asi como el
estar siempre al pendiente de la vinculacién con la
sociedad, no sélo en el plan académico, sino cultural
y deportivo, nos hemos dado a la tarea de incremen-
tar y mejorar la infraestructura que conforma nues-
tra maxima casa de estudios, para asi satisfacer los
requerimientos de nuestra comunidad universitaria
y de la sociedad en general. Hoy exteriorizamos toda
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nuestra capacidad y todo nuestro potencial, porque
asumimos que una universidad moderna debe ser
buena hacia adentro, pero debe ser todavia mejor
hacia afuera.

Un ejemplo de esto es el disefio y construccién del
Complejo Cultural Universitario, obra emblematica,
importante y de mayor trascendencia construida por
la BUAP, tarea encomendada al Mtro. en Argq. Manuel
Sandoval Delgado, quien siempre se ha distinguido
por su compromiso y lealtad ante esta institucion,
asi como por su amplia y destacada trayectoria uni-
versitaria como académico o en el desempefio de
diversos cargos como director de la Facultad de Ar-
quitectura y actualmente como director general de
Qbras, en donde es el responsable de la planeaclén,
ejecucion y supervisién de todos los proyectos tanto
de obra nueva como de remodelacion y restauracion
de la institucién, obteniendo siempre magnificos re-
sultados.

El maestro Manuel Sandoval Delgado representa el
genio creador del arquitecto, capaz de materializar
las jdeas de cambio y progreso que la Rectoria a mi
cargo ha impulsado, motivo por el cual me siento
honrado de contar con él dentro de mi equipo de tra-
bajo. Es por ello que me congratulo por la realizacién
de este libro, el cual servira para la ensefianza de la
arquitectura y la consulta en general, ya que en él se
aborda el origen y evolucién de la arquitectura mini-
malista. No se trata sé6lo de una mera crénica histo-
rica, en este libro se recoge y analiza el desarrollo
de este importante y actual movimiento arquitect6-
nico, sino también podemos conocer su experiencia
en la aplicacion practica, tanto en obras personales
como en obras institucionales, en donde mediante
la jmplementacién de una tipologia arquitecténica
con conceptos contemporaneos e innovadores, ba-
sados en los principios minimalistas, se ha dado una
nueva imagen espacial e institucional determinante y
caracteristica de nuestra Universidad, otorgando asfi
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un nuevo rostro arquitecténico de la BUAP, en donde
el talento y creatividad del Mtro. Sandoval Delgado
ha sido fundamental y trascendental en nuestro pa-

trimonio construido.

Dr. Enrique Aglera Ibafiez
Rector,
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla
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PROLOGO

Prologar un libro es una tarea —muy honrosa por
cierto— que merece una cuidadosa atencién, maxi-
me cuando se trata de que sea "la tarjeta de pre-
sentacion" de algo que ha sido escrito con mucho
criterio y que constituye un documento que aspira
a definir con la mayor claridad los conceptos funda-
mentales de una corriente estilistica que da espacio
a lo que puede llamarse, con verdadera propiedad,
un movimiento que introduce un interesante cumulo
de ideas en la arquitectura contemporanea.

El maestro arquitecto Manuel Sandoval Delgado ha
asumido la responsabilidad de establecer esa defi-
nicion, enriquecida con su propia experiencia en el
ejercicio profesional, sobre el minimalismo en la ar-
quitectura, en un texto que, ademas, es el conteni-
do de su tesis en opcién al grado de Doctor por la
Universidad de Camagley, Cuba, a la cual la une un
fructifero programa de intercambio y colaboracion
con la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla,
que data ya de un periodo considerable de tiempo, en
el que se han cosechado resultados académicos de
inestimable valor.

El maestro Sandoval sefiala que el libro tiene una fun-
cion principal en tres dimensiones: didactica, como
material docente en el proceso ensefianza-aprendi-
zaje; profesional, como fuente de consulta para la
realizacion de proyectos; y cultural, como contribu-
cion a la difusion de la cultura estética y arquitectoni-
ca entre un gran publico, que puede ser receptor del
contenido que se expone.

Es necesario considerar que la arquitectura tiene
una importancia grande como manifestacién de una
época: cada periodo de tiempo ha tenido en ella una
via de representacion del desarrollo alcanzado en el
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empleo de materiales y técnicas constructivas, en la
aplicacion de soluciones proyectuales reflejo de ese
desarrollo y una valoracion del gusto estético, que es
propio de los conceptos del tiempo en que se vive:
corresponde —desde siempre— a los arquitectos
asimilar los procesos evolutivos que caracterizan su
época y es responsabilidad de ellos actuar conse-
cuentemente para dejar reflejados esos valores.

Es importante tener en cuenta que han existido co-
rrientes estilisticas, movimientos y hasta modas en
la arquitectura, y establecer un grado de discerni-
miento entre esos aspectos al analizar una corrien-
te; en ese sentido, puede definirse el minimalismo
en arquitectura como un movimiento conducente
a lograr una expresion formal y funcional exenta de
elementos superfluos, llevada a cabo con economia
de recursos, sin descuidar una favorable figuracion
estética.

El texto, que tiene un caracter esencial de ensayo
histdrico-tedrico, llega hasta la conceptualizacion
y adaptaciéon de los principios del minimalismo a la
idiosincrasia latinoamericana —es imprescindible el
principio de conservacion de la identidad—y el autor
refleja estos aspectos a partir de obras realizadas
en México.

El libro tiene una organizacion estructural que sus-
tenta la funcién principal que su autor le otorga, a la
gue ya se ha hecho mencién anteriormente.

Comienza por una Introduccién que tiene el caracter
de hilo conductor, pone en situacion al lector y conti-
nda con tres capitulos:

1. "Ser con lo minimo. Consideraciones teéricas
esenciales", que establece la definicion, ante-
cedentes y principios generales del minimalis-
mo.

16



"El minimalismo, una expresién arquitectoni-
ca. Obras y arquitectos", que hace un estudio
del minimalismo contemporaneo a través de
los arquitectos y sus obras.

"Luces y sombras. Ejemplos de aplicacion”,
en el que el maestro Sandoval manifiesta su
propia experiencia en la concepcion y cons-
trucciéon de su propia casa y hace ademas
referencia a otros proyectos representativos
de la aplicacion de los criterios minimalistas a
una diversidad de programas arquitectonicos
de amplio espectro.

Muy jlustrado con imagenes, tanto dibujos como
fotografias y otros medios de representacién grafi-
ca, el libro del maestro arquitecto Manuel Sandoval
Delgado constituye un actual y valioso instrumento
que satisface plenamente las tres dimensiones de
su funcion principal.

Orestes M. del Castillo del Prado
San Agustin del Guadalix,
Madrid, mayo de 2008.
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INTRODUCCION

Este es un libro que en sintesis tiene una funcion prin-
: zs\ en tres dimensiones: didactica, como material
docente para el proceso de ensefianza-aprendizaje,
"ofesional como fuente de consulta para trabajos
de proyecto orientados hacia este tema, y cultural,
oorque contribuye a la difusién de la cultura estética
 arquitecténica general, en un amplio publico que
puede ser el receptor de su contenido. Ha sido escri-
to a partir del aprendizaje de toda la arquitectura del
pasado, pues en ella encontramos los antecedentes
oe la actual y de la posibilidad de vivir la experiencia
personal y directa de llevar las ideas a la préctica, ya
gue nada puede sustituir el hacer las cosas. Es un
fcro que nacié de leer en el paisaje los grandes hitos
‘e s ~ storia y de reconocer aquellos que hoy re-
presentan las variadas tendencias de la arquitectura
rctemporanea. Tal diversidad, como dijera Robert

es, en verdad, lo mejor que la época moder-
-a ouede ofrecer a la humanidad.

La arquitectura es una de las formas mas comple-
tas para que una época pueda manifestarse, porque
es la resultante de dos grandes fuerzas: el espiritu
propio de la época y los recursos con que ella cuen-
ta, pero, ademas, tiene la capacidad de perdurar en
d tiempo y de ser valorada por mas de una genera-
ron. De hecho, la historia de la arquitectura mues-
tra de manera tangible los mas importantes estilos y
-movimientos y en alguna medida refleja también los
gustos o la moda de un periodo dado.

Para entender el porqué de MINIMALISMO. UN MO-
LIMIENTO, UNA EXPERIENCIA parece acertado revisar
agunos conceptos que son esenciales: estilo, movi-

-ooert Venturi, Complejidad y contradiccion

1978.

en la arquitectura,

zztonal Gustavo Gjlj, Barcelona,
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miento, gusto o moda, término muy amplio que pue-
de ser referido a diferentes niveles de analisis.

A lo largo de la historia de la arquitectura se en-
cuentran numerosos estilos que han caracterizado
a dichas épocas. El estilo es una manera particular
de hacer algo; una expresién distintiva, vinculado ge-
neralmente a un contexto socio-cultural determina-
do que le da caracteristicas propias. Puede decirse
que se llama estilo en arquitectura al resultado de la
combinacién razonada y arménica de los elementos
componentes de una obra. El estilo designa los ras-
gos particulares de la obra de un autor, de una época
o de una generacion de artistas y alude a constantes
formales; es un término muy amplio que puede ser
referido a diferentes niveles de analisis.

La palabra estilo, en su sentido mas abarcador, se
define como una serie de elementos técnicos e ico-
nogréaficos que caracterizan una obra, una escuela,
una region o un periodo histérico. Proviene del latin
"stilus". La clasificacién o definicién de un estilo estu-
vo histéricamente asociada a un conjunto de crite-
rios estéticos que reflejaban el gusto y la moda de
una época y de un lugar en particular.

En la actualidad, los estilos estan permanentemente
mutando y reinterpretandose, principalmente por la
facilidad de movimiento de los hombres, las comuni-
caciones y los medios de difusidn, ello hace que un
estilo no esté confinado a una regién o época en par-
ticular. Los estilos ya no se aplican exclusivamente a
un lugar o cultura, y resulta mas complejo definirlos
con tanta claridad.



Heinrich Wolfflin afirmaba que no existen estilos me-
jores que otros, sino que existen simplemente estilos
distintos, tal como existen miradas distintas. En este
sentido planteaba que cada periodo histérico debe
interpretarse conforme a los criterios establecidos
para el momento que se trate, pues cada época tiene
su propia voluntad de estilo, su particular manera de
mirar y sus necesidades formales caracteristicas.

Esta teoria relativista de Wolfflin y también sustenta-
da por Riegl evita caer en ciertas interpretaciones
0 juicios criticos por los que han pasado muchas de
las tendencias de la arquitectura contemporanea y
gue a su vez ya se emitieron en la actualidad para
descalificar determinados periodos histéricos. Dicha
concepcion queda reforzada con la teoria de Erwin
Panofsky, quien plantea que existen particulares
construcciones realizadas por cada cultura en fun-
cion de su vision del mundo.

En lo sucesivo, estas teorias conducen a sostener
que el arte no puede ser explicado por canones esta-
ticos y objetivos de belleza, sino por criterios dialécti-
cos de una estética relativa basada en la percepcidn
visual y en la captacién a través de los sentidos. Le
corresponde a Benedetto Croce trasmitir las teorias
visualistas y formalistas a la cultura mediterranea,
pero, a su vez, reformarlas para que no fueran asi-
miladas sin ninguna relacion de la forma con el con-

Heinrich Wolfflin [1864-1945] basa su teoria siguiendo la in-
fluencia de Burckhardt, la diferenciaciéon entre percepcién objeti-
va y subjetiva que establece Kant, la nueva visualidad de Adolf von
Hildebrand y otros y al concepto de arquitectura como arte del
espacio de Semper, desarrollado méas tarde por Riegl.

Josep Maria Montaner, Arquitectura y critca. Editorial Gustavo
Gili S.A, Barcelona, 2002, pp.30-31.

Alois Riegl [1S58-1905] desarrolla la Ilamada teoria formalista y
logra superar el determinismo de Semper.

Erwin Panofsky [1892-1968] desarrolla una teoria acerca de los
sistemas de representacion. Puede consultarse su obra La pers-
(1927].

Josep Maria Montaner, op.cit, p. 32.

pectiva como forma simbdlica

tenido, la sociedad y la historia. Croce sostiene que
cada individuo es capaz de disfrutar la obra creada
por los artistas, atendiendo a su capacidad de intui-
cién artistica, independientemente de la existencia
de un pensamiento logico.

Antes de 1750, la arquitectura trataba de construir
de acuerdo con principios establecidos, pero a partir
de esa fecha y durante el siglo xix los arquitectos inte-
rrumpen, por decirlo de alguna manera, la tradiciéon
arquitecténica al introducir el acero y las estructu-
ras de hormigén. En esencia, se produce una nueva
actitud hacia la historia, resultado del conocimiento
consciente de los estilos. Algunos autores como J. M.
Richards consideran que estilo es la moda que cada
generacion puede reconocer como suya. Nikolaus
Pevsner, por su parte, plantea que es lo que liga los
hechos estéticos de una época.

El teérico clasico J.F. Blondel decia que el estilo,
en arquitectura, significaba el caracter que se debia
elegir en relacion con el propésito de un edificio. Mas
adelante, Colen Campbell planteaba que el estilo
no se referia ya necesariamente a la finalidad de un
edificio sino que se podia aplicar igualmente a la per-
sonalidad del arquitecto autor del disefio.

Los te6ricos modernos hicieron frente a numerosas
inclinaciones con relacion al término, pues la evolu-
cion normal de la arquitectura parecia haber fraca-
sado en la tarea de producir un estilo contempora-
neo y, en este sentido, coincidieron en la necesidad
de crear una nueva arquitectura. Ella parte de las

Benedetto Croce (1866-1952]. Puede consultarse su obra Esté-
tica [1902], Espafia, 1998, p. 58.

Peter Collins, Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion
(1750-1950). Editorial Gustavo Gili, Col. Arquitecturay Critica, Bar-
celona,

idem.
ibid., pp. 58-59.
Ibid., p. 59.
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= - izzz analogias funcionales, del racionalismo
y de las influencias entre las diversas artes como el
deefio industrial, la pintura o la escultura.

B discurso, en este sentido, podria ser extenso; sin
zzzz 5.1 sigue siendo un tema inquietante el

-eiz~zz~- que el movimiento moderno consideré

:g-0 el deshacerse del concepto de estilo.
- |:':.se" decia que los estilos son una mentira,
r es: : es jna unidad de principios que anima toda

ta obra de una época. Falta afiadir que existe segun
Wiam H. Jordy,” lo que se llama la gama de posibi-
icaaes expresivas.

M decir de la doctora Eliana Cardenas, la historio-
grafia y critica derivada de las jdeas del Movimiento
'::e-~: ~a eludido utilizar el término estilo a partir
1S i1 -s :eraciones programaticas, al querer recha-
zar las connotaciones estilisticas implicitas en todo
.:es: ze creacion en la cultura artistica. Ahora
= - zzzs claro que el término estd condicionado
por multiples factores que actian con diverso peso
.= zzB proceso de creacion de un autor.

He» que decir, ademas, que en las expresiones ar-
:ss también influyen los movimientos. Al
hablar de movimiento hacemos referencia a una
inquietud, inclinacién o propension de transformar,
E ~ - g e como necesidad de cambio frente a res-
puestas o expresiones existentes de una época, y se
-« < en las expresiones artisticas [pintura, es-
critura, masica, arquitectura, etc.), que si bien no lle-
gan a definirse como estilo, repercuten e identifican
ata produccion artistica de una época.

ixd. pp. 149-186. Se refiere a la analogia biol6gica, mecénica,
gastrondmicay lingiistica.

t»d. pp. 187-245

fcid.,pp.149-291.

*ia.p.305

2cnentanos en los apuntes realizados durante su valiosa revi-
ser = presente texto.

El concepto de movimiento social ayuda a entender el
término a través de elementos claves. Segun Revllla
Blanco, el contexto socio-histdrico del surgimiento
de un movimiento determina su dinamica. De esta
forma, cada proyecto constituye una manera parti-
cular de articular los elementos econémicos, cultura-
les y sociales de la realidad, los que, a la vez, quedan
reflejados en la arquitectura. Los movimientos en
arquitectura no reflejan patrones rigidos, aqui todo
puede experimentar un cambio, son dinamicos, con
caracteristicas propias y rasgos comunes y son ca-
paces de abarcar varios sectores.

Frente a estas apreciaciones, es importante tam-
bién definir el término moda. Algunas definiciones la
establecen como el uso pasajero que regula, segun
el gusto del momento, el modo de vestirse, de vivir,
etc. Gtambién se le define como un conjunto de usos
y costumbres caracteristicos de una época o un lu-
gar. Una definicibn mas clasica plantea que es una
costumbre iniciada por una minoria prestigiada e im-
portante, que llega a la sociedad y es aceptada por
ella. Desde el punto de vista tedrico de la sociologia,
la moda es un fendmeno social colectivo que define
a un pueblo; surge de la vida misma como medio de
expresién y comunicacion.

Los socidlogos aseguran que los hombres tenemos
varias identidades, lo cual es sintoma inequivoco de
que llevamos la pluralidad dentro de nosotros mis-
mos. Para ellos, la moda es un mecanismo sutil que
hace aflorar a la vez lo conocido y lo desconocido de
cada individuo. Pero el concepto de moda que la de-
fine como los gustos pasajeros que condicionan cos-
tumbres y tendencias en cualquier aspecto de la vida
constituye quizds el mas acertado aunque en ocasio-
nes ni siquiera nos percatemos de esta realidad.

Marisa Revilla Blanco,
identidad y sentido”

"El concepto de movimiento social: accién,
. Http://www.cidpa.org/text/5artic01 .pdf.
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El fendmeno moda lleva implicito su sentido de la fu-
gacidad, su interés radical por el cambio espectacu-
lar, por las variaciones que constituyen algo incondi-
cional ante todo lo que signifigue novedad. La moda,
en sentido general, es, a su vez, un proceso de crea-
tividad que cambia constantemente de conjunto con
la sociedad. Pero si la moda regula el gusto estético,
¢/qué puede entenderse por gusto estético? El gusto
ya habia sido considerado por Baldinucci* desde el
siglo XVII, en un doble sentido: como la facultad capaz
de reconocer lo mejor y también como la manera de
trabajar un artista. Mas adelante, también se teoriz6
sobre el gusto en el siglo xvm ya con un caracter mas
refinado, culto y casi sofisticado, pero estos criterios
cayeron en desuso con la critica moderna. Roger de
Piles” planteaba que el gusto aparece como conse-
cuencia de las inclinaciones del artista o que se han
formado en él por su educacién. Mas adelante, en
1762, Anton Rafael Mengs® decia que el gusto era
una facultad propia de cada artista para escoger lo
que le parece mejor. Para Mengs, el gusto ya no era
el arte, ni una critica, ni un concepto, sino la preferen-
cia entre los elementos de una obra.

Desde la llustracién hasta la actualidad, el gusto ar-
tistico, definido por Joseph Adisson™ en el siglo xvm
como "facultad del alma que discierne las bellezas de
un autor con placer y las impresiones con desagra-

F. Baldinucci (1624-1696) realizo una valoracién sobre el gusto
en su obra Notizie dei professori del disegno de Cimabue in qua.

Roger de Piles [1635-1709] introduce el término del claroscuro.
Antéon Rafael Mengs publica en 1762 Reflexiones sobre la belleza
y el gusto de la pintura. Defiende la estética del bello ideal anali-
zando la historia del arte como una sucesion de estilos, recurre
ala bisqueda de lo sublime y lo bello como culminacién de la per-
feccion y cuyo modelo hay que imitar. http://www.artehistoria.
jcyl.es/arte/contextos4996.html. En El genio de Antén Rafael

Mengs de Joaquin Yarza Luaces.

Carlos Fajardo Fajardo, "El gusto estético en la sociedad postin-

dustrial”". Especulo. Revista de Estudios Literarios. Universidad
Complutense de Madrid, 2002. En Joseph Addison, Los placeres
de la imaginacion y otros ensayos de "The Spectator. Madrid, Vi-

sor, 1991.
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do", sigue siendo uno de los conceptos mas polémi-
cos. Durante ese siglo, el concepto de gusto estético
se constituy6 en objeto de estudio de la psicologia del
arte en paralelo con otros como sensibilidad, percep-
cién, imaginacioén, contemplaciéon y emocion.

Durante todo el siglo xvm y gran parte del xix, el con-
cepto de gusto, como fundamento teérico, logra
autonomia en relacién con otros saberes y ubica su
esencia en el sujeto, dandole la capacidad de elabo-
rar interrogantes, reflexionar y realizar sus interpre-
taciones. Las llamadas teorias de las facultades en
el siglo xvm generaron la expresion individual y permi-
tieron, al no formular verdades elaboradas, que las
apreciaciones, en este caso el gusto, estuviera mas
unido a la inmediatez de las emociones; o sea, se con-
sideraba la forma de mirar, de sentir y, de alguna
manera, se fundaba una imagen del mundo.

El gusto considerado el modo de construir una repre-
sentacion de la realidad a través de la sensibilidad
y del lenguaje, mediado por diversos fenémenos, no
s6lo significaba una representacién ingenua aunque
ésta fuera inmediata; mas bien planteaba la tesis
de que "las sensibilidades estan contextualizadas y
contaminadas por diversos procesos culturales". Q
sea que el gusto, aln cuando es personal, no deja
de estar relacionado con la educacion, la cultura, los
valores, la ideologia y la moral.

Para ser mas preciso, se coincide con el plantea-
miento que refiere cdmo la historia determina la po-
sicion desde la cual el contemplar se ejerce, y cada
vez que un juicio estético se realiza, no sélo se expre-
sa el gusto de un sujeto, sino también las propues-
tas y sensibilidades que una época ha construido, y
las representaciones que se han fundado sobre la
realidad. De esta forma queda mas claro que ningin
juicio de gusto es independiente del contexto social
y por tanto estéa influenciado por la relacion espacio-
tiempo.
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A ello se debe fundamentalmente que al estudiar la
historiografia del arte se pueda percibir la forma en
gue han cambiado los sistemas de valores, o sea, los
gustos. El pensar, el concepto de gusto en su acep-
cion social, ha sido valorado fundamentalmente en
las obras de Gillo Dorfles™y de Galvano della Volpe.”
En el caso de Dorfles se llega a definir el gusto como
una reaccion popular ante las obras y las tendencias
del arte. En este sentido se planteaba que el gusto no
era mas que la aceptacion de unos cédigos por par-
te de una gran mayoria que descubria la posibilidad
de comunicarse algo nuevo a través de ellos. Como
plantea Vincent Scully, la proyeccién en el sujeto de
las formas y la identificacién de los signos son ambas
respuestas aprendidas, resultado de experiencias
culturales especificas.

En correspondencia con estos argumentos, pueden
identificarse algunos elementos que establecen di-
ferencias entre los conceptos abordados. Asi, por
ejemplo, el proceso de desgaste de determinados
significados a través del consumo constituye una de
as causas fundamentales de los cambios de gus-
to.” En la actualidad, se ha producido un proceso de
cambio en la forma de percibir debido también a las
transformaciones operadas en aquello que percibi-
mos. Al situar el gusto en cada contexto histérico,
puede irse avanzando desde el concepto de gusto
burgués construido como gusto de clase y solo ejer-
cido por las condiciones de élite, hasta el surgimiento
de las industrias culturales masivas.

Los inicios del siglo xx, con la influencia ejercida por
los medios de comunicacién y del mercado, origina-

Gillo Dorfles, "El disefio entre el objeto natural y el objeto artifi-
cial", http://tdd.ellsava.net/colecclun/l i/dorfles-es.

José Jiménez, "Galvano della Volpe, el marxismo y la estética". El
Basilisco, nim. 13, noviembre de 1981-junio de 1982, pp. 4-11.
Sobre estética marxista.

Véasehttp://www.almendron.com/arte/pintura/claves pintu-

ra/cp_033/pintura_033.html
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ron otra forma de manifestar el gusto y, por tanto,
es en el llamado gusto masivo donde se han operado
los mayores cambios. La posindustrializacién ha he-
cho que se pierda el deleite para hacer prevalecer el
disfrute de los sistemas de simbolos del mercado.
De esta forma, nos encontramos ante un gusto me-
diado por lo tecno-econémico y con nuevas formas
de asumir los procesos de representacion.

Las diferencias encontradas al repasar los concep-
tos de estilo, movimiento, moda o gusto permiten un
acercamiento a la valoracién de los procesos de re-
presentacion tan enjuiciados en los ultimos tiempos.
Se sostiene la idea de mirar como un todo, forma,
contenido y contexto y, en ese sentido, establecer
"otra mirada" a la realidad de la arquitectura con-
temporénea.

Si nos posicionamos ahora, encontramos el término
minimalismo. Este término es uno de los que mas
se emplean al hablar de la arquitectura actual. Sin
embargo, no a todos les queda claro a qué se refiere,
0 cudles son las caracteristicas concretas de esta
corriente de espacios limpios, despejados, austeros
y con alto desarrollo estético. También encontramos
autores que establecen que el minimalismo esta pa-
sando de ser un movimiento a ser moda, o sea, esta
en la Ultima etapa donde se convierte en un producto
de mercado.

Nada mas alejado de la realidad, pues se trata de
algo mas serio y concreto, que puede conceptuali-
zarse como "movimiento” con claros precedentes. El
minimalismo como todo movimiento ha sido capaz
de provocar una reaccion y a la vez adaptaciones
a contextos especificos y diferentes. La capacidad
de la arquitectura para expresar una época deter-
minada y de responder a diferentes lugares, clases
sociales, etcétera, evidencia lo errado de considera-
ciones simplistas para abordar este nuevo término.


http://tdd.ellsava.net/colecclun/1
http://www.almendron.com/arte/pintura/claves_pintu-
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UN MOVIMIENTO
UNA EXPERIENCIA

Es sabido que a lo largo de la arquitectura han surgi-
do diferentes espectros que se han calificado de dife-
rentes maneras, algunos de ellos como moda, otros
perduraron con distintos prefijos pre, post, neos,
trans, manteniéndose por épocas o siglos, a los que
identifican o marcan. A finales del siglo xx aparecie-
ron términos como el estructuralismo, el high tech, el
deconstructivismo, etc., todos ellos con contenidos y
caracteristicas precisas, hasta que rompen las fron-
teras de su disciplina y se introducen en el paisaje
cultural. ¢Podria ser este el caso del minimalismo?

El presente texto no es sélo un ensayo tedérico-histori-
co, que repasa visualmente los edificios notablesy re-
presentativos de la estética minimalista. Fundamen-
talmente lleva implicito un reto mayor, que significa
poder definir el minimalismo como un movimiento a
partir de la conceptualizacion realizada por otros au-
tores, de un acercamiento a sus elementos propios
y a sus posibles adaptaciones a contextos diferentes,
para, finalmente, a través de ejemplos ilustrativos,
demostrar las posibilidades de aplicacién de los prin-
cipios de este movimiento.

En este sentido, se aborda el tema como lo que es la
verdadera arquitectura "el servicio a las necesidades
del hombre [funcidn], la respuesta adecuada al en-
torno en que se incluye [contexto], la racionalidad de
su caracter (construccion] y la posibilidad de poner-
la al alcance de todos [economia]". Pero, supuesto
lo anterior, "la arquitectura debe ofrecer al hombre
ese algo mas, misterioso pero concreto, que es la
belleza. La belleza inteligente que es consecuencia
de unas obras que son jdeas construidas, algo mas,
mucho mas, que la mera construccion”.

El libro se desarrolla en tres capitulos, el "Capitulo 1.
Ser con lo minimo. Consideraciones tedricas esencia-
les", donde se aborda la definicion, los antecedentes
y los principios generales del Minimalismo, haciendo
especial énfasis en los antecedentes de la simplifi-

cacion como rasgo distintivo de este movimiento. El
"Capitulo 2. EI minimalismo una expresion arquitecto-
nica. Obras y arquitectos"”, en el que se hace un es-
tudio del Minimalismo contemporaneo realizando un
analisis de obras y arquitectos de este movimiento
a nivel internacional y un acercamiento en particu-
lar al contexto mexicano a través de la obra de dos
importantes arquitectos. Finalmente, el "Capitulo 3.
Luces y sombras. Ejemplos de aplicacion" desarrolla
una propuesta concreta que abarca desde la vivien-
da del autor hasta el Complejo Cultural Universitario
de la BUAP como obra cumbre, que demuestra cdmo
aplicar los principios que definen al movimiento mi-
nimalista. Se plasma, ademas, un conjunto de obras
realizadas por el autor bajo los principios de este mo-
vimiento, demostrando las posibilidades del mismo
para adaptarse a contextos diversos.
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La evolucién de la cultura es proporcional

a la desaparicion del ornamento y su ausencia
es signo de fuerza intelectual y civilizacion.
AOQLF LOOS

Dejar de hacer algo llega a convertirse en un gesto
afirmativo. La ausencia puede ser la forma
mas rotunda de presencia.

DUNALD JUDD

Tengo pocas cosas y las pocas que tengo
las uso poco.
SAN FRANCISCO DE ASIS

La belleza es el resplandor de la verdad.
SANTO TOMAS DE AQUINO

Lo que ves es lo que ves.
FRANK STELA

Menos es mas.
MIES VAN DER ROHE



MALISMO

1. SER CON LO MINIMO. CONSIDERACIONES TEORICAS ESENCIALES

GESTACION DE UN MOVIMIENTO:
EL MINIMALISMO

ocurre con algunos términos de la historia
Alarte, la palabra minimalismo ha pasado no s6lo
edesignar un movimiento sino a todo aquello que es
sacre y contenido. Sus fundamentos filoséficos adn
*ny estan en el centro del debate internacional. Vo-
:-Sideradas como autorizadas’ dicen respon-
der con su obra y su vida al concepto que desprecia
avante como camino para enfatizar lo impor-
E_ " 5 : mento6, sin embargo, se le atribuye al
crien britanico Richard Wollheim, quien lo empled
~s~a lez en 1965 al tratar de definir el re-
: no radical "racionalista" promovido por las

-MEMOs tendencias del arte.

Desde esa temprana fecha, el término ha recorrido
e _-;-:=;= espacios, talleres, conferencias y publi-
. :MeE :s que han sido el centro del debate y la
. » :anto para sus defensores como detracto-

. cierto es que se ha difundido hasta instalarse
-cluyendo numerosas artes y la arqui-
tectura. Al decir de John Pawson,’ la palabra ha cua-

r ¢ : e~ =:Jtura popular.

. o-ozer

ftra los ortodoxos, el minimalismo puede conside-
rarse como la corriente artistica contemporanea
sLr rs a geometria elemental de las formas. En
A g » sentido, las formas definen una estrecha rela-

;- zz- 5 espacio. Hay quienes consideran que el

_o— Pawson, considerado el gurt de la arquitectura minima-
fstay autor del libro Minimum, considera al minimalismo como
algo nuevo y a la vez sostiene que ha existido siempre.
Entrevista concedida por John Pawson para la revista espafiola
S Pais ver www.elpais.es/suplementos/babelia/2G011G13/
223 html
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minimalismo es una version corregida y extrema del
racionalismo y de la abstraccion con que las artes
responden a la aparicion revolucionaria de la indus-
tria a finales del siglo xix,” donde la nueva arquitectu-
ra rechazaba la tradicién de estilos que habian cons-
tituido durante siglos su repertorio constructivo. Por
tanto consideran al racionalismo y la abstraccion
como sus antecedentes mas cercanos.

Sin embargo, hay quienes aseguran que se debe a
la Exposicién Universal de Chicago en la temprana
fecha del afio 1893, cuando el Pabellon Japonés
causo revuelo entre los arquitectos de la época, pre-
cisamente por su sencillez. Ello supuso un alcance in-
esperado, a tal punto que los disefladores en Europa
adoptaron la nueva tendencia. Entre sus iniciadores
esta el arquitecto Adolf Loos,* con su tesis de 19D8,
en la que establece al ornamento como evidencia de
un delito arquitectoénico.

El minimalismo, caracterizado por la reduccion de
las obras a estructuras geométricas basicas y a co-
lores primarios, tiene sus mas tempranas fuentes
en las obras suprematistas de Kasimir Malevich y en
algunos trabajos de Vladimir Tatlin y Piet Mondrian.
También en los ready-mades de Marcel Duchamp,
en cuanto a su minimizacion de la maestria artisti-

BlUsqueda en Internet http//www.artephilips.d/términos/minj-
mali.htm.

Se le considera uno de los precursores mas importantes del
racionalismo arquitectonico. Estuvo en contacto con las van-
guardias artisticas europeas de su época. Escribe articulos
de opinién como: "Ornamento y delito” [1908] y "Arquitectura”
(1910). Sus ideas quedaron plasmadas en la casa Steiner [Vie-
na, 1910), un edificio cibico liso, despajado de todo adorno. Las
ideas radicales de Loos tuvieron una importante influencia entre
los arquitectos vanguardistas de la siguiente generacién, sobre
todo, en Austriay Alemania.


http://www.elpais.es/suplementos/babelia/2G011G13/
http://www.artephilips.d/t�rminos/min�-
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ca. Puede decirse que los artistas agrupados alrede-
dor de la revista De Stijl defendieron el orden claro
y geométrico y aplicaron sus principios creando un
nuevo arte objetivo.

Pabellén japonés. Exposicién Universal de Chicago, 1893.

El origen de su nombre viene de Nueva York, la ca-
pital del arte, en donde el escritor Richard Wolheim
escribe en la revista Ars Magazine un articulo al que
titula "MInimal Art", refiriéndose en él al trabajo de
un grupo de escultores de principios del siglo xx. De
ello se puede establecer que el término fue acufiado
por el movimiento escultérico de los afios sesenta. El
objetivo de este movimiento era transmitir sensacio-
nes, creando obras concretas, haciendo uso de ele-
mentos simples y, sobre todo, buscando la "esencia"
de las cosas. Se caracterizaba por la abstraccion, el
maximo orden y composicion, el uso de la geometria
elemental, colores sélidos, repeticién, uso literal de
materiales y ausencia de ornamentos.

Entre sus mas Inmediatos sucesores se mencionan
los pintores Ad Reinhardt, Josef Albers, Barnett
Newman y Mark Rothko, citdndose al arquitecto Ma-

"Arte s y arquitectura
2007.

contemporéaneas”. Microsoft Encarta

thias Goeritz como su mas temprano tedrico y expo-
nente. Entre los m4s destacados artistas minimalis-
tas figuran Ellsworth Kelly, Frank Stella, Donald Judd,
Jules Olitski, Kenneth Nolan, Jack Youngerman, Dan
Flavin, Cari André, Robert Morris, Tony Smith, Larry
Bell, John McKracken y Sol Le Witt. Para su compo-
sicién se basaban en la abstraccion geométricay en
el uso de los minimos elementos, se fijaban sélo en el
objeto y alejaban toda connotacién posible, evitando
cualquier reflejo de la interioridad del artista.

(nm»

Donald Judd, Sin titulo, 197Q. Cari Andre, Trabum, 1977.

So

Le Witt, Piramide de cuatro lados, primera instalaciéon, 1 997.

Anatxu Zabalbeascoa y Javier Rodriguez Marcos. Minimalismos
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2D0U.
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Robert Morris, Sin titulo, 1 363.

Sus principales exponentes, en una blsqueda para
definir su arte o ponerle en definitiva su nombre,
incursionaron en varias definiciones que iban de es-
tructuras primarias, objetos especificos, arte ABC,
literalismo, reduccionismo, hasta que decidieron to-
mar el término "minimal art" del articulo mencionado
de Richard Wolheim, utilizando "minimal" y agregan-
do la terminacion "ismo" como identificacién a un
conjunto de artistas, desprendiéndose asi el término
de "minimalismo". Sin embargo, afios mas tarde, uno
de sus principales exponentes, Donald Judd, decia
"La palabra minimalismo no me gusta. No se trata
de un grupo ni de un movimiento... Lo que se deno-
minaba grupo minimal era una entelequia. No nos
conociamos de nada".

Una primera respuesta a las consideraciones sobre
el término aparecia al mencionar palabras como
abstraccion, geometria elemental, austeridad y mo-
nocromatismo. Pero, una vez asumido un nombre
como aspecto general, se presentaban las especifi-
cidades: escultura, pintura, estructura, proyecto, ob-
jetos especificos, etc., para responder qué era lo que
se representaba.

En Estados Unidos en los afios sesenta del siglo xx,

el ambito artistico se caracterizaba por el expresio-
nismo abstracto, pero rapidamente como reaccién

Ibidem, p. 20.
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a éste aparece el arte pop, vinculado a la cultura de
masas, y el arte conceptual. Por otro lado, las jdeas
presentes en el minimalismo buscaban la maxima
expresividad conseguida con los minimos medios. La
explosién del minimalismo se dice que vendria en la
década de 1970, como reaccion a la "catarata cro-
matica" del Pop Art, para de esta forma alcanzar un
basamento en la reduccién de las formas a lo ele-
mental y en la predileccion por emocionar a través
de la minima expresion; principales criterios abraza-
dos por la pintura y la escultura.

ee alli que algunas caracteristicas hicieran recono-
cible las obras de Donald Judd, Cari Andre, Sol Le
Witt, Dan Flavin y Robert Morris: eran basicamente
abstractas y austeras, utilizaban materiales [ladrillo,
acero, aluminio, plastico, cobre, vidrio] de forma in-
dustrial y literal, o sea, que no los manipulaban para
que parecieran otra cosa, lo que aportaba una abs-
traccion perfecta también en los acabados. De esta
forma, los objetos interesaban por su material, su
forma, su color y su volumen. En este sentido, Frank
Stella afirmaria: "mi pintura se basa en el hecho de
que sélo lo que puede verse esta alli. Es realmente un

ns

objeto... lo que ves es lo que ves".

Por estas consideraciones, numerosos criticos e his-
toriadores han tratado de buscar los antecedentes
del minimalismo en la abstraccion geométrica esen-
cial de Malevich, puede verse su Dibujo para una casa
del futuro, o en los trabajos de Jorge Gteiza, asegu-
rando que se trata de un protominimalismo escult6-
rico. También hay referencias a los constructivistas
rusos, pues la plastica constructivista emplea mate-
riales como metales, vidrio, nylon y materias plasti-
cas. Este arte presenta relaciones simples de for-
mas geométricas a las cuales pueden ser reducidas
todas las formas naturales.

Ibidem, p. 27.



MINIMALISMO

UN VvIOVIMIENTO
UNA EXPERIENCIA

Una de las interrogantes de hoy en dia busca dar
respuesta a qué es para los minimalistas de hoy mas
importante, la herencia arquitecténica del Movimien-
to Moderno o la de los llamados artistas del minima-
lismo. Al respecto, Pawson plantea que siempre se
ha sentido mas inclinado hacia el arte que hacia la ar-
quitectura y que la inspiracién esta asociada al arte y,
tal vez, los precedentes, a la arquitectura.

Dibujo para una casa del futuro. Kasimir Malevich, 1913-1924.

Los origenes del minimalismo estan también ancla-
dos en Europa, en las primeras jdeas del arquitecto
aleman Ludwig Mies Van der Rohe, uno de los ar-
quitectos mas importantes del siglo xx. Mies Van
der Rohe en su proyecto de la casa rural de ladrillo
[1923] se basa en los principios del neoplasticismo.
Paredes de ladrillos en forma de circulos, de Ly de T

Gerd Hatje, Diccionario ilustrado
Ediciones Instituto Cubano del Libro, La Habana, 1972, pp. 199-

208.

de arquitectura contemporanea.

con ventanas de altura del piso, son combinados en
un equilibrio asimétrico lleno de tensiones formando
un conjunto espacial. La pared es la que determina
la planta, algo nuevo en arquitectura. Aun tratdndose
de un esbozo esquematico, es la primera vez que se
realizan arquitecténicamente reglas de composicion
del Stijl, porque en intentos anteriores se combinan
elementos del Stijl y del cubismo.

Tanto su serie de proyectos de casas con patios
como el célebre Monumento a Rosa Luxemburgo re-
gistran esa impronta estética. Sus jdeas acerca de la
pureza de las formas (precursoras del minimalismo]
las desarrolla también mas adelante durante el ejer-
cicio de su cargo en la direccion de la Escuela de Arte
y Disefio de la Bauhaus, en Alemania, a finales de la
década de 1930.

Para Mies, la sencillez de las construcciones es una
opcion mas que una limitacion, una mezcla de necesi-
dad yvirtud. En 1952 proyecta la Capilla para el ITT de
Chicago y expresa: "elijo una forma intensa, mas que
extensa... pretende ser sencilla; y de hecho es senci-
lla. Pero a pesar de su sencillez, no es primitiva, sino
noble, y en su pequefio tamafio radica su grandeza,
en realidad monumental. No hubiera construido la
capilla de forma diferente aunque hubiera tenido un
millon de dolares".” Poco tiempo después, emigra a
Estados Unidos, y entrada la década de 1960, parti-
cipa en Nueva York del movimiento del arte minimo y
geométrico en las artes visuales.

Este movimiento toma fuerza a mediados de la dé-
cada de 1960 como una reaccion contra el subjeti-
vismo y emocionalismo del Expresionismo Abstracto
con su énfasis en la improvisacion y la espontanei-
dad, proponiendo en su lugar un arte totalmente pre-
concebido, de ejecucién an6nima y de gran claridad,
rigor conceptual y simplicidad. Sus principales ca-

Anatxu Zabalbeascoa y Javier Rodriguez Marcos, op. cit. p. 9.
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Macteristicas son: maxima inmediatez subrayando la
mportancia del todo sobre las partes, superficies in-
maculadas, colores puros, formas simples y geomé-
tricas realizadas con precision mecanica, ademas de
la utilizacion de materiales industriales de la manera
mas neutral posible, de modo que no se alteren sus
calidades visuales.

Capilla para el ITT de Chicago. Mies Van der Rohe, 1952.

Es la estética que implica el retorno de la austeridad y
la simplicidad, como reaccién a una sociedad consu-
mista. En la abstraccion a lo minimo posible, preten-
de mostrar la maxima sintesis, privilegia el espacio y
la luz como algo selecto de la sociedad actual. El va-
cio, la desnudez, la luz natural, los materiales puros,
la simplicidad, el rigor y la severidad son su esencia.
Le Corbusier, que llamaba a superar los antiguos
ienguajes y a trascender mediante el purismo, es el
primero que declara que "los nuevos tiempos exigen
un espiritu de exactitud, un espiritu nuevo".

En ese mismo tiempo, Mies Van der Rohe se con-
virtio en el mas influyente precursor contemporaneo

Esta referencia pertenece al ensayo escrito por Le Corbusier

bajo el titulo "El arte decorativo de hoy."
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del minimalismo, lo cual se hace patente en sus obras
arquitectoénicas, en las que incorpora términos como
economia o pureza material. El minimalismo, disefio
moderno o low design revive la vieja formula de Van
der Rohe en la que el disefiador del siglo xx privilegia-
ba la sobriedad sobre los ambientes recargados. De
esta manera, consigue que la forma derive de la es-
tructura y los materiales se usen de modo auténtico,
sin camuflajes estilisticos.

Se trata de conseguir la pureza clasica gracias a la
ausencia de cualquier elemento secundarlo. Su frase
"less js more" (menos es mas), considerada el lema
de la arquitectura de vanguardia de la primera mitad
del siglo xx es la aportacion de Mies al minimalismo.
Aunque no fue el Gnico que intervino, su versiéon del
racionalismo, y posteriormente del funcionalismo, se
ha convertido en modelo para el resto de los profe-
sionales de su siglo. Mies luchd por conseguir una
arquitectura de caracter universal y simple, que fue-
se honesta en el empleo de los materiales y en las
estructuras.

Mas adelante, tanto Luis Barragan como Mathias
Goeritz afiaden al minimalismo otros conceptos,
como geometria pura, sobriedad, espiritualidad,
ademés de la aplicacion de colores de gran viveza
en superficies extensas, mezclando estos concep-
tos con las expresiones vernaculas de México. Para
Pawson, Barragan ytambién Siza ya eran minima-
listas antes de que se acufiara el término pues com-
parten algunas de sus caracteristicas al Igual que
Mies Van der Rohe, y asegura que "el minimalismo
es una etiqueta que permite diferencias individuales"”,
pues no se trata de renunciar a introducir elementos
que definan la personalidad y, a su vez, la identidad.

Entrevista concedida por John Pawson para la revista espa-
fola El Pais, véase http://www.elpais.es/suplementos/babe-
lia/2001101 3/ b23.html
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La nueva interrogante que se abre radica en pre-
cisar donde se superan los limites de estas artes
como la escultura y se confunden las fronteras con
la arquitectura. La escultura moderna, por llamarla
de alguna forma, estd generando formas abstractas
en el espacio y pudiera ser un terreno coincidente
con la arquitectura. Los escultores han rebasado
también sus fronteras en la utilizacion de materiales
s6lo concebidos afios atras para los edificios como el
hormigdn, el acero o el vidrio.

Por dltimo, y éste es un fendmeno para estudiar mas
adelante, la arquitectura se "aparté" de los llamados
estilos tradicionales y pudiera hablarse de lineas pa-
ralelas basadas en la abstraccion, generadas entre
todas las artes. Baste solo un ejemplo de la Ciudad
de México en el afio 1957 cuando se realiza el pro-
yecto del Conjunto de Torres de la Ciudad Satélite,
del escultor y arquitecto Mathias Goeritz, para una
plaza disefiada por Luis Barragan y Mario Pafii, obra
gue hasta la actualidad sigue siendo un hito para los
minimalistas.

La historiografia de las artes, en México, denomind
integracion plastica al movimiento que en los afios
cincuenta del siglo xx tuvo como objetivo crear un
arte como en los grandes momentos de su historia.
En un periodo caracterizado por la modernizacion
industrial del pais, dicho movimiento permitié a un
grupo de artistas plasticos cuestionar el arte de su
momento y transformarlo. La integracién plastica
permitiria el trabajo interdisciplinario, la armonia de
la obra y un arte publico adecuado a la modernidad.
Como parte de este movimiento escultérico, se des-
tacan dos tendencias: la nacionalista y la que podria
llamarse abstracta.

Dentro de la segunda tendencia puede decirse que
en la arquitectura, Luis Barragan intenté imprimir a
sus conjuntos una finalidad espiritual con acentos po-
pulares y Mathias Goeritz, tuvo su primera incursion

en esta disciplina con el Museo Experimental El Eco,
construccion basada en su propuesta de arquitectu-
ra emocional, como un "objeto personal, sentimental
y abierto". El mismo Goeritz puso las bases para la
nueva escultura urbana y abstracta. Mathias Goeritz
llegd a ser fundamental en este movimiento de reno-
vacién de las artes plasticas porque su pensamiento
estético, producto de profundas reflexiones, fue plas-
mado y vivido en su practica.

Luis Barragan/Mathias Goeritz. Torres de Ciudad Satélite, ciudad

de México, 1957.

El acercarse a los fundamentos filos6ficos del minima-
lismoy, a la vez, demostrar de manera concatenada
los antecedentes de la simplificacion como su rasgo
distintivo permite definirlo como el movimiento que
responde a los modos de hacer arquitectura aten-
diendo a los mas diversos factores condicionantes
en un espacio y momento dado. De ello se desprende
qgue una vez que se esclarezcan sus antecedentes se
pueda profundizar en su impacto en contextos espe-
cificos como el mexicano.
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1.1.1 ANTECEDENTES DE EXPRESIONES
MINIMAS Y EVOLUCION DEL ARTE

EN EL SIGLO XX

Muchos son los antecedentes de las expresiones mi-
nimas. En la escultura del Neolitico, por ejemplo, que
se encontraba estrechamente relacionada con el
mundo funerario y el culto a los dioses, se empleaba
la arcilla, como en la Diosa de la fertilidad, la piedra,
el alabastro, el marfil y el hueso para la confeccién de
estas imagenes sencillas y de profundo significado.

Diosajje la fertilidad, Neolitico, 5000 a.C.

Méas adelante, las técnicas pictéricas continuaran
desarrollandose, siguiendo una tendencia al esque-
matismo en el trazo de las formas pero lograndose
mayor dinamica en las escenas. Una de las expre-
siones minimas de este periodo, sin duda, lo consti-
tuye el Stonehenge, monumento en piedra también
del periodo neolitico realizado en el afio 200G a.C. El
monumento expresa las posibilidades expresivas de

Pilar Gonzélez Serrano, H/stor/a Universal del Arte. Tomo I. "Pre-
historia y primeras civilizaciones". Espasa Calpe. Madrid. 1996,
p. 469.
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un material como la piedra y como en esa reduccion
encontramos lo esencial.

Stonehenge, 2000 a.C.

Pudiera mencionarse como antecedente, ya den-
tro de las construcciones, a la Abadia de Thoronet,
realizada en Francia en el afio 1190. El claustro es
famoso por su aspecto austero y su sobriedad ar-
guitectonica. Todo es funcional, bello, coherente. Las
soluciones arquitecténicas planteadas por el monje
constructor de un claustro, aparentemente senci-
llo siguen aleccionando a los arquitectos de hoy. "El
hombre responsable de la construccién de Le Thoro-
net tenia ciertamente las ideas muy claras sobre lo
gue queria hacery eligié siempre lo justo. Lo que en
efecto es una definicién de la arquitectura".

Lo primero que destaca al acercarse a la abadia es
su "simplicidad visual", muros y estructuras perfilan
lineas y volimenes nitidos, de no grandes dimensio-
nes y dispuestos con sobriedad, la cual alcanza la

Valoraciones realizadas por John Pawson. publicadas en: http://
www.amigosdelromanico.org/index.htm?http://www.amigos-
delromanico.org/opinion/opi refl XV thoronet.htm
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grandiosa austeridad en la cabecera con su amplio
abside. Este transmite una potencia extraordinaria,
tanto por la perfeccion de su medio tambor como
por su esencialidad extrema. La "simplicidad visual"
externa se transforma en el interior en una "dilata-
cion espacial y refinamiento" que llama poderosa-
mente la atencion, percatandose de inmediato el
visitante de que ha entrado en un espacio distinto.
Segun Pawson, "uno se enfrenta a una expresion de
masa y de luz sin equivalente"”.

Abadia de Thoronet, Thoronet, Francia, 1190. Austeridad y simplici-

dad del claustro.

Sus Unicos adornos son la piedra y la luz. La simplifi-
cacién de los voliumenes, de los planosy de la decora-
cion se ha llevado al extremo, otorgando al conjunto
una austera belleza. Se considera la expresion mas
depurada, de la arquitectura cisterciense. Segun Le
Corbusier, la arquitectura de la abadia es de "una
plenitud absoluta”, un lugar en el que cada detalle "re-
presenta un principio de arquitectura creativa". Para
muchos arquitectos, es un ejemplo de minimalismo o
de "la simplicidad en el sentido méas pleno y exigente
del término".

Si avanzamos cronolégicamente, una gran cantidad
de obras pudieran ser valoradas, de alli que centre-
mos el analisis en los finales del siglo xix y el siglo xx.
En las ultimas décadas del siglo xix comienza a pro-
ducirse en el campo de las artes en general una re-
accién paulatina pero inexorable contra ciertos prin-
cipios que habian regido la vision artistica desde el
Renacimiento y que se habian consolidado en los dos
ultimos siglos. El Renacimiento fundamentaba sus
ideales en los valores terrenos y humanos, el hombre
y la naturaleza se relacionaban racionalmente y esta
comunion se expresaba de forma evidente en las ar-
tes dando origen a un lenguaje, que, inspirado en el
clasicismo, resultaba muy original y variado.

El Romanticismo llega como un movimiento pleno en
sentimentalismo y pasion e inclinado a la introspec-
cion, muy poco adaptable al lenguaje indefinido de las
artes figurativas. Mas adelante, con la llegada del im-
presionismo, el arte comienza a dar un giro a favor
de aires renovadores. Fundamentalmente, la pintura
es portadora de nuevos cédigos que la hacen resal-
tar dentro del circulo de las artes figurativas.

"Reflexiones roméanicas xv: Viaje a Le Thoronet", en http://www.
amigosdelromanico.org/index.htm?http://www.amigosdelro-
manico.org/opinion/opi refl XV thoronet.htm
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_a época contemporanea aborda el arte de mane-
-a jberadora y ha dado muestra de la evolucion en
acciones y pensamientos del hombre. Las artes,
después de periodos de decadencia, han logrado
glorificarse y vuelto a tomar sus estandartes, como
"r"dmeno puntero, en la denuncia y realce de valores
zs la sociedad de la cual es reflejo. Los nuevos retos
ze as artes plasticas, de forma genérica, estan en-
caminados hacia una mejor comunicacion con el es-
;€;:ador, sustentada por disimiles propuestas que
abarcan distintas tendencias y modos de hacer.

R -:-:net. Exoresion de masa y de luz sin equivalente.

obreras (20108

; e noronet. Simplicidad en el méas pleno y exigente sentido

as aermino.
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Las nuevas tendencias del arte eliminan las fronte-
ras entre las diferentes manifestaciones artisticas,
0 sea, entre la pintura, la escultura e incluso el tea-
tro, el cual se mantiene muy presente en fenédmenos
como el happening o el performance. Los afios se-
senta hacen su entrada con tendencias como el arte
conceptual, el cual confia sus propios mensajes a
conceptos que pueden ser expresados no solamente
con pinceles y arcilla, sino también con palabras es-
critas en una tela, con fotografias y con objetos poco
comunes en las galerias de arte hasta ese momento.
Su evolucion hasta nuestros dias ha estado marcada
por importantes cambios, lo que ha hecho que tam-
bién su andlisis deba ser més profundo y complejo.

Para valorar la influencia del arte de finales del siglo
Xix e inicios del xx, anterior al movimiento minimalis-
ta, puede hablarse del impresionismo, la fotografia,
el expresionismo, el cubismo, el purismo, el arte abs-
tracto, el neoplasticismo y el constructivismo, entre
algunas de las manifestaciones que caracterizaron
esta agitada etapa. Puede decirse que la pintura es
la expresién artistica mas fecunda del siglo xx y la
escultura de forma revolucionaria aborda manifes-
taciones analogas a la pintura, aunque menos com-
pleta que ésta, de la que en cierto sentido recibe in-
fluencias.

El impresionismo es considerado el movimiento més
importante en la pintura de las dltimas décadas del
siglo xix. En estas fechas, el marco artistico, domina-
do por un eclecticismo que se estaba moviendo ya
en un callejon sin salida, era forzosamente poco sa-
tisfactorio para cualquier espiritu creador y empezé
a fomentar lo que se ha llamado la generacion de jas

Happening y performance. Manifestaciones del arte conceptual
en las que el cuerpo es el principal protagonista sirviendo incluso
como soporte de los pigmentos y objetos utilizados para llevar los
mensajes al espectador. Manifestaciones como el teatro se vin-
culan directamente a éstas llegando a desaparecer las barreras

existentes entre las mismas.
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rupturas estilisticas, una serie de rupturas que daran
personalidad propia al arte contemporaneo. La pri-
mera de ellas o, si se prefiere, su preambulo, es el
impresionismo un movimiento resultado de una pro-
longada evolucion, que coloca definitivamente al siglo
xix bajo el signo del paisaje y que busca un lenguaje
nuevo basado en un naturalismo extremo.

Claude-Oscar Monet, Ninfeas, armonia en verde, 1899.

El movimiento plastico impresionista se desarrollé
a partir de la segunda mitad del siglo xix en Euro-
pa, principalmente en Francia, caracterizado por el
intento de plasmar la luz (la "impresion" visual) y el
instante, sin reparar en la identidad de aquello que
la proyectaba. Es decir, los impresionistas pintaban
el momento de luz, mas alld de las formas que sub-
yacen bajo éste.

Nace asi con el Impresionismo un enfoque nuevo de
la realidad y una nueva manera de concebir el arte.
De la generacién impresionista se podria mencionar,
entre otros, a Pierre Auguste Renoir (1841-1919)
y Claude-Dscar Monet (1840-1926). Renoir es el
pintor que convence de que la estética del impre-
sionismo es, sobre todo, hedonista. El placer parece
la cualidad mas evidente de su obra, el placer inme-
diato y ardiente que produce en él la pintura. Nunca
se dejé agobiar por problemas de estilo. En el caso
de Claude Monet se considera que ningun pintor del
grupo es tan puramente impresionista como él. En
su obra, el factor dominante es un claro esfuerzo por
incorporar el nuevo modo de visién, sobre todo, el
caracter de la luz, mientras que la composicién de
grandes masas y superficies sirve Gnicamente para
establecer cierta coherencia.

En el impresionismo el Interés por plasmar la luz en
el momento exacto en que se concibe la obra llega a
ser uno de los principales motivos de los creadores
de este movimiento. La luz es uno de los elementos
que seria retomado por los artistas minimalistas y
que también influenciaria la produccion arquitecténi-
ca, en este caso, como un elemento capaz de trans-
formar la personalidad de los espacios.

La fotografia, por su parte, como la técnica de gra-
bar imagenes fijas sobre una superficie de material
sensible a la luz, basandose en el principio de la ca-
mara oscura, también fue capaz de aportar a las
expresiones del arte de este periodo. En la camara

40



MINIMALISMO
UN MOVIMIENTO
UNA EXPERIENCIA

oscura se consigue proyectar una imagen captada
por una lente o un conjunto de lentes sobre una su-
perficie, de tal forma que la imagen queda reducida
de tamafio y resulta nitida. Para almacenar esta Ima-
gen, las cadmaras fotogréaficas utilizaban hasta hace
algunos afios exclusivamente las peliculas sensibles,
~ entras que en la actualidad se emplean también
sensores digitales. La palabra fotografia procede del
gnego Yy significa "dibujar con la luz" [de potos, luz, y
sraphis, dibujo].

de vista desde la ventana de Gras. La primera fotografia crea-

ra por Nicéphore Niépce. 1826.

_a fotografia puede ser clasificada bajo la mas am-
ona denominacion de tratamiento de imagenes, y de-
oido a esto ha fascinado tanto a cientificos como a
artistas desde sus inicios. Los artistas también han
sido seducidos por estos aspectos pero han trata-
do siempre de ir por mas variados derroteros que
la mera representacion foto-mecéanica de la realidad.
Es este el caso de la utilizacion de la luz en el mini-
malismo, pues se trata de lograr efectos diversos a
partir de su manipulacion de forma que las sombras
se desdibujen, se generen sensaciones y aparezca
en ocasiones de forma difusa.
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La historia de la fotografia comienza a principios del
siglo xix, cuando en el afio 1816 el cientifico francés
Nicéphore Niépce obtuvo las primeras imagenes fo-
tograficas, aunque la fotografia mas antigua que se
conserva es una imagen obtenida en 1826 con la
utilizaciéon de una caAmara oscuray un soporte sensi-
bilizado mediante el empleo de una emulsién quimica
de sales de plata. La imagen lograda ofrece una pers-
pectiva nitida del espacio real.

El expresionismo simplifica drasticamente los ele-
mentos decorativos y los reduce a la combinacién
de pocos elementos geométricos para dar realce al
grano y textura de los materiales, entrando en una
nueva fase de expresion a través de las formas plas-
ticas. Esta jdea es retomada mas tarde, cuando se
privilegia la utilizacién de materiales en su forma lite-
ral. En la pintura expresionista, la fuerza psicol6gica
y expresiva se plasma a través de los colores fuertes
y puros. Esta influencia puede verse también en la
arquitectura de contextos locales.

Varias manifestaciones en el campo de la pinturay la
escultura que surgen en el siglo xx, de alguna forma
u otra tienen influencia en la arquitectura ya sea por
la similitud de los conceptos o por la utilizacién de for-
mas semejantes, tal es el caso del cubismo, donde
los artistas que trabajaron en torno a esta tendencia
siguieron la sentencia del posimpresionista francés
Paul Cézanne, quien afirmé que "todas las formas de
la naturaleza parten de la esfera, el cono y el cilin-
dro".

Cézanne intenté conseguir una sintesis ideal de la
representacién naturalista, la expresion personal y
el orden pictérico. Luché por desarrollar una obser-
vacion auténtica del mundo visible a través del mé-
todo més exacto de representarlo en pintura. Con

"Arte y arquitectura contemporaneas". Microsoft® Encarta®
2007.
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este fin, ordenaba estructuralmente todo lo que veia
en formas simples y planos de color. Cézanne queria
ofrecer una vision auténtica de la realidad, y para ello
observa los objetos desde distintos puntos de vista,
lo que lo lleva a representarlos desde perspectivas
diferentes simultdneamente. La obra de madurez de
Cézanne muestra el desarrollo de un estilo de pintu-
ra solido, pudiera decirse que casi arquitectonico. La
intensidad de sus colores, unida al aparente rigor de
la estructura compositiva, indica que habia sintetiza-
do los elementos bésicos de representacion.

En este sentido, y bajo la misma idea, Le Corbusier
planteaba que "la arquitectura es la combinacién
magistral, correcta y espléndida de masas, reunidas
bajo la luz... cubos, conos, esferas, cilindros o pira-
mides...; las formas fundamentales que la luz envuel-
ve ventajosamente... son formas bellas, las formas
mas bellas". Ademas, Le Corbusier considera que
el cubismo restablece la capacidad de apreciar, en
el conjunto de formas aproximativas y confusas del
mundo cercano las formas sencillas y puras, que son
la fuente primaria de las sensaciones estéticas.

Puede decirse que Cézanne crea el puente entre el
impresionismo del xix y el nuevo estilo de principios
del siglo xx, el cubismo. Esta generacidon posterior
acepto practicamente todas sus jdeas, por lo que se
considera uno de los artistas mas influyentes del siglo
xix y del advenimiento del cubismo. Fueron las explo-
raciones de Cézanne de simplificacion geométrica y
fendbmenos opticos las que inspiraron a Picasso, Bra-
que y Gris. La frase, atribuida tanto a Matisse como
a Picasso, segun la cual consideran que "Cézanne es
el padre de todos nosotros", evidencia su marcada
influencia. Matisse admiraba su utilizacién del color

Hatje Gerd. Diccionario ilustrado de Arquitectura Contempora-
nea, p. 129.

Romano Eileen. "La vida y el arte" en Cézanne, Los grandes genios
del arte, nim. 19, Unidad Editorial, S. A., 2005. pp. 27-70.

y Picasso desarrollo la estructura de la composicién
plana para crear el estilo cubista.

Matisse pertenecié al movimiento pictérico francés
denominado Fauvismo [1905-1908] caracterizado
por un empleo provocativo del color. El fundamento
de este movimiento es la liberacion del color res-
pecto al dibujo exaltando los contrastes cromaticos.
Otra caracteristica de esta pintura es su intencion
de expresar sentimiento. Puede afirmarse ademas
gue Picasso es al cubismo lo que Matisse es al fau-
vismo. Segun Matisse, "con los colores se pueden
conseguir efectos encantadores..." Los artistas de
este movimiento van a trabajar con la teoria del color
interpretando qué colores son primarios, cuales son
secundarios y cuales son complementarios. El uso de
los colores, en especifico los primarios, seria otro de
los elementos trabajados mas adelante por el movi-
miento moderno y luego por el minimalismo.

Henri Matisse, Lujo, calma y voluptuosidad. Utilizacién subjetiva del

color y simplificaciéon del dibujo.

La fecha de 1907 puede tomarse como referencia
para hablar del cubismo. Este es el afio de encuen-
tro entre Braque y Picasso. Los criticos contempo-
raneos fueron unanimes a la hora de proclamar a
Picasso como lider del movimiento. En el cubismo no
hay nada de tedrico, sino que todo son descubrimien-
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tos. Dentro de éstos, la independencia y autonomia
Ue planos, el estallido del volumen al ser los planos
objeto de estudio en si mismos, y no en vision global
del volumen, de ahi que éste se disuelva.

A

Rcasso. Las sefioritas de Avignon (detalle), 1907.

E=:s también la perspectiva multiple dada por el es-
tudio de cada plano en su autonomia que rompe con
a perspectiva mono focal albertiana, la desaparicién
de gradaciones de sombra y luz, lo que viene dado
oor la descomposicion del volumen, el color "tono
local", pues no aporta indicaciones suplementarias,
oor lo general se aplicaba por pequefios toques el
zs-metrismo, pues las formas geométricas invaden
ias composiciones y su base filoso6fica no trata de re-
"= ar la realidad misma, sino la jdea de realidad que
oosee el artista. Hay tres artistas cuyo estilo de pintu-
~= cubista resulta coherente: Pablo Picasso, Georges
Braque y Juan Gris. Picasso, en su obra Las seforitas
de Avignon, marcé el comienzo de su periodo afri-
-="0 o protocubismo, y es la referencia clave para
-ablar del cubismo. En ella elimina todo lo sublime de
a tradicion, rompiendo con el realismo, los canones
se profundidad espacial y el ideal existente hasta en-
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tonces del cuerpo femenino; reduce toda la obra a un
conjunto de planos angulares sin fondo ni perspec-
tiva espacial, en el que las formas estan marcadas
por lineas claroscuras. Se considera su obra, el inicio
del arte moderno y una nueva etapa en la pintura del
siglo xx. El claroscuro se emplea mas adelante en el
campo de la arquitectura con los volimenes, la ilumi-
nacién natural y artificial y los colores.

Con una fuerte influencia del cubismo, surge hacia
1918, en Francia, el purismo, resultado de la com-
binacion del caracter cientifico del cubismo con un
sentido clasico de la armonia. Los puristas [pintores,
escultores y arquitectos] estaban particularmente
interesados en las cualidades estéticas de las maqui-
nas, que consideraban la culminacién de un proceso
evolutivo en el que los utensilios hechos por el hom-
bre se ajustaban cada vez mas a sus funciones.

Las ideas puristas significaron un gran aporte para el
debate artistico pero es en la arquitectura donde se
ejerce una influencia mas duradera. Los creadores y
principales exponentes del movimiento son Amédée
Gzenafant y Le Corbusier. El titulo del manifiesto que
sefala el punto de partida de esta corriente es de
por si elocuente: Aprés le Cubisme [Después del Cu-
bismo, 1918]. En él preconizaban una pintura clara,
precisa y racional controlada —una pintura de nues-
tro tiempo, el de las maquinas.

El cubismo también influyéd en la aparicion del arte
abstracto  que evolucion6 hasta ser construido
geométricamente. Este arte abstracto se relaciona
con la arquitectura, reflejado en el empleo de for-
mas geométricas sencillas, tendencia muy empleada
por Kasimir Malevich, tanto en la pintura como en
la arquitectura. En 1913, pinta un cuadrado negro

"Purismo". Microsoft® Encarta® 2007
"Arte y arquitectura contemporaneas"”.
2007.

Microsoft® Encarta®
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sobre fondo blanco, denominando suprematismo a
su version del abstraccionismo, algo que para él ex-
presaba la supremacia de la sensibilidad pura en las
artes figurativas. Ademas estudia una serie de ima-
genes abstractas, coherentes y rigurosas, llamadas
"architectonen". Sus arquitecturas suprematistas le
sirvieron para estudiar el juego de relaciones entre
sencillos cubos.

También la expresion neoplasticista, creada por
Piet Mondrian, para designar su pintura abstracta,
fue derivada del cubismo, se extendi6 mas alla de
Holanda infiltrandose fuertemente, en la década de
1920, en la Bauhaus, escuela de disefio, arquitec-
tura e industria fundada en 1919 en Weimar por
Walter Gropius, trasladada a Dessau en 1925 y
disuelta en Berlin en 1933, con la cual habia una
fuerte corriente de intercambios. Los artistas y ar-
quitectos agrupados alrededor de la revista De Stijl
(dirigidos por Piet Mondrian] defendieron el orden
claro y geométrico del neoplasticismo y aplicaron sus
principios también a las construcciones, creando un
nuevo arte objetivo donde se integraron pintura y ar-
quitectura.

El constructivismo surgié poco después de la Se-
gunda Guerra Mundial en Moscl. Es una ideologia
que afecta a todas las artes plasticas. La plastica
constructivista emplea materiales como metales, vi-
drio, nylon y materias plasticas. Este arte presenta
relaciones simples de formas geométricas, a las cua-
les pueden ser reducidas todas las formas naturales.
Por lo anterior, y por situarse la base tedrica en la
idea de que la construccion procede de la practica
cubista desarrollada por Pablo Picasso y Georges
Braque a principios de la década de 1910, y que se
basa, a su vez, en las ideas de Guillaume Apollinaire

Ibidem.
Hatje Gerd, op. cit, pp. 74-76.

“Constructivismo". Microsoft® Encarta® 20D7.
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sobre la voluntad de los nuevos artistas por construir
una nueva figuracion plastica que "no tomara sus ele-
mentos de la realidad perceptible sino de la existente
en la concepcion pura”, ha sido repetidamente rela-
cionado con el cubismo.

Kasimir Malevich, Cuadrado Negro sobre fondo blanco, 1923-1929.

En arquitectura, el constructivismo puede ser consi-
derado como un sector del mas amplio funcionalismo
por dar acentuada importancia a la expresion de la
construccion y abandonar la ornamentacion, depen-
diendo el efecto estético de la relacion formal entre
masa y espacio. Lo plastico fue interpretado como in-
tegracion de varios elementos. Dentro de este cam-
po se dio mas la experimentacién que la construc-
cioén. Una de las caracteristicas constructivistas més
interesantes es que las soluciones arquitecténicas lo
mismo pueden ser atribuidas a la arquitectura que a
la escultura.
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Ejemplifican lo antes expuesto el proyecto para un
monumento a la tercera internacional, en Moscu de
Vladimir Tatlin (1920), el mas famoso de una serie
de proyectos constructivistas que combinan aspec-
tos de la escultura y la arquitectura, el cual presenta
una construccién en espiral con puntales libres de
-cero y sus componentes estaban disefiados para

c ~ar a diferentes velocidades; y entre otros, el cro- V
quis para el edificio de Prawda en Leningrado, 1923,

de los hermanos Alejandro y Vladimir Vesnin, de vi-

ano, hierro y cemento armado.

Jackson Pollock. Nimero 18. 1 950.

Monumento a la Tercera Internacional, Moscl, 1920, por Vladimir
Tatin. y Edificio dei Prawda en Leningrado. 1923 [proyecto). Alexan-

der y Vladimir Wesnin.

Otras tendencias como el expresionismo abstracto
también se desarrollan en el siglo xx. Su principal
caracteristica consiste en la afirmaciéon espontanea
oel individuo. El expresionismo abstracto, el primero
ce as grandes movimientos artisticos de posguerra,
tuvo sus raices en el surrealismo. Nace en Nueva
York y termina con el nombre de "Action Painting"
debido al liderazgo de Jackson Pollock, quien reduce
su arte a la accion de pintar. Mas que nada se hace  Barnett Newman, Azul media noche.
-e-erencia a esta tendencia por tener sus origenes

también en Nueva York, donde afios mas tarde se

testaria el movimiento minimalista. Entre sus pre-

cursores se destaca la obra de Jackson Pollock, Bar-

"5tt Newman y Ellsworth Kelly.
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1957.

Ellsworth Kelly. Escultura para una pared ancha, Compuesta

por 104 paneles de aluminio anodizado.

Iconografia del pop art

De este siglo xx y también como movimiento artisti-
co anterior al minimalismo encontramos al pop art.
El pop art es un movimiento artistico que utiliza la
técnica de la yuxtaposicion de diferentes elementos:

X1

cera, Oleo, pintura plastica con materiales de dese-
cho como fotografias, telas viejas, collages, assem-
blages, etc. El arte pop o arte popular surge a finales
de los afios cincuenta en Inglaterra y Estados Unidos
y basa sus conceptos en la sociedad de consumo.
Los temas e imagenes son tomados de la comunica-
cion de masas y aplicados a las artes visuales, en las
gue una lata de sopa, una tira de cémics o un fésforo
adquieren altas connotaciones estéticas y de denun-
cia. En este movimiento, las obras de arte dejan de
ser objetos Unicos y se convierten en productos en
serie.”

El pop es una manifestacion occidental que ha ido
creciendo bajo la sombra de las condiciones capita-
listas y tecnoldgicas de la sociedad industrial. Nor-
teamérica es el centro del programa, con lo cual se
produce la americanizacion de la cultura de todo el
mundo Occidental, en especial, la de Europa. Los te-
mas pictéricos del pop art estan motivados por la
vida cotidiana, reflejan las realidades de una época
y refuerzan el cambio cultural. La Coca-Cola, los he-
lados, el Seven-Up, la Pepsi-Cola, la pasta de dientes,
la sopa de conserva, los cigarrillos, entre otros, se
convierten en su iconografia.

112 EL NACIMIENTO
*EL MOVIMIENTO MINIMALISTA

El minimal art va mas alld en la bisqueda
de la abstraccion, pues despoja la obra de
sentimientos y de significado y simplemen-

te genera sensaciones.

Podemos ubicar al minimalismo a mediados de la dé-
cada de 1960 como una reaccion contra el subjeti-

"Arte Pop". http://wikipedia.org/wikipedia/ArtePop.
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wsmo y emocionalismo del expresionismo abstracto,
con su énfasis en la improvisacién y la espontanei-
dad. Nace como contrapunto al Pop Art para poten-
ciar la individualidad de la obra de arte y la relacién
ertre artista, espacio y espectador. Llevar el arte a
su minima expresion, simplificando al limite todos los
elementos que componen la obra, es el objetivo com-
aartido por los artistas minimalistas, que tienen en
comun su pasion por la geometria, los colores frios 'y
te materiales industriales.

B minimal art es esencialmente la pintura y la escul-
ca abstractas y geométricas creadas en Estados
Unidos, que siguen formas basicas como el angulo
-ecto. el cuadrado o el cubo. Este arte, en conci-
sas composiciones, se interpreta como reaccion al
e.O'-esionismo abstracto liberado, sobre todo, por
Jackson Pollock y Barnet Newman. Los trabajos
levados a cabo por figuras del minimal art tuvieron
eferentes denominaciones, como ABC Art [bajo la
autoria de Béarbara Rose), Rejective Art, Cool Art o
- Structures.

Para James Meyer, exposiciones como "Black, Whi-
"7 z2'z y "Primary Structures" establecieron el
— nimal art como un movimiento significativo. Cada
--a de las figuras asociadas a él desarroll6 un es-
z z marcado por una gran austeridad, con formas
geométricas Unicas o seriadas. La historia del mini-
malismo, desde finales de la década de 1 950 hasta
3 actualidad, no esta definida como la configuracion
de un movimiento que luego se perfilé6 con claridad,
sino como un debate sobre una nueva forma de abs-
traccion que surgio en la década de 19BO0. Entre los
z "tores méas destacados del movimiento minimalis-
ta podriamos nombrar a: Frank Stella, Agnes Martin,
=obert Ryman y John McCracken.
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Frank Stela. El maridaje de la Razon y la Escualidez, 1. 1959.

Agnes Martin. Flor Blanca. 1960 y Fiobert Ryan. Clasico IV, 1968

Museo de Arte Contemporaneo Brian Forrest, Los Angeles.
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John Me. Cracken. Planchas pintadas. Aproximadamente ocho pies

de altura. Madera pintada

LOS ESCULTORES MINIMALISTAS
DE LOS ANOS SESENTA

Es evidente que las bases fundamentales de la ar-
quitectura minimalista fueron determinadas por
la escultura de esta época, por ello el interés en
profundizar en ella y en sus maximos exponentes.
Como caracteristicas primordiales de las escultu-
ras minimalistas se podrian definir: orden, principios
modulares, unidades, estandares y reticula; la sime-
tria, proporciona equilibrio y balances; la repeticion
produce continuidad y ritmo, se pierde la jerarquia;
composiciones matematicas, justificaciones propor-
cionadas; geometria enfatizada, cuadrado, triangulo,
circulo y sus volumenes y colores primarios, neutros
o del propio material. En las esculturas minimalistas
la obra de arte es el espacio, en donde la experien-
cia del espectador es lo mas importante. Esta debe
ser inmediata, real, directa y personal. Algunas de las
obras de sus principales exponentes expresan sus
caracteristicas fundamentales.

eonal Judd, 1928. Estados Unidos. Filésofo, pintory
escultor, llamaba a sus obras "objetos especificos".
Utiliz6 materiales al natural, formas simples, el ob-

jeto era su fin, es un todo indivisible [obra, tiempo y
espacio). Entre los materiales que utilizéd se desta-
can: plastico, cobre y madera. Para Donald Judd, "el
orden no es racionalista o esencial, sino simple or-
den, como el de la continuidad, una cosa detras de
otra". Su concepcién unitaria aporta a las obras una
calidad de arte objetual, caracteristica esencial del
minimalismo. A partir de 1962 empieza a crear sus
pinturas objeto con la base en el suelo, muchas de
ellas sostenidas frontalmente.

Donald Judd, Sin titulo, 1363

Donald Judd, Sin titulo, 1971. y Donald Judd, Sin titulo, 1968.
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Z:-E: Sin titulo 1970.

Cari Andre, Aluminio y Zinc, 197C.

jonald Judd. Sin titulo, 1992.

Cari Andre. 1935. Estados Unidos. Esta considerado
el Unico artista de su grupo que basa su trabajo en
la tradiciéon de la escultura. Maneja conceptos basi-
cos, trabaja lo plano, la estructura como lugar; gene-
ra espacios, lugares infinitos, composicion modular,
materiales "pobres", estructuras verticales o a ras
de suelo. El mismo afirmaba que sus obras obligan al
espectador a caminarlas.

Cari Andre (izq.) 8 Bloques y 8 Piedras, 1973. Bloques de hormigén y

piedras de rio. Exposicion de 1979 y [der.] Objeto de madera, 1964.

Sol Le Witt. 1928. Estados Unidos. Decide revelar la
estructura interna del cubo en composiciones modu-
lares que datan de 1965. En los inicios, para acen-
tuar su apariencia estructural y lineal, las pinté de ne-
gro para lograr un aspecto industrial. Mas adelante,
en la busqueda de una mayor neutralidad expresiva,
sus obras fueron pintadas de blanco. Utiliza reticulas
entrelazadas, su unidad basica fue el cubo, la esencia
Cari Andre, Cuadro de cobre, 1967. del arte esta en el objeto y no en el concepto, también
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reticulas ordenadas y ordenadoras y composiciones
calculadas hasta el ultimo detalle. En su obra puede
verse un desarrollo desde la jdea hasta su materiali-
zacion, y esta relacion se observa entre el dibujo de
sus estructuras y su objetualizacion fisica.

Sol Le Witt. Conjunto tripartito 769, 1968.

Dan Flavin 1 933. Estados Unidos. Sus instalaciones
con fluorescentes se iniciaron en 1963. Para él, la
luz es su materia esencial. La luz crea situaciones,
crea espacios, objeto de arte. El observador se vuelve
parte de la obra, genera espacios visuales. Como él
mismo decia, reivindicaba el arte como pensamiento,
defendiéndolo como idea. En su obra, los elementos
estructurales son evidentes, asi como su identifica-
cion con el objeto de produccion industrial propio de
la vida cotidiana. A pesar de utilizar las luces sobre
Sol Le Witt. Variaciones tripartitas sobre tres tipos diferentes de cubo, soportes convencionales, su resultado es de una
1967. gran intensidad Optica y crea diferentes ambienta-
ciones luminicas en estrecha relacion con el espacio
donde se ubican.

- - I

Dan Flavin. La diagonal del 25 de mayo de 1963 y Dan Flavin. Monumen-

to a Tlatin, de 1966.
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. nstaladén de luces fluorescentes, 1974.

Robert Morris 1935. Estados Unidos. A partir de
1963 fue exponiendo un trabajo repetitivo y modular.
5-5 oiezas, creadas en madera y pintadas uniforme-
~e°te en una tonalidad gris clara, se basaban en for-
jas poliédricas simples. Utiliza volumenes simples y
"aculares, elementos geométricos bésicos, busca
s experiencia especifica del espectador, composi-
: cines de elementos, espacio, luz y espectador, es-
cultura provisional, espacios pasivos en sensaciones
de desastre. Tanto la performance como la idea de
temporalidad, asi como la referencia a la presencia
rumana, son constantes en su obra.

lorris. Sin titulo, 1977.

)1

1969.

Robert Morris. Sin titulo,

La influencia del minimalismo ha llegado hasta nume-
rosos artistas contemporaneos como Dan Graham
y Mel Bochner, quienes han empleado las herramien-
tas y las técnicas del minimalismo para elaborar sus
obras mas conceptuales. En la década de 1980,
los jévenes que conformaron el "neo-geo" o "cute
commodity” demostraron interés por figuras del mi-
nimalismo como André, Flavin o Donald Judd.

Se puede establecer que dentro de las artes, y funda-
mentalmente en la escultura, existié un periodo que
podemos determinar como posminimalismo, cuando
los objetos escultéricos pasaron a ser la base del
arte. Entre los escultores que podemos mencionar
se encuentran: Walter De Maria, Richard Serra, Ca-
rel Visser, Erwin Heerich, Erich Reusch y Anne Trutt.

Richard Serra, Arco rotativo de St. Johns, 1975. Acero, y Walter De

Maria, Estructuras primarias, 1966. Museo DIA Beacon, Nueva York.
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1.2 ANTECEDENTES DEL MINIMALISMO
EN LA ARQUITECTURA

121 MANIFESTACIONES
ANTERIORES AL SIGLO XX

Igual que cada movimiento produce sus descendien-
tes, también podria decirse que crea, aunque parez-
ca paraddjico, sus precedentes. En la Edad Media,
la orden cisterciense hizo construir sus monasterios
con instrucciones precisas de como emplear piedra
desnuda y levantar muros sin color ni ornamentacién.
El simbolismo utilizado a través de la construccion
mediante un proceso de reduccion y sintesis trataba
de que la obra en si misma ayudase a definir una for-
ma mas simple de cristianismo, pues la decoracién,
segln aseguraban los monjes, distraia la devocion de
los creyentes. Se utilizaba la sencillez de acabados
para otorgar monumentalidad a las construcciones,
y de esta forma su efecto aumentaba al reducirse a
una sola impresion en lugar de dispersar los focos de
atencion. La esencialidad reductora del minimalismo
uniria esas culturas antiguas con las mas recientes,
gracias al desarrollo alcanzado por la industria. Pu-
diera hablarse también en la actualidad de su aplica-
cion en contextos diferentes y por las mas diversas
clases sociales. La reduccién es quizas la caracteris-
tica que haria universal al minimalismo. En este caso,
se trata solo de la reduccion de las formas.

En el siglo xvm, la palabra "orden", segun Joseph Ma-
seck, era casi suficiente para provocar "excitacion
erotica". No obstante, Friedrich Schinkel en su obra
no trata de resucitar una época, sino su espiritu.
Plantea un clasicismo que traspasa lo histérico y tra-
ta de llegar a la pureza clasica gracias a la elimina-
cion de todo elemento secundario.

Anatxu Zabalbeascoa-Javier Rodriguez Marcos. Minimalismos.
Editorial Gustavo Gili, S.A, Barcelona 2000, p. 77.

Hacia mediados del siglo xix, el empleo del hierro y
el cristal en la arquitectura tomé auge, pero los ma-
teriales no formaron ni constituyeron por si solos un
nuevo estilo, éste aparece cuando genios como Pax-
ton o Eiffel adoptan el nuevo material. Varias fueron
las construcciones en las que se combinaron elegan-
tes armaduras de hierro y grandes vidrieras de cris-
tal. Este es el caso del Palacio de Cristal de Joseph
Paxton [1851], pero sin duda fue la torre Eiffel una
de las mas elegantes, pues su figura estérea y abier-
ta permite que pueda contemplarse como una obra
escultorica.

Palacio de Cristal, proyectado por Joseph Paxton para la Exposicion

Universal de 1851.

Mas que los arquitectos, son los ingenieros los ca-
racteristicos representantes de la construccién de
esta época de la Revolucion Industrial. Muy pronto
se vio que el hierro constituia la gran solucion que
exigian las grandes cubiertas. Todo quedaba conver-
tido, simplemente, en un esqueleto estructural del-
gadisimo, cerrando los espacios entre hierros con la
fragil y casi inmaterial apariencia del vidrio.

Este sistema es seguido por un grupo de arquitec-
tos estadounidenses que marcaron un movimiento
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eamado Escuela de Chicago. El estilo Chicago en la
arquitectura comercial presenta dos caracteristicas
T | T :=es estructura metalica como sustentacion

‘jeva forma, simple y luminosa, en su estruc-
tura. La presencia del hierro y el cristal simplificé la

E: 6r excesiva de las edificaciones, por lo que
.. .. ze e nueva tecnologia con fines ornamentales
através de la combinaciéon de estos materiales, ob-
i' aZ2se magnificos ejemplos.

;-~= oroyectada por Alexandre Gustave Eiffel, 1889.

E zz jt mas décadas del siglo xix, comienza a pro-
ducirse en la arquitectura una ruptura que se ma-
Tfesta tanto en el modo de organizar los espacios
como en los métodos de composicidn proyectual y el
eccabulario Iconogréfico. Las corrientes arquitecto6-
icas de fines de siglo comenzaron a cuestionar esta

rdjela de Chicago". Microsoft® Encarta® 2007.

tradicion através del Art Nouveau en Francia y Bélgi-
ca y sus diversas manifestaciones locales: Jugends-
til, Floréale y Modernismo entre otras. En el Imperio
Austro-Hungaro la reaccién se corporizé, con un
sesgo distinto, tanto a través de la Secesidn Vienesa
como através de la practica ascética y despojada de
toda connotacidn linglistica de Adolf Loos.

El modernismo tuvo principalmente una tendencia
decorativa y acentud el valor decorativo de la linea
curva, de caracter floral (Bélgica, Francia] o geomé-
trico [Austria, Escocia], predominando la linea ser-
penteante en formas esbeltas onduladas y asimé-
tricas. Los arquitectos modernistas utilizan todos
los materiales de construccién conocidos, desde la
piedra labrada y la tierra cocida hasta el hierro y el
vidrio. Adoptaron profusamente el uso de la cerami-
ca como elemento decorativo en la construccion por
influencia del estilo oriental, en particular, del arabe.
El hierro se sometia al trabajo de forja, por medio del
cual se hace adoptar todo tipo de conformaciones.
Si bien el modernismo efectué el primer intento de
ruptura con los estilos del pasado, pronto produjo
cansancio y su éxito durd breve tiempo.

La arquitectura buscaba una unidad entre superficie
y ornamento. El modernismo teéricamente parece
un intento de introducir el arte en la vida social, pero
en la préactica adquiere un caracter reaccionario,
pues pretendia librar a la humanidad de la presién
traida por la técnica, intentaba restablecer el acor-
de con la Naturaleza y rehabilitar la herramienta
como prolongacién de la mano. Pintores, escultores
y arquitectos se mantuvieron alejados de la técnica,
dedicadndose mas al virtuosismo artesano que a la
magquina y sus productos. A pesar de que la técnica

Véase http://www.datarg.fadu.uba.ar/datarg/relaclon/home
002.htm.

"Arte y arquitectura contemporaneas.”
2007.
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se imponia cada vez mas, el modernismo pretendia
conservar sus raices.

Con el paso al expresionismo se simplifican drasti-
camente los elementos decorativos y se reducen a
la combinaciéon de pocos elementos geométricos
para dar realce al grano y textura de los materiales,
entrando en una nueva fase de expresion a través
de las formas plasticas. En medio de este ambiente,
rico de esperanzas y de ilusiones, se encuentra Adolf
Loos (1870-1933). Fue uno de los primeros arqui-
tectos que se rebelaron contra las tendencias de-
corativas del modernismo. Niega radicalmente todo
decorativismo. La belleza —afirma— debe conseguir-
se por medio de un juego armdnico de superficies y
voliumenes. Esta economia de medios es el exponen-
te de una madurez expresiva que desprecia los ele-
mentos ornamentales superpuestos, no esenciales.
La consecucion de belleza debe lograrse a partir de
los elementos béasicos e imprescindibles de la cons-
truccion. Todo cuanto se afiada no tiene razon de ser
e indica incapacidad. Propugna una arquitectura sim-
ple a base de planos, en rechazo de toda forma or-
namental, expuesto en su trabajo 'Adorno y crimen”,
que publica en 1908.

Su primera obra importante es de 1904, la casa en
Montreaux junto al lago de Ginebra. Es extraordina-
rio como esta obra de juventud presenta ya, de ma-
nera completa, todas las caracteristicas del arte de
Loos. Ya aqui como entoda su obra posterior, toda la
construccion esta determinada por una Unica, sinté-
tica concepcidn de los planos y de los espacios. Mas
adelante proyecta otras obras donde maduran sus
conceptos. Loos decia: "el ornamento... por si mismo
comete un crimen, dafiando la salud del hombre, la
economia nacional y el desarrollo cultural...", "la falta
de ornamento es un signo de fuerza espiritual".

En la casa Steiner, se da un importante juego geomé-
trico, y puede verse la desnudez de la fachada que

s6lo se cubre con vegetacién. Resulta un edificio cu-
bico liso, despojado de todo adorno, siendo una de las
primeras viviendas construidas en hormigén arma-
do. En la Casa Miiller emplea una cubierta plana, el
cromatismo en las cristaleras y sobresale la caja del
ascensor. En el interior da importancia a los mate-
riales (madera, marmol, cristal] y utiliza paramentos
lisos.

Adolf Loos, Casa Steiner, 1910

Adolf Loos, Casa Muller, 1930.
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2 2 EVOLUCION DE LA ARQUITECTURA
EN EL SIGLO XX

- - ne la enorme diversidad y complejidad deri-
vada de las propuestas de los maestros de principios
\zz « :.ie siguieron las vanguardias de los afios
ertre 1910 y 1930, con sus innovaciones trascen-
dentales basadas en la necesidad de una renovacion
~z za aa aore una voluntad de ajustar la arqui-
- - a a -ealidad y se coincide con Josep Mana
Z-a-a en establecer que hacia 1 930 se entra
en un periodo de asentamiento de la arquitectura
moderna y de difusion del "Método Internacional”.

Sus principales exponentes se basan en tres princi-
pias basicos: la arquitectura como volumen, como
juego dinamico de planos mas que como una masa;
el predominio de la regularidad en la composicion,
sustituyendo a la asimetria axial académica; y la au-
sencia de decoracion afiadida que surge de la per-

- :e:nica y expresividad del edificio a partir del
detalle arquitecténico y constructivo. Algunos de sus
secnentes como Le Corbusier, Mies Van der Rohe
o0 Guerrit Thomas Rietveld expresan estos principios
er sus obras.

Le Corbusier consideraba la vivienda como una méa-
quina de habitar, concepto que se evidencia en la
" s Saboye, construida de 1928 a 1930 en Poissy-
sur-Seine, Francia, y en las viviendas de subvencién
estatal de Pesca, cerca de Burdeos, donde expresa
su preocupacién por las formas primarias, la estéti-
ca de la maquinay el funcionalismo. El primero de los
ejemplos, la Villa Saboye, es draméatico en su simpli-
adad y el estilo purista se evidencia en la similitud de
BS echadas, conformadas a través de una superfi-

_aseph Marfa Montaner, Después del movimiento moderno ar-
quitectura de la segunda mitad del siglo xx. Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1993.

Ibidem, p. 13.
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cié blanca lisa con ventanales horizontales continuos
por los que penetra abundante luz; planta libre se-
parada del suelo sobre pilotes, sin subordinaciones
respecto a la estructura.

Villa Saboye, en Poissy-sur-Seine, Francia. Le Corbusier, 1928.

Villa Saboye. La luz y el espacio caracteristicas dominantes del inte-

rior.
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La organizacion espacial sugiere una separacion en-
tre las habitaciones que funcionan en el dia y las que
son utilizadas en la noche, pues la sala de estar, la
cocina y la despensa se ubican a lo largo de la fa-
chada del noroeste, mientras que los dormitorios se
colocan en el noreste y los lados sur-orientales. Le
Corbusier disefié grandes gabinetes y estantes para
el almacenaje, pero la falta de muebles sugiere que la
luz y el espacio sean las caracteristicas dominantes
de los ajustes del interior purista, no la ornamenta-
cion ni los aspectos decorativos de los muebles.

Mies Van der Rohe desarrolla un sinnimero de obras,
pero la culminacién de su manera neoplastica, sin lu-
gar a dudas, lo constituye el Pabellén Aleméan de la
Exposicion de Barcelona celebrada en 1929, donde
el elementalismo centrifugo y a la vez sereno de los
planos fugando hacia el espacio y desdibujando las
nociones de espacio interior y exterior alcanzan un
grado de sintesis no superado. La impresion total es
la de un espacio lujoso creado por planos perpendi-
culares en las tres dimensiones.

Pabellon para la Exposicién Internacional de Barcelona de 1929,

Mies Van der Rohe.

Sobre un zo6calo de marmol travertino, ligeros mon-
tantes de acera cromado en perfil de cruz soportan
una placa de hormigén armado. Tabiques de tra-
vertino y cristalerias delimitan el espacio cubierto o
sobresalen del mismo. El agrupamiento en angulo
recto, asimétrico, de estas paredes ordena ligera y
claramente el espacio, sin interrumpir. Completan
la obra dos estanques: el mayor de ellos en terraza

abierta y el pequefio dispuesto en angulo recto con
respecto al primero, pero al otra extremo del pabe-
l6n.

Algunos criticos han visto en el techo flotante y la
planta abierta un reflejo de Wright; en la disposicion
ritmico-dinamica de los muros, la influencia de De
Stijl, Mondrian y Van Doesburg; en la elevacion de
la estructura sobre un podio, un toque de Schinkel.
Pero lo importante es que todos estos elementos se
funden en la imaginacion de Mies para producir una
obra de arte original.
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-..e :~ -~ ¢ dela Exposicién de Barcelona. Reduccion y sintesis.

Otros ejemplos pueden ser encontrados en la obra
:~ ;-:,:53t0 y diseflador de muebles Guerrit Tilo-
mas Rietveld, caracterizada por la interpretacién
espacial, la asimilacion de nuevos materiales, nuevas
iE.-_::_'as. la preferencia por los calores primarios,
rojo, azul y amarillo, que revelan aun hoy el enlace
cor el Stijl, pero predominan los colores naturales
del material con apagados blancos, grises y negros,
gue completan sus elementales y cubistas formas
arquitectdnicas.

La casa Schroder de Utrech [Holanda, 1924] resu-
melos criterios abstraccionistas del movimiento: vo-
limenes a partir de la interseccién ortogonal de pla-
nos independientes, pintados en colores primarios.
Construida en acero, ladrillo y vidrio, constituye una
composiciéon que consigue el ideal de las relaciones
equ ibradas y puras preconizadas por Mondrian: el
smo. la ausencia deliberada de todo es-
guema simétrico, asi como la generacién de los ele-
—e-tos a partir del centro; y, por ultimo, la acentua-
ran en las fachadas de ciertas lineas expresivas que
acaecen las mismas que los pintores de la corriente
"Ezsoan en sus cuadros.

"GerntThomas Rietveld". Microsoft® Encarta® 2007.
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Piet Mondrian, Composicién rojo, azul y amarillo, 1937.

Frente a los maestros del Movimiento Moderno
aparecen ya antes de 1945 algunos intentos que
sugieren ampliar hacia otros horizontes los puntos
basicos hasta ahora vistos. Incluso la obra de Le Cor-
busier a partir de 1930 se encamina a trabajar el
juego de voliumenes independientes sobre platafor-
mas, la gestualidad conceptual y la participacion de
los usuarios, la leve tendencia hacia la arquitectura
neobrutalista o el acercamiento a las expresiones y
estructuras vernaculares.

etros arquitectos latinoamericanos como Nieme-
yer, al igual que Le Corbusier a partir de esta fecha,
siguen una linea de abandono del purismo vanguar-
dista para integrar figuraciones y recursos técnicos
de la arquitectura popular de manera que otorguen
mas caracter a cada edificio. La Segunda Guerra
Mundial hace que muchos arquitectos y artistas eu-
ropeos se trasladen a Estados Unidos y otros paises
como México. Ello trae consigo que se desarrollen
miradas diferentes. En los paises latinoamericanos,
a partir de 1945, la arquitectura moderna adopta un
caracter exuberante, monumental, estructuralista e

Joseph Mana Montaner, Después del movimiento moderno ar-
quitectura de la segunda mitad del siglo xx. Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1993. p. 16.

Ibidem.
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integrador de las artes, destacandose autores como
Lucio Costa, Luis Barragan, Carlos Raul Villanueva
y el ya mencionado Osear Niemeyer. En el caso es-
pecifico de Luis Barragan, incorpora mas tarde ele-
mentos de la arquitectura vernacula mexicana a sus
obras.

En el lenguaje purista de la arquitectura moderna,
segun establece Robert Venturi, sus seguidores,
intentando romper con la tradicion y empezar todo
de nuevo, idealizaron lo primitivo y elemental, abo-
gando por la utilizacion de elementos "puros, limpios,
rectos, articulados, interesantes, disefados, exclu-
yentes, sencillos, directos y claros". Este lenguaje no
seria compartido por Venturi, pues consideraba que
los seguidores de la arquitectura moderna habian
aclamado la novedad de las funciones modernas,
ignorando sus complicaciones. Para Venturi, se re-
quiere una vision de la vida compleja.

Frank Lloyd Wright, como precursor del movimiento
moderno escribié: "Tuve unas visiones de simplicidad
tan amplias y grandes y se me aparecieron unos
edificios de tal armonia que... me convenci que cam-
biarian y profundizarian el pensamiento y la cultura
del mundo moderno. Asi lo crei". Wright desarro-
lla en su obra una unidad estéticamente auténoma.
Muchas de sus obras constituyen paradigmas de la
arquitectura, tal es el caso del Museo Solomon R.
Guggenheim, en Nueva York [1943-1959], En esta
obra se utiliza la figura del circulo y la espiral y se lo-
gra un impacto en el contexto urbano que expresa su
pertenencia al repertorio de las formas organicas.

Arquitectos importantes como Frank Lloyd Wright,
en Norteamérica, Henry Van de Velde, Eric Men-
delsohn y Alvar Aalto, en Europa, se han esforzado

Robert Venturi, Complejidad y contradiccién en la arquitectura.
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1978, p. 27.

Frank Lloyd Wright, Sus ideas y realizaciones, Editorial Victor Lera,
Buenos Aires, 1962.

ra
CiA

en conseguir una arquitectura que se pareciera en
forma o caracter a un organismo natural y que tu-
viese la misma unidad. Los arquitectos modernos
conciben la arquitectura organica como la fusion de
las diferentes partes o elementos de un edificio en
un todo organico que imita la naturaleza y se inser-
ta en ella como parte integrante. En contraste, con
la sencillez de formas de esta arquitectura utilitaria,
se construye una serie de obras monumentales Uni-
cas, para cuya realizacion se recurre mas a formas
libres, organicas y plasticas. Se trata principalmente
de edificios religiosos, teatros, salas de conciertos e
instalaciones deportivas.

Sede de una de las mejores colecciones de arte modernoy contempo-

raneo del mundo, el edificio del Guggenheim es quiz& la mayor obra de

arte del museo. Fue disefiado por Frank Lloyd Wright [1943-1959).
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La gran influencia que la arquitectura moderna ejer-
ci6é en México puede verse claramente en los prime-
ros arquitectos funcionales como Luis Barragan,
José Villagran Garcia, Enrique del Moral, Mario Pafii
y muchos otros. El ejemplo mas directo es la obra
ce Ciudad Universitaria en el Distrito Federal, cons-
ZTJ ca a mediados del siglo xx por cuarenta arqui-
tectos. Esta construccion fue concebida buscando
una arquitectura funcional que exigiera un numero
~"imo de materiales, como el hormigén armado y
las estructuras de metal y cristal, logrando asi una
tora de vanguardia a un bajo costo. Esta misma idea
seria utilizada en los siguientes afios por un gran nui-
mero de arquitectos e ingenieros, como el mexicano
Ramén Torres, al construir el edificio de la Loteria
Nacional.

En resumen, pudiera decirse que entre 1930 y fi-
nales de 1950 la arquitectura internacional estaria
~=rcada por dos caminos: la continuidad con res-
pecto a las propuestas del Movimiento Moderno, en
este caso fundamentalmente al lenguaje y el uso de
tecnologias avanzadas, y, por otro lado, las sucesivas
"-evisiones locales o algunas propuestas individuales
de arquitectos que desarrollan el organicismo, el
exoresionismo o inclusive la pervivencia del clasicis-
Ri: De estaforma, entradala década de los sesen-
ta, aparecen nuevas propuestas formales que produ-
t rian la llamada crisis de la tradicién moderna.

La continuidad del Método Internacional estaria en
manos de Mies Van der Rohe. Su obra mas paradig-
matica de este periodo lo constituye el Seagram Buil-
cmg de Nueva York. Mies desarrolla una propuesta a
partir de un esbelto paralelepipedo de treinta y nueve
DISoS, que alberga la funcion de oficinas y se aparta
de la alineacion de la via para conseguir una amplia

Joseph Maria Montaner, Después del movimiento moderno ar-
quitectura de la segunda mitad del siglo xx. Gustavo Gili, Barcelo-
na, 1993, p. 19.
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visual. En el edificio logra plasmar su "credo minima-
lista y estructural". A pesar de que Philip Johnson
colaborara con Mies en este edificio, los constantes
enfrentamientos por la inclinacion de Johnson al
neoclasicismo y el formalismo terminaron por crear
una ruptura. Mies también desarrolla sus jdeas en
el interior del vestibulo donde es posible apreciar el
claro orden compositivo y la transparencia de los pa-
ramentos.

i<

Edificio Seagram de Nueva York, Mies Van der Rohe [1954-1958).

Mas adelante, los arquitectos de la Illamada terce-
ra generacidon varian las caracteristicas formales

ibidem, p. 23.

Puede consultarse la obra de Joseph Maria Montaner, Después
del movimiento moderno arquitectura de la segunda mitad del
siglo xx, p. 36. En ella se expresa que la "primera generacién”



MIi\jIMALISMO

respecto a los patrones anteriores y surgen obras
como la Capilla Ronchamp de Le Corbusier o la Ope-
ra de Sydney de Jorn Utzon. Ellas constituyen claros
exponentes del cambio del paradigma formal hacia
un modelo mas abierto donde empiezan a jugar su
papel el contexto, la naturaleza, lo vernaculo, la ex-
presividad de las formas organicas y escultoricas, la
textura de los materiales y las formas tradicionales.

Capilla Ronchamp. Le Corbusier [1950-1955)

corresponde a los protagonistas del Movimiento Moderno que
desarrollan sus obras a partir de 1910, entre los que se desta-
can Walter Gropius, Mies Van der Rohe, Le Corbusier, Thomas
Rietveld y Richar Neutra. La "segunda generacion" desarrolla
su obra a partir de 1930 y aqui pueden sefialarse arquitectos
como Alvar Aalto, Osear Niemeyer, Lucio Costa y Marcel Breuer,
entre otros. La "tercera generaciéon” corresponde a arquitectos
como Eero Saarinen, Kenzo Tange, José Antonio Coderch, Aldo
van Eyck y J.B. Bakema, los que desarrollan su obra a partir de
1945-1950.

A EXPEI

Opera de Sydney. Jérn Otzon, 1957.

En Ronchamp se alcanzan altos grados de expresi-
vidad a partir de la revision formal, evocando los va-
lores espirituales de acuerdo con su funcién como
edificio religioso. En esta obra el interior expresa la
esencia del espacio a partir del tratamiento de la luz
y las formas, asi como las texturas de los materiales,
elementos que marcaran posteriormente a la nueva
arquitectura y en especifico al movimiento arquitec-
ténico minimalista. La Gpera de Sydney, por su parte,
considerada por Giedion como el primer gran ejem-
plo de nueva monumentalidad, era altamente expre-
siva y sus ligeras cubiertas simbolizaban el espacio
del arte.

Otra vertiente se desarrolla durante esta etapa. Se
destacan en ella arquitectos como José Antonio Co-
derch y Luis Barragan, quienes a partir de la ade-
cuacioén de la arquitectura moderna buscan la rein-
terpretacion de los lenguajes vernaculos. El primero
influenciado por la arquitectura de los paises medite-
rraneos y el segundo por la arquitectura tradicional
mexicana.

Joseph Mana Montaner, Después del movimiento moderno ar-
quitectura de la segunda mitad del siglo xx, p. 52.
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Zssa Tacubaya, Luis Barragéan, ciudad de México, México.

En el caso de Barragan, se utilizan recursos como
el tratamiento de los muros, la utilizacion del agua
—afluencia arabe— y el uso de los colores vivos de
la arquitectura tradicional mexicana. En Barragan

T ~ - verse una evolucidon en su obra definida en
tres momentos: la vernacular, relacionada con la
vertiente a la que se hace mencién, la racionalista,
muy préxima a los patrones establecidos por Le Cor-
busier, y una mas personal y depurada donde refleja
sus experiencias y afinidades con la vanguardia ar-
tstica.

Ibidem, p. 44.

Por su importancia dentro del movimiento minimalista mexicano,
su obra se aborda de manera especial en el Capitulo Il del pre-
sente texto.
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Los Clubes, Luis Barragan, ciudad de México, México.

Puede decirse entonces que las obras de este pe-
riodo plantean entender la arquitectura como lugar,
como algo mas concreto, material, real, cualitativo y
humano, cargado de cultura, historia, simbolosy cua-
lidades definidas por la luz y la textura de los mate-
riales. Se definen, portante, dos ideas esenciales: la
arquitectura que enfatiza el valor escultérico, traba-
jando las formas fundamentalmente de las cubiertas,
y la tendencia a la recuperacion de la arquitectura
popular y anénima, o lo que es igual, la arquitectura
vernacula.

1.2.3 LA INCERTIDUMBRE DE FIN DE SIGLO

Desde la década de 1980, el llamado debate mo-
dernidad/posmodernidad ha estado presente en un
variado campo de la produccion teoérica. Desde dife-
rentes lugares, y desde las més variadas disciplinas;
desde la arquitectura, el cine, la filosofia, la politica, la
literatura, etc., se ha tratado de definir lo moderno y
lo posmoderno, tanto desde una actitud descriptiva,
como también desde practicas productivas que se
inscriben en una u otra direccion.
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Las tendencias culturales tienen una manera de re-
flejar los asuntos intelectuales y politicos mas am-
plios dentro de una sociedad. La instrumentalizacion
critica y analitica unida a la historiografia arquitecté-
nica ha sufrido un notable desarrollo, sobre todo, en
el posmodernismo. Para entender el debate moder-
nidad/posmodernidad se debe profundizar en ese
periodo entre ambos movimientos, sin ser nuestro
interés llegar a ciertos andlisis mucho mas comple-
jos.

Cuando la arquitectura moderna es aceptada y difun-
dida, su practica es despojada de su ideologia para
reducirse a una rigida actividad constructiva y espe-
culativa, donde los principios modernos de la funcio-
nalidad y la estética son trastocados en funcionalis-
mo y estética de la mecanizacion. Esto dio lugar a
urbanizaciones al estilo Pruitt-lgoe. La llamada crisis
del movimiento moderno no sélo queda evidenciada
en los textos publicados y en los proyectos realiza-
dos donde pueden apreciarse cambios radicales que
distancian una gran parte de la arquitectura del Mo-
vimiento Moderno. El hecho de que en 1972 se dina-
mitara el conjunto residencial Pruitt-lgoe, proyectado
por Yamasaki en 1952, se convierte en simbolo del
fracaso de los postulados modernos.

A partir de este momento se inicia una etapa de gran
diversidad de posiciones, las que en muchas ocasio-
nes se contraponen; tendencias que van desde la
recuperacion de los valores histéricos, las hipertec-
nolégicas, la arquitectura alternativa y la ecolégica
que caracterizan un periodo donde prima el pluralis-
mo y la discontinuidad. Estas serian, al decir de Jan
Cejka, las tendencias de la arquitectura contempo-
ranea. Cejka plantea una cronologia de aparicion de
estas tendencias y las resume partiendo de conside-
rar que "cualquier inventario de la arquitectura con-

Jan Cejka, Tendencias de la arquitectura contemporanea. Edito-
rial Gustavo Bili, México, 1992.

temporanea presenta grandes dificultades y tiene
una vigencia temporalmente limitada".

Terminal Twa, Eero Saarine. [1956-1962], Romanticismo orgéanico.

(Izq.) Banco Favoriten, Viena. [1974-1979]. Gunther Domenig. Ro-

manticismo organico y [der.] Joyeria Scullin, Viena. [1972-1974],

Hans Hollein. Fractura y decadencia.

Dentro del romanticismo ubica aquéllas que se mue-
ven al margen del desarrollo general y que se inspi-
ran en la naturaleza organica o en el compromiso
social y otras areas ajenas a la arquitectura, en su
sentido mas estricto. Estos impulsos son transfor-
mados como regla general de forma marcadamente
emocional y en menor medida de forma racional. En-
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tre ella es posible encontrar a los orgénicos, fractura
e decadencia y roméanticos sociales.

En la llamada posmodernldad pueden encontrarse
aauellas tendencias que han reaccionado radical-
mente a la decadencia de la modernidad comerciali-
zada y que se han dirigido con sus atributos hacia la
arquitectura clasica. Se incluyen también las tenden-
cias marcadamente individuales, pero que trabajan
con referencias historicas. Aqui aparece la posmo-
nemidad hlistoricista, la posmodernidad individual y el
"eorracionalismo.

_A posmodernidad, en alguna medida, cambié todo
el concepto de la arquitectura en los afios setenta y
aunque parece actualmente agotada, de alguna ma-
nera actla sobre otras tendencias. El término pos-
modernismo fue empleado por primera vez sobre
todo, para referirse a las disciplinas artisticas y a la
arquitectura, mas adelante comprende la literatura,
la filosofia, las ciencias sociales y practicamente cual-
quier aspecto de la sociedad.

e-aas de lacadenade grandes almacenes Best. Sacramento.1974.

ZL--.Z2 Site. Fracturay decadencia.
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Charles Moore. Plaza de Italia, Orledns 1978-1984. Posmodernidad

historicista.

Galeria Estatal, Stuttgart. 1979-1984. James Stirling. Posmoderni-

dad individual.

La continuaciéon de la modernidad por su parte, agru-
pa aquellas obras que se dirigen contra la moder-
nidad comercializada y que buscan sus impulsos de
innovacién en la misma modernidad. En ella puede
apreciarse un retorno a los clasicos de la moderni-
dad, la arquitectura de alta tecnologia y se incluyen
también las formas, algo mas moderadas de la mo-
dernidad contemporanea. Es por eso que aqui apa-
recen tendencias marcadas como la modernidad
moderada, la continuacion de la modernidad clasica
y la arquitectura de alta tecnologia. En esta Ultima,



sus maximos exponentes han logrado estructurar un
lenguaje arquitectdnico concebido a partir de la exhi-
bicion de los componentes tecnoldgicos de la cons-
truccién, confiriéndole un estatus estético merced a
una rigurosa tarea de disefio.

Iglesia al borde del agua, Tomamu, Isla de Hokkaido. (1985-1988).

Tadao Ando. Continuacién de la Modernidad clasica.

Un arquitecto que ha revolucionado este tipo de ar-
quitectua es el britanico sir Norman Foster. El jurado
para otorgarle el Premio Pritzker de Arquitectura de
1999, asegurd que "a cualquier escala, desde un as-
censor de cristal a un aeropuerto, su visién da a los
materiales de nuestra era una pureza lirica y cristali-
na, personal, funcional y sencillamente bella". Y es que
para el arquitecto britdnico es imposible separar la
calidad de vida de la tecnologia de cada época, y que,
hoy por hoy, el contexto social y la ecologia son dos de
sus mayores preocupaciones al enfrentarse al table-
ro de dibujo. Otro de sus exponentes es Renzo Piano,
quien refleja su gusto por el uso de excelentes mate-
riales y una construccién solida. En 1998 le fue con-
cedido también el Premio Pritzker de Arquitectura.
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_ -1 te c= exponentes mas significativos es el arqui-
tecto Tadao Ando, quien en sus obras trabaja interio-
res con impecable sobriedad, una estética carente
- :"5"-entoy, lo que es su principal argumento, la
relacion del edificio con la luz y la naturaleza. En ese
sentido, su Iglesia sobre el agua, disefiada en 1985
y construida en 1988, es una de sus mas logradas
realizaciones.

:= 5:a’sted Londres. Norman Foster. Alta tecnologia.

re For Visual Arts, 1978. Universidad De East An-

an Foster. Alta tecnologia y [der.] Commerzbank,

1997. Norman Foster. Alta tecnologia.

65

(Izq.) Lloyds Building, Londres. 1978-1998. Richard Rogers. Alta tec-
nologia y [der.] Centro Pompidou, Paris. 1971-1977. Richard Rogers

y Renzo Piano. Alta tecnologia.

Nueva Caledonia.

Centro Cultural Jean-Marie Tjibaou,

1991-1998.

Renzo Piano. Alta Tecnologia.

Finalmente, la nueva modernidad incluye tendencias
que rompen con la modernidad entendida como li-
mitadora, no se dirige hacia la historia sino que in-
tenta encontrar un camino propio. En algunos casos
puede tratarse de un camino errado, debido a que
es una tendencia "experimental”. La heterogeneidad
vital hace que sea muy viva y poco comprensible. Aqui
pueden encontrarse el Decontructivismo y el Plura-
lismo Moderno.

El decontructivismo, también llamado deconstruc-
cion, utiliza recursos como la fragmentacion, el pro-
ceso de disefio no lineal, el interés por la manipula-
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cion de las jdeas y la geometria no euclidea, que se
emplea para distorsionar y dislocar algunos de los
principios elementales de la arquitectura, como la
estructura y la envolvente del edificio. La apariencia
visual final de los edificios de la escuela decontructi-
vista se caracteriza por una estimulante jmpredeci-
bilidad y un caos controlado.

Muchos criticos del decontructivismo ven esto como
un mero ejercicio formal con poco significado social
y carente de estética y belleza, cuando puede decir-
se que se trata de patrones estéticos diferentes. El
intento del decontructivismo fue liberar a la arquitec-
tura de las reglas de la modernidad, que sus segui-
dores juzgan constrictivas, como "la forma sigue a la
funcion”, "la pureza de la forma" y la "verdad de los
materiales". Sin embargo, algunos juegos de volume-
nes resultan interesantes.

Museo De Las Sillas De La Empresa Vitra, Weil Am Rheln. 1989.

Frank Gehry. Decontructivismo.

Casa Schnabel. California 1990. Frank Gehry, Decontructivismo.

Museo Guggenheim, Bilbao. 1993-1997. Frank Gehry. Decontructi-

vismo.

Ampliacién Del Museo De Artes Decorativas, Londres. 2005. Daniel

Libeskind. Decontructivismo.
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1.3 ARQUITECTURA MINIMALISTA

El término minimalismo en la arquitectura adn hoy
provoca confusiones y contradicciones. Algunos plan-
tean que se origina a finales de la década de 1980,
especificamente sugieren el afio 1989. En realidad,
ouede plantearse, y en esto coinciden autores como
Juan Carlos Regd,” que no se encuentra enmar-
cado cronolégicamente y es posible ubicar obras
minimalistas en fechas distantes y en arquitectos
muy diversos como Tadao Ando, Eduardo Souto de
Moura, Jacques Herzog y Pierre de Meuron o Luis
Barragan.

A partir de 199D y principios del siglo xxi, el mini-
malismo ha recibido una influencia del minimal art
originado en Estados Unidos en 1960, fundamental-
mente €N la pintura y la escultura, y se ha filtrado a
otros campos de la sociedad como la arquitectura,
donde se ha obtenido un resultado a partir de la utili-
zacion de las lineas simples y puras, la reduccion de
ios elementos del lenguaje arquitecténico y el trata-
miento de los espacios. No caben dudas de que el
término minimalismo " ha terminado influenciando
los mas variados aspectos de la sociedad. Desde
que el critico britanico Richard Wollheim lo empleara
eor primera vez en 1965 para referirse a la radical
reduccion racionalista promovida por las nuevas ten-
dencias del arte, ha crecido y ha mutado hasta insta-
arse por doquier, incluyendo la arquitectura.

Mas de treinta afios después del nacimiento del mi-
nimalismo escultorico en Estados Unidos, se ha pa-
sado en todo el mundo a lo minimal, ya sea en la mu-
sica, la literatura, la danza, el disefio, el jnteriorismoy
la arquitectura. Lo que antes era austero, sencillo o

Juan Carlos Reg6 es artistay critico de arte, expone sus criterios
en el texto Todo /Minimalismo, Instituto monsa, Segunda Edicidn,
Barcelona, Espafia, 2006.

Véasehttp://www.artephilips.de/terminos/minimali.htm
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sobrio hoy es minimalista. El lema que uni6 a los dise-
fladores minimalistas "less is more" (menos es mas)
se tradujo en "que lo sencillo impacte".

No puede obviarse que ademas de la influencia del
minimal art, el minimalismo en la arquitectura en-
cuentra referentes innegables en algunos maes-
tros del Movimiento Moderno' como el arquitecto
aleman Ludwig Mies Van der Rohe, uno de los mas
importantes de este siglo xx, quien proclama la fa-
mosa frase de "menos es mas". Con la frase de Mies,
ha sido posible alcanzar una nueva monumentalidad.
Asi, por ejemplo, uno de los exponentes del minima-
lismo como Tadao Ando se refiere a ella cuando la
aborda desde una relacion mas intensa con el lugary
alcanza lo maximo con lo minimo. Luis Barragéan, por
su parte, mediante la belleza del vacio consigue en
los espacios arquitecténicos una potencia extraordi-
naria y en la abstraccion de su composicion expresa
un singular vocabulario reduccionista.

Por citar solo un ejemplo maas, Souto de Moura en
toda su obra deja implicita la referencia a la arquitec-
tura de Mies Van der Rohe. Como principales rasgos
de su arquitectura cabe destacar el rigor y la pre-
cision, asi como una profunda sensibilidad hacia el
contexto. En su obra se aprecia el sabio y riguroso
manejo de los materiales: fabricas y maniposteria de
piedra, pafios de vidrio, hormigén, madera y acero
se conjugan con sutileza y ofrecen una gran riqueza
de matices e interés arquitecténico. En sus primeras
obras aborda una experiencia espacial pura y decidi-
da, pero con el paso de los afios ha jdo enriqueciendo
su arquitectura con un lenguaje mas personal y sen-
sible con el lugar.

Peter Zumthor, arquitecto suizo (1 943).

Arco Team, Minimalismo-Minimalista. Kénemann, Tandem Ver-

lag GmbH, Barcelona, Espafia. 2003.

Cf. http://www.terra.com/casal/articulo/html/cas123.htm
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Dentro de la produccién arquitecténica minimalista
se pueden diferenciar dos corrientes fundamentales.
Una definida como sintesis cultural, la cual viene en
linea recta del funcionalismo sin la intencion minima-
lista, pero con un alto trabajo sobre estos concep-
tos; la otra basada en concepciones con los minimos
elementos donde predomina una filosofia abstracta y
conceptual y una vision contemporanea.

La primera corriente tiene como caracteristicas pro-
pias el apego a los elementos regionales, el uso de los
materiales del sitio, la reinterpretacién de conceptos
y la interaccion con el exterior. Esta arquitectura de-
fiende las formas concretas pensadas en su relacion
con el entorno, donde lo funcional, la pureza de las
lineas y las formas geométricas puras definen su
identidad. Se puede reconocer como sus maximos
exponentes a Tadao Ando, Alvaro Siza y Luis Barra-
gan, entre otros.

Tadao Ando. Para su composicion utiliza el equilibrio
y la armonia, la unidad en el uso de materiales, los
espacios vacios, la contemplacién de la nada, el tra-
tamiento de la luz, el viento y el agua. Sus edificios
de hormigén a vista resultan a la vez abiertos y ce-
rrados, encuentran unidad mediante un uso intenso
de muy pocas formas y materiales, todo ello con la
voluntad de conseguir lo maximo con lo minimo. En
sus obras aparecen fuertes oposiciones, altas pare-
des de hormigén, franqueza e intensidad de la luz que
llega de grandes aperturas y breve pero destacada
presencia de la naturaleza. Combina con virtuosismo
la complejidad de los espacios y la simplicidad de las
formas.

Arian Mostaedi, Minimalismo, Instituto Monsa, Barcelona, Espa-
fia, 2003, p. 78.

lglesia de la luz, Ibaraki-shi, Perfectura de Osaka. Tadao Ando.

Capilla del Agua, Hokkaido, Jap6én.Tadao Ando. 1989
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Japén.Tadao Ando.Voluntad deconseguirlo maximo Las Arboledas, Ciudad de México, México. Luis Barragan.

Lies Barragan. Para su composicion utiliza luces
E:~"5= 5 “interpretacion de la arquitectura
s espacios sencillos y experiencia estética.
_~ :s = acstraccion en la composicion de muros,
colares y sombras, desarrolla una poética basada en
, la soledad arquitecténica con la muda

encia de la mas elemental geometria.

Casa Barragan, Tacubaya, Ciudad de México. Luis Barragan

liudad de México, México. Luis Barragan.

sec Mana Minguet, Todo Minimalismo, Instituto Monsa, Bar-
sors Espafia. 2004.
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Casa Barragan, Tacubaya, Ciudad de México. Luis Barragan.

En la segunda corriente donde predomina una filoso-
fia abstracta y conceptual y una vision contempora-
nea se encuentran fundamentalmente John Pawson
(declarado minimalista y maestro del minimalismo
en la arquitectura), Claudio Silvestrin, Herzog y de
Meuron, Alberto Campos Baeza, Toyo Ito y Rafael
Moneo, entre otros. Sus caracteristicas son los es-
pacios casi vacios, la vision contemporéaneay el refu-
gio al caos exterior.

John Pawson. Su obra se caracteriza por una fuerte
austeridad, influenciada ademas de la arquitectura
centroeuropea por la reinterpretacion del esplritua-
lismo de la arquitectura japonesa. Demuestra que
con pocos gestos pueden producirse disefios de cali-
dad, irrebatibles y poderosos sin necesidad de orna-
mentos o0 accesorios para cobrar sentido. Magistral-
mente trabaja la luz como un recurso arquitecténico.
En sus obras existe el sentido del orden y la calma, lo
que supone un cambio cualitativo que nos muestra
otra realidad. Al decir de Pawson, "el minimalismo
podria definirse como la perfeccién de un artefacto

que ha llegado al limite de su reduccién. Es la cua-
lidad de un objeto cuando cada componente, cada
detalle, cada interseccion han sido condensados y
reducidos a su esencia. Es el resultado de la omision
de lo superfluo”.

Mansién Pawson, Londres, Reino Unido. John Pawson. Atmésfera in-

terior escueta y sosegada, cartesiana y minima.

Aurora Cuito, Interiores Minimalistas.
ron, Barcelona, Espafia, 2000.

Kliczkowski, Loft Publica-

1Q
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yo le llamo arquitectura, lo deméas son meramente
construcciones".

seee]acCalvin Klein, Nueva York, Estados Unidos. John Pawson. "El lujo

? esce:zy aluz"

3ajdio Silvestrin. Su obra se reconoce por la ex-
trema simplicidad de sus interiores, por su monu-
--.a :ad y su alta calidad de acabados. Es capaz
1- - ~nartodo aquello que no resulta esencial. Sus
:: EE E E : =" lenas de vitalidad espiritual y resultan
serenas y austeras. El tratamiento de la luz es deci-
E~e"5 poético en su obra. Silvestrin asume sus Tienda Giorgio Armani, Paris, Francia. Claudio Silvestrin.
obras como algo sencillo e impactante, por ello afir-
ma "cuando miramos la solidez de una montafia o la
"Ef"5: E ;del mar, cuando de repente nos encon-
i reante de un paisaje.... este aparece como
E presencia monolitica. Todo, incluyendo el
propio ego, queda en un segundo plano... Esta vision
: ~0e completamente; es belleza en si misma.
S sois afortunados, podréis pensar en un edificio
.E :E:E;raacon la misma identidad, a ese edifi idem
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Tienda Giorgio Armani Sao Pablo, Brasil, Claudio Silvestrin,

R P e S AT it

...el muro desnudo es el muro ideal, el
muro en el que no hay nada, en donde
nada estd recargado, donde ninguna pin-
tura esta colgada, en la cual no hay objetos
que ver. Existe por si solo, es por él y para
él, se sostiene solo, perfectamente suave,
proporcionado vertical, mudo, sublime.

Kandinsky

El minimalismo no es sélo negacion o substraccion
0 purismo, es la reduccion del proceso creativo a
conceptos basicos de luz, volumen y masa. Una for-
malizacién austera y simple, que a su vez esconde
una construccién técnica y elaborada, permite una
percepcién clara y contundente de los espacios sin
que existan elementos superfluos que la enturbien.

Los preceptos basicos del minimalismo, en términos
generales, plantean asignarle importancia al todo so-
bre las partes, utilizar formas simples y geométricas,
por eso es considerada por muchos como la corrien-
te artistica contemporanea que utiliza la geometria
elemental de las formas. El resultado que define este
movimiento en un concepto es la palabra "limpieza".
Conceptos como reduccion, sintesis, depuracion,
austeridad, orden, repeticién, desnudez ornamental
0 pureza material parecen haber dejado de llamarse
racionalistas, para ser definitivamente identificadas
como minimalistas.

Las formas, en el minimalismo, son las que establecen
una estrecha relacion con el espacio que las rodea.
Para ello el artista aleja cualquier otra connotacion
posible. Entre sus caracteristicas fundamentales en-
contramos la abstraccién, la economia de lenguaje y
medios, la produccion y estandarizacién industrial, el
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uso literal de los materiales, la austeridad basada en
la ausencia de ornamentos, el purismo estructural y
funcional, el orden, la geometria elemental rectilinea,
la precision en los acabados, la sencillez, la concen-
tracion, el protagonismo de las fachadas y la desma-
te-a zsaon.

B espacio, los materiales y la luz pueden definirse
:;—; :E :"es elementos basicos y fundamentales
para disefiar. Los espacios minimalistas se caracte-
-tE" ::':e-="jn minimo de elementos, el espacio
T es limpio y funcional, su disefio tiene
un ngor geométrico y de composicion y se logran vo-
limenes simples y estructuras repetidas. Se presen-

- c”ras utilizables el cubo y el rectangulo,

-z z espacios claros y limpios, cargados de
serse: :~es

E --.5 caratodo ello el estudio de los mate-
-z a :E :.=es son esencialmente parte del disefio,

E que la incorporacién de la luz en el juego es-
pacial generando claroscuros. Para la utilizacién de
ii1iil1l1l>d en el mnimalismo, se deben conocer las

ce: :ee ze as mismos. Se utilizan con mayor
=6nla madera, la piedra y el cristal, entre otros;

e :gra desde la materialidad sélida hasta

=ios transparentes o translicidos. La madera

;e---e: "ze~:e3calidos, la piedra los hace serenos
:es 0or su textura, y el cristal proporcio-
-e e ~=-EEErencia.

-zes uno de los recursos mas utilizados en el mi-
emaismo. para ello muros y vanos se bafian de luz,
: :tores. tonos, texturas, se logran contrastes
rmbras pesadas y ligeras, claroscuros que

—icen obtener efectos poéticos en el interior debi-

; s reidencia de la luz, y también se puede mani-
ere! espacio con la luz artificial. La luminosidad es
ispecto esencial, por ello se trabaja con la luz na-

es espacios. Esta se potencia con el empleo

svo del color blanco, la monocromia y las grandes
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superficies acristaladas. Todos los elementos men-
cionados nos permiten definir un lenguaje dentro del
minimalismo. Al decir de John Pawson, "la luz y la tex-
tura de un espacio pueden ser una obra de arte",
de esta forma resumia dos de los elementos béasicos
de este movimiento. A estos dos conceptos también
se le afiaden simplicidad y austeridad formal.

L
Espacios minimalistas. Austeridad basada en la ausencia de orna

mentos.

Cf. Laura O'Bryan, Ambientes Minimalistas. Atrium Group de edi

cienes y publicaciones, Barcelona, Espafia, 2004, p. 8.



as. Purismo estructural y funcional

Espacios minimalist:
Uso de materiales. Interiores
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Efectos de la luz. Luz artificial

Sko &= mateniales. Exteriores.
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Los conceptos espaciales del minimalismo se de-
finen como ideas generadoras que determinan los
principios béasicos de disefio a partir de diferentes
aspectos. La primera interrogante surge de la buas-
queda de la simplicidad, y por ello se definen aquellos
elementos no necesarios con el interés de definir los
minimos elementos para lograr el maximo de sen-
saciones. Se parte de la premisa de John Pawson
de considerar que los elementos que constituyen la
clave del minimalismo son el alma como esencia, la
luz, el orden armonico y el concepto reiterativo.

Lo segundo que se valora es como abrir el espacio,
pues la amplitud espacial es otro de los conceptos
basicos. Se trabajan las vistas para lograr la transpa-
rencia total sin barreras dentro del espacio para su
total visualizacién. Es importante limitar los contras-
tes, por ello se manejan pocos materiales y formas
simples para que todo el espacio tenga el mismo va-
lor. Se eliminan las divisiones, visuales y fisicas, solo
se utilizan las que forzosamente sean dutiles. Por ulti-
mo, se trabaja con la geometria elemental, las lineas
ortogonales, el minimo de curvas, y en todo caso, és-
tas deben ser sutiles.

D &
B

Efectos de la luz natural.

Cf. Paco Asencio, Minimalismo chic. Loft Publications, Barcelona,
Espafia, 2003, p. 6.

El minimalismo le da gran importancia al espacio in-
terior. Centra su atencién en la iluminacioén, el color
y los materiales. La luz es un recurso fuertemente
aprovechado para destacar las cualidades de un
material como para dinamizar un espacio o impri-
mirle una caracteristica de abstraccién, como de
irrealidad. En el espacio minimalista, la iluminacion
desempenfia un papel crucial. Debe pensarse en ésta
como un material y como elemento que transforma
por completo la personalidad del espacio. Mediante
la manipulacion de la luz tanto natural como artificial
se pueden satisfacer necesidades.

Los grandes ventanales y paramentos translicidos
permiten el paso de la luz en forma difusa, asi las
sombras se desdibujan y los objetos tienden a apare-
cer como suspendidos e ingravidos. El manejo de la
luz debe considerar la superficie que recibe o permi-
te su entrada, la luz uniforme de énfasis, la luminaria
empotrada, imperceptible, la composicion geomeétri-
cay la generacion de sensaciones.

El uso del color es muy importante ya que el mini-
malismo requiere de una monocromia absoluta en
suelos, techos y paredes, complementandose con
los muebles.

Como decia Roger des Piles, el color es lo que hace
al objeto accesible a la vista. En una decoracién mini-
malista las tonalidades son suaves, predominando el
blanco y el crudo. Se puede decir que en el minimalis-
mo estricto no se usa color, sé6lo son combinaciones
acromaticas. En caso de usarse color, se deberan
emplear combinaciones monocromaticas, un solo
color y sin degradacién. Importantes aportes al uso
del color brindan las soluciones de arquitectos mexi-
canos en obras de este movimiento que han tenido
su inspiracion en la arquitectura vernacula.

Cf. http://html.roncondelvago.corn/teona-del-arte.html.
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L ;
Esae JSosaw disenada por John Pawson, Londres, Reino Unido.
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Maneio de la luz.

AQ

Se puede precisar que se utilizan dentro de la gama
de colores el blanco que genera un estado positivo,
frescura, luz, limpieza y amplitud; el gris, pues mu-
chos materiales en su estado natural tienen este co-
lor como el aluminio, el acero, el cristal esmerilado, el
hormigén, etc. y son estos los materiales mas utiliza-
dos en el movimiento minimalista; el beige asociado
al blanco, maderas y arena; la combinaciéon monocro-
matica sin degradacién y los colores sélidos, gene-
ralmente sélo uno. Cuando se contrastan elementos
de diferentes colores con el blanco inmaculado de
las paredes se dota al espacio de una gran expresi-
vidad.




5~-entos de diferentes colores con el blanco jnma-

= los cambios producidos por el minimalismo
rtenorismo fue el uso de ciertos materiales
ento pulido, la madera, el yeso, el hormi-
as alambres de acero etc. segun lo que

ara expresar, de modo que generalmente se
cafeen sus cualidades y sus propiedades. No debe
eedtcrse a pisos de madera y paredes blancas. De-
- -- \z -Brefiales que su uso y aplicacién los
-ate’ zzz-- sorprendentes. Deben estar despro-
*sccs ce texturas y lenguaje.

itérales debe ser el minimo, no mas de

tmcc No deben existir los revestimientos, los ma-
> ;ecer expresar lo que son, se debe tener
TN cuidado y precision en la ejecucidon con un
T'tmiso en los detalles y su modulacién y

E :e-zzT A S asoen ser béasicas para el disefio del

Ee tefien reducir los elementos constructi-

.+ — A te marcos, barandales, luminarias, can-
teee T T : -Zz el minimalismo todos los elementos
efio interior deben combinar y formar una uni-
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dad. Puede decirse entonces que "el minimalismo
prescinde de todo lo jrrelevante para enfatizar lo im-
portante y con ello gana en libertad".

1.4.1 MOBILIARIO Y ACCESORIOS

La estética minimalista es el modelo del jnterioris-
mo contemporaneo que valora la simplicidad de los
espacios, la luminosidad y la combinacién del blan-
co con colores intensos como el negro o el rojo y
con materiales naturales o sintéticos de produccion
"high-tech". En este contexto, se imponen la sencillez
ornamental y la pureza de las lineas en cuanto al mo-
biliario, asi como el uso de diferentes maderas, como
elemento de sutil expresividad, de las que se mues-
tran las vetas naturales.

Todos los elementos decorativos deben combinar
con los textiles de los muebles. No se utilizan los es-
tampados en sus composiciones, mas bien se em-
plean textiles lisos. Asi, la atmdsfera resulta fresca,
relajada y muy contemporanea. Entre los elementos
que introdujo el minimalismo destaca el uso del hor-
migon, que llegdé timidamente a la decoracidon pero
tiene cada vez mas seguidores porque en sus dife-
rentes tonos, terminaciones o texturas, es un ele-
mento con potenciales sin limites. Se presta ademas
especial interés a los materiales de las habitaciones,
que deben elegirse con cuidado para no caer en la
simplicidad sin emociones.

La combinacion de lineas rectas, modernas y fun-
cionales del minimalismo se enriquece también con
toques de color, sutiles juegos de materiales y el uso
atinado de adornos. Sin duda, el minimalismo resulta
mas relajado y limpio que la decoracion recargada
tan utilizada en otras épocas. Los muebles pueden

Numen. Interiores Minimalistas, MIniarchbooks, Loft Publication,
Barcelona, Espafia, 2004, pp. 4y 5.
Laura U'Bryan, Ambientes Minimalistas, p. 9.
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utilizarse como separadores de ambientes, ya sean
moviles o fijos y también como superficies de traba-
jo o de almacenaje, maximizando de esta manera la
superficie libre. Se establecen como las caracte-

risticas que definen al mobiliario minimalista: pocos
materiales, piezas completas, sensacion de estar
flotando, muebles empotrados, estructuras lo mas
simples posibles, sin ornamentos y uniformidad en
los elementos.

Muebles sencillos en madera. Las diferentes alturas de las mesas

permiten diferentes combinaciones con la cama.

idem.

Floreros disefiados por Alvar Aalto.

Dentro de las posibilidades que pueden darse, el mo-
biliario ha tomado elementos y disefios del Movimien-
to Moderno, también se trabaja con el concepto de
arquitectura integral donde arquitectura y mobiliario
responden a una misma linea. EI mobiliario debe con-
siderar ausencia de elementos decorativos, los mue-
bles de disefio dan valor al espacio, limpieza geomé-
trica y colores monocromaticos.

Mobiliario disefiado por Alvar Aalto (1898-1976].
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Mobiliario disenado por Mies Van der Rohe.

LC 4, disefio de Le Corbusier.

Uno de los aspectos que cabe destacar con respec-
to a las tendencias actuales del disefio de los sofas
son las patas, generalmente tubulares y metélicas: el
cuerpo, que suele ser de formas sencillas y estricta-
mente monocromas, parece levitar del suelo. Tiende

a ser blando y voluminoso, con pocos cojines dispues-
tos en estricto orden.

El apoyabrazos se elimina o bien se incorpora a la es-
tructura y al volumen del respaldo. Los tapices son li-
sos, como planos horizontales y de un solo color, con
predominio de las diferentes variedades de blancos,
los tonos arena, los grises y los negros, si bien suele
usarse asimismo colores primarios para destacar la
pieza sobre un fondo neutro.

Sofa Metropolitan de Alberto Lievore.

Cama de dia. Disefio de Eileen Gray.

Las sillas son de estructura resistente y acabado
duradero, van a la par con la comodidad en su uso,
concebidas desde la ausencia de detalles complejos
o la inexistencia de recubrimientos. Se usan materia-



les sintéticos y acabados metalizados, asi como de  En las mesas las estructuras metalicas tienen en ge-
madera laminada tratada especialmente, que con-  neral un acabado que realza el material y se combina
forman el aspecto mas habitual. armoniosamente con la madera de la cubierta. Li-

Silla Cantilever. Disefio de Mies Van der Roe

neas rectas y absoluta ausencia de ornamento y una
estructura tan simple como formalmente austera
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Mesa LC 6, diseno de Le Corbusier.

Mesa Tulip, disefio Eero Saarinen.

Sillén. Diseno de Pierre Paulin.
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Armario del sistema Midi, con puertas de cristal matizado. Francesc

Rifé.

Coleccion modular de contenedores. Terence Woodgate

En los armarios, los disefios separan ligeramente
el volumen del mueble del suelo por medio de patas
metalicas que intentan pasar desapercibidas. Como
si no quisieran romper la unidad de la superficie don-
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de se asienta, las patas o ruedas en algunos casos
levantan el cuerpo y lo hacen parecer ligero. Son sim-
ples cajas que cuelgan de la pared o que producen la
sensacion de que levitan sobre el suelo. La madera,
en tonos claros, los lacados, en colores neutrosy las
superficies traslicidas son caracteristicas en estos
muebles.

Para el trabajo de la iluminacién, algunas luminarias
se funden en la arquitectura empotrandose en para-
metros verticales y en falsos techos; o bien, se dispo-
nen en puntos estratégicos; otras, por el contrario,
destacan y forman parte de la escenografia interior
como objetos auténomos. En el primer caso, el punto
luminico casi desaparece para dar a la arquitectura
una nueva lectura. En el segundo, se reivindica un pa-
pel mas objetual y no puramente funcional, y la pro-
pia luminaria puede equipararse a cualquier pieza de
mobiliario abstracta.

Ademas del mobiliario, en sentido general, el trata-
miento de algunos espacios es crucial, tal es el caso
de las cocinas. La progresiva transformacion del ca-
racter de la cocina a lo largo del siglo xx y el cambio
de la relacion que tiene este recinto con el resto de la
vivienda son notables. La asociacion de la cocina con
los espacios habitables relativamente nuevos, como
los lofts, como la cocina tradicional americana, le
asignan un papel destacado en el mundo del disefio.

Se usan materiales durables, de facil limpieza, superfi-
cies de trabajo amplias y disponibilidad de un espacio
comodo donde se combine libertad de movimiento y
eficacia, caracteristicas que hacen de una cocina un
espacio agradable y adaptado a las necesidades de
la vida actual.
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La cocina, un espacio amplio y eficaz. Puede utilizarse la madera o

resaltar los muebles con un color primario.

En los cuartos de bafio, por su parte, las superficies
lisas de tonos claros amplian visualmente el espacio,
reflejan la luz y propician una buena higiene. Las ba-
fleras de madera y las duchas de obra son disefios
exclusivos que superan toda estandarizacién propia
del mercado.

El cuarto de bafio con superficies claras.

En esta época de minimalismo y simplicidad en los
detalles, las recamaras han entrado también a la
evolucion de sus disefios, predominando estructuras
simples con bases al ras del suelo, también aquéllas
realizadas con aluminio anodizado y de construccion
liviana. Otro de los materiales més utilizados es la
madera con diferentes colores de lacado. Muchas
veces el cabezal y las mesitas forman un conjunto in-
tegrado, algunos ejemplos aparecen con luminarias
incorporadas.
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Simplicidad en los detalles de las recamaras.
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1.5 PAISAJE MINIMALISTA

Famosos paisajistas como Christopher Bradley-Ho-
le han estudiado cuidadosamente los mejores jar-
dines minimalistas urbanos y rurales, asi como los
pequefios jardines proximos a las viviendas. El autor
examina los motivos de inspiracion para lograr expli-
car como la comprension del espacio y de las pro-
porciones puede combinarse con un uso inteligente
e imaginativo de materiales y plantas.

Las Imagenes puras, suaves, las formas geométri-
cas, los colores apagados y la tranquilidad, son al-
gunas de las caracteristicas que se deben reunir
para gque exista una relaciéon entre el minimalismo y
el paisajismo. Si el minimalismo esta marcado por la
simplicidad pero sin perder la esencia, entonces, es-
tas caracteristicas deben establecerse también en
el paisajismo. En los jardines occidentales y orienta-
les es donde curiosamente elementos simples como
"las rocas y el agua", pero con una gran esenciay en
este caso con un gran valor simbdlico, son utilizados.
Estos, pudiera decirse, son la esencia también del
paisajismo minimalista.

En el siglo xv, los jardines que existian eran dema-
siados complejos tanto en materiales, cualidades y
pensamiento arquitectonico de esa época; eran lo
que se conocia como jardines cerrados. Con el tiem-
po fueron surgiendo diferentes tipos de jardines y es
en el siglo xx, cuando la irrupcion de nuevos estilos
invade a los jardines ingleses para obtener como re-
sultado un concepto de jardin inmediato, placentero
y facil a la vista. Sin embargo, fue en Francia, princi-
palmente con la Influencia de la obra de Le Corbusier
y los avances tecnoldgicos, cuando se hizo posible
situar magnificas areas en nuevos espacios verdes
dispuestos a la altura de la planta baja.

Christopher Bradley-Hole, EIl jardin minimalista. Editorial Gustavo
Gili, Barcelona, Espafia, 2001.



El patio de gravilla rastrillada del jardin del monasterio de Ryoan-ji, en
Kioto, Japén. Posee una claridad pura y minimalista, a pesar de haber

permanecido sin cambios desde el siglo xv.

En la actualidad existe la demanda de nuevas ideas
de disefio, en este caso lo que se busca es llevar a
cabo, en los jardines, proyectos capaces de brindar
nuevas expresiones relajantes pero al mismo tiempo
estimulantes, relacionando experiencias y obtenien-
do un mundo tranquilo, moderno, con energia creati-
va en equilibrio, es decir, un jardin minimalista.

El jardin minimalista es contemporaneo pero a la vez
tiene sus raices en el pasado; es emocionante y pue-

de llegar a ser imponente, puede reflejar tranquilidad
y descanso. Es un jardin que se caracteriza por la
simplicidad y por ocultar sutileza y complejidad y pue-
de ademas ser profundamente simbdlico. Entre sus
caracteristicas encontramos la utilizaciéon de la luz,
que puede ser también de forma dramatica. Los jar-
dines representan un elementa importante dentro de
nuestra vida y existen muchas maneras de crearlos
y adaptarlos a diferentes tipos de inmuebles o espa-
cios; por ejemplo, se pueden crear disefios ritmicos
gue al mismo tiempo sean ligeros y claros, creando
sensaciones de ilusién por medio de piletas perime-
trales de agua, piscinas que reflejen el entorno, o
algin tipo de estanque que pueda albergar plantas
acuaticas o piedras.

Luz y agua, resultado efectivo.

Con la utilizacion de estos elementos se puede llegar
a lograr las ilusiones que se deseen, algunos mate-
riales como las losas de marmol provocan un efecto
de agua profunda; ademas existen materiales refle-
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antes y opacos, incluso, se puede provocar juego
de luces y sombras. Resulta fundamental también la
utilizacién de la iluminacion, pues cuando se utiliza al
mismo tiempo que el agua, aunque sea débil, puede
resultar efectiva.

Luz y agua, resultado efectivo.

Para poder crear un jardin no es necesario precisa-
mente que exista una gran area, un pequefio jardin
se puede incorporar al interior de alguna habitacion.
La intencion del disefio moderno, al crear este espa-
cio interior, es maximizar su impacto y sus cualida-
des refrescantes, incorporando algunos elementos
que lo hagan acogedor. Asi aunque el espacio sea
restringido se logra una estrecha relacién con la na-
turaleza.

Ibidem, p. 20.

37

Los jardines pueden o no estar delimitados y tener
en su perimetro algun tipo de cierre o, por el contra-
rio, desarrollar alguna funcién en el espacio exterior
para que se integre con el interior, empleando ma-
teriales adecuados tanto dentro como fuera. Asi el
efecto que se produce disuelve los limites entre es-
tos, por ejemplo, el tipo de material para el suelo se
puede expandir y conectar a dos espacios.

La llegada a la entrada de esta casa es una composicion con un sig-

nificado oculto.

La conexiéon entre una casa y el jardin puede expre-
sarse de diferentes maneras. Cuando se disefia uti-
lizando el método minimalista, se crean uniones que
se pueden reducir al minimo absoluto; sin embargo,
los jardines también se pueden situar de una manera
interesante en los patios interiores, espacio incorpo-
rado por muchos arquitectos de este movimiento.

(b/d., p. 85.
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El patio puede funcionar como un jardin secreto, va-
llado y oculto de las vistas exteriores. Estos jardines
se adaptan segun el clima del sitio. Por ejemplo, en un
clima calido se pueden introducir arboles que produz-
can gran cantidad de sombra al patio, quizas como
un algarrobo o una higuera, en regiones mas frias, en
cambio, es aconsejable mantener el espacio tan abier-
to como sea posible, pero ofreciendo puntos de inte-
rés mediante algun tipo de sutil alfombra de césped.

El patio funciona como un jardin secreto, vallado y oculto de jas vistas

exteriores.

En los patios también se pueden combinar materia-
les naturales con motivos acuaticos para crear un
espacio contemporadneo que Incorpore elementos
clave para proporcionar contrastes de sol y som-
bras o reflejos mediante la seleccion cuidadosa de

la textura de las piedras o muros alcanzando asi re-
sultados en la decoracion mediante la manipulacion
de la proporcién y de los materiales. La claridad y el
atrevimiento de sus soluciones determinarén el éxito
o el fracaso del proyecto.

Los espacios se disfrutan por su propia forma, aun-
gue para conseguir este efecto debe ponerse un
gran cuidado en mantener las proporciones adecua-
das. Los jardines minimalistas utilizan pocos elemen-
tos, pero proponen tratar a las plantas de modo mas
solemne, disponiéndolas como objetos aislados en
alguna galeria de arte. Asi, por ejemplo, dependiendo
del tipo de arbol y de su follaje, se sugerird una dispo-
sicion determinada.

Un grupo de tilos crece claramente, las esferas de color azulado ofre-

cen un sorprendente contrapunto a los grises y castafios naturales

de la piedra.

Sin lugar a dudas, las plantas desempefian un papel
importante dentro del jardin minimalista; sin embar-
go, los muros son también parte vital, teniendo la
capacidad de definir espacios. Dependiendo de las al-
turas, texturas y otras caracteristicas, se puede dar
mayor énfasis a los espacios y en muchos casos el
espacio generado puede entenderse como una gale-

88



MINIMALISMO

UN MOVIMIENTO
UNA EXPERIENCIA

NA de arte, en la que las plantas serian como piezas
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Otros elementos que se pueden integrar a un pro-
yecto son la realizacién de formas organicas de hor-
migon. Un buen resultado se puede alcanzar consi-
derando disefios de jardines con un espacio lleno de
agua, donde, por ejemplo, sobresalgan una serie de
islas o bien superficies duras, algun tipo de planta-
ciones, introducir fuentes y cascadas. Estas ideas se
pueden llevar a cabo con varios materiales como lo-
sas de piedra o piezas de granito.

Espacio lleno de agua con superficies duras, e

tipo de plantacio-

nes y cascadas.

Los jardines minimalistas no s6lo se pueden proyec-
tar dentro de algun tipo de inmueble o zona urbana,
también pueden crearse en el medio rural; el desafio
es como expresar lo mejor posible una relacion entre
el jardin, la naturaleza y el paisaje de los alrededores.
En algunas reglones se encuentran floraciones es-
pectaculares de plantas silvestres, ya sea en prados
0 en bosques. Estos y otros aspectos son importan-
tes tomarlos en cuenta.

Finalmente, la utilizacion de métodos que permitan
que la arquitectura y el paisaje se encuentren para
crear asi un espacio de jardin que refleje el estilo de
vida de las personas debe ser el principal interés de
un proyecto. El éxito o no en este tipo de jardines de-
pendera de encontrar una soluciéon que actue con el

Ib., p. 141.



paisaje natural. Es posible proyectar paisajes o jar-
dines minimalistas, los cuales deben ser espacios
que inspiren escenarios maravillosos y estimulantes
visualmente.

Este patio es una magnifica composicién de elementos simples, un
seto de bambu de gran altura se complementa con el muro de cierre,
mientras que el muro curvo iluminado desde abajo se despliega hacia
la fachada llevando hacia un ejemplar de "prunus" de hojas puarpu-
ras. La grava compactada proporciona un contraste entre su textura

ruda y la suavidad de los muros.

Xl RIEN

1,6 OTRAS EXPRESIONES MINIMALISTAS:
MUSICA, CINE. MODA

El minimal art originado en Estados Unidos en la dé-
cada de 196G y procedente de los campos de la pin-
tura y la escultura se ha filtrado a otros ambitos de
la sociedad como la moda, la musica, la decoracion o
la propia arquitectura.

El minimalismo desarrollado principalmente en la
ciudad de Nueva York tuvo ademés un rapido arrai-
go dada la valoracion de pragmatismo en la cultura
norteamericana, patente en la filosofia de Charles
Sanders Pierce y William James, en defender los
aspectos funcionales y simplistas que se manifiestan
en los disefios de mobiliario; en la pintura de preci-
sion de Charles Séller; en el realismo cientifico de
Thomas Eakins; en la fotografia de Paul Strand y Wal-
ter Evans, y en la poesia de William Carlos Williams
y Marianne Moore.

MUSICA

Tom Johnson, musico y durante largo tiempo colabo-
rador de articulos en el "Village Voice" neoyorquino,
afirma que la musica minimalista es una categoria
extendida y diversificada que incluye, por definicion,
toda la musica que funcione a partir de materiales
limitados o minimos; las obras que utilizan solamen-
te algunas palabras, o bien, las obras escritas para
instrumentos muy limitados. Las obras que sostie-
nen un simple guifio electrénico durante prolongado
tiempo, que evolucionan en ciclos sin fin.

El minimalismo musical de Pablo Vazquez Goémez,
nace con la vanguardia norteamericana de los afios
1960 en figuras como Terry Riley, Steve Reich, Philip

A William James [1842-1910] su obra Principios de Psicologia,
1 890. lo convirtié en uno de los pensadores mas importantes de
su tiempo.

(1883-1963), destacado poeta nacido en Estados Unidos.
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Glass, John Adams y Michael Riesman. Todos naci-
dos a mediados de la década de 1 930.

La musica minimalista se clasifica dentro de la mu-
sica clasica. Se describe también como mdusica de
oroceso, musica de sistemas o repetitiva. Es de esti-
lo rudimentario, pulso fuerte y regular, que se repite
durante extensos periodos de tiempo, con minimas
variaciones. Se establecen como caracteristicas fun-
damentales: la repeticion durante largos periodos,
enguaje musical austero, uso de instrumentos acus-
ticos y electronicos, musica incisiva y enérgica, y se
consideran dos corrientes: norteamericana y sacro.

El minimalismo en el @mbito de la musica nacié en
Estados Unidos, aunque tiene raices europeas como
recreacion al serialismo de la escuela alemana de
Darmstad. Sus figuras principales son La Monte
Young, creador del sonido multiétnico, Philip Glass,
"iel exponente aln en la actualidad de este movi-
miento, se destaca su obra "Music in twelve parts"
[1976]; Steve Reich, considerado el mas purista y
que representa claramente el estilo minimalista,
entre sus obras mas importantes se encuentran
Clapping music" [1972], "Music for 18 musicians”
(1976]; Terry Riley, iniciador de la corriente y la par-
titura minimalista, entre sus obras representativas
estan "IN C", "A rainbow in curved air" y "The ten voi-
ces of the two prophets"; Galvan Bryars, con "JesUs
blood neverfailed me yet" [1 974], considerada la pie-
za mas importante del minimalismo europeo; Wim
Mertens, seguidor de Reich, Glass, Nyman, es el au-
tor de "American minimal music" [1980] vy, finalmen-
te, Brian Eno, que ha colaborado con Glass y que ha
aplicado técnicas minimalistas a sus composiciones
electrdnicas.

Arlan Mostaedi, Minimalismo. Instituto Monsa, Barcelona, Espa-
fla, 2003.
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CINE

El cine minimalista, como todo lo que deviene de la ex-
presion minimalista, no tiene un fin especifico y esta
planteado sin metéaforas, se presenta la relacion de
las personas y las cosas tal como son, con imagenes
puras, de producciones de bajo costo. No plantea
nada de simplismo, sin romanticismo y sin especta-
culos. Es simple y demoledor. Como exponentes de
esta manifestaciéon se puede citar a Chantal Aker-
man, Robert Bresson con obras como "Las mujeres
del bosque de Bolonia" [1 945], "Diario de un cura de
campafia" [1950], También se pueden mencionar
obras como "La infancia de Ilvan" [1960] o "Solaris"
[1972] de Anrei Tarkovsky, sin dejar de reconocer
en esta linea a la nueva ola de importantes peliculas
japonesas.

MODA

Se dice que méas que moda se trata de una actitud.
El lugar alcanzado por la estética minimalista en la
actualidad dentro de la moda obedece a una serie de
circunstancias artisticas, estéticas y sociales, que se
conjugan para perpetuar una forma de creacion.
Muchos lo abordan como una vuelta a lo clasico utili-
zando un lenguaje de proporciones, geometria puray
esquematica simplicidad.

Para la disefiadora alemana Gerda Buxbaum, los lla-
mados nuevos clasicos, como Giorgio Armani, Calvin
Klein y Jil Sander, proponen un "look" de colores neu-
tros y formas esenciales basado en la arquitectura
y en la geometria. El italiano Giorgio Armani siempre
ha tenido presente en todo su trabajo el minimalis-
mo, definido por el uso de formas limpias, puras y
simples que provienen de los cortes masculinos y de
fuentes étnicas.

Arco Team, Minimalismo-Minimaiista, p. 126.
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En el caso de Armani revoluciona la moda a mediados
de 1970 revisando el concepto del traje masculino.

e

Austeridad y clasicismo. Disefiadora Zoran, pionera de la moda mi-

nimalista.

El austriaco Helmth Lang esta considerado el disefia-
dor mas vanguardista de todos los minimalistas, re-
presenta el paradigma de los afios 1990, al fusionar
la cultura europea y la norteamericana, expresar la
liberacién de la mujer y el triunfo de la globalizacion y
mostrar en sus vestidos la Incidencia de la politica y
la sociedad dentro de coordenadas estilisticas puris-
tas o minimalistas de sus antecesores.

Mayor libertad a la mujer contemporanea. Rigor funcional, sereno y

elegante.

Otros disefiadores apostaron por disefios simples,
funcionales y econdmicos. Se destaca dentro de
esta linea Issey Miyake, con su capacidad de sintesis
y abstraccion, utilizando materiales como el bambu.
Sus creaciones se caracterizan ademas por la pu-
reza de formas. También disefiadores norteamerica-
nos llevaron esta estética a los mayores extremos y
no dudaron en introducirla en creaciones bésicas de
formas simples y limpios detalles.
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{lzq.) Creaciones basicas de formas simples, Pepe Botella y (der.) Di-

senos simples, funcionales y economicos. Issey Miyake
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A mediados de los aflos 1990, la renovacién de Pra-
da y Gucci trajo consigo el compromiso de otorgar
importancia al objeto de lujo, chic, y la incidencia en
la simplicidad y sobriedad del estilo minimalista. Debe
destacarse ademas que en sentido general la moda
minimalista apostd por la incorporacion de las nue-
vas tecnologias en la fabricacion de materiales y te-
jidos, la exaltacion de la tela como materia prima, el
uso de una gama cromatica restringida y las lineas
rectas.

idem.
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2. EL MINIMALISMO, U>
OBRAS
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Muchas han sido las formas que a lo largo de la histo-
ria se han utilizado para realizar el analisis de obras.
El método propugnado por Croce, también utilizado
por los geografos de la Escuela Regional Francesa,
establece dos momentos para el procedimiento. En
un primer momento, denominado analitico, se realiza
la bisqueda de la documentacién e investigacion de
los datos préacticos y técnicos. El segundo momento
se corresponde con la sintesis en la cual se procede
al examen e interpretacion de la obra.

Este método no es otro que el reconocido en la ac-
tualidad como método de analisis y sintesis, muy utili-
zado no solo para el andlisis y sintesis de informacién
recopilada, sino inclusive como andlisis y sintesis in-
herentes al proceso de disefio. Unido a ello parece
necesaria la utilizacién del método histérico logico,
que permite determinar la esencia conceptual y el
devenir en el tiempo del minimalismo como objeto
de estudio.

Especial mencion merece para el estudio de las
obras representativas de este movimiento el mé-
todo de andlisis de la arquitectura, en especifico, lo
referido al andlisis de factores estético-formales. Se
hacen necesarias también técnicas de revision y se-
leccion bibliogréafica, pues si bien desde el punto de
vista tedrico aun es incipiente el discurso desplegado
con relacién a este movimiento, no ha ocurrido igual
con la publicacién de una gran cantidad de obras di-
sefladas bajo los principios minimalistas.

Josep Maria Montaner, Arquitecturay critica, editorial Gustavo
Gili, Barcelona, 2002, p. 33.
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El objetivo fundamental del andlisis de obras corres-
pondientes al minimalismo es lograr establecer me-
diante la evaluacién de las mismas, como han sido
aplicadas las cualidades distintivas de este movi-
miento, incluyendo la forma en que se han asimilado
los antecedentes de la simplificacion. De igual forma
demostrar, los procesos de continuidad y ruptura
que han permitido que el minimalismo pueda adap-
tarse a las condicionantes especificas de contexto
e ideologia, eliminando asi la posibilidad de que sea
catalogado, como ha ocurrido con otras tendencias
contemporaneas, de elitista. En este sentido, se con-
sidera que también un espacio limitado y un presu-
puesto reducido pueden inspirar soluciones espe-
cialmente creativas.

Algunos Indicadores fueron determinados para el
procesamiento de los ejemplos seleccionados y la
elaboracidn de las fichas de obras. Ello fue necesario
para guiar el proceso de analisis y evaluacion a partir
de parametros similares. Tanto para el repertorio mi-
nimalista internacional, como para el de México, en
particular, se establecieron datos generales como
el nombre de la obra, la ubicacién y los autores. El
contenido de la ficha resume la esencia que trasmi-
te la obra y los elementos de la estética minimalista
(principios de composicion, componentes formales,
materiales, color, entre otros]. Finalmente, un grupo
de imagenes permite visualizar los distintos elemen-
tos del contenido.

Casey C. M. Mathewson, XX Smali Houses.

ohg, Estados Unidos, 2005.

Feierabend Verlag
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2.2 EL MINIMALISMO
CONTEMPORANEO EN EL MUNDO

A nivel internacional, los principios del movimiento mi-
nimalista han sido aplicados por numerosos autores
en sus obras. Muchos buscan adaptarse al entorno,
otros la excelente combinacion entre arte e historia.
Se destaca, ademas, el fuerte trabajo conceptual
para definir los espacios, el exterior como extensién
del interior y los espacios abiertos que a la vez no
pierden su Intimidad. También se pueden apreciar
soluciones apegadas al concepto de pabell6on desa-
rrollado durante el Movimiento Moderno. De igual
forma, en otros casos se sostiene la idea de que el
deseo de formas sencillas y de sentirse en casa es
mucho mas que tener simplemente un techo sobre
la cabeza.’

El movimiento minimalista se ha extendido a numero-
s0s paises. Sus exponentes pueden encontrarse en
Estados Unidos, Japén, Australia, Espafia, Francia,
Alemania, entre otros. También paises como Brasil
e Incluso Costa Rica han desarrollado los principios
de este movimiento en sus obras. La busqueda al
respecto seria muy extensa, han sido seleccionados
15 ejemplos que ilustran la estética de este movi-
miento en el ambito internacional (véase fichas de
obra, 1-15).

Como caracteristica general, en el contexto interna-
cional, luego de la rigurosa revision de la bibliogra-

Ibidem, "Prélogo”.

Para la recopilacién de los ejemplos se trabajaron en particular
los siguientes textos: Casas minimalistas de Linda Parker, Proyec-
to Editorial Books Factory, publicado por Atrium Internacional de
México, 2002;
de Josep M. Minguet, Instituto Monsa, Barcelona, Espafia, 2007;
Casas minimalistas de Simone Schleifer, Taschen GmbH, Toledo,
Espafia; La sobriedad en la arquitectura de Alex
Sanchez Vidiella, Reditar Libros, México, 2008. XX Small Houses
de Casey C. M. Mathewson. Feierabend Verlag OHG, Estados Uni-
dos, 2005.

México, México . F, Nuevas casas minimalistas

Minimalismo.

fia existente, puede plantearse que se expresa una
conceptualizacion basada en las lineas sobrias, las
formas geométricas elementales, el equilibrio de las
proporciones, el juego de volimenes, la aperturay la
ligereza. Especial significado se le atribuye al trata-
miento de la luz y el color, este Gltimo con predominio
del blanco. Entre los materiales, se utiliza fundamen-
talmente el hormigoén y el cristal, aunque en algunas
soluciones se incorpora la madera y el aluminio.

A pesar de que la estética minimalista, a nivel inter-
nacional, se basa en estas caracteristicas no puede
obviarse que muchas de las soluciones han sido ca-
paces de adaptarse a contextos especificos, a con-
dicionantes del terreno y a tradiciones propias del
sitio, reflejo de ldentidades locales. Algunas diferen-
cias pueden darse en el contexto latinoamericano,
pero aun la bibliografia publicada al respecto resulta
insuficiente para generalizaciones desde el punto de
vista conceptual y los ejemplos revisados no ofrecen
distinciones notables. El caso de México, por el con-
trario, se ha caracterizado por un desarrollo mas
amplio de obras de este movimiento, a partir de la
produccién arquitecténica desarrollada por impor-
tantes arquitectos, que han hecho escuela dentro
del movimiento.

2.3 EL MINIMALISMO
CONTEMPORANEO EN MEXICO

El ambito mexicano se caracteriza por el desarrollo
de obras que bajo la estética minimalista han sabido
interpretar los antecedentes de las expresiones mi-
nimas estableciendo conceptos propios a partir de
la influencia de la arquitectura vernacula, de la rein-
terpretacion y adaptacion de las obras de este movi-
miento a nivel internacional al contexto mexicano en
particular y de la fuerte identidad cultural expresada
a través de los modos de vida.
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Una seleccion de 15 obras de diversos autores per-
mite evidenciar elementos como el uso de materiales
locales, el manejo de la luz, el proceso de sintesis que
hace posible la reduccion al minimo de los elemen-
tos utilizados, asi como la limpieza estructural [véase
fichas de obra de la 16-30]. Por la importancia de
reconocidos autores como Legorreta y Barragan se
analiza con mayor profundidad su obra.

Entre las caracteristicas mas notables en el ambi-
to mexicano y que ofrecen diferencias con relacion
a paises europeos, Estados Unidos y Japén, puede
decirse que el trabajo conceptual se enfoca a aspec-
tos como el manejo del color como medio de expre-
sion para provocar sensaciones, utilizando diversos
pigmentos, tanto en fachadas como en interiores,
donde el espacio se construye a partir de superficies
planas y puras que buscan la esencialidad, apoyando-
se en la fuerza expresiva del color.

Las propuestas a la vez establecen un dialogo con
el entorno natural, lo que permite obtener una cam-
biante experiencia sensorial. Otros elementos como
la utilizacion de materiales locales permiten obtener
soluciones fuertemente vinculadas a la tradicion y a
los elementos de identidad. Sus principales exponen-
tes se apoyan en el criterio de hacer una "arquitec-
tura que se adecué a su contexto y al tiempo en que
vivimos, realizando proyectos contemporaneos que
conserven al mismo tiempo nuestras raices, materia-
les y técnicas constructivas”. La solidez de este plan-
teamiento tiene sus raices en la arquitectura vernacu-
la mexicana, asi como en su relnterpretacion a partir
de la obra desarrollada por Legorreta y Barragan.

Para la recopilaciéon de los ejemplos de obras desarrolladas en
México, se trabajaron en particular los siguientes textos: Casas
Linda Parker, Arquitectura de
Paco Asencio y Hugo Kliczkowski y Nuevas casas minimalistas de
Josep M. Minguet.

minimalistas de Minimalismo.

Linda Parker, Casas minimalistas. Proyecto Editorial Books Fac-
tory, Atrium Internacional de México, México, 2002.
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2.3.1 DE LA ARQUITECTURA VERNACULA
MEXICANA A LAS EXPRESIONES MINIMAS

Cuando se habla de arquitectura vernacula, Javier
Rangel la define como aquélla que nace de las nece-
sidades funcionales y formales de una region, tanto
como del aprovechamiento de sus recursos natura-
les para construir la misma. Amos Rapoport, por su
parte, plantea que la arquitectura vernacula trabaja
con el lugar del emplazamiento y con el microclima.

En otras palabras, la arquitectura vernacula es aque-
lla que se distingue de las demas porque sus formas,
su funcidn, su calidad espacial, es un producto direc-
to de la reflexién de sus ocupantes acerca de su en-
torno y sus necesidades. Todo lo anterior se refleja
en la utilizacion de los materiales que ofrece el lugar,
la carencia de elementos superfluos e influencias es-
tilisticas, sin el abandono de la estética, la construc-
cion de espacios Utiles y la consideracién del clima.

La arquitectura vernacula se construye con mate-
riales naturales y se desarrolla con tecnologias que
nacen como resultado de la comprensién del medio
ambiente. Es el resultado de la idea de hombres con
sensibilidad, tradicion e identidad, que con sdlo obser-
var su medio ambiente aprendieron como resolver
su vivienda adecuadamente y en consonancia con la
naturaleza. Es una arquitectura espontanea que se
ha convertido en simbolo, conservada tras muchas
generaciones, dejando siempre el testimonio del en-
tendimiento de la naturaleza y sus ciclos.

La arquitectura de este tiempo se ha apartado de
sus raices. La tecnologia mal entendida que ha des-
lumhrado al mundo es en gran medida la responsa-

Apud Jimmie L. King, La arquitectura verndcula del Noreste de
México. Universidad de Monterrey, p. 34.

Amos Rapoport. Vivienda y Cultura, citado por Jimmie L. King, La
arquitectura vernacula del Noreste de México, p. 1 2

Ibidem, p. 4.
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ble del olvido de nuestros origenes. Se ha relegado la
relacion del hombre con la naturaleza, se ha creado
una enorme confusion como resultado de la gran
cantidad de materiales y sistemas constructivos, in-
dustrializados, de tal forma que la edificacién, en mu-
chos casos, no identifica al hombre con su medio.

El inicio del siglo xxi, marcado por la especulacion
y los criterios comerciales, ha creado una arqui-
tectura anonima de gran uniformidad constructi-
va, carente de elementos capaces de ambientar
y hacer mas agradable la vida, de tal forma que se
han destruido los habitos de vecindad y comuni-
cacién espontanea entre los hombres, con lo que
también se ha afectado significativamente el orden
social. Hoy se busca en la arquitectura vernacula
un medio para mejorar estas condiciones, encon-
trando no en la repeticion o imitacion, sino en la
inspiracion de lo autéctono una guia de comunica-
cion con el medio ambiente natural y una mayor
armonia espiritual en el contacto con la naturaleza.

La arquitectura vernacula sin duda es madre y padre
de todas las manifestaciones arquitectonicas que
con el tiempo, la evolucién del planeta y la industriali-
zacion, han dado como resultado las modas o estilos
arquitectonicos. En cambio, las manifestaciones ver-
naculas son siempre intemporales y adecuadas al cli-
ma, topografia, materiales de construccion del sitio y
forma de vida de sus habitantes. Esta sabia arquitec-
tura es una importante manifestacion de la cultura,
la tradicion, la identidad, la historia y la comprension
gue tenian quienes la crearon del medio ambiente y
las condiciones de comodidad que deben lograr con
la arquitectura sin recurrir a sistemas mecéanicos o
magquinarias sofisticadas para mantener una deter-
minada temperatura en los espacios sin hacerlos de-
pendientes de la energia comercial y la tecnologia.

La arquitectura vernacula se presenta a lo largo de
todo México con infinidad de variantes, en cuanto a

historia, cultura y factores fisiograficos. Importantes
estudios se han desarrollado para analizarla, entre
ellos, se ha hecho especial énfasis en el repertorio
de la vivienda vernacula. Los estudios abarcan des-
de la casa semienterrada en Puebla; la casa Maya
absidial de planta eliptica que es caracteristica de
la zona maya en las zonas de Chiapas, Campeche,
Quintana Roo, Tabasco y Yucatan; la casa de clima
tropical lluvioso de planta circular que se encuentra
en las costas de Guerrero y Oaxaca, aunque también
en el norte de Veracruz, sur de Tamaullpas y San
Luis Potosi.

Otros estudios han abordado la casa de las zonas
boscosas ubicadas en las montafias de los estados
de Durango y Chihuahua, donde hay abundantes bos-
ques y el clima es frio con nieve en invierno; la casa
de las zonas calidas de Veracruz de planta rectangu-
lar, estructurada con troncos enterrados en el pisoy
armazon de varas horizontales recubierta de arcilla:
la casa tzotzil que es caracteristica de las zonas tro-
picales sumamente lluviosas y himedas de Chiapas.
Tabasco y Veracruz; la casa de la zona purépecha que
abarca los estados de Sinaloa, Colima, Jalisco, Naya-
rit, Guanajuato y principalmente Michoacan, donde
se ha conservado la tradicion; la casa pimana en el
suroeste de Chihuahua y en Sonora, esta casa es de
planta sumamente alargada con un espacio central.
Con menos documentacién también se han logrado
definir algunas caracteristicas de la casa amuzga, la
casa hulchol, la casa chontal, la casa kikapu, la casa
huave, la casa lacandona y la casa tzeltal.

En el caso especifico de Veracruz, cabe destacar el
estilo vernaculo de las casas riberefias del rio Nautla
o rio Bobos,” las cuales revelan la presencia, entre

Blsqueda en Internet julio del 2008. http://www.mexicodes-
conocido. com.mx/notas/5193-Arquitectura-vern. Patnck La-

fargey José Jiménez "Arquitectura vernacula: las casas de jas
riberas del rio Nautla (Veracruz)".
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otras, de la cultura francesa y su influencia hasta el
presente. Las condiciones climatolégicas e hidrologi-
cas determinaron, en gran medida, el tipo de vivienda
y el estilo de vida de sus moradores. El proceso de
adaptacion en las riberas de Nautla representé, ante
todo, la transformacion de las condiciones de un me-
dio ambiente adverso a uno mas favorable para la
vida.

Vivienda vernacula de influencia francesa.

Otra zona estudiada, desde el punto de vista de sus
origenes para entender la arquitectura vernacula
mexicana, es el noreste de México. Algunos autores
como Jimmie L. King" refieren que los origenes de
esta arquitectura estan obviamente en la arquitectu-
ra popular espafiola, donde se aplicaron numerosos
conceptos atendiendo al clima y los materiales dis-
ponibles.

La arquitectura del noreste mexicano estuvo marca-
da por materiales y métodos constructivos derivados
de los recursos disponibles en el lugar, siendo la for-
ma arquitecténica la sintesis de ellos, unida a otros
factores como el clima, la necesidad de cubrirse, la
tecnologia, los componentes sociales relacionados

Loe. cit.,, p. 10.

10

con la economia y la religién. En otras palabras, se
adaptaron al medio fisico, a lo que ofrecia la naturale-
za, y se obtuvo una expresién plastica producto de las
condicionantes especificas de la zona. El resultado de
esta arquitectura termina siendo un modelo senci-
llo, reflejo de la vida simple de sus pobladores. En el
noreste mexicano, el habitat y su mobiliario cuentan
con caracteristicas comunes: sencillez, severidad y
vigor.™

Vivienda con asimilacién e interpretacién de la arquitecturavernéacula

por inmigrantes italianos.

En este sentido, se considera vélido el estudio de los
factores que regian la forma y funcién de aquella ar-
quitectura para hacer posible la adaptacion de esos
factores al presente. La arquitectura contempora-
nea, lamentablemente, en muchos casos ha perdi-
do la conexion que deberia tener con la arquitectura
vernacula. Para algunos arquitectos como Legorreta
y Barragan,” es muy importante conocer las raices
de la arquitectura mexicana, pues se trata de no re-
currir a la imitacion de estilos de otras latitudes, cos-
tumbres e historia diferentes, sino conservar, pre-
servar y ponderar la identidad, historia y tradicion,

Fernando Garza Quirés, "Muebles y utensilios de la regién. Segun-
da Jornada de Identidad de la cultura norestense”, en Jimmie L.
King, La arquitectura vernacula del Noreste de México, p. 18.
Puede consultarse la pagina oficial de la Fundacién Barragéan
http://www.barragan-foundation.org
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inspirdndose en la enorme riqueza de la arquitectura
vernacula del pais.

Arquitectura vernacula del noreste mexicano.

La necesidad de paises como México, de estar a la
altura de la modernidad, ha llevado a que los arqui-
tectos exploren nuevas tecnologias constructivas y
materiales que terminan desplazando a la arquitec-
tura vernacula. De esta forma, algunos materiales lo-
cales, a pesar de sus posibilidades y de su costo, son
rechazados para utilizar otros. No se trata sélo de la
seleccién de los materiales, otros factores como las
condiciones climaticas de un sitio terminan por ser
olvidados y resueltos con las nuevas tecnologias que
permiten climatizar espacios con la pérdida del Inter-
cambio natural y el aumento de los costos energéti-
cos. Otros aspectos como la imagen urbana también
pierden integridad al importarse modelos llamados
contemporaneos.

En México, los arquitectos generalmente no siguen la
tradicion vernacula. El caso especifico de Barragan
es un excelente ejemplo de la continuacion o adapta-

cion de lo vernaculo. Para Alfonso Alfaro, "Luis Barra-
gan es un creador de espacios serenos". Ignacio Dias
Morales afirma que una cualidad muy importante de
los espacios de Barragan es la concepcion unitaria,
tanto de los espacios simples como de los compues-
tos, sobre todo, de la secuencia de los espacios que
componen un edificio, que dan la impresién de estar
concebidos en un mismo instante y que constituyen
una sorpresa inédita; son como diversas notas de
un mismo acorde armonico, son una exhibicion del
sentido comun, hoy tan raro, como si la composicién
de estos espacios no pudiera ser de otra manera,
tectonicamente ineludible.

La Casa Luis Barragan, construida en 1948, repre-
senta una de las obras arquitecténicas contempora-
neas de mayor trascendencia en el contexto interna-
cional, como lo ha reconocido la UNESCO al incluirla, en
el afio 2004, en su lista de Patrimonio Mundial.” Se
trata del Unico inmueble individual en América Latina
que ha logrado tal distincién, debido a que —como
afirma la propia UNESCO en su declaratoria— es una
obra maestra dentro del desarrollo de movimiento
moderno, que integra en una nueva sintesis elemen-
tos tradicionales y vernaculos, asi como diversas co-
rrientes filosoficas y artisticas de todos los tiempos.

Muchos estudios han buscado en esta obra los ori-
genes de la arquitectura resultante en el proyecto
de casa de Barragan. Alfonso Alfaro, al referirse al
arquitecto, plantea que es "al mismo tiempo un as-
ceta y un dandy, un empresario y un artista, amigo
de las Reverendas Madres Capuchinas y lector de
Baudelaire, devoto de San Francisco y cercano a los
muralistas, exquisito y rural; un hombre, en fin, cuya
herencia barroca se expresa en una obra casi del
budismo zen".

Por la importancia de los recursos de disefio utilizados por el
autor, se anexa al final del capitulo material sobre esta casa.
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La casa estudio de Luis Barragan se levanta en los
numeros 12 y 14 de la calle de General Francisco
Ramirez, de la colonia Daniel Garza, en la ciudad de
México.

Casa Luis Barragan, 1948.

Terraza.

Su doble programa forma una sola pieza en la facha-
da principal que tiene una orientacion sur-poniente.
La eleccion de esta pequefia calle en el antiguo barrio
de Tacubaya es, por si misma, una de las primeras
declaraciones en el manifiesto de esta obra.
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Se ha planteado que la busqueda de los origenes en
un espacio de su casa como la terraza puede en-
contrarse en la tradicion musulmana de habitar los
techos o en esos lugares abiertos por excelencia al
acontecimiento urbano y hasta en el concepto anun-
ciado por Le Corbusier de la quinta fachada moder-
na. O bien, en el sencillo aprecio rural y universal del
contacto con el firmamento.

También se afirma que Luis Barragéan era un hombre
culto y por ello encontrara muchas veces eco de su
propia busqueda en la obra de otros y aqui ha dejado
también testimonio de su cercania con el movimien-
to surrealista, especialmente con la obra metafisica
de Giorgio de Chirico. Més alla de la sola coincidencia
de la imagen, la terraza nos permite volver a las re-
flexiones que inspird al artista italiano su admiracion
por la pintura antigua.

En 1952 disefia otra de sus obras, el Convento de
las Capuchinas Sacramentarias, Tlalpan, México. En
la misma aparece el manejo excesivo de la amplitud
y variacion de los espacios interiores, logrados a par-
tir del juego de altura en los techos, con el uso de la
madera y celosias para crear rincones misteriosos
rodeados de largos pasillos surcados por zonas de
transito, salvadas por el manejo de la luz.

Convento de las Capuchinas Sacramentarias, Tlalpan, México.



Torres de Satélite (1957). Naucalpan de Juarez, México

Una de sus grandes obras es el conjunto escultérico
de las Torres de Satélite, que se compone de cinco
torres huecas, altas, esbeltas y de base triangular.
Las torres varian entre los 30 y 50 metros de altura.
Se implantan de manera aparentemente aleatoria
sobre una plancha de concreto, dura y desprovis-
ta de cualquier otro elemento. La obra se inici6 en
1957 y se inauguré en 1958. Las Torres de Satélite
son la cuspide de las utopias modernas y el fin de un
proyecta de nacion.

En 1963, proyecta Los Clubes, Ciudad de México,
México. Su principal caracteristica es el uso de los
exteriores que aparecen como grandes bloques de
concreto adosados por pequefias puertas y venta-
nas, que en ocasiones ofrecen un disefio singular y
bellisimo.

Los Clubes, Ciudad de México, México.

En 1974, proyecta la Casa Giraldi, Tacubaya, Méxi-
co. El proyecto recrea espacios limpios, donde la luz
juega un papel fundamental. El disefio de muebles y
ldmparas es acorde a la construccién. Especial men-
cién debe hacerse a la utilizacién del color.
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Casa Giraldi. Tacubaya, México.

En 1979, proyect6 el Faro del Comercio para la ciu-
dad de Monterrey, México. La obra se destaca por su
sencillez y su escala la ubica dentro de lo que pudiera
considerarse una escultura monumental dentro de
la simbdlica urbana.
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Faro del Comercio, ciudad de Monterrey, México.

Como puede verse, la obra desarrollada por Luis Ba-
rragan ha retomado los valores de la arquitectura
vernacula mexicana para enriquecer la arquitectura
contemporanea. No se trata de volver al pasado y
reproducir obras antiguas, pues toda sociedad evolu-
ciona hacia nuevos modelos. Barragan reconsidera
en sus obras las bases que originaron la arquitectu-
ra vernicula mexicana, entre ellas, la adaptacion al
sitio y el uso de materiales locales para recrear una
arquitectura contemporanea que no ha perdido su
identidad y que bajo la estética de las expresiones
minimas logra una coherencia con su tiempo.

También la obra de Legorreta busca preservar la
identidad y la tradicion, inspirandose en la arquitectu-
ra vernacula mexicana. Muchas de sus obras logran
una articulacion entre los origenes y las expresiones
minimas contemporaneas. La adaptacion al sitio, la
busqueda de soluciones que mediante la utilizacion
de la luz natural logren los més diversos efectos, el
agua como elemento relajante y la cuidadosa selec-
cion del color forman parte de sus principios de di-
sefio.
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La Casa Rancho Santa Fe, ubicada en California, Es-
tados Unidos, consta de un area de 1486 m"y fue
construida en 1987. La residencia se disefi6 como
dos casas separadas, pero al mismo tiempo, unidas
por un elemento que termind convirtiéndose en una
galeria. Cada cuarto fue disefiado especificamente
para proyectar su propia personalidad. Esto permite
a la familia disfrutar diferentes experiencias confor-
me se mueven de un espacio a otro, a lo largo de la
casa.

Las vistas, la luz, el colory su efecto en el espacio fue-
ron planeados y controlados cuidadosamente para
intensificar un sentido de misterio y deleite. También
se utilizaron la luz y el espacio para crear un ambien-
te para las piezas de arte. Las terrazas, la alberca
y la cancha de tenis se colocaron en una serie de
espacios, como extension de la casa. Los muros que
forman los contornos del espacio aprovechan la luz,
y la sombra del sitio y estan llenos de agua y color. La
utilizacion de estos criterios ubican a la residencia en
los principios de la estética minimalista, al lograr con
un minimo de elementos el maximo de sensaciones.

Casa rancha Santa Fe, California, Estados Unidos, 1987

El Museo de Arte Contemporéaneo localizado en Mon-
terrey, México, fue proyectado por Legorreta en ei
afio 1991. Se logra integrarlo al paisaje urbano y
esta inspirado en la planta tradicional de las casas
mexicanas a base de un patio central rodeado de
arcadas que dan acceso a las galerias. El acceso
peatonal y la salida del estacionamiento se llevan a
cabo a través de una pequefia plaza en la que una
gigantesca paloma de Juan Soriano rinde nostélgico
homenaje a la escultura de Luis Barragan.

De esta plaza se accede a través de discretas puer-
tas al vestibulo que con una gran altura, color y luz,
sirve de comunicacidn con el auditorio, cafeteria y
tienda. Después de cruzar por una celosia escult6-
rica se llega al gran patio que, ademas de cumplir la
funcién de elemento central y distribuidor de las gale-
rias, es usado para conciertos, banquetes y otras re-
uniones. Durante su uso diario esta cubierto con una
capa de agua de tres centimetros y recibe periddica-
mente una descarga de agua que animay refresca el
ambiente. El Museo constituye un ejemplo del vinculo
entre los origenes de la arquitectura mexicana y los
principios de disefio contemporaneos.
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Museo de Arte Contemporaneo, Monterrey, México, 1991

Otro proyecto de Legorreta localizado en Los Ange-
les, Estados Unidos, con un area de 20230 m’, esta
vez con un alcance urbano, fue proyectado en 1993.
Dado que la manzana resultaba demasiado grande
para funcionar como un espacio simétrico individual,
se toma la decision de romper el espacio formando
dos amplias plazas conectadas sobre el eje este-
oeste. El campanario de 40 metros se mantiene
siempre como el punto de enfoque. Desde la base de
dicha torre surge un chorro de agua, el cual, condu-
cido por un acueducto, desemboca a la gran fuente
circular que domina la plaza sur. La artista Barbara
McCarren intervino localizando una linea sismica que
atraviesa la plaza desde la acera hasta acabar en el
centro de la fuente de agua, recordandonos el histo-
rial tectonico de la ciudad.

Las plazas norte y sur se fusionan por medio de dos
pabellones amarillos. Una estacion de autobuses
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conecta la plaza con el resto de la ciudad mientras
que el Café Pershing Square gira su atencion hacia
el interior de la plaza. Una serie de muros de colores
intensos, perforados por cuadrados, rectangulos y
circulos abren vistas en tonos de rosa mexicano y
morado. Las palmeras, geométricamente alineadas
y una pareja de esferas, firma de Legorreta, identifi-
can nuevos espacios en la plaza norte.

Pershing Square, Los Angeles, Estados Unidos, 1993,

Proyectada por Legorreta en 1993, la Casa en So-
noma, California, Estados Unidos, con un é&rea de
1110 m® enfrenté al arquitecto con numerosos re-
quisitos. Los duefios, junto a Legorreta, querian un
emplazamiento espectacular pero sin que fuera muy
imponente. Aprovechando los niveles necesarios y
el trazado de la carretera de acceso, la llegada es
misteriosa y espectacular. Una vez adentro, la vida
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transcurre alrededor de un patio que solamente se
abre hacia un lado de la vista.

Se prestd gran consideracion a la integracion de la
arquitectura con el paisaje y las plantas y arboles
nuevos fueron seleccionados y emplazados de ma-
nera que se difuminasen con los muros. También un
elemento importante fue la seleccion del color. De-
bido a la luz de Sonoma, el color de la casa cambia
durante el dia al igual que durante las distintas esta-
ciones.

Casa en Sonoma, California, Estados Unidos, 1993.

La "Ciudad de las Artes" ubicada en México D. F, con
un area de 120+ ¢+ m’y proyectada en 1994, es el
centro donde todas las diferentes escuelas de arte
se relinen y se enriquecen jnteractuando entre si. El
"Centro Nacional de la Cultura y las Artes" incluye la
Escuela Nacional de Danza, Drama, Artes Plasticas,
Mdusica, Cinematografia, un teatro para 5D0 perso-
nas, una torre administrativa con oficinas para in-
vestigadores, una biblioteca y un centro multimedia,
unos cines y tiendas relacionadas con las artes.

Se llevé a cabo un concurso y Legorreta gand el pro-
yecto del Plan Maestro. Se decidié6 que cada uno de
los arquitectos participantes en el concurso disefia-
ra uno de los edificios para mostrar la diversidad y
riqgueza de las diferentes tendencias arquitectonicas
de México en la actualidad. El concepto basico del
Plan Maestro fue crear una espina a través de la
cual uno se pudiera comunicar con todas las escue-
las y elementos del Centro.
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Centro Nacional de las Artes, Plan Maestro, Edificio de Administra-

cion e Investigacion, Escuela Nacional, México «. F, 1994.

En el centro del terreno se encuentran la torre para
oficinas administrativas y de investigacion y el edifi-
cio central, disefiados por Legorreta, y que funcionan
como simbolo del proyecto. Este edificio central, que
incluye el Centro Comercial, la Biblioteca, el Centro
Multimedia y el Aula Magna, sera el principal punto
de reunion para los estudiantes y el publico en gene-
ral. Ademas del Plan Maestro, Legorreta disefi6 los
espacios exteriores.

Emplazado en una ladera empinada al final del Paseo
de Reforma en México D. F, antes de llegar a San-
ta Fe, el edificio del Despacho de Legorreta abraza
la pendiente a la vez que la montafia, adaptadndose
al terreno. Proyectado en 1996, ocupa un area de
515 m’. El terreno tiene una vista panoramica y una
inclinacion de unos 45°. Con este tratamiento, la so-
lucion se adapta al terreno. Es méas un estudio que
una oficina.

Los elementos principales son: la recepcion, un ta-
ller de disefio, salas de reuniones, privados, el taller
de maquetas, area de administracion y el archivo. El
objetivo principal era la creacidon de una atmoésfera
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de trabajo no convencional e inspiradora, en total
aislamiento. Una serle de escaleras exteriores e in-
teriores, patios y muros conectan los espacios y las
terrazas, y proporcionan una experiencia continuada
e interconectada, a pesar de que se puso mas énfa-
sis en el espacio dedicado al proceso de disefio, para
concentrarse mas intensamente en su intimidad y
paz.

Edificio del Despacho de Legorreta, México D.F, 1996.

Otra de sus obras es la Casa Framboyanes, proyec-
tada en 1996, también en México D.F, con un area
de 700 m*. La idea era crear una serie simple y con-
temporanea de espacios limpios que sean clasicos,
no de moda. Los espacios diarios de la casa ofrecen
un lugar donde se puede trabajar, descansar, comer,
entretenerse, leer, ver television y jugar con los hijos,
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en vez de ser espacios formales de recepcion, sala,
biblioteca y asi sucesivamente. Esta casa es un pri-
mer intento de crear diferentes ambientes sin tener
un uso especifico.

Casa Framboyanes, México D. F, 1996.

Una fuente y alberca poco profunda a un lado pro-
veen un sonido relajante de agua corriendo. El patio
es el centro de la casa. Desde el patio uno entra a un
cuarto grande dividido por un muro bajo el cual crea
ambientes, cada uno con un caracter y una relacion
interior-exterior diferentes. La luz hacia los espacios
internos fue una consideracion importante para la

ubicacion de las ventanas. Las ventanas miran hacia
el patio, a la vista posterior, al cieloy al sol. Los mate-
riales son simples de manera que intensifican el lujo
del espacio en vez de detalles costosos.

La Casa Japdn fue proyectada por Legorreta con un
area de 450 m*. El cliente, un profesor japonés de
musica, se acerc6 a Legorreta por ser admirador de
la arquitectura mexicana contemporanea. Durante
el proceso de disefio y construccion, esta interaccién
de culturas se volvi6 un componente bésico. El em-
plazamiento de la casa se encuentra en la costa, al
sur de Tokio, ésta se utiliza como casa de descanso.
Se traté de que la arquitectura fuera muy sencilla,
para poder enfatizar las maravillosas vistas.

La entrada principal es misteriosa y esté intencional-
mente escondida, una caracteristica comuln tanto
a la cultura japonesa como a la mexicana. Desde la
carretera se descubre una torre de acceso que con-
duce a un corredor abovedado azul. De ahi, se puede
bajar al espacio central principal, donde se encuen-
tran la sala y el comedor o se puede acceder a las
dos recadmaras. Este espacio central se caracteriza
por tener una gran apertura hacia el mar. Se tuvo
interés especial en la relacion entre el interior y el
exterior, por lo que las terrazas se volvieron parte in-
tegral del interior y del paisaje. La casa esta rodeada
por la alberca, por lo que el agua siempre esta pre-
sente en el disefio. En el disefio interior se utilizaron
varios materiales. La piedra para el piso, maderas,
lavabos y otros elementos especiales se produjeron
en México y se exportaron a Japon.
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Casa Japén, Tokio, Japon.

Dentro del fraccionamiento "La Vista Country Club",
ubicado en San Andrés, Cholula, Puebla, se desarro-
lla por Legorreta el proyecto para una casa habita-
cién con estancia, comedor, bar, sala de television,
estudio, gimnasio, cocina, tres recamaras con bafioy
vestidor, garaje para seis autos, alberca con terraza
y jardin. Con un area de 728 m* el proyecto se resol-
vi6 con cinco cuerpos rectangulares a doble altura,
con diferentes dimensiones. Los cuerpos se articu-
lan a partir de la estancia, que es el eslabon principal.
A excepcion de un cuerpo, las cubiertas tienen pen-
diente en un sentido y con cuarterén de barro como
acabado final.

La volumetria de la casa se resume a intersecciones
de entrantes y salientes, que funcionan como terra-
zas o jardines de vista y prolongacién de la estancia
y comedor. La disposicion de los elementos genera
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interesantes fachadas interiores. Aunado a insercio-
nes, como en el caso del acceso principal, un arbol a
un costado del espejo de agua logra una unién entre
el paisaje interior y el exterior.

Casa en Puebla, "La Vista Country Club", San Andrés, Cholula, Pue-

bla.

Otra residencia proyectada por Legorreta es la
Casa en Maul, Hawai, en el afio 20Q2, con un area
de 2583 m’. Los objetivos principales fueron dise-
flar areas para la convivencia familiar y aprovechar
al maximo las vistas del Océano Pacifico integrando
los espacios interiores con los exteriores. La entrada
principal adquiere un caracter misterioso al estar es-
condida por una serie de muros que van llevando por
una secuencia de espacios y sensaciones. Después
de bajar unos escalones hacia un patio, se encuentra
la torre de acceso. De ahi se abre el espacio al cielo
para descubrir el patio central de la casa, el cual esta
caracterizado por su color azul y por sus humerosos
espejos de agua, cuyo sonido juega un papel impor-
tante, ya que siempre esta presente en el disefio.

La casa se organiza en dos niveles. En planta baja
se encuentran las areas publicas y de convivencia,
como sala, comedor, estancia, cuarto de juegos, gim-
nasio y terrazas y tres recamaras. Una gran terraza
cubierta de doble altura se convierte en un elemen-
to clave del proyecto; en esta area se encuentra la
alberca desde donde se pueden apreciar el paisaje
de palmeras yel océano. Por un espacio de doble
altura, que se caracteriza por un gran ventanal hacia
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el patio central y un largo tragaluz que enmarca la
escalera, se accede a la planta alta. En este nivel se
localizan las recamaras de los hijos y nietos asi como
una suite que consiste en la recamara principal, una
oficina y un estudio de escultura y pintura.

Casa en Mauj, Hawai, 2002.
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Legorreta no sélo se destaca en la produccion ar-
quitectonica de obras nuevas bajo la estética de las
expresiones minimas, también ha incursionado en la
integracion de estas tendencias a la arquitectura con
valor tradicional. Este es el caso de una de sus obras
proyectada recientemente en un area de 3000 m’
en la ciudad de Puebla. Dentro del Plan Maestro "Pa-
seo San Francisco", que incluye la manzana 5, se en-
cuentra en el Lote nim. 8, el cual contiene restos de
materiales coloniales catalogados de gran relevancia
histérica, que deberan ser respetados e integrados
en proyectos a realizarse en el lugar.

"La Purificadora" se localiza en la parte mas antigua
del Centro Histdrico de Puebla, justo a un lado de la
iglesia de San Francisco. Situado frente a un recono-
cido centro comercial y al lado del Centro de Conven-
ciones de la ciudad, es vecino de un bello jardin y se
localiza a una pequefia distancia de la Galeria de Arte
Contemporaneo. Desde la terraza del cuarto nivel se
aprecian excelentes vistas de la ciudad.

La propuesta involucra un edificio histérico de 1884,
oportunidad de que lo antiguo y lo moderno se fun-
dan bajo la guia de la oficina de arquitectos Legorre-
ta + Legorreta. Fue asi como parte del Plan Maestro
"Paseo San Francisco" que consideraba la recupera-
cién de la zona donde anteriormente se asentaron
talleres y fabricas, se buscé un uso adecuado al an-
tiguo edificio donde funcionaba la planta purificadora
de agua.

"El edificio estaba muy dafiado, era una ruina", segin
Victor Legorreta, de Legorreta + Legorreta Arqui-
tects, quien al lado de su padre Ricardo y del arqui-
tecto Pablo Serrano tuvo a su cargo el reto de con-
vertir una ruina en el primer hotel boutique del Grupo
Habita en Puebla. "Lo Unico que habia era una crujia
y dos muros de piedra", agrega. Alli naci6 el mayor
reto para los arquitectos, quienes, como parte de su
filosofia, buscaron respetar la historia del lugar pero
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haciendo de ésta una construccion moderna. "Fue
muy interesante trabajar alrededor de esa crujia y
esos muros para hacer un hotel moderno", comenta
Legorreta hijo.

Consciente de lo anterior, se desarrolla un proyecto
de hotel Boutique "Hotel La Purificadora", con veinti-
séis habitaciones, recepcion-tienda, restaurante-bar,
cocina, zona de salones para eventos, patio de cua-
tro alturas, sala de juntas, oficinas administrativas,
bodega-cava, alberca, terraza para eventos, gimna-
sio, jacuzzi, masajes y vapor. El proyecto consiste en
un gran patio lateral, que el edificio en forma de "L"
rodea en todos sus niveles, la altura de este patio
queda rematada en parte con la gran cubierta. Las
fachadas se conservan con sus acabados, prolon-
gando en altura las fachadas de piedra o aplanado.

El reto entonces parecia ser cémo combinar los
elementos antiguos con los nuevos. Para lograrlo
se utilizaron las vigas halladas en el edificio en las
columnas del patio central del lobby. Y para hacer
juego con la arquitectura colonial de Puebla se cons-
truyeron balcones tipicos pero en acero y vidrio. En el
intento de que las puertas fueran como las del siglo
xvin_hubo un matiz diferente. "No habia informacién
de como era ni tampoco contabamos con los artesa-
nos para hacerlas, entonces creemos que fue mas
honesto hacer una puerta moderna pero siempre
siendo respetuosos con la escala y el material".

Aunque reconocido por el uso de brillantes colores,
el despacho de los arquitectos Legorreta pensé este
proyecto casi monocromaticamente. Los colores uti-
lizados en todo el hotel son negro, blanco y un toque
de purpura en el mobiliario. Los toques de color se
aplicaron en los sillones y en algunas de las entradas
de los cuartos. Esto combiné perfectamente con la
utilizacion de piedra arqueoldgica (de la construccién
original), madera antigua [reciclada de los techos
abovedados], énice [del cercano pueblo de Tecali] y

las losas especiales que recuerdan la ceramica de
talavera, complementado con luces intensas, espa-
cios abiertos y agua.

Haber reciclado un edificio tan antiguo dio algunas
lecciones sobre ahorro, conservacion y creatividad.
"En la arquitectura tradicional de la época colonial
no existian el aire acondicionado ni la calefaccion”,
se utilizaban techos altos, materiales como la piedra,
muros anchos y materiales aislantes y se estudiaban
las orientaciones para poder usar los espacios per-
fectamente. En la nueva propuesta se trabaja una
arquitectura ecologica sin llegar a la alta tecnologia.
Segun el arquitecto Victor Legorreta "Tenemos que
aprender a reciclar edificios y no pretender que todo
lo nuevo se haga en las afueras de la ciudad y aban-

no1s

donar los centros, eso es un gran error".

Puede consultarse la pagina www.gerencladehoteles.com por
Lyda Durango.
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"Hotel La Purificadora", Plan Maestro "Paseo de San Francisco", Pue.
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ANEXO 1. EL MINIMALISMO CONTEMPORANEO EN EL MUNDO

=\

FICHA DE OBRA NUM. 1

Obra: Casa en Torrevieja.

Ubicacion: Torrevieja, Alicante, Espafia.
Autor: A. Fernandez.

Toda la construccién se define por sus lineas sobrias.
Desde la fachada delantera, lo Unico que rompe la
linealidad de la superficie es la singular disposicion
de las ventanas de la planta superior, que juegan
también con las formas geométricas elementales,
combinando lineas verticales y horizontales.

Puede decirse que la vivienda posee un riguroso
equilibrio en sus proporciones. En ella se intercep-
tan dos rectangulos, dando lugar a un angulo recto,
cuyos lados tienen una longitud similar y aportan mo-
vimiento. Para lograr dicho equilibrio entre los lados
del angulo, se adosa un muro al cuerpo principal de
la vivienda para homogenizar las dimensiones de los
dos cuerpos que conforman la estructura. Si se ob-
serva la construccion desde el interior del angulo ha-
cia donde se abre la fachada posterior, la sensacién
visual que se obtiene es de una geometria perfecta.

La fachada principal esta definida por un juego de vo-
limenes entre dos rectangulos y la abierta al jardin
sorprende por la diferencia de planteamiento que
han recibido las dos plantas. La planta baja responde
a un disefio de planta abierta lograda con sencillos
pilares de hormigén. En la planta superior, por el con-
trario, el interior se esconde tras una fachada mas
cerrada.
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FICHA DE OBRA NUM. 2
Obra: Villa en el Sur de Francia.
Ubicacion: Sur de Francia.
Autor: Atelier Barani.

El disefio de esta villa esta basado en la tranquilidad.
Su autor establecié un contraste entre la apertura y
ligereza y la sensacion de recogimiento y rigidez. La
fachada de la vivienda, casi totalmente blanca, rompe
la monotonia con paneles de hormigén colocados en
los extremos de la terraza. En el lateral exterior de
una de las alas se han empleado ventanas que se
abren hacia adentro y ofrecen una vista del mar y
el jardin. Las habitaciones de estary recibidor estan
ubicadas en un volumen reducido y trasltcido que
forma un cuadrado casi perfecto. Una estructura an-
clada en una terraza de piedra rodeada por puertas
corredizas permite transformar el corredor en espa-
cio exterior. La terraza se prolonga hasta la piscina,
el ala ubicada en ese extremo se extiende en forma
de puente por encima de la propiedad y la piscina.

El concepto de apertura también se evidencia en el
segundo volumen, donde se ubican dos dormitorios
y un apartamento. En las habitaciones interiores se
han aplicado colores suaves que combinan con el
mobiliario de madera. En la parte trasera se ubica
el patio y la piscina de hidromasaje que se proyectan
hacia el jardin en una zona alejada. [ S
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HCHA DE OBRA NUM. 3
Zz'i eeee Tagomago.
Ubicacion: Santa Eulalia del Rio, Ibiza, Espafia.
Autor Carlos Ferrater-Joan Guibernau.
E :-; = zzz"5 = _Ea interesante por tratarse de una

casa en la isla de lbiza, sitio marcado por una tipo-
logia de vivienda aislada con una fuerte tradicion, lo
gue representé un compromiso con las costumbres
propias del lugar. La disposicion espacial de las casas

; I's :e : za estd marcada por el agregado de pie-
zas segun las necesidades de sus ocupantes, en tor-
no a la vivienda principal, ello fue el referente tomado
paralaconcepcion de la nueva propuesta minimalista.

A partir de un nucleo principal se adicionan peque-
-:e : 5 E 5 ones aislados, de forma que, adaptandose
a la tradicion, se satisfacen las necesidades funcio-
nales. La articulacion de las piezas se logra mediante
un eje longitudinal, que organiza el recorrido por los
espacios interiores y exteriores, sin establecer limi-
tes entre ellos.

casa posee una terraza al aire libre que actia
como mediadora entre ésta y el exterior, una gran
~a-quesina de hormigén es el elemento que propor-
a sombra dentro del espacio. Se ubica ademas
_~3 piscina que se relaciona visualmente con el espa-
de nterior. Entre los materiales utilizados destacan
a oiedra de mares, el hormigén blanco y la made-
~a o0 que permite establecer una dialéctica pasado-
oresente donde se respeta la tradicion y se emplean
e E:emas constructivos actuales como los muros de
carga construidos con bloques de hormigén y recu-
D e"tos de piedra tradicional. El uso de materiales en
s u estado natural, al decir de su autor ofrece un "cli-
~=x reposado y sereno"y establece un vinculo con la
=~quitectura del lugar.
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FICHA DE OBRA NUM. 4
Obra: Casa A-M.

Ubicacion: Barcelona, Espafia.
Autor: Elena Mateu.

La volumetria de la casa se logra a partir de tres
cubos superpuestos, asentados uno sobre otro para
crear una combinacion de formas apreciable sélo
desde la fachada que se abre al jardin. Las restantes
tres fachadas son mayormente cerradas con algu-
nas ventanas de marcada horizontalidad, que unidas
al patio interior son los puntos de entrada de luz. El
concepto de cubo empleado da lugar a una fachada
dinamica, donde los tres cuerpos parecen ensam-
blarse asimétricamente por sus formas diferentes.

Los tres cubos han sido concebidos con plantea-
mientos diferentes. El primero sobresale por encima
de la fachada delantera generando una marquesina
gue protege la entrada principal. Estd asentado en
el centro de la segunda planta obteniéndose un am-
plio espacio de terraza. El segundo cubo actda como
mirador sobre la ciudad, al quedar protegido el inte-
rior por la propia estructura. Su base sobresale de
la planta, por lo que se crea un gran voladizo. En la
primera planta, en el lado de la pendiente, una parte,
al quedar suspendida en el aire, trasmite una sensa-
cion de ingravidez y ligereza.

Se han utilizado persianas corredizas de laminas de
madera que protegen el interior de la entrada de luz
directa cuando se requiera. Estas también pueden
abrirse completamente dando la sensacion de que-
dar la ventana suspendida en el vacio al insertarse
en un marco de aluminio de estructura muy ligera.
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FICHA DE OBRA NUM. 5

Obra: Casa CH.

Ubicacion: La Garriga, Barcelona, Espafa.
Autores: Baas Arquitectos.

Un terreno totalmente llano ha determinada el dise-
flo formal del edificio, donde la fachada longitudinal
se cierra a las casas colindantes, abriéndose a los
extremos, completamente acristalados y permiten
una perfecta iluminacion de los espacios interiores.
La estructura desarrolla una volumetria propia, ubi-
candose el garage en el volumen bajo el voladizo.

En la fachada lateral se incluye el volumen de estu-
dio y se ha manejado una abertura que juega con el
concepto de marco a través del cual se exhibe la co-
cina y el comedor. En las fachadas longitudinales se
repite el concepto de caja o marco con la utilizacién
de otros elementos. Se incorporan cajas de cristal
adosadas al muro y en otros puntos una parte del
propio muro parece separase de la estructura para
romper la uniformidad.

El interior de la vivienda se articula alrededor de un
patio que permite la entrada de luz natural. Este pa-
tio es concebido como un recurso arquitectonico
que lo convierte en un distribuidor que separa la zona
destinada a los hijos de la de los padres, la que se
organiza de forma fluida en paralelo a la fachada que
da al jardin.
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FICHA DE OBRA NUM. 6

Obra: Casa Dayton.

Ubicacién: Minneapolis, Estados Unidos.

Autores: Vincent James Associates.

Esta obra minimalista ha sido disefiada como exten-
sion de los principios del Movimiento Moderno, pues
tiene como referente el concepto de pabellén. De
volumetria sencilla, se compone a partir de la com-
binacién de llenos y vacios y estableciendo una co-
municacion interior y exterior. Una de las premisas
del proyecto era lograr un interior seguro y ambien-
talmente estable para exponer y conservar la impor-
tante coleccién de arte de sus propietarios, pero a
la vez eliminando las barreras visuales y fisicas. Esto
hizo que el proyecto contemplara los conceptos de
seguridad, control de las radiaciones ultravioletas y
equilibrio térmico.

Para lograr el cumplimiento de los requisitos, los
cristales utilizados como revestimiento pueden des-
plazarse horizontalmente hacia el interior de las pa-
redes macizas, lo que sirve por un lado, para romper
la rigidez dotando a la edificacién de movimiento vy,
por otro, para abrir la casa al jardin adyacente.

La sensacion de aislamiento se logré con un estudio
minucioso de la altura de las tapias que cierran el
terreno, para que se puedan observar desde el exte-
rior las esculturas del jardin y al mismo tiempo para
que desde el Interior no se vean las viviendas del ve-
cindario. La materialidad y profundidad de la obra se
logra a partir de la utilizacion del cristal como prin-
cipal elemento arquitecténico, animando el interior
mediante la interaccién con el paisaje.
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FICHA DE OBRA NUM. 7

Obra: Casa en Kanagawa.

Ubicacion: Kanagawa, Japon.

Autores: Hiroyuki Arima y Urban Fourth.

Los arquitectos Hiroyuki Arima y Urban Fourth son
e! equipo responsable de esta vivienda, un Gnico volu-
men con una organizacién articulada en cinco plantas
:otalmente blancas. El encargo revestia cierta dificul-
tad porque exigia un programa amplio que respon-
diera a necesidades de la joven pareja propietaria de
la vivienda. Conceptualmente, el proyecto reflexiona
sobre las formulas contemporaneas que ayudan a
encajar los diferentes usos en una superficie reduci-
da. Los espacios se dividieron teniendo en cuenta la
funcién que se desarrollaria en el interior.

Algunas de las estancias se idearon para la vida en
pareja, mientras que debian servir a la individualidad
y singularidad de sus habitantes. La intencién de los
arquitectos fue explorar las posibilidades del interior
y para ello intentaron que ningln espacio obedeciera
a una disposicién jerarquica. De este modo, consi-
guieron alcanzar las dos premisas basicas: riqueza
espacial y pureza volumétrica. Desde el interior se
divisa un elemento que nace en la quinta planta, es
el mastil del "Cariad", un yate histérico que data de
1896.

Los suelos son de madera clara y armonizan con las
paredes blancas, creando un ambiente de tranquili-
dad y paz. La escalera de caracol esta construida de
materiales ligeros y permite el acceso a las plantas
superiores. o
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FICHA DE OBRA NUM. 8

Obra: Casa Portas Novas.

Ubicacion: Peninsula de Guanacaste, Costa Rica.
Autor: Victor Cafias.

El proyecto logra adaptarse por completo a la topo-
grafia del terrenoy se abre al mar en forma de terra-
za. Los tres lados de la propiedad sirven de limite y
brindan una magnifica vista de la vegetacion tropical.
La primera estructura de la casa se divide en tres
modulos que estan comunicados interiormente por
una serie de jardines y puentes.

La primera seccion acoge al salon de estar que for-
ma un punto focal central de doble altura, en el que
aparece un entresuelo. Através del ventanal se apre-
cia una piscina que se extiende por la terraza de tres
metros de ancho. Un puente de cristal conduce di-
rectamente de la piscina al dormitorio contiguo. Las
habitaciones de los invitados se conectan mediante
un puente de madera. La suavidad del ambiente tro-
pical se refuerza con el empleo del color blanco, el
cristal y el hormigon.

El disefio tiene una marcada influencia de los concep-
tos de continuidad y comunicacion. Los materiales
mas utilizados son el cristal y el hormigén. El empleo
de piedras como elemento decorativo unido al color
blanco facilitan la integracion de la casa con el paisa-
je. Las fachadas acristaladas establecen la continui-
dad con el entorno.
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FICHA DE OBRA NUM. 9 F
Obra: Casa Sala.

Ubicacion: L'Ametlla del Valles, Barcelona, Espafia.
Autor: Tonet Sunyer.

Esta vivienda unlfamlliar de planta rectangular se
construyé tomando como base formas geométricas
elementales. En uno de los extremos del rectangulo,
emerge un cubo completamente revestido de piza-
rra. La fachada principal de la construccion, por don-
de se accede a la casa, queda hundida en el terreno.
Para permitir la entrada de luz natural al interior de
la vivienda, se excavé una amplia zanja entre la facha-
da y el terreno, permitiendo que la luz entre por los
grandes ventanales.

Este espacio se aprovecha para anexar dos volume-
nes a ese lado de la planta baja, situandose perpendi-
cular entre ésta y el propio terreno y actuando como
si fueran un elemento de anclaje de la construccion.
La cubierta de estos voliumenes rectangulares es de
césped, convirtiéndose en singulares parterres que
contrastan cromaticamente con el gris omnipresen-
te del edificio.

La casa tiene un planteamiento tanto en el exterior
como en el interior basado en la sencillez. La fachada
posterior queda resuelta con un muro ligero y per-
meable por la utilizacién de un cierre con laminas de
aluminio, ello ofrece la posibilidad de abrirse y conver-
tir el espacio interior en un espacio abierto al jardin.
Los espacios interiores se articulan alrededor de un
pasillo. La primera planta que se visualiza desde el
exterior posee dos niveles de altura donde destaca
una pasarela de cristal para acceder a la biblioteca.
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FICHA DE OBRA NUM. 10

Obra: Casa Schickert.

Ubicacion: Meerbusch, Alemania.

Autores: Doring Dahmen, Joenessen Architekten.

En esta vivienda se observa un acentuado contraste
entre la fachada de la calle que se ha cerrado com-
pletamente, constituyendo un muro hermético que
no permite imaginar lo que se encuentra en el inte-
rior, y la fachada posterior, orientada hacia el jardin,
donde sucede todo lo contrario, ya que una pared de
cristal ocupa toda su superficie. Este frente transpa-
rente parece desmaterializarse bajo el tejado, crean-
do una transicién fluida y un obstaculo entre la zona
de estar y el area de la terraza. Para no romper la
homogeneidad de las dos fachadas, la puerta de en-
trada y las ventanas, de marcada verticalidad, se han
ubicado en uno de los lados.

El gran cubo que constituye el edificio se divide en
este punto en varias capas. Uno de los muros late-
rales se extiende con el fin de sujetar el alero de la
cubierta plana. Esto da lugar a un pequefio voladizo
que protege el interior de la incidencia directa del sol.
Uno de los elementos constructivos mas caracteris-
ticos de esta vivienda y que refuerza su aspecto livia-
no es el estanque de peces situado en paralelo a la
fachada posterior que abarca su misma longitud.

*0s grandes muros de granito, entre los cuales se
ha dejado una pequefia abertura que permite la con-
tinuidad de la mirada, se erigen como limites del es-
tanque y, al mismo tiempo, establecen un interesan-
te efecto dptico, ya que la estructura de la casa se ve
reflejada en su pulida superficie. El efecto reflectante
de la edificacion sobre la pared del estanque, y el he-
cho de que discurra en paralelo a la fachada, crea
una sensacion de continuidad entre el interior y el

exterior, que se refuerza singularmente por medio
de un espectacular puente de acero que parte de la
propia fachada y se extiende sobre el agua, convir-
tiéndose en una especie de mirador flotante.
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FICHA DE OBRA NUM. 11

Obra: Casa Orange Grave.

Ubicacion: West Hollywood, California, EE.UU.
Autores: Pugh & Scarpa.

La preocupacién fundamental para este proyecto fue
disefiar una casa que se Integrara armoniosamente
con el entorno y que mantuviese un caracter propio
y moderno. Se optd por un techo plano y la seleccion
de materiales dio preferencia a las soluciones singu-
lares, atractivas y rentables. La estructura fue aca-
bada en madera, acero blanco y planchas de metal
ondulado. Para la fachada exterior se empleé el estu-
co, pues éste y la madera son materiales tipicos de la
zona, con lo que se logré una adecuada integracion.

Las ventanas de la fachada frontal varian entre si por
su tamafio, forma y revestimientos. Una ventana pe-
guefia establece la conexidon con la otra ventana a un
lado de la vivienda, mientras que el gran ventanal de
la parte superior mantiene el dialogo con la zona de
entrada y se eleva a modo de balcon.

La casa esta compuesta por dos cuerpos conecta-
dos entre si mediante puentes de madera ubicados
en la segunda planta. El conjunto produc