BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE

PUEBLA

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
MAESTRIA EN LITERATURA MEXICANA

UNA TRADICION DE LA RUPTURA: TRAYECTORIA DEL
CUENTO ESCRITO EN PUEBLA DURANTE EL SIGLO XX
Y LO QUE VA DEL XXI

TESIS

que para obtener el grado de
Maestra en literatura mexicana

PRESENTA

Lic. Ruth Miraceti Rojas Jiménez

ASESOR

Dr. Alejandro Palma Castro

Puebla, Pue. Septiembre de 2014




Agradecimientos
Introduccion

Capitulo |

indice

Cronologia del cuento producido en Puebla: primera mitad del siglo xx................. 10
1.1 Revistas de literatura y cultura en Puebla durante la primera mitad
AL S. XX 1ttt bbb 21
1.2 Cuentos y cuentistas representativos de principios del siglo xx ..... 22
1.2.1 Felipe T. CONIEraS ......cccviveiieeieiieseerie et 23
1.2.2 Rafael Cabrera .......ccooveieiiiieese et 24
1.2.3  Jose Miguel Sarmiento..........ccccueivveiierieie s 25
1.2.4 Daniel RICO ...cccciuieiiiie ettt 25
1.2.5 Joseé Basilio de UNANUE...........ccceeveiieiicie e 27
1.2.6  FeliP SPOLA ..ot 28
1.2.7 Dr. Domingo Couoh VAZQUEZ .........ccoveiveiiiiiee e 28
1.2.8 LUISA BENITEZ. ..ocviiviiiececccee et 28
1.2.9 Maria AUXITIO REYES .......cceeiieeiecie et 29
1.2.10 Lilia Viva de Hartmann .........cccocceviveienieseesese e 29
1.2.11 Rafael Tafolla PErez...........ccccooeoveiieiiiecccee e 29
1.2.12 Roberto Ramirez FErndndez. ...........cccocvvivviveiveiieiesese e 30
1.2.13 ANONIO JUAMEZ R. ...covveeiicieeee et 30
1.2.14 ENrique Cordero y T. ..o 30
1.2.15 Gregorio de GANLE ......cceceevieeiieiieieece e 30
1.2.16 RamMON DIaz Ordaz ........c.ccevveveiieieiese e 31
1.2.17 Gaston Garcia Cantl...........cceecveivieiieriiie e 32
1.2.18 ANONIO ESPArZaS. ......cccoiiiiiieiiieese s 33
1.2.19 JUAN POITAS S. ..ot 33
1.2.20 ENIQUE AQUIITE ..ottt 33
1.2.21 Ignacio 1barra Mazari ..........cccceevveieeiicie e 34
1.2.22 Felipe Murad M. ..o 34

Capitulo 1

De la moral al

1.3 Conclusiones parciales sobre el cuento de Puebla durante la primera
MItAd A1 SIGIO XX e s 35

placer: breve acercamiento al desarrollo del cuento en Puebla

durante la segunda mitad del SIgI0 XX .....ccoviiiiiiiiiiie e 37

2.1. Analisis de “La voz”, de Gaston Garcia Canta: cuento de la década
B 10S 40 39
2.2 Analisis de “Por fin se habla de los gatos y una sefiora que lleg6 de
Paris”, de Ignacio Ibarra Mazari: cuento de la década de los 60.............. 42



2.3 Los principios de una nueva literatura: recorrido sucinto de los afios

TO A0S 90 ..ttt nare e 44
2.4 Andlisis de “Cuando suefies, suefia con eso”, de Alejandro Meneses:
cuento de la década de [0S 80 ........cccveiveeiiiicieece e 49
2.5 Inicios de un nuevo siglo: asomos a otra narrativa..............ccccceeu... 54

Capitulo 111

La semejanza y ruptura: andlisis del cuento escrito en Puebla durante la primera

(o [<Tor=To F= W0 (=] IES{ T | (o 0 USSP 59
3.1 LaVia POSMOUEINA.......cccveiieieiie et 60
3.2 LO MEAlITErario. . ..ccveei et 63

3.3 Analisis de cuentos publicados en la primera década del siglo xx1.65

3.3.1 Nacidos en 10s 60: cONtexto Y CUBNTOS........cveeeeerverierierierierieaeenn 66

3.3.1.1 ANQela y 10S CIEGOS ......vveeeeeceeeeeeeeeeee ettt 69

3.3.1.2 De FAtimay OtroS CUBNTOS .......cvrveririeieiieieiesiesie e 71

3.3.1.3  LOS dias CONAAOS ........ccvirrirriarieieieie ettt aneas 73

3.3.1.4 DeVEZ €N CUANAOD ......eeveeiieiieeieeiesieesieeeestee e ree e e sae e sreeseeeneesneenee s 76

3.3.1.5 QUItZA Y OLr0S SITIOS ..ecveevieiiecieeee e 79

3.3.1.6 Este lado del SHENCIO ........ccveviviiiiieice e 81

3.3.2 Nacidos en los 70 y 80: contexto y CUENLOS........ccccevevveerreevesieenne. 84

3.3.2.1 Cambios de eStACION .......cecveieierieiesie et 87

3.3.2.2 Enrealidad no es una historia de amor ...........ccccceveveiiiencnesesennens 89

3.3.2.3  Tus zapatillas SUENAN 8 SEXO .......ccuerveriiriiriiriisisieie e 93

3.3.2.4 D OSCUIO IaLir....cveieiiiiiiiiieiieieie e e 97

3.3.2.5 BallENaS.......oceeiieiecie et s 101

3.3.2.6 El calzon de Margarita............ccccceeveeieeiieiie e 103

KR (N o 1V 1 T - SR 105

3.3.2.8 Epidemia de ZOPilOteS.........c.civeiiiieiice e 108

3.3.2.9  INVOIUCIONES....c.eeeieciiecieee ettt 110

3.3.2.10 Ojos que no ven, corazdn desierto..........ccvvveveeveeieeneeie e 112

3.3.2.11  POHMASTIA.....eeiveeieeiieiieeie et 114

3.3.2.12 Circo de PuUlgas ......ccoovveiiiieceece e 116

3.3.2.13 Maquetas del universo (Some Kind of...) ....cccoovieiiiiiiniiiiin 119

3.4 La semejanza y ruptura: analisis del cuento escrito en Puebla durante la primera década
[0 1= IS0 ] (0100 S SSSTS 59
BibDlOgrafia: TEOMTA ... ..ecueeieiee e 136
Bibliografia del cuento publicado en PUEbIA ............ccoeiiiiiiiiiee e 141

Hemerografia de revistas de literatura y cultura en Puebla durante la primera mitad del s.






AGRADECIMIENTOS

Si bien son angustiosos los ultimos detalles de una tesis, mas dificil es recopilar los

nombres de aquellos que apoyaron para concretar este estudio.

Agradezco a mi asesor, el doctor Alejandro Palma Castro, que ha dedicado su tiempo para
guiarme en el proceso de investigacion, asi como al doctor Felipe Rios Baeza, por siempre
tener un momento para aclarar mis dudas, que no eran pocas, y al doctor Jesus Marquez
Carrillo, por sus continuas atenciones y su paciencia. A los tres, por compartirme sus

conocimientos y por su comprension en los momentos complicados

También agradezco a la biblioteca Lafragua y a su personal, que nos brindd ayuda en el

area de consulta. Fue una muy satisfactoria experiencia adentrarme en su acervo.

A mi familia, claro esta, por sus sugerencias y solicitudes. Incluyo aqui a mis padres, mi

pareja y mis hijos, que me alentaron a continuar estudiando.

A mis compafieros de la maestria y amigos, por los animos conferidos y sus continuos:
“,como va la tesis?”, que aumentaron la presion y, por consiguiente, el trabajo. Ustedes

saben quiénes son.

A quienes me otorgaron su tiempo en las entrevistas, que agradezco sobremanera, porque

ayudaron a hacer mas fructifero el trabajo.

A aquellos que me brindaron informacion esencial, o prestaron investigaciones y libros
para poder ahondar en el tema, como el doctor José Sanchez Carbd, José Luis Zarate,

Federico Vite, Hugo Cabrera, Ricardo Cartas y muchos mas.

También agradezco a la planta docente de la Maestria en Literatura Mexicana de la BUAP,
indispensable en este recorrido y de quienes me he llevado mucho conocimiento y gratos

momentos.



Introduccion
En esta investigacion se propuso un acercamiento a la produccién del cuento en la ciudad
de Puebla, a partir de una comparacién no solamente en la construccion de la obra, en
cuanto a estilistica y tematica, sino también en cuanto a qué temas de la contemporaneidad
son retomados y el contexto en el que se han producido. Con estos elementos se busco
demostrar la ruptura de la tradicion del cuento producido en esta ciudad, desde principios
del siglo xx hasta la actualidad. Se retom6, como se ha mencionado, el contexto social y
cultural, en torno a la modernidad y posmodernidad, para, de este modo, establecer los
procesos que han marcado tendencias distintas en esta corriente literaria.

Este estudio no pretende realizar una cuentistica en Puebla, porque se partio, en un
inicio, de reconstruir el cuerpo del cuento desde el siglo xx, lo que se convirtié en uno de
los trabajos principales de esta investigacion, y, por tanto, se plantean lineas generales que
apuntan a una estrecha relacion con la cuentistica hispanoaméricana del siglo xx. De este
modo, intenta ser un marco que concentre algunas de las generalidades que integran la
produccion de cuentos en esta ciudad, ya que no existe una conciencia ni conocimiento
claro acerca de la tradicion previa. No obstante, es necesaria una mayor profundidad,
distintos puntos de vista e interpretaciones, para que se produzca un trabajo con mayor
profundidad. Asi, para establecer los principios que generen un interés en el tema, como se
pretende hacer en esta investigacion, es necesario la consolidacion de proyectos que le

procedan.

Antecedentes: ¢una verdadera tradicion de la ruptura?

En la actualidad, no hay trabajos que demuestren novedad alguna en cuanto al

estudio del cuento en Puebla, salvo algunos articulos académicos, como los de Alejandro



Meneses y Joel Davila. No obstante, existe la tradicion de las antologias y recopilacion de
informacién sobre escritores, como, a mediados del siglo xx, con Hombres célebres de
Puebla (1952), del Pbro. Marquez Montiel, quien también se introdujo en la narrativa, con
el libro Novelas cortas (1967). Por lo mismo, cabe aclarar que en este caso no se trata
tampoco de una antologia, cuya tradicion en la ciudad tiene un largo recorrido, desde los
juegos florales, y con las recopilaciones del historiador Eduardo Cordero y Torres, desde
principios del siglo xx, referencias necesarias para el establecimiento de una tradicion.

José Sanchez Carbod, en el articulo “Antologias en Puebla” (2013), resume y
comenta el trayecto que ha llevado la seleccion de textos para la creacion antoldgica de la
ciudad, en los ultimos afios. También, Juan Jorge Ayala, en su libro Dos décadas de poesia
en Puebla, realiza un estudio sobre la literatura en la ciudad, brindandole importancia a las
antologias:

La tradicion de revisar periddicamente la produccién literaria local tiene
consistentes raices; recordemos los trabajos compilatorios de poesia de: Enrique
Cordero y Torres (1943), Delfino C. Moreno (1947), Joaquin Marquez Montiel
(1959) y Manuel Frias Olvera (1981); cuyo antecedente histdrico es el Florilegio de
Alfonso G. Alarcon y Ricardo Saul Rondiles. Por encima de los criterios,
tendencias, olvidos u omisiones, esas recopilaciones integran la radiografia méas
precisa de la lirica poblana. (19)

No obstante, en este caso, se aborda un recorrido de naturaleza critica, y cabe
destacar que hay un antecedente en Puebla que pretende hacer un rescate similar, se trata
del libro editado por Abigail Villagran y Maria Todorova, Ni muertos ni extranjeros, el
lector soy yo, que tuvo como préactica establecer una relacién critica con el cuento realizado
en Puebla. Aunque su produccién se concentr6 en tres cuentistas y tres criticos, resulta una

propuesta innovadora en tanto que se aparta del concepto de antologia para adentrarse en la



critica literaria, incluyendo entrevistas con los escritores, no obstante su caracter didactico,
es un estudio interesante que podria profundizarse mas.

Por esta razon, en el presente trabajo se muestran los antecedentes histdricos
directos del cuento escrito en Puebla, desde principios del siglo xx, imprescindibles para
procesar la informacion que se obtenga de la obra contemporanea. Es asi que se ha
plasmado una cronologia laconica del cuento, a partir de un acercamiento a las revistas y
antologias publicadas en la ciudad, para demostrar la evidencia y trazo precedente a la
actual produccion cuentistica, con el fin de realizar, como también lo plante6 Joel Davila en
su “Estudio de la literatura regional de Puebla”, una investigacién historico-literaria que dé
las bases para el replanteamiento y la reconfiguracion del cuento escrito en Puebla. El
mismo Pedro Angel Palou Garcia afirma lo necesario de este tipo de produccion en su
antologia, Puebla, una literatura del dolor:

Seria interesante también dedicar varios afios de archivo al estudio de revistas
literarias poblanas —de las que seguramente saldria otra recopilacion de textos—
que permitiera ver el influjo real de las corrientes literarias de la metrépoli, que
parecen haber sido seguidas a pie juntillas en nuestra estado. Las letras poblanas
estan —como toda la literatura que se escribe en provincia en estos dias— en una
especie de ebullicion, una etapa de gran interés que dara con toda seguridad
escritores sumamente originales y nuevos en los proximos afios.” (Palou 19)

Delimitacion

Para fines précticos (e incluso de tradicidn) se establecié el andlisis general de cuentos
publicados los primeros diez afios del siglo en curso. Ahora bien, se establecieron ciertos
limites por consideracion del tiempo y profundidad del analisis, de manera que se han
tomado en cuenta solo tres generaciones de cuentistas, de los nacidos en los 60 a los
nacidos en los 80, que hayan publicado un libro durante esta primera década, los escritores

no necesariamente deben haber nacido en Puebla, pero si radicado en la ciudad en algun



momento de su creacion literaria. Se buscd, de igual manera, que fueran autores que con un
libro publicado, tanto en editoriales locales como nacionales, y que en este momento se
encuentren bajo el sello “regional”, aunque en la mayoria, como se menciona en “Fuentes,
datos y reflexiones sobre la literatura en Puebla: aproximaciones a su campo literario”,
“[...] predomina la materia urbana identificada con un contexto no cercano a Puebla y mas
bien tendiente a una marca universal caracteristica de la literatura hispanoamericana de la
segunda mitad del siglo xx.” (Palma XxXxXIVv). Practicamente es imposible contemplar una
gama total, por esta razon, inevitablemente algin cuentista quedara fuera de la seleccion, y
solo se podra culpar la ignorancia propia de quien suscribe, o inclusive la imposibilidad de
encontrar sus libros publicados.

Se revis6 méas de una veintena de libros publicados en esta ciudad, reduciendo la
cantidad a 19 libros de cuentos, escogiendo un cuento por autor. De éstos, se ha realizado
un andlisis, por demas parcial, de caracteristicas como la enunciacion, la construccion de
personajes, los temas y el juego con el tiempo-espacio.

Algo que debe recalcarse es que este estudio no pretende demostrar la existencia de
una poblanidad en la narrativa, ya que, de ser asi, resultaria una tarea, préacticamente,
imposible, gracias a la heterogeneidad demostrada en cada una de las obras. No obstante, si
es posible afirmar que cada uno de estos escritores no escribiria del modo en que lo hacen
sin la experiencia vivida dentro de la ciudad. Es interesante, inclusive, saber que ellos
mismos lo afirman, como el narrador Sebastian Gatti quien lo confirma en la antologia
Piezas cambiantes, del novelista Jaime Mesa:

Supongo que un escritor se alimenta de todo lo que puede, y hasta de lo que no, de
manera que alguna importancia debe tener que uno viva en Puebla o en el
principado de Brunei; pero no creo que eso sea fundamental o definitivo [...] me



resisto a pensar que mi literatura fuera la misma sin la experiencia del mole
poblano, para dar un ejemplo comestible. (Gatti en Mesa 51)

En cuanto a la idea de tradicion y ruptura, ya lo establece Octavio Paz en Los hijos del limo,
al decir que la tradicion es aquello se transmite “de una generacion a otra de noticias,
leyendas, historias, creencias, costumbres, formas literarias y artisticas, ideas, estilos; por
tanto, cualquier interrupcion en la transmision equivale a quebrantar la tradicion” (132), y
cada vez que hay un rompimiento con lo anterior, segin menciona, surge una nueva
tradicion. En este sentido, en la ciudad de Puebla no hay una conciencia clara de la
tradicion cuentistica, sin embargo si hay distintos procesos que llevan a ubicar las rupturas
y la consolidacién de nuevas tradiciones, pero que se han establecido de acuerdo a un
contexto cultural global, esto refiere a que lo que se conoce ahora, en relacion con la
narrativa en Puebla, se conecta directamente con expresiones literarias extranjeras, es decir,
que en cada momento de ruptura ha habido un intento de apropiacion y adaptacion de
corrientes literarias ajenas, por esto mismo se reafirma la idea de Paz, sobre una tradicién

de la ruptura.

¢Por qué el cuento?

Como Zavala lo explicita, una narraciéon conlleva el principio de la verdad, si es asi, el
cuento clasico (el mito, la leyenda, las fabulas) se organiza a partir de una verdad Unica,
pero, las organizaciones anti-clasicas, como el cuento moderno, entran en la categoria de lo
multi-interpretativo, a través del relato de “final abierto”, cuya verdad queda disociada, no
obstante, el cuento contemporaneo, o posmoderno, es asociativo, lleva una verdad (con el

cuento clasico), como producto dialégico, pero también conlleva el elemento de la



polisemia (por el cuento moderno), es decir, hay una apropiacion de los fines directos de
cada etapa del cuento, por lo tanto, se complejiza y conforma una paradoja.

Asi, el cuento puede llevar a vislumbrar cémo han sido las transformaciones
sociales a través de la narrativa, lo que llevaria a pensar que los cuentos que se han
escogido son reflejo de una sociedad complejizada.

Una coleccion de cuentos de un pais es el mas exacto bardmetro para conocer a sus
habitantes. En los cuentos esta retratado todo un pueblo, con todas sus
contradicciones, con su profundo dolor, con su innata belleza y su magnificencia,
con su energia, con su fe en el pasado y en el futuro, con su esperanza, con su odio,
amor y ternura. (Sanchez, “El cuento” 102)
Asimismo, la produccion del cuento en la actualidad es vastisima, esto se debe a
que, a pesar de haber sido cultivado en distintas épocas, en realidad es un género joven, y
por lo tanto innovador, al que el publico, en general, ha podido acercarse sin mayor
problema. Luis Leal afirma que “En México los cuentistas, por lo general, son también
novelistas, poetas, criticos y, algunas veces, hasta diplomaticos y militares de profesion. A
este hecho se debe, precisamente, el que el cuento mexicano sea tan rico y tan abundante.”
(3) El cuento, de este modo se acerca a lo que estd en boga actualmente, la brevedad.
De igual manera, como dice Eduardo Nicol, en la Psicologia de las situaciones
vitales, “La observacion ajena —otro método basico de la psicologia tradicional— es

también una experiencia. Poner al otro en situacion de “observado” es un modo especial de

convivir con éL.”” (34), y qué mejor manera de observar al otro que a partir de lo literario.

Estructura

En el primer capitulo se busca realizar una investigacion de tipo exploratorio-analitica,
enfocada a los antecedentes del cuento realizado en Puebla, con una “cronologia del cuento

publicado en la primera mitad del siglo xXx”. El proceso de investigacion retomara las



tendencias estilisticas empleadas en este espacio de tiempo, de modo que se muestren
antecedentes que ayuden a vislumbrar un cierto cambio en cuanto a tematicas y estilistica.
Asi, se consultaron distintas publicaciones periddicas en las que se incluyeron cuentistas
poblanos de principios del siglo xx.

Posteriormente, en el capitulo segundo, se abarcara la segunda mitad del siglo xXx,
tanto el contexto como las antologias publicadas, se incluyen las de Pedro Angel Palou,
Roberto Martinez Garcilazo y Jorge Arturo Abascal. De este modo, se establece el marco
de continuacién para la cronologia del cuento en Puebla, mostrando el contexto y las
relaciones en el campo literario dentro de esta ciudad. También se agrega un anélisis
general de dos cuentos publicados durante la segunda mitad del siglo xx.

También, se visualizard el contexto de los autores, para dar un marco especifico
desde el cual se forman los escritores mas representativos de la generacion de los sesenta y
de los setenta, haciendo un ejercicio de analisis. Se inclyen, de igual manera, las distintas
plataformas de escritura, asi como la intertextualidad que subyace y la repercusion
estilistica o temética en la literatura desde los afios 90.

Como continuacion, se ubicard a los escritores en un mismo espacio, para poder
realizar una critica comparativa, de forma parcial., a través de una eleccion de cuentos
representativos, en los que se encuentra plasmada la ruptura que se desea demostrar. De
este modo, se presentan las observaciones derivadas de la lectura y anélisis de la obra
escrita a principios del siglo xxI, plasmando la intertextualidad, en cuanto a la abstraccion
de elementos de la contemporaneidad en los cuentos. Se buscaron similitudes entre los
textos realizados por escritores de la misma generacion, y similitudes entre las obras de
escritores de las distintas generaciones estudiadas, esto en torno a las tendencias estilisticas

y tematicas, para demostrar la existencia de una ruptura en la produccion del cuento, a



través del mencionado estudio de los considerados representativos, publicados desde
principios del siglo xx hasta la actualidad. Esta ruptura se establece tanto con las
transformaciones en el estilo, como con los cambios ocasionados en las relaciones dentro

del campo literario de la ciudad.

A largo plazo

Lo aqui presentado permitira futuros acercamientos a la literatura escrita en Puebla, ya que
concede la apertura a documentos hasta ahora resguardados, como de algunas revistas
publicadas a principios de siglo xx; ayuda, también, a vislumbrar el funcionamiento y
desarrollo no sélo cultural, sino politico-social en la ciudad de Puebla, ya que abarca un
estudio tanto literario como historico.

Se espera que este trabajo se profundice, en cuanto al estudio y analisis de las obras
contemporaneas, para realizar una investigacion con base en la literatura comparada, que
abarque tematologia y, de este modo, se presente, entonces si, una cuentistica de la ciudad
de Puebla, a través de un anélisis profundo cuya interpretacion conlleve a elaborar una

teoria general del cuento escrito en esta ciudad.



Capitulo |

Cronologia del cuento producido en Puebla: primera mitad del siglo xx
De manera esquematica, en este apartado se presenta el contexto histérico desde donde se
desarroll6 el cuento en Puebla, por lo que existen algunos aspectos que por el momento no
se retoman para la reconstruccion de este contexto, como el desarrollo politico de la ciudad,
que atafie a otras disciplinas y que ya se ha trabajado en diversos escritos.

Ahora bien, dificilmente se puede manejar una cronologia del cuento escrito en
Puebla sin recurrir a los medios impresos que hicieron posible la circulacién del mismo. Es
asi que, a partir de la aparicion del periddico La abeja poblana, en 1820, la continua
aparicion de estos medios, cuyo fin ha sido mantener viva una ideologia politica y cultural
para beneficiar al modelo social que prevalece, influyé en los consiguientes cambios y
rupturas de las tradiciones literarias.

Puebla, durante la primera mitad del siglo xx, como sucedid en el resto del pais,
consolido la publicacion de periddicos y revistas, lo que comenzé con la moda roméntica,
aungue de un modo méas conservador que en la capital, “durante este periodo se encuentran
mas publicaciones literarias en Puebla asi como manuales de literatura para su formacion”
(Palma, Eslabones 64).

A pesar de esta red interconectada con la politica conservadora del siglo Xix y xXx,
hubo, bajo la vision catélica que prevalecia en la provincia, ciertos intentos por desbancar a
las élites que controlaban la cultura. Es de este modo que las revistas que aparecian para dar
continuidad a las hegemonias, tenian siempre su contraparte, aquellas que buscaban una
actualizacion de la cultura conservadora y de las letras poblanas, a través de la apertura
hacia las expresiones de la denominada modernidad, esto surge como una especie de

liberalismo, pero siempre controlado por la ideologia catdlica.



De este modo, hasta finales del siglo xx, era muy recurrente encontrarse con esta
dicotomia literaria: por un lado la idea del arte para perseverar los valores de la nacién, con
un sentido siempre moralizante, y, por el otro, la presencia de un arte por el arte, pero
siempre bajo el sello conservador, y aun no social.

resulta razonable el hecho de que no existe ningun poblano ligado al modernismo
literario en México como casi no existieron modernistas en algin otro rincén de la
repUblica en el momento de esta efervescencia. Posteriormente llegaran, al igual
que ocurrié con el romanticismo, los resabios de la superficialidad modernista para
generar una camada interminable, casi hasta mediados del s. XX, de imitadores de
Rubén Dario. [...] (Palma, Eslabones 84)

No obstante, aunque no adherida a las caracteristicas modernistas, sino ya hasta
pasado su momento, la literatura en Puebla fue fructifera, gracias a una consolidacion
estatal, en términos politicos, que genero tranquilidad y un nuevo proposito: consolidar los
ideales politicos y religiosos a partir de la literatura,

Es la época de los Fenochio, de los Ponton, de los Gdmez Haro junto con los
poetas, narradores y costumbristas que convierten a Puebla en personaje literario,
principalmente por su ciudad y formas de identidad. El orgulloso espiritu poblano
se inventa y manifiesta durante este periodo literario. (Palma, Eslabones 85)

Siguiendo esta idea de la dicotomia en la que se mueve la cultura (y la politica a su
vez), existian en Puebla dos grupos principales dedicados a la misma: los integrantes de El
Colegio del Estado (quienes promueven este modernismo limitado) y los del Seminario
Palafoxiano, que abogan por retomar las formas clésicas, y, en conjunto con la Universidad
Catdlica Angelopolitana, aunque en menor grado, buscaban mantener el arraigo a lo
considerado moral por parte de la Iglesia catolica.

En la primera década de este siglo fue restablecida la antigua Academia de
Literatura Espafiola del Seminario Palafoxiano por escritores que cultivaban todavia
una reacia tradicién clasica. Hemos de dividirlos en dos grupos: maestros y
discipulos. Entre los primeros se encuentran el P. Federico Escobedo, Enrique
GoOmez Haro, Eduardo Gomez Haro, Manuel Rivadeneyra y Palacio, Felipe Neri



Castillo, Rafael Serrano y Francisco Neve. Entre los segundos, Delfino C. Moreno,
Ledn Sanchez Guerrero, César Garibay, Julio Delgado y Corona y Felipe Calderdn.

[-..]

Fljéra de la Academia Palafoxiana la juventud del Colegio del Estado se agregaba al
movimiento literario de México. Fueron sus representantes Aurelio Aja, César
Camacho, Luis Sanchez Ponton, Alfonso G. Alarcon, Luis Cabrera. Alfredo
Fenochio y Rafael Cabrera. (Esparza 99, 103)

Bien afirma el escritor Antonio Esparza al mencionar que “Asi, con varia
alternacion, durante méas de medio siglo la politica fue conformada por las letras y las letras
por la politica” (99). Es asi que muchos de los escritores de principios de siglo XX
mantenian un puesto en el gobierno y apostaban por una educacion que se dirigiera hacia la
literatura clasica y una exacerbacion del sentido moral e identitario, situacion que
permanecid con la revista Bohemia Poblana. De igual manera sucede con los grupos
catdlicos, cuya participacion politica también fue esencial para la creacion de muchos
medios impresos, como Sergio Rosas menciona en el articulo “El Circulo Catolico de
Puebla, 1887-1900”, los creyentes establecen “espacios de moralizacion”, donde, a través
de la practica social se llega a la politica, y acogiendo elementos de la modernidad
porfiriana iban en busca de una inclusion social, esto da pie a que los grupos catélicos
puedan implementar medios para llegar a la sociedad, utilizando, de igual manera que el
gobierno, la literatura.

Lo que se generd fue que las revistas estuvieran controladas por el gobierno o la
iglesia, exaltando las acciones realizadas por éstos, en materias de educacion y cultura. De
este modo, dificilmente se puede encontrar una critica hacia la forma de gobernar o hacia el
catolicismo, aunque esto sigue ocurriendo, e inclusive el papel del Estado, en las relaciones

de poder que sugiere Bordieu, con el campo literario, resulta vital para la regulacion de los

procesos culturales y su insercion en la sociedad:



el Estado es rector, tutor y sinodal de la produccién artistica del pais; dictamina,
demarca, califica y, en algunos casos, hasta paga para que los escritores (jovenes o
no, desconocidos 0 consagrados) promuevan en su respectiva esfera cultural los
privilegios de vivir en la era del Estado benefactor. Esta premisa de
“democratizacion de la cultura” tiene que ver con una politica tendiente a
descentralizar servicios, mas no a desconcentrarlos, como se confirmara afios
después con la integracion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(Conaculta). (Ayala 15)

Guadalupe Prieto, en Antes de dar vuelta, hace una precision sumamente importante

para comprender lo que sucede en Puebla, dentro de un contexto separado al del centro:

La posicidon de las revistas, con respecto al movimiento revolucionario, era de
completa indiferencia e ignorancia, incluso la revista Alba indicaba a sus
colaboradores que la politica y la religion eran temas vedados. Puebla llustrada,
una de las mas conservadoras, en su presentacién menciona que su contenido es
moral y de buenas costumbres, en consecuencia los temas variaban, desde aspectos
geograficos, del magisterio, “la educacion de la mujer”, actividades religiosas,
cuentos, traducciones, reflexiones, noticias deportivas, asuntos de Europa y hasta
las fiestas de las colonias francesas y espafiolas en Puebla, pero ningin ensayo
sobre la situacion social y politica del pais, ni de Puebla. (17)

Sin embargo, eso no significaba que la situacion coyuntural no fuera retomada por algunos
escritores, de forma un poco tardia, ciertamente, y esto se debe al estado de marginalidad en
que viven las provincias, pero que, aunque en un proceso lento, alcanzan un momento de
paralelismo con el centro.

La mayoria de los cuentos publicados en revistas, como Don Quijote (1908), siguen
tomando temas independentistas, que generan la asimilacién de una identidad. Como

menciona Tomas Pérez Vejo en palabras de Guadalupe Prieto:

Las revistas circulaban como el vehiculo, tanto discursivo como ilustrativo,
utilizado para transmitir los valores culturales que conformaban a la nueva nacion
y, por lo tanto, ocupaban un lugar central en la conformacion “de los imaginarios
colectivos de las clases medias decimononicas, principal, sino Unico, objetivo del
proceso nacionalizador en ese momento histérico” (14, 15)



Por esta razon, las fabulas y las leyendas constituyen el inicio de la tradicién del
cuento, durante finales del siglo xix y principios del xx (con José Maria Cordero y José
Ma. Moreno y Buenvecino, quien “es recordado por sus fabulas, otra moda neoclasica, en
las cuales se dedicd principalmente, con algo de misoginia de la época, a sefialar los
defectos de las sefioritas y marcar pautas de buen comportamiento; sus epigramas también
contienen ataques velados contra ellas.” (Palma, Eslabones 40)). Las cronicas, después de
los dos mencionados géneros, tienen una estructura muy utilizada por los cuentistas de la
época, es asi que, naturalmente, se pueden encontrar cronicas que pueden confundirse con
el género del cuento.

No obstante, lo que més se cultivo, con este afan de conformar una identidad, fue la
lirica. Influidos por la pluma de reconocidos escritores como Altamirano y Guillermo
Prieto, quienes se encontraban relacionados con una ideologia liberal nacionalista y
permitieron la consolidacion de una tradicion de la crénica, bajo la exaltacion de elementos
caracteristicos de lo mexicano, los escritores poblanos adoptaron las ideas que aportaron
ambos escritores, ya que, también, tuvieron una influencia significativa en la educacion en
Puebla.

Pedro Angel Palou, en su antologia, Puebla una literatura del dolor, da un referente
importante para comprender el cuento escrito en Puebla:

El cuento poblano —en pleno romanticismo— tiene un fuerte representante en el
poeta José Joaquin Pesado (el primer mexicano en ingresar a la Academia de la
Lengua), quien todavia casi como leyenda o exiempla usa el género por su caracter
didactico, moral. [...] Este género, sin embargo, alcanza su auge en nuestras letras
hasta entrado el siglo XX en la figura de otro poeta —estridentista—: German List
Arzubide, que incluso cultivo el cuento infantil (Troka el poderoso), o con el
historiador Gaston Garcia Canta [...]” (Palou 13)



De este modo, es posible percatarse que no surge de un narrador, sino de un poeta y
traductor, es por esta razén que el cuento en Puebla, de principios de siglo xx, se asimila
facilmente con la corriente simbolista. Esto explica, también, que la mayoria de cuentistas
practiquen, a la vez, la lirica, y que se adentren a la produccion del cuento pero siempre
desde una visién desde la poética, su primera formacién. La novela corta de Joaquin Pesado
(1801-1861), El amor frustrado, de mediados del siglo xix, de corte roméantico, es una obra
que fue retomada en distintas etapas de la literatura en Puebla, “trata de los amores de
Teodoro Mendival con Isabel, quien resulta ser su hermana [...] inicia la tendencia
nacionalista en el cuento” (Leal 33). Estas narraciones convierten a Pesado en uno de los
escritores mas reconocidos nacionalmente, lo que lo conformé como una especie de
estandarte para la creacion literaria en Puebla, durante varias décadas de principios del siglo
XX.

Carlos de Gante (1864-1936), de Tecali de Herrera, fue uno de los cuentistas
poblanos mas prolificos, quien también tuvo el oficio de impresor. Con su libro Historias y
cuentos, trabaja historias y leyendas, principalmente de Tlaxcala, y ha sido recopilado en la
bibliografia de cuentistas de la Enciclopedia de la literatura en México. Es de los pocos
personajes de finales del siglo Xxix y principios del xXx, cuya obra fue dedicada
especialmente al cuento. La mayoria prefirid la lirica, inclusive aquellos que escribian
fabulas optaban por hacerlo en verso.

Otro de los escritores poblanos, incluso considerado en Breve historia del cuento
mexicano, de Luis Leal, cuya produccion se concentra en el cuento, fue Gilberto F. Aguilar,
quien “publicé Diez cuentos, en los que trata de la gente humilde. El papelero versa sobre
un muchacho de padre desconocido que cae de un tranvia al querer subir para vender

periddicos; muere en el hospital con un retrato de su madre en la mano.” (Sanchez 107)



Este escritor es considerado por Leal como un “cuentista neoimpresionista.” Indica también

que

comenzo a escribir en 1913 [...] En “El fusil”, el autor ve la historia de México a
través de las peripecias ocurridas a dicha arma. Refiriéndose a los cuentos de
Aguilar, Julio Torri dice: “En mi humilde opinién, éstas son las principales
cualidades de un buen cuentista: la vision penetrante y la expresion castigada y
laboriosamente conseguida, que precisa y hace inconfundibles los objetos y los
estados de animo. [...]” (113)

También se puede encontrar informacidn sobre este autor en la pagina de internet de

Fernando Tola de Habich (www.hablandoconlosfantasmas.com) en la que se menciona que:

AGUILAR, GILBERTO F. (Puebla, 1888-1959)
Médico poblano, que abandoné su profesidn para dedicarse a la literatura y a la
historia. Sin embargo, por las fuentes y mis busquedas, después de 1936 no publicd
otro libro de literatura, pero deberia investigarse algo mas (quiza Héroes del dolor
(1946), registrado por el DP tenga alguna relacion con la Revolucion).

[...] 1936 Gilberto F. Aguilar//Diez cuentos// México// 1936//170 pags. 20.6 x 14.5
cm. Rustica, con las cubiertas. Dedicatoria manuscrita del autor. Portada de Cabral.
Un cuento relacionado con la Revolucion: “El fusilado”: un ejecutado por los
zapatistas logra salir de la tumba que antes lo habian obligado a cavar, y llega a una
hacienda donde cuenta a un matrimonio lo sucedido. El fusilado muere, ella
enloguece y el marido queda destrozado. (Rola de Habich En linea)

De este modo se puede notar el poco influjo de escritores poblanos en la literatura

nacional, no obstante la comunicacion notoria entre el Ateneo de México y el Ateneo

Poblano.

Las revistas dedicadas al humor y la critica a través de la satira, fueron muy

reducidas, y, como menciona Guadalupe Prieto, quiza estigmatizadas, ya que los textos

eran firmados con seudonimos. Por lo tanto, se deduce, no eran bien vistas por la sociedad

poblana conservadora, ya que lo politico tenia mucho peso sobre la literatura. Se pueden

constatar dos revistas de este estilo, Sancho (1910), “se presentaba como humoristica, pero

mas bien se puede considerar satirica, mordaz e ingeniosa, aunque en ocasiones cae en el



desprecio, la humillacion y el racismo.” (Prieto 65) y Sanchito (1912), publicacion a la par
de Don Quijote (que s6lo contd con 6 nimeros), seguian, probablemente, con la tradicion
de El hijo del Ahuizote. No obstante, estas revistas no incluyeron al cuento, sino a la poesia,
a la cronica, a la critica, e incluso a soliloquios, como géneros que prevalecieron en las
mismas, y cuyo fin era satirizar la vida bohemia de algunos escritores y estudiantes.

Cabe destacar que todas las revistas y la literatura surgida a principios del siglo xx,
se realizaban ain en un contexto porfirista, por lo que la autocensura era recurrente. “La
primera mitad del siglo xx es, quiza, la méas pintoresca, paisajista y poco original —incluso
escasamente importante— de nuestra poesia” (Palou 11). Incluimos el cuento en esta
aseveracion.

El Ateneo de México fue un detonador intelectual y cultural, un elemento
revolucionario en la literatura nacional, y que en Puebla perdur6é hasta poco después de
mediados del siglo xx, con la ya mencionada Bohemia Poblana. Personajes importantes del
Ateneo se vieron involucrados en tertulias literarias y politicas realizadas por los directores
e integrantes de esta revista. El surgimiento de este grupo de escritores, adscritos a la
corriente incitada por el Ateneo, y que inclusive continuaron con su propio Ateneo,
comenzaron a integrar el movimiento modernista, no asi con la revista Don Quijote (1908),
que, aunque publicé autores como Manuel Gutiérrez Najera, tenian una vision pesimista
sobre esa nueva corriente, y asi lo manifestaron sus colaboradores, como Atenedoro
Monroy o Rafael Cabrera, entre otros:

De Atenedoro Monroy.- Lo que hay en las obras modern style que puede
subyugarnos, que nos embelesa, que real y verdaderamente produce en nosotros la
emocion estética, es lo que elevandose por encima de todo canon extravagante, de
toda mira exclusivista, pertenece & la personalidad, al genio del poeta, y es, por lo
tanto, tan ajeno al modernismo como propio de todas las escuelas y de todos los
tiempos [...] (Don Quijote, Tomo II, no. 7, Pagina 10)



Inclusive hacian declaraciones como: “Asi pues, deben estar orgullosos los literatos
poblanos de que ninguno de ellos ha ido & dar de bruces en la ignominiosa red del
modernismo” (Don Quijote, Tomo II, no. 1, Pagina 14), que fue firmado con el seudénimo
de Werther. En esta dindmica, lo que se atacaba, por el sentido arraigado del nacionalismo,
no eran tanto las formas, sino el hecho de que fuera una moda extranjera, francesa, y que
inclusive, declaraban, en Francia ya no estaba de moda. No obstante su tardia llegada, un
primer rompimiento se da con el surgimiento de La Bohemia Poblana (1942), que, aunque
su vision ya a mediados de siglo xx, resultaba anacronica, en comparacién con la literatura
creada en la ciudad de México, y la literatura de la Ilamada generacion de los
Contemporaneos, su surgimiento fue importante para dar un paso hacia el modernismo,
olvidado ya en otras partes.

Aunque a principios del siglo xx, el cuento se vio con un fin moralizante y
didactico, es hasta la apertura en revistas como Cauce, Aulas, o los ultimos afios de la
Bohemia Poblana, cuando comienzan a aparecer cuentos sin caracteristicas clasicas, es
decir, que comienzan con un juego con los personajes y los temas, dejando de lado el
retrato y la imagen ética de los mismos. Este seria el segundo rompimiento con la tradicion.

Lo menciona también Juan Jorge Ayala, en su libro Dos décadas de poesia poblana:

Cuando en el centro de la Republica se realizaban las exequias del modernismo, en
Puebla se exhumaba el cadaver del romanticismo.

Otro periodo trascendental en la vida literaria poblana del siglo XX es la
entrada en escena de un brillante grupo de escritores aglutinados, directa o
indirectamente, en la revista Cauce (1945): Gaston Garcia Cantd, Ignacio Ibarra
Mazari, Juan Porras Sanchez, Antonio Esparza y Nicolas Reyes Alegre, entre otros.
(Ayala 13)

Estas rupturas, siguiendo la idea que Octavio Paz presenta en Los hijos del limo,

cuando menciona que “Lo nuevo nos seduce no por nuevo sino por distinto; y lo distinto es



la negacidn, el cuchillo que parte en dos al tiempo: antes y ahora.” (Paz 133), se presentan
en tiempos de crisis politica. Cuando la Revolucion, lo que sucede es un cambio de vision
en la politica nacional, aunque también se hable de un cambio en la percepcién del tiempo
y el espacio, en realidad el tiempo de las provincias sigue, de cierto modo, estancado, no se

puede hablar de una uniformidad en cuanto a esta percepcion distinta:

El ejemplo de la revolucion mexicana también nos incita a dudar de la pretendida
aceleracion de la historia; fue un inmenso sacudimiento que tuvo por objeto
modernizar al pais y, no obstante, lo notable del México contemporaneo es
precisamente la presencia de maneras de pensar y de sentir que pertenecen a la
época virreinal y aun al mundo prehispéanico. Lo mismo puede decirse en materia de
arte y de literatura: durante el ultimo siglo y medio se han sucedido los cambios y
las revoluciones estéticas, pero ¢como no advertir que esa sucesion de rupturas es
asimismo una continuidad? (Paz 134)

Bajo esta premisa, las rupturas mencionadas carecen de una negacion de lo anterior,
aunque si hay un interés por realizar un cambio sobre la conformacion de la literatura, se
alaban las estructuras clasicas, y se marginan a las vanguardias. La Bohemia Poblana, no
obstante su incursion en el modernismo, siguiendo las pautas de Don Quijote, desprecia al
llamado decadentismo, asi como a la literatura de vanguardia. De este modo se reitera,
como se menciond al principio, la idea de atenerse al modernismo, pero conservador.

Jesis Marquez (Entrevista personal, 2013) afirma la existencia de un solo
modernismo, pero con distintas expresiones bajo diferentes perspectivas y contextos, es asi
que el modernismo imperante en Puebla esta ligado al catolicismo, a la preservacién de las
actitudes morales y éticas. Menciona también que no siempre hay sanos intereses literarios
por parte de los grupos y élites controladoras de la cultura provincial, sino que hay un

objetivo primordial para permear ideas politicas. Cabe aclarar que entre 1920 y 1940 no



hay una continuidad en las letras, ya que los escritores se insertan en la estructura del poder
politico.

Es asi que, a la llegada de Vicente Lombardo Toledano, en 1923, a la gubernatura
de Puebla, el papel de la influencia del Ateneo en la literatura poblana es muy fuerte,
gracias a la presencia de su cufiado, Pedro Henriquez Urefia, quien tuvo un papel
importante en las politicas educativas de esta ciudad:

Una de las medidas de mayor trascendencia de dicho gobierno fue la de la Reforma
de la Ley de Instruccién Secundaria y Profesional del 20 de junio de 1918. Por
dicha reforma se establecia un nuevo plan para el Estado, que seguia, en parte, el
modelo de la escuela Preparatoria y de la Escuela de Altos Estudios Universitarios
Nacional de México, en la que tanta participacion habia tenido Pedro Henriquez
Urefia. ElI plan, muy minucioso, comprende tanto las humanidades, como las
disciplinas liberales, comerciales y practicas. El articulo 60. esta dedicado a detallar
los estudios de Lengua Castellana y Literatura, el 70. a las lenguas extranjeras y en
80. a las disciplinas filosoficas. (Roggiano 262)

Asi también, Henriquez Urefia logra aumentar el presupuesto, durante ese afio, en
términos educativos, de la misma manera en que cambia el nombre a una de las asignaturas
de literatura, para que su caracter fuera universal. Con Lombardo Toledano hay un cambio
en la implementacion de la cultura, comienzan a realizarse eventos dirigidos a escritores;
estos actos culturales ayudaron a cimentar ideas liberales en un segmento de la sociedad,
sin embargo fue un periodo fugaz.

No obstante, aunque ya se ha dicho que en Puebla el modernismo literario llego
tardiamente, las ideas y el progreso de la era moderna en Ameérica Latina, también lo
hicieron:

El proceso més vasto y denso de la modernizacion en América Latina va a
tener lugar a partir de los afios cincuenta y sesenta, y se hallard vinculado
decisivamente al desarrollo de las industrias culturales. [...] la modernidad en
América Latina se realiza en el descentramiento de las fuentes de produccion de la
cultura desde la comunidad a los “aparatos” especializados, en la sustitucion de las
formas de vida elaboradas y transmitidas tradicionalmente por estilos de vida



conformados desde el consumo, en la Secularizacion e internalizacion de los
mundos simbolicos, en la fragmentacion de las comunidades y su conversion en
publicos segmentados por el mercado (Barbero 285)

Lo menciona también Brunner, en “Tradicionalismo y modernidad en la cultura
latinoamericana”: “[...] puede afirmarse que entre 1950 y 1990 se ha iniciado en América
Latina el ciclo de su incorporacion a la modernidad cultural, a la par que sus estructuras
economicas, politicas y sociales se iban transformando bajo el peso de una creciente
integracion continental a los mercados internacionales.” (Brunner 323) Es decir, aunque se
hable de un modernismo tardio en la produccién del cuento en Puebla, asi sucede también
con los aspectos modernizadores, que marcan el cambio de una era a otra, por esta razon,
no es sino pasando la mitad del siglo XX que comienzan a penetrar las transformaciones en
la estructura y tratamiento de temas, cambios de personajes y consideracion de lo
extranjero, como un modo de experimentar con la literatura.

La aparicion de los Best-sellers a mediados del siglo xx, marcan lo que sera la
proxima estrategia en la creacion literaria, asi como la llegada del multimencionado Boom.
La tradicion moderna en Puebla comienza a surgir a mediados de siglo, con autores como
Ignacio Ibarra Mazari, Gaston Garcia Cant(, Héctor Azar, o los escritores que, aunque
nacidos en Puebla, fueron formados a partir de una tradicion centralista, como lo son Elena

Garro y Sergio Pitol.

Revistas de literatura y cultura en Puebla durante la primera mitad del s. xx

Como se ha mencionado anteriormente, dada la falta de publicaciones en libros de cuentos
escritos durante la primera mitad del siglo xX, se llevo a cabo una revision de las
principales revistas literarias que circularon en Puebla durante dicho periodo para

establecer pautas de su cuentistica. Este acercamiento se realizé en la Biblioteca Lafragua,



cuyo acervo prolifico brinda la oportunidad de investigar en revistas literarias y culturales
publicadas en la ciudad de Puebla, algunas de reconocimiento nacional y otras de difusion
local. De igual manera, cada revista es abordada desde enfoques distintos, por lo que esta
gama de perspectivas permite conocer autores con distintos estilos. Sin embargo, las méas
consumidas y con mayor duracion, resultan ser mas conservadoras. Cabe destacar que la
mayoria de las revistas le otorgan un espacio mayor a la poesia que a la narrativa.

Se presenta una seleccion de revistas que pudieron consultarse en la biblioteca
Lafragua: Don Quijote (1908-1911), Sancho (1910), Sanchito (1912), Ser (1922-1923),
Alma Estudiantil (1932), Sus Ojos (1941), Bohemia Poblana (1942-1972), Aulas (1945-
1946), Cauce (1945-1946) y Puebla (1946-1947).

La lista va de acuerdo con la fecha de publicacion, por lo que se decide comenzar
con las revistas que empezaron principios del siglo XX, no obstante, se encuentran revistas
como Bohemia Poblana, que inicié en 1942 y concluy6 a principios de los afios 80. Hay
también el caso de revistas que comienzan a publicar después y dejan de hacerlo mucho
antes. Esto indica el grado de aceptacién de cada una, y da la pauta para conocer qué era lo
que se leia con mayor ahinco. Por cuestiones de espacio y tiempo, no se incluyen los textos
encontrados en las revistas Sancho, Sanchito, Alma estudiantil y Puebla, no obstante si
existe un registro de su revision.

Se expone, a través de las revistas, una lista de cuentistas hallados en estas
publicaciones, asi como un breve andlisis de algunos de los cuentos que al criterio de quien
suscribe parecieron mas representativos, ya por la tematica, el estilo o la relevancia del
autor, esto sin el animo de fijar un canon del cuento escrito en Puebla para la primera mitad
del siglo, lo cual implicaria un anélisis més detallado del campo literario y cultural.

Cuentos y cuentistas representativos de principios del siglo xx



Revista Don Quijote (1908)

Fundador y Propietario: Lorenzo M. Aburto

Directores: Rafael Cabrera y Alfonso G. Alarcon

Secretario de Redaccion: Aurelio M. Aja Administrador: Gil Jiménez

Tomo 1 1 de Febrero de 1908 Num. 1
Felipe T. Contreras (Rector de El Colegio del Estado en 1890) presenta el cuento
llamado “Inocencio”. Cuento con tinte social, realista. Narra la historia de un hombre
ingenuo, Inocencio, quien no conocid la maldad. Se principia indicando que murié y que

pocos acudieron a llorarlo. Un hombre de un pueblo pequefio de Chiapas, quien

Pasd por el planeta y por la tierra nacional sin sospechar que tuviésemos
una Constitucion de 57, y profundamente extrafio al nombre de nuestros
héroes, pues jamas tuvo noticia de Juarez, de Ocampo, de los Lerdo, etc.;
tampoco llegd & saber que tuviera derechos civiles, ni menos derechos
politicos; no fue miembro de Ayuntamiento ni nada, ni siquiera elector.”
(Don Quijote, tomo I, nim. 1, 1, columna 2)

Se vislumbra, en este parrafo, la critica hacia aquellos alejados de la
politica, quienes se ven afectados al no conocer sus derechos, es un cuento
moralista, cuya finalidad es fomentar el conocimiento de la politica
mexicana.

ICuén grande habria sido la sorpresa de Inocencio, si alguno le hubiese
dicho que asi & su lado como alla muy lejos, tras la linea quebrada de los
montes esfumados en la distancia, se desarrollaba la lucha por la vida; y no
habria sido menor su asombro si le hubiesen dicho que habia ciudades
enchidas de crimenes; que el hombre era el lobo del hombre; la mentira, el
pan cuotidiano del comercio social; y la crueldad, el egoismo y la malicia,
los moviles ocultos y frecuentes de la humana conducta; que habia pueblos
y razas brutalmente tiranizados; seres abrumados por el infortunio desde el
vientre materno; hambre y sed continuas de alimento y de justicia; una
honda miseria material y moral difundida en el mundo.....! jLucha por la
existencia...... ! se habria reido Inocencio desde el fondo quiero de su
Municipio, de quien le hubiese salido con tamafia embajada en medio de
aquél populacho de aves que él conocia y puede decirse que trataba en el
misterio de las selvas; de aquellas auras musicales y frescas que restauraban
sus miembros en momentos de cansancio; de aquella provida naturaleza que



le asombraba con sus fuerzas y le saturaba la vida por todos los poros de su
cuerpo. A mas de eso, bien sabia él, para creer en el mal, que aquel Cristo
Ileno de penetrante tristeza, que solia contemplar en la iglesia del pueblo,
habia redimido & la humanidad hacia muchos afios, dejando el mundo tan
bueno como lo veia Inocencio...... (Don Quijote, tomo I, num. 1, 6,
columna 2)

Rafael Cabrera (Poeta consagrado, perteneciente al Ateneo de México, cuyos poemas
fueron publicados en la Revista Moderna). Integra el cuento “Beatus Ille... (Desde el
campo)”. Cuya tematica, aunque distante a la del cuento anterior, retoma caracteristicas
romanticas; exalta los sentimientos de honradez y respeto. Relata el engafio que sufre un
hombre por parte de su esposa. Sin embargo, de forma velada, hace una critica del

incipiente curso a la modernidad:

iQué quieres!... cuando se vive en una gran ciudad, entre personas que van y
vienen apresuradas; entre carruajes que pasan como exhalaciones, entre humo, y
mujeres de rostros histéricos y marchitos, es disculpable que se olviden cosas muy
rusticas... jse vive tan aprisal... jDe cuando acd tolera el asfalto los
sentimentalismos «cursis»! (Don Quijote, tomo I, nim. 1, 6, columna 2)

Estas declaraciones se asemejan a los preceptos mostrados por Baudelaire en
algunas de sus obras, que retratan la manera en cdmo se vive en las grandes ciudades, bajo
la prisa y la ceguedad a lo natural. También se trasluce la critica a esa mujer moderna, que,
aunque con caracteristicas romanticas, engatusa al hombre y es interesada:

Adivino la historia: ta, francote, sin doblez, sofiador empedernido que crees que
todos son buenos como td, la viste, en uno de los salones que te permite frecuentar
tu riqueza; Ella, supo lo de tus caudales, supo qué acababas de conquistar un
titulo... y que era de provincias. Con su delicado olfato, percibio toda la bondad y
toda la debilidad de tu alma de sofiador de grandes y loables cosas; ademas le
gustaste por tus anchas espaldas y tu recia musculatura, que se desbordaba del traje
primorosamente cortado; le gustaste, por tus barbas tupidas y por el perfume de
juventud y de fuerza que se desprendia de ti: le gustaste, porque eras un exoético en
aquella sociedad, & pesar de tus maneras pulcras y de tus correctas caravanas, y
sobre todas las cosas le gustaste porque eras rico. (Don Quijote, tomo I, nim. 1, 7,
columna 1)



Una mujer palida que vieras de ojos lucientes, te arrebataba de este suelo fangoso..
iClaro! ... en tu pueblo todas las muchachas parecen manzanas. Amabas a esa
mujer palida, en el momento, con toda tu ingenuidad; ¢por qué?... pues por la
irrefutable y Unica razén de que era palida, y con su palidez, despertaba alguna de
las visiones de tu acalorado magin. (Don Quijote, tomo I, nim. 1, 7, columna 2)

Tomo 1 NUm. 6 Julio 1° de 1908

José Miguel Sarmiento (Como menciona Antonio Esparza en su texto, “Las letras
universitarias del siglo xx”, “autor de un hermoso florilegio de la poesia mexicana de su
tiempo, el que fue texto obligatorio en el bachillerato del Colegio del Estado.”, algunos de
sus cuentos son de corte humoristico e irénicos), con el cuento “Dos resultados”, el cual
relata una historia similar a la de Cabrera, sin embargo, en este caso es la desgracia de una
joven, Magdalena, que es engafiada por su primer esposo; muerto éste, se casa con un
obrero, llamado Juan, quien resulta ser alcoholico. Magdalena representa a la mujer

abnegada, que sufre, sin remedio, de los males del hombre vicioso.

Pues qué ¢era cosa de echarse en olvido aquella dulce sencillez con que
sustituia su orgullo de mujer para corresponder al caballeroso vasallaje que
su esposo le rendia en el colmo des deseo carifioso? ¢qué no le eran
suficientes sus lagoteos, sus melindres y sus caricias con los que parecia
arregostarse él lleno de satisfaccion? ¢Por qué, por qué —se decia— ha de
ser el hombre veleidoso é ingrato como la mariposa? Y asi, en tanto que
diamantinas lagrimas pugnaban por desprenderse cual amarga lluvia, de las
nubes de pestafias que las aprisionaban, reflexionaba la bellisima joven.
(Don Quijote, tomo I, num. 6, 10, columna 1)

“IvV

¢ Qué resultd después?

Que aquella mujer que habia soportado con nobleza & su primer esposo, &
pesar de que él habia instilado en su alma la amarga hiel del desengafio,
coronaba con la befa del adulterio & su segundo duefio, al verdugo de su
cuerpo....

jPobre Magdalena

[

(Don Quijote, tomo I, nim. 6, 11, columna 2)
Tomo Il. Nim. 2. Puebla, 1° de Enero de 1909.
Daniel Rico (no puedo aseverar que sea poblano, ya que no encontrado informacion que

lo niegue o afirme), con el cuento “Cobardia”. Aunque se acerca mas al género dramatico,



por la cantidad de didlogos, es interesante observar que el cuento comienza in media res, y
no se comprender hasta ya la mitad de la narracién lo que ocurre y ocurrird. Se narra la
historia de una mujer, Matilda, cuyo destino final sera quedar paralitica, y, junto con su
pareja, Jorge, deciden matarse. El lo duda, y sin embargo, al final, es ella quien decide no
suicidarse
En el cuento se encuentran caracteristicas del romanticismo, tales como la
transposicion de los sentimientos de los personajes hacia el espacio o la
naturaleza. Y la fatalidad final de los personajes. El cuento tiene algunos errores
en las acciones, sin embargo el final sorpresivo cumple con las particularidades
que se comenzaban a proponer para el cuento breve. De igual manera, hay un
discurso cientifico, por lo que se acerca también al positivismo, cuando se
asevera la permanencia de la materia en deterioro con el espiritu, ya que ella al
quedar paralizada no seria sino “materia viva”.

Después, sin esperar respuesta, ansioso por terminar, disparé. Cayo como
una masa, con la sien derecha destrozada, & los pies de la paralitica,
salpicandola de sangre. Ella, con el brazo levantado, lista para disparar,
permanecié atontada ante el acto realizado.

Desde la silla donde descansaba su carne de nervios muertos,
miraba al desgraciado debatirse gimiendo, en los horrores de la agonia, sin
que sus ojos pudiesen dejar de ver el espantoso espectaculo que seguian con
doloroso encarnizamiento.

Cuando el suicida dejo de moverse, ella, que le habia impulsado al
cumplimiento de aquel acto supremo, sinti6 que toda su carne se rebelaba.
Sufrir como é€l, extremecerse como ¢l en espasmos dolorosos..... no, no!
Eso era horrible!

Y olvidando su vida misera de paralitica, su cuerpp [sic] inerte, la
lengua y el cerebro que bien pronto se atrofiarian; abriendo los dedos, dejé
caer la pistola. (Don Quijote, tomo II, nim. 2, 15 columna 2)

Bohemia Poblana (1942)
Colaboradores:
Literato: Ignacio Machorro



Literato y prof.: D. Miguel Marin H.
Lic. y literato: Manuel Frias Olvera.
Cont. y literato: D. Alfonso Pliego.

Numero 10. 25 de mayo de 1943
José Basilio de Unanue, publica un libro en 1942, llamado Pinceladas, que contiene
siete cuentos “cortos, humanos, sencillos, infantiles, esto se menciona en una seccion

dedicada a escritores que colaboran en la revista.” (Bohemia, nam. 10, 4)

No. 17 29 de febrero de 1944

José Basilio de Unanue publica el cuento “El pastelero”, con un tema
moralista, el cual resalta la importancia del estudio en el ciudadano comun, en este
caso un pastelero, quien termina por considerar la carrera de derecho como la mas
eficiente y practica. Cuento costumbrista, de tinte politico. Se refleja una nostalgia
por lo que fue: “... que fuera llamado en el Siglo XVIII Colegio Carolino y que hoy
se conoce con el nombre de Universidad de Puebla” (Bohemia, no. 17, 1) Sin
embargo, hay una exaltacion del progreso cientifico, adulando a la academia. Hay
meté&foras y comparaciones.

Hay una descripcion de las costumbres: “;Y qué clientes! Algunos tenian
cuenta abierta con ¢él, pues le compraban al riguroso “fiado” los exquisitos
polvorones o las gelatinas irisadas con substancias “inofensivas”; en tanto cuanto
que otros, mas duchos, le pedian prestado para completar su entrada al cine”
(Bohemia, no. 17, p. 5)

No hay un interés por mostrar caracteres psicologicos de los personajes. Sélo
hay una descripcion de lo que ocurre en el contexto. Hay una exaltacion en la
importancia del estudio, es un cuento con moraleja.

Aquella noche tuvo una pesadilla atroz. Fémures y claviculas, tibias y
peronés con radios y cubitos, esternon y costillas, bailaron un estrepitoso
can-can en su craneo que estuvo a punto de estallar como una granada
madura 0 como una bomba arrojada por una fortaleza aérea. (Bohemia, no.
17,p.5)

No comprendi6 nada de los Griegos, tan solo le Ilamé la atencion el ciego
que compuso la “Liada”, lo que le hizo meditar profundamente en el refran
que dice: “que el habito no hace al monje”, pues aquellas personas, no



obstante salir a la calle envueltas en sabanas, habian sabido “escribir” muy
lindas cosas (Bohemia, no. 17, p. 5)

El, con una constancia digna de mejor suerte, con un esfuerzo noble y
tesonero, ha logrado concluir los tres afios en la Carranza y hoy llega al
ferrado porton de la Universidad y se adentra por sus corredores, para ir a
sus clases, para llegar a las aulas que le abren amorosamente sus puertas,
para acogerlo en su seno. (Bohemia, no. 17, p. 11)

Ano VI NUimero 70 Noviembre de 1948

Felipe Spota, ingeniero, escritor de Puebla, ciudad tranquila y confiada, del cual se
pueden encontrar, también, algunos poemas, escribe el cuento titulado “Ruego”, que, mas

que ser un relato o cuento, son pensamientos, un rezo dedicado a la ciudad de Puebla.

Afo X NUmero 105 Febrero de 1952

Dr. Domingo Couoh Vazquez, desde este afio, 1952, sera constante la aparicion de este
escritor yucateco, quien publica, bajo la editorial de la Bohemia Poblana, el libro de
cuentos El conscripto, en 1949. Aunque su obra la hace publica en la ciudad de Puebla, los
temas que retoma estan arraigados a la sociedad yucateca.. En este nUmero publica una
especie de fabula en prosa, que retrata el didlogo con una rosa, y se presenta como una
alegoria de la vida misma, de la belleza de la naturaleza y la necesidad de acercarse a la

misma.

Y en el relente silencio del jardin una rosa bella abrié sus entrafias, como
caliz de amor; una diligente abeja lib6 esencias a la Vida, en la estrofa sin
palabras de sus eternas mentiras... Lo unico cierto que dijo, fué que la
Verdad es hija del Tiempo, por ella nacemos, vivimos, luchamos y
morimos. (Bohemia, no. 105, 19, columna segunda)

NUmero 128-129 Enero-febrero de 1954

Luisa Benitez.



Comienza la incursion de mujeres cuentistas en la revista, principalmente son

esposas de los colaboradores. En este nimero interviene Benitez, con el cuento “El

ropero de mi abuelita”.

NOmero 146-147 Octubre-nov de 1955

Maria Auxilio Reyes, también dramaturga, presenta ¢l cuento “El Cabito”. ES un relato

costumbrista, busca plasmar la voz de una clase baja y, de este modo, realizar una

ridiculizacion del habla popular:

NUmero 219

Las palabritas esas m’estuvieron sonando en los 6idos todo el dia, porque
yo queria algo, yo queria casarme... y queriendo jui juntando y juntando
dinero... engordé un puerquito. Con lo que me dieron por el marrano
compré otros dos mas chiquitillos y dos corderos. Ansino como si jueran
alcancias los animales, yo les echaba habitas y cebada, maices de vez en
cuanto... y crecieron y engordaron hasta el dia en que los vendu y me
dieron mis glienos dineros. (Bohemia, no. 146-47, 26, segunda columna)

Septiembre de 1962.

Lilia Viva de Hartmann

Cuento “La fea” (p. 13 y 15) por Lilia, quien muy probablemente sea Lilia Viva

de Hartmann, quien publica constantemente cuentos en esta revista, como

“Sufrimiento”, en el numero 223 o “La rival” en el numero 224. Son cuentos

muy breves, que siempre tienen un final fatal, no hay redencién de los

personajes, y solo se conocen de manera muy superficial.

Numero 253

—Pierrot, estas condenado a llorar para siempre tu pena de amor; —
contesté Alicia, mientras regresaban al salon, donde se perdi6 entre la
multitud huyendo por segunda vez del amor y de la felicidad, y llorando su
desgracia de llevar un alma tan bella como él, decia, bajo aquella méascara
horrible de vulgaridad (Bohemia, no. 219, 13)

Septiembre de 1965

Rafael Tafolla Pérez, con el cuento “El sargento Grimaldo”, en las paginas 13 y 15.

NUmero 284

Mayo de 1968



1.2.12 Se menciona a Roberto Ramirez Fernandez, quien escribe cuentos en la

magazine dominical del sol de Puebla.

NOmero 297 Julio de 1969

En la seccion “Mi primer cuento”, se encuentra un cuento de Roberto Ramirez Fernandez:

“El ultimo juego, un cuento que se hace realidad”, de la pagina 10 a la 14.
Numero 302 Diciembre de 1969

1.2.13 Cuento “Yagdali”, por Antonio Juarez R., se conforma por dialogos, se

encuentra en las paginas 16 y 17.

NUmero 323 Septiembre de 1971

1.2.14 Seccion: Cuento frivolo, en este caso se presenta “Las dos burdillas” por Enrique
Cordero y T. con el epigrafe: “hay numerosas victimas de los vicios que soportan su

yugo sin querer emanciparse”

Revista estudiantil independiente “Aulas” (1945)

“Por el descubrimiento de la luz intelectual”.
Fundador y director-gerente: Gustavo Hernandez Sarmiento
Sub-gerente:

Jesus Izquierdo Mora.
Administrador: Clemente Cruz Guido.

Jefe de redaccion: Manuel Orozco Loyola

Numero 1, agosto de 1945, Tomo I.
1.2.15 “Emperador” de Gregorio de Gante: “maestro de Juventudes”
Esta narracion, aunque retoma el tema de la Guerra de intervencion Estadounidense,
resulta interesante por tener un juego en la estructura, no es un cuento lineal, sino
que se cuenta una regresion a la infancia, y a la vez se cuenta la historia que narra el

tio Cleto a sus nietos.



Era el tio Cleto, hermano de la abuelita, un anciano que gozaba en el pueblo
de singular prestigio de hombradia, por sus hazafias de guerrillero en las
guerras de Reforma y de Intervencion Francesa. Habia sentado plaza de
soldado en el afio 47 a luchar contra los “gringos” y habia militado después
en las filas liberales y republicanas. A la época de mi relato, vivia en una
modesta pension que el gobierno le asignd como Coronel retirado. Visitaba
nuestra casa de vez en cuando para saludar a su hermana y a sus sobrinos, y
todos le mirdbamos con carifioso respeto. (Aulas, no. 1, 8, columna 1)

La historia gira alrededor de Emperador, un perro: “Su aspecto caricaturesco y su
fealdad, le granjearon el nombre de EMPERADOR con que le motejamos, queriendo
deahogar en aquel inofensivo y carifioso animalito el odio que profesdbamos a Maximiliano
de Hapsburgo, a la sazén recientemente coronado Emperador de nuestra Patria.” (Aulas, no.
1, 9, columna 1), lo que se relaciona con la historia liberal en el pais.

La muerte del perro es significativa para la imagen que representaba el tio Cleto, un
hombre insensible al préjimo, que al encontrar que su perro lo habia ayudado, pierde esa
postura y siente piedad. “Entonces con todo el dolor de mi corazon chispé la pistola vy,
haciendo prodigios de punteria entre los reparos del caballo ya completamente encabritado,
le asesté dos tiros que lo dejaron exanime en medio de la arena de la cuesta.” (Aulas, no. 1,
9, columna 2)

1.2.16 Cuento “El calendario” de Ramdn Diaz Ordaz, profesor de la Universidad de

Puebla. Se conforma a partir de dialogos y se encuentra dividido en cuatro apartados.

Tiene un estilo dramético, que entra més a la psicologia de los personajes, habla sobre

la soledad y la locura, aunque como tal no se presenta ningun conflicto a resolver.

v

—¢”’Su hermano” dice?
—Si, lector, su hermano. Pero, y ¢su marido?

¢Su marido? No, Dofia Rosita no ha tenido nunca un esposo....



iQué barbaridad! Entonces.. sus....hijos son.

—No, no pienses mal de dofia Rosita. Nunca tuvo esposo; pero tampoco
nunca tuvo hijos.

Y ¢Yucundo, Isabel, Jaime y los demas?.
Nombres; nombres unicamente. Dofia Rosita nunca tuvo un hijo.

Los tuvo su deseo, su amor maternal irrealizado. El calendario ha sido para
ella una lista de nombres, mejor todavia, un album de ilusiones, una némina
de ensuefios: cada nombre un anhelo, una dicha que nunca llego.

Pobre Dofia Rosita, a pesar de tanto desearlo, no tuvo un solo hijo: jfué tan
fea desde joven!! (Aulas, 1, 15 columna 2)

Revista Cauce (1945)

Revista mensual de la Federacion estudiantil Poblana y del grupo literario Cauce
Fundador: Juan Manuel Brito V.: cuarto afio de la Facultad de Jurisprudencia.
Presidente de la F.E.P
Director: Juan Porras S.

Jefe de redaccion: Augusto Martinez Gil
Numero2  Noviembre de 1945
1.2.17 Cuentos como “Norte” de Alfonso Fabila, o de Gastén Garcia Cantu: “El barco
de papel”:
“Presentamos desde estas columnas a un joven escritor poblano que ingresa a “Cauce”

por el dificil camino del Cuento” (Cauce, no. 2, 17)

El barrio del Carmen, donde viviamos, esta al sur de la ciudad. Tiene una
iglesia, la mas bella de todas, donde el tiempo ha hecho verde su cupula.
Hacia el frente de élla esta el jardin con su kiosco abandonado.

Gritaban gesticulando: “Arriba Calles”. “Muera de la Huerta”. (Cauce, no.
2, 19)



Es un cuento costumbrista y de la Revolucidn, critica al gobierno en vigor y
el desasosiego del pueblo ante lo inesperado de la guerrilla.

Namero3  Enero 15 de 1946.
1.2.18 “Tierra impasible” (cuento corto) de Antonio Esparza S.:

Sin embargo no hay libertad més terrible que la del campesino. Hecho de la
misma tierra que trabaja, esta sujeto a ella por una cadena interminable de
generaciones, de la cual no es mas que un eslabon, que pronto se gastard,
después de haber forjado, de su propia carne, otros eslabones que correran
la misma suerte. (Cauce, no. 2, 9)

1.2.19 Cuento mensual: “El polilla” de Juan Porras S.

Con un toque romantico, pero a la vez de critica social, Juan Porras presenta
un cuento que narra la historia de un nifio, al estilo de Hans Christian Andersen, que
no pierde la esperanza, pese a haber perdido a su padre, en un altercado. “Horas
después, el Polilla, como lo habian apodado los papelerillos, regresaba triste camino
de su hogar: aquel paredén mal techado en cuyos recodos apacentaba sus desgracias
la Rosa de los Vientos.” (Cauce, 17)

“Y... alla, junto al cancel de la iglesita pobre, ingenuamente, ante un cuadro
de San José, temblaba un nifio huérfano... como un angel mendigo:
iDiosito... tengo frio...!” (Cauce, 20)

“Invierno de 1944”

NUmero 4 15 de febrero de 1946

1.2.20 “Dos conferencias” de Enrique Aguirre. Cuento humoristico, muestra una critica
al positivismo. “La conferencia de don Carlos comenzaba con estas palabras: “Non es
lo mismo moriré....” La de don Alberto: “Tanka-tanka, Tanka-tanka....” (Cauce, no. 4,
20). Este cuento también se incluye en la antologia creada en los 90 por Roberto

Martinez Garcilazo.

Numero 9  Agosto de 1946 NUmero de aniversario



1.2.21 “Viernes santo” por Ignacio Ibarra Mazari. (Cauce, no. 9, 28, 30 y 31), la
cronica, aunque de un momento en especifico cultural catélico, se transforma en cuento,
al incluir el papel de una mujer que sufre y pide por su hijo, y el mismo cristo, ante la

soledad y la tragedia.

Debajo de la Cruz, estaba Nuestra Sefiora de los Dolores con algo
blanco entre sus manos.

Como paisaje de aquella tragedia, las ramas de fresno que habiamos traido
y la cortina morada del altar mayor.

Hacian mas triste el espectadculo unos cajones forrados de tela gris,
simulando el Monte Calvario.

Ellay él solos.

Completamente solos frente al lito morado de la cuaresma (Bohemia, no. 9,
31)

Revista Sus 0jos
NUmero 89 Afio VII. Marzo 1941
Dir. Leopoldo Sanchez.

Se agrega el cuento del Ing. Felipe Spota: “Porqué los Ruisefiores vuelan a gran altura”. Se
encuentra la seccion ‘“Nuestro cuento romantico”: “Marena” por Flora Otero Revilla de
Martinez.

Hay cuentos en francés y en inglés. Pareciera una revista del estilo “del corazon”.
Hay secciones de cine, de cocina, de belleza y moda, hay crucigramas. Pero hay también
poesia y cuento. Hay muchos anuncios e inclusive notas. Los cuentos y poesias son
normalmente colaboraciones de gente que envia a la revista, por lo que son muchos y
variados, la mayoria escritos por mujeres, asimismo se integran cuentos y poesias de
autores reconocidos.

Numero 90 Abril 1941
1.2.22 Cuento “Otonal” de Felipe Murad M.



Revista SER: Director gerente: German List Arzubide

Secretario de redaccion: Luis E. Molina
Tomo IV. Num. 2 Puebla, Septiembre de 1910. Numero dedicado al Centenario de
la Independencia
Leopoldo Alas “Clarin”. A don Rafael Altamira, conterraneo ilustre del ilustre

autor de “La Regenta”. Narracion de Juan Palacios.

Conclusiones parciales sobre el cuento de Puebla durante la primera mitad del

siglo xx

Es interesante notar como el cuento escrito en Puebla a principios del siglo xx constaba de
tematicas similares, no se arriesgan a cambiar la estructura clasica de los cuentos, pocos
tratan de plasmar el lenguaje de distintos estratos sociales, ain menos son los que publican
libros exclusivamente de cuento. Son cuentos muy breves, la mayoria de una o dos
cuartillas. Los espacios en los que se ubica la narracién son cercanos, normalmente se
recurre a los barrios de la ciudad, o, si acaso, a la sierra o estados como Tlaxcala o Chiapas,
dependiendo del conocimiento del autor y su propio origen.

En cuanto a los personajes, no se complejizan mucho y mas bien se vuelven simples
portadores de una accion tendiente a moralizar al lector y normalmente, como se menciona,
ya que es un género que producen poetas, la voz del narrador es en primera persona, hay
algunos en que es testigo de los hechos, es decir, heterodiegético, pero en general es
homodiegético, la focalizacion siempre va ligada a la propia observacién del narrador. Para
el tiempo se recurre a la linealidad, son pocos los cuentos en los que se da un salto del
tiempo, y si esto ocurre sera siempre hacia el pasado. No se encuentra metadiégesis, los

relatos se ubican en un mismo espacio y tiempo, aunque hay un cuento, como “El



emperador”, en el que dentro de un relato aparece otro, en relacion con la vida de uno de
los personajes, pero el enfoque es el mismo, no hay otras voces que suplanten al narrador,
mas que las del estilo directo, es decir, los dialogos.

La mayoria de las historias tienen el antecedente como directo para su constitucion
formal el del romanticismo y del realismo, no acuden a las estructuras mas complejas y
modernas del cuento como en Poe, Kafka, Chéjov o Joyce. Esto quizés se deba a que la
vision del cuento para estos escritores continda siendo un tipo de discurso demostrativo,
didactico o moralizante. A diferencia de la lirica que goza del prestigio de ser un género
intimista propio a develar la complejidad del ser humano, el cuento resulta, para la mayoria
de sus autores, un modo circunstancial de referir anécdotas o relatos encaminados a reforzar
una ideologia especifica. Puedo decir, de manera parcial en tanto no se nos revele lo
contrario, desde textos ain no consultados o referidos, que para la primera mitad del siglo
xX en Puebla el cuento no es un género cultivado desde la perspectiva de un discurso
literario particular desde el cual explorar formas narrativas innovadoras. Los personajes son
casi siempre humildes, se reivindican y, si no lo hacen, sufren alguna desgracia. Los
cuentos, despues de los afios 40, toman tematicas de critica a la politica gubernamental en
boga, pero, de cierta manera, velada.

Esta situacion resulta ain mas interesante cuando se observa que la literatura en
Puebla, actualmente ha dado grandes zancadas, para, ahora, figurar en la literatura nacional,
teniendo grandes aportes en cuanto a formas narrativas, en tanto que, aunque se siguen
retomando tradiciones ajenas, se han retomado también las vanguardias, para hacer una

literatura mas compleja, estetéticamente hablando.



Capitulo I

De la moral al placer: breve acercamiento al desarrollo del cuento en Puebla
durante la segunda mitad del siglo xx

Es necesario recalcar que, asi como el canon literario es reconocido por su influencia en la
vida politica y cultural, toda expresion literaria es un instrumento que ayuda a comprender
las relaciones de poder. Por esta razon, para un estudio literario completo, es imprescindible
tomar en cuenta las circunstancias en las que las obras son escritas, asi como una
interpretacion de las mismas.

Es importante, de esta manera, resaltar los aspectos que proliferan para marcar el
comienzo de una literatura de ruptura en provincia. Existe un desarrollo editorial en los
afios 40, es asi que distintos autores de vanguardia comienzan a publicarse y a circular, no
solo en el centro, sino en las periferias, con el respaldo de una editorial. Surge, asi mismo,
una literatura unificada, en contra de una literatura focalizada. Se abre un amplio mercado
literario y se empieza a observar lo que se escribe en los espacios marginados, inclusive las
zonas marginadas voltean para retratar su propia condicion periférica.

La ciudad de Puebla se caracteriza por ser un espacio muy cercano a la capital;
desde su creacion fue la segunda ciudad mas importante de México. No obstante, su
cercania a la iglesia catdlica ha provocado un desfase con la metrépoli, tanto en politica
como en arte. La literatura fungié como mediadora entre los aspectos gubernamentales y el
pueblo, hasta mediados del siglo xX, cuando el mencionado desfase se fue atenuando, a
través de los movimientos estudiantiles y la incursion de los medios masivos, entre otras

situaciones.



Ahora bien, hay una serie de aspectos fundamentales, en la historia de la literatura
poblana, que resultan esenciales para un cambio en las politicas gubernamentales. En
primera instancia, la incursion de revistas culturales, durante finales del siglo xix, resulta
un acierto para permear las ideas sobre moral y nacionalismo que interesaban al gobierno,
no obstante los altos indices de analfabetismo, estas revistas eran leidas por ciertas élites.
Asi, provocaron la aparicion de personajes politicos en la opinion publica, que, no
importando su puesto, se dedicaban también a las bellas artes, principalmente a la poesia.
De este modo, se procurd que la poesia fuese muy conservadora, ya que, como se ha
mencionado, el catolicismo conformd la principal ideologia en esta ciudad.

Contra todo eso [el decadentismo y el modernismo] se levantaron los catélicos
provincianos con una furia que se aprecia en un parrafo de 1907 del poblano Rafael
Cabrera:

Estoy cansado de la genialidad de los poetillos alcohélicos vy
degenerados que pretenden ocultar sus estigmas bajo la capa de una
originalidad malsana [...] son el tipo clésico del envilecimiento cortesano,
la afectacion y la impotencia intelectual [...] es tiempo de rebelarnos y
debemos principiar por aniquilar impecablemente a los seudo-poetas que
tanto han medrado y tan falsa reputaciéon han adquirido mercer a la
debilidad de un viejo: don justo Sierra, y el bombo de sus periddicos que
paga el gobierno como se para a una ramera... (Sheridan 298)

La revista Cauce (1942) no busca esta unificacion ni exaltacion de Puebla y sus
costumbres, mas bien pretende mostrar una literatura con base en el estilo modernista,
aprovechando las vanguardias de los 20, asi como la sentencia de hacer un “arte por el
arte”, no obstante, muchas obras mantenian los ideales de la critica a la politica vigente, que
prevalecia dentro de la capital en la década de los 40, no obstante, como se ha mencionado,
de una forma mas bien velada, porque no es facil romper con una tradicion catolica

arraigada, y todavia no existia una apertura a los movimientos izquierdistas.



Aunque los integrantes de esta revista, a diferencia de la Bohemia, no realizaban
tertulias literarias, ni eventos literario-politicos a los que asistieran personajes del canon
literario (como Vasconselos, quien acudié en 1946 a uno de la Bohemia Poblana,
declardndose a si mismo como bohemio), si buscaban integrar a los escritores de
generaciones mas jovenes. Es asi que apuestan por invitar a distintos narradores neofitos,
como Gaston Garcia Cantl e Ignacio lbarra Mazari, quienes, pocos afios después,
figurarian en la historia de la literatura nacional, y que tenian una propuesta de una
literatura con el fin de retratar la vida de la provincia, con especial enfoque en la politica,
pero a partir de una vision con cierta ironia. Buscan, de este modo, poner en escena los
trabajos literarios de El Colegio del Estado, tratando asi de modernizar a la universidad

De este modo, ambas revistas surgen en un mismo contexto, sin embargo, la revista
Bohemia Poblana tenia el objetivo de hacer un grupo que permeara la barrera politica y
pudiera permitir la trascendencia de literatos en las incipientes politicas culturales, siempre
bajo el yugo conservador cat6lico; Cauce, al contrario, buscaba experimentar con la
literatura, atraer temas y estilos diversos, para fomentar una apertura a los ideales
modernistas.

Analisis de “La voz”, de Gastéon Garcia Canti: cuento de la década de los 40

Uno de los escritores poblanos con mayor proyeccién nacional, acogido por la revista
Cauce, Gastdn Garcia Cantt (1917), practico el cuento desde temprana edad, puliendo sus
escritos a través de la influencia de autores como José Enrique Rodo y Manuel Gutiérrez
Néjera. EI comienza a marcar y dar marcha a una nueva tradicion de la literatura realizada

en esta ciudad; inclusive participé con el grupo concentrado en Tonanzintla, Puebla, por el



seminario de Fernando Benitez, al que acudieron escritores a la postre de talla nacional,
como Carlos Fuentes y Elena Ponitowska.

Es asi que sus narraciones, limpias de romanticismo, tienen personajes muy
trabajados. Se vale de la heteroglosia y la ironia para construir un retrato de la politica
provincial poblana. En el cuento “La voz”, donde hace una critica directa al gobierno de
Maximino y su sucesor, Gonzalo Bautista Castillo, es posible vislumbrar un pasaje de una
costumbre civico-politica, la celebracion de la Revolucion Mexicana. En este caso, se
introduce a Gonzalo Martinez, personaje elegido por el gobernador como representante en
este evento, quien tiene altas expectativas sobre su condicion, pero al final se le satiriza al
obligarlo bailar “La bamba”.

Como conocedor de la estructura clasica del cuento, Garcia Cantl no deja cabos
sueltos, todo lo que aparece es introducido con un fin. Desde el inicio se integra la
construccion de la ironia: “El cristal de la portezuela del automdvil, recortado en
rectangulo, le parecia el marco mismo de su vida: perfecto y transparente.” (Garcia 27), no
se desata sino al final de la narracion, cuando el personaje comienza a imaginarse como
sucesor del gobernador, y en el apice de su papel, en su imaginacién, es incitado a bailar
como un bufon. Esta “desfachatez” estd enmascarada a través de la descripcion de los ritos
en ese evento, de los cuales son participes la burocracia, el pueblo y los estudiantes.

El humor es un elemento esencial en los cuentos de Garcia Cantu, hay una burla a
través de la ironia, como se menciond, hacia los gobernantes y los ritos retratados:
“Estrechando la mano del presidente del Partido, sonri6 sin malicia alguna: abierta,
ingenuamente, como sélo un politico de buenas intenciones podria hacerlo.” (Garcia 27)
Los dialogos representan la performatividad que se trasluce en esos actos civico-politicos,

las convenciones sociales para interactuar, desde como se encuentran distribuidos en el



teatro, hasta como se comunican los respectivos funcionarios hacia el suplente del
gobernador.

Este cuento, de tinte realista, recrea escenas de la vida politica, y quiza es de los
precursores de esta corriente satirica, que despues se enaltece con Ibarglengoitia. Es
interesante ver como, aunque critica a un gobierno que ya ha dejado el poder cuando el
cuento se publica, traspasa las ideas conservadoras, aunque sigue manteniéndose al margen,

de manera que procura no “ofender” la moral de los lectores poblanos:

Si, aqui esta: "EI sefior gobernador del Estado ruega a don Gonzalo Martinez que
baile La bamba. Se lo ruega muy sinceramente."

—¢Qué?

—Que baile usted —TIe dijo el jefe del Partido—, que baile usted La bamba.

El rumor inicial se volvié ovacion, al levantarse uno de los delegados
gritando: —iQue baile don Gonzalo, que baile don Gonzalo!

La voz repitié: "El sefior gobernador ha llamado por teléfono, repetimos su
invitacion: Que don Gonzalo Martinez baile La bamba. Se lo ruega muy
sinceramente”.

Gonzalo Martinez, casi a empellones del jefe del Partido, subié al
escenario. Habia palidecido. Hacia la izquierda, la luz de los reflectores le impedia
ver al puablico. Un sudor frio le brotaba de las manos y la frente. Mird las
hendeduras del piso: rectas, pequefias, inmutables. Recordd, en ese instante, que de
pequefio no transigia con los que pisaban fuera de las lineas de las baldosas;
procuro bailar en medio de ellas, sujetarse a sus limites. La musica empez6. Cruzé
los brazos hacia atrds; el compas era lento; titubeaban los musicos. Hizo un
esfuerzo: dié los primeros pasos y un prolongado aplauso anul6 su estado de animo.
Bail6 sin descanso, casi frenético. Daba vueltas; iba y regresaba al mismo sitio. Una
nube de polvo se levantaba en torno suyo. La musica tocaba sin cesar y el publico,
admitiendo que se trataba de un acrdbata que expone su propia vida, aplaudia sin
descanso. (Garcia Cantu 32)

“La voz” de la Revolucion humilla, al final, al poder dogmatico representado por el
gobierno de Maximino, y que se hallaba como “regulador” de la situacion politica-social, y
que llevd a Puebla a un retraso, tanto econémico como cultural.

Los elementos que integran este cuento, tales como la ironia y su narracion
cronoldgica en tercera persona, se repiten en la forma de narrar actual, no obstante, en

cuanto al tema, el aspecto politico no es retomado por ninguno de los autores



contemporaneos, quienes han optado por no realizar una critica directa a los gobiernos, y
tienden mas al costumbrismo, como se podra observar en los analisis del tercer capitulo.

Analisis de “Por fin se habla de los gatos y una sefiora que lleg6 de Paris”, de

Ignacio Ibarra Mazari: cuento de la década de los 60

Asi como Garcia Cantl establecié su narrativa en torno a coyunturas politicas, otro
cuentista, que fue mas reconocido por su trayectoria dramatica, tuvo la astucia de acercarse
a la narrativa de otro modo: a traves de la memoria. Creando asi cuentos de un
sentimentalismo mas arraigado al retrato de la provincia y mas familiarizado con la cronica.
Ignacio Ibarra Mazari (1932-1976), con el libro El barandal y los gatos, editado en 1961,
da un giro al modo de relatar, no sélo establece un puente entre la cronica y el cuento, sino
que integra una noveleta, con un tiempo cronoldgico, pero con una precision en las
descripciones de las costumbres poblanas, que queda para establecer una imagen clara de la
provincia y sus caracteristicas.

Este libro, que incluso Pedro Angel Palou, en su Antologia del dolor, menciona
como de lo mas logrado o mejores libros de narrativa en su época, establece otra ruptura, no
se ubica en el exaltamiento de la moral, ni tampoco establece una interaccion religiosa ni
politica, simplemente son una serie de relatos en torno a lo que observa un nifio desde su
prision: el barandal, y de como lo que sucede fuera de él perturba su mirada.

En “Por fin se habla de los gatos y una sefiora que lleg6 de Paris”, Ibarra Mazari
establece esa relacion entre lo que observa su nifio y el exterior, y el extrafiamiento que
produce el encierro en si mismo, a traves de una prosa sencilla y descriptiva, formada por
oraciones simples:

Asido a los barrotes del barandal del corredor, miraba los altos muros que
limitaban nuestro patio por cuatro lados.
Los muros cambiaban. Con la luz, con la lluvia.



Los muros que se alzaban detras de mi recibian el Sol de la mafiana y en los
que de enfrente hacia sombra.

Cuando, después de comer e irse mi padre a la oficina y mis hermanos a la
escuela, los cuatro muros se hallaban iluminados y en el piso del corredor no habia
sombras, sabia que todo se volveria del revés.

Y asi era siempre. El sol, sin desviarse nunca, bajaba por el poniente, los
muros de mi corredor se ensombrecian y los de enfrente se iluminaban. (53)

Al final deja de ser nifio a muy temprana edad por la muerte de su hermana menor:
Sin embargo, también, en sus relatos, tenia algunos tonos de humor, como en
“Ratones insomnio y paraiso deseado’:

Cuando abandonamos el insélito camposanto, que fue el atrio de La
Soledad aquella mafiana, una masa blanda me cay6 desde arriba sobre el hombro y
me manchd la blusa. Me toqué con la mano y me ensucié los dedos.

—Limpiate la mano en el pasto, ¢no ves que es mierda?

Asi terminé el primer funeral en que estuve presente. (39)

Esta forma de narracion se acerca mas a las escrituras breves y concisas de la
tradicion anglosajona, utilizada antes por escritores mexicanos, como Edmundo Valadés.
Inclusive, Ibarra Mazari se adentra en las ahora denominadas minificciones y publica dos
en la revista de circulacion nacional El cuento. Revista de la imaginacién, en 1969. Valdria
la pena realizar un andlisis mas extenso sobre su obra, ya que establece pasos hacia la
fragmentacion, tan utilizada por la literatura posmodernista.

De igual manera, es importante recalcar la influencia de corrientes europeas, como
del impresionismo aleman, que obtuvo de su maestro Miguel Flirscheim Tromer, con
quien fundo el Teatro de la Ciudad, mismo que en 1943 establece una escuela denominada

“Lenguas y Letras (posiblemente el antecedente de lo que mas tarde ser+ia la
escuela de Filosofia y Letras de la Universidad). En ella pretendia dar ua ensefianza
en varias disciplinas [...] Se ofrecian cursos de filosofia, de literatura universal,
literatura espafiola y latinoamericana, y lengua y literaturas inglesas y alemanas.
Ademas se ofrecia la carrera de periodismo (dos afios).

La planta docente estaba integrada por: Ramoén Diaz Ordas, Gregorio de
Gante, Enrique Aguirre Carrasco, Ponciano Bringas, Salvador Rosales, Alejandro
Soto, Armando H. Ruffini, Adrian Garcia, José Soler Vidal, Maria Cristina L. de



Garay, Abrascha Heikin, Mauro Abascal, Rafael lbafez, Carlos Maria Ibarra
Vargas, Carlos Garcia Diez, Ignacio Ibarra Mazari, Manuel Garcia Balari, Armando
Molina, Enrique Cruz, De. Salvador Ibarra, Dr. Julio Glockner, Jorge Soto Rojas,
Augusto Moreno. Esta escuela tuvo también sélo una existencia breve y casi ningin
curso pudo realizarse. (Ibarra y Pedraza 309)

Los principios de una nueva literatura: recorrido sucinto de los afios 70 a los 90

El rechazo a la marcada figura politica-literaria de los escritores ya mencionados, comienza
a ser més evidente a partir de los afios 70, no solo por la marcada autonomia a mitad de
siglo, sino con el advenimiento del pensamiento marxista a la Universidad y con la llegada
del quimico Sergio Flores a la rectoria de la misma, quien crea el departamento de
Publicaciones, que posteriormente seria la Direccion General de Fomento Editorial (1993).
De este modo, se comienzan a producir cambios en torno a la logistica universitaria, asi
como a la apertura hacia la investigacion y creacién de nuevos proyectos, como lo fueron
las revistas literarias y de pensamiento, como Dialéctica (1976) o Critica (1978). Inclusive
con el advenimiento de la escuela de Filosofia y Letras, que surge en 1965, comienza a
surgir un nuevo grupo de estudiantes con la intencién de actualizar la creacion literaria,
cuya participacion es significativa para los cambios en la actual narrativa.

La imagen visible de México a finales de los sesenta no puede ser mas negativa:
corrupcion, falta de democracia, violencia, ausencia de futuro. Liberados de la idea
y el compromiso de naci6, la nueva generacion, «los nietos de Rulfo», podran
escribir sobre cualquier tema, desde su preciado «individualismo» (Gonzalez Boixd
17)

Asimismo, se establece un respaldo editorial por el Gobierno del Estado, gracias a la
creacion de la Secretaria de Cultura en 1983, de este modo surge una asimilacion de los
contenidos exteriores. Es asi que no solo empieza a cambiar la percepcion de los
estudiantes y aspirantes a escritores, sino también los espacios dedicados a la literatura.

Incursionan los talleres literarios, convirtiéndose en espacio medular de la creacion literaria



en Puebla, primero con el organizado por Ratl Dorra, con una taller de “asistencia
voluntaria”, como menciona el escritor Enrique Pimentel (Entrevista personal, 2013).
Posteriormente llegan los organizados por el Instituto Nacional de Bellas Artes, a cargo del
escritor Miguel Donoso Pareja, quien llevo a cabo una labor exhaustiva en distintos estados
de la Republica para dar un panorama mas extenso de la literatura y de la creacion literaria;
entre estos estados se encontraba Puebla:

A finales de los setenta la Casa de la Cultura establecid, desafortunadamente
durante muy poco tiempo, talleres literarios que estuvieron a cargo de Miguel
Donoso Pareja, y que despertaron en los jovenes el interés por las corrientes de
vanguardia, hasta entonces desconocida en Puebla, excepto por los integrantes del
grupo Cauce, quienes treinta afios antes habian incursionado por el ultraismo, igual
gue por la estética del absurdo (Esparza 112)

Pimentel (entrevista personal) afirma que con Donoso Pareja hubo més prosistas
que poetas, como Gunther Petrak, Pedro Angel Palou, Maria Teresa Martinez Teran, entre
otros. Y su taller instaura cierta modernidad en la cuentistica de Puebla, ya que antes, como
se ha podido confirmar, no habia muchos escribiendo narrativa.

Estos métodos utilizados por estudiantes y maestros de la BUAP, surgen en pos de
una apertura a las nuevas expresiones de la literatura, es asi que surgen distintas revistas,
tales como Fedeerratas, Margenes (1981), Magro Cuerpo (1984), Infame Turba (1985),
itaca (1993), entre otras (donde aun dominaba la poesia en detrimento de la narrativa),
cuyo estilo, desde lo formal hasta el contenido, diferia mucho al ya anacrénico modelo de
la Bohemia, que ya se habia desintegrado.

Asi mismo, empiezan a surgir certdmenes literarios de importancia nacional y hasta
internacional, como el Concurso Latinoamericano de Cuento Edmundo Valadés, en los

afios 70, y el Premio Puebla de ciencia ficcion, en los 80, los que han perdurado hasta la

fecha actual.



Entonces se comienza a rechazar la incursion a la narrativa con fin moralista, lo que
trasciende, en ultimo momento, es la situacion de penuria espiritual en la que los
denominados paises subdesarrollados viven, y que tiene que ver con una cuestion historica,
ya que, como Antonio Céandido lo ejemplifica, los paises latinoamericanos comienzan a
tener conciencia sobre su subdesarrollo a partir de mediados del siglo xx, y es cuando la
literatura comienza a mostrar aquel exotismo que lo diferencia de los demas, pero que al
final siempre tendra que emular a los que son desarrollados, por su sentido de dependencia.
Por esta misma razon dificilmente se puede hablar de caracteristicas similares, sino de una
heterogeneidad de estilos, como afirma el escritor y antologador Jorge Arturo Abascal:

Los regionalismos decimondnicos, o la necesidad de incentivar el nacionalismo en
la posrevolucidn, fueron arrumbados por la generacion de mediados del siglo XXy,
después, contundentemente, por aquellos que padecieron el 68. [...] Si algo unifica
ahora un conjunto de cuentos de diferentes autores, es paraddjicamente, eso: la
diferencia. (Abascal, Insélitos y ufanos, 18)

Se deja a un lado la literatura clésica, por lo menos la estructura que demandaba la
misma, para abocarse a la vanguardia, con la experimentacionm en cuanto a la construccion
de los personajes, del tiempo y el espacio. Siendo asi que no s6lo se construyen personajes
cotidianos, sino complejizados, apartados y ensimismados.

Es imprescindible marcar la notoria influencia de lo escrito fuera de la ciudad de
Puebla, gracias a la incursion de los medios masivos de comunicacion, como lo acufia
Mcluhan, que tuvieron una gran repercusion, no soélo en el conocimiento de las nuevas
corrientes que surgian en Latinoamérica o en Estados Unidos, sino también por la marcada
influencia que los mismos tuvieron en la construccion de las obras, ya que se adoptaron

diferentes caracteristicas cinematograficas y televisivas a la literatura misma. La apertura

del mercado literario, la creacion y advenimiento de editoriales con promocion



internacional, en México, instauran una nueva politica cultural, procede, como ejemplifica
Martin Barbero, una “Devaluaciéon de lo nacional a partir del mercado “como agente
constructor de hegemonia”, paradojicamente también fue “aliento de la recreacion de lo
nacional”” (Martin Barbero 284)

También nace un publico culto y alfabetizado, que se interesa por la literatura,
aungue una dictada por el canon, pero en las periferias comienza a generarse un publico
asistente a las presentaciones de libros, o que consume lo publicado por el Estado, aunque
el campo fuera reducido, y que estuviera aun formado por los propios escritores y sus
amigos.

La escritora y promotora cultural, Beatriz Meyer (Entrevista personal, 2013), afirma
que los talleres surgen por la necesidad de la creacion literaria y tienen una gran aceptacion
por los estudiantes universitarios, asi como por los aspirantes a escritores; de este modo
comienzan los de David Ojeda e Ignacio Betancourt, durante los primeros cinco afios de los
80. Asi mismo, con el advenimiento de un publico que exigia una literatura formalizada,
surgen otros proyectos, como el de la Sogem, que también tiene como intencién la creacion
de distintos talleres de creacion literaria.

De igual manera menciona que durante finales de los afios 80 y durante la década de
los 90, Fomento Editorial de la BuAP comienza a tener prestigio fuera de Puebla. Tiempo
después nace la editorial Educacion y Cultura, de caracter independiente, con una vision
comercial, enfocada a la narrativa, cuya visibilidad nace por estas condiciones
institucionales que permiten un acercamiento al fomento literario.

Asimismo, existe ya una influencia de la literatura norteamericana y del boom

latinoamericano, para favorecer historias y personajes distintos a la realidad mexicana; es



entonces que las generaciones de los nacidos en los 50 y 60 comienzan a tener una
produccion literaria vasta:

Con un libro de Juan Gerardo Sampedro (exzacatecano que ha radicado desde hace
casi 20 afios en Puebla y cuyos textos ocurren y sélo pueden explicarse en nuestros
escenarios): Lo terrible ya ha pasado, el cuento poblano gana fuerza y modernidad.
Recibié el Premio Latinoamericano que otorgaba la Casa de la Cultura. Maria
Teresa Martinez Teran, en Gajes del oficio, y en su Gltimo libro Para ser el olvido,
actualiza con seriedad y tino narrativo sus anteriores trabajos; es una escritora de
oficio que hay que seguir oyendo. (Palou 14)

Comienza a generarse, asi, un nuevo interés por la literatura gestada en esta ciudad.
Escritores como Roberto Martinez Garcilazo, junto con el periodista Moisés Ramos,
comienzan, a principios de los 90, a construir la Antologia de narradores poblanos?, cuya
idea se comenzo6 a maquinar desde la revista itaca (1996), donde ya se habian integrado una
serie de cuentos y se buscaba realizar una “ndmina de escritores poblanos”, que después

pudiera integrar un diccionario (no s6lo de narradores, sino también poetas y novelistas).

1 Autores incluidos en la antologia: Enrique Aguirre Carrasco, “Dos conferencias”; Jorge Arturo Abascal
Andrade, “Koppa Jantipa”; Victor Manuel Arellano Duran, “Dos gatos”; José Carlos Blazquez Espinoza,
“Instantaneas”; Nadia Borislova, “El dragoén amarillo”; Mario Calderén, “Aquella nifia”; Miguel Campos
Ramos, “Machos”; Ricardo Cartas Figueroa, “Cosmo”; Gregorio Cervantes Mejia, “ El beso de la luna”;
Yussel Dardén, “La vaca (sagrada)”’; Amelia Dominguez Mendoza, “La sangre también recuerda”; Raul
Dorra, “El sermon de las siete palabras”; Rodrigo Durana, “El mico”; Verdnica Estay Stange, “Tango para
una mujer sola”; Andrés Feria Guadarrama, “Cancerbero”; Rodolfo Garcia Cruz, “Anatomia de la
incertidumbre”; Guillermo Garay Torillo, “Concierto detras de la cortina”; Juan Sebastian Gatti,
“Genealogias”; Beatriz Gutiérrez Mueller, “Muero de ti”’; José Luis Ibarra Mazari, “San Rodolfo del Coton”;
Roberto Jiménez Luna, “Retrospectiva”; Camila Karrson Jolakdtturinn, “Las branquias rotas de un pez”;
Carlos A. Limoén, “Cor Digitali Christi”; Oscar Lopez Hernandez, “Cajas apiladas”; Roberto Martinez
Garcilazo, “El manto de San Cristobal”; Teresa Martinez Teran, “Yolcan”; Angeles Mastretta, “Magdalena”;
Alejandro Meneses, “Volver a casa”; Flor de Liz Mendoza, “Quimeras de arcilla”; Jaime Mesa, “Clara o el
recuerdo del mar”; Beatriz Meyer, “Lorencillo de mi buen alivio”; Eduardo Montagner Anguiano, “Un vacio
en el pesebre”; Mariano Morales Corona, “El reportaje”; Efigenio Morales Castro, “Muros aparentes”;
Eugenio Pacheco Cejeda, “ La tierra prometida”; Pedro Angel Palou Garcia, “Acaso ella no existe”; Rodrigo
Pardo Fernandez, “Victoria y el espejo”; Glinther Petrak Romero, “Cuerpos”; Enrique de Jesus Pimentel
Garibay, “El cuadro de Villalobos”; Gerardo Horacio Porcayo, “El resto de las tardes”; Moisés Ramos
Rodriguez, “El mapa”; Ivan Ruiz, “Los desiertos del amor”; Juan Gerardo Sampedro, “Una nota (A) politica
del 687; José Sanchez Carbo, “;Su amor?, enferma”; Itzel Saucedo Villareal, “Pequeia ruptura silenciosa”;
Arcenia Soriano Marin, “La brisa de Julia”; Victor Toledo, “Coplas marinas”; Claudia Uranga Fernandez,
“Mucocele”; José Alberto Vazquez B., “La chica del Punto Rojo”; Marcos Winocur, “Cristito, Nieto de Dios
y de Maria”; Gabriel Wolfson, “Alberto Mestre, excéntrico”; José Luis Zarate Herrera, 75, 345”; Gerardo
Arturo Zepeda Ordorica, “La ropa que nos pusimos”.



No obstante la intenciéon quedo solo en la conformacion de esta antologia, con cincuenta y
tres cuentos y una gama de escritores muy variada, desde los nacidos en las primeras
décadas del siglo xx, como Enrique Aguirre Carrasco (1915) o Ibarra Mazari (1936), hasta
los nacidos en los 80, como Yussel Dardén. A peticion de los editores, muchos enviaron
textos inéditos. Algunos de los narradores concertados en esta recopilacion, siguieron
escribiendo e incluso publicando libros, no obstante también hubo de quienes no se ha
vuelto a saber nada, o quienes de abocaron y permanecieron en la critica literaria, la poesia,
la academia y otras disciplinas artisticas. De esta gran lista, hay escritores cuyo
reconocimiento ha trascendido los limites de la provincia, y han llegado a ser publicados
por editoriales de alcance internacional.

Anélisis de “Cuando sueiies, sueiia con eso”, de Alejandro Meneses: cuento de la
década de los 80

Uno de los escritores que tuvo una importante influencia en las generaciones siguientes, en
cuanto a narrativa, es Alejandro Meneses (1959-60?-2005). Nace en Tlaxcala, pero su obra
mas significativa la escribi6 en Puebla, también incursiona en los talleres literarios, asiste al
impartido por Raul Dorra, y a finales de los 80, con el libro Dias Extrafios (1987),
comienza a generar una nueva estilistica en la literatura creada en la ciudad de Puebla. No
s6lo es reconocido por sus contemporaneos, sino también por la actual némina de escritores
en Puebla. Pimentel le otorga el adjetivo de prolifico, y asi lo afirma Diana Hernandez en
su tesis Fragmentacion, hipertextualidad y ficcion en la narrativa de Alejandro Meneses:

Alejandro Meneses utiliza la fragmentacion como un detonador de mdltiples
significados y de la simultaneidad de tiempos, con la pretension de reflejar parte de
la cadtica y compleja vida de los seres humanos en una época en donde se han
acabado los grandes relatos y las verdades absolutas; tales como la concepcion de la
“historia de la humanidad” a partir de Europa o el cambio de modelos politicos,
econdmicos y culturales a partir de los medios masivos de comunicacion.
(Hernandez 61)



El cuento “Cuando suefies, suefia con eso”, publicado en Dias extrafios de 1987, y
después en el libro pdstumo Noche adentro (2005) muestra la versatilidad y fragmentacion
que manejaba Meneses en su escritura, ya que no existe una linealidad en las secuencias
espaciales ni temporales, ni sigue el canénico modelo de los cuentos. Esto se debe a un uso
constante de la metadiégesis en los escritos realizados a finales del siglo xx, y que por la
formacion del autor fue facilmente aplicable a sus narraciones.

Alejandro Meneses se forjo como cuentista a temprana edad, y logr6 dar cierto
impulso a la narrativa poblana, al introducir la fragmentacion, caracteristica esencial en su
narracion. Muchos escritores poblanos consideran que la creacion de Meneses ha sido de
las pocas y magnificas que se pueden rescatar, y es admirado por gran parte de ellos. Fue
un autor que nunca dejé la ciudad, teniendo varias oportunidades para hacerlo. Se dedicé a
impartir talleres narrativos en la Casa del escritor, y fue uno de los profesores mas
solicitados. Sus narraciones tienen la caracteristica de ser ambientales, con muy poca
accion y mas descripcion.

Este cuento introduce tres personajes, quienes se entrelazan por una serie de cartas.
Cada uno se integra a un tiempo diferente, creando un juego con el lector y una
yuxtaposicion de las acciones. El cuento juega con tres puntos de vista, en tercera, segunda
y primera persona. Aunque este transito de miradas da la impresion de historias
simultaneas, la estructura esta cargada de elementos causales a partir de funciones
cardinales que indican la interaccion no sucesiva de los personajes. Desde el inicio se
magnifica la presencia de una carta (objeto), de indistinguible procedencia, que va creando
estas ligas entre uno y otro acto. Se encuentra la presencia del sujeto ella (A) y el objeto,
después el ta (B), con un libro, un personaje sereno, nuevamente ella y la carta, las palabras

se integran para fundir la presencia de dos personajes: “Ella releia el mensaje con la



indemostrable certeza de que se estaba asomando a un estanque silencioso [...] Al leer, ta
imaginabas estar frente a una manada de animales violentos que se movian en la noche”
(Meneses 91)

El narrador (C), la Gltima voz, se encuentra dentro de la narracion, como personaje
(es decir, es homogiegético), no obstante, también se establece como un observador, fuera
de la misma, sin interactuar directamente con los personajes, pero conociendo sus
pensamientos (de forma que también puede fingir como heterodiegético), sabe lo que
pasard porque lo ha vivido con los personajes, e incluso él mismo es un personaje: “Ella
apret6 los dientes cuando escucho el ruido de la llave entrando en la cerradura, pero no se
movid hasta que cerré la puerta.” (Meneses 96, lo subrayado es mio), a la vez sabe lo que
cada uno piensa o siente, es ubicuo: “Esa es la historia, digo y lo aseguro, porque la sé.”
(Meneses 92)

Hay un recurso constante de descripcion, esto provoca el retardo de las acciones,
creando un tiempo narrativo lento, no obstante la simulacion de imagenes simultaneas,
estas acciones, aunque lentas, provocan un ir y venir constante: “Era el viento que se
levantaba, un bostezo silencioso que movia el polvo de los muebles, hacia girar las figuras
de porcelana con su violin o su cantaro sobre el hombro” (Meneses 93). Asimismo, maneja
un recurrente empleo de metéforas, como la personificacion, de este modo recrea el juego
con el lector, para la visualizacion de imagenes; esto da el efecto de una poesia en prosa.
También provoca que el mismo transito detallado, entre uno y otro personaje, se mueva
acorde a las acciones largas.

Los juegos descriptivos entre las voces dotan de un tono efimero al cuento. Los

espacios son diferentes con cada personaje, cuando esta presente el sujeto B, el tu, éstos son



abiertos y naturales, y tiene la caracteristica de narrarse a través de oraciones yuxtapuestas,
asimismo, utiliza imégenes claroscuras para los espacios:

Ta mirabas el resplandor de la lampara; se iba haciendo duro, cerrado; alargaste la
mano queriendo tocar el cuerpo de la luz, pero s6lo las sombras que tus dedos
proyectaron sobre la pared delataron tu existencia, que cada vez sentias mas como
un recuerdo que como un cuerpo propio; tus dedos como animales umbrios
corriendo por la pared, lo Unico vivo en ti, ya casi. (Meneses 94)

Para el sujeto A (ella), los espacios son, la mayoria, interiores y artificiales:

Ella caminaba por una calle de arboles secos y cerca de la iglesia del barrio subié a
un autobus, verde o azul, pues las luces se habian encendido y no distinguia colores
tan semejantes. [...] Ella miraba tras los cristales del camion la soledad de una
plaza sumida en lo mas profundo del gris. (Meneses 94)

Mientras que el sujeto C, el yo, prevalece mediando entre uno y otro:

Ella me tomé la mano y me dijo que habia llegado otra carta, que para ridiculo ya
era suficiente. Para broma, no entendia. [...] Yo te veia agachado sobre el
escritorio, cerrando el sobre; [...] la besé como cerrando otro sobre, realizando la
Gltima jugada con la que le ganaba a un fantasma. (Meneses 96)

Los elementos funcionales de pronto toman un papel, aparentemente, secundario,
como la carta, el libro y un difunto, se introducen como parte de la descripcidn, no obstante
se encuentran ligados a las circunstancias que integran el ambiente pesado y la muerte que
levita sobre los personajes. El sujeto A y B permanecen disjuntos, incluso, aunque parece
que el tiempo de los tres es simultaneo, td es el pasado, ella el presente y yo el futuro, por
lo que para los sujetos A y B estar juntos no es posible, sin embargo los sujetos Ay C ya
permanecieron juntos, y C sera el oponente final entre Ay B.

Este juego con el tiempo y el espacio, aunque al principio confuso, es lo mas
relevante dentro de la historia. Este es un cuento influenciado por la estructura
cinematogréafica, ya que ocupa estos espacios como si estuviesen integrados en un mismo

recuadro. Se vale, también, de herramientas de focalizacion y de apariencia de



simultaneidad para recrear una atmosfera rarificada. EI ambiente del que se dota el cuento,
aungue lugubre, le otorga sentido a todas las funciones y descripciones.

Cada personaje integra una historia en un tiempo diferente, vistos desde la
perspectiva de uno mismo, cuya funcién reside en mantener disjuntos a los personajes que
quisieran conocerse. Aunque tu es muy difuso, se integra al narrador, parece incluso un
desdoblamiento del mismo. Este juego de focalizacion interna denota una confusién en
cuanto al simbolo que se representa, sin embargo, se puede interpretar, a partir del titulo,
que al final presenta a los personajes como ilusorios, la realidad entre lo que puede ser,
pudo haber sido o ser, todo un suefio.

En este cuento, sin duda, se trasluce la fragmentacion, mencionada anteriormente, y
un juego cronotdpico, recordando a un laberinto onirico, que incluso podria acercarse a “El
jardin de los senderos que se bifurcan”, de Borges, ya que se conjuntan el pasado, presente
y futuro para integrarse en un solo momento. En cuanto a los cambios de voces en el
narrador, ocurre lo mismo que en las novelas La muerte de Artemio Cruz, de Carlos fuentes
0 Farabeuf de Elizondo, s6lo que hay una condensacién que permite la simulacion de
imagenes yuxtapuestas.

Todo ocurre como una representacion de un vacio en el espacio y en el tiempo. Es
un cuento representativo de la idea de posmodernidad, de acuerdo a la relatividad como
constante. De esta manera, Meneses acierta en la construccion de la narracion, al lograr una
especie de simultaneidad, que es una referencia al caos, casi a la entropia, como un estado
que tiene claridad, pero a la vez no puede entenderse en un conjunto, porque cuando quiere
ser comprendido escapa a la realidad, precisamente como lo que es sofiado.

Lauro Zavala menciona que, aungue en los 60 y 70 la lucha contra el poder movia a

la literatura mexicana, ya en los 80 lo que prevalecia era la experimentacién, y comienza a



surgir, de igual manera, la narrativa intimista, apegada a lo subjetivo. Asi, puede observarse
claramente en este cuento, la poca distancia entre los narradores radicados en Puebla y los
considerados en el canon literario mexicano. Estas caracteristicas son después retomadas
por muchos escritores contemporaneos, especificamente por aquellos que tomaron los
talleres impartidos por Meneses, es de recalcar que lo siniestro se encuentra presente en
muchos de los cuentos que posteriormente se mostraran, entre ellos otro escrito por
Meneses, para observar las diferencias entre lo que escribia en los afios 80 y lo que publica
durante el 2000.

Inicios de un nuevo siglo: asomos a otra narrativa

Ya a principios del afio 2000 se crea la Casa del Escritor Refugiado, por el entonces
Secretario de Cultura, Pedro Angel Palou. Posteriormente, en este espacio, se integran los
talleres de Guillermo Samperio, José Vicente Anaya y Daniel Sada, que promovio el
maestro Palou, y que, respectivamente, se enfocaban al cuento, la poesia y la novela. Asi,
comienza a abundar la creacion narrativa. Incluso Beatriz Meyer afirma que “la creacion de
talleres produjo a la larga una oleada de escritores que promete dar a los mejores escritores
del centro-oriente del pais.” (Entrevista personal, 2013)

También resulta importante la creacion de Profética: Casa de lectura, también a
principios del nuevo siglo, una libreria, biblioteca y cafeteria independiente, que fungio, y
funge, como un espacio de encuentro, donde se han reunido diferentes grupos de escritores,
y en donde incluso se han organizado talleres literarios 0 se ha dado cabida a
presentaciones de libros (lo que alguna vez también sucedid en la libreria-cafeteria
Teorema, de una forma méas bohemia), inclusive ha asegurado un lugar para algunos

congresos organizados por la Universidad.



En esos afios ya habia un escritor tratando de recabar datos duros para mostrar los
cambios de un siglo a otro, sin embargo, no obstante el aumento en las cifras de libros
publicados, Alejandro Meneses enfatiza la poca difusion de los mismos, situacion que hasta
la fecha ocurre, afirma, también, que no hay quien rechace la publicacion de un libro, y por
esta razon no se habia buscado las ventajas de difusion de las editoriales capitalinas:

Hablamos del 2000, pero de cierta manera este afio esta comunicado —en cuanto a
publicaciones— con 1999, sobre todo porque ese afio la Universidad Auténoma de
Puebla publico mas de un centenar de titulos (de disciplinas y calidades diferentes,
a veces mas con el afan de romper su propio récord); la “invendible” literatura se
pertrecha en la coleccion Asteriscos [...] (Meneses, “La cantidad” 152)

De este modo, la toma de posicion en los escritores cambia, de alguna forma deja de
existir. La fugacidad de las revistas, asi como la continuidad de talleres, provoca que los
escritores tomen un papel mas bien individualista. Existen, es cierto, grupos formados por
escritores cuyos afines los han llevado a realizar reuniones y presentaciones por una
inquietud amistosa, sin embargo, ya no se halla ningin discurso que busque la
complementacion de ideas, no hay una proclamacion ni ningln tratado o decélogo que
marque grupos, ni por generaciones ni por afines. No obstante, como Ortega y Gasset
afirma, “Para cada generacion, vivir es pues, una faena de dos dimensiones, una de las
cuales consiste en recibir lo vivido —ideas, valoraciones, instituciones, etc.—, por la
antecedente: la otra, dejar fluir su propia espontaneidad. Su actitud no puede ser la misma
ante lo propio que ante lo recibido.” (Ortega, El tema de 37)

Comienza a surgir una importancia por lo ludico, la creacion de una “parodia de la
vida cotidiana” (como Pitol explicita en Domar a la divina garza). Existe una conciencia de

lo marginal. Ortega y Gasset lo reitera de este modo:

El arte joven no se diferencia del tradicional tanto en sus objetos como en el cambio
radical de actitud subjetiva ante el arte. El sintoma general del nuevo estilo que



transparece en todas sus multiformes manifestaciones consiste en que el arte ha sido
desalojado de la zona <<seria>> de la vida, ha dejado de ser un centro de
gravitacion vital. (Ortega, El tema de 67)

Menciona Roberto Martinez Garcilazo que comienza, también, una naturalizacion
de los talleres literarios. Se abandona, asi, el asunto del compromiso, porque comienza un
desinterés por la vida politica. A finales de siglo comienza una profesionalizacion del oficio
de escritor y un mayor ingreso a las escuelas de letras y humanidades. El interés por
dilucidar queé es la literatura se vuelve mas imperante y se comienza a reflexionar dentro de
la misma literatura sobre esta situacidn, no obstante que esta préctica abunda en la literatura
del presente siglo, integrandose como parte esencial de la misma en los ultimos afios, con la
apoteosis de escritores como Roberto Bolafio o Vila-Matas. Es imprescindible mencionar
que Borges se vuelve un estandarte de la nueva literatura, asi como sus ensayos-cuentos,
imitados y simulados por distintos escritores.

También, a principios de siglo, se publica la antologia formada por el escritor y
promotor a la cultura Jorge Arturo Abascal, Insolitos y ufanos. Antologia del cuento en
Puebla 1990-20012, con un prélogo de Lauro Zavala y una Introduccion bastante detallada
del propio compilador, se demuestran las diversas vertientes de la narrativa en la ciudad de
Puebla. La seleccion abarco libros publicados entre 1990 a 2001, considerando a escritores
que hayan residido en la ciudad, asi como a los nacidos en la misma. Menciona lo que no

considerd importante delimitar: como la extensién y la tematica de los cuentos; la

2 Autores incluidos en la antologia: Dolores Zamorano, “Alejandro a las cinco y media”; Concepcion Zayas,
“Beatriz”; Victor Arellano, “Una novela”; Miguel Campos Ramos, “Cabrerita”; Gabriel Wolfson, “Antiguos
comparferos”; Maribel Vazquez Lorenzo, “En talavera”; José Sanchez Carbd, “Edipo el Predicador”; Giinther
Petrak, “Lucina”; Amelia Dominguez, “Guachachi”; Mireia Viladevall Guasch, “Entre angeles”; Juan
Sebastian Gatti, “Recuerdos de Lucinda”; Gregorio Cervantes Mejia, “Diario de abordo”; Mariano Morales,
“Lagartos”; Efigenio Morales Castro, “Imagenes”; Gerardo Horacio Porcayo, *“ Canta infierno canta”; José
Luis Zarate, “Vallas”; José Luis Tapia Sanchez, “Los elegidos”; Gerardo Sifuentes, “Radio Karate”; Beatriz
Meyer, “La ruta méas larga hasta tu piel”; Alejandro Meneses, “Angela y los ciegos”; Jorge A. Abascal
Andrade, “Fatima”; Pedro Angel Palou Garcia, “Apocalipsis con gatos”; Raiil Dorra, “La casa”.



trayectoria de los autores, la edad o los premios ganados. Tuvo la astucia y el acierto de
separar los cuentos dependiendo la estilistica de los autores, de manera que los cuentos
quedaron divididos en cinco &reas: “Veredas urbanas”, “Caminos legendarios”, “Sendas
terrorificas”, “Rutas de futuro” y “Horizontes taciturnos”, explicando en la introduccion las
caracteristicas de cada uno de los cuentos que conforman las areas. Para resaltar las
caracteristicas que permeban en los cuentos, incluy6 un andlisis, no muy extenso, sobre los
momentos sociales e historicos que precedieron a esta narrativa: “Claro: campeaba la
estética marxista pero también la irreverencia, nombres de libros y autores nuevos que
rayaban —para los afios y la moral izquierdista ortodoxa que corrian— en “un sentido
estético burgués, companerito”. (Abascal, Insélitos y ufanos, 22)

Menciona, de igual manera, algunos autores cuyo influjo en los autores poblanos
fue significativo, desde los grandes del Boom, hasta autores de la Onda y otros poco
conocidos como Rafael Ramirez Arlés. No osbtante, la mayoria de los autores recluidos en
esta antologia tenian ya una trayectoria reconocida en la ciudad, en ese momento, y han
tenido, hasta ahora, una trascendencia en la literatura de Puebla.

Posteriormente, durante esa misma primera década del presente siglo, se publicaron
distintas antologias tematicas, algunas también organizadas por el escritor Jorge Arturo
Abascal como De claro en claro... Cuentos sobre el Quijote (2005), De parvulas bocas.
Cuentos de Lolitas (2005), Volver a los diecisiete. Cuentos de Lolitos (2010), en este caso
los escritores son convocados por el recopilador, solicitando textos cuya tematica se inserte
en los libros. La ultima antologia de este estilo, en esa década, fue Puebla Directo. 15
Relatos de la ciudad (2010), cuyos cuentos versan sobre la capital poblana y fue convocada

por el poeta y fotografo Miguel Angel Andrade.



También existe una importancia en la creacion de distintas colecciones de narrativa,
como La Letra Digital, impulsada por la extinta Secretaria de Cultura de Puebla, y la
coleccion Alejandro Meneses (posterior a su fallecimiento), instaurada por la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla. De igual manera, otro proyecto de carécter privado que
no se especializa en narrativa, pero si da cabida a cuentistas, es la revista electronica El
circulo de poesia, en la cual es posible encontrar textos de casi todos los escritores que se
abordan en esta investigacion, la ventaja de esta plataforma es que es sencilla la busqueda
de autores y otorga datos sobre la biografia de los autores, asi también cuenta con una gran
apertura para los escritores jovenes. La revista Critica no se queda atras en las plataformas
digitales, también cuenta con su propia pagina web y publica periédicamente a algunos
cuentistas poblanos. Letras libres, también en su version digital ha llegado a publicar a
escritores como Jaime Mesa o Eduardo Sabugal, entre otros narradores poblanos.

Es importante rescatar también las iniciativas independientes para la difusion de las
obras, tanto los grupos que organizan tertulias literarias y presentaciones de libros, que no
cuentan mas que con su propio patrocinio, aunque algunos no llegan a tener una incidencia
en el resto de la poblacion, mas que en sus propios grupos de amistades, no obstante
también hay escritores que han incursionado en los blogs, presentando asi sus escritos de

manera independiente, y que son inclusive leidos por cualquier internauta.



Capitulo Il

La semejanza y ruptura: analisis del cuento escrito en Puebla durante la
primera década del siglo xxi

Es dificil no considerar el concepto de posmodernidad como esencial para la construccion
de la narrativa que se pretende abordar, por lo que, de manera somera, se presentara a
través de las definiciones de autores como Perry Anderson, Marc Augé, Lipovetsky, entre
otros, ya que sus postulados se retoman en la mayoria de los cuentos de la Gltima década.
Lo mismo sucede con las ideas que surgen a partir del psicoanalisis; muchos de estos textos
no podrian haberse conformado como tales sin los estatutos pronunciados por Freud, ya que
en gran parte de los relatos se establece la relacion de los suefios con el deseo, por lo que es
imposible abordarlos sin estas referencias.

Como Fiedler explicaria mas tarde en Playboy, esa nueva literatura atravesaba las
clases y mezclaba los géneros, repudiando las ironias y las solemnidades de la
literatura moderna, sin mencionar sus distinciones entre lo alto y lo bajo, en un
retorno desinhibido a lo sentimental y lo burlesco. Hacia 1969, la interpretacion que
ofrecia Fiedler de lo posmoderno, con sus pretensiones de emancipacion del vulgo
y liberacion de instintos, se podia ver como un eco prudentemente despolitizado de
la rebelidn estudiantil de aquellos afios. (Anderson 23)

De igual manera, otro aspecto indispensable a abordar es lo metaliterario, en
realidad, los escritores no dudan en mostrar los juegos narrativos que conducen a la
metafisica, la metadiégesis, la metaficcion, metalenguaje, metatextual, incluso podria
considerarse un propio metamodernismo, ya que implica, de cierto modo, un
desdoblamiento y conciencia de si mismo.

Dejando, parcialmente, estos aspectos delimitados, habrd que abocarse a una

pertinente separacion de los textos a analizar, empezando por los nacidos en los afios 60 y



terminando con los afios 80. Posteriormente se demarcaran los aspectos de semejanza y
ruptura que subyacen en los textos.

La via posmoderna

Un texto cualquiera, sea las veces en las que se penetre a tal, ya estd, por default, integrado
en una red que el lector debe desenmarafar, de modo que es imposible liberarse de los
prejuicios y vinculos con la realidad de otros textos que lo rodean, ya sea el propio contexto
ideoldgico, histérico o social, o los textos narrativos que le precedieron. En esto la
posmodernidad ha sido muy clara, atrayendo la idea del intertexto, las paradojas y lo
fragmentario, todo a través de la ruptura cientifica que marca el relativismo. En esto
convergen muchos de los autores que establecen los preceptos para comprender el
posmodernismo, popularizado por Lyotard y ahondado por otros tedricos, entre ellos
Anderson Perry, quien establece, en Los origenes de la posmodernidad, un anélisis
historico-evolutivo de este concepto, y sostiene que el crédito debe serle otorgado a un
tedrico egipcio, Ihab Hassan, quien ubica los origenes del posmodernismo en el arte creado
por Duchamp y establece un juego de inmanencia e indeterminacion.

De este modo, se comienzan a establecer las pautas para lo que después seria el
distintivo de nuestra era, que magnifica la tolerancia y la experimentacion. En el caso de la
literatura, se ha establecido que la posmodernidad se encuentra en su apogeo con las
vanguardias, es decir, casi a mediados del siglo xx. Sin embargo, no es hasta los afios 70
que se consolida de manera integra en todas las disciplinas, tanto en lo social como en lo
cientifico.

El posmodernismo comienza a surgir con el advenimiento de todos los

pensamientos post, es decir, el posestructuralismo, el poscolonialismo, el posfeminismo o



el posmarxismo, que establecen pautas tedricas para una critica hacia los modelos
hegemonicos que prevalecian desde siglos atras, y cuyo esquema implicaba una relacion
dual que dejaba un polo marginado y un polo del poder. Gracias al decaimiento y
desconfianza en las ciencias duras, se comienza a proclamar la muerte a las ideologias. Asi
el posmodernismo procede a diluir lo binario.

Se prevé, hacia finales de los 80, una entidad unificada con la apertura de los
mercados, se piensa en un una especie de pangea. No obstante, Lyotard ya empezaba a
vislumbrar que esa supuesta apertura no significaba mas que el ingreso del capitalismo
hacia todos los rincones, a través de la tolerancia, un simulacro de “emancipacion”. Asi, en
una lucha contra el sistema, las reglas del capital revierten los papeles del artista y el
critico, en torno a sus propios intereses. El papel del escritor se masifica, como dice Donoso
Pareja, el autor se comienza a proletarizar, su trabajo, que consiste en publicar para
alcanzar el estatus global. Entonces, se cuestiona la légica paraddjica del capitalismo, cuya
esquizofrenia, como Deleuze y Guattari la identifican en El Anti-Edipo (1972), conlleva a
que se legitime de cualquier forma. Walter Benjamin expone en “La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica”, la existencia de la pérdida del aura en las artes a
partir de su masificacion, es decir, en este momento lo artistico comienza a ser considerado
mercancia.

Los mass media tienen una incidencia significativa, en especial el cine, para el
establecimiento de los preceptos posmodernistas, aplicados a la literatura. EXxiste un
dominio de lo espacial, en tanto las fibras dpticas y los satélites, y surge la histeria como
una caracteristica posmoderna, segin Jameson. En la era posmoderna comienza a gestarse
el movimiento que exalta lo kitsch, que defiende Jencks, con la predileccion por el pastiche,

y comienzan a desaparecer los limites entre la alta cultura y la cultura de las masas. “La



oleada eufdrica de consumismo que atraveso el pais a principios y mediados de los setenta
condujo a las muy difundidas teorizaciones del capitalismo como una maquinaria
aerodinamica del deseco.” (Anderson 43) Esto se vierte en las dinamicas narrativas, el deseo
es una de las méximas en la construccion de la literatura.

Existe una asimilacion de distintas disciplinas en una misma, que caracteriza la
hibridez de la narrativa. La posmodernidad se convierte en una hegemonia global. Empieza
a generarse la idea de no-pertenencia, es decir, una desubicacion; y el pesimismo toma el
papel del idealismo. “La posmodernidad deja de ser una mera ruptura estética o un cambio
epistemoldgico para convertirse en sefial cultural de un nuevo estadio de la historia del
modo de produccion dominante.” (Anderson 77). Contra esta situacién comienza el proceso
del rechazo a la solemnidad del arte.

La literatura postmoderna tiene la tarea de llenar vacios entre los limites de la
cultura establecida y canonizada y la subcultura, entre seriedad y risa, entre las
belles lettres y el Pop Art, entre élite y cultura de masa, entre critica y arte, entre
artista y critica, entre arte y publico, entre profesionalismo y diletantismo y
amateur, entre lo real y lo maravilloso/mito. La primacia de la fantasia debe

imperar sobre la sobriedad. (De Toro)

Parece que la era posmoderna ha sufrido cambios en cuanto a la interaccion y
comunicacion. Marc Augé habla acerca de los no-lugares, aquellos en los que las
multitudes no tienen un sentido de identidad, sino que proceden a ser un nimero o usuarios,
esto ocurre en la mayoria de los espacios que son frecuentados: paradas de autobuses,
cajeros automaticos, terminales, medios de transporte, hospitales, instituciones
gubernamentales, entre otros, la “sobremodernidad”, como el antropdlogo la denomina,

traspasa el sentido de pertenencia humano y lo ha vuelto vulnerable al vacio.



Lipovetsky aclara que el concepto de hipermodernidad es aln méas conciso en este
sentido, pues proclama que el posmodernismo ya es un término desgastado, en
contraposicion con lo hipermoderno que retrata la sociedad actual, cuya caracteristica
principal es aclamar los excesos (en patologias, consumismo, comportamientos,
individualismo, moda, medios de comunicacion, etcétera), y tener un constante miedo del
porvenir, por eso, actualmente, son comunes los relatos en los que se muestra un mundo
apocaliptico o postapocaliptico. La consiguiente parada fue la obsolescencia programada,
inclusive en la fugacidad de las corrientes y obras artisticas y Lipovetsky se lo imputa a la
l6gica de la brevedad. Esto se observa con las minificciones, dentro de la literatura, la
denominada, ahora, twitteratura (relatos, en la tradicion del epigrama, de menos de 140
caracteres).

De este modo, algunas de las caracteristicas que se pueden observar del
posmodernismo son: la pluricodificaciéon (y por lo tanto la pluridecodificacion), la
deconstruccion como una de las bases para desentrafiar textos, la intertextualidad, cuya
importancia radica en desenmarafiar los textos para observar con qué hipotextos se
relacionan, una interculturalidad, que se relaciona con la globalizacién, la heterogeneidad,
la subjetividad, el minimalismo, con la brevedad mencionada antes, la ironia, la
fragmentacion, el collage y el metadiscurso ludico.

Lo metaliterario

Lo metaliterario va de la mano con el posmodernismo, se dice que incluso es una técnica
que surge del mismo. No obstante, ya en novelas como Don Quijote, se habia aportado la
autoconciencia de la obra misma, y una urdimbre de relatos, y es hasta mediados del siglo

XX cuando se comienza a reconocer como metaficcion, y a teorizar sobre su aparicion. De



este modo, se habla de la literatura como autorreflexiva, autoconsciente y autoreferencial,
en tanto que pueden existir distintos niveles de transgresion en la obra, o de ruptura con el
lector.

Linda Hutcheon, en Poetics of Postmodernism (1988), ha manejado el concepto de
metaficcion como una paradoja, en donde ocurre una ruptura y una tension entre la
narracion y el narratario. Hay distintos modos para establecer en qué momento ocurre lo
metaliterario: puede existir una ficcionalizacion del autor en la narracion, es decir, éste
puede incluirse como personaje mismo de su obra, 0 puede entrometerse en la misma, al
agregar pies de pagina con comentarios o referencias apocrifas, inclusive reales; es posible,
también, encontrar al lector ficcionalizado, nombrado como personaje, o hacer evidente que
se habla al mismo, esto significa que en la obra el narrador se dirige directamente al lector,
se apela al mismo haciéndolo explicito; de igual manera pueden existir una serie de relatos
que se establezcan en torno al primero, lo que Genette denomina como metadiégesis,
conocido también como mise en abyme, en este caso incluso los relatos adjuntos pueden
desplazar al primer relato; o puede existir una intromision de personajes de un segundo
relato en un primer nivel del relato, en este caso metalepsis. Por Gltimo, una corriente que
ha sabido adentrarse en la actual narrativa, es la reflexion en torno a la literatura misma, o a
lo que se escribe, puede hacerse evidente el proceso de produccion de la obra o interrumpir
la misma para comentar el estado de ésta.

Cada uno de estos elementos provocan una desestabilidad en el lector, para lo que es
necesario, como menciona Gil Gonzalez, una participacion activa del lector, y el supuesto
consenso entre el lector y la obra; si esto no se cumple, la intencionalidad del autor

quedaria frustrada. Todorov indica que el proceso de la metaficcion deviene de la



enunciacién, el discurso narrativo es lo mas importante para distinguir cuando se esta
tratando de un juego metaliterario.

Felipe Rios Baeza, en un articulo dedicado a la narrativa del escritor poblano José
Sanchez Carb0, establece, a través de una cita de Borges, como operan estas intromisiones
que alteran el discurso narrativo de las obras:

En el plano literario, en su ensayo ‘“Magias del Quijote”, Jorge Luis Borges se
preguntaba algo que bien podria operar como marco inicial para comprender el
empleo de lo humoristico e incluso de lo metaliterario en la narrativa breve de
Sanchez Carbd: “;Por qué nos inquieta que don Quijote sea lector del Quijote, y
Hamlet, espectador de Hamlet? Creo haber dado con la causa: tales inversiones
sugieren que si los caracteres de una ficcién pueden ser lectores o espectadores,
nosotros, sus lectores y espectadores, podemos ser ficticios”

Es decir, es paradojico, y hay algo de perturbador en el hecho de que nosotros,
lectores, ajenos a la obra, seamos s6lo un producto de la ficcion, y la realidad misma se
encuentre dentro de la narracion. De este modo, altera el hecho de saber que lo que puede
ser artificio en el microcosmos de la lectura, no son los personajes, sino el propio lector.

Anélisis de cuentos publicados en la primera década del siglo xxi

Se realizd un anélisis general de los cuentos que se consideran mas representativos,
tratando de vislumbrar algunas de las caracteristicas mencionadas en los apartados
anteriores, de acuerdo a aspectos posmodernistas, en especial lo metaliterario. Por lo que,
haciendo una revision pertinente de diecinueve libros, se ha considerado un cuento por
autor. Lo que resulta de una seleccion hecha de acuerdo a las semejanzas y diferencias
estilisticas y tematicas entre los mismos, y que giran en torno a obras con caracteristicas
narrativas singulares, que han marcado una ruptura con los cuentos publicados
anteriormente. Es asi que la seleccion se remite a estos textos literarios, cuyas tematicas y

estilos varios demuestran pluralidad y universalidad.



Se integran en torno a la fecha de nacimiento de los autores. Los cuentos de los
primeros autores que forman la generacion mas veterana son Alejandro Meneses (1960
(¢?)- 2005), Jorge Arturo Abascal (1964), Juan Sebastian Gatti (1964), Isabel Gonzalez
(1965), José Luis Zarate (1966) y Beatriz Meyer (1968), con los cuentos “Cabaret para
ciegos”, “Circulo”, “Historia del rey pescador”, “Porno star”, “Sotano” y “El escritor de
ensayos”, respectivamente. En cuanto a la generacion siguiente, los cuentos que se
analizaron son “Pupilas” de Gregorio Cervantes Mejia (1970), “Epilogo” de José Sanchez
Carbd (1970), “El tigre de San Baltazar”, de Ricardo Cartas (1974), “En los ojos del otro”
de Federico Vite (1975), “Renuncia” de Gabriel Wolfson (1976), “El televisor” de Rodrigo
Durana (1976), “Rito de paso” de Alejandro Badillo (1977), “Este cuento no existe” de
Arturo Ordorica (1977), “Recuerdo de un laberinto” de Eduardo Sabugal (1977), “Gatos
pardos” de Iris Garcia Cuevas (1977) y “Armani” de Oscar Alarcon (1979). De la dltima
generacion, dos autores se integran, “Silla eléctrica para moscas” de Juan Carlos Reyes
(1981) y “La luz existe cuando un angel se estrella en el pavimento” de Yussel Dardon
(1982).

La revision de estos textos se realiz6 dentro de los tres aspectos que constituyen un
texto literario: sintactico, sintagmatico y pragmatico, tomando en cuenta a lo que refiere
Barthes en su Andlisis estructural del relato, que son las funciones, las acciones y la
narracion, remitiendo, a su vez, a la forma de la expresién y forma del contenido que
sugiere Prada Oropeza en su Analisis e interpretacion del discurso narrativo-literario,
tomo 1, y a la importancia del narrador, a partir de la perspectiva y la voz, recursos que
presenta Maria Luisa Filinich. Por cuestiones de espacio el resultado de los analisis se ha
reducido a lo més esencial.

Nacidos en los 60: contexto y cuentos



Los escritores mexicanos nacidos en estos afios tuvieron un gran reto por delante, y fue
cumplir con las expectativas de los lectores en un contexto donde el realismo mégico
imperaba. De ahi que, de alguna manera, existiera una frustracion por no cumplir con los
preceptos que legd el “boom™ literario; pero también comenzo a permear una declaracion
de guerra en contra del mismo, con movimientos como McOndo o el Crack, que buscaron
plasmar la cotidianidad en vez del ya reiterado realismo magico.

También es el comienzo de una literatura burlesca, que busca satirizar la jerga
politica y sus lugares comunes. Este tipo de estilo se puede encontrar en casi toda la
literatura mexicana a partir de la mitad del siglo xX, cuando surge la literatura de la Onda,
por lo que es bastante comun encontrar juegos de palabras y palabras altisonantes en casi
cualquier género, tanto si es de humor como si es tragico

la Onda reflejé la rebeldia juvenil que asociamos a mayo del 68 en Paris: el
cuestionamiento de la sociedad burguesa, la exaltacion de una libertad utépica y la
propuesta de un nuevo modelo social, todo ello en un marco urbano signado por
marcas de identidad como la forma de vestir y la mdsica rock que se convierten en
modelos universales. Su mayor acierto tuvo lugar en el ambito linguistico, al
conseguir trasladar al texto la esencia de un lenguaje juvenil plagado de frases y
palabras coloquiales, casi indescifrables. (Gonzalez Boixé 10)

La posmodernidad se convierte en un simulacro permanente, los escritores pasan de la
critica hacia su insercion en la sociedad, a la incursion de elementos posmodernistas en sus
obras. Zavala deja claro que para él esta posmodernidad en México no significa otra cosa
que la “desmothernidad” que calific6 Roger Barta:

podria recordarse la tesis de Roger Bartra en el sentido de que, en México, mas que
posmodernos somos “desmothermos”. [...] la “desmothernidad” como una alusion
al relativo desorden social, a la improvisacién, el relajo y el individualismo
indiferente [..] y la “desmodernidad” como una estrategia sui géneris de
desconstruccién de la modernidad, desde un lugar de resistencia frente a los
procesos de modernizacion neoliberal. (Zavala 124)



Es importante establecer que estas mismas caracteristicas ya se visualizaban en los
cuentos producidos en la ciudad de Puebla, ya que los talleres del INBA proporcionaron las
bases del conocimiento y reconocimiento de estas nuevas corrientes, que posteriormente
retomarian los siguientes talleristas.

Miguel Donoso Pareja integra algunas de las caracteristicas de la literatura
hispanoamericana escrita por los narradores nacidos en los 50 y 60, que muy bien pueden
aplicarse a estos cuentistas:

Resumiendo, pues, la novisima literatura hispanoamericana nos entrega las
siguientes caracteristicas:

1. Es mayoritariamente urbana.

2. Trae consigo una preocupacion por el ser, aungue siempre vinculado al estar.

3. Busca su identidad nacional, pero dentro de una trascendencia planetaria, y

4. Las tres caracteristicas anteriores no son gratuitas sino que emergen de su propia
realidad histérica. (Donoso 23)

Los cuentistas nacidos en dicha década que son representativos, por alguna de sus
obras, son: Alejandro Meneses (1959-60?-2005), con el libro Angela y los ciegos (2000),
Héctor Alejandro Palma Zenteno (1962) con la compilacién de cuentos Cementerio de
moscas (2003), Jorge Arturo Abascal (1964) con De Fatima y otros cuentos (2000), Juan
Sebastian Gatti (1964) con Los dias contados (2006), Isabel Gonzélez (1965) con el titulo
De vez en cuando (2008), José Luis Zarate (1966) con su libro Quitza y otros sitios (2002)
y, por ultimo, Beatriz Meyer (1968) con el libro Este lado del silencio (2001). A pesar de
que cada uno de estos escritores cuenta con un estilo personalisimo e inimitable, sus obras
tienen algunos puntos de similitud, en cuanto a indicios, acciones y tematicas, todos tienen
por lo menos un cuento con caracteristicas experimentales, ninguno narra de una forma
clasica, juegan con los puntos de vista del narrador, y la mayoria tiene por lo menos un

cuento metaficcional. Todos han abandonado las tematicas regionalistas y se abocan por



una literatura urbana. Estas caracteristicas seran abordadas de una manera mas extensa en el
apartado 3.4 Resultados...

Angela y los ciegos

Este libro, editado en el 2000, marca las tendencias que perdurardn la primera década.
Consta de una serie de once historias entrelazadas, que bien podrian conformar una historia
integral, sin embargo cada relato tiene su propia cosmovisién y puede comprenderse sin la
lectura de los demas. El narrador en todos los relatos es en primera persona, sin embargo la
mirada se centra siempre en las acciones de Angela, prima y amante del narrador, una
mujer misteriosa y efimera. Todos los relatos tienen dialogos y se centran en la memoria
del narrador, la mitad son contados a partir de analepsis, y la otra mitad estan narrados en
presente, como: “Cabaret de ciegos”, “Sedaine estd muerto”, “III”, “La soledad de los
barcos” y “Cuervos”.

Las acciones que se observan en los relatos suelen ser dispares a la realidad,
absurdas y siniestras. A veces estd la presencia de Angela, sensual y ajena, en otros
momentos se encuentra como un ser fragil e indeciso, pero es siempre la que manipula los
actos del narrador-personaje. Existe una ambigiiedad y fragmentacion, que, como menciona
Diana Hernandez, hace que nos enfrentemos a un

auténtico antisistema, en el que apenas y estan sugeridos algunos elementos del
sistema narrativo que se esta renovando; algunos de estos elementos son: el de la
“espacializacion” como procedimiento discursivo, que comprende los aspectos de
localizacion espacial, y el de la temporalizacion.” (Hernandez 49)
Es decir, la constante descripcion del entorno en el que el personaje-narrador se ubica, suele
ser una transgresion al sistema cotidiano de descripcion. Como en peliculas, estilo David

Lynch, Meneses muestra un mundo paralelo, donde el sinsentido cobra sentido en todo

momento.



En el cuento “Cabaret para ciegos” se introduce a una Angela extrafia, ajena al

narrador, que lo lleva de vuelta al lugar de su infancia, con su propia abuela, pero con

situaciones que parecieran salidas de un suefio del narrador, en realidad se ubica en un antro

dedicado para el divertimento de ciegos. Hay situaciones grotescas, no que generen humor

sino extrafieza, como cuando el narrador conoce a Angela:

Angela cierra el abanico y se acerca, chocheando, balanceando su cuerpo de
ancianita sobre los tacones: «Entonces, amado mio, dedicaré mi vida a los ciegos,
todos serdn mis hijos y tU serés su padre». Se levanta la falda, me ensefia el culo, y
se echa un pedo larguisimo.” (Meneses, “Angela” 15)

Se pueden observar también circunstancias que reflejan lo cotidiano en la ciudad,

que fungen como aparatos de ubicacion en un espacio:

Después vino Amparo Montes, un centro comercial, dos perros atropellados, Juan
Arvizu, un encerrén, arbustos destrozados en una curva, charcos de ruido filoso, los
edificios lejanos de la madrugada, la copa rota, los seméaforos abandonados, un
borracho que nos vio pasar por primera y Gltima vez en su vida, el mamén de
Fernando Fernadndez, ay tiene alma de quimera, mientras se estacionaba junto a una
casa donde yo habia vivido veinte afios antes (Meneses, “Angela 21)

La perversidad y lo extrafio son elementos funcionales de la historia. El cuerpo se

vuelve un instrumento cuyo disfrute no es esencial para quienes no pueden observar, sino la

imaginacion.

Se dirige al centro de la pista como nifia en procesion, va deshojando las gardenias;
los ciegos, al contacto del olor profundo, miran hacia el techo. Se hinca con
violencia, abre las piernas al mismo tiempo que la boca, echa la cabeza hacia atras,
se frota el pubis, los senos que tienen los pequefios pezones erectos bajo la tela
brillante. (Meneses, “Angela” 26)

También destaca la oralidad de la narracién, donde pueden encontrarse palabras

soeces, sin la intencion de provocar humor. Los deicticos utilizados indican el

desplazamiento de los personajes, principalmente de Angela, que puede ubicarse en uno u

otro espacio bajo la constante observacion del narrador, quien se ve hipnotizado por su

presencia animal.



La narrativa de Meneses es de estilo Gnico, puede otorgar a los personajes distintos
valores como actores, el narrador puede verse humillado y subordinado, no obstante busca
encontrarse en conjunto con Angela, y no le es posible por su cualidad efimera, asi, ella
siempre funge como antagonista del narrador, aunque la focalizacion esté en torno a ella es
dificil saber qué busca, pero se entiende la manipulacion y el poder que funge sobre el
personaje-narrador, cuyas acciones giran en torno de ella.

Adquieren las acciones un valor de movimiento constante, como de un progreso
imparable; los personajes nunca estan estaticos, lo que les dota la caracteristica de ser
volatiles.

Los cuentos integrados en este libro son reconocidos por distintos escritores, dentro
de la ciudad y fuera de la misma, ya que comienzan a marcar la diferencia entre los que

escribian cuento y los que comienzan a partir del siglo xxi a hacerlo.
De Fatima y otros cuentos

Jorge Arturo Abascal, interesado en la narrativa escrita en esta ciudad, ha sido promotor de
la cultura en Puebla, integrando distintas recopilaciones de relatos escritos en Puebla, él
mismo tiene un libro de cuentos y ha participado en algunas de sus compilaciones. El libro
De Fatima y otros cuentos (2000), en una renovacion de la escritura a partir de la brevedad,
integra minificciones que representan lo inasible. Se enfoca en el femenino efimero. Es un
libro integral (como Angela y los ciegos, de Meneses, En realidad no es una historia de
amor, de Sanchez Carbd, o Recuerdos de Lucinda y otros Grimaldi de este lado, de
Sebastian Gatti)

Son 27 relatos cortos en los que se introduce a Fatima y su problemaética ausencia,

con el Leit motiv “—Es que tengo un problema.”, Hay una constante reminiscencia a la



movilidad, en contra del estatismo. No hay extrafieza aunque los actos en los que se ve
envuelta Fatima son siniestros u oniricos. También hay una importancia de la animalidad,
la fiereza femenina, donde a veces es comparada con los gatos. Cada relato se narra en
espacios distintos, abiertos o cerrados, que cambian la recepcion de Fatima. Hay relatos que
recuerdan a Cortazar: “Me mir6 con dolor. Su cefio se ensombrecid. Quiso hablar y de su
boca salié un colibri y después otro y otro hasta que la habitacion fue una nube de péjaros.
Cuando por fin pudo exhalar un sonido... s6lo cantd” (Abascal 37). También se menciona
la multiplicidad de Fatimas, todas etéreas; y hay una importancia del flujo: el océano, el
mar, el agua, como constantes referencias.

Alejandro Meneses establece estas relaciones en su articulo, donde menciona que
los relatos sobre Fatima tienen una integralidad que se ve corrompida por los ultimos
relatos:

Jorge Arturo Abascal Andrade publicé De Fatima y otros cuentos (UAP-LunArena): un
hombre enfrentado a la retérica contundente de una mujer, a veces fantasmal, a veces
cabronamente cierta: la indefension masculina ante los requerimientos casi metafisicos
de Fatima (por algo ostenta una de las mas populares advocaciones de la Virgen). La
prosa de Abascal tiene como norte un ritmo y una intension poéticos, no hay duda. Los
constantes requerimientos de esa mujer que estd y no esta, que a cada momento
reafirma su ser pero se aburre de ser, le dan al personaje una biografia vicaria, ausente,
ajena. ¢Como reconocer su individualidad en ese espacio donde Fatima a instalado su
reino mayéutico de preguntas sin respuestas? Ella no necesita respuestas porque sabe
que toda certeza conduce al infierno de otra pregunta, a otro problema. De cierto modo,
los Fragmentos... estan escritos desde el “lado femenino” de la realidad: lugar
insondable, si los hay. Sélo una observacion: el resto de las narraciones ejercen un peso
que desequilibra la unidad del libro. Fatima se merecia, en todo caso, el uso pleno de
sus paginas. (Meneses, “Datos” 157)

Al final se encuentran los tres relatos metaliterarios, el primero, “Circulo” (en un
espacio de cafeteria, como sucede en “Café Bagdad” de Badillo), establece el momento en
que el protagonista se encuentra a si mismo, a su doppelganger, para dar cabida a lo

siniestro. En este relato se muestra el espacio urbano mexicano: zécalo, catedral, los cafés



de la ciudad, etcétera. La mirada se intercambia entre uno y otro personaje, que es él
mismo, aunque estd narrado en primera persona. El televisor funge como mediador, es el
Gran hermano:

Decido olvidarme para siempre de la l6gica, a no luchar mas, me introduzco en la
televisién metiendo primero la pierna izquierda, en medio de mil flashazos de los
turistas y de las protestas de la matriarca. Antes de pasar completamente echo un
Gltimo vistazo y me doy cuenta que mi otro yo viene atrds de mi para hacer lo
mismo (Abascal 52)

Este cuento se instala en la categoria de “lo absurdo”, el protagonista lucha contra
su propia imagen y al final ambos son tragados por el televisor. Sus deseos se ven
mermados por la presencia de un aparato mediador. Escritores como Cortazar y Borges han
implementado el recurso del desdoblamiento, por lo que posiblemente sean influencias
directas de este autor. Existe una constante lucha con la ausencia y se presenta el eterno
retorno, a partir de lo onirico: “Caminamos odidndonos, la gente es un tunel por el que
pasamos, todos tienen el mismo gesto de ausencia en la cara.” (Abascal 49)

El dltimo cuento es una reflexion en torno a la escritura y el trabajo de corrector,
como en el cuento de Beatriz Meyer, donde el personaje se sale del relato, en éste se
muestra a un personaje informando al narrador que la historia ha terminado.

El libro en conjunto es la representacion de la alienacion del exterior sobre lo

interno. La busqueda por asirse o pertenecer a algo, ya sea al amor 0 a si mismos.

Los dias contados

Juan Sebastian Gatti, narrador nacido en Argentina y radicado en Puebla hace mas de 30
afios, cuya obra ha sido acogida y publicada en esta ciudad, seduce al lector a través de la
ironia y el humor negro. Sus historias, aunque la mayoria son de una estructura clasica,

remiten a una representacion genealdgica literaria con una mirada a través de recuerdos de



infancia. Ha publicado los libros de cuentos Recuerdos de Lucinda y otros Grimaldi de este
lado (1998) Un bicho horrible pero cierto (2006) y Los dias contados (2006), y de novela
Filibusteros (1998).

En Recuerdos de Lucinda se puede observar coémo el concepto de familia, reuniones
e historias, mitos o verdades, son los temas mas recurrentes. Su narracion tiene un ritmo
fluido, répido, no se cuenta con pausas o silencios, aunque la mayoria de los cuentos se
integran a través de la analepsis; no obstante hay dialogos que se manifiestan a partir de la
memoria del narrador, lo que crea la percepcién del tiempo fluido. Los espacios del
recuerdo van y vienen, como flujo de conciencia. Muestran el arraigo familiar, e inclusive
se dotan de elementos costumbristas, como la descripcién de la sobremesa, donde se
integran las anécdotas familiares.

En cuanto al libro Los dias contados, los relatos tienen un narratario explicito.
Aunque a veces el narrador se confunda dentro de la historia. Desde los titulos pueden
observarse referencias intertextuales: “Historia de Ulises”, “Historia de Simbad el marino”
o “Historia del cazador de Basiliscos”, se expresan a partir de la literatura clasica o la
mitologia griega y persa. Constantemente hay una referencia a ser el otro, inclusive en el
estilo narrativo, muchos de los cuentos se narran a partir de la segunda persona, con el
recuerdo de los narradores; trasciende la ironia, caracteristica de la cuentistica de Gatti. En
algunas historias hay un tono de cronica, inclusive biblico, a través de la imaginacion
pueril, inclusive los narradores indican que hay ciertas “digresiones y salidas de lugar” que
parecen no tener coherencia, y sin embargo tienden a dar forma al relato como una
totalidad.

Los juegos narrativos son esenciales, se busca la fragmentacion de las historias, asi

como de las voces y narradores. Las tematicas suelen ser fantasticas, no obstante hay



ciertos instantes en que se abocan a la realidad, integrando relaciones de incesto y
perversiones.

En “Historia del rey pescador”, conformado por 22 fragmentos, se cambia de
narrador constantemente: a veces es en primera persona, conformado por analepsis, en otros
momentos es en primera persona del plural y en otros se narra en segunda persona con un
narratario explicito, el padre; no obstante en algunos apartados la voz es del padre hacia el
hijo. Comienza con la afirmacion: “Ahora todos estan muertos.” (Gatti 66), en un indicio de
que el mismo narrador puede estarlo, como en Pedro Paramo, donde la muerte se aduefia
de todo, en esta historia se duda de lo narrado, la voz principal es dispersa, reestablece
didlogos fortuitos, manipulados por los recuerdos del narrador. Hay uso de un lenguaje
metafdrico.

Existe un uso de adjetivos precisos que dan indicios de la continuacion, es un relato
reiterativo, a través de una especie de flujo de conciencia, como una “memoria laberintica”.
El inicio puede encontrarse en medio de la historia, 0 se pueden hallar frases repetidas
dentro del relato. Los tiempos se mezclan por lo que hay confusion sobre lo que sucedio:

[...]y yo solamente sé que ardo, recuerdo y ardo, tomo cerveza helada y ardo desde
aqui derecho al Sal6n del silencio donde escucho los ruidos que todavia no estan
pero seguro van a llegar, ya deben estar llegando y cuando tu vuelvas te vas a
encontrar con un lugar diferente [...] (Gatti 70) (cursivas originales)

Se ocupa constantemente el verbo arder, conjugado en primera persona, como
leitmotiv, cuando comienzan algunos de los fragmentos, se puede pensar que supone indicar
que alguien muere quemado, aunque también los fragmentos con ese inicio se asimilan con
un cambio de narrador. Hay una exaltacién de la decadencia de los personajes. Se
encuentra, asi mismo, una alegoria de la vida, a través de las cebollas, y un guifio a Borges:

[...] el gusto de la cocacola, los boletos del cine Sombras con la cara de Chaplin en
blanco y negro —por supuesto en blanco y negro—, y es inatil el esfuerzo,



entonces, es inatil porque la cebolla se hace cada vez mas grande en lugar de mas
chica, cada vez mas grande y mas llena de detalles y caras y de jardin de senderos
que se bifurcan [...] (Gatti 79)

En este relato se vislumbra una lucha por el ser, que se puede observar en el ultimo
fragmento, donde se encuentra lo contrario e imposible, lo paraddjico; una transposicion del
pasado con el presente, a través de una voz complejizada, una multifocalidad simultanea,
asi el narrador se encarna en los demés personajes:

Ahora te hablo a mi por partida doble [...] Ahora voy a ser los que he sido en el
cuento en que pongo a los que soy. [...] Ahora nos agacho la cabeza frente a la
mamd de Yamil [...] Ahora caminé todos detras de tu ataud, papa [...] Ahora me
rodearon a todos nosotros las mujeres de la casa de Yamil [...] Ahora y entonces y
mas entonces murmuramos todos los nombres de nuestros muertos en una sorda
letania. [...] Ahora Edgar Fernando Lamia Yamil Paula Marcial Gabardo Silvana.
VVamos a tener que ayudarme. Solo no voy a llegar.” (Gatti 112)

Otro leitmotiv en la historia es el adverbio de tiempo “entonces”, agregandole
incluso el adverbio “muy”, para indicar que el tiempo al que se refiere es mas lejano que en
el que se encuentra. Se nombra también al silencio, y la arafia que teje ese silencio, podria
tratarse de la muerte y ellos como insectos acechados por ésta.

Este cuento puede ubicarse en lo metaliterario, al encontrarse relatos dentro del
mismo relato, es decir que se traspasa la linealidad del tiempo/espacio, para ubicarse en
hechos todavia més lejanos, aun liderados por los recuerdos del narrador, pero que se
integran como una historia que cuenta otro personaje.

Es importante rescatar que las historias que se insertan en este libro difieren de los
relatos en Recuerdos de Lucinda, no obstante que los narradores suelen valerse de la
memoria, pero existe un juego mas marcado de los tiempos y el estilo narrativo. La mayoria
relatos paraddjicos.

De vez en cuando



Isabel Gonzélez con De vez en cuando (2008), Si te vi no me acuerdo (2010) y A qué
Ilamamos amor (2012), integra relatos no sélo eroticos, sino también transgresores. Ubica
la feminidad en el rompimiento de las mascaras sociales. Cada cuento aborda discursos
velados por una sociedad conservadora, aunque muchos en tono dubitativo, muestran un
espacio que ha permanecido callado: el deseo carnal por parte de la mujer.

En los cuentos pertenecientes a De vez en cuando, hay reflexiones en torno a los
contrastes del espacio publico y el privado de las mujeres. La dualidad de estos espacios
conforma también lo ambiguo de los personajes, que son mujeres abstraidas o presionadas.
Son narrados en primera persona o en tercera, no hay oscilaciones entre la segunda persona,
y todas las historias mantienen al narrador sin cambios de focalizacion. Este recurso da pie
a que la observacion del personaje principal, una mujer en cada uno de los relatos, sea
objetivizada; asi, se apela a lo corporeo, a los sentidos de las protagonistas. Algunos de sus
cuentos son ubicados en la ciudad de Puebla, haciendo explicito este espacio.

El cuento “Porno star” ya es una transgresion desde el titulo mismo, no es una
“estrella porno” ni una “porn star”, sino una “porno star”, o sea, a la mexicana. Los actos de
la protagonista caen en lo denominado vulgar o propio de lo masculino: “se rasca la piel
abajo del ombligo: ahi donde se marca el elastico de los calzones” (Gonzalez 17).

El cuento esta narrado en tercera persona, la protagonista es una mujer embarazada,
citadina, que trabaja como empleada, al parecer con una reputacién de pulcritud. Sin
embargo comienza a decaer su animo Yy a verse interesada solo por la sexualidad, su cuerpo
comienza a tener importancia como fuente de deseo, deja de ocuparse por su apariencia 'y a
volverse desalifiada. Su rutina es observar peliculas pornograficas en tanto su madre
observa la television. El narrador toma la focalizacion de las peliculas, y a través de un

lenguaje técnico, hay una descripcion de las escenas que ella observa:



La camara enfoca un plano medio que muestra la cadera de una mujer, su mano
descendiendo por el vientre hasta detenerse en su pubis depilado. Corte a: un
hombre se le acerca, sus manos acarician los muslos revestidos con unas medias
blancas que se adhieren abrazando la piel, el lente se achica, el zoom acerca la
escena; corte a: ella abre las piernas mostrando su sexo [...] (Gonzalez 18)

Al verse marginada en su trabajo, por su apariencia, se involucra en videos
pornograficos de aficionados. Su intencion cambia ahora a observarse a si misma. La
busqueda de su deseo carnal comienza a concretizarse:

El abdomen es una gran pelota que le impide ciertos movimientos. A veces nota
unas muecas de dolor en su cara. El hombre de la respiracion entrecortada enfoca la
camara en su rostro. Close up: el camarografo le ordena que fije los ojos en la lente
mientras hace el acercamiento. (Gonzélez 22)

El conflicto surge cuando vende al nifio que da a luz y su madre la manda a un
psiquiatrico, como actor oponente logra su cometido, privar a su hija de sus deseos. En el
psiquiatrico como un no-lugar, no interfieren los estatutos de afuera, ahi puede ser el sujeto-
observado que desea ser:

Un mes después el guardia saca una cadmara y la filma. Ella se hace la dormida pero
abre con disimulo la bata mostrandose casi desnuda. Abre los ojos. El sonrie y hace
un acercamiento con la lente. Es la hora de la cena. (Gonzalez 24)

Las peliculas, la television, la camara y el internet surgen como mediadores del
personaje con su propia realidad (como en el cuento Los ojos del otro de Federico Vite), la
alejan de los reglamentos sociales, y la hacen cumplir sus deseos. El tiempo es cronolégico,
narrado en presente, salvo al final que hay una elipsis de tiempo, donde se establece el salto
de un mes. Hay un alejamiento de la protagonista, al ser narrado en tercera persona se
objetiviza.

Se trasluce la cotidianeidad de los hechos, se ubica en una clase media-baja, son
personajes que buscan cumplir con sus deseos en una sociedad, aunque aparentemente

abierta, en realidad mas prejuiciosa. Son interesantes los contrastes que se dan entre las



acciones de los hombres y las de la mujer, que no es bien vista. Esta critica se observa en
casi todas las narraciones de Isabel, que se arriesga por una literatura erotizada y que busca

hacer visibles las denominadas por la sociedad como pulsiones mas bajas de las mujeres.

Quitza y otros sitios

En el area de la twitteratura y la ciencia ficcion nacional, es posible escuchar el nombre de
José Luis Zarate, quien ha tenido una trascendencia en estos géneros, junto con los
escritores Alberto Chimal y Gerardo Horacio Porcayo. Ha publicado distintos libros de
cuento, como: Permanencia voluntaria (1990), Hyperia (1999), Quitza y otros sitios (2002)
y El fin del mundo. Manual de uso (En digital, 2012). En cuanto a sus novelas, tiene
publicada una trilogia sobre personajes de la cultura popular: Xanto, novelucha
libre (1994), La ruta del hielo y la sal (1998) y Del cielo oscuro y del abismo (2001);
también tiene publicadas Las razas ocultas (1999), Fe de ratas, Ventana 654, ¢ cuanto falta
para el futuro? (2004) y El tamafio del crimen (2012).

Los cuentos que integran Quitza denotan misticismo, se ubican algunos en espacios
abiertos, ciudades distintas y ajenas, con cierta similitud a Las ciudades invisibles de Italo
Calvino. En algunos de los cuentos es posible encontrar dragones, runas, una serie de
elementos que se ubican en el medioevo, donde el destino es la fuente de los sucesos, y las
reglas tienen que ver con creencias paganas.

Hay cuentos construidos a partir de la tercera persona en plural o la segunda persona
en singular, como “Segeion” o “Un delicado vino negro”, respectivamente. Se le da
especial énfasis a los sentidos. Son cuentos metaforicos, experimentales. Los espacios en
los que se ubican son cerrados, normalmente lugares sitiados; y la focalizacion esta en

como se conforman estos lugares, no en los personajes que los habitan. Aunque incluye



algunos relatos de terror, como “7h:30m:24s”, narrado en primera persona, a traves del
soliloquio de un personaje femenino, donde se muestra la imagen de la muerte y la otredad.
Este cuento se caracteriza por ser poético, incluso su estructura parece mas cercana a la
prosa poética:

Inmovil.

Por fin mio.

Como Roberto, Juan, Martin.

Como él, que lo ignora todo. Que me mira —como me ve la cdmara— Yy no sabe lo
que pienso. (Zarate 34)

La cdmara y el televisor se presentan como aparatos que median y distorsionan la
realidad del que actda: “Miro mi imagen en el televisor y de nuevo me miente. La sonrisa
transformada en una mueca, el cefio fruncido, como si el dolor fuera ira.” (Zarate 35), lo
mismo sucede en el cuento “Sétano”, ubicado en un momento apocaliptico. Una pareja,
Julian y Alicia, se mantiene encerrada en un sétano, a la espera de saber qué sucede fuera
de ellos, hay terror colectivo. Se hallan en la oscuridad. Son personajes antagonistas, ambos
se reprochan su estado. Prevalece el miedo y la duda durante toda la historia:

— Tenemos que saber qué pasa alla afuera.

— Lo sabemos. Los locutores decidieron gritar al unisono, como si les estuvieran
arrancando las cuerdas vocales lentamente; y las estaciones de TV se dieron cuenta,
al mismo tiempo, que lo que en realidad desea ver la audiencia son barras de
colores y letreros de FUERA DEL AIRE POR RAZONES TECNICAS y... (Zarate
23)

Los mediadores que tienen con la realidad son la radio y la televisién. Es narrado en
tercera persona, en pretérito, y utiliza el estilo directo. Es un cuento breve que no ocupa
digresiones en el lenguaje o en el tiempo/espacio. Se ubican siempre dentro del sétano, y
aunque se intriguen por lo que sucede afuera, nunca se soluciona el drama. Son personajes
que viven una relaciéon cotidiana en un suceso que los mantiene en suspenso; aunque

también hay rasgos de ironia:



— ¢ Y si son bombas quimicas? ¢si arrojan gas venenoso?

— Debo decirte que fue un placer conocerte. No. Pensandolo bien no lo fue. ;Por
queé diablos nos casamos?

— Teniamos quince afios.

—Yano.

— ¢ Y eso qué importa? jMe ahogo! jme asfixio! jme...!

— Te callas. Quiero oir como caen las bombas. (Zarate 26)

El final es significativo y estremecedor, Alicia confirma que han sido manipulados
por los de afuera, y que su Unico temor es permanecer a solas con su pareja. La cotidianidad
se trasluce en un momento de desesperacion, no importan los alienigenas ni las bombas
atomicas, sino enfrentar al ser que mas se detesta en un momento de desesperacion.

En este cuento puede observarse lo que este autor pretende ilustrar con su narrativa:

Zérate expuso su twitteratura'y flashazos literarios que emanan de simbolos de
cuentos o de acciones de la vida diaria de cualquier individuo. Algo asi como hacer
satira y comicidad de la cotidianidad, pero apegada a dichos populares, para reirse o
lamentarse, pero sin dejar de lado el aprendizaje que deriva de una anécdota propia
o de el de enfrente. (Igeteo Cultura)

Este lado del silencio

En el libro de cuentos Este lado del silencio, Beatriz Meyer, oriunda del Distrito Federal
pero adoptada poblana, introduce historias que relatan la vida cotidiana de distintas
mujeres, sin embargo hay algunos cuentos que buscan la disparidad, entre ellos “Un
escritor de ensayos”, que maneja una narracion metaliteraria, donde un ensayista se
encuentra con un personaje que ha salido de un cuento, quien le pide que le escriba un
mejor final, sin embargo se ve engafiado cuando al reescribe una historia para si mismo, ya
que el personaje del cuento en realidad buscaba deshacerse de distintos escritores,
incluyendo al ensayista.

Las secuencias incitan a la intriga. ElI narrador, cuyo nombre se desconoce, es

también el personaje principal, el propio personaje duda de sus actos al narrar lo acontecido



y en distintos momentos se conduce de una forma automatizada. La historia esta narrada en
pretérito, a partir de la memoria del narrador-personaje, sabe ya como ha de terminar la
historia, sin embargo no da indicio alguno, hasta ya casi al final, de lo que sucedera.

En este relato hay indicios de un surgimiento de lo extrafio. Aparece un segundo
sujeto, también anénimo, quien manipula la percepcion del primero. Hay tension en las
acciones de este segundo sujeto, quien no explica el porqué de su presencia, no obstante el
narrador-personaje no se preocupa. “—Sus ensayos. Es importante que me lo diga.” (Meyer
62), el narrador-personaje, no tanto haciendo gala de su ingenio sino de su ingenuidad, le
indica que sus escritos se encuentran en su computadora. El segundo personaje
(manipulador) explica que es un fugitivo y ha salido de un cuento: “Me matan los finales
obvios... literalmente. Espero me comprenda. Para un personaje, un buen final es de vital
importancia. Es el equivalente al “buen morir” de ustedes. [...]” (Meyer 63).

La historia no presenta rasgos de fantasia en un inicio, inclusive la historia se ubica
en un espacio urbano y cerrado, un edificio de departamentos, el ensayista no indica haber
presenciado una situacion similar, por lo que lo que se presenta es algo insélito y siniestro.

—Oiga. Hay algo que me parece pertinente aclarar. Soy historiador, escribo
ensayos cientificos. No sé nada de cuentos. Un ensayo no es un cuento; en él no hay
personajes, 0 mas bien, se trata de personajes historicos, con rasgos definidos, que
uno no puede cambiar a su arbitrio. Equivaldria a mentir. Cualquier modificacion se
basa en una estricta proyeccion e interpretacion Idgica de los hechos, al menos
hipotéticamente.

—¢ Lo ve usted? —exclam6 triunfante—. Dijo hipotéticamente. Entonces si puede
ayudarme, Incliyame en su hipdtesis. (63-64)

Se produce un cambio de papeles, de ser el subordinado, el personaje-oponente se
convierte en el que subordina, haciendo que el ensayista cambie su estado inicial, aun
cuando su deseo no era cambiar: “De repente, el hombre lanzé una carcajada.” (Meyer 66),

de pasivo, el ensayista se convirtid en activo, se convierte en el personaje de su propio



ensayo: “Miré en la luna del armario mi rostro desencajado, mi barba crecida. Y lo mas
extrafo de todo: el atuendo, el entrono medieval.” (Meyer 66)

—Yo, ciertamente, soy un personaje de cuento. [...] —La historia versaba sobre un
escritor de ensayos —prosiguid el inverosimil relator— quien, después de sufrir
reiterados rechazos en editoriales y secciones culturales, decide hacer una lista de
nombres. Ensayistas de éxito, como le digo. ;/Con qué objeto? Muy simple:
deshacerse de ellos. Y su patético e inmundo plan empieza a adquirir forma, a
engrandecerse, en pocas palabras, a escaparse de las manos del creador original
CuUyo personaje cobra una inusitada, rabiosa autonomia. Usted sabe que a veces los
escritores jovenes tienen golpes maravillosos de intuicion literaria. Creo que éste es
uno de ellos. (Meyer 68-69)
El espacio urbano se desdibuja y un espacio rural comienza a tomar forma: “Mi entorno
real se desdibujaba cada vez mas. A través de la ventana las torres de un banco se
convertian en extrafios picos montafiosos, proyecciones fantasmales de alguna estampa
catedralicia.” (Meyer 68)

El tiempo de la narracion es paralelo al de la historia, ya que se integra en dialogos,
y las pausas descriptivas son breves, haciendo acotaciones sobre las acciones de los
personajes y sus descripciones fisicas, no obstante hay algunas elipsis, en tanto que el
ensayista no transcribe su propio ensayo, sélo se hace alusién a los sentimientos que tiene
al escribirlo.

Los espacios en el relato juegan un papel esencial, no obstante en un inicio el
espacio es cerrado e intimo, se ve perturbado por la presencia del personaje de cuento, y al
final se vuelve un espacio abierto y caotico. Y, aunque las descripciones no den cuenta de
una exactitud en la distribucion del espacio fisico, los movimientos del ensayista y sus
acciones en torno a éste, lo delatan como un ser solitario, sin problemas por la intromision

de un extrafio, en blsqueda quizd de un espectador. Su ubicacion se vuelve importante

conforme el cuento avanza, sentado de frente al personaje y dando la espalda a la puerta,



prueba una pose de observacion, donde él detalla los sucesos y es el focalizador, para pasar
en la segunda parte de la historia, a ser el observado. Asimismo, el espacio se va
metamorfoseando.

El encuentro inicial es la determinacion para los hechos subsiguientes, lo que hace
del sujeto-personaje el controlador de las acciones, en ese juego metaliterario, en el que no
se sabe si el mismo ensayista es parte del cuento inicial, o se conforma en un mundo
literario paralelo, que recuerda al cuento de Cortdzar “Continuidad de los parques”.

Este cuento busca integrar elementos ficcionales para explicitar una critica a las
caracteristicas humanas del engafio, la venganza e inclusive la envidia, no obstante el
ensayista es engafiado y se alegra por el destino que deparard a los nombres que le
prosiguen.

Nacidos en los 70 y 80: contexto y cuentos

Para los escritores nacidos en los 70, la lucha contra el legado del “boom” ha quedado
diluida, no existe ya una frustracion por generar obras que alcancen los estatutos
pronunciados por aquella generaciéon. Su influencia continta, de eso no hay duda. No
obstante queda también la presencia de las corrientes que se contrapusieron a aquel
movimiento. Comienza a dominar la narracion breve, como pronosticaba Harold Bloom,
que a la manera de los epigramas griegos, se buscan sentencias que signifiquen algo o que
conformen un relato complejo. EI humor no se deja atrds y es una constante en la narrativa
de los autores nacidos en estos afos.

De esta generacion se ha escrito mucho, se les ha denominado como “de los
enterradores”, “atari”, “inexistente”, entre otros apelativos. Las estrategias de mercado, la

globalizacion, el neoliberalismo, entre otros elementos del sistema que fueron rechazados



por una generacion anterior, ahora han permeado y se han vuelto herramientas para la
misma creacion artistica. Para aquellos nacidos en estos afios, las crisis sociales y
economicas ya eran cosa del pasado. Tryno Maldonado, en el articulo “una generacion
inexistente”, asi como Jaime Mesa (narrador poblano), quien bautiza a la generaciéon con
ese apelativo, insisten en que es una generacion sin la “sombra de una figura patriarcal”,
aunque esto no significa que rechacen la existencia de un centralismo en la literatura
mexicana, mas bien establecen que es mas fécil para los escritores de esta generacion
encontrar cabida en el mundo de las grandes editoriales, aun prescindiendo de la capital.

La ausencia de Tema es el Gran Tema Mexicano. Y aqui va lo dificil. Debido a la
globalizacion, a la estandarizacion del conocimiento, al somos ciudadanos del
mundo, la basqueda, preocupacion y escritura del Gran Tema Mexicano es absurda
por si misma, vista como piedra aislada en el ciclo de este pais o de la Literatura
Mexicana. (Mesa, “La generacion”, en linea)

De aquellos nacidos en estos afios surgen distintos grupos literarios en esta ciudad,
conformados por poetas o narradores, como: El almuerzo desnudo, la revista Broca (digital)
o los autodenominados Ultracostumbristas. Los escritores que conforman esta generacion
persiguen diversos medios de difusion demostrando su habilidad de expresion universal y
saliendo un poco de la catalogacion de regionalismos:

[...] qué caso tendria intentar asomos a lo que se escribe dentro, y s6lo dentro, del
territorio poblano. Sin embargo, este interés va de la mano de un fenémeno que de a
Gltimas comienza a presentarse en provincia. Siempre se ha sabido que ésta ha sido
la proveedora del centro. Aln hace diez afios era una necesidad que el escritor que
quisiera “tener voz” se mudara al Distrito Federal para iniciar una “vida 1til”. Pero
desde hace poco, y sobre todo en las generaciones de los sesenta y setenta, una
buena parte de los escritores ha decido quedarse en su tierra y desde ahi atacar las
editoriales, o hacer el recorrido para emprender una carrera literaria [...] (Mesa,
“Panorama” en linea)

La importancia que han tenido la web y las redes sociales para clarificacion de esta

vision, es imprescindible. Todos y cada uno de los escritores que han nacido durante la



década de los 70 y los 80 son facilmente ubicados al ser googleados, la mayoria escribe en
revistas electronicas o cuentan con un blog, Facebook, Twitter, Instagram, entre otros,
donde tienen la oportunidad de ser leidos por cualquier internaura. El Internet se ha vuelto
una forma de didlogo, un espacio publico de debate, 0 como Habermass buscaria en Teoria
de la accién comunicativa, una esfera publica, que puede consensuar opiniones. Escritores
como Jaime Mesa, o de la generacion anterior, José Luis Zarate, ocupan estas herramientas
para la difusion de su literatura, Zarate a través de la denominada twitteratura, o Jaime
Mesa quien en la revista digital de Letras libres, realiz6 una especie de concurso en el que
se podia votar por la continuacion o el final de un cuento. De este modo, las publicaciones
digitales han tenido gran importancia tanto para los escritores como para los lectores,
aungue esto también segmente a la poblacién, ya que poco porcentaje cuenta con acceso a
Internet. Lo mismo ha ocurrido con las plataformas digitales, como Amazon, Mercado
libre, Kindle, en formatos PDF u otros, donde es posible adquirir libros a menor precio, o
inclusive gratuitos, y que ha llevado la literatura a personas con pocos recursos econémicos
0 que no han podido encontrar en sus estados (inclusive paises) ciertas publicaciones. De
este modo también se ha perdido la inmanencia de la literatura y prevalece la fugacidad.
Aunque, como los que les precedieron, algunos de estos escritores también se
formaron en talleres literarios, con Daniel Sada, Alejandro Meneses, Beatriz Meyer, entre
otros, o en los talleres que otorgaba la Sogem, ya no tenian la impresion de que fuera una
situacion novedosa, es decir, ahora los talleres de creacion literaria pululan en todos sitios:
en las universidades privadas y publicas, por iniciativa de algunos escritores o estudiantes
de literatura, inclusive por quienes ain no publican libros o no son escritores conocidos, lo
cual no significa que sean talleres malos, pero esto da cuenta de que tanto la demanda como

la oferta ha crecido en esta ciudad, y que las aspiraciones a ser escritor se han desarrollado



sobremanera. En esta situacion es posible observar una nueva ruptura, los conocimientos
sobre la creacion literaria ya no son otorgados por escritores externos a la ciudad, sino que
comienza a transmitirse una nueva formacion cuentista desde dentro.

Los escritores y obras que se abordaran pertenecientes a estas generaciones son:
Gregorio Cervantes Mejia (1970) con Cambios de estacion (2001), José Sanchez Carbd
(1970) con En realidad no es una historia de amor (2005), Ricardo Cartas (1974) con Tus
zapatillas huelen a sexo (2006), Federico Vite (1975) con De oscuro latir (2008), Gabriel
Wolfson (1976) con Ballenas (2004), Rodrigo Durana (1976) con El calz6n de Margarita
(2008), Alejandro Badillo (1977) con Tolvaneras (2009), Arturo Ordorica (1977) con
Epidemia de zopilotes (2009), Eduardo Sabugal (1977) con Involuciones (2010), Iris Garcia
Cuevas (1977) con Ojos que no ven, corazon desierto (2009), Oscar Alarcon (1979) con
Polimastia (2008), Juan Carlos Reyes (1981) con Circo de pulgas (2010), y Yussel Dardén

(1982) con Maquetas del universo (Some kind of...) de (2009).
Cambios de estacion

Cervantes es otro escritor que explora el misticismo, como Gatti. Sus cuentos suelen estar
cargados de simbolos y mitologia. En Cambios de estacion los cuentos son muy breves
pero concisos, enigmaticos y poeéticos. Utiliza la metafora en cada uno de ellos, o la
sinestesia, a veces a través de comparaciones, otras utiliza la alegoria.

En el cuento “Pupilas” hay tres miradas distintas; cada una separada por un espacio
en blanco, es un relato iterativo, se cuenta una situacion desde diferentes perspectivas, en
tercera, segunda y primera persona, en torno al personaje principal, quien evoca a los
protagonistas de Kafka, ya que sélo se puede identificar con una M. El tiempo narrativo

cambia con cada voz, cuando se indican las acciones del protagonista a través de la tercera



persona se narra en tiempo pretérito; cuando el narratario es M, es decir, se narra en
segunda persona, el tiempo es presente, y cuando la primera persona, L, pareja de M, narra
sus experiencias con el protagonista, en tono confesional, se centra en su propio espacio,
aungue también reluce las acciones de él como testigo, todo en pretérito.

En todos los cuentos, pero principalmente en este, se mencionan los 0jos, no
obstante en las demas narraciones hay una intencion de mostrar a los 0jos como
pertenecientes de lo que se observa, se les da adjetivos especificos de su funcion: abiertos o
cerrados. No obstante, en este relato son 0jos vacios, no ciegos ni cerrados; se penetran en
ojos sin reflejo: incluso a través de la metafora “pozo infinito de tus pupilas”, la funcion
resulta enigmatica, por lo que es dificil prever lo que implica ese vacio. Esta obsesion con
los ojos es denominada por Freud como algo siniestro:

Este temor persiste en muchos adultos, a quienes ninguna mutilacion espanta tanto
como la de los ojos. ¢Acaso no se tiene la costumbre de decir que se cuida algo
como un ojo de la cara?. El estudio de los suefios, de las fantasias y de los mitos nos
ensefia, ademas, que el temor por la pérdida de los ojos, el miedo a quedar ciego, es
un sustituto frecuente de la angustia de castracion. También el castigo que se
impone Edipo, el mitico criminal, al enceguecerse, no es mas que una castracién
atenuada, pena ésta que de acuerdo con la ley del talion seria la Gnica adecuada a su
crimen. (Freud)

El miedo mismo puede vislumbrarse en la estructura de la historia, cuando el
hombre no quiere abrir los ojos y sélo se mueve a partir de las percepciones con sus otros
sentidos:

El sonido se desliza sobre tus parpados. El ojo azul del pianista brilla de euforia. La
voz sigue sobre tus pérpados mientras el caleidoscopio se fragmenta dentro del
marco de esas paredes amarillas. Hay una algarabia de palomas en el interior de tus
cuencas. (Cervantes 11)

Al mismo tiempo se descubre la nostalgia de L por el carifio de M, no obstante el
miedo que se le impregnaba de su mirada. En el Gltimo parrafo se entrelazan las tres voces,

para fundirse en las acciones de M, y con la yuxtaposicion se simula una continuidad del



tiempo y el espacio: “Los sonidos pasean por tus sabanas como un ejército de insectos.
Debi buscar la forma de retenerlo. M gira entre las sabanas. Es absurda la idea de no tener
mirada. La noche se expresa con un zumbido suave.” (Cervantes 12).

Los espacios que se traslucen son cerrados, a traves de la memoria y de la pintura
que se personifica. Aunque se manifiestan los sonidos del exterior, como de los
automoviles y el reloj.

Al final hay una transposicién de los personajes, del ojo del pianista de la pintura y
M de la mirada vacia; L observa a ambos, y al castillo de la pintura desaparecer en la
mirada de M. A partir de los juegos de focalizacién, puede existir confusion en cuanto a las
acciones de los personajes. Casi no hay descripcion de los mismos, y la utilizacion de
metaforas le otorga un ambiente lGgubre al relato y se integra el tema de la presencia contra
la ausencia.

En realidad no es una historia de amor

Para Sanchez Carbd la inmundicia abarca desde las relaciones familiares hasta el entorno
cotidiano, es el pan de cada dia. Los personajes de sus libros de cuentos, como El maldito
amor de mi abuelita (2000, reeditado en 2003), En realidad no es una historia de amor
(2005), La reunién de los patéticos (2010) o Con las costillas intactas (2012), son todos
seres despreciables o sometidos, pero los acontecimientos que los rodean suelen provocar
una risa casi oculta, por el patetismo en que surgen.

El maldito amor de mi abuelita, un titulo provocador, ha tenido gran aceptacion por
el publico lector en Puebla, inclusive se han realizado algunas resefias y analisis del mismo.
Entre éstas, Alejandro Meneses presenta una serie de opiniones sobre éste, retratando este

microcosmos perverso de Carbo:



Citemos, por ejemplo, el mundo desquiciado de EI maldito amor de mi abuelita[...] La
ciudad, en el libro de Carbd, es un manicomio amplio, solvente, al aire libre. Los
personajes deambulan por sus biografias con la seguridad de saberse solos, nadie los
observa porque cada quien tiene su propio asunto que arreglar: declarar los agravios
mientras come tacos, prenderse fuego en una cantina con fines meramente didacticos,
viajar en combi con caca de perro en la suela de los zapatos, cada quien su vida y los
locos son los otros. Con una prosa de sencillez colorada, Carbd crea una realidad
aborrecible dentro de la tal realidad politicamente correcta: la ciudad es diferente cada
vez que salimos a sus calles; todo ciudadano es un votante, pero también es un peligro
inminente. (Meneses, “Datos” 156-157)

De este modo se establecen las relaciones entre los personajes y la realidad misma,
Carbo crea seres despreciables a partir de la locura que exigen la ciudad y sus habitantes
hastiados.

También Felipe Rios Baeza realiza un estudio en torno a los personajes abyectos de
Sanchez Carbo, en donde menciona que:

detras de esa risa cinica que se modela en su rostro, el lector se convierte en ese tercero
mencionado por Freud sobre el cual se cumple la intencidn creadora. Voluntariamente,
los cuentos de Sanchez Carbd persiguen, primero, que falazmente se tome distancia
para poder reir, pero s6lo para que en la relectura nos enteremos que hemos sido tanto o
mas abyectos que los personajes secundarios, esos que acaban por someter a los
principales (Rios Baeza 35)

De este modo, la anestesia que pregonaba Bergson en su tratado sobre La risa
(1901), tiende a estar ligada al humor acido presente en la narrativa de Carbo, pero, a la
vez, su lectura involucra al lector con los juegos de comprension y enlazamiento al
personaje, lo que provoca que muy posiblemente el mismo termine sintiéndose parte de ese
mundo abyecto.

Esto ocurre también en la obra En realidad no es una historia de amor, cuya
integralidad simula una novela, sin embargo, los relatos pueden ser comprendidos por
separado, cada uno de una inmanencia propia. En este libro puede observarse la vida de

Benigno, un cantinero cuya mujer, Lola (Dolores), haciendo honor a su nombre, es



hipocondriaca o se encuentra verdaderamente enferma y continuamente lo extorsiona y
humilla. Todos los relatos son narrados en tercera persona, a través de un narrador ubicuo;
utilizando el discurso directo, aunque en tiempo pretérito, excepto “Triste morird riendo”,
narrado en futuro.

Los espacios, como ocurre con Meneses, Sabugal o los apegados al
ultracostumbrismo, suelen ser abiertos, normalmente no-lugares: camiones, hospitales,
antros, etcétera, lugares que no tienen ni dotan identidad: esto puede manifestarse en la no-
identidad de Benigno o su padre, Saturnino, cuya esencia es no tener carécter, ser ingenuo,
como su propio nombre indica.

Hay una apologia de lo kitsch citadino, como el claxon que toca la cucaracha. Las
secuencias estan marcadas de forma visual, es decir hay un uso de verbos constante, lo que
provoca que exista un desplazamiento en los espacios. Como con Mario Bellatin, hay un
encuentro con seres con miembros amputados, igual de despreciables y manipuladores.

La ironia, como ya se ha mencionado, es la herramienta del autor; por ejemplo, se
menciona que Lola es antropologa, tendria que dedicarse al estudio del humano, ser
empatica, y en cambio es abusiva con su pareja, lo insulta y sobaja. De igual manera, la
madre biolégica de Benigno, una prostituta que, segun lo socialmente aceptable, deberia ser
sumisa, es manipuladora, obliga a Saturnino, padre de Benigno, a aceptar al nifio que no se
sabe si sea suyo, asi se aprovecha de él y lo engafa.

Lo chusco forma parte del humor, al utilizar juegos con el lenguaje, albures o
palabras altisonantes, como en el cuento “En la ruta”, que puede tener dos acepciones,
apelar a un transporte publico o al camino que toma el personaje, donde se poncha una
Ilanta del microbus y Benigno termina por cambiarla, en tanto el chofer “le echo aguas”

(Sanchez Carbo, En realidad 39), asi, uno de los pasajeros cuenta como un hombre pierde



los dedos mientras cambia una llanta, y terminan poniéndoselos al revés, por lo que
constantemente el pasajero-narrador, hacia referencia a su incidente al mencionar frases
como: “dedo en la llaga”, “no me chupo el dedo” o “dedos de novia”. Al final de este
relato, vuelve a hacerse presente lo irdnico: Benigno llega a su casa, abatido con ganas de
dormir, y se percata que perdid las Ilaves.

Hay elementos intertextuales, no solo en la temética, como con Borges y la
intromision de un texto en otro, sino también con los titulos, como en el cuento “La pinche
vida”, que bien puede ser referencia directa a El juguete rabioso de Arlt, que habria de
Ilamarse La vida puerca.

El ultimo relato, “Epilogo”, en realidad es una reflexion en torno a la obra misma, a
través de la metaficcion, esto incluso se desata en el cuento “Media muerta”, cuando la
focalizacidn se torna hacia Raimundo Alas, escritor y amigo de Benigno, quien le ensefia su
novela al personaje principal, Beningno termina leyendo la novela de Alas, su propia
historia.

En el “Epilogo” se presenta la obra como creacion de Raimundo Alas, con el
seuddénimo José Sanchez Carbd. Se pueden encontrar pies de pagina que explican distintos
aspectos tanto del texto como de la obra en su totalidad. El narrador es un critico literario,
Daniel Fontanilla, que decide publicar los manuscritos del fallecido Alas, quien se suicida,
y maneja, en el boceto de esa obra, la realizacion de un texto que pudiera hablar de la
produccion de los textos y la incidencia de los mismos en su vida, ya que se integra, en este
texto como una autobiografia de Alas:

Después me gustd la idea, ser parte de una historia, un personaje, lector-critico:
autor... [...] Me llamo la atencidon a idea de concebir una obra que funcionra
indistintamente como novela o libro de cuentos. [...] En la bitacora de creacion de
Raimundo Alas, encontré un apunte en el que mencionaba su intencidn de incluir un



epilogo a manera de cuento como parte del proyecto del libro. (Sdnchez Carbo, En
realidad 80)

La importancia de este ultimo texto radica en su cualidad de critica-metaliteraria,
que hasta el momento no fue practicada por ninguno de los autores aqui concentrados. Es
una marca de las paradojas que puede manejar la narrativa contemporanea y que da cuenta
del desarrollo en la cuestion de la relatividad en las perspectivas y el conocimiento.

Tus zapatillas suenan a sexo

Ricardo Cartas ha incursionado en la literatura como “irreverente”. ES uno de los
fundadores del movimiento literario “ultracostumbrismo”, cuyo objetivo es el humor, la
burla y la ironia, satirizando, hasta cierto punto, al llamado costumbrismo, pero, a la vez,
fijando sus bases en éste y en el estridentismo.

Ha publicado dos novelas: Los suplicantes en 2008, y Nuestra generacion no sabe
escribir cartas (2011); y el libro de cuentos Tus zapatillas suenan a sexo en 2006, salvo el
titulo de este ultimo, los cuentos no giran en torno al erotismo o la sexualidad, sino que
tienen diversos matices, todos dirigidos hacia un humor desenfrenado. Se integra lo
“kitsch”, a partir de referencias a la cultura popular, como a conductores de television,
(Adela Micha en el cuento “Equinoccio”) cantantes (como Lucha Villa como en “;Cuantas
ves en el cielo?”), elementos de la cultura de masas (el “batimovil”) o frases hechas
mexicanas que involucran el albur o el habla popular (“infiernavit”). La mayoria de los
cuentos son homodiegéticos.

El relato “El tigre de San Baltazar”, incluido en este libro, integra la historia de un
hombre que reside en una colonia “popular” de la ciudad de Puebla, San Baltazar, a quien
apodaban El tigre y se dedicaba a pintar en las casas la sentencia: “Aqui estuvo el Tigre de

San Baltazar”. Este personaje, debido a su reputacion, es invitado a formar parte del baile



de huehues en semana santa, participa vestido como tigre y finalmente es atropellado por
un camion en una persecucion.
El relato comienza con un epigrafe de Eduardo Lizalde, del poema “El tigre”:

Reloj de furia el tigre

Se desgarra a si mismo

Cuando esté solo demasiado tiempo,
Y la materia de su vista

No es la luz

Sino la sangre.

Se comprende la utilizacion de este fragmento, mas alla de que todo el poema se
integre hacia el mismo sentido del que va ligado el relato, por la relacion con las acciones.
Incluso existe un contraste entre el lenguaje solemne de este fragmento y el que integra el
cuento, donde, no obstante la naturaleza del personaje, un hombre de clase baja cuya
aspiracion es ser un huehue, se hace referencia constante al poeta Eduardo Lizalde: “[...] y
como el que vive en el pecho de Eduardo Lizalde” (Cartas30).

El narrador de este relato es homodiegético en primera persona, anénimo. EI mismo
personaje se introduce como habitante de un pueblo que “en realidad no lo es” (Cartas 29),
creando un espacio semi-urbanizado, con sus ferias y sus “tiendas de aparatos
electrodomésticos” (Cartas 29). Hace descripciones, desde su perspectiva, sobre el espacio
en el que vive y se recrea, precisamente una colonia popular, que presenta con un lenguaje
coloquial e incluso soez: “[...] pulqueros y luchadores de quinto patio hacen de la avenida
principal escenario perfecto para que las changuitas salgan a lucir sus mejores trapos;
caminan galaneando, moviendo el cuerpecito de ajolote, salpicando miradas de ven, ven,
ven.” (Cartas 29)

Establece los aspectos que integran un espacio de indole popular, en donde se

satirizan los medios utilizados para el entretenimiento: “En el baile de enero, cuando la



feria esta en el pueblo, los del Campeche Show, Mario y sus Chaval’s y el mismisimo
sonido La Changa mandaron saludos al Tigre de San Baltazar.” (Cartas 31)

La intriga, en el relato, comienza durante el baile, un hombre se le acerca y le
pregunta si es él El tigre de San Baltazar, se intuye que puede suceder algo con ese
encuentro, quizé inclusive una amenaza, sin embargo, el hombre le invita a ser el bailador
estrella en el carnaval de semana santa.

El cuento se mueve bajo dicotomias espaciales, de conceptos y de lenguaje: interior-
exterior, urbano-rural, tradicion-modernidad, inclusive el suefo y la realidad: “Todas las
noches me sofiaba bailando con mi traje de tigre, moviéndome, disparando salva al cielo”
(Cartas 32). Creando los espacios intimos y los externos de manera contrastante.

Estos hombres ya no son nada serios, las mascaras de espafioles rabiosos, sedientos
de conquista ya no se veian, las méascaras de negritos menos, lo méas negro que
encontré fueron los ojos de Wini Pu, el antifaz de Robin, los guantes de Stper
Portero, los dientes de Capitan Cavernicola e hijo [...] la costumbre siempre
cambia. (Cartas 33)

Se presenta lo urbano. En la ciudad comienzan a correr por las avenidas:

Ya eran pocos los huehues que me seguian, casi todos aprovecharon el momento de
locura del tigre para gacer pic-nic en los camellones de las avenidas y descansar con
los sobrantes del pulque, entre ellos se estaban un integrante del ballet de s6lo para
mujeres, Robin, Dragon Bol “Z” y el Capitan Cavernicola. Cartas 34

El narrador da cuenta de su objetivo: ser un tigre, mimetizarse para conseguir a su
presa. Sin embargo, ya casi a punto de alcanzarla es atropellado por un camion. Inclusive el
espacio urbano se mimetiza con el espacio del tigre. Por Gltimo, la voz del narrador cambia
y se inserta una nota periodistica:

Encabezado de La Voz de Puebla 15 de abril de 1997: “Después de tremenda
corretiza, un huehue, apodado El Tigre de San Baltazar es arrollado por la ruta
colectiva “Santa Maria Las Palmas” dejandolo occiso. Otro (Dragon Bol “Z”) al
querer ayudar a su amigo fue arrollado por un microbus cortandole las dos piernas.
Presentaron demanda ante el ministerio publico unos hombres disfrazados de
Capitan Cavernicola y Robin.



En este relato se puede percibir el humor a partir de la utilizacidn de hipérboles, es asi que
las acciones del protagonista tienden a ser exageradas, como en el momento en que él le
hace saber a su padre sobre el baile y al padre le brota una lagrima. Las acciones y los
espacios son cotidianos, pero a partir de la retdrica que ironiza el paisaje se vuelven
humoristicos. Asimismo, existen diversos contrastes que facilitan la visualizacion de los
sucesos, sin embargo, estas imagenes deben estar en el inconsciente colectivo, por lo que se
introducen en un espacio limitado, como en el momento en que se menciona a la sefiora del
mercado, vendiendo chiles y contando quién era el verdadero tigre, se dan referencias a
realidad y a lo popular mexicano. La television funge como un elemento mediador para que
el narrador pueda observarse a si mismo como el tigre: “Observaba a los dos tigres desde
mi television. Eduardo Lizalde es un tigre con corbata” (Cartas 32).

Del mismo modo, se da cuenta de la transformacion de las tradiciones a través de la
ironia, esto se puede visualizar cuando los huehues se visten como personajes de television.
Incluso es una critica a esta pérdida de costumbres, a través del retrato de la vida cotidiana
popular, como cuando se menciona que la ciudad se empieza a tragar al pueblo. Se
representa a lo marginal como espacio esencial en el cuento.

Los espacios del relato son exteriores y sélo existe el espacio de la intimidad cuando
el narrador suefia que baila, esto da cuenta de la necesidad de fama que tiene el
protagonista, siempre buscando la atencion en los lugares publicos. Inclusive su espacio
privado se funde con el publico, como ocurre en los mercados y en las fiestas populares,
con los chismes.

El estilo de este relato es similar al de la literatura de la onda, se utiliza el lenguaje
coloquial y soez comun, trasciende la oralidad. El narrador hace diversas acotaciones, en

forma de diario, sobre lo que piensa y lo que ve, esto trasluce la esencia del mismo. Al



final, la repeticion, como recurso estilistico, marca un elemento literario que establece la
deshumanizacion del personaje, que se metamorfosea antes de llegar a la muerte: “Autos,
autos, autos, luz roja, ambar, verde. Lo puedo oler, mis colmillos, mis garras, mi piel. Luz
verde, Wini Pu pasa, luz &mbar: un tigre nunca duda, hay tiempo: sélo el necesario para
llegar a la muerte.” (Cartas 34). El tiempo narrativo del relato se acorta con el uso de esta
repeticion.

“El tigre de San Baltazar” es un ejemplo del ultracostumbristo, con sus retratos de lo
popular y el lenguaje coloquial utilizado, asi como el espacio semi urbanizado marginal en
el que se ubica, dan cuenta del objetivo de este movimiento creado en la ciudad de Puebla.

De oscuro latir

Federico Vite no nacio en esta ciudad, sino en Hidalgo, pero algunos de sus libros si se han
cobijado en Puebla, ha publicado los libros de cuentos: Entonces las bestias (2003), De
oscuro latir (2008), y Le freak, c’est chic (2013), asi como las novelas Fisuras en el
continente literario (2006), Apportezmoi Octavio Paz (2011) y Parabola de la cizafia
(2012).

Aunque perturbadora y llena de imégenes depresivas y perversas, su obra podria
instalarse en el llamado Tremendismo, que integra en algunos cuentos, también, lo
metaliterario, la confusion de narradores y personajes, diferentes puntos de vista y relatos
fragmentados, a traves de personajes perdidos y vacios.

El cuento “En los ojos del otro”, publicado en el libro De oscuro latir, es un cuento
extenso, con distintos apartados, focalizaciones y voces, que narra el trayecto de Elisa de la
industria pornogréafica a un ritual sangriento. El primer y la mitad del tercer apartado se

distinguen por la utilizacion de la segunda persona como narrador, y el segundo, la segunda



mitad del tercero y el cuarto, utilizan la tercera persona, este juego de cambio de voz
mantiene una respectiva tension en cada apartado, precisamente demostrando otredad, una
mediacion entre los actantes utilizada a través de distintas herramientas.

En la estructura la mediacion se cumple a partir de los apartados y el cambio de
mirada, en cuanto a lo seméantico, la mediacion ocurre a partir de una interaccion con
objetos, como lo son las drogas: “Antes de la funcion recibias obsequios sencillos: cocaina,
polvo de angel, crack, piedra.” (Vite 55), los videos, las camaras: “A tu regreso, Mario
instalé una camara de video en el tripié. Habia un trato, en este caso se hablaba de pagarte
porque te dejaras embarazar y lo mas importante no era la copula sino la grabacion.” (Vite
55); y la television: “Regresas al sofa y enciendes el televisor. “Tom y Jerry” dan animo
para ignorar las pataditas del bebé, raices en proceso de expansion. Cambias de canal: en un
set muy lujoso un hombre te informa de las cosas que no debes hacer para incrementar la
contaminacion del planeta.” (Vite 56) Todos estos, elementos que integran la otredad y la
magnifican.

Hay una importancia en la analepsis, se rehace la historia de Elisa a partir de
recuerdos, que también mediatizan su experiencia vital, los indicios principales giran en
torno a los videos, cada vez que un video reaparece, ella reconstruye el momento de su
fertilizacion. El tono oscuro y perturbador renace en los recuerdos, activados por una serie
de elementos aparentemente inconexos, como el que un vecino grite que su mujer es una
puta. La configuracion del cuerpo es esencial en este apartado, e incluso se retoma en el
ultimo, las formas oblicuas poseen el verdadero y latente cuerpo de Elisa:

La tanga, transparente casi en su totalidad, cubre tu vientre abultado y acentta la
hondura que se esconde bajo la expansion del vello pubico. Te pones de perfil. La

parte baja del espejo muestra el vestigio de negocios anteriores en la curvatura de la
nalga, mordiscos cicatrizando, pero un trozo de tela, parte trasera de la prenda,



cubre el nacimiento escandaloso del chupeton sobre la piel poco soleada. (Vite 58)
Las descripciones construyen los espacios cerrados, calidos y violentos, a través de
meté&foras, que remiten a las experiencias sexuales de Elisa: “El calor andaba como un
ciego, por eso choca con tu espalda, se unta, besa tus pies. No opones resistencia. Cierras
los ojos. Empiezas a dormirte. El grillo usa el violonchelo que tiene por patas y entona una
melodia, de ésas que preludian la tristeza.” (Vite 59)

En el apartado Il y el 1V, la abundancia de verbos y las acciones dinamizan la
narracion, contrario a lo que ocurre en el primer apartado, donde la escasez misma de éstos
crea un ritmo lento. Mario constituye el eje en los apartados pares, su exterior, los espacios,
lo muestran como fugaz, sucio, incluso tiene vitiligo; la rapidez de sus actos generan una
despacializacion. El tono es dubitativo, todo parece ser, nada es: “La luz contaminada, casi
corporea, da un tono gris al dia, tal vez por eso la gente parece de metal.” (Vite 60)

El primero y el tercer apartado utilizan metaforas, en tanto que el segundo y cuarto
se valen de una retorica sencilla, de acuerdo a la focalizacién. Por parte del narrador hay
ciertos tintes despreciativos: “Deja en las manos de su interlocutor una hoja llena de
nombres, escritos con estridentes faltas de ortografia.” (Vite 61), que denotan el juicio del
mismo.

En el contenido se hace referencia a una misa, esto es una funcién importante, algo
se estd preparando, resalta el hecho de una misa en una empresa pornografica, se toca
también el tema de los negocios, del publico, no se dice qué sucedera, pero el final se
avecina. con datos como: “[...] los invitados deben ir vestidos de negro. El se encargara de
que todo funcione, asi termina la conversacion.” (Vite 62)

En el tercer apartado, Vite se vale del ambiente y las metaforas para avecinar un

suceso importante: “Eres una historia sin héroes, Elisa, un movil confundido por el panico,



el hilo anecd6tico de un designio, de ahi que no intuyas la maldad en la voz de ese hombre
tuerto, de barba y cabellos rubios, largos.” (Vite 62)

Las ganancias forman parte de los dos personajes que establecen una relacion de
dominante-dominado, Mario busca ganar algo, economia y poder, al lucrar con el cuerpo de
Elisa, Elisa busca ganancia econémica a partir de lo que Mario le otorgue, y a la vez quiere
no estar embarazada, regresar a su vida anterior, salir del encierro.

Las descripciones comienzan a ser mas explicitas, las metaforas ya no permanecen.
“Una misa negra” se avecina, el ambiente comienza a nublarse a oscurecerse, junto con el
tono y las metaforas: “Antes de que el auto reiniciara su marcha un pajaro negro se posé en
el cofre, graznd algo parecido a una carcajada.” (Vite 65)

En el Gltimo apartado las acciones se vuelven sumamente rapidas, hay un exceso de
las mismas, se comienza a penetrar en lo fantastico. Un sacrificio es llevado a cabo, hay
ritos salvajes, se degolla a una gallina negra. Otra vez se media a través de camaras y
espectadores, los arboles comienzan a animarse, la tierra tiembla, y Elisa, atada, se
convulsiona, solloza. Las tomas son hechas a modo de pelicula, hay full shots, médium
shots y close ups.

Elisa es cercenada, de ella extraen al que habitaba en su vientre, a primera vista
inhumano, con proporciones extrafias. El suizo come el cordén umbilical, ella muere y
todos toman un pedazo de ella.

Estas Gltimas iméagenes, detalladas, alteran de pronto el orden que se llevaba, es un
final inesperado, aunque hay diversos indicios que se instalan en los capitulos que le
preceden, no se podria prever que los Gltimos momentos rayarian en lo gore.

En este cuento se exploran las pulsiones méas recénditas y grotescas del ser humano,

podria tratarse de una muestra a lo que la experiencia corporal puede llevar, como las



personas pueden ver al otro como un propio mediador a sus propdésitos, asi como los
personajes principales: Elisa y Mario, se ven asi como mediadores para lograr obtener un
capital, Mjallby y todos sus personajes-adyuvantes, los espectadores, buscan, a través de
Elisa, conseguir un placer que podria llamarse espiritual, y evidentemente carnal.

Ballenas

Gabriel Wolfson ha publicado libros de cuento como El pozo de los deseos (1997),
Ballenas (2004) y Caja (2007), en este Gltimo se integran una serie de minificciones, si se
pueden catalogar de este modo, con historias dispares, pero es un libro visual y ludico;
parece ser la continuacion de los relatos en Ballenas. También publico la novela Los restos
del banquete (2009), que retrata, de forma fragmentaria, las obsesiones de un hombre y
cémo afectan su percepcion del entorno.

Los cuentos que integran su primer libro tienen especial énfasis en los espacios.
“Ballenas”, el primer cuento, esta ubicado en un edificio cuyo objetivo es convertirse en
pais, no obstante se enfoca en uno de sus habitantes un joven con enfermedad terminal, al
final cuando le dicen que no hay nada que hacer por él, termina saliendo del edificio.
Parece ser una critica al sistema, ya que aquellos que van contracorriente, que no se ubican
en ningun piso del edificio, son aquellos que terminan enfermos. Siguiendo el legado de Un
mundo feliz 0 1984, en Ballenas se trata un tema utépico, o0 mas bien distdpico, porgque ese
estilo de vida puede percibirse en los grandes fraccionamientos, donde es posible encontrar
todos los servicios publicos sin tener que salir de los mismos.

Los deméas cuentos salen de este aspecto fantastico y se ubican en el realismo,
hombres que se pasean por la ciudad, buscando inspiracion en locaciones que bien pueden

ser cotidianas en la ciudad de Puebla; sujetos que buscan aceptacion de otros, y relatos que



integran otros relatos, pero que no llegan a ser del todo metaficcionales. Aunque si hay un
entrelazamiento de personajes e incluso situaciones entre algunos relatos, como en “Cena”
y “Clown”.

En el cuento “Renuncia” se establece la relacién de un musico con su profesion a
partir de su hartazgo y ganas de renunciar. ES una narracion en primera persona, el
protagonista piensa, mientras toca en un bar-restaurante, en todo lo que le llevo a llegar
hasta ahi, a través de un flujo de conciencia, a través de un estilo oral, sin pausas largas, no
se introduce ningun punto y aparte. Se ubica en un presente con analepsis a su
adolescencia. Al final hay olvido, o quiza omision, de la supuesta renuncia.

El narrador-protagonista realiza el retrato del restaurante, la focalizacion se
encuentra en el espacio. Constantemente realiza elucubraciones sobre los deseos de los
demés. Hay una pretension por parte del narrador-protagonista y quienes lo rodean;
magnifica la animalidad de los clientes, quienes acttan por instinto y a través de méascaras
sociales, segin ¢l mismo menciona: “El sefior DH ha sabido, creo yo, captar perfectamente
el caracter de esta ciudad, hecho de apariencias ridiculas y comportamientos engaiiosos.”
(Wolfson 91)

Posiblemente se trate de una alegoria, en general, no sélo con la mdsica, se
manifiesta que habria que alejarse del estilo clasico y ahondar en los propios sentidos,
experimentar, ya que importa “el sentido de una obra, lo que uno quiere verdaderamente
hacer con ella” (Wolfson 96). No obstante, el protagonista se contradice al afirmar que, de
alguna forma, lo alivio el haber dejado la musica profesionalmente, por “el problema con su
mano derecha”, porque manifiesta que era algo ilusorio, es decir que ve al arte como

mercancia, no hay comparacion de valor de uso con valor de cambio: “me apartaba por fin



del pequefio mundo ilusorio de la musica clésica e ingresaba en el de la musica utilitaria”
(Wolfson 103) En este caso podria plantearse que su personaje-oponente es él mismo.

Conforme el relato avanza se va vislumbrando la inseguridad y el simulacro del
propio masico, quien se instala también en la categoria de un ser enganoso: “el problema de
la mano derecha fue un titulo que inventé, en un paradojico lapso de inspiracion, una
invencion que se fue desarrollando poco a poco, que fui asimilando hasta ya no tener que
actuar para sostenerla porque se habia convertido, al fin, en un problema real.” (Wolfson
106)

De este modo, se puede concretar que el deseo del personaje no es la masica,
incluso hablaba de una ausencia en sus interpretaciones “no soy yo quien toca.” (Wolfson
94), como otro que no puede definirse, y el verdadero deseo es la bebida, apartarse de su
realidad por sus inseguridades: “Yo s6lo deseo para las manos el contacto con un vaso
humedo, algo bastante simple.” (Wolfson 107)

Como se describe en el relato, Wolfson sale por la tangente, no habla de su propia
literatura, sino que utiliza una alegoria para hacer ver que las artes necesitan mas que ser un
producto utilitario, es decir, hay una critica del arte como mercancia y del aprovechamiento
de algunas clases sociales para fingir el reconocimiento de las mismas. De este modo, no
solo se aleja de los canones, sino que se arriesga a abordar una historia poco comun e
inclusive podria verse como superficial, no obstante los temas que aborda, como el

simulacro del ser mismo, son representados en la actualidad como serios problemas.

El calzon de Margarita

Rodrigo Durana, otro escritor perteneciente al autoproclamado grupo Ultracostumbrista,

cuenta con dos libros de cuento (aunque también integren ensayo y obras de teatro): El



glievo (2007) y EIl calzén de Margarita (2008), asi como un titulo de teatro, El planeta de
los simios no es de Kubrick (2011). Los relatos que integran el titulo provocador de El
calzon de Margarita, que bien caben en el precedente de los “cuadros de costumbre”,
narran situaciones cotidianas, tales como los espacios semiurbanizados (como en el cuento
“Siete campanadas™), la hipocresia de la religiéon, la doble moral (como en “La
reconquista”), la homosexualidad, tribus urbanas, lo marginal (como en “El exorcismo”),
entre otras, que retratan la sociedad actual.

La mayoria de sus relatos son contados a partir de la primera o la segunda persona,
y algunos son reflexiones en torno a los espacios exteriores, es decir, lo urbano, y a la
percepcion del narrador-personaje entorno a éstos, como le afecta y los conflictos
personales que le crea: en torno a la sexualidad o las relaciones interpersonales.

La oralidad conforma una estrategia importante en estas narraciones, se enfoca en
mostrar como resulta la comunicacion entre personajes jovenes de la actualidad, a través de
la jerga, los juegos de palabras y lo soez. Son cuentos muy breves, narrados en presente,
que ubican al espectador en un minimo de espacio y tiempo, de forma simultanea.

En el relato “El televisor”, narrado en segunda persona, hay una secuencia de
acciones enlazadas, donde la descripcién se borra, a través de este narrador omnisciente e
imparcial. EI narratario es el personaje donde se centra la focalizacion, un vigilante de un
centro comercial, anénimo. “Le das un pequefio empujon a la puerta, que se abre mientras
emite un rechinido de pelicula de terror barata.” (Durana 52)

La focalizacion cambia en el momento en que el vigilante observa la television:
entonces se centra en describir las acciones de una mujer y un hombre, a través de la
pantalla. El cuerpo es el centro de las acciones. No obstante, por el mecanismo de la

descripcion no resulta un tono erético, sino mas bien automatizado.



El elemento fantastico en el pensamiento del personaje es velado por el enocjo vy el
deseo:

Después de cavilar profundamente, supones que el televisor es quizad un artefacto
gue permite ver a las personas su pasado, o su futuro, y, tal vez ese hombre, que
ahora introduce una y otra vez su miembro en tu mujer, eres td, pero en el futuro,
porque ti nunca los has hecho asi. [...] Piensas que el televisor si muestra el futuro,
que tal vez més tarde estaras ahi, en dicha escena; sin embargo, cuando la imagen
gira hacia el lado derecho, descubres reflejado en el enorme espejo, arriba de la
comoda, que el hombre que hace gritar a tu novia, el hombre que tiene empotrada a
Adriana, es don Manuel, tu suegro, el padre de Adriana. (Durana 55)

Asi, la perversion, a través del incesto, toma lugar en el texto sin precedentes ni
indicios. Posteriormente en el relato, aunque sea en presente, hay una elipsis, donde se
presenta al vigilante llegando a la casa para observar lo que sucede. Tampoco hay indicios
del final, més que al principio cuando se menciona la pistola del vigilante, que se ocupara
para matar al don Manuel y para el suicidio del personaje, de este modo hay un giro
inesperado. Los espacios del cuento son mediatizados a partir de la pantalla de television.
No hay una explicacion racional de los hechos. El final es abrupto y confuso.

Los personajes que incluye este autor representan el hartazgo, no sélo de la sociedad
y sus mascaras, sino de lo urbano y la multitud.

Tolvaneras

Como buen discipulo de Alejandro Meneses, Badillo recurre a la fragmentacion para
estructurar su cuentistica, asi como a lo siniestro. Hay un juego de ausencia-presencia,
como ocurre en Angela y los ciegos de Meneses, personajes efimeros y feminizados. Tiene
los libros de cuentos Ella sigue dormida (2009), Tolvaneras (2009), Vidas volatiles (2010)
y La herrumbre y las huellas (2013), asi como la novela La mujer de los macacos (2013).
Badillo juega, como Meneses, con el narrador, a veces es en segunda persona, otras

en tercera, la mirada cambia conforme las acciones de los personajes y el juego de



simultaneidad. En sus cuentos utiliza espacios abiertos, urbanos o semi-urbanos. El
leitmotiv es la rutina transgredida por lo siniestro. Se hace evidente el vacio, la ansiedad, la
soledad. Los personajes son reflexivos, la memoria es su arma.

En Tolvaneras se explora un mundo onirico, los insectos son una constante en los
relatos, como reduccién y mediadores con la realidad. Se integra por cuentos fragmentados.
Con la sentencia: “El tiempo, al igual que los gatos, no es susceptible de cautiverio.”
(Badillo, Tolvaneras 61), se puede comprender la necesidad de instaurar estos cuentos con
personajes y tiempo/espacio, efimeros.

En el libro Vidas volatiles sigue la tradicion de Tolvaneras, es decir, un ambiente
rarificado, siniestro, en el que los personajes no saben como huir, se encuentran en tlneles
como vientres maternos, en suefios que no terminan o que los tragan, en viajes sin destino o
con acompariantes imaginarios. Asi mismo, este libro es circular de alguna manera, ya que
el ultimo cuento, “El caso de Max Power”, de final enigmatico, acaba con un tinel, que
bien podria ser el del cuento “Los felices dias del bombardeo”.

Se reitera, como en los cuentos de Meneses, la presencia-ausencia, el movimiento
en contra del estatismo: “Quisiera decirle que nos quedemos ahi por siempre, estaticos,
hasta convertirnos en personajes tristes de un cuadro, languideciendo indefinidamente,
apresados en la inmovilidad de sus trazos.” (Badillo, Vidas 46)

Hay una influencia directa de Borges, por ejemplo, en el cuento “A solas”, donde el
suefio traspasa la realidad, como en “Las ruinas circulares” (“En el suefio del hombre que
sofiaba, el sofiado despert6” (Borges)); o en “Café Bagdad”, donde se halla lo extrafio,
porgue un relato es transgredido por una voz que muestra la realidad: los seres alrededor

del personaje son producto del personaje mismo y estan hartos de estar ahi.



El primer cuento de Tolvaneras, “Rito de paso”, conformado por cinco fragmentos,
se pueden recordar los pueblos fantasmas narrados por Rulfo, como en “Luvina” o Pedro
Paramo, se introducen descripciones de un escenario desértico:

La carretera se interna hacia el norte, infinita. A lo lejos, como un minudsculo
milagro, el limo del horizonte. A mis espaldas la empolvada conversa a chiflidos
con los canarios. La otra, ensimismada, los ojos vacios en el cielo, como los
aburridos de las despedidas, en los muelles. Del hombre, después de un trecho, sélo
le vislumbro las abultadas carnes. (Badillo, Tolvaneras, 19)

Se reitera un tiempo detenido, ahogado en descripciones de aletargamiento. El
pasado esta extinto (Gatti también tiene un cuento en este sentido: “Historia del rey
pescador™) y se esta a la busqueda de un pueblo fantasma. Es narrado en primera persona,
hace uso del estilo directo y el tiempo es presente; el espacio es el aspecto en el que se
focaliza la narracion.

La constante fragmentacion, de pasado a presente, provoca el desplazamiento de los
personajes: “En mi cabeza s6lo hay fragmentos: la sombra de un arbol, la tormenta de luz
que evade las cortinas, los zapatos a un lado de la cama. El alboroto del polvo alrededor de
la casa.” (Tolvaneras, 11) Los personajes fungen como funcionales, un hombre que lo
traslada por el camino, las mujeres ciegas, que representan la sabiduria: “La anciana me
toca la cara, recorre con sus dedos mis rasgos, los dibuja de nuevo con lentitud: la nariz, los
labios, los pomulos. Sus dedos tiemblan y abandonan. La curiosa lleva los dedos a su
rostro. Y sus labios parecen mas jovenes [...]” (Tolvaneras, 18). Es decir, cada uno
representa un estado de movilidad para el personaje, el primero que supuestamente lo lleva

hacia su destino, las segundas se integran como la fatalidad del no poder llegar al mism, y

percatarse de que él, en realidad, representa la ceguera.



En este cuento se trasluce la importancia de los suefios, de la locura y el miedo. Hay
un espacio circular, que simula el eteno retorno al final de la narracion, cuando el narrador-
protagonista trata de alejarse de la casa de los canarios y termina regresando. Se observa de
este modo la extrafieza de los actos como lo siniestro. Esto es manejado por el autor en la
mayoria de sus cuentos, de una manera solemne, donde no se ocupa el humor ni lo chusco.

Epidemia de zopilotes

Ironia y cotidianidad son caracteristicas de las historias que maneja Arturo Ordorica en sus
cuentos. Algunos de los personajes que conforman sus relatos son ajenos a “la
mexicanidad”, no obstante también se integran espacios adheridos a la conciencia colectiva
del mexicano, como las ciudades en vias de desarrollo. Hay cuentos que narran situaciones
grotescas, como el canibalismo, en “De perro morir”’; otros que magnifican la locura y el
erotismo aunado a las perversiones, como en “La filosofia del River Soar”, o el explorar las
pulsiones bajas del ser humano a través de un acercamiento a las mutilaciones y los
proscritos, en “Pueblo de mudos” (similar al cuento de Sebastian Gatti, “Historia del Rey
Pescador”). La mayoria son narrados en tercera persona, lo que parece servir para afirmar
un alejamiento de los personajes, que pueden provocar repulsidon o ser comprendidos.

Tiene también cuentos metaficcionales, como “Despert6 y estaba ciego”, donde un
suefio tras otro conlleva a un final inesperado y lo siniestro toma lugar; o cuentos de
autoconciencia narrativa, como “Este cuento no existe”, en torno a la escritura misma y a
las relaciones de poder dentro del campo literario. En este relato se burla de los métodos
ocupados para la presencia del escritor: “Al parecer alguien se adelant6 a Wellington y saco
una antologia, apocrifa por asi decirlo, donde yo, evidentemente, estoy incluido con un

cuento que jamads he escrito, y me han comentado que es un buen texto [...]” (Ordorica 38).



Es un cuento fragmentado, separado por notas que indican lo que se abordara, a modo de la
narracion del siglo xvi y xvi, imitando la estructura de Don Quijote de la Mancha.
También realiza una reflexion sobre el quehacer literario, a través de la primera persona, el
narrador-protagonista va comentando, en presente, sus actos y frustracion literaria, como si
se tratara de una cronica.

Hay una critica a la supuesta superioridad intelectual, cuando el escritor utiliza su
“sabiduria” para aprovecharse de las personas o las circunstancias: “es una de las ventajas
de tratar con gente ignorante que, gracias a Dios, es la mayoria absoluta” (Ordorica 38). No
obstante, también se encuentra un sentimiento de inferioridad, que puede vislumbrarse en
las relaciones interpersonales que presenta el narrador, o la inclusién de insectos, como
escarabajos o luciérnagas, que lo reducen como personaje.

Por ultimo, se apela al lector, en tanto que se hace evidente lo metaliterario, al
mencionar que el texto escrito ya estd en manos de quien lo lee, pero es un apdcrifo, es
decir, como una banda moebius, se pierde la verdadera orientacion:

Cada situacion del relato me era familiar, era de esperarse llegar a este momento: estoy
acostado escribiendo un cuento para una antologia dedicada a El Quijote. No tengo
fuerzas para continuar. El llegar hasta aqui me ha hecho sentir el peso de Macondo
cayendo en mi espalda. Encima tengo que competir conmigo mismo y el texto que no
escribi en la antologia apécrifa que ahora tienes en las manos (Ordorica 45).

Aunque los espacios que ocupa pueden considerarse locales, los personajes tienden
a querer mostrarse cosmopolitas o extranjeros, no obstante el pensamiento que se mantiene
no es global, sino mexicano.

De este modo, Ordorica demuestra que puede ser un escritor prolifico, abordar
desde los temas mas chuscos e irénicos hasta arriesgarse por la metaficcion o lo siniestro.
De igual manera, sus cuentos muestran una critica a los espacios de comunicacion y a la era

globalizada.



Involuciones

Eduardo Sabugal crea historias de lo marginal, con muy poca accion y méas descripciones
del espacio, se podria integrar en un estilo barroco (acercado a la narrativa de Daniel Sada),
también con similitud a la narrativa de Revueltas. Le otorga gran importancia a la
animalidad y a la otredad en sus relatos. Se vale de metaforas y del oximoron para la
creacion del ambiente: “pregunta sin voz” (Sabugal 13).

En algunos cuentos que se integran en su libro Involuciones (2010), hay distintas
representaciones de las relaciones de poder, asi como un presente diluido; se vale del
aletargamiento de las acciones para demostrarlo. En algunos cuentos presenta un
automatismo en los personajes, similar a las hormigas; asi como la deshumanizacién: “Pero
el tiempo del insecto no sabe la lentitud de lo que se pudre, no sabe la muerte de luz en el
parpado cerrado” (Sabugal 12)

Se vale de diversos espacios, considerados por Augé como no-lugares: aeropuertos,
ciudad, calles, bares, taxi, hotel, etcétera. Juega, como lo hacen Meneses, Abascal o
Badillo, con la presencia/ausencia.

El cuento “Recuerdo de un laberinto” se presenta de forma fragmentada e iterativa,
un mismo suceso es visto desde tres focalizaciones distintas, en pretérito; primero, en
tercera persona, narrando las acciones de un hombre que fue maestro, otra en segunda
persona, una mujer que se dirige a su pareja, y por ultimo, desde la muerte, a veces en
primera persona o en segunda, la pareja de la mujer, quien recuerda lo sucedido y establece
los sucesos de forma indirecta a partir de sus recuerdos, cambiando la focalizacion

constantemente e instalandose de pronto fuera del relato mismo, a partir de su otredad.



Todas las voces se ubican en un mismo tiempo: desde un él, un td y un nosotros, velado
también por el td.

Los automoviles y la lluvia son elementos funcionales que modifican el entorno y
las acciones de los personajes; lo que sucede fuera de ellos incide en las percepciones de los
mismos: “autos sin calle, sin lugar, sin tiempo.” (Sabugal 45)

Los personajes dan indicios sobre los acontecimientos: “Pero ahora que pienso todo
esto, parecia que habia sido a propdsito lo de tu cortada al rasurarte. Como si cortarte
hubiera sido intencional, nada méas que para manchar las grecas negras del pafiuelo con esos
puntitos de sangre que después encontraste muy simbolicos.” (Sabugal 46)

La ciudad es el espacio donde todo puede ocurrir. Son personajes sitiados por la
misma. Recurren a lugares donde la multitud se establece: las calles y los bares. Se
establece, de este modo, un discurso en torno a las relaciones interpersonales, a través del
argot de lo urbano: “Comprometerse es algo anti-cool, los compromisos pertenecen a la
hora hot.” (Sabugal 47)

Hay un guifio a la mitologia griega, a Cortéazar, con Los reyes, y a Borges con “La
casa de Asterion”:

El Minotauro es hermoso, ojos azules y bolsillos llenos de antidepresivos.
Farmacéutico hasta las entrafias, este Minotauro nos engafia a cada rato. [...] El ha
dicho esto es la post-modernidad, y Alicia se ha puesto a odiar esa palabra. [...]
Teseo-Alicia mira la copa-vaso en su mano, la Condesa se quita el disfraz de
Minotauro y la ciudad se transforma en pixide afiorado. Estamos atrapados.
(Sabugal 54)

El monstruo final es la ciudad que atrae al maestro, Erasmo, quien dispara a Teseo,
por sentirse atraido a Ariadna-Alicia, guiado por un laberinto de objetos que interpreta

como simbolos, y por la soledad o frustracién que le provoca la ciudad y la multitud. Esta



superposicién de personajes contemporaneos con personajes mitoldgicos resulta de un
juego con el lector, que debe interpretar los pasos seguidos por los personajes.

Sabugal, quien también se ha dedicado a la critica cinematografica, crea cuentos con
mucha descripcion y que llegan a ser muy visuales, ya que los dota de elementos que
pueden representarse facilmente. Integra elementos posmodernos, como se ha podido
observar, esenciales para comprender su estilo. Puede, también, resaltarse el hecho de que
su narrativa contrasta con el ultraconstumbrismo, que se atiene mas a la accion que a la
descripcidn, por lo que se encuentra ligado a una tradicion en torno al realismo.

Ojos que no ven, corazon desierto

Iris Garcia rompe con los esquemas sociales que afirman que las mujeres sélo escriben
sobre ellas mismas. Esta autora, en su libro Ojos que no ven, corazén desierto (2009),
aborda dos tematicas, primero, en Ojos que no ven, la violencia, el narcotrafico: el mundo
“masculino”, y después, en Corazén desierto, historias ligadas a otro tipo de violencia,
ligadas con el amor o el desamor, con secuestros o violaciones, desde el enfoque femenino,
un contraste muy marcado y que se reine en un solo espacio.

Es oriunda de Acapulco, no obstante trabajé muchos afios en la ciudad de Puebla
como periodista, de ahi que muchas de sus historias tengan reminiscencias a la nota roja;
integrd sus cuentos en esta ciudad y fue cobijada por distintos talleres de creacién literaria
en la misma.

“Gatos pardos” es un cuento que pertenece a la primera parte de su libro, esa parte
gue, como ya se ha mencionado, presenta la violencia en el lenguaje y en las acciones. De
género policiaco, narra la supuesta investigacion de una serie de asesinatos a homosexuales,

ocasionados por el mismo director de Averiguaciones previas.



La frase con la que se inicia ya da cuenta de la trasgresion que se abordara durante
el relato: “«Tanto pedo por otro pinche puto»” (Garcia 31), para enseguida presentar al
personaje Chucho el Loco, en quien se centra la vision del narrador: “comandante de la
Policia Judicial del Estado” (Garcia 31). Posteriormente, se cambia la focalizacion para
Ilegar con el licenciado Martin Flores, director de Averiguaciones previas, a quien se dirige
un periodista por los asesinatos, asi, se presenta el despotismo y el abuso de poder; igual
que la homofobia, a partir de mascaras y la doble moral. Hay un narrador omnisciente, no
solo describe, sino también toma partido en los actos, e inclusive sabe lo que necesitan los
personajes; le llama “entrometido” al reportero, y hasta demuestra empatia por Chucho el
loco.

Se enmarca el discurso directo, donde el lenguaje refleja la situacion social e incluso
politica de cada uno de los personajes, con el lenguaje soez cotidiano del mexicano:

—Ya me estd cagando la madre ese pendejo— comenta el licenciado con las
pupilas dilatadas y el &nimo repuesto.

—Le van a meter un periodicazo, jefe. Debe tener cuidado de cdmo le contesta a un
periodista. (Garcia 32)

Asimismo, integra el lenguaje popular: “viejas con regalo”; o los albures: “cualquier
hoyo es trinchera” (Garcia 35), a partir de discursos denominados machistas.

Los espacios en los que se integra la historia son abiertos, la ciudad y sus bares,
donde los dos personajes se integran en la busqueda de satisfacer los deseos del licenciado
Flores.

En la Condesa escogen una. Chucho el Loco acuerda la tarifa. La vestida se sube en
la parte trasera con el jefe. Empieza a manosearlo. [...] Procura no ver por el
retrovisor, porque si lo hace, tendria ganas de madrearse al marica. “Es por el
pinche asco”, se dice Chucho el Loco.” (Garcia 38)



Chucho el Loco procede a ser el adyuvante de Flores, no lo juzga directamente e
incluso le tiene compasion, esconde todas las evidencias y se encarga del trabajo sucio, no
obstante, de una forma velada, el mismo personaje-adyuvante desea estar en conjunto con
Flores, a quien parece desear de una forma romantica e irénica, como si fuese un perro fiel:

Flores acostumbra a dormir con el aire acondicionado encendido. Chucho el Loco
lo arropa para evitar gque se resfrie.

—Ya no se puede confiar en nadie, pinche Chucho.

—En mi si, licenciado —afirma Chucho el Loco antes de apagar la luz del cuarto y
hacerse un lugarcito en el sofé para velar los suefios de su jefe. Chucho el Loco es
sincero. (Garcia 40)

El personaje-oponente es la sociedad machista mexicana, que ha creado aquellos
estandares a los que el personaje de Flores debe atenerse inhibir sus deseos, generando
violencia, dentro y fuera de él mismo.

El titulo de este relato nace de la aclaracion que hace Chucho a Flores: “—¢Verdad
que no soy puto, pinche Chucho? —;Como cree, licenciado? De noche cualquiera se
equivoca.” (Garcia 38). Asi, sus acciones son justificadas ante su mirada y su
arrepentimiento, a través de la comprension de Chucho, Flores consigue seguridad.

Iris se interna en lo masculino, se arriesga a mostrar la violencia vista desde los
rubros de las instancias oficiales mexicanas, un acierto en conseguir un giro a la narrativa
escrita por mujeres. Los demas autores aqui reunidos no se arriesgan a la voz femenina, es
una caracteristica general. Seria interesante encontrar hombres que escriban con voz
femenina en la literatura escrita en Puebla.

Polimastia

Oscar Alarcon, narrador joven adherido a la corriente Ultracostumbrista (creada en Puebla),

ha publicado el libro de relatos Polimastia (2008), asi como la compilacién de entrevistas



con escritores famosos o0 poco reconocidos, pero todas en torno al medio literario,
Veintiuno. Charlas con 20 escritores® (2011).

En Polimastia, el primer texto es una reflexion en torno a la obra misma que se publica,
es decir, hay una autorreflexion literaria; se introduce a un personaje-narrador quien desea
ser escritor, se queja de su vida y relaciones, y en un tono burlesco y chusco se hace
referencia a lo denominado como la literatura menor, esto lo vuelve a hacer evidente en el
cuento “Eugenio”, donde al final se esclarece que lo narrado es una historia del escritor del
primer texto. Se vale de un juego con el lector, le indica que lo que esta presenciando es un
espacio delimitado; los cuentos, en la tradicion de Bolafio, se entrelazan de alguna manera,
y la obra en total es circular: el ultimo cuento, “Trece el rabo te crece en la boca de ese” (en
torno a un perro, como el cuento “La noche del perro” de Francisco Tario, pero en tono
irénico), remite al segundo cuento, “Cero la vieja del basurero”.

Son relatos muy cortos, narrados la mayoria en primera persona, no sobrepasan las
tres cuartillas, y tienen titulos sugerentes que se asimilan a la cultura popular mexicana:
“Dos patadas y cos”, “Cuatro jamon te saco para tu taco”, “Seis va de nuez”, “Los mirones
son de palo”, etcétera.

Se hace presente el campo literario, a partir de referencias a personajes de su mismo
circulo, como De la Borbolla, Ruvalcaba o Ricardo Cartas y Rodrigo Durana, en sus
cuentos suele mencionar el movimiento al cual pertenece, el ultracostumbrismo; inclusive,
el ultimo cuento, “Ashhh, esta grasa que no se quita”, que mas bien se acerca a un guion

televisivo, esta dedicado a “Los ultracostumbristas”.

3 Entrevistas a: Andrés Acosta, Jaime Mesa, Luigi Amara, Guillermo Rubio, Fernando del Paso, Ivan Farias,
Ricardo Cartas, Paco Ignacio Taibo Il, Eduardo Huchin Sosa, Juan Villoro, Rodrigo Durana, Carlos Fuentes,
Alberto Chimal, Carlos Reyes Avila, Xavier Velasco, Mauricio Bares, Mario Bellatin, Oscar de la Borbolla,
Leonardo da Jandra y René Avilés Fabila.



En el cuento “Armani” se hace evidente esta intencion del campo literario, cuando
se contrapone la literatura a la moda (a traves de una autoconciencia literaria), cambiando
los nombres de famosos disefiadores por escritores, y viceversa. El narrador es
protagonista: un escritor de resefias literarias, que esta frustrado por su trabajo, el relato se
narra a partir de los pensamientos del autor y recuerdos.

iEscribe algo para la gente normal, ni de ultraderecha, ni de ultraizquierda, ni de
ultramadres! Sélo algo que sea reciente y que venda, que parezca que queremos
darle cultura a la gente, que nuestro periddico dicte la moda en las pasarelas
literarias” Ni hablar, tengo que olvidarme de libros que han marcado mi vida, como
El gliebo o Tus Zapatillas Suenan a Sexo. (Alarcén 39)

Utiliza la heteroglosia, al incluir fragmentos de sus criticas literarias. Asi mismo,
hace elucubraciones sobre la moda, en tanto que le afecta no poder escribir sobre la misma.
La historia se intercala también con los caracoles que se multiplican en su pecera, que
podrian significar como un hecho cotidiano, como la reproduccién de los insectos, puede
permear en su vida intelectual.

Entre los autores que menciona surgen algunos que pueden verse claramente como
influencias del autor: Bolafio, Vila-Matas, Cortazar, Garcia Ponce, Fernando del Paso,
Oscar de la Borbolla, Borges, José Agustin, Garcia Saldafia, entre otros. Todos asimilados a
prendas de vestir.

Biani sale con el suéter rosa José Agustin que le regalé, se pone sus gafas
Parménides Garcia Saldafia para estar en onda, se le olvidaron mis resefias sobre la
comoda, predecible.

Los caracoles siguen reproduciéndose, antes de ponerme los calcetines
Cortazar vero que hay cincuenta. Se va a llenar pronto la pecera. (Alarcon 44)

Hay una critica a la mercadotecnia literaria y a las revistas que buscan sélo vender,

no informar, esto a través del humor y lo chusco.

Circo de pulgas



Juan Carlos Reyes, con los libros Imaginate lejos (2002) y Circo de pulgas (2010), hace
gala de un humor satirico, aparentemente inocente. Es un escritor joven que se ha
interesado también por el cine, por lo que sus cuentos pueden ser facilmente adaptados a
guiones, casi siempre narrados a partir de la primera o tercera persona, con poca
descripciéon y mas accion, de alguna manera realiza retratos de personajes ensimismados o
perdidos por la soledad o el poder.

En el libro “Circo de pulgas”, a la manera de Juan José Arreola y Augusto
Monterroso, su humor es negro y aspero, con la sutil entrega pueril de los narradores.
Presenta relatos muy cortos, la mayoria ubicados en ciudades, al parecer mexicanas, donde
los objetos inanimados, como maniquis, toman vida, asi hay una personificacion de lo
inamovible, o también donde se hacen presentes rituales de magia negra, fantasmas, el
suicidio, e inclusive la transposicién de espacio y tiempo, a través de la mitologia indigena,
como en el cuento “Barranca’; no obstante que algunos de sus cuentos generan lo siniestro,
a partir de hechos sin explicacion, y que no producen sino confusion, tiene textos que se
acercan a lo burlesco como “El Charro Matraca o al que le pegaron en la caja de los
pambazos”, donde todos los funcionarios publicos, incluyendo al presidente, son en
realidad personajes de la lucha libre, como en un show mediético hay una pelea por la
candidatura a la presidencia, trasluce la corrupcion de los personajes, y de este modo realiza
una critica al gobierno.

Similar al cuento “Baby HP” de Arreola, en “Silla eléctrica para moscas”, como si
fuese un infomercial, con voz en off, se propone acabar con la sobrepoblacion de moscas a
través de la muerte con silla eléctrica, donde inclusive se puede hallar un “Manual de

ususario”, inclusive se realiz6 un cortometraje de esta narracion.



Se hace valer de lo ir6nico para la construccién del relato, a través de
comparaciones: “Como politicos o diplomaticos, artistas o profetas del Apocalipsis, s6lo
buscan un buen pedazo de mierda para sentarse a descansar” (Reyes 41). No obstante, en el
soliloquio del narrador se involucra la historia de las moscas, los califica de seres que han
sido maldecidos, buscando la muerte a toda costa y posandose en los lugares mas
inmundos.

Lo humoristico se presenta en distintas ocasiones, a través de sucesos burdos, pero
también de los juegos de palabras:

Hay también quienes dicen que el propio Dios es una mosca, y que en su infinita
sabiduria, invent6 al hombre como una especie mas para hacerle compafiia a sus
amadas hijas moscas. Hoy llora moscosas y divinas lagrimas por su terrible error, ya
gue los hombres siempre matan a las pobres, aunque mugrientas moscas. Asi, hemos

ido por este inmundo mundo mundano, matando tal vez a los legitimos hijos de Dios
(Reyes 42) (Las cursivas son nuestras)

Al principio el narrador no parece dirigirse a ninguna persona, posteriormente
introduce su intencion: la venta. Como mercader se acerca al espectador en un tono de
respeto, dirigiéndose con el apelativo Usted. Se manipula al espectador para que adquiera el
producto, indicandole cuales son las ventajas de deshacerse de las moscas, con
caracteristicas humanizadas, que se exaltan, como el hecho de que disfrutan ver
telenovelas. La misma humanizacion de las moscas provoca que el vendedor proponga una
solucion como la silla eléctrica, indicando que se cuenta con la legalizacién
correspondiente, incluso con el consentimiento de las propias moscas, dotandoles voz. La
mirada se dirige siempre a la reaccién de estos insectos, donde les otorga un espacio
humano: moscas-defensoras, moscas en el juicio 0 mosca-culpable.

En el “manual de usuario, a partir de su papel como de ventas, el narrador se aleja

de los sucesos, aunque previene la situacion de las moscas, inclusive otorgandoles adjetivos



como “pobre mosca”, al mismo tiempo las objetiviza, mencionando el funcionamiento del
aparato, bajo la mirada de un mercader que quiere lograr que el espectador consiga su
producto: “Una vez muerta la mosca muerta, deje que las deméas moscas se acerquen a
presentar sus condolencias a los parientes de la pobre mosca, y tenga el buen gusto de no
promover ningdn juicio mosquil en los proximos tres dias como minimo.” (Reyes 45)

Este relato, que carece de las formas clasicas del cuento, integra elementos
metaficcionales, como la apelacion al lector y su involucramiento en los hechos. Asi
mismo, busca la manipulacién para creer que las moscas merecen la muerte en la silla
eléctrica, porque es algo “humano”, de manera que hay una critica a este procedimiento en
la realidad. De igual manera, se hacen comparaciones entre los “inmundos insectos” y los
humanos, que bien podrian ser “inmundos insectos”. La tradicién de integrar a los bichos,
como a las moscas, en la literatura es muy vieja, pueden servir como elementos que
magnifiquen al ser humano o que lo reduzcan; en este caso hay una reduccidn de lo llamado
“humano”, es decir, se pone en la misma linea que la mosca.

Este escritor juega con la percepcion del lector, a veces lo pone en situaciones
complejas, en las que debe dilucidar donde hay cabos sueltos en las historias, o si lo
fantastico tiene cabida. Hay una integracion de lo extrafio, que desestabiliza al espectador, y

que por la brevedad de los mismos provoca confusion, y la mayoria termina abruptamente.

Magquetas del universo (Some kind of...)

Yussel Dardon es el mas joven de los autores aqui tratados, y sin embargo cuenta ya con
tres libros de publicados, Maquetas del universo, Reporte Barrymore, Fractatus Vitae y
Motel Bates, este Gltimo le hizo acreedor del premio de cuento breve Julio Torri, 2012. Sus

cuentos tienen un toque de realismo magico, y rasgos de lo insélito.



El cuento a analizar se encuentra en su libro Maquetas del universo (Some kind
of...), que precisamente parece que introduce maquetas de mundos paralelos, donde se
encuentran ninjas que matan por un concurso de origami, zombies que viven en vecindarios
tranquilos, &ngeles monstruosos con alas hermosas y fragiles o vaqueros que estiman la
cobardia. Los tres primeros cuentos que integran el libro son narrados en primera persona, y
tienen un toque de ingenuidad, porque las voces de los narradores parecen infantiles. Todos
los cuentos se integran con una pequefia sentencia antes de iniciar.

“La luz existe cuando un angel se estrella en el pavimento” relata la historia de un
joven cuyo padre muere durante una travesia en bicicleta, y a quien su madre le prohibe
salir por lo sucedido. La madre del joven se va a casar con un mensajero, pero decide que
su vestido debe realizarse con plumas de angel. Su objetivo se convierte en bajar a los
angeles del cielo, utiliza distintos métodos sin resultado, hasta que quemando basura logra
que comiencen a caer angeles monstruosos. La madre consigue su cometido y después de
casarse queda embarazada, dando a luz a una nifia con forma de angel, el joven le cuenta a
su hermana las historias de su padre y ella decide tomar la bicicleta, la madre al verla sobre
ésta muere. La nifia llora por la muerte de su madre y comienzan a caer angeles por su
Ilanto. Al final el joven le da la bicicleta para liberarla, ella sale por una ventana junto con
la bicicleta y cae en el pavimento, dejando un halo de luz hacia el cielo.

La sentencia que introduce este cuento es la siguiente:

La realidad presenta la paradoja de que si la crees resulta fantastica. La ciencia
positivista ha hecho todo lo que esta en sus manos para decirnos que la realidad es
tangible, que lo demés pertenece al paramo de las suposiciones. La especie
humana vive cientificamente sus creencias y cree de manera vehemente en la
ciencia. (cursivas originales)



Esta afirmacién es significante en cuanto que la fantasia forma parte de la realidad, v el
microcosmos que representa esta historia debe verse como parte de la misma, en contraste
con la idea de la ciencia. Este microcosmos paralelo a la realidad se ve reflejado en este
relato, donde los elementos fantasticos son parte de la cotidianidad: “Tejié una red
gigantesca con la que sélo pudo atrapar palomas y uno que otro dragdn pequeiio” (Dardon
27)

El narrador en este relato es homodiegético, observa lo que sucede y lo describe, no
demuestra emocion alguna, es ecudnime, salvo por las descripciones que hace de sus
acciones:

Recuerdo que lo dltimo que cay6 en la hoguera fue la camisa de mi padre; aquel
olor lo reconoci por las lagrimas que brotaron de mi rostro. Aquella noche, una
linea de luz bajo del cielo a gran velocidad, acompafiada de un golpe seco. Cristina
sali6 a ver lo que habia sucedido y, después de mucho observar, comenzé a gritar
de alegria. Por fin habia tirado un angel. (Dard6n 28)

El espacio que habita es cerrado. Su madre, Cristina, no le permite salir: “Cristina
Ilor6 mucho tiempo, colgo6 detréas de la puerta el pedazo de tela manchado de sangre. Ella
trataba de alejarme de la bicicleta, pues tenia miedo de que aquel invento que trajo la
desgracia a mi padre me poseyera y me llevara por los caminos que él recorrio.” (Dardon
25)

El narrador llama a su madre por su nombre propio, y esto muestra un alejamiento e
incluso falta de carifio hacia ella. Su relacion con el exterior es limitada, por lo que su
refugio son espacios interiores, como los suenos: “[...] sofié con montar aquel artefacto
que, de cierto modo, era mi padre” (Dardon 26). Su deseo es estar en conjunto con la
bicicleta de su padre, sin embargo, este interiorismo provoca que el personaje no exteriorice

sus emociones, s6lo sus percepciones.



Todo tiene un dejo de ingenuidad por parte del narrador y de Cristina, cuya funcion
radica en ser un elemento para dar continuidad a las acciones, es generadora del conflicto:
“[...] lo que en realidad queria era un vestido de verdaderas plumas de angel.” (Dardon 26)
Asimismo, representa el egoismo y la vanidad, no le importa el sufrimiento de los angeles
cuando son despojados de sus alas, e inclusive, aunque no puede llamarse del todo
doctrinal, este personaje recibe un castigo al morir atragantada por plumas.

Los personajes que se integran generan el ambiente rarificado, no tienen mayor
relevancia que dotar de ironia a los hechos generados por la obstinacion de Cristina: “Habia
tanto humo que los vecinos sufrieron transformaciones variadas en su aspecto; algunos
llevaban la piel verde, otros amarilla, unos cuantos violeta; el cabello gris, los dientes
azules y los ojos blancos.” (Dardon 27)

En cuanto al lenguaje, utiliza algunas metéaforas e imégenes para lograr la impresion
del lector: “El tiempo se volvié un incendio.” (Dardon 27) Junto con las descripciones y
percepciones del narrador se logra una atmésfera fantéstica; la retérica permite que el lector
se introduzca a ese ambiente enrarecido, triste y solitario, como sucede con la descripcion
que hace de los angeles:

[...] su cabello no era rubio ni rizado, mas bien tenia la forma de cientos de ptias
creciendo de la piel purulenta de su craneo; en lugar de mejillas rosadas habia dos
huecos por donde se podia ver de un lado a otro; no caminaban sobre sus piernas
blancas y cortas, lo hacian en cuatro patas, levantando la trompa por la que
asomaban dos pequefios colmillos alineados a un par de ojos sin parpados. Parecia
un cerdo monstruoso con enormes alas hechas de algodon, donde la luz, al pasar por
los arcos emplumados, se descomponia en tonos tornasolados que bafiaban la
habitacién. (Dardon 28)

Con la llegada de la hermana angel, Elena, la focalizacion se centra en ella, sus acciones se
van recreando a partir de la observacion de su hermano, quien determina su destino: “Elena,

la hija de Cristina, mi hermana, comia desperdicios y basura; alguna vez le quisieron dar



leche pero la vomito [...]” (Dardon 29) Asi como el narrador produce el destino de Elena,
ella genera el destino de su madre, y por lo tanto su castigo: “Elena no dejaba de llorar por
la muerte de su madre, con eso empezd una nueva caida de angeles que durdé semanas.”
(Darddn 29) De alguna manera los &ngeles son atraidos por el Ilanto, quizé por el dolor
profundo, ya que cayeron cuando el narrador llor6é por la camisa de su padre quemada y
caian por el llanto de Elena.

En el cuento se ven reflejadas las pulsiones bajas del ser humano, como lo que
representd la madre del narrador y lo que representaban los personajes ambientales, quienes
incluso cortan la lengua de Elena. El final de Elena fue el mismo que su origen, la luz, ya
que su nombre indica la luz, lo encendido, una antorcha. El narrador busca esa luz, y con
eso concluye su relato, en la incertidumbre y la soledad: “Quiza espero cerrar los ojos y
sofiar con una figura entre la oscuridad.” (Dard6n 30)

El espacio se integra por una relacion arriba-abajo, aquellos que se encuentran
viviendo en el edificio observan desde arriba los angeles que caen por el llanto de Elena, es
un paralelismo al cielo-infierno, donde los angeles se convierten en demonios que acechan
a las personas que viven en las alturas: “Algunos intentaron huir del edificio, pero los
angeles, que se habian vuelto agresivos, devoraron a todo aquel que caminaba por las
calles.” (Dardon 30). Este cuento fantastico funge como una ruptura de la mayoria de los
anteriores, que se ubican en un espacio real o que se inclinan a la estructura del cuento

clasico. Asi mismo, integra personajes pueriles e ingenuos.



Resultados generales sobre el cuento en Puebla de la primera década del s.xxI

La mayoria de los cuentos aqui mostrados proceden a utilizar distintos juegos narrativos, en
cuanto a la focalizacion y a los personajes, 1o que puede generar una participacion del
inconsciente colectivo, que quizé se refleje por el espacio que comparten, o compartieron,
en comun. Se revisaron, de manera parcial, aspectos como la configuracion cronotdpica,
que se integra en los cuentos mostrados, ya que pueden sugerir el sentido de pertenencia
comun o el rechazo hacia el mismo, pocos son los cuentos que se ubican en la ciudad de
Puebla o que integran elementos de la misma, solamente encontramos este espacio en los
cuentos de los llamados Ultracostumbristas y en los de Gabriel Wolfson. De hecho se
buscan espacios neutrales, indistinguibles en la realidad.

Radica una importancia de la memoria, la mayor parte de los narradores son en
tercera o primera persona. No obstante, la mayoria de los autores tienen por lo menos un
texto en el que se juega con la enunciacion, buscan incluir la segunda persona, o incluso
tres focalizaciones distintas en un mismo relato.

La anonimidad es una caracteristica en la mayoria de los relatos mostrados,
perteneciente a la tradicion kafkiana: en algunos relatos se omiten los nombres de los
personajes, o incluso, como lo hace Gregorio Cervantes, lo identifican con una inicial. En
general, para la construccion sintactica, se opta por las sentencias breves. Pocos buscan la
accion narrativa lenta, por lo que los verbos abundan. No obstante, con escritores como
Abascal, Sabugal, Badillo, Gatti, Zarate, Cervantes o Meneses, las descripciones crean el
ambiente lGgubre y siniestro que se desea destacar.

Los autodeclarados ultracostumbristas, por ejemplo, tienden a un regreso al pasado,

a través de la exacerbacion de los métodos ocupados en una literatura tradicional: el



costumbrismo o los cuadros de costumbre, combinados con la literatura de la Onda, a partir
de una manifestacion que percibe el regreso al cuento popular o a lo folklérico:
Luis Leal considera que el cuento mexicano posmoderno se reconoce por haber
eliminado la distincién entre lo erudito y lo popular, el rechazo a los géneros puros,
la carnavalizacion de la historia, el predominio de la metaficcion y la
intertextualidad sobre la ficcién tradicional, asi como por el énfasis puesto en la
critica del lenguaje y la ideologia. (Berumen)

La broma, la burla, el reir, son mecanismos de defensa, hasta cierto grado, que
producen el alivio, tanto del que lo dice como de quien lo entiende y asimila. De este modo
funciona el humor, dependiendo del objetivo al que se enfrente, como, de cierto modo, un
canalizador subversivo de lo que afecta a grupos sociales. La ironia, como un recurso
linguistico para provocar no sélo la risa, sino la indignacion y la critica, es frecuente en las
relaciones cotidianas, y ocupada también en las de poder. El estilo de muchos de los autores
aqui mostrados, como Sénchez Carbd, Ordorica, Zérate o Iris Garcia, es la ironia y el
humor negro: Zavala establece que la ironia es la principal caracteristica de la literatura
escrita en las fronteras y en las zonas de incertidumbre cultural.

Linda Hutcheon, en su libro Irony’s edge, afirma que la ironia, como un tropo que
permite afirmar algo, diciendo lo contrario, puede dar pie a un discurso estratégico, en el
que se acentlen las relaciones de poder, en un momento coyuntural, en el cual opera la
critica social y politica. Para asimilar que se est4, no ante un recurso humoristico, sino
también hacia un borde de lo critico, es necesario que la “victima”, o sea el espectador, sea
consciente de las referencias presentadas, ya que la ironia implica una serie de afirmaciones
complejas, que complementan un todo (y se acercan mas a la mentira, como afirma

Hutcheon), no solo el receptor debe comprender el trasfondo, sino que debe también

comprender del todo lo dicho, para que, de una forma dialéctica, sea posible inferir y



sintetizar lo que el emisor no dice: “The move is usually triggered (and then directed) by
conflictual textual or contextual evidence or by markers which are socially agreed upon.”
(Hutcheon 11). Los escritores, en este sentido, se avalan de juegos intertextuales y con el
lenguaje, a partir de albures, repeticiones o discursos velados, que suelen tener que ser
reconocidos por el lector.

Asi pues el proceso humoristico designa algo méas que la produccion deliberada de
signos «comicos», designa simultaneamente el devenir parddico de nuestras
representaciones, y ello sin que intervenga la voluntad de los individuos y grupos:
ahora, incluso el mas serio, el mas solemne —sobre todo éste— por contraste,
adquiere una tonalidad coémica. (Lipovetski 162)

Habrd que recalcar, de igual manera, la importancia de presentar ciertas
perversiones humanas, las pulsiones mas bajas; personajes que viven situaciones
embarazosas 0 ignominiosas, recurso por demas ocupado en la escuela peripatética, a partir
de las obras de Teofrasto (372 a.C), a través del método etho-poiético, cuyo fin era la
exaltacion de los vicios humanos para provocar su erradicacion, basado en las propuestas
dialécticas de Aristoteles, ain ocupado por los escritores poblanos en las primeras décadas
del siglo xx en la forma dramética y didactica, sin la ironia ni humor de autores como José
Sanchez Carbo, Oscar Alarcon, Iris Garcia, Juan Carlos Reyes, Arturo Ordorica, Ricardo
Cartas, Rodrigo Durana, Yussel Dardon, Federico Vite, Isabel Gonzélez, cuyos personajes
suelen ser subordinados y dependientes, en los Gltimos dos autores de una forma mas
dramatica que irdnica. Es decir, son personajes ligados a lo abyecto.

En cuanto a las relaciones que mantienen los personajes, todas las historias se
mueven a partir del deseo: querer conseguir un objeto, a alguien o0 a algo que puede

desvanecerse, no obstante, casi ningn personaje logra estar en conjunto con sus deseos; sin

embargo no se percibe importancia en la transformacion de los actantes; pero es posible



ubicar una apologia, aunque mostrado como funciones narrativas sin mucha trascendencia,
de objetos y sujetos que fungen como puentes y mediadores entre la realidad y la ficcion de
la propia historia, como cuando se ocupa la metadiégesis. Asi, los aparatos electronicos, la
television, la computadora, el teléfono, la radio, incluso los insectos (como la mosca en
Noticias del imperio, que, segun Maria Luisa Filinich, implica una percepcion corporal),
tienen el lugar de mediadores entre una accion y otra, recurrente en la mayoria de los
cuentos, incluso aquellos que aletargan las acciones a traves de la adjetivacion o las
constantes descripciones.

En algunos cuentos el autor se ficcionaliza en la narracion, como ocurre con los
escritores Sanchez Carb6d u Oscar Alarcon; existe, de este modo, una ruptura con la
realidad. Segun Zavala, la parodia y la metaficcidn surgen como “expresion de una relacion
dialdgica entre el texto y el contexto social.” La metalepsis también puede encontrarse en
los escritores de las generaciones mas veteranas de este estudio, como en Beatriz Meyer,
Jorge Abascal y Alejandro Badillo. No obstante, las Gltimas generaciones se han abocado
mas al retrato de lo cotidiano y al humor; cumplen con los rasgos de lo no-moral. Mas bien
es un estatuto el hecho de buscar el retrato social, a través de lo intimista, y no a establecer
qué es ético y qué no. En algunos escritores es posible vislumbrar el habitus literario, como
en Ordorica, Alarcén o Wolfson, quienes pretenden mostrar el funcionamiento del campo
literario, asi como la produccién y mercadeo de la literatura.

Incluso en la forma de narrar de algunos escritores se nota el desdoblamiento y el
desplazamiento de los actantes: a través de deicticos y cambios de voces, como algo en lo
que se manifiesta lo unheimlich, representacion de lo oculto, la repeticion de escenarios o
de personajes, como en las historias de Abascal, Badillo, Meneses o Gatti; a partir de

sucesos inexplicables racionalmente, asi como situaciones que emergen de miedos



infantiles y generan la angustia, estos escritores se valen para magnificar los espacios
absurdos, que se concibe también en lo fragmentario, el caos y el desorden.

Se muestran también juegos de ausencia-presencia, que demuestran lo inasible del
lenguaje. De este modo surge también la importancia de la contradiccion y las paradojas: la
ambivalencia y la ambiguedad: “Afirmar algo y su contrario en un misSmo espacio-tiempo”,
como consideran Maffesoli y Daniel Gutiérrez. También se puede hallar la “reafirmacion
de lo local”, la consideracion de lo “inferior” 0 lo marginado, como en los cuentos de Vite,
Isabel Gonzalez o Sabugal.

En cuanto a los temas, son variados y suelen estar en contacto con el vacio y la
frustracién por la soledad, asi como el misterio de la ceguera, que es retomado por
Alejandro Meneses, Alejandro Badillo, Gregorio Cervantes, Eduardo Sabugal y Arturo
Ordorica (todos de tono mas solemne). O la magnificacion de lo Iudico, juegos con el
lector, o narraciones pueriles, como con Durana, Juan Carlos Reyes o Sebastian Gatti. Asi,
hay un rechazo a la vejez y exaltacion de la juventud. No obstante hay una acumulacién de
temas diversos, en torno a la violencia, los excesos o lo extrafio, como rasgos narrativos de
la Gltima generacion: “Esta diversidad tematica podria llevarnos a pensar en un rasgo
generacional, el «hibridismo cultural», algo, sin embargo, prematura de dilucidar si se parte
s6lo de una o varias antologias.” (Zavala 15)

Existe claramente una influencia de escritores anglosajones, como Raymond Carver
con su brevedad y sus relatos que terminan abruptamente. De este modo, se puede observar
como la cuentistica ha proliferado en torno a la construccion narrativa y los discursos que

se explicitan.



Conclusiones

Cada uno de los cuentos reunidos en el Ultimo capitulo, muestra una representacion de
temas diversos, sin embargo, todos tienen un dejo de desilusion y de incertidumbre, no
tienen la intencion de ser doctrinales, como los de sus antecesores; es quiza, méas bien, un
reconocimiento a la existencia pura de un vacio animico. Entonces, existe un trayecto de la
moral a la desilusion. Asi, puede vislumbrarse claramente la ruptura narrativa, ocasionada
por los rompimientos politicos, sociales y culturales.

Cada una de las crisis precipita mas la ruptura del creador con un medio que pide a
la literatura que sea cualquier cosa menos literatura. Si la vanguardia se negé al
soneto y al confesionalismo, si la literatura existencialista destruy6 los prestigios de
la narracion edificante, o de protesta, y orientd su interés hacia una poesia altamente
critica, la literatura de esta Gltima década se concentra fanaticamente en el analisis
mismo del proceso literario. En cada una de esas rupturas hay un corte brusco con
la tradicion inmediata pero al mismo tiempo un enlace con alguna tradicién
anterior. (Rodriguez Monegal S/P)

La importancia de marcar una trayectoria del cuento radica en demostrar los
cambios generados dentro de la misma sociedad, mas si estos cambios se hacen evidentes
en un lugar determinado, lejos de la capital. Lo que ha quedado claro es que en la ciudad de
Puebla ha habido grandes cambios en el campo literario, se ha creado un proceso de
unificacion; la narrativa creada en esta ciudad ha llegado a ser reconocida, muchos de los
escritores aqui mostrados han conseguido premios nacionales e incluso han sido
reconocidos en distintas antologias de corte nacional, sin tener que salir de la ciudad de
Puebla: “Si el signo que mejor caracteriza a las letras latinoamericanas de este siglo es la
tradicion de la ruptura (como se ha visto), corresponde observar que esa tradicion tampoco

es literalmente nueva en las letras latinoamericanas” (Rodriguez Monegal S/P).



No se debe olvidar que en este estudio también existe marginacion, es decir, se ha
reducido a la capital poblana, cuya creciente aspiracion cosmopolita ha aportado distintos
escritores contemporaneos, los que se han instalado en el campo literario nacional. No
obstante, seria necesario revisar aquellos autores que han publicado en las periferias de la
ciudad y en los distintos municipios que conforman el estado, claro que seria una faena méas
complicada y extensa, y el hecho de que no exista un acercamiento tiene que ver con las
oportunidades, es decir, los talleres, espacios de publicacion, actividades culturales, entre
otros, que nos e han podido establecer al interior del estado. Sin embargo, seria un trabajo
arduo que vislumbraria el trabajo de escritores rezagados, y que quiza tengan propuestas
innovadoras y trascendentes.

Ahora bien, cabe explicar que por cuestiones de espacio y tiempo esta investigacion
no puede abarcar a algunos autores, pero es importante destacar su trabajo, sin embargo, en
un estudio dedicado exclusivamente a la cuentistica contemporanea en Puebla, resultaran
fundamentales. En el caso de este estudio se buscé mostrar lo que, a juicio nuestro, era mas
representativo como una ruptura a la cuentistica anterior, asi mismo, se tomé en cuenta la
fecha de publicaciéon. De los 70, no se incluyeron a Fernando Séanchez Clelo, Edson
Lechuga, Gerardo Sifuentes y Jaime Mesa, todos han tenido gran repercusién en narrativa,
es decir, han sido reconocidos nacionalmente. El primer autor tiene distintos libros de
cuento, entre ellos No se acaban las calles, que fue publicado en 2011, por lo que, al limite
de espacio y tiempo de este estudio, ya no se pudo agregar, sin embargo, cabe destacar que
sus relatos son de humor negro; no obstante si se realizé un recorrido por su narrativa,
revisando textos como “Asi es mi nifio”, e inclusive se realizd un analisis del mismo,
aunque tiene libros de cuento anteriores, como No es nada vivir (2004), se enfoca hacia la

minificcion que, en este sentido, se dirige hacia otra tradicion.



Del escritor Edson Lechuga, su produccion cuentistica también fue posterior al
limite de tiempo de este estudio, y, no obstante su procedencia (Pahuatlan, Puebla), su
creacion literaria se ha constituido en Barcelona. En cuanto a Gerardo Sifuentes, radico
varios afios en Puebla e inclusive realizo distintos cuentos que fueron premiados en el area
de Ciencia Ficcion, incluidos en diversas antologias, como la organizada por Jorge Abascal,
no obstante los libros que ha publicado se han producido en la capital de México. En lo que
se refiere al escritor Jaime Mesa, su cuentistica ha pasado a un menor término, en
comparacidn con sus novelas, que han tenido gran aceptacion por el publico, con el libro de
cuentos (re)Coleccion (2001) retrata la cotidineidad y la autoreflexion en torno a la
escritura, pero no es sino hasta el taller de Daniel Sada, que incursiona con mayor
dedicacion y fortuna en la novela, dejando de lado la narracion breve.

De la década de los 80 se escogieron dos autores, no porque los demas no tengan
trascendencia, sino porque han publicado después de la década a la que se ha abocado este
estudio, como lo son Princesa Hernandez o Javier Caravantes, entre otros. También se han
dejado fuera, por falta de espacio y tiempo, a los narradores que ganaron el Premio
Nacional de Cuento Joven Alejandro Meneses, pero es importante recalcar su existencia:
Judith Castafieda Sauri, Mercedes Trujillo Lozada y Yassir Zarate Méndez.

Judith Castafieda (1975) ha tenido una trayectoria como cuentista y asistio a
distintos talleres literarios, con escritores como Alejandro Meneses y Beatriz Meyer, ha
escrito libros de cuentos como La distancia hasta el espejo (Premio Nacional de Literatura
Joven “Salvador Gallardo Davalos”, 2005), Dios de arena (Premio Nacional de Cuento
Joven “Alejandro Meneses”, 2007) y Aire negro (Premio Nacional de Narradores Jovenes
“Maria Luisa Puga”, 2007); colabora en la pagina electronica de la libreria Profética y en la

revista Critica. Su narrativa tiene mucha influencia de Alejandro Meneses, y se ha



interesado mas por la tradicion de la minificcion. Su inclusion fue imposible por cuestiones
de tiempo y porque no hubo facilidades en encontrar los libros La distancia hasta el espejo
ni Aire negro. El libro Dios de arena no se incluy6 porque no se incluyeron a los ganadores
del premio Alejandro Meneses.

De igual manera, como se menciono en la introduccion, no se incluyeron a los
autores nacidos durante la década de los 50, como: Juan Gerardo Sampedro, Victor
Arellano, Mariano Morales, Teresa Martinez Terén, entre otros, algunos de ellos, durante
esta década que se aborda, siguieron publicando, incluso, autores como Sampedro, tuvieron
influencia en los escritores que aqui se abordan, como con los llamados Ultracostumbristas.
Por esto, no debe dejarse de lado que son autores conocidos y reconocidos por los méas
jévenes, no obstante, por cuestiones que limitan este estudio, el andlisis de su cuentistica
tuvo que dejarse de lado, pero seria importante una revision de su produccion literaria, para
abarcar todavia méas sobre esta tradicion.

Asi mismo, falt6 incluir antologias como la de Taller y las de la Sogem (de reciente
produccion), ya que algunos de los escritores que se incluyen en las mismas ain no han
publicado un libro, esto no demerita su produccién narartiva, no obstante, para los fines de
este estudio, era necesario contar con esta caracteristica.

Ahora bien, la intencion final de este estudio era demostrar la ruptura de la tradicion
del cuento producido en esta ciudad, desde principios del siglo xx hasta la actualidad. En
primera instancia, pudo observarse, con la llegada del grupo Cauce, una diversificacion en
tanto estilo y tematicas, aunque de forma tardia, ya a mediados de siglo XX, no obstante, se
seguia bajo la linea de un conservadurismo catolico. Aunque la revista tuvo sélo una breve

aparicion en la vida de los poblanos, de 1945 a 1946, fue la primera en proclamar una



ruptura con la tradiciéon que les precedid, integrando literatura de la época, anglosajona,
como de Faulkner o Dos Passos:

Los integrantes de Cauce, avidos lectores de literatura, preferian una variedad de
escritores como Walt Whitman, Miguel de Unamuno, Rafael Alberti, Pedro Salinas,
Jorge Luis Borges, Rémulo Gallegos, Curzio Malaparte, entre otros. De esta
manera sus practicas de lectura eran totalmente distintas de otros escritores
poblanos que preferian seguir por el camino de una literatura mas tradicional.
Varios de los libros leidos por los integrantes del grupo eran conseguidos en la
capital del pais debido a que las librerias poblanas carecian de la bibliografia que a
ellos mas les interesaba. (Acahuitl 2003)

Asi, Cauce marca el comienzo de una nueva lucha de resistencia a la hegemonia
predominante que caracterizaba la figura de la Bohemia Poblana y cuya labor recalcitrante
perdurd hasta principios de los 70.

Posteriormente, a través de una apertura ideoldgica en la Universidad de Puebla,
comienza a vislumbrarse procesos contra-hegemadnicos que buscan la integracion de nuevas
estrategias, en torno a lo politico y lo artistico, y que surgen a partir de los medios masivos,
a través de los cuales se puede visualizar la llegada de distintas vanguardias. En este lapso,
con la caida del grupo literario Bohemia Poblana, a finales de los 70, comienza una nueva
generacion, que con el advenimiento del Boom literario y la literatura anglosajona, produce
una narrativa diversificada, muy alejada del romanticismo que imperaba hasta pocos afios
antes. Asi, surge una demanda en torno al conocimiento de los movimientos literarios
externos, de este modo, un incipiente grupo de la ya autbnoma Universidad, busca, a través
de revistas, mostrar las nuevas corrientes artisticas.

Se introducen, poco después, los talleres literarios, desde los del INBA hasta los de la
Sogem, que forman a nuevas generaciones de escritores, que amplian su vision y se insertan

en lo global y, como menciona Gonzalez Boix0



se aprecia un aumento del tono pesimista [...] ademas, el analisis introspectivo
sobre México se circunscribe cada vez mas en la ciudad, siguiendo las pautas
impuestas por la «nueva novela hispanoamericana», lo que quiere decir que, en el
caso de México, estamos hablando casi siempre de México D.F. (Gonzélez Boix6
9)

Por altimo, con el establecimiento de la world wide web, las redes sociales tienen un
impacto muy fuerte en la produccion literaria, por lo que se comienzan a utilizar estos
medios, tanto para fines artisticos como lucrativos, y asi dar a conocer la narrativa
procedente de esta ciudad. Puede observarse, entonces, que las distintas rupturas han
consolidado nuevas tradiciones, sin embargo, hay un constante movimiento en el campo
literario, que busca insertarse en &mbitos culturales diversos, evitar el estatismo y
consolidar una narrativa universal.

Es asi que, como menciona Felipe Rios en su articulo sobre Sdnchez Carbd, parece
que

hay noticias positivas para el ortodoxo entorno de la literatura poblana [...] cabe la
posibilidad de que lectores mas heterogéneos, que han estado todo este tiempo
rezongando por el tufillo a colonialismo, chiles en nogada y dulces de camote [...]
se diversifiquen en la narrativa [...] (Rios Baeza 40)

Esta, entonces, procede a ser una ventana hacia la divesificacion de la cuentistica de
Puebla, ya que puede observarse que existe una diparidad de temas que dialogan con el
entorno, no sélo local, sino global, y autores que se han insertado en un campo literario mas
amplio; algunos tienden a resignificar la caracteristica de local que se inserta en esta
periferia, no obstante también hay quienes la rechazan, por lo que esta dinamica de lo
universal y lo local se ha visto desfasada.

Este estudio pretende ser el inicio de un acercamiento méas profundo a la literatura
escrita en Puebla, asi como el trazo de una cronologia de la misma, que sirva para mostrar

el proceso que ha llevado la proliferacion de escritores y la diversificacion artistica. Por lo



qgue, no debe quedar meramente como un escaparate, sino que habria que valorar la
realizacion de otros proyectos, como podria ser el evidenciar la cuentistica actual de
Puebla, no dejandolo sélo en la recopilacion o en antologias, sino insertarse en la
interpretacion y critica literaria. Seria prudente, también, continuar con el proyecto de la
pagina electronica de la BUAP: “Creadores en Puebla”
(http://www.creadoresenpuebla.buap.mx/crea.html), que se encuentra abandonada y, de ser
actualizada, seria una plataforma util para informar sobre los escritores que radican en esta
ciudad. Esto con el fin de proyectar lo que sucede dentro y construir cimientos para el
desarrollo de la investigacion en torno de esta ciudad, lo que serd de mucha ayuda para

futuras generaciones interesadas y para el publico actual.
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