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INTRODUCCION

“Facing the impossibility
to map the world—we select
and make graphics so

that we can understand it~

Roger Tomlinson

| fendmeno de la narracion no puede ser observado y estudiado solo desde un
ojo particular, ya sea tedrico o metodologico, ya que es un fendmeno tan social

como cognitivo y tan fundamental de la mente que seria incompleto atenderlo

desde una perspectiva meramente textual y de genero, como de la misma forma
quedaria incompleto, si solo se atiende desde lo cognitivo. Por ello, el fendmeno del que parte
esta investigacion, permite una ampliacion de foco que comprenda las distintas dimensiones de
esta practica, tanto social como individual. Se aproxima a este fenGmeno en su caracter de
forma, unicamente para permitir el rastreo de aquello que, en su caracter conceptual, se esta
codificando, y se propone que sea la misma narracion, la ruta que permita mapear los procesos
cognitivos que llevan a un sujeto a la creacion narrativa. En otras palabras, esta es una
investigacion que parte de la idea de que la creacidn narrativa o la creatividad, es un proceso
natural del individuo y que no parte de ser exclusiva 0 meramente extravagante sino todo lo
contrario, comun y cotidiana y se busca reconocer algunos de los principales mecanismos que
la posibilitan.

A continuacidn, se iran detallando los pormenores de esta investigacion y se invita al
lector a que rompa cada uno de los contenedores que ya mencionamos en los que se inscribe
este fendbmeno de la narracion, y vaya haciendo el rastreo como estando en un universo
expandido donde sobran las posibilidades y faltan ojos que lo vean todo. Por el momento la ruta
a seguir partira de la premisa que propone la linglistica cognitiva sobre el proceso narrativo de
conceptualizar y organizar la informacién del mundo. En tanto que no nos es posible mapear el

mundo, como introduce Tomlinson en el pequefio epigrafe, nos valdremos de la narracion como



nuestra seleccion para graficar o en el caso de esta investigacion, mapear un fenémeno complejo
como es la creatividad.

Comenzando este rastreo de procesos, se parte con la idea de Mark Turner de que “La
mente literaria es la mente fundamental” (1996:V). No se puede asumir que la narracion sea
Unicamente una forma de contar las cosas que suceden o de clasificar textos, sino mas
ampliamente como un principio basico de la mente, que organiza el pensamiento y el
conocimiento como Y en historias. La narracion como proceso cognitivo de organizacion de
ideas, es “[...] uno de los modos de discurso monologal que mas arraigo tiene en la mente
humana y que funciona como esquema de comprension y de interpretacion mas béasico”
(Calsamiglia, 2000:10 en Fajardo, D. 2011:51). Esta forma, primaria de organizacion de ideas
(la narracion) permite a su vez producir discursos en torno a temas vitales como nuestra
existencia en el mundo, la misma explicacion del mundo, asi como “[...] la organizacion de la
vida cotidiana presente, la reflexion de como fue en el pasado y la proyeccion de mundos
ficticios, con lo cual se convierte ademéas en medio de placer” (Fajardo, D. 2011:51).

La realizacion de este proyecto tiene que ver si con el lenguaje, pero mas alla, tiene que
ver con una practica social determinada fuera de una comunidad escolarizada formal, la creacion
de una comunidad para desarrollar habilidades que pueden crear conocimientos no
institucionalizados, cientificos y experienciales. Una “mente poética” como lo propone R. W.
Gibbs, (1994), no es una funcidn extraordinaria de ciertos individuos, sino una funcidn
ordinaria, fundamental y humana de cualquier individuo. La idea es detonar la
reconceptualizacion de nuestra vida experiencial y social, manipular dichos conocimientosy en
el proceso, resignificar el conocimiento experiencial y social e invitar al pensamiento y reflexion
de que, es posible aprender el mundo y del mundo, desde una simulacion. Esto a lo que se llama
simulacion se va entender para propositos del trabajo como la narracion ficcional.

La imaginacion narrativa -(story) - es un “instrumento fundamental del pensamiento”
(Turner, M. 1996). Esta propuesta de investigacion toma como punto de partida que no hay
acceso a las construcciones y procesos mentales que los individuos llevan a cabo de su
experiencia. Por ello es que se plantea la posibilidad de rastrear en un conjunto de narraciones
detonadas los indicios que permitan asumir qué tipos de construcciones y visiones del mundo

estd (espacios mentales esta utilizando y) fusionando un individuo para construir una historia.



Se busca describir o mostrar el mapeo de lo que ocurre cuando las personas crean narraciones
partiendo de un punto en comun.

Los textos escritos funcionan como evidencia que llevan al analista a suponer qué tipo
de procesos cognitivos puede estar llevando a cabo cada individuo, por lo tanto, lo que se plantea
es un analisis de los procesos cognitivos instanciados en narraciones escritas y recorridos entre
relaciones de distintos codigos que legitiman ciertas practicas. En otras palabras, las creaciones
detonadas de historias pueden dar claves de como funcionan las entidades, procesos y las
relaciones entre estos a lo largo del discurso. A través de las evidencias mencionadas se intenta
visualizar qué cosmologias, entendidas como visiones del mundo (practicas sociales Maton, K.
2016), se enactian en las narraciones y como la relacion entre estas esta configurando
(emergiendo) en el proceso de escritura, combinaciones, juego o fusidn para la emergencia de
otros nuevos espacios (Hart, C. 2008). Por lo anterior es que se pretende abordar la investigacion
desde dos perspectivas tedricas principalmente y una herramienta analitica que buscaran el
acercamiento a los textos propuestos para este proyecto. La perspectiva del lenguaje como
recurso de la construccion de significaciones que se desdoblan al uso, y la perspectiva cognitiva
del lenguaje que plantea una reconfiguracién de significados que atraviesan la experiencia
corporea y traducen las experiencias con el mundo y la herramienta analitica de la Teoria de
Caodigos de Legitimacion, como instrumento para revelacion de los principios organizativos de
las préacticas entendidas como “universos sociales” 0 cosmologias y sus modos de verbalizacion
(Maton, K., 2016:307).

La propuesta intenta cefiirse a estas perspectivas desde los siguientes puntos:

- Desde la Linguistica Cognitiva — “There is a great deal happening in the world,
but nobody is in the audience, except brains.” (Turner, M. 1991:34). El autor de
Reading Minds, Mark Turner, plantea en este libro una serie de fundamentos
sobre los que tomaremos cuenta para el desarrollo de esta investigacion. Desde
la frase que hemos tomado de su libro podemos ir pensando hacia donde nos
dirigen estos planteamientos, nos llevan a pensar en la cultura, sociedad y
lenguaje como patrones en la mente, y al mismo significado como patrones en la
mente humana. Las cosas fuera del mundo no tienen significado por si mismas,

pero ¢como es que desde esta perspectiva se construyen los significados?



Aquellas cosas que habitan el mundo son percibidas o tenemos contacto con ellas gracias
a nuestros sentidos, por decirlo de alguna forma, nuestro cuerpo es un filtro por el que estas
cosas del mundo atraviesan. La mente hace un mapeo del cuerpo y a través de aquello que ha
pasado por nuestro cuerpo (sensaciones) es que nuestra mente va construyendo significados, y
esto se logra gracias a dos procesos principales: la apertura y creacion de espacios mentales y
la manipulacion de estos espacios mentales para generar nuevos. Estos planteamientos
proponen: en primer lugar, el cuerpo como mapeo de la mente es lo que permite significar la
experiencia con el mundo y en segundo, se hace una invitacion a mirar a lo cotidiano, en
palabras del mismo autor, quien dice estar buscando con su estudio interferir con algunos
aspectos del pensamiento automatico y llevarnos a mirar a lo comun, lo banal, lo cotidiano, ya
que, de acuerdo al autor, todo aquello extraordinario tiene una matriz en lo coman (Turner, M.
1991).

Es de relevancia rescatar estos puntos sobre la perspectiva cognitiva porque parte del
trabajo que se propone en esta investigacion, es invitar a una creacion que parta de la
observacion detenida de los aspectos comunes de la vida en tensién con otros aspectos no
esperados dentro de un cierto marco. Esto nos lleva a pensar que la propuesta de Mark Turner
y la que enmarca a esta investigacion es una apuesta sobre el crear donde debemos habilitar las
trayectorias (conocimientos que tenemos del mundo) comunes que existen en nuestra historia,
conocerlas, darles una repasada para poder desarticular los caminos obvios y crear nuevos, es
casi como decir que, “para romper las reglas hay que conocerlas”, para crear nuevos mundos
hay que conocer el propio, por lo tanto se trata de un ejercicio creativo que busca jugar con
posibles soluciones ante un problema, més alla de buscar una respuesta. De acuerdo con esta
visidn es que revisaremos los conceptos mas relevantes para el desarrollo de esta investigacion
desde la Linguistica Cognitiva, estos son: los espacios mentales, qué son y como se habilitan
desde la propuesta de Gilles Fauconnier (1994), su fusion desde la Teoria “Blending Spaces”
para la creacion de espacios emergentes de Gilles Fauconnier y Mark Turner (2002), y los
procesos cognitivos de conceptualizacion, metafora y metonimia desde G. Lakoff y M. Jhonson
(1987), ademas de la propuesta de Raymond G.W. (1994) de la mente poética, que invita a que
los procesos de conceptualizacidn, metafora, metonimia e ironia son los modos habituales del

ser humano para dar sentido a la experiencia.



Desde la Linguistica Sistémico-Funcional — La Teoria de la Linguistica
Sistémico Funcional ha sido presentada como un modelo descriptivo de las
significaciones instanciadas en el lenguaje. Tanto su aspecto de sistema, como
funcional, apuntan a que el lenguaje es un recurso que permite construir
significaciones en un amplio potencial de significacion puesto que se trata de
elecciones dentro de redes de redes de sistemas. Por ello, algunas de las
aplicaciones que su autor M. A. K. Halliday (citado en Ghio, E., Fernandez Ma.
D., 2008) enumera y que fueron mencionadas en la obra de Ghio, E.
introductoria a su teoria son: comprender la naturaleza y funciones del lenguaje,
comprender la cualidad de los textos (por qué significan lo que significa y por
qué se lo valora como tal, para comprender los textos poéticos y literarios y la
naturaleza del arte verbal, y aplicaciones para comprender las relaciones entre el
lenguaje y el cerebro; y muchas otras aplicaciones las cuales no mencionaremos
aqui Ghio, E., Fernandez Ma. D., 2008:12).

Recuperar estas aplicaciones permiten introducir la relevancia de esta perspectiva al

trabajo de investigacion, puesto que encuentra su aplicacion en ellos. Esta teoria plantea

dimensiones que permiten ver por estratos la construccion de significados y la interpretacion de

significados. De la amplia propuesta de esta teoria, tomaremos solo algunas dimensiones las

cuales seran ampliadas en sus respectivos apartados. Los autores que acompafiaran o

fundamentaran esta perspectiva son M. A. K. Halliday y sus principios teoricos en una

exposicion de su teoria en Ghio, E., Fernandez Ma. D., (2008), con su obra Linguistica Sistémico

Funcional: Aplicaciones a la lengua espafiola. Trabajos de analisis del Género y registro como

instanciacion del género desde la escuela de Sidney de J. R. Martin y D. Rose (2007, 2008) y
D. Rose (2011).

Desde la Teoria de Codigos de Legitimacion: “Bring back home — to
experiential lifeworld” (Maton K., 2016). Como ya se mencion0, la herramienta
analitica, como el mismo autor Karl Maton ha presentado a su teoria, permite la
aplicacién de una serie de metodologias que logran develar los principios de
organizacion de las préacticas socioculturales, de modo que cada una pueda verse
multidimensionalmente desde las propuestas de dimensiones que la TCL

considera. Cada dimension resalta un tipo especifico de patrones creados por



practicas, especies de codigos de legitimacion y relaciones constitutivas que

permiten una visualizacion de la forma en que se construye conocimiento sobre

el mundo.
Esta teoria por su origen socioldgico, permite extender los conceptos de la perspectiva de la
LSF, con el proposito de reconocer los codigos heteronomos de ciertas practicas y a través de
lenguajes de mediacion, hablar de distintas formas los saberes para lograr acercar a la gente
entre si desde los cddigos mas familiares. De esta teoria las dimensiones de autonomia y
semantica seran adaptadas para los propositos y corpus de esta investigacién. Otros conceptos
que serviran para un amplio andlisis en la construccion de narraciones creativas, seran las
cosmologias y el andlisis de constelaciones (Maton, K., Doran, Y., 2021), como visiones del
mundo y sus significados y valores comprometidos a ellas. Pues se espera que en las narraciones
se haga evidente un proceso que implique jugar a significar, mezclando, rompiendo, estirando
limites de conocimientos ya adquiridos (Maton, K., 2016).

Este estudio consta de tres capitulos, los cuales son propuestos bajo la estructura textual
candnica de una narrativa como cuento, que busca apoyar la postura e idea planteada
inicialmente de la narracion como una funcion cognitiva de organizacion de ideas. En otras
palabras, esta investigacion se plantea como un dispositivo para la reconceptualizacion del acto
de narrar. Se inicia con una presentacion no de personajes, ni escenario o situacion como tales,
sino de los tedricos, metodologias y situaciones o antecedentes que corresponderan a los
aspectos teoricos que serviran como sustento para el analisis de los textos fuente. La apertura
de un conflicto, que en este caso llamaremos, “conflicto epistemoldgico” 0 tension entre la
teoria y el analisis textual y cognitivo del corpus seleccionado, plantea la posibilidad de ampliar
las teorias y motivar en nuevas aplicaciones de las mismas, y el desenlace de esta tension que
contendrd los resultados y discusiones. Desarrollaremos estas fases con més detalle.

El capitulo I (INICIO), presenta y contextualiza este proyecto en un marco tedrico que
fundamentaré las perspectivas antes mencionadas.

En la primera parte del capitulo | se presentara la perspectiva cognitiva. Se abordara a
los principales teoricos entre ellos Mark Turner (1991), Gilles Fauconnier (1994) y Gilles
Fauconnier y Mark Turner (2002), G. Lakoffy M. Jhonson (1987) y Raymond W. Gibbs (1994).
Explicaremos en este apartado cémo se relacionan algunos aspectos de dicha teoria con la

experiencia vivencial de eventos complejos de la vida cotidiana, lo privado y lo social. Una de



las ideas principales de este planteamiento es como funciona la metafora en la fusion de los
espacios mentales. Los espacios como conjuntos de elementos relacionados y reconocidos desde
la propuesta de G. Fauconnier (1994), dan pautas a partir de sus marcadores de evidencia sobre
la conceptualizacion del mundo que los autores habilitan en la creacion de historias. Los
espacios mentales pueden dar una idea de qué marcos estan poniendo en juego de acuerdo con
su inmersion en una red cultural especifica. La fusion conceptual de éstos y la generacién de
espacios emergentes desde los trabajos de G. Fauconnier y Mark Turner (2002), sera detallada
desde: qué aspectos la permiten, cada una de las unidades que toma para el proceso y la
diferencia por su flexibilidad con la Teoria de la Met&fora Conceptual.

Este punto es de interés para el estudio en curso, puesto se espera haya una manipulacion
de estos espacios mentales, un proceso de estirar las posibilidades y la proyeccion de aspectos
relevantes para construir nuevos significados como lo son en si mismos los cuentos que escriben
a partir de inputs. En los textos que conforman el corpus se ha podido observar que hay distintos
usos del lenguaje (lenguaje factual y el lenguaje ficcional). El analisis del uso del lenguaje
figurativo nos dara herramientas para rastrear las metaforas conceptuales basicas subyacentes
en las narraciones, que de alguna forma configura en uno de los primeros niveles de
especificidad que puede dar claves sobre los procesos utilizados para crear espacios mas
especificos como los espacios mentales. Como lo plantea G. Fauconnier (1994), la metéafora
permite establecer espacios mentales y fusionarlos.

En la segunda parte del mismo capitulo se expondran los fundamentos principales de la
LSF, asi como su postura funcional sobre la creacion de significados que se producen en
contextos especificos de practicas sociales determinadas. Asumir la perspectiva funcional de la
LSF permite entender al lenguaje como una construccion dindmica de significados por medio
de su uso. De la amplia propuesta de la LSF, retomaremos para efectos de esta investigacion
dos dimensiones generales de su estrato, el registro y el género. Ambos seran abordados desde
los trabajos de J. R. Martin y D. Rose (2007, 2008, 2011) y D. Rose (2008, 2011). Se
desarrollaran los conceptos en apartados especificos que permitan detallar en el caso del
registro, la asociacién de sus componentes contextuales con el potencial de significacion del
lenguaje, las metafunciones. En el caso de género se retomard desde esta escuela ya

mencionada, pues amplia la inmersidn socio-cultural; se detallaran algunos ejemplos de los



tipos de funciones que pueden identificarse en los géneros y especificamente, las fases del
género de historias.

Capitulo Il (DESARROLLO), a partir de la presentacion de una situacion general, la
practica creativa de creacion literaria, la investigacion asume como conflicto o nudo de esta
narrativa epistemoldgica, la siguiente pregunta de investigacion, ¢Hasta qué punto la narracion
breve y detonada sirve como mapa del ejercicio cognitivo de creacion? En el apartado de
metodologia se intenta hacer un punto de tension a abordar con las teorias presentadas (el marco
tedrico) y sus aplicaciones en la escritura creativa. Por ello se propone no solo justificar la
seleccién de conceptos de las teorias marco, sino una adaptacion de acuerdo a la naturaleza de
la practica de dénde han sido elegidos los textos a trabajar.

Ahora pensemos en lo siguiente, “Desde los ya recorridos dominios de la perspectiva
cognitiva del lenguaje y su planteamiento de construccion de significados y los dominios
funcionales del lenguaje como una descripcion de éste; esta investigacion sobre creacion
narrativa se enfrenta al conflicto de rastrear los mecanismos o procesos qué hacen posibles la
creacion narrativa, en una suerte de mapa que ayude a visualizar las visiones del mundo y sus
modos de verbalizarlas que se estan poniendo en juego en el acto creativo.”

El planteamiento de investigacion se sitta en un escenario particular del cual parte y se
enfrenta a un cuestionamiento. Por ahora no podemos hablar salvo de proposiciones sobre los
resultados, puesto que la sucesion de estos eventos epistemoldgicos liberard tension con un
trabajo analitico y una esperada resolucion en un mapa del proceso creativo.

Para contestar a la pregunta de investigacion, iniciamos con una propuesta de
pensamiento que se configura a partir de la teoria, una forma de organizar y reconceptualizar el
entendimiento del proceso de investigacion, la investigacion como narrativa.

Para ello se ha reunido un corpus que sera examinado como instanciacion del lenguaje,
en especifico, el lenguaje narrativo. Estos textos serdn analizados desde una perspectiva
funcional y una perspectiva de lo cognitivo. Los criterios de seleccion y las categorias de
clasificacion del corpus facilitaran el sefialamiento de los aspectos tedricos relevantes para la
investigacion. En este mismo capitulo 1l se presentara el andlisis preliminar de los textos
seleccionados, desde la produccion del Taller de Detonaciones Microtextuales.

Se dejara para el capitulo 111 (DESENLACE) la posible resolucién del conflicto o

planteamiento del problema inicial, ¢Hasta qué punto la narracién breve y detonada sirve como

10



mapa del ejercicio cognitivo de creacion? Se mostraran los resultados del anélisis que abarcan
los objetivos especificos de la investigacion los cuales son:

- ldentificar marcadores del registro, participantes, procesos, relaciones; género,

tipos de fases y funciones de las fases (descripcién del lenguaje en la

configuracion de la experiencia).

- Reconocer la configuracion de lo experiencial a partir de las précticas enactuadas
en las narraciones.

- Rastrear las maneras en las que el autor establece distintas relaciones entre
cddigos y sus modos de verbalizarlos que posibilitan la emergencia de nuevos
espacios creativos.

- Examinar el lenguaje figurativo empleado por los autores para lograr las fusiones

conceptuales a partir de los procesos de mezcla.

En este mismo capitulo 111 se integran las discusiones y conclusiones donde se espera
validar la proposicion, la narracion breve y detonada puede funcionar como una evidencia que
nos permita rastrear el tipo de relaciones cognitivas y discursivas que lleva a cabo el autor para

la creacion narrativa.
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CAPITULO |

“Has de saber para contar y entender para saber, que...”

“As we change our narratives,

we change our view of reality,

because private narratives are our truth;
they’re all we’ve got to make sense of things”.

Beach, L.R. & Bissell, B.L (2016:56-57)

Primera parte

1.1Las mil y un formas de la narracion.

as de saber para contar y entender para saber, que al hablar de narrativa lo
haremos con el lente bien abierto y comenzaremos recuperando dos

dimensiones (perspectivas), la narrativa como ejercicio cognitivo de

organizacion de ideas y conceptualizacion de experiencia, * y la narrativa como
la seccion en una libreria como lo dice M. Turner (1996), y que refiere a un tipo de estructura
textual de organizacidn cuyas marcas linguisticas propias la diferencian de la argumentacion,
descripcion y exposicion (Fajardo, D. 2011). Sin embargo, este sefialamiento no propone que
sean disimiles o que se deban ver de forma separada, sino como complementarios y cuya
naturaleza de realizacion es en un caso textual y en el otro cognitivo, funcionando
simultdneamente. En este apartado focalizaremos en la narrativa como ejercicio cognitivo.

En The literary mind, de Mark Turner (1996), se plantea como la evolucidn adaptativa
de la narrativa es la forma de constitucion de la mente humana. “La mente literaria es la mente
fundamental” (Turner, M. 1996:V). La historia (story) desde este autor es un principio basico

de la mente, es la forma de organizar la experiencia, el conocimiento y el pensamiento.? No nos

1 A su vez también, la narrativa como el principal medio de mirar al futuro o predecir —imaginar mundos
posibles, de planear, en otras palabras, camino narrativo de accidn que lleva de una situacién a otra.

2Introduce M. Turner, el término parabola (parable) para hablar de la capacidad de proyectar una historia para
dar sentido a otra. La parabola segin M. Turner combina la historia (story) — organizacion del pensamiento y
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quedaremos solo con esto, pues a lo largo de varios estudios se ha ido construyendo méas sobre
la idea de narracién, asi qué desarrollaremos la idea planteada, ¢a qué llamamos la mente
literaria?

Comencemos desde una perspectiva evolutiva, la narracion no solo como ejercicio
cognitivo sino en la evolucion adaptativa del ser humano y como préctica social, es tratada en
el trabajo de Denis Dutton (2010), quien ha planteado una teoria darwinista sobre la belleza. En
su obra El instinto del arte: belleza, placer y evolucion humana, habla sobre los usos de la
ficcién y como ésta ha acompafiado al hombre a través del contar historias para explicar su
presencia en el mundo y explicar el mundo mismo. Es tratada también como parte de las ventajas
adaptativas interconectadas que podrian explicar la presencia constante de la ficcion® en
nuestras vidas. Este autor, plantea que la narrativa es el arte de contar historias como reflejo
de las experiencias sociales y como éstas son actos comunicativos. Podemos encontrar una
afirmacion similar desde el planteamiento de J.R. Martin y David Rose (2008) en su obra Genre
Relations: Mapping Culture, donde este arte de contar historias como reflejo de experiencias
sociales, es decir las historias — stories — estan presentes en todas las culturas, sin embargo, los
conflictos y resoluciones son propias de cada cultura. Ambos planteamientos nos permiten ir
configurando una dimensidn social de este fenGmeno que es la narracion.

Se puede expandir esta misma idea con otros trabajos que exploran la inteligencia
narrativa y social, ya que argumentan que las formas narrativas funcionan como un adhesivo
en las sociedades humanas (Mateas, M., Sengers P., 2002:6). Otras perspectivas, por ejemplo,
desde la psicologia plantean que, los humanos dan sentido a las acciones por medio de
estructuras narrativas, asi también como una forma en que la cultura propaga conocimiento, un
conocimiento que ademas puede entenderse como colectivo (Mateas, M., Sengers P., 2002).
Hasta ahora estas visiones también permiten ampliar una aproximacion a la idea de la cultura
como una red cognitiva, una comunidad de la mente basada en compartir representaciones
mentales, mismas que son el producto de la interaccion que tiene el individuo con su mundo
(Donald, M., 2006).

conocimiento —y la proyeccion — alcance magnificado o el que una historia dé sentido a otra- ambas son formas
basicas de conocimiento cuya funcidén es que grandes cosas se condensen en un espacio pequefio. En este
proceso es la misma experiencia cotidiana la que estd en constante conceptualizacion y organizacién en la mente
humana, por un proceso narrativo.

3 Ficcidn es un término que retomaremos mas adelante y desde el que profundizaremos més sobre estas ventajas
mencionadas.
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Complementando esta vision cognitiva de la narrativa, podemos ampliar aun més la
perspectiva y verlo como una construccion de la realidad, donde la narrativa es una
“constelacion de ideas” (Mateas, M., Sengers P., 2002:4) que permiten informar el disefio del
sistema, y con este sistema nos referimos a la construccion del o de los contextos culturales,
una forma de construccion de identidad social. El construir nos remite a un procedimiento
que va creciendo y complementando, por ello es que esta construccién de los contextos apunta
a una construccion de significados, y desde este pensamiento narrativo se pueden reconocer dos
tipos de significados que como engranes, hacen funcionar a estos contextos, el significado
emocional y el significado conceptual (Beach, L.R., Bissel, B.L., 2016).

Empecemos por descomponer el proceso del significado emocional desde el trabajo de
A New Theory of Mind de Lee Roy Beach y Byron L. Bissell, (2016), iremos decantando de lo
social que ya hemos trazado hacia lo mas individual. Aquello que se presenta ante nosotros de
parte del ambiente, lo externo, lo entenderemos como rasgos, Yy es gracias al sistema perceptual
que damos cuenta de ello. Ante ese estimulo, una emocidn asociada es provocada, esto es: una
reaccion. El rasgo (lo externo) junto a la emocién provocada forman un elemento de contenido
para la conciencia. Este elemento es elegible para una proto-narrativa®.

Una vez como elemento de una proto-narrativa, se integra con otros elementos en una
narrativa existente, que entenderemos como las formas de entender el mundo que padres y la
comunidad nos han trasmitido. En este proceso se van habilitando una serie de narrativas que
contienen elementos de las cuales es parte la emocion. Asi que, se da significado a partir de la
contribucién de la emocion, otra forma de explicar el significado como lo estamos exponiendo,
es a partir de entenderlo como el parentesco reconocido, o sea, el gran conector de lo existente
y lo propio es la emocion, en otras palabras la emocion funciona como puente entre aquello
gue se presenta ante nosotros desde lo externo y las narrativas que nos conforman, para entonces
poder revestir de significaciones eso nuevo (Beach, L.R., Bissel, B.L., 2016).

Ahora con respecto al significado conceptual, se puede puntualizar lo siguiente: es
derivado de la proto-narrativa, y el fusionamiento codificado en el lenguaje, se trata de una
emergencia de significado para codificar narrativas en lenguaje. Podemos decir que, el

significado emocional, une narrativas con narrativas, mientras que el significado conceptual une

4 Término que los autores designan a aquellas narrativas que ayudan a los nifios a entender los eventos que estan
ocurriendo a su alrededor, apoyan a la integracion de experiencias actuales en narrativas existentes.
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narrativas con estructuras semanticas, ambas uniones dan la plausibilidad y coherencia a la
narrativa, donde entendemos como plausible lo sensible en una probable descripcion precisa del
mundo y lo coherente como consistente y por lo tanto que permite ciertas expectativas sobre el
futuro (Beach, L.R., Bissel, B.L., 2016).

Estos procesos de significacion son parte de un empuje narrativo reconocido en el
humano, que busca imponer orden en aquello que podria ser cadtico, a aquello nos referimos al
mundo y, por lo tanto, este mismo empuje como se ha venido desarrollando, echa luz sobre lo
que hacemos individualmente y culturalmente.

Este proceso que hemos desarticulado precisa el camino que anunciamos de la narracion
como cohesion social hasta la narracion como proceso de organizacion y conceptualizacion de
la experiencia a través de construccion de significados emocionales y conceptuales del
individuo. Ahora desde estos conceptos ya recuperados es importante mencionar que no solo se
trata de narracion, sino de una caracteristica de su modo que es necesario abordar, la ficcion.
En primer lugar, los autores mencionados, Beach, L.R., Bissel, B.L., dicen que aprendemos de
la ficcion sabiendo que es ficcidn porque trata asuntos que son pertinentes para nosotros.

Una perspectiva interesante sobre la ficcion es lo que proponen en el trabajo de The
function of Fiction is the abstraction and Simulation of Social Experience (2008) los autores,
Raymond A. Mar y Keith Oaltey, quienes plantean que la ficcion narrativa ofrece modelos de
simulacién del mundo social por medio de la abstraccion, simplificacion y compresion. Estos
medios (y atendamos especificamente a la idea de simulacion) apuntan a que no es posible
reflejar o copiar la realidad o el complejo mundo social tal cual es, sino que se van abstrayendo
porciones y patrones que permiten reconocer ciertas practicas. Lo anterior permite tansportarse
a estas practicas en una interaccion de modelos a modo de ensayo, cuyos propositos son: acceder
a experiencias de otros (que de otra forma no es posible) y entender o hasta cierto punto predecir
comportamientos de sistemas de procesos de interaccion (Mar, R. A., Oaltey, K. 2008).

Esto lo podemos confirmar por ejemplo con el proceso de simplificacion ya que se
propone que, solo los factores importantes son incorporados, lo cual también nos invita a pensar
en importantes para quién, y esta seleccion responde a la constitucion cultural que deja como

vestigio ciertas historias que van quedando como marcas y que proveen una funcion predictiva
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y de interaccion social para otros®. Nuevamente aqui podemos ver como estas dimensiones de
la narracion, lo social y lo individual se van trastocando.

Por lo ya desarrollado en este primer apartado podemos imaginar (en funcion de atender
a la naturaleza del objeto de estudio) que la creacion de textos narrativos detonados responde a
la misma naturaleza de la mente, la naturaleza literaria por la cual estamos en constante
construccion de significados, imaginacién de realidades. Esto nos lleva también a recuperar otra
premisa de este amplio foco con el que miramos la narracién, que cuando se habla de narracion
desde esta perspectiva que la articula como forma de pensamiento y creaciones de significados,
se esta haciendo un acercamiento al contenido mas que a la estructura. La narracion es nuestra
reescritura del mundo.

Para concluir el camino trazando hacia responder la interrogante de este apartado, ¢Qué
es la mente literaria? continuemos con Mark Turner y su obra Reading Minds: The study of
English in the Age of Cognitive Science (1991), quien abre el capitulo sobre poesia e invencion
con la siguiente afirmacion: “Invention is not originality” (Turner, M. 1991:51), y apunta a
considerar que aquello que llamamos creacidn o invencion, necesariamente tiene una matrix en
lo no-original, en lo comdn, banal, o cotidiano. La originalidad no es mas que la explotacion de
lo que no es original. Resulta importante recuperar esta afirmacion porque plantea que hay un
sistema para la imaginacion, donde ésta se encuentra cimentada en estructuras de la invencion
ya sean completamente no-originales o con una originalidad que, segun el autor, ya hemos
elaborado como explotacion de lo conocido (Turner, M. 1991). Asi que, de acuerdo con lo
anterior, la imaginacion sucede en una habilitacion de narrativas que los autores de esta practica
de creacion narrativa, construyen lingiisticamente en narraciones breves.

Como se comento en la introduccidn, la originalidad que plantea Mark Turner (1991),
hace un ejercicio de mirar, de cuestionar lo cotidiano, lo que pasa desapercibido. Este ejercicio
se vuelve muy relevante porque resulta en un proceso de reflexion del propio mundo, y como
plantedbamos al inicio, si el autor se ve enfrentado a un dominio experiencial especifico, por
ejemplo, la costura, detona en el autor reflexiones sobre lo que sabe de este dominio, lo invita

a desmenuzar los detalles, e incluso estos detalles incluyen los caminos obvios. De no conocer

5 Estas funciones son posibles gracias a que por la abstraccidn que es una forma de compresién de la realidad
permite la portabilidad y por lo tanto la comunicacién (Mar, R. A., Oaltey, K. 2008).
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los caminos comunes no le seria posible crear nuevos, asi que a partir de aquello que forma
sus complejas redes de conocimientos sobre esta préctica puesta como punto de partida (la
costura), es que explota los elementos, los agentes, los objetos, los propositos, ademas de
involucrar sus conocimientos especificos a largo plazo, que nuevamante apuntala a lo cultural®,
Asi es como el autor crea nuevos mundos a partir de los conocidos, por ejemplo, un mundo
donde una relacion interpersonal de pareja se remienda con hilos y agujas, o uno donde el sol
teje habitantes del mundo.

En parte, el tipo de lenguaje que reconocemos como puente entre los distintos espacios
mentales que va privilegiando el autor en sus narraciones, es el lenguaje figurativo, el cual como
dice el autor de The poetics of mind (1994), Raymond Gibbs, no es una particularidad o un
esfuerzo extra que hacen los poetas, y que no se refiere solo al uso en el texto literario. El
lenguaje figurativo es encontrado en y a través del discurso y la escritura cotidianos pues es ese
filtro que permite la conceptualizacion de la experiencia.

En el siguiente apartado de este capitulo, se definiran algunos conceptos base para este
proyecto que abarcan los procesos cognitivos de la narracién, entre ellos los espacios mentales
y su integracion conceptual, ademas de la funcion del lenguaje figurativo como parte de este
proceso de reconceptualizacion.

Para concluir la exposicion de la narracion bajo la perspectiva que lo configura como forma
de pensamiento intentemos resolver el cuestionamiento que engloba este apartado, (Qué es la
mente literaria? Hemos podido trazar los caminos que toma la narracion si la concebimos desde
lo social, evolutivo, adaptativo y lo individual y su construccion de significados emocionales y
conceptuales, y el cdmo al ser caminos diferenciados, mas no excluyentes, vuelven uno sobre
otro todo el tiempo, por lo tanto, la mente literaria es un proceso por el cual vamos dando
significados al mundo externo y estos significados nos van tanto cohesionando con una
comunidad como al mismo tiempo respaldando como pertenecientes de una comunidad. La
mente literaria es la mente individual y social que nos permite dar sentido a nuestra experiencia.

Para cerrar el apartado, parece pertinente reflexionar sobre un aspecto importante que

retomamos del epigrafe de este apartado: si se habla sobre narrativas que adquiridas socialmente

6 Los conocimientos especificos son aquellos inmersos culturalmente en una red compartida y es inevitable que
estos tomen parte en su seleccidn para la nueva trayectoria que comienza a trazar desde la practica de costura
con el propésito de una creacion narrativa.

17



constituyen nuestra vision de la realidad, una reconceptualizacién del complejo proceso de
narrar, o incluso el desarrollo de la habilidad de creacion, nos puede invitar a cambiar dichas
narrativas ya que, en tanto las cambiamos, modificamos nuestra vision de la realidad, puesto
que son todo lo que tenemos para dar sentido a las cosas (Beach, L.R., Bissel, B.L., 2016).
Buscar un cambio en las narrativas existentes, es buscar una nueva base que nos permita

resignificar el mundo.

1.2 La cotidianeidad en el pais de las maravillas.

Al inicio del apartado anterior se menciond que por ahora se iba a focalizar en la narracién desde
una perspectiva de forma de pensamiento. Abordaremos a continuacion desde este ojo teorico,
la Linguistica Cognitiva, algunos de los principios de los procesos cognitivos que nos van a
ayudar a ir con lupa sobre el camino del proceso de creacion de estas narraciones breves que
constituyen el corpus del objeto de estudio. Hemos expuesto ya que la narracion es una forma
fundamental de la mente para conceptualizar la experiencia, asi que partiremos ahora desde este
siguiente punto, la experiencia.

La experiencia desde esta propuesta tedrica (LC) es corpdrea y tiene sentido segun ésta. El
experiencialismo a diferencia del objetivismo no atribuye referencialmente significados a
objetos del mundo externo, sino que plantea la construccion de significaciones no como

unidades atomicas sino como totalidad, entendiendo la totalidad por una base holistica, o

“[...J una estructura ecolégica en el sentido de que la eficiencia en el procesamiento cognitivo
depende de la estructura global del sistema conceptual, y no simplemente de operaciones entre
simbolos aislados” (Cuenca, M.J., Hilferty, J. 1999:13).

Es importante mencionar que esta experiencia corpdrea es también social, el
conocimiento de la interaccidén social estd conectada a la experiencia corporal. VVayamos
desarticulando estas ideas: aquello que sefialamos, o referimos en el mundo en donde nos
encontramos en el aqui y ahora, es a lo que podemos atrever a llamar natural y mas cercano a
nuestra experiencia corporal, pero ¢gqué sucede con aquello otro de lo que queremos hablar y no
esta al alcance de nuestra referencia inmediata, al alcance de nuestra experiencia corporal? Eso

que se vuelve lejano en términos de nuestro inmediato vivir, y que podemos llamar como lo
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abstracto, lo traducimos, por decirlo de alguna forma, en términos de esta otra experiencia de lo
natural que mencionamos primero. Esto en términos de la teoria es, entender a partir de un
dominio mucho més familiar otro dominio mas abstracto.

Regresando a esta interaccion mas inmediata, hablemos de los objetos cuyas
propiedades no son inherentes de éstos o de los procesos, sino que tienen que ver con como el
agente interactta con ellos. Por ello es por lo que es posible decir que “la verdad” es relativa a
un sistema conceptual constituido por metaforas. Y con esto nos enfrentamos a una nueva
interrogante, ¢qué es la metafora? Podemos introducir por el momento que tiende hacia la forma
en que conceptualizamos las experiencias, con el atrevimiento a decir, que es un tipo de
traduccion por la cual entendemos mejor la vida (Lakoff, G. y Johnson, M. 1986). La metéfora
a su vez funciona como fuente de establecimiento o apertura de espacios mentales y para
la construccion de fusiones conceptuales. La teoria de la integracion — fusion - conceptual
(Blending Theory) de Gilles Fauconnier y Mark Turner (2002), propone la emergencia de
espacios mentales a partir de la fusion de dos entradas (inputs) y un espacio genérico, y de la
cual emerge una fusién que hereda parcialmente aspectos de los espacios de entrada. Esta teoria
es resultado de una primera propuesta por G. Fauconnier (1994), los espacios mentales, conjunto
de elementos y procesos entre elementos que son establecidos. Hasta el momento, veamos como
podemos relacionar estos conceptos de la Teoria de la Linglistica Cognitiva con nuestro punto
de partida, la experiencia. A partir de una serie de procesos cognitivos, es que la experiencia, 0
sea, la interaccion del individuo con objetos y sucesos del mundo externo, atraviesa por un velo
el cual llamamos la metafora, por el que traducimos lo abstracto a lo mas natural. Estas
conceptualizaciones van conformandose en espacios mentales que cuyos patrones reconocibles
nos permite reconocerlos, y por medio de otro proceso, la fusion, los vamos combinando y
creando nuevos. Esta puntualizacién nos permite recordar y no olvidar que la base de estos
procesos es experiencial. Sin embargo, parece importante retomar parte del apartado anterior
gue nos permitira ir trazando con mucha mas claridad y efectividad nuestro mapeo a través de
esta investigacion, a la que llamamos narrativa epistemoldgica. La experiencia conceptualizada
por un proceso mental narrativo conlleva varios procesos igualmente fundamentales y naturales
de la mente y es tanto individual como social.

Por ahora solo hemos dado una breve introduccion de los conceptos de la perspectiva de

la Linguistica Cognitiva que enmarcan y son Utiles para esta investigacion. Detallaremos a
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continuacion qué son los espacios mentales, como funcionan como unidades de fusion o
integracion en la teoria de Blending Spaces. Sefialaremos cada uno de los aspectos que
componen o participan en esta integracion y delinearemos cémo el lenguaje figurativo forma
parte de este proceso, pero mas importante aln, como se integra en estas dimensiones que
sefialamos inicialmente sobre la narracion y la conceptualizacion de la experiencia. Estos
mismos conceptos son los que resultan de entre todo lo que propone la perspectiva cognitiva,
relevantes para el logro de los objetivos de investigacion planteados en este proyecto.

1.2.1 Las cronicas de entender el mundo por espacios.

Los espacios mentales vienen de una amplia propuesta sobre la forma de organizar el
conocimiento que el individuo tiene o adquiere de su mundo. Tenemos como precedente a esta
teoria, los Modelos Cognitivos Idealizados de George Lakoff (1987), los cuales son esquemas
que no tienen un equivalente identico en la realidad puesto que son solo elementos parciales, o
idealizados de los fendmenos del mundo’. Cada MCI es un completo complejo estructurado.
Son abiertos, esto quiere decir, que pueden tener mas 0 menos atributos, no son estaticos, van
cambiando con el tiempo y la cultura y se relacionan entre si. Son tipos de estructuracion,
representaciones conceptuales abstractas que surgen a partir de nuestra interaccion con el
mundo directamente de nuestras experiencias sensoriales, por lo tanto, podemos decir, estan
corporeizados.

Es importante en primer lugar que, en téerminos de G. Fauconnier, y M. Turner, (2002) los
espacios mentales se perciban como conectados con conocimientos esquematicos a largo plazo
(conocidos como marcos) y conocimientos especificos a largo plazo, (refiere a un
conocimiento mas local). Estos marcos (frames) son conjunto de elementos relacionados ya
reconocidos. Asi que, en otras palabras, los espacios mentales son “pequefios paquetes de
conceptos construidos como nosotros pensamos y hablamos, para propdsitos de comprension

local y accion” (Fauconnier y Turner, 2002:40). Estos espacios en una analogia de Kévecses Z.

7 Recordemos otros procesos similares ya mencionados de la narracién ficcional, la simulacién cuyos procesos
son: abstraccion, simplificacion y compresion y que sefialan la complejidad y lo caético del mundo externo y por
consiguiente se hace un ejercicio parcial de abstraccion que permite ademas una mejor portabilidad.
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(2015), son escenarios® que se configuran por la interaccién con el mundo, y con otros
individuos, son parciales y son estructuras de representacién temporal sobre situaciones
percibidas, imaginadas, pasadas, presentes o futuras.

Entre sus funciones podemos hablar de la predictiva que permite a la persona comprender y
anticiparse al comportamiento de los sistemas, ya que su constitucidn es con base a patrones.
Por lo tanto, son herramientas que constituyen conocimiento para entender sistemas del mundo
(Gentner, D., Stevens, A.L.1983) y pueden modificarse a medida que se desarrolla el
pensamiento y el discurso (Hart, C. 2014). Se conectan entre si por mapeos, proyecciones entre
los elementos y las relaciones entre espacios. Y desde la interpretacion neuronal los espacios
mentales son “conjuntos de ensambles neuronales activados” (Fauconnier y Turner, 2002:40).
Si pusiéramos en otras palabras todo lo anterior, los espacios mentales son una forma de
organizacion, y si algo hemos venido bocetando en el trabajo hasta ahora, es eso, los procesos
por los cuales organizamos y damos sentido a la experiencia, a la interaccion con los objetos y
sucesos del mundo, estos son los espacios donde armamos desde patrones reconocibles
conceptualizaciones donde estan involucrados, agentes, objetos, propésitos, emociones,
instrumentos, entre otros.

Asi como los MCI, los espacios mentales son parciales, y éstos se activan o se introducen
en el discurso de distintas maneras y para distintos propdsitos. Por ejemplo, pueden introducirse
por algunas expresiones gramaticales a las que han denominado “constructores de espacios”
(space-builders) G. Fauconnier (1994). Estos no solo establecen nuevos espacios mentales, sino
que también pueden referir a otros ya introducidos en el discurso. Los constructores de espacios
mentales pueden ser: frases preposicionales, adverbios, conectores, combinacion de sujeto
verbo, entre otros (Fauconnier, G. 1994:17). Este ultimo punto da luz sobre un aspecto que
dejamos de lado al inicio del apartado tedrico, la realizacion textual (estructural) de la narracion.
Veamos porque, lo desarrollado hasta este momento podemos ubicarlo dentro de una dimension
conceptual, sin embargo, al hablar de estos conductores, lo que vamos haciendo es descubrir

que aquello a lo que no podemos acceder, lo conceptual, deja huellas, rastros, piedras en el

8 Kovecses, Z. (2015) propone una jerarquia de esquematizacion donde las imagenes esquema son lo mas
esquematico, después los dominios que equipara con las metaforas conceptuales basicas de Lakoff y Johnson (es
este término el que usaremos), los marcos (frames) y por ultimo como lo menos esquematico los espacios
mentales, esto es que va de los menos especifico a lo mas especifico y los espacios mentales como escenarios
dan idea de los multiples elementos que constituyen la conceptualizacion especifica y coherente de Ia
experiencia.
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camino a través de las cuales podemos intentar advertir sobre el paso de lo “no accesible”. Estos
conectores que encontramos en la realizacion textual, son claves de cambio e identificacion de
espacios mentales. Y podemos aproximarnos desde los distintos escenarios que una narrativa
va configurando en sus fases.

Como ya detallamos, estas configuraciones son modelos mentales del discurso
constituidos internamente por entidades y procesos y relaciones entre ambos. La misma
construccidn de espacios y el establecimiento de mapeos entre estos son procesos vinculados a
la construccion del significado que propone esta perspectiva tedrica de la cual se nutre esta
investigacion.

Es importante introducir que la metéfora, como otro de los conceptos que se utilizaran para
la investigacion en curso, y a la que dedicaremos un apartado mas adelante, ofrece la aparicién
de nuevos mapeos experienciales y van a ser explicitados por las expresiones linguisticas. Es a
estas expresiones a las que tenemos acceso como ya mencionamos y por medio de las cuales el
analista intentara asumir, qué espacios mentales se estan abriendo.

Concluyendo la exposicion de este primer concepto de espacios mentales, dentro del marco
de la Linguistica Cognitiva, podemos esclarecer el trazado en que el discurso es generado por
una sucesion de espacios mentales y un espacio discursivo es “[...] una representacion de la
“narrativa” construida en el discurso - el “mundo del texto” siguiendo a Werth (1999)” (Hart,
C. 2008:117). A la manipulacion entre redes de elementos de los espacios mentales es a lo que
se ha llamado como la integracién o fusion conceptual (Vazquez, A. 2006) y que en el siguiente

punto desarrollaremos los aspectos mas relevantes de esta teoria.

1.2.2 Mezclas conceptuales o el moderno Prometeo.

Para desarrollar las ideas de esta teoria se propone pensar en una analogia que permita seguir el
paso del proceso de fusion con mayor claridad. Traeremos a cuenta a los compositores
musicales. Pensemos que tienen como unidades los instrumentos, las notas, el conocimiento
musical, un oido musical desarrollado y entrenado, y que a partir de relacionar todos estos, el
compositor genera una nueva composicién musical, que por si sola no se encuentra ni solo en
el conocimiento, ni en el instrumento, ni en las notas, sino desde la relacion o fusion de todas
sus unidades. Imaginemos que uno de estos compositores tiene en mente crear una obra cuya

escucha sea sumamente emocionante. Tiene ahora ademas de sus unidades (instrumentos,
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conocimiento, notas, etc.) que forman parte de su espacio musical, otro espacio, lo emocional,
a estos los llamaremos los espacios de entrada®.

El compositor de entre todo lo que puede ofrecerle el espacio musical y el espacio
emocional, elegira las opciones que mejor funcionen para la creacién de obra. La obra como ya
vimos no se encuentra por si sola ni en el espacio de lo musical, ni en el emocional, sino que,
con algunos elementos de cada uno de ellos, podra componer la melodia deseada, que serd a lo
que llamaremos el espacio emergente. Otro punto importante es reconocer que entre estos
espacios (musical y emocional) hay un espacio que comparten, al que llamaremos, el espacio
genérico. Si pensamos en qué es aquello que pueden compartir ambos, podemos pensar en que
hay una entidad a quién va dirigido o entidad sensible, por poner un ejemplo. Ahora pasemos
esta analogia a los términos de la teoria.

Esta teoria de construccion de significado en linea “online meaning construction” (Hart,
C. 2014:107) tiene como unidad basica cognitiva de organizacion, al espacio mental, el cual ya
identificamos como una estructura representacional temporal y parcial. A diferencia de la Teoria
de la Metafora Conceptual, esta teoria permite relaciones mas amplias que solo parejas de
representaciones mentales (como es el caso de la TMC) gracias a su modelo de cuatro espacios:
espacio generico, espacios de entrada y el espacio emergente que es donde el material de los
espacios de entrada interactda (Steen, G., Gibbs R. 1999). La fusién desarrolla una estructura
emergente que no esta en los espacios de entrada, algo nuevo, gracias a tres procesos entre ellos
el proceso de composicidn.

Otro de los procesos es el de completar o terminacidn: este proceso que alude a términos
gestalticos, trae estructura adicional a la fusién por medio del reconocimiento de algunos
patrones. En este punto retomemos los tipos de conocimientos antes mencionados*?, donde el

conocimiento especifico de largo plazo, hablando del individuo, o sea lo propio, reconoce

° En la medida en que un discurso metaférico se desarrolla, y donde se involucran espacios que contienen
elementos pertenecientes a diferentes escenarios, un espacio es creado para cada escenario. Este proceso da
como resultado a los espacios de entrada. Las conexiones de contrapartes que se logran son referidas como
relaciones vitales, y se han reconocido algunas de identidad, roles, intencionalidad, tiempo, espacio y categoria

por G. Fauconnier y M. Turner (2002).

10 Conocimientos esquematicos a largo plazo (conocidos como marcos) y conocimientos especificos a largo
plazo, (refiere a un conocimiento mas local).
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ciertos patrones o partes de, y busca completar con lo suyo y dota a esta fusion de una nueva
estructura con elementos familiares al individuo. Podria ser el caso en el ejemplo del
compositor, que el reconocimiento de un momento de mucha alegria, sea la marimba que se
escucha en el centro de la ciudad. Este conocimiento mas local de su propia experiencia,
probablemente comparta patrones con su conocimiento de melodias alegres, por ejemplo, los
acordes mayores considerados alegres. Sera entonces un patron que busque ser reconocido
dentro del propdsito que busca para su obra sumamente emocional. Asi que completara la
estructura musical de un sonido alegre con su propio conocimiento de lo que es un sonido alegre.
Esto nos lleva al siguiente proceso, la elaboracion.

Este proceso en particular resulta muy importante porque abre la posibilidad de pensar
en las infinitas trayectorias que pueden explotarse, y porque ademas derriba la posible idea de
pensar que ante un mismo input el camino trazado sera el mismo. Los espacios de entrada no
estan determinando la red de integracion (Fauconnier, G., Turner, M., 2002:44). Resaltar
este punto es de especial importancia para la investigacion en curso, puesto que el corpus es
producto de la presentacion de uno o ciertos espacios de entrada, pero que en su desarrollo se
demuestra que la forma en que un individuo atiende a distintos conocimientos y procesos
mentales para trazar diferentes caminos al escribir un cuento, no estan determinados a los inputs.
Es una pista importante del porque la teoria propuesta por Gilles Fauconnier y Mark Turner,
resulta tan permitente para explicar la construccion del discurso, perspectiva adoptada en este
proyecto.

Describamos ahora de qué trata el proceso de la elaboracion y su principio de no tener
un Unico punto de llegada. El autor menciona este proceso como “running of the blend”
(Fauconnier, G., Turner, M., 2002). Si lo traducimos literalmente “corriendo la mezcla” se
anuncia un poco de lo que trata de decirnos, lo cual va en funcién de pensar en un rollo de
pelicula, “corre la cinta”, donde los elementos parcialmente heredados de los espacios de
entrada se van mezclando en un proceso dindmico con los conocimientos propios y generan un
nuevo camino dentro de todos los caminos infinitamente posibles.

Este correr la cinta se compone de la atmosfera que proporcionan las unidades, pero tal
como la analogia del musico que nos acompafia, podemos proyectar hacia atras las contrapartes

de los espacios de entrada, en otras palabras, como marchar la cinta en reversa y ubicar los
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puntos de partida de los cuales emergio6 la explotacion de significado, eso que es nuevo y que
no esté en los espacios de entrada por si mismos, sino que emerge de la relacion entre ellos.

Regresando al proceso global de la fusion, la construccion de redes de integracion
involucra simultaneamente: una instalacién de espacios mentales, emparejamiento a través de
espacios, proyecciones selectivas hacia la fusion, localizar estructuras compartidas, proyectar
hacia atras, en otras palabras, hacia los espacios de entrada; incorporar nueva estructura a las
entradas y a la fusion, asi como varios procesos que van sucediendo en la mezcla en si misma.
Este continuo esta buscando un equilibrio en la fusion, que de alguna manera establece ciertas
condiciones y restricciones, de forma general, lo que cuenta como el equilibrio de la fusion,
depende del propdsito de la fusion y de las restricciones internas de su dindmica. Como uno de
los posibles propdsitos de esta mezcla podriamos pensarlo en un escenario en el que se busca
como solucion a un acertijo, por ejemplo, como un razonamiento contrafactual, un cambio
conceptual, entre otros (Fauconnier, G., Turner, M., 2002).

Podemos ver hasta ahora que estamos hablando de un complicado proceso de multi-
accion que desarticula previas conexiones, reencuadra espacios, crea y al que también le
podemos entender como un proceso imaginativo. Tomando en cuenta lo que propone Mark
Turner en su libro Reading Minds (1991), aquello a lo que llama imaginacion, es justo este tipo
de procesos que aluden a una manipulacion de lo conocido, lo dado, o existente para desarticular
los caminos obvios y proponer nuevos.

Haciendo un recuento de los aspectos esenciales de la fusion, los cuales ya se han tomado

en cuenta para describir el proceso de integracion, a continuacion, los diferenciaremos y
expondremos brevemente:

e Red de integracion conceptual: el modelo clasico de la teoria contempla cuatro
espacios mentales, el genérico, los espacios de entrada y el espacio emergente, pero, las
redes de integracion conceptual pueden tener muchos espacios de entrada y ain mas
espacios emergentes. Esta posibilidad parte de uno de los principios de la Linguistica
Cognitiva, que plantea el hecho de que los individuos vamos haciendo estas fusiones
todo el tiempo, que incluso las que Ilegamos en ocasiones a analizar o detectar, es porque
rompen siendo mas evidentes, sin embargo, estamos rodeados de toda clase de
integraciones que no alcanzamos a identificar, pero, que forman parte de una cadena que

nos permite entenderlas sin necesidad de desmenuzar sus partes. Es un proceso que
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opera sobre la entera riqueza de nuestros mundos fisicos y mentales (Fauconnier, G.,
Turner, M., 2002).

Emparejamiento y conexiones de contrapartes: No podemos olvidar que, aunque se
habla de conexiones entre espacios, estas son parciales, solo algunos aspectos se
emparejan y las conexiones pueden ser de distintos tipos: entre marcos, roles, identidad,
analogias, metafdricas, etc. Cuando se logra el emparejamiento entre dos espacios, la
teoria de la integracion lo llama mapeo de espacios cruzados.

Espacio genérico: Un elemento dado en el espacio genérico, se mapea en contrapartes
en cada uno de los espacios, esto no quiere decir que sea el mismo presente en los tres,
sino que, por ejemplo, (ahora retomaremos ejemplos del propio corpus) el elemento de
un tejedor puede estar mapeado en cada uno de los espacios por la accion, pero no
necesariamente por los objetos tejidos o el sujeto que realiza la accion, sino que el evento
realizado de alguien tejiendo, funciona como espacio genérico.

Fusion o Blending: La fusion contempla la proyeccion de aspectos de los inputs de
entrada y el genérico, pero al igual que el genérico, contiene aspectos que no existen en
los espacios de entrada por si mismos. Por ejemplo, si por un lado tenemos un pay cuya
funcion fue estrellarse en la cabeza de un politico corrupto, y por otro lado tenemos al
sistema de la justicia que castiga o enjuicia los actos ilegales, en el espacio fusionado
tenemos un pay justiciero que por si mismo no encontramos en los espacios de entrada.
Proyeccion selectiva: No todos los elementos y relaciones de los inputs son proyectados
en la fusion. Esta seleccion parte de la funcion que busca cumplir el elemento
proyectado. Por ejemplo, en el caso anterior, sabemos que ademas de ser un pay, era de
fresas con nuez a las que el politico corrupto era alérgico, esto es relevante para entender
al pay como un justiciero, pero hay elementos del pay como la temperatura a la que fue
horneado, que no son proyectados puesto que no son relevantes para la integracion que
se busca hacer. Este aspecto de proyeccion selectiva resulta de especial relevancia para
este proyecto ya que en el corpus podemos encontrar que en la seleccidn que hace cada
autor, pone de relevancia elementos de los marcos habilitados en cada espacio mental
con distintos propdsitos y cuyos propositos resultan en caminos muy distintos entre si,

aun cuando los inputs han sido los mismos.
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Estructura emergente: La clave de este aspecto es entender que se trata de algo que
emerge como lo dice su nombre. Algo que de la fusién la cual como ya vimos, no es una
copia directa de los espacios, sino que se genera, que resulta, por medio de tres procesos:
composicidn, terminacion y elaboracién. Un ejemplo de espacio emergente podria ser
un telar que cobra vida y se teje asi mismo creando una obra espléndida. Si rastreamos
aspectos de los espacios de entrada podemos ubicar el telar y los materiales de costura,
por una parte, los seres vivos 0 una comunidad que trabaja o una comunidad
colaborativa, por otra parte, pero en ninguna de estas encontramos lo que fusionan, un
telar que cobra vida y termina su propia creacion.

Composicidn: Este aspecto es también llamado, fusion, pues compone de los elementos
de los espacios y provee relaciones que no existen en los inputs separados. Por ejemplo,
no encontramos una relacion de justiciero en un pay normal, pero en su composicion, el
autor dota de una funcion de emitir justicia a este aparente pay cualquiera.
Terminacion: Hay una gran cantidad de extensiones inconscientes que traemos a cuenta
cuando se hace integracion como la que describimos. Esto, como se mencionaba
anteriormente responde a un principio de la Gestalt, que nos dice que nuestra mente
tiende a completar patrones. Este aspecto alude de manera tal vez mas directa al tipo de
conocimientos que habiamos mencionado, especifico y de largo término y por lo tanto
a una dimensién social. Vamos a completar o a revestir aspectos de los espacios de
acuerdo con nuestros propios marcos. Si volvemos a la parte inicial donde se
caracterizaba a los espacios mentales y se mencionaba que estos se van construyendo
mientras pensamos y hablamos pero que ademas de ello, son construcciones que resultan
de nuestra interaccion con el mundo, el camino que nuestra mente elegira para completar
un aspecto dado estara determinado por la red cultural en la que estamos inmersos. Por
ello no es de extrafiar que un tejedor sea presentado como un remendador y en otra
produccién como un creador. Este proceso en otros términos es el trabajo cognitivo
realizado segun la propia l6gica emergente (Hart,C. 2014).

Elaboracién: los autores de The way we think (2002), mencionan que elaboramos
fusiones como simulaciones y que las dejamos correr imaginativamente de acuerdo
con principios que han sido establecidos por la mezcla o fusién (Fauconnier, G.,

Turner, M. 2002:48). El utilizar la frase “running the blend” como ya mencionamos da
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la idea de un “correr la cinta”, pero esta fluidez se debe a que conocemos de antemano
las particularidades del escenario instalado y como ya se dijo con los procesos anteriores
de terminacion y composicion, se va corriendo esta cinta porque el equilibrio que
encuentra la fusion corresponde a que no nos es desconocido el camino pues los aspectos
recuperados sabemos encajarlos naturalmente por el hecho de que es la forma en que la
mente funciona. Mark Turner en Reading Minds (1991), cuando habla de la literacidad
cultural y el pensamiento poético, resalta que no se trata de paquetes de conceptos que
deban ser recuperados cuando tratamos de comprender cuestiones como es el caso de
las metaforas®®. Si solo comprendemos las ideas aisladas que componen una fusion, pero
no los nodos conectados de los patrones, cuya caracteristica es la dinamicidad y la
actividad, no entenderiamos estas fusiones, sin embargo, las entendemos puesto que no
aislamos los conceptos, sino que los activamos dentro del patron completo de un sistema
conceptual.

Un ultimo punto para resaltar sobre esta teoria “Blending Spaces” y que es pertinente
rescatar tomando los conceptos mencionados anteriormente, la metafora y la metonimia, es que
estos espacios emergentes no necesariamente seran siempre fantasticos. Como lo que ya se
mencionaba de la perspectiva cognitiva, se propone que este procesamiento sucede en todo
momento, es nuestra forma de conceptualizar ya que los esquemas que utilizamos para ello son
meramente experienciales. Por lo general este procesamiento pasa desapercibido, solo cuando
resultan fusiones a las que podemos llamar fantasticas es cuando sobresalen y somos
conscientes de ellas, de lo contrario son tan habituales, que no las percibimos, o

(verdaderamente creemos que se nos prende el foco, o se nos fue la idea?, ¢(Donde esta el foco,

11 Es comun hablar de la metafora de forma general cuando se refiere al proceso de entender algo en
términos de dominios mas familiares. A lo largo del proceso detallado de la integracion de los espacios y la
emergencia de un nuevo espacio, ya nos hemos referido no solo a la metafora sino también a la metonimia. La
metafora por una parte responde a la fusidon de dominios, este proceso desde la propuesta de la Linglistica
Cogpnitiva con George Lakoff y Mark Johnson (1986) expone la conceptualizacién de la experiencia, donde aquello
mas abstracto, lo entendemos en términos de lo mas familiar, ejemplos comunes como la vida es un viaje, donde
hay caminos, un viajero, un destino etc. También hablan de la metonimia como el comprender no dos dominios

distintos entre si, sino aspectos de uno como totalidad.
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a dénde va la idea?, ¢(La idea va por si sola?, ¢;Se construyen conocimientos?, ;Con qué
materiales se construyen? Nuestra mente es en palabras de Raymond Gibbs (1994), una “mente

poética”.

1.2.3 La indispensable levedad del ser, la metéfora.

Ampliemos ahora si el concepto de la metafora. Es muy comin que este concepto aparezca
abrazando aquello que se conoce como lenguaje figurativo, pero no solo se refiere a ésta cuando
de procesos cognitivos sobre este tipo de lenguaje se trata. La metonimia y la ironia al igual que
la metafora, no son una alteracion linguistica sino, esquemas basicos por los cuales las personas
conceptualizan el mundo externo y su interaccion con él. Estos procesos forman y limitan
nuestro pensamiento creativo y expresan nuestras ideas en los discursos cotidianos y literarios.
Al respecto del discurso literario, R.W. Gibbs, dice que el poeta no esta creando nuevos mapeos
metaforicos, sino que lo que hace es poner de manifiesto nuevas posibilidades de combinacion
de los patrones de asociacion ya conocidos. El proponer nuevas formas de implicaciones,
nuevas ligas entre elementos ya conocidos o establecidos, es un acto creativo en si mismo
(Gibbs, R.W. 1994).

En el trabajo de Lakoff, G. y Johnson M. (1986), Metaforas de la vida cotidiana, se habla
de estos procesos como operaciones a nivel de nuestro pensamiento, a nivel de conceptos. Esto
quiere decir que, estos procesos definen como percibimos el mundo, como lo procesamos. Si
recordamos lo mencionado al introducir esta perspectiva cognitiva, deciamos que se basa en
nuestra experiencia cotidiana, mas puntualmente como lo sefiala Turner M. es una forma de
conceptualizar, una corporeizacion de la experiencia en un mapeo que nuestra mente hace de
nuestro cuerpo (Turner, M. 1991). Lakoff G. y Johnson M. han detallado en qué consiste este
proceso metaférico de forma muy sencilla que mas adelante desarrollaremos, “the essence of
metaphor is understanding one kind of thing in terms of another” (Lakoff G. y Johnson M.).

Para explicar lo anterior utilizaremos dos de los procesos que hemos mencionado, la
metéfora y la metonimia. Cuando hablamos de metafora debemos tomar en cuenta que existen
dos dominios distintos, un dominio fuente (source domain) y un dominio destino (target
domain). En el dominio fuente encontramos aquello que es mas facil representar y en el dominio
destino aquello que es mas abstracto y que vamos a entender en términos de nuestro dominio

mas familiar. ¢ A qué nos referimos cuando hablamos de un dominio mas familiar?, recuperemos
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algo de lo que ya se dijo, si la forma de conceptualizar tiene una base en la experiencia y su
base en el mundo es el cuerpo, (podemos entenderlo como filtro) por medio del que
interactuamos con los fenémenos del mundo, dominios méas familiares pueden ser aquellos que
tengan que ver con el espacio y ubicacion de nuestro cuerpo en el exterior material. Un ejemplo
clasico de estos autores es que proyectamos orientacion espacial a objetos que no tienen

orientacion o incluso que no son objetos, por ejemplo, el tiempo,

“El tiempo pasa muy rapido " (Lakoff G. y Johnson M. 1986).
Cuando hacemos esta fusidn, no todos los elementos de los dominios son proyectados, esto
permite realizar algunos aspectos del dominio objeto o destino y ocultar otros. Nuevamente con
el ejemplo del tiempo lo podemos ver,

“El tiempo es oro”

En los dos ejemplos podemos identificar que no todo lo que tiene que ver con la
comprension del tiempo esta resaltado en ambos casos, en uno se hace énfasis en que transcurre
y en el otro en su valor. Otro ejemplo que podemos utilizar sobre este mismo punto: “Una
discusion es una batalla”, por un lado, comprender una discusion que es lo méas abstracto, en
términos de una guerra hace que se resalten los aspectos competitivos de la discusion, pero
oculta sus aspectos colaborativos (Lakoff G. y Johnson M., 1986). Podriamos seguir con
incontables ejemplos de fusiones como las anteriores, pero, el punto central al hablar del
lenguaje figurativo no reside como tal en cada uno de sus procesos, sino en gue este tipo de
lenguaje es una forma habitual de conceptualizar. Tal y como lo vimos en los ejemplos, y como
los proponen estos linglistas cognitivos, vivimos a través de nuestras metaforas.

En cuanto a la metonimia a diferencia de la met&fora, no estamos hablando de dos dominios
conceptuales disimilares sino de uno solo bien comprendido y donde Unicamente se usa un
aspecto como un completo. Hay una facilidad de uso y de entendimiento de la metonimia que
responde a ser una forma de estructuracion automatica de sus experiencias en términos de
relaciones metonimicas.

La ironia es también otro modo figurativo donde el hablante hace evidente y sefiala su

reconocimiento de la incongruencia entre la expectacion y la realidad. Cumple también con una
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funcién interpersonal, pues a través del sarcasmo, como lo plantea R.W. Gibbs, (1994) busca
evadir responsabilidad o es usada para ser educados. Por ello para este autor es que la figuracion
no es un mero asunto del lenguaje sino la misma instauracion del pensamiento, razonamiento e
imaginacion.

Raymond W. Gibbs en su obra The poetics of mind (1994), como ya se han mencionado,
abre la posibilidad del lenguaje figurativo como la forma natural de conceptualizacién de la
mente, y por lo tanto pone de manifiesto los procesos cognitivos principales para ello, entre
estos la ironia. EI humor como logro de la ironia se puede a su vez considerar como herramienta

de reflexion y uso creativo del lenguaje:

“El uso creativo del lenguaje se basa en cuatro dimensiones de la estructura semantica:
la naturaleza enciclopédica del significado, el humor en gran medida depende de la
activacion del conocimiento experiencial (cultural, social); los grados de saliencia
(salience) que activan diferentes significados de una misma palabra respecto al uso
dado en diferentes contextos, /...J el discurso que es una dimension relevante para una
adecuada determinacién de la estructura semantica, pues los diferentes elementos
discursivos contribuyen a la interpretacion humoristica y finalmente la prototipicidad
(prototypicality) que es una caracteristica estructural mayor de la organizacion
semantico-conceptual, los efectos humoristicos provienen de la explotacion de
categorias prototipicas (tanto en el plano semantico, como en el plano pragmético)”
(Mufioz, C. 2017, pag. 54)

Raymond W. Gibbs (1994) en la obra ya mencionada, plantea una proposicion inicial sobre
si el lenguaje figurativo es el lenguaje ordinario. Comienza su texto comentando que las
afirmaciones figurativas o poéticas son formas distintas de conocimiento, y atribuye esta frase
a Platon: pensar o hablar poéticamente es adoptar una postura distorsionada hacia el mundo
ordinario. Ante esta afirmacion, Raymond W. Gibbs, argumenta que aquella idea tradicional de
la mente humana esta equivocada pues la cognicion esta formada fundamentalmente por
procesos poéticos y figurativos, donde estos no son distorsiones sino reflejo de la adaptacion de
la mente al mundo (Gibbs, R.W. 1994:1).

El lenguaje figurativo es encontrado a través del discurso ordinario, tanto escrito como oral.

Cuando se habla de una creatividad del lenguaje, o el lenguaje literario, no se esta hablando de
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crear nuevas metéaforas sino, nuevas maneras de ver implicaciones, pues como hemos visto,
nuestro ejercicio cotidiano de interpretar la experiencia con el mundo es un acto creativo.
Retomando el lenguaje literario, al proponer nuevas combinaciones u otras formas de decir las
cosas, invariantemente las conceptualizaciones fundamentales (nuestras metaforas de la vida
diaria) se veran reflejadas (Gibbs, R. W. 1994).

Esto Gltimo nos invita a aceptar una afirmacion mas del autor de Poética de la Mente, “las
limitaciones en como hablamos y escribimos no estan impuestas por los limites del lenguaje,
pero si por la forma en que actualmente pensamos en nuestras experiencias ordinarias.” (Gibbs,
R. W. 1994:8). Esto es importante ya que apunta a que nuestras conceptualizaciones del mundo
limitan creativamente nuestros discursos. Relacionemos esto ultimo con el propio trabajo de
investigacion. Si se ha hablado en apartados anteriores sobre la met&fora como fuente de fusién
de espacios mentales, y también como aquella que nos permite instalar los espacios mentales
que el autor esta actualizando en su narracion, la relevancia de pensar en la metafora como lo
hacemos, como un proceso cognitivo habitual, nos lleva a imaginar que desde el punto de
partida, (instrucciones) cada autor esta encontrando distintas formas de decir lo que ya se ha
dicho del mundo pero, en este mismo ejercicio estd construyendo nuevos mundos, nuevas
realidades. La creatividad que instancian en su discurso no es arbitraria y no es ajena a su forma
de pensamiento.

Podemos agregar a lo anterior dos afirmaciones mas,

“lo que es frecuentemente visto como la expresion creativa de una idea es solo la
instanciacion espectacular de enredos surgidos de un pequefio conjunto conceptual de
metaforas compartidas por muchos individuos en una cultura” (Gibbs, R. W. 1994:9),

Y,

“Indeed, an equation is not a metaphor or an analogy on it’s own, it is a metaphor or
analogy only with respect to the full patterning of a conceptual system. /...] There is no cultural
literacy independent of a great deal of information, but cultural literacy does not consist of

pilling up information.” (Turner, M. 1991: 219).

Ambos autores recuperan en estas afirmaciones a la cultura y con respecto a esto,

atrevamonos a cuestionar, ¢Qué perspectiva de cultura se entiende para esta investigacion?
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VVamos a contemplar el concepto de cultura desde Merlin Donald en el capitulo Art and Cognitve
Evolution (2006) como una red basada en compartir representaciones mentales, una red de redes
cognitivas, distribuidas que guian el flujo de ideas, memoria y conocimiento.

Concluimos este apartado y la primera parte de este capitulo, con el siguiente planteamiento:
nuestro transitar en el mundo material y social no esta exento de discursos subyacentes que
forman parte de nuestras concepciones de la experiencia y ello, es nuestro lente que interpreta
y crea significados. Nuestras narrativas como lo hemos mencionado a lo largo de esta primera
parte son lo que tenemos para dar sentido al mundo, en tanto las cambiamos resignificaremos
el mundo. Por ahora, este proyecto no se centra en el proceso de cambiarlas, sino en desarticular
lo “especializado” del proceso creativo, pues es nuestra via de crear nuevas realidades o formas

de ver el mundo y a través de eso resignificarlas.
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Segunda parte

1.3 Engranes de un sistema complejo y funcional, el lenguaje.

La Teoria de la Linglistica Sistémico Funcional (LSF) de M.A.K. Halliday, propone una
perspectiva del lenguaje unificada (unificada en tanto que atiende a la diferencia que antecedia
entre lengua como sistema y lengua como “institucion social”) a partir de los dos conceptos que
anuncian su teoria: “sistémico” en contraparte a “estructural” y “funcional” como una
herramienta Util para realizar los propdsitos comunicativos de los hablantes. Sin embargo, antes
de detallar los principios basicos de esta teoria y los conceptos que seran relevantes para esta
investigacion, es importante sefialar que, desde la LSF, el lenguaje es percibido como uno de
los posibles modos de construir significado en contextos particulares. Esta vision permite
comprender el lenguaje como una semiotica social la cual posibilita construir e interpretar
significados en contextos sociales. El lenguaje es un sistema de significados, entre otros, que en
su conjunto constituyen la cultura humana. Mencionar estos puntos es esencial para comprender
la estratificacion propuesta para este sistema de descripcion del lenguaje (Ghio, E., Fernandez
Ma. D. 2008).

Como ya se menciond, esta perspectiva contempla que el significado se construye desde
distintos sistemas. Si hablamos del lenguaje, este no es entendido como reflejo de la realidad
material, sino un “participante activo en la construccion de la realidad y todos los procesos
humanos [...]” (Ghio, E., Ferndndez Ma. D., 2008:14). Este modo de construir significados es
motivado social y culturalmente, es un portador y creador de significados. Una particularidad
del lenguaje es que sirve de sistema de codificacion para los demas sistemas de
significacién, por ejemplo, algunos otros modos de los que da cuenta la teoria LSF son las
formas artisticas, modos de comportamiento cultural, de intercambio econémico, modas, entre
otros.

El lenguaje es un recurso, un conjunto de opciones para crear significados e interpretaciones
de significados, y como sistema esté estratificado en niveles funcionales que se relacionan entre
si. El contexto es el estrato superior, seguido de estratos linguisticos internos que son la
semantica, la léxico-gramatica, la fonologia. Esta teoria es un modelo por el cual se busca

describir el lenguaje.
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Con respecto al texto, esta teoria lo define como instancia del uso linguistico, una relacién
del lenguaje en un contexto. Es un producto de las variadas opciones para “decir algo” con las
que el hablante cuenta. Por ejemplo, podemos decir lo mismo de distintas formas: “hola”, “qué
tal”, “buen dia”, “buena tarde”, todos ellos utilizados para saludar, pero cada uno dice algo
distinto. La forma en que se dice algo, marca la eleccion porque funciona de una manera
especifica. Decir algo de una forma significa en tanto no significa algo mas.

El texto es también un proceso de creacion de significado, que se produce y se comprende
en contexto (Ghio, E., Ferndndez Ma. D. 2008). De acuerdo con los contextos las funciones del
lenguaje varian, por lo tanto, no son universales, y estas variaciones son llamadas registros. Sin
embargo, la teoria LSF, si reconoce que hay funciones méas abstractas inherentes a todas las
lenguas, para ello se propuso un término mas amplio a este planteamiento funcional, las
metafunciones. Estas son funciones mas abstractas y son inherentes a todas las lenguas,
“interactuar con otros, representar e interpretar la experiencia del mundo (externo e interno) y
organizar y construir textos significativos en los contextos que se emplean” (Ghio, E.,
Fernandez Ma. D. 2008:23-24). Estos componentes funcionales (ideacional, interpersonal,
textual) se encuentran presentes en todo uso del lenguaje en distintos contextos sociales. Este
principio metafuncional permite ordenar los hechos del mundo social y constituyen un plano
visible del lenguaje.

La importancia de retomar algunos aspectos de esta teoria, los cuales detallaremos en sus
respectivos apartados, es porque plantea que la construccion de significado es una seleccion
entre posibilidades (por su caracter de sistema) que se realizan en un entorno particular y que
como Ya se dijo, la forma en que se elige decir algo marca esa eleccion y su funcion especifica.
En otras palabras, el hablante de entre una red de sistemas de posibilidades elige una, esta
eleccion constituye una determinada estructura y organiza un texto adecuado para una situacion
particular (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008).

En los siguientes apartados desarrollaremos algunas de las ideas principales de esta teoria y
los conceptos que serviran como dimensiones de acercamiento por medio de las instanciaciones
linglisticas. Serviran para entender lo subyacente a los espacios mentales activados vy

manipulados por parte de la dimension cognitiva, sus referencias y relaciones.
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1.3.1 Un sitio para cada forma de decir, el registro.

Como ya se detall6 anteriormente la perspectiva funcional de la teoria LSF de M.A.K Halliday
inscribe al lenguaje como un recurso 0 modo de construir significaciones e interpretar
significaciones. De la idea de que el ser humano es social por su interaccién con otros, da al
lenguaje una perspectiva que parte del comportamiento de los seres humanos con su entorno.
También es desde esta perspectiva que podemos decir que el lenguaje es un medio de
transmision cultural. Se construye la realidad en un entorno social y cultural y se codifica en un
sistema semantico (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008).

De acuerdo con lo anterior, hemos dicho que el lenguaje entre otras cosas sirve para
construir un mundo, reproducir una vision del mundo inmerso en una red compartida o cultural.
Es también el lenguaje una herramienta para “creary re-crear, para discutir y cuestionar la
realidad que nos rodea, para proponer cambios sociales y culturales, para imaginar
realidades alternativas.” (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008:33). Pondremos especial atencion
a este aspecto funcional del lenguaje, puesto que la investigacion propone trabajar con la
creatividad del mismo para la imaginacion de nuevos mundos o realidades (visiones del mundo).
Anteriormente en el apartado de narracion, se menciono que es a partir de ciertas narrativas
adquiridas por los grupos sociales a los que pertenecemos, que entendemos y significamos el
mundo. Los autores de A New Theory of Mind, Lee Roy Beach y Byron L. Bissell, (2016) y esta
propuesta de investigacion apuestan que en tanto cambiemos nuestras narrativas, cambiamos
nuestra vision de la realidad, porque son lo que tenemos para dar sentido a las cosas. Asi que,
desde esta apuesta, el ejercicio creativo que se analiza en este estudio si bien por ahora no busca
cambiar esas narrativas, y que puede ser un punto de extensidn de investigacion, si busca asumir
qué procesos cognitivos de conceptualizacion y discursivos esta utilizando el autor para
construir linglisticamente nuevas realidades.

Con respecto a la produccion, podemos hablar del texto, tanto como proceso y producto.
El texto desde la perspectiva de la LSF, puede entenderse como un potencial de significados
culturales que encuentran una realizacion en medios lingiisticos. Sin embargo, esta produccion
ocurre en situaciones especificas de culturas especificas y todo texto debe entenderse tanto en
su contexto de situacion, (el entorno total que rodea al texto) y su contexto de cultura (el
trasfondo cultural que permite interpretar y dar sentido a lo que se hace y como se hace cuando

se enuncia un mensaje) (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008). Desde esta visién podemos decir
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que el texto puede parecer estar hecho de palabras y oraciones, pero en realidad est4 hecho de
significados que tienen que ser de alguna forma codificados para que puedan ser comunicados.
El corpus presentado para esta investigacion es entonces un potencial de significados culturales
que ha sido codificado en elementos lingisticos.

Retomando los conceptos de contexto de situacion y contexto de cultura, podemos decir
que determinan de alguna forma al texto, lo cual nos permite comprender de qué modos
especificos los individuos intercambian significados. El texto resulta (producto) de una eleccién
que a su vez constituye el entorno de una nueva eleccion (proceso) en medida que esta inmerso
en su propio contexto de situacion comunicativa (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008).

Los patrones que podemos ubicar en la organizacion social se codifican “[...] como
patrones de interaccion social en cada contexto de situacion el cual a su vez es realizado en
patrones del discurso en cada texto” (Rose, D. 2011:3). Por lo anterior M.A.K. Halliday (1978)
propone entre los contextos de situacion, que seran todo el entorno en el que se desarrollara un
texto, vincular con tres funciones sociales. La metafuncion interpersonal correspondera a los
hablantes enactuando relaciones (tenor), la funcion ideacional correspondiendo con la
construccion gque esos hablantes hacen de su experiencia (campo) y cdmo se van a tejer las
anteriores como un discurso significativo (modo) con la funcién textual. Estas correlaciones
permiten construir el registro de un texto segun J.R. Martin (1992).

El registro es una variacion de acuerdo con el uso, con distintos tipos de actividades. Es
lo que una persona dice determinada por lo que hace en ese momento. La existencia de registro,
0 variacion de uso es una evidencia de la experiencia cotidiana pues se refiere a la diversidad
de procesos sociales y esta configurado por componentes de la situacion (Ghio, E., Fernandez
Ma. D. 2008). La situacion como “estructura semidtica” es concebida por M.A.K. Halliday en
tres componentes que desarrollaremos a continuacion con un par de ejemplos esbozados

brevemente sobre textos del corpus:

e EIl campo del discurso: mediante la identificacion de los participantes, la actividad en
la que se involucran (los procesos), espacio y tiempo en que sucede, se define el evento
social. Puede responder a la pregunta ¢;Qué esta ocurriendo? Y por lo tanto determina

un campo de accion. Tomemos como ejemplo uno de textos del corpus.
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(1) Remendando el alma sin una aguja

El se escondia detras de una tela tejida con sus amarguras, pero ella con carifio logré abrir la costura
de su alma. Dentro encontr6 dos pequefias aves con las alas rotas. Las cogié entre sus manos y con
paciencia remendo sus alitas. Las aves tenian miedo y siguieron ocultas en la oscuridad, entonces ella
las dejd, pero dejo un hilo que marcara el camino para poder salir de ahi. Poco tiempo pasé cuando el
amor y la esperanza salieron volando hacia ella, fuera de esas tinieblas. El sinti6 que de pronto su
corazon de alfiletero, que sélo sabia de dolor, comenzaba a latir. La abraz6 y desde entonces andan

juntos por la vida, hilvanando caminos y bordando nuevos horizontes.
Arthur Dent

¢Qué estad pasando? Sucede una situacion emocional donde identificamos a participantes, un
sujeto El, dos pequefias aves que estan presentadas como metéaforas de abstracciones de esta
situacion emocional y un sujeto Ella.

e El tenor del discurso: modo de relacion de los participantes entre si, cuales son sus
roles, y sus actitudes hacia otros y hacia lo que dicen. Continuemos con este ejemplo
presentado. El sujeto El y el sujeto Ella nos da la idea de tener una relacion
interpersonal, y podriamos imaginar que los presenta como pareja 0 amantes.

e EIl modo del discurso: es la manera 0 medio de comunicacién en que se realiza el
discurso, es el contacto y accion verbal. Tambiéen refiere al modo en que se organiza
y fluye la informacion. Del ejemplo presentado podemos decir que se trata de un
texto escrito. Organiza la informacién en una secuencia de sucesos relacionados
temporalmente, que presentan un problema y una resolucion al mismo, podemos
imaginar que se trata de un texto narrativo.

Existen a veces algunos indicadores que apuntan a identificar el tipo de registro. Por
ejemplo, en el siguiente fragmento podemos identificar marcadores muy especificos del tipo de
registro que se trata. Podemos reconocer algunos marcadores propios de una receta, un registro

comunmente utilizado en una situacion social especifica como la preparacion de alimentos.

(2) Instrucciones:

Bata y mezcle los ingredientes hasta preparar un pay de manzana normal de acuerdo a nuestra receta

anterior (ver receta).
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Hornea: lanza tu pay de manzana perfectamente asegurado a tu globo aerostatico o buitre de Riippel
(previamente entrenado), es importante alcanzar una altura entre 10 y 50 km para llegar a los 0°C levas
demasiado detente en la estratopausa ten cuidado de no alcanzar la ingravidez. Una vez alcanzando la
altura deseada encontraras un perfecto equilibrio dinamico y una temperatura constante, pasadas las
2 horas 29 minutos deja caer tu pay, para que el descenso termine la coccion. Consejo culinario:
Agrega un GPS a tu pay para minimizar el tiempo de busqueda del pay en la tierra, también puedes
acompafiarlo con una bola de helado de vainilla.

Ajelet

Estos componentes o indicadores siempre estan activos en la produccion e interpretacion de
cualquier discurso, son importantes como dimension de descripcion del lenguaje porque como
ya pudimos ejemplificar, es la evidencia presente en el uso del lenguaje. La LSF propone, como
se menciond anteriormente en este mismo apartado, una relacion de asociacion entre estos
componentes del registro y las metafunciones'?, en tanto que brindan el potencial del lenguaje
que permite a los individuos en uso del mismo elegir significados para decir lo que tenga que
ver con el tipo de accion social, o con los roles de los participantes en una construccién de un
discurso (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008).

De acuerdo con ciertos indicadores como ejemplificamos antes es que podemos identificar
el tipo de registro, y por medio del registro es que podemos ir identificando patrones recurrentes
que daran forma a un género particular. Segun D. Rose (2011), el género es una constante
construccion de significaciones que enactlan las practicas sociales de una cultura. Los géneros
pueden agruparse por sus propositos sociales, pero es importante reconocer que un texto puede
tener multiples propdsitos y va a ser mediante el género que se pueda dar con el objetivo
principal del mismo. Las préacticas sociales se relacionan entre si, por ello es que su
manifestacién también lo sera, y en un texto se podran identificar patrones que distinguen a

distintos géneros, no habra textos puros.

12 Cada una de las metafunciones est4 asociada con cada una de las categorias contextuales antes descritas.
Campo (tipo de accion social)-metafuncion ideacional, Tenor (relaciones sociales) — metafuncion interpersonal y

Modo (contacto y accién verbal) — metafuncién textual.
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En el siguiente apartado desarrollaremos el concepto de Género desde los estudios de la
Escuela de Sidney, con los trabajos de J. R. Martin y D. Rose (2007, 2008, 2011). Hasta ahora
se ha definido uno de los aspectos de la teoria de la LSF que servira en la descripcion del
lenguaje utilizado en los textos que componen el corpus, el registro. Esta dimension permitira
evidenciar los elementos proyectados en los espacios mentales que los autores activan y

fusionan en sus producciones.

1.3.2 Una meta para cada forma de decir, el género.

Retomaremos la dimension de Género desde los trabajos de J.R.Martin y D. Rose (2007, 2008)
y D. Rose (2011), partiendo de los trabajos de andlisis de Género de la escuela de Sidney, puesto
que aunque se ha hablado del Género dentro del mismo desarrollo de la LSF, el trabajo de estos
autores apunta a una concepcion mas amplia del concepto y a una ubicacion dentro del estrato
que hemos definido anteriormente del modelo de la LSF, ubicAndolo ain més hacia el exterior
del estrato de manera que abraza a otros sistemas como el registro. También estos autores han
trabajado en diferenciar el registro del género anotando que el registro es un sistema realizado
mediante el lenguaje, pero que no toma todos los aspectos socio-culturales por el que es
determinado este comportamiento linglistico y que en cambio si son referidos en el género,
sistema que es realizado por el registro y el lenguaje (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008).

Una caracteristica fundamental que diferencia al género del registro y que ha sido
introducida en estos trabajos de la escuela de Sidney, es el proposito comunicativo. Es Util tomar
esto en cuenta para el desarrollo metodolégico de la investigacion en curso, puesto que este
propdsito es alcanzado o busca ser alcanzado por una serie de fases que cumplen una funcion
especifica y que mas adelante detallaremos.

La propuesta de los autores ya mencionados sobre lo que identifican como género apunta
a los siguientes aspectos importantes (Ghio, E., Fernandez Ma. D. 2008):

e L0s géneros son procesos sociales.

e Los géneros se basan en un propdsito comunicativo.

e Los géneros tienen etapas elaboradas en su realizacion textual.

e Elregistro es la realizacion del género.

Los géneros, por lo tanto, son una recurrente configuracion de significados que enacttan

practicas sociales de una cultura y pueden ser relacionados e identificados por patrones
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reiterados (Rose, D. 2011). El género es modelado por la escuela de Sidney como “estrato de la
cultura” (Rose, D. 2011:3) y como ya se explicd en el apartado anterior en este modelo la
“situacion” esta reconstruida como estratos semioticos sociales, el registro.

Los géneros son marcos interpretativos que se agrupan de acuerdo con sus propositos
sociales. Los textos pueden incluir multiples propésitos. D. Rose (2011) en su trabajo Genre an
register: a stratal model of language in social context, reconoce cuatro funciones de los
géneros:

e Proveer informacién

e Procesos de actividades
e Evaluar textos

e Entretener o involucrar

Vamos a identificar estas funciones en algunas de las propuestas que menciona el autor,
centraremos el detalle en el género de historias y su funcion de entretener, sin embargo, también
describiremos algunas particularidades de los otros tipos.

Con respecto a la funcion de informar, encontramos explicaciones, reportes o historias. Los
reportes no priorizan el desarrollo secuencial en el tiempo, desarrollan un escenario que clasifica
entidades y sus descripciones. Las fases en que esta organizado el reporte van a variar con el
tipo de reporte y la entidad descrita (Rose, D. 2011: 10). Un ejemplo de este tipo son los libros
de texto que mantienen una estructura “tipica”, sistematizada y organizada jerarquicamente.
Encontramos también aqui historias tanto situadas en tiempo como otras que no, pero donde no
hay una resolucion, por ejemplo, biografias, autobiografias, o recuento historico. Las
explicaciones pueden ser sucesion de eventos no secuenciadas en tiempo y también aquellos
que detallan variadas causas para un resultado (Rose. D, 2011).

En cuanto a la funcion de proceso de actividades el desarrollo consiste en como sucede una
actividad. Busca especificar un fendmeno seguido de una secuencia que lo explica. El autor
menciona subtipos para esta funcibn como: procedimientos, protocolos y recuentos
procedimentales. Estos como el resto de los géneros se configura en un contexto especifico, por
ejemplo, manuales de procedimientos en el ambito industrial (Rose, D. 2011: 10).

Desde la funcion evaluativa podemos encontrar argumentos o resefias. Al igual que en los
ejemplos anteriores estos se desenvuelven en un contexto particular. Las resefias o revisiones

son descripciones y evaluaciones de productos por ejemplo, las resefias que encontramos de
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alguna pelicula, obra de arte o también en el &mbito publicitario, ademas de las exposiciones
argumentativas o discusiones (Rose, D. 2011).

Con una funcién de involucrar o entretener encontramos géneros como las historias —
stories. Estan aquellas que son secuenciadas en el tiempo y las que no, como las historias en las
noticias. Dentro de las secuenciadas en tiempo estan aquellas que resuelven una complicacion
y las que no. En el tipo de historias que resuelven un conflicto encontramos las narrativas en las
cuales también podemos identificar ciertas fases tipicas en las que se organizan. De forma global
podemos decir que presentan un escenario que orienta al lector y donde se desarrolla una
secuencia de actividades en el tiempo donde se genera un problema y a diferencia de otros tipos
en este mismo género, la tensién creada por una expectativa positiva interrumpida es liberada
en una resolucién (J..R. Martin, Rose, D. 2008).

Detallaremos un poco més sobre estas fases mencionadas ya que cada una de ellas cumple
con cierta funcion para involucrar al escucha o lector. Retomaremos de M.A.K Halliday (2004)
las funciones de estas fases las cuales se enlistan en la Tabla 1. Este estudio tiene especial interés
en estas funciones de entretener o involucrar, porque se parte de que el corpus esta conformado

principalmente por el género de historias — stories- realizado textualmente en narraciones.

Tipos de fases Funciones
escenario presentar contexto (identidades, actividades,locaciones)
descripcion evocar contexto (imaginario sensorial)
eventos eventos sucesivos
efectos resultados materiales
reaccion resultados de comportamiento o de actitud
problema creacion de tension contraexpectante
solucion liberacion de tension contraexpectante
comentario introduccion de comentarios del narrador
reflexion introduccion de los pensamientos de los participantes

Tabla 1. Tipos de fases y sus funciones en las historias (Mapping Culture, J.R. Martin, D. Rose, 2008)

Las fases de escenario y descripcion presentan y describen identidades, locaciones o
actividades. Para ejemplificar cada una, tomaremos nuevamente ejemplos del corpus de

investigacion.

(3) El arbol ancestral
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Un arbol surgié en una de las primeras arboledas del mundo. Tenia dieta estricta y se cuidaba
demasiado pues deseaba vivir mucho. A través del tiempo observo varios de sus compafieros caer. Sea
por rudas tormentas, la vejez o las bacterias e insectos que llegaban, pero sin duda la tala fue lo que
mas hizo desaparecer a su raza y lo puso en riesgo. jDe milagro sobrevivio a todas ellas! Vio los grandes
cambios y formo6 parte de varios acontecimientos historicos. Hoy en dia sigue erguido en un monte.

Donde se visualiza una panoramica de casas y edificios.

Uriel

Como parte de la fase de escenario y descripcién podemos identificar las siguientes lineas:

(4) Un arbol surgi6 en una de las primeras arboledas del mundo. Tenia dieta estricta y se
cuidaba demasiado pues deseaba vivir mucho. A través del tiempo observd varios de sus

compafieros caer. Sea por rudas tormentas, la vejez o las bacterias e insectos que llegaban,

Se construye una escena y el autor nos da detalles sobre el escenario y la entidad presentada,
un arbol surgido en las primeras arboladas del mundo, con estricta dieta, que ademas se cuidaba
pues deseaba vivir mucho. Sobre el escenario no dice que ha pasado una cantidad inespecifica
de tiempo, nos presenta a otras entidades y detalles sobre los eventos que componen este
escenario.

Las fases de eventos involucran eventos sucesivos, en este ejemplo podemos ver una serie
de ellos: un arbol surgid, observo varios comparieros caer, la tala hizo desaparecer a su raza,
sobrevivio, vio grandes cambios, formo parte de acontecimientos y sigue erguido. En algunos
casos podemos encontrar indicadores 0 marcas que anuncian o permiten que se vaya de una fase
a la siguiente, en el caso de los eventos es comun encontrar elementos como conjunciones de
adicion como “y”, “que”, entre otras.

Las fases de efectos y reaccion son planteadas como consecuencias de fases anteriores, en
otras palabras, son las reacciones de los participantes ante la serie de eventos que ocurren,
algunos marcadores de estas fases pueden ser, “por lo tanto”, “entonces”. Los efectos son

resultados materiales como el siguiente fragmento de un texto ya mencionado:
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(5) Dentro encontrd dos pequefias aves con las alas rotas. Las cogié entre sus manos y con
paciencia remendd sus alitas. Las aves tenian miedo y siguieron ocultas en la oscuridad,

entonces ella las dejo, pero dejé un hilo que marcara el camino para poder salir de ahi.

El marcador “entonces” anuncia un resultado material efecto de una sucesion de eventos
anteriores, en este caso una accion o proceso material por parte de la entidad “ella”. Las
reacciones son el comportamiento o actitudes de los participantes en respuesta a las fases

previas, como en el siguiente fragmento:

(6) Poco tiempo paso6 cuando el amor y la esperanza salieron volando hacia ella, fuera de esas
tinieblas. El sinti6 que de pronto su corazon de alfiletero, que sélo sabia de dolor,

comenzaba a latir.

Los problemas y soluciones son fases que tipicamente se anuncian con relaciones de
contraste y marcadores del tipo “pero”, son contraexpectantes pues: los problemas crean tension
al contrarrestar una expectativa positiva (Rose, D., J.R. Martin, 2008) como se puede ver en el

siguiente ejemplo:

(7) Sea por rudas tormentas, la vejez o las bacterias e insectos que llegaban, pero sin duda la

tala fue lo que mas hizo desaparecer a su raza y lo puso en riesgo.

Ante una situacion de aparente normalidad se presenta un punto de tension, hay un cambio
en el curso de accion, la tala que hizo desaparecer a su raza y lo puso en riesgo. Las soluciones
liberan esta tension generada en el problema al contrarrestar una expectativa negativa (Rose,
D., J.R. Martin, 2008).

iDe milagro sobrevivié a todas ellas! Vio los grandes cambios y formé parte de varios

acontecimientos historicos.

2 ¢

Algunos marcadores como ya se menciond pueden ser “pero”, “y entonces”, “de repente”,
0 como en este caso una exclamacion abrupta sobre la resolucion del problema, un cambio en

el curso de accion que venia presentando el conflicto.
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Las fases de comentario y reflexion cumplen una funcion de introducir comentarios o

pensamientos de los participantes. Podemos ver un ejemplo en el siguiente fragmento:

(8) Me encontraba en el suelo y en ese momento lo entendi todo, por un breve momento me
habia convertido en foton. Entonces pensé: “Benditos sean mis ojos porque tan alto

miraron”,

Como hemos podido observar, los cambios de una fase a la siguiente son indicados por
marcadores, pero también es tipico ver cambios desde el punto inicial de la clausula, un cambio
en su Thema. Estos cambios de Thema en ocasiones involucran modificaciones en el tiempo o
de alguna otra circunstancia. Las variaciones teméaticas muestran cambios en el campo y tenor
de una fase a otra. Hay ademas de cambios tematicos o los sefialados por el léxico, aquellos por
valoraciones cuando se trata de una fase de evaluacion, sin embargo, es muy importante
comprender que los tipos de fases no estan determinados por categorias gramaticales (Rose, D.,
J.R. Martin, 2008).

Se debe recordar que al introducir este proyecto se mencionaron dos perspectivas esenciales
desde las cuales se entenderia la narracién. Una de estas perspectivas es la narraciéon como
proceso cognitivo de conceptualizacion y organizacion de ideas, mientras que la otra atiende a
una realizacion lingiistica dentro del género de las historias, por ello la importancia de

incorporar los estudios de analisis de género de la escuela de Sidney.

1.4 Lingiistas pensando como sociologos, socidlogos pensando como

lingdistas.

Para concluir el apartado tedrico de este trabajo de investigacion, hablaremos de algunos
conceptos tomados de la Teoria de Cddigos de Legitimacion. Hemos dejado al final esta
propuesta, por el papel de “moderador” que jugara en torno a este trabajo, puesto que tal y como
lo propone Karl Maton (2016) es una propuesta que posibilita el dialogo entre la teoria y los
datos de la préctica. Asi que, esta teoria servird como una herramienta metodoldgica para los

propdsitos de este estudio.

45



La Teoria de Codigos de Legitimacion (TCL) es joven aln y presentada por su autor
Karl Maton (2016) como un “kit de herramientas” conceptuales (Maton, K. 2016:20).

Para la formulacion de la TCL, las teorias de corte sociologico retomadas principalmente
son de Pierre Bourdieu y Basil Bernstein, de cada uno de ellos recupera solo algunos de sus
legados para afinar la vision social de su propuesta. Por un lado, retoma la relacién de una
mirada que involucra ver las préacticas como patrones, y que cada patron es uno dentro de un
amplio nimero de patrones, mismo que tiene caracteristicas constitutivas y que a la vez se
relaciona con otros, y por otro lado los conceptos de “codigos pedagdgicos” que involucra ver
que todas las practicas son construidas como lenguajes de legitimacion y cuyos principios de
organizacion son conceptualizados como cddigos de legitimacion. Ambas se complementan
para la descripcién y conceptualizacion de la construccion de conocimientos que, si bien se ha
enfocado en la educacion, no estan confinados a ésta (Maton, K., et al. 2016).

Como resultado de esta vision de practicas sociales como patrones reconocibles y
practicas construidas como lenguajes de legitimacion, la TCL es mas una herramienta y una
metodologia flexible, integradora y de naturaleza exploratoria que busca visualizar los
principios que, bajo la superficie, organizan tanto actividades (practicas), como relaciones
sociales (disposiciones) y comunidades (contextos). Ha servido la TCL como una base de
estudios empiricos pues ha propuesto desarticular las practicas en sus multiples dimensiones
que la legitiman. Estas dimensiones son simultaneas, pues como se ha visto a lo largo de este
trabajo, no hay una sola forma de ver y entender un fenémeno o una actividad social, sino que,
al estar compuesta de estructuras de distintas naturalezas, es necesario ver al fendmeno como
una figura geométrica cuyos lados forman parte de una misma pieza y que no existe uno por si
solo sino en la conjuncion de todos. Asi que, las dimensiones que se proponen en la TCL como
parte de este “kit de herramientas” para el analisis, sirven para los mismos datos de un solo
fendmeno complementandolo (Maton, K., et al. 2016).

Ya se han mencionado el concepto de dimensiones sin haber introducido a qué se refiere
la teoria cuando habla de ellas, sin embargo, es importante visualizar como es que se inserta ese
concepto dentro de una metodologia que comprende a las practicas como fendmenos de
significados multidimensionales. Las dimensiones revelan:

e Estructura que resalta un tipo especifico de patrones.

e Especies de cddigos de legitimacidn que revelan principios de organizacion.
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e Relaciones que generan cddigos de legitimacion.

e Plano que mapea relaciones y sus resultantes.

o Perfiles que rastrean sus fuerzas a través del tiempo.

Las dimensiones serian, en la analogia con la figura geométrica, como las lineas, el
perimetro, las medidas, los angulos, etc. que componen los lados de la figura a la que hemos
Ilamado practicas sociales.

Al ser tan amplia su aplicacion la TCL permite la “apropiacion activa y reorientacion de sus
conceptos” (Maton, K., et al. 2016:24) para dar forma a diversos campos sociales de practicas.
Propone para ello cinco dimensiones: especializacion, semantica, autonomia, temporalidad y
densidad, de las cudles se utilizaran para el presente trabajo los principios de las dimensiones
de autonomia y semantica, sin embargo, tal y como lo propone la teoria, con una reorientacion
para los fines de esta investigacion.

Comenzaremos describiendo la dimension de semantica para la cual retomaremos la
aproximacion de J.R. Martin (2017), quien ha propuesto una serie de extension de los conceptos
como portales lingiisticos hacia el universo de la gravedad semantica.

La dimension semantica explora los campos de actividad social como estructuras de
significaciones en un ejercicio continuo y dindmico entre las relaciones de gravedad semantica
y densidad semantica. Cuando se habla de gravedad seméantica se refiere a la dependencia que
esos significados tienen con su contexto (GS -, GS+). Si los significados son mas dependientes
al contexto entonces hay una alta gravedad semantica (GS+), si son menos dependientes hay
una baja gravedad semantica (GS -). Ahora pensemos lo anterior en términos de realidades
como lo propone J.R. Martin (2017), y para ello nos podemos acercar desde la siguiente
pregunta, ;Desde donde se esta hablando?

El dia a dia conlleva una serie de significados que cobran sentido en el aqui y ahora, y
pueden involucrar definiciones formales, de experiencia, sentimientos, sensibilidades, gustos,
valores, entre otros; que construyen conocimientos comunes del mundo, u ordinarios, por
ejemplo, actividades domésticas, o relacionadas con lo material del mundo exterior y que puede
ser referido de forma ostensiva. Si respondemos a la pregunta antes formulada, podemos decir
que se esta hablando o que los significados construidos son desde un campo de accion ordinario
o cercanos al mundo de la vida experiencial, donde pasamos la mayor parte de nuestro tiempo
(Martin, J.K. 2017).
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Cuando se habla de densidad semantica en la TCL se refiere a los significados condensados
en ciertas practicas u otra forma de decirlo es por su “relacionalidad” (Maton, K. et al. 2016),
qué tanto se relacionan con otros significados. Si se relacionan con mas significados o
condensan varios significados, hay alta densidad (DS+), si no hay mucha relacién con otros o
no hay mucha condensacién, hay baja densidad (DS-). Con fines de responder a otra cuestion
indispensable para esta investigacion, nos podemos aproximar a la densidad semantica, desde
la pregunta, ;Como se habla de lo que se habla? y se puede decir que se hace de una forma
compleja, accesible, simple, técnica, etc. La densidad traza un continuo de fuerza con infinita
gradacion.

La relacion que hay entre gravedad y densidad semantica, devela patrones de interpretacion
y el grado en que se manejan ciertos codigos. Asi que una de las posibles relaciones que propone
laTCL es GS+/DS -, o en términos de realidades como lo propone J. K. Martin (2017) tenemos:

e Realidad cotidiana o de sentido comun: mayor presencia o dependencia al contexto y

menor masa o densidad de significados.

e Realidad extendida: mayor presencia o dependencia al contexto y mayor masa o

densidad se significados.

Ambas involucran campos de actividades dentro de un discurso horizontal, esto es, que la
construccion de conocimientos es posible desde la transmision oral, que son especificos, que
maximizan encuentros con personas Yy lugares y que no involucran aprendizajes
institucionalizados. Otras de las relaciones propuestas por la LCT es GS -/ DS +, y en términos
como lo propone J.K. Martin (2017), las siguientes realidades:

e Alter sensibilidad: menos presencia o dependencia al contexto y menor masa 0

densidad de significados.

e Alter- realidad: menor presencia o dependencia al contexto y mayor masa o densidad

de significados.

Realidades que involucran un discurso vertical que, a diferencia del horizontal, construye
conocimientos de forma sistematica, jerarquizada y estructural; con modos especificos y

lenguajes especializados, de transmision escrita y de aprendizajes institucionalizados®3.

13 Para profundizar en el tema consultar J.K. Martin (2017), Maton, K. et al (2016).

48



Hemos planteado hasta ahora dos preguntas que revelan por un lado desde dénde se habla
y como se habla de una practica o actividad social, por lo tanto, esta dimension nos da el “kit de
herramientas” para revelar si las narraciones que forman parte del corpus de la investigacion
estan construidas desde un contexto ordinario, concreto de sentido comdn, que refiere al aqui y
ahora o estan construidas desde lo abstracto y no inmediato.

Pasemos ahora a la dimensién de autonomia, que como hemos visto, una sola dimension no

es suficiente para explorar los principios que organizan una practica social*.

“Autonomia comienza de la simple premisa de que cualquier conjunto de practicas comprende
constituyentes que se relacionan en formas particulares. Los constituyentes y las bases de cdmo se
relacionan pueden tomar varias formas. [...] Los cddigos de autonomia exploran los limites que las

practicas establecen alrededor de sus constituyentes y de los limites que establecen alrededor de c6mo

estan relacionados esos constituyentes” (Maton, K., Howard, K.S., 2020:54).

Lo que este acercamiento de Maton, K. y Sarah H. nos dice es que todas las practicas
estan constituidas por actores, ideas, instituciones, sonidos, artefactos, etc. que son explorados
como universos sociales relativamente autonomos. Es decir, las précticas estan conformadas
por una serie de constituyentes que a la vez responden a una forma particular de ver el mundo.

La propuesta de la dimension de autonomia presenta la posibilidad de ubicar un centro
o “target” definido como los constituyentes y principios de relacion (propositos, objetivos,
formas de trabajar) que son considerados constitutivos de un contexto, en un momento, lugar y
por actores especificos. Partiendo del “target”, es posible rastrear recorridos en la construccion
de conocimientos, pues no hay un solo cddigo, sino que es necesario moverse entre los codigos
para, como lo dice el propio autor, “bring back home, to experiential lifeworld” (Maton, K.
2017), y poder comprometerse con conocimientos abstractos. En otras palabras, es moverse
entre los codigos para llegar a codigos que nos son mas familiares y en los que pasamos mas

tiempo, y estos son, los de la vida experiencial. Hay que recordar que la base de esta propuesta

14 De la misma forma que una dimensidn no es suficiente para explorar los principios de organizacion de las
practicas, dos tampoco lo son, sin embargo, para los fines de esta investigaciéon se han seleccionado solo
autonomia y semdntica para rastrear, por un lado, los universos sociales que se relacionan y sus significados por
el otro.
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tedrica es hacer visible lo invisible y se enfoca en la construccién del conocimiento (Maton, K.,
2016).

Lo anterior revela una cuestién importante acerca de la utilidad de esta dimensién en el
trabajo en cuestion, veamos en qué sentido. El corpus que compone esta investigacion es
producto de una préctica social especifica, la practica de escritura creativa. Esta practica forma
parte de una comunidad de escritores jovenes. Con respecto a su hacer, la practica se rige por
un eje fundamental que a groso modo diremos que es, que los jévenes escriban narraciones
cortas. En un nivel global esto ultimo seria el “target” de donde se parte para determinar los
cddigos de autonomia, es decir, se legitima la préctica y la comunidad en tanto que son escritas
esas narraciones cortas, pero, en lo que en esta investigacion pone atencidn, es en los elementos
que ponen en juego y cémo los ponen en juego para producir esas narraciones. Mencionar esto
es importante, porque como nucleo de ese “target” podemos identificar los recursos o puntos
de partida que se asignan en cada instruccion para la escritura y como la base del foco (el que
los jovenes escriban cuentos) podemos decir que esta el desarrollo que los jovenes hacen en sus
narraciones. En tanto que hacen la narracion y el como estan moviéndose entre los codigos es
que legitiman la practica.

Ahora, si pensamos que la dimension de autonomia nos presenta la relacion o tension de
fuerzas entre lo heteronomo (las preconcepciones que los autores tienen sobre temas
especificos) y lo autdnomo, el punto de partida dado en cada actividad de escritura presenta una
restriccion a la vez que una posibilidad de liberacion y juego para liberar esa tension de fuerzas.
El como se juega para crear algo nuevo, son los recorridos en el plano de autonomia, que en
otras palabras son juegos entre formas de ver el mundo (cosmologias). Esos recorridos dan
como resultante una nueva forma de ver el mundo (cosmologia emergente o resultante) que
circula o se mueve entre uno o diversos cddigos. En el flujo de las narraciones intentaremos
rastrear esos recorridos y caracterizar la cosmologia resultante.

Desde la perspectiva de la TCL que busca, “acercar a la gente” (Maton, K., 2016) y
hablar en codigos del mundo experiencial, en el marco de la construccion de conocimiento, la
practica de escritura creativa es una practica social que busca nuevos modos de interaccion y
visibilizar lo ordinario.

Se precisan de un par de conceptos mas que seran utilizados en el proceso metodolégico

que lleva a cabo esta investigacion, las cosmologias y las constelaciones. Cada dimensién de la
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TCL, esta centrada en un tipo de cddigos de legitimacion, y los cddigos, son esos principios por
los cuales estan organizadas las précticas sociales, y de los que hemos hablado de dos, los
cddigos de semantica y los codigos de autonomia. Estos codigos descritos ya sean estructuras
de conocimientos o constituyentes y propdsitos de las précticas, revelan cosmologias. Esto
quiere decir que una cosmologia o una vision del mundo, es una seleccion de posibilidades
dentro de un amplio conjunto de posibilidades y que son reconocidas por patrones, que
concentran significados y valoraciones, particulares de esa cosmologia. Esas cosmologias a su
vez generan constelaciones, esto es que, los grupos de ideas, creencias, practicas, etc. son
coherentes a un punto particular en el espacio y tiempo de actores que han adoptado cierta vision
del mundo, o sea, que son coherentes con cierta cosmologia. Otra forma de decirlo es que los
significados y valoraciones de cierta comunidad, no son elecciones arbitrarias, sino que de
acuerdo a la naturaleza de las actividades de esa comunidad es que se generan grupos de ideas,
relaciones entre ideas, valoraciones, etc. Tanto las cosmologias como las constelaciones, son
metodologias analiticas que pueden ser aplicadas a cualquier préctica sociocultural (Maton, K.
et al, 2016).

La LCT permite extender conceptos a manera de portales entre los universos de la
linglistica sistémico funcional y la teoria sociologica de codigos de legitimacion, como
resultado de intercambios entre ambas. Por ello es que la LCT, es una propuesta que pone de
manifiesto la fructifera relacion que hay entre linguistas pensando como sociélogos y sociélogos
pensando como linglistas (Maton, K., Doran, J., 2017). Brinda, ademas, herramientas de
andlisis para la practica y al ser flexible permite la reorientacion de los conceptos para distintos
haceres socioculturales. Asi que, al trabajar con una préactica especifica como lo es la escritura
creativa que se inscribe en los haceres de una comunidad particular (escritores jovenes), la LCT
sirve tal y como ha sido propuesta: como un didlogo entre la teoria y los datos. En este caso
hemos planteado la intencion de mapear a partir de los datos (las narraciones) el posible
recorrido cognitivo que un autor realiza al escribir una narracion. Como no es posible acceder
a dichos procesos cognitivos, nos valemos de las evidencias en el lenguaje a través de esta
herramienta metodoldgica para poner en dialogo las perspectivas tedricas mencionadas en este
marco teorico: la linguistica cognitiva de la cual retomamos la idea de la narraciébn como un
proceso fundamental de la mente y la linglistica sistémico funcional de la cual retomamos que

la narracidn es una practica social cuyos propdsitos son compartir, recrear y entretener (Martin,
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J.K., Rose, D., 2008). Estas teorias con respecto a los datos de la practica de escritura creativa,
son lo que llevaremos a didlogo para intentar mapear el proceso cognitivo y discursivo de la
creacion narrativa.

En el capitulo siguiente, se desarrollarén las adaptaciones que han parecido pertinentes
para la aplicacién de esta herramienta metodoldgica con respecto a la naturaleza del objeto de
estudio.
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CAPITULO II
“Cuando desperto la teoria seguia alli.”

“hace falta poner al descubierto

los auténticos mecanismos

de aprehensidn de la realidad y

confrontar los resultados con lo que,

antes de la operacion ha recibido el nombre de realidad.”

André Breton

2.1 El cdbmo hacer lo que se quiere hacer, la metodologia.

uando desperto la teoria seguia alli y fue el pilar de esta investigacion de corte
cualitativo que partira de analizar una serie de textos, o bien narraciones breves

recogidas de una practica social particular, el taller de “Detonaciones

Microtextuales”. Los textos seleccionados seran examinados en primer lugar a la
luz de la narrativa, propuesta como principio fundamental de la mente en la conceptualizacion
de la experiencia e intercambio de ésta. Este examen implica también un analisis a nivel
lingliistico. Para mantener la tensién entre narrativa y lenguaje enfocaremos la dimension
cognitiva para rastrear lo que vemos como una extensa red de configuraciones conceptuales,
combinaciones y por lo tanto la posibilidad de nuevas conexiones que posibilitan el ejercicio
creativo.

A continuacion, se detallan brevemente tres aspectos importantes que ayudaron a
delimitar la seleccion del corpus de la investigacion: la caracterizacion de este taller, las
particularidades bajo las cuales se generan los textos a analizar y los criterios de seleccion
utilizados para escoger los textos que conformarian el corpus.

Para la consecucidn de los objetivos se presenta en el siguiente punto el corpus de la
investigacion que servird como medio de acceso para intentar aproximarse a lo ya sefialado
antes, los procesos cognitivos y discursivos llevados a cabo en la creacién de una narracion

especifica.
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2.2 Anatomia de un corpus.

El corpus de esta investigacién se enmarca en una practica social especifica, y a continuacién
se detallaran criterios y la caracterizacion de este. Dado que se trata de producciones inscritas
en un contexto particular, el cual tiene como objetivo desarrollar habilidades creativas que
pueden configurar nuevas experiencias y conocimientos, la Figura 1. ilustra, a modo de ondas

que se van aumentando, como las causadas por una piedra lanzada al agua, la contextualizacion

de estas producciones. No se trata de una actividad escolarizada sino la conformacién de una
comunidad para construir otro tipo de conocimientos no institucionalizados. Se puede hacer la
siguiente suposicion, si se trata de un taller de escritura creativa (circulo gris) esta actividad
tiene como efecto (circulo amarillo), el género discursivo esperado de dicha comunidad de
escritores y que puede asumirse es el género discursivo narrativo (en este particular caso, breve),
cuya realizacion se espera sea un género textual de cuentos y cuyos prop6sitos son enganchar o
entretener (circulo azul y exterior).
Este género discursivo, particular que hemos mencionado, la narracién, segun los

aportes de la escuela de Sidney en estudios del género tiene como funcién social involucrar y
entretener.

Historia de

- 4%3‘
% instituciones i,

4 m‘miﬂ"a“m“

i

Contexto i
industrial ¥ @

Figura 1. Contextualizacion de las producciones

seleccionadas para el corpus.
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El taller se impartia inicialmente en la Casa del Libro Gilberto Bosques Saldivar y
después en su version virtual en la pagina Ciencia en casa MX, en colaboracién con el cientifico
y divulgador de ciencia el Dr. Daniel Mocencahua. Gracias a la version presencial se pudo
conocer a un grupo de participantes de entre los que se observé son en su mayoria estudiantes.
A las sesiones los asistentes se integraban de forma voluntaria. La version en linea ha permitido
que sea mas variado el grupo, se destacan personas activas de bachillerato, universidad y
maestria, asi como docentes e investigadores. El taller no se inscribe en ninguna matricula
académica por lo que podemos confirmar la asistencia libre y espontanea. En este espacio no se
busca ensefiar redaccion sino mostrar una serie de ejercicios que sirvan como detonantes
creativos y que puedan ser aplicados y replicables en otros espacios 0 momentos. Son disefiados
utilizando distintas variables que tanto limitan como detonan las posibilidades de creacion, se
enuncian puntos de partida para que los autores propongan nuevas relaciones, combinaciones
de variables y por lo tanto creaciones distintas incluso cuando los estimulos son generales para
el grupo.

Se seleccionaron de todas las participaciones a un conjunto de personas que han sido
recurrentes en la participacion, desde las actividades presenciales hasta las virtuales. De entre
los textos que se han generado se escogieron para el analisis unos cuantos, bajo los siguientes
criterios: cumplir con ser breves (no méas de 200 palabras) y haber sido entregados en tiempo y
forma establecidos, ademas de haber tenido una participacion continua en las actividades.

El criterio de seleccion atiende a dos puntos importantes de la investigacion, por un lado y como
ya se ha comentado, la brevedad, atendiendo a la mencion anterior hecha por G. Lakoff donde
apunta que la eleccion de una palabra no es arbitraria, sino que constituye una manera de
conceptualizar la experiencia y los conocimientos previos, ademas de empaquetar y dejar
implicita cierta informacién. El criterio sobre tiempo y forma apunta a una creacion menos
reflexiva. En otras palabras, estas limitantes perfilan a que la creacion no se lleve a cabo por
una profunda reflexion en la construccion del texto o como un resultado racional sino como un
fluir de emociones, estados y conciencia. Tomando solo un poco de las ideas de André Bretdn
sobre la escritura automatica, que, si bien él se centrd en la asociacion libre y los suefios,
sefialaba que este tipo de escritura permitia dar una imagen mas auténtica del pensamiento tal

cual surgen las ideas en la mente. En si se buscaba alcanzar un discurso poético sin influencia
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de lo racional, y esto parece apuntar directamente a lo ya expuesto a lo largo del planteamiento,
la poética de la mente como forma natural de conceptualizar.

En latabla 2. se presenta la seleccidn de textos que sirven como evidencia para el analisis
desde ambas perspectivas propuestas, cognitiva y funcional. Los textos se trabajaran en triadas,
este agrupamiento responde a que cada grupo de triadas tiene el mismo punto de partida®®. Los
tres autores participaron en las actividades seleccionadas, lo que brinda la oportunidad de hacer
el analisis comparativo que se busca para reconocer los patrones y combinaciones que

decidieron poner en juego en cada narracion.

UN TEJEDOR QUE QUERIA HACER
UNA OBRA RELUCIENTE

ENCIERRO EN SOLEDAD

LA EXISTENCIA ES BREVE

Tabla 2. Narraciones y autores que conforman
el corpus

2.3 Jack el categorizador (categorias de analisis)

2.3.1. La narratividad

En esta categoria de narratividad se toma en cuenta una de las perspectivas antes mencionadas
de la narracidn, la realizacion textual. Se identificaran aquellos elementos que apunten por una
parte al lugar y al tiempo; al desarrollo de eventos y a un desenlace. Se utilizaran las fases
propuestas por J.R. Martin y D. Rose. (2008). Estas fases estan vinculadas con ciertas funciones
cada una. Los tipos de fases que proponen se utilizaran en la caracterizacion en el andlisis

descriptivo para permitir visualizar los distintos momentos de accion de los agentes. Las fases

15 Los tres autores dieron consentimiento para el uso de sus producciones.
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son: escenario, descripcion, eventos, efectos, reacciones, problemas, soluciones, comentarios y

reflexion.

2.3.2. Componentes discursivos: el lenguaje

En esta categoria de analisis se clasifican los componentes discursivos de los estratos registro y
género, que se evidencian en los textos escritos constituidos por entidades y procesos verbales,
de manera particular se marcaran los procesos y su vinculacién con los agentes y roles de los
agentes. Asi mismo como elementos que sugieren valoracion, particularmente actitud. Estas
categorias de analisis parten de la conceptualizacion hecha desde la perspectiva funcional de la

LSF, en la segunda parte del capitulo I.

2.3.3 Visiones de la experiencia y sus cielos: recorridos entre formas de ver el

mundo y modos de hablar del mundo.

En esta categoria de analisis se rastrearan los recorridos entre codigos de la dimension de
autonomia y se hard el examen de la construccion como modos de interaccion desde la
adaptacion del plano de seméntica. Se identificaran las cosmologias resultantes de los recorridos
y las relaciones entre significados y valoraciones, comprometidos a esas cosmologias o visiones
del mundo. Estas categorias de andlisis parten de la propuesta de la TCL expuesta en la segunda

parte del capitulo I (1.4).

2.3.4 Ingredientes de una buena mezcla (procesos de Blending Theory).

En esta categoria clasificaremos la metafora como input creadora de espacios genéricos y como
fuente de las fusiones o manipulacién para la emergencia de nuevos espacios. A partir del uso
del lenguaje figurativo se intentara rastrear los procesos de fusion conceptual que logran la
fusion y por lo tanto la emergencia de un nuevo espacio mental. Se intenta ademas identificar
qué metaforas basicas conceptuales estdn como subyacentes y de las cuales los autores gracias
a estos procesos de composicion, elaboracién y terminacion, crean nuevas conexiones de esa
conceptualizacion subyacente. Estas categorias de analisis forman parte de los conceptos
retomados de la perspectiva de la Linguistica Cognitiva que detallamos en el apartado dos del

capitulo I.
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2.4 Un puente que hace visible lo invisible.

De la ya mencionada teoria de Cddigos de Legitimacion, ahora abordaremos dos de las
dimensiones a utilizar para los propdsitos de esta investigacion y detallaremos las adaptaciones
hechas respondiendo a la naturaleza del objeto de estudio de este trabajo, una de ellas responde
a una dimension social y la otra a una dimensién epistemolégica.

La TCL presenta una buena posibilidad de mapear algunos movimientos en los modos
de interaccion o modos de ver el mundo dentro de practicas sociales que se desdoblan en las
narraciones que forman parte de este estudio, esto con el fin de clarificar las evidencias en el
lenguaje que servirdn para el siguiente paso de analisis donde los movimientos, quiebres o
cambios identificados los trataremos desde el lenguaje figurativo.

De las cinco dimensiones propuestas por K. Maton (2016) retomaremos Unicamente dos,
la dimension de autonomia, y la dimension de seméantica. Estas dimensiones resultan de gran
utilidad a la investigacion porque por un lado nos permite visualizar, a través de la dimension
de autonomia la interaccion de practicas sociales, entendidas como universos sociales y por el
otro lado, la dimension semantica permite visualizar esos modos de entender dentro de las
practicas o, en otras palabras, los modos de verbalizar una situacion. Comenzaremos a
desarrollar, como es que la propuesta de la dimension de autonomia sirve para los objetivos de
esta investigacion'®. K. Maton, sefiala que esta dimension “explora practicas en términos de —
universos sociales relativamente autonomos” (Maton, K. 2016:307). Esto apunta a que es
posible explorar cada practica como un complejo sistema de relaciones entre haceres,
propdsitos, significados, valoraciones, conocimientos, etc. muy especificos para cada una y
donde hay ciertos patrones reconocibles que permiten identificarla como legitima de una
comunidad. Por ejemplo, podemos identificar que para la practica académica existen relaciones
entre docentes, estudiantes, transmision de conocimientos, disposiciones de los alumnos,
contextos institucionales, estructuras institucionales, etc. que podemos decir, son los cddigos

que legitiman esta practica. Asi que, desde esta perspectiva de practicas como universos

16 Se afiade este apartado especial de adaptacion en metodologia y no en el marco tedrico, pues aqui se explicitan
las categorias a utilizar en el analisis y este apartado pretender facilitar el seguimiento del analisis de acuerdo a
las decisiones tomadas en cuanto a los conceptos retomados de la TCL.
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sociales, los planos que propone la teoria permiten visualizar las relaciones en un
desdoblamiento de lo multidimensional de sus significados.

Recordemos ahora lo que se menciond sobre el “target” en el apartado tedrico: la
dimension de autonomia pone de manifiesto la tension entre las fuerzas de heteronomia y
autonomia. Con respecto a esto, el “target” como punto de partida que ayuda a configurar los
cddigos de autonomia, que podemos pensarlo como la respuesta a ¢Qué esté siendo discutido?,
es el que los jovenes escriban cuentos. Sin embargo, este “target” tiene como nicleo que esos
cuentos son escritos a partir de elementos dados y el juego que hacen de esos elementos para
construir nuevas formas de ver, son los recorridos que la TCL nos permite visualizar con su
herramienta en la dimension de autonomia. EI como estan construyendo es la respuesta a esa
tension entre las fuerzas de heteronomia y autonomia. La autonomia la concebimos para este
trabajo como el juego que el autor hace de las cosas dadas como punto de partida, para la
creacion de un espacio emergente.

La TLC se ha desarrollado en el marco de la practica académica y por consiguiente las
categorias propuestas en los planos relacionales responden a esta naturaleza. Para el caso de
esta investigacion, cuya naturaleza del corpus no es la académica, sino como se presento en la
figura 1., la de una practica de escritura creativa, se han adaptado y renombrado las categorias
de la propuesta de la TCL. Para la dimension que estamos describiendo (autonomia), se hicieron
las siguientes adaptaciones:

e En el eje vertical Maton, K. propone posiciones autdnomas (PA-, PA+) que responden
al contenido o a los constituyentes de cierta categoria o contexto (Maton, K. 2016). La
adaptacion consiste en que este mismo eje nos dara idea de la construccion ideacional
de los significados, de forma que el contenido o los constituyentes responderan a los
contextos siguientes: en el extremo superior la construccion ideacional desde lo
FICCIONAL y en el extremo inferior la construccion ideacional desde lo ORDINARIO.
Con esta adaptacion solo se hace la sefializacion de que entre lo ORDINARIO y lo
FICCIONAL hay un continuo donde entre méas lejos se esté del extremo inferior, mas
cerca se estd de una construccién ideacional FICCIONAL, entre mas lejos se esté del
extremo superior, mas cerca se estd de una construccidén ideacional desde lo
ORDINARIO. Podriamos pensarlos como los codigos reconocibles de lo ficcional y los

cddigos reconocibles de lo ordinario. Para poder trabajar en estos planos, recurriremos
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a la evidencia del lenguaje que nos pueda dar claves de si lo que se esta narrando esta
mas cerca de un contexto de practicas ORDINARIAS o més cerca de un contexto lejano
de las précticas ordinarias. A lo que se llamamos ORDINARIO es aquello menos
artificial, modos no aprendidos o mas familiares de hablar de algo en este contexto de
escritura creativa. A lo que llamamos FICCIONAL es aquello méas cercano a modos
artificiales en este contexto de escritura creativa y que puede evidenciarse en el uso del
lenguaje figurativo.

e En el eje horizontal Maton, K. propone desde la TCL, las relaciones autbnomas
(RA-, RA +) que responden a las relaciones entre los constituyentes especificos de un
contexto o categoria o de otras categorias o contextos (Maton, K. 2016). Para fines de
esta investigacion, se realizo la siguiente adaptacion respondiendo a que otra dimension
atil de ser analizada en la construccion de significados es la dimension interpersonal.
Resulta fundamental la dimension interpersonal en primer lugar porque toda
construccion (de narraciones para este caso particular) es la interaccion de distintas
dimensiones de hacer social, y en segundo lugar porque toda conceptualizacion de la
experiencia lleva una estructura emocional. Las claves de esta interaccién emocional en
el lenguaje, las podemos seguir desde la dimensidn interpersonal, en especifico con las
valoraciones de actitud. Por ello, el eje horizontal responde a la construccion
interpersonal teniendo como extremos del eje, de lado derecho lo EMOCIONAL
AFECTIVO y viendo esto como un continuo, en el extremo izquierdo lo EMOCIONAL
APRECITIVO, que corresponden a las actitudes de la dimension interpersonal. Lo
anterior responde a la reaccion que como individuos tenemos a los cambios o fenémenos

del mundo, y que son: las situaciones, los agentes y los objetos.!’

De acuerdo a lo que se ha planteado, el plano de la figura 2. nos puede posibilitar el

mapeo de los recorridos entre los distintos codigos de la dimensidn de autonomia que hemos

adaptado. Estos recorridos responden a las distintas posibilidades que los autores enactiian para

la construccion de una narracion emergente desde el punto de partida dado. El plano entonces

17 Ante las situaciones atendemos a sus consecuencias, ante los agentes atendemos a sus acciones y ante los
objetos atendemos a ciertos aspectos o propiedades que se les atribuyen. (Ortony, A., Clore, G.L., Collins, A,
1996). Esto se relaciona con la construccion interpersonal de los textos que conforman el corpus.
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funciona como una representacion relacional del juego entre los c6digos que se mueve entre la
tension de fuerzas de heteronomia y autonomia, los principios de organizacion de esta

dimension.

FICCIONAL
IDEACIONAL
r

EMOCIONAL EMOCIONAL
APRECIACION AFECTIVO
INTERPERSONAL < EMOCIONAL > INTERPERSONAL

uicio

v

IDEACIONAL

NATURAL
(ORDINARIO)

Figura 2. Plano para el mapeo de posibilidades de construccién

entre los cédigos de autonomia. Plano adaptado

Este plano como el resto de los que propone Maton, K. (2016) para las otras dimensiones,
permiten ver las relaciones que hay entre los cddigos de cada una, por ello es que les llaman
planos relacionales. Cada plano presenta en forma de ejes continuos, una serie de modalidades
de cddigos y que, al relacionarse entre si, dan como resultante nuevas modalidades®® de codigos.
Estas relaciones para fines de esta investigacion son las siguientes: de la relacion entre
ORDINARIO — EMOCIONAL, emerge a lo que llamaremos EMOTIVO ORDINARIO, se
nombra asi pues busca reflejar el tipo de relaciones que se llevan a cabo, desde lo ORDINARIO
y lo EMOCIONAL-AFECTIVO. Larelacion entre EMOCIONAL AFECTIVO — FICCIONAL,

18 Recuperando la idea de K. Maton (2016), donde la dimensién de autonomia permite explorar las practicas en
términos de universos sociales relativamente autonomos, utilizaremos el término de universos o visiones del
mundo, para referirnos a las modalidades. Esta es una acotacidon necesaria que se hace para fines de esta
investigacion que facilita la revisidon de los recorridos en tanto son movimientos en distintos cédigos de distintos
tipos de practicas sociales.
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tiene como resultante la modalidad a la que llamaremos FACTICIOY. La relacion entre
FICCIONAL - EMOCIONAL APRECIATIVO, da como resultante la modalidad a la que
Ilamaremos ANDROIDE. Hemos asignado este nombre porque el tipo de relacién se da entre
las apreciaciones de los objetos o situaciones, creando mas que una comunidad de participantes
reactivos, una comunidad de observadores y comentadores (Martin, J.R. 2010). Por ultimo, la
relacion entre lo ORDINARIO y EMOCIONAL APRECIATIVO, que da como resultante la
modalidad MATERIAL (una modalidad que devela un tipo de universo principalmente natural
cuyos fendmenos pueden ser descritos desde las apreciaciones de los sentidos y las reacciones
del individuo). Por lo tanto, tenemos un paso mas en la elaboracién de nuestro plano relacional

como se puede ver en la siguiente figura 3.

FICCIONAL
IDEACIONAL

ANDROIDE FACTICIO

EMOCIONAL
EMOCIONAL . AFECTIVO

APRECIATIVO " INTERPERSONAL
INTERPERSONAL

MATERIAL EMOTIVO
ORDINARIO

ORDINARIO
IDEACIONAL

Figura 3. Relaciones de modalidades y sus modalidades

emergentes.

Hasta ahora tenemos cuatro universos emergentes o también modos entendidos como tipos
de préacticas (modalidades que se relacionan y que de ellas emergen nuevas modalidades)

resultantes de la relacion que se da entre las cuatro modalidades presentadas. Este plano de la

19 Facticio es un término derivado del hacer, que tiene que ver con algo hecho artificialmente o imitado de la
realidad natural. Se retoma este término puesto que en el primer apartado se hablé de laimportancia de la ficcion
como abstraccion y simulacion de lo complejo y caético del mundo, por lo tanto, utilizamos el término facticio en
este sentido de simulacién de lo que llamamos realidad natural.
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figura 3. tiene las siguientes relaciones constituyentes 0 ejes:
(IDEACIONAL/INTERPERSONAL) y modalidades principales (FICCIONAL-ORDINARIO/
EMOCIONAL AFECTIVO, EMOCIONAL APRECITATIVO). Estos principios de
organizacion y sus relaciones permiten revelar la cosmologia o cosmovisién adoptada por
alguna préctica sociocultural. Esto quiere decir que la vision del mundo es particular y coherente
con los principios base de una practica (Maton, K., 2016). Mencionar esto es muy importante
para poder pasar a la descripcion de la adaptacion hecha de la dimensidn de semantica, la cual
revela o responde a los distintos modos de entender dentro de esas practicas o los modos de
verbalizar las situaciones.

Estos universos descritos configuran una determinada vision del mundo, esta vision es a lo
que llamamos tal como la teoria lo propone, una cosmologia. Una cosmologia genera una
constelacion. Nos referimos a constelaciones como las agrupaciones de ideas, creencias,
posturas, practicas de cualquier practica sociocultural. Vedmoslo desde otra perspectiva, las
cosmologias generan constelaciones y las constelaciones, hacen disponible una seleccion de
potencial de significados y cargas valorativas (al joven escritor en este caso). Esta seleccion es
traida al juego por parte del autor desde su experiencia. Las posibilidades de construir
significados no son arbitrarias, dentro de todas las posibilidades infinitas, solo las que respondan
a los principios en los que se organiza una practica seran las tomadas en cuenta como seleccion
para construir significados. Llegado a este punto podemos describir la dimension de semantica
adaptada para los fines de este trabajo.

Las posibilidades de construccion que tiene un autor al escribir sus narraciones, estan
delimitadas tanto por el ntiicleo del “target” que ya se ha definido, este nucleo son los elementos
dados como punto de partida, y por otro lado delimitadas también, por las selecciones traidas al
juego de la creacion narrativa por los mismos autores, que responden a su experiencia. Estas
posibilidades y juego de creacidn, intentaremos rastrearlos por medio de los recorridos en el
plano de autonomia.

La dimension semantica segun la TCL, como ya mencionamos en el apartado dedicado a
esta teoria, explora las practicas en términos de sus estructuras semanticas, en un flujo de fuerzas
de gravedad semantica y densidad semantica a través del tiempo (Maton, K. 2016). De la misma
forma se retomaron las aportaciones de aproximacion a esta dimension por parte de J.R. Martin
(2017) y al partir desde su propuesta de MASA y PRESENCIA, donde las resultantes de las
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relaciones entre estas modalidades de cddigos son presentadas como realidades. Recordemos

que esta dimension explora los modos de entender dentro de las practicas, asi que desde esta

propuesta hay modos de entender o verbalizar la experiencia desde lo mas familiar y ordinario,

hasta lo més abstracto.

Empecemos en el eje vertical donde se ha propuesto desde la TCL el continuo de
gravedad semantica a través del tiempo (GS +, GS -). Para los fines de esta investigacion
renombramos las modalidades del eje vertical de la siguiente manera: aquello mas
cercano a un contexto material lo hemos nombrado SITUADO COTIDIANO, vy lo
posicionamos en el extremo inferior; aquello méas lejano de lo material, y mas cercano a
un contexto de lo abstracto, lo renombramos TECNICO EPISTEMICO. Esta seleccion
y adaptacion de la teoria original responde a lo siguiente: lo que se encuentra en el aqui
y ahora, que puede ser ostensivo o cercano a una realidad inmediata se encuentra por
debajo del horizonte del plano cartesiano?, y lo que no esté en el aqui y ahora que no se
encuentra en una realidad inmediata, esta por encima del horizonte.

En el eje horizontal la TCL ha propuesto para esta dimension, la densidad semantica
(DS+. DS-), que atiende a la condensacion de significados en practicas socioculturales,
0 sea, mas 0 menos significados condensados. Al hablar de condensacion de significados
se hace referencia a la concentracion de ideas. Si recordamos nuevamente que la
dimension semantica nos permite explorar los modos de entender, la concentracion de
ideas nos habla del tipo de visién que se esta enactuando en una practica, en este caso
en la construccion de narraciones, que puede ser una vision ordinaria, poca
concentracion o una vision especializada, mayor concentracion. Sin embargo, para fines
de esta investigacion se utiliza para este eje la condensacion axioldgica que es también
“parte integrante de cada campo, incluso términos técnicos tienen valor” (Martin, J.R.,
2017, pag. 128). Esto quiere decir que toda seleccion en las posibilidades de significados
comparte propiedades tanto epistémicas como axioldgicas o, dicho de otra forma, toda
seleccion conceptual conlleva una valoracion en tanto que se elige por encima de otras
posibilidades. Por ello el eje horizontal permite ubicar en los extremos las cargas

valorativas de dichos significados. En el extremo derecho tenemos las cargas positivas

20 E| horizonte y no el eje horizontal, es una distincién en el continuo que permite identificar desde dénde se est3
hablando, desde una realidad inmediata y corporal, o desde una realidad no material y social.
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(AFECTO/JUICIO/APRECIACION) y en el extremo izquierdo las cargas negativas
(AFECTO/JUICIO/APRECIACION)?,

Una precision mas para la adaptacion de esta dimension es que el plano propuesto por la
teoria plantea un eje horizontal para la densidad semantica y un eje vertical para la gravedad
semantica, para fines de esta investigacion y como lo han presentado en la misma teoria al
mapear las ondas semanticas, juntaremos ambos ejes en un eje Gnico vertical??, donde en el
extremo superior se tendrd menor gravedad semantica y mayor densidad, en otras palabras,
modos de construccién mas abstractos y mas especializados. En el extremo inferior se tendra
mayor gravedad semantica y menor densidad, en otras palabras, modos de construccion mas
concretos, mas ordinarios. Esta modificacion permitira que en un plano se puedan visualizar por
un lado (vertical) la construccion de significados y por otro (horizontal) las cargas valorativas,
gue en conjunto presentan una constelacion comprometida con una cosmologia particular. Hasta
ahora el segundo plano construido puede observarse en la siguiente figura 4.

Anteriormente cuando se mencionaba la relacion que tenia la cosmologia como principio

organizador de una practica particular y de la cual emerge una constelacion, se hacia referencia

TECNICO
EPISTEMICO
CONTEXTO

CARGA
CARGA WALORATIVA
VALORATIVA (]
(5]

CONTEXTO

SITUADO
COTIDIANO

Fiaura 4. Dimension semantica (constelacidn epistémica v axiol6aica)

21 Es importante sefialar que estos ejes son complementarios mas no dependientes uno del otro, esto quiere
decir que un tipo de visién desde lo que llamamos SITUADO COTIDIANO no determina los valores negativos o
positivos de esa concentracidon de ideas. Lo mismo sucede si desde un tipo de visidon especializada a la que
llamamos TECNICO EPISTEMICO, los valores de carga para esas ideas no estdn determinados a ser positivos o
negativos.

22 Tal como se propone en el plano de las ondas semdnticas.
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al tipo de relacién que hay entre los planos que ahora hemos construido. Si como se sefialo, las
posibilidades o seleccion en la construccién de significados no son arbitrarias sino
comprometidas a cierta cosmologia, y que las cosmologias generan constelaciones, se puede
imaginar que son como las fibras que comprenden la organizacién de ideas de una cosmologia.
Si hablamos de fibras, hablamos de algo que solo podemos ver si hacemos una mirada como
desde un microscopio hacia dentro de cada uno de los espacios donde se llevan a cabo las
relaciones de las modalidades de autonomia. Al hacer esa mirada de microscopio se podria ver
en el plano de los universos sociales (o visiones del mundo) la constelacion particular generada

por sus principios de organizacion. Este ejercicio se ilustra en la figura 5.

Figura 5. Vista de microscopio a la cosmologia para Figura 6 Alejamiento para visualizar la

develar la constelacion comprometida a sus cosmologia cuyos principios de

principios de organizacion organizacion generan una constelacion
particular.

Si en lugar de una vista tipo microscopio, se hiciera una vista tipo fotografica a la
constelacion, desde una altura considerable, podriamos ver a la cosmologia que compromete
esa constelacion, esa relacion de ideas, significados y sus cargas valorativas. Se propone hacer
estos tipos de vista para mostrar que los principios de organizacidn de una préactica, o de una
vision particular del mundo (cosmologia) generan significados particulares respondiendo a la
misma l6gica de su organizacion. Las distintas cosmologias son reveladas por los codigos que
las legitiman, las constelaciones son generadas a partir de esas relaciones (Maton, K., 2016).

Hasta ahora, se han tratado de explicar los principios de la TCL que se han adaptado
para el analisis de las narraciones. Es importante recordar que una de las razones por las cuales
se ha recurrido al uso de esta metodologia, es porque permite identificar movimientos en el flujo

del discurso que va dando claves sobre los distintos recorridos entre codigos que develan nuevos

66



cddigos o cosmologias desde los cuales se esta construyendo esto a lo que llamamos creacion
narrativa. Por tal motivo, ademas de las categorias ya descritas, en cada uno de estos planos, se
iran ubicando en el plano que corresponde a la dimension de autonomia, los recorridos o tours
en el flujo del discurso, con puntos que identifiquen con colores distintos a cada uno de los
autores del corpus, y con flechas los recorridos que van proponiendo. En el plano de la
constelacion, se marcan puntos de los colores seleccionados para cada autor, pero estos se unen
con lineas, puesto que no se busca rastrear movimientos sino la visién de construccion
epistémica y axioldgica.
Los colores que se mapearan son los siguientes:

e Ajelet: rojo

e Arthur Dent: azul

[ ]
El color amarillo en los planos, representa la instruccion, el modo que se propone desde el punto

de partida y es mostrado para visualizar mejor los distintos caminos de los autores.

2.5 Los detectives salvajes y la ingeniosa dinamica de la creatividad

(procedimiento analitico).

Anteriormente se han descrito los elementos que de la TCL son dtiles para ir alcanzando la
resolucién del objetivo principal de esta investigacion. Ahora se aplicaran las categorias
adaptadas al corpus de la investigacion. Se realizé un mapeo de cada uno de los quince cuentos
seleccionados para este estudio y que estan organizados en cinco grupos distintos, cada uno de
€s0S grupos es una instruccion particular que llevo a escribir dichas narraciones. Se presenta a
continuacion la aplicacion del modelo. Las narraciones que se muestran a continuacion fueron

realizadas partiendo de la siguiente instruccion:

e Deberas escribir una minificcién usando argot (vocabulario) de costura, tema libre.

No. Ejemplo de uso del lenguaje
1 «DEJANDO IR LA TRAMA DE UN ABSURDO TEJIDO»
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Hoy amaneci con la mente muy ruidosa, me dispongo a tejer, tomo un trozo de

estambre y realizo torpes puntadas; lazada y cruzada en la_urdimbre de

pensamientos. Mi cerebro me hace una mala jugada a muy tempranas horas del
dia, sin saberlo estoy creando algo que mi mente no logra discernir, poco a poco
va tomando forma, ribeteo un dedo, zurzo un corazon, pespunteo unos labios...
iHe creado un hombre a crochet! abre sus ojos, toma mis manos y comienza a
bailar, mi corazon rebosa de felicidad, no es la primera vez que me cuestiono

estar despierta. Pronto la realidad se hilvana, caigo en impasse, esfuerzos vanos,

vacios y soledad, se acabaron los relojes, pensamientos quedan en libertad.

REMENDANDO EL ALMA SIN UNA AGUJA

El se escondia detras de una tela tejida con sus amarguras, pero ella con carifio
logro abrir la costura de su alma. Dentro encontré dos pequeias aves con las
alas rotas. Las cogio entre sus manos y con paciencia remendo sus alitas. Las
aves tenian miedo y siguieron ocultas en la oscuridad, entonces ella las dejo,
pero dejé un hilo que marcara el camino para poder salir de ahi. Poco tiempo
paso cuando el amor y la esperanza salieron volando hacia ella, fuera de esas
tinieblas. El sintié que de pronto su corazon de alfiletero, que sélo sabia de
dolor, comenzaba a latir. La abrazd y desde entonces andan juntos por la vida,

hilvanando caminos y bordando nuevos horizontes.

UN TEJEDOR QUE QUERIA HACER UNA OBRA RELUCIENTE

El Sol deslustrd todas sus telas para hilvanarlas. Una vez unidas, empez6 su
aforado deseo: desarrollar un enorme mosaico. Con sus variadas Yy
resplandecientes agujas, tomaba hilos de distintos colores e iba tejiendo figuras:

casas con ventanas, calles con escalones v figuras gue parecieran tener vida.

Estaba a punto de terminar, sélo le faltaba un detalle, realizar un contorno
profundo a los seres vivos para que tuvieran cierto realismo, pero al estar tan
concentrado en su labor no observo que sus materiales se le habian acabado.
iSu obra estaba arruinada! jDejo un hilo delgadisimo esparcido por sus

personajes! Queria llorar, pero de pronto observo que sus seres cobraban vida

y unian con otros ese hilaje invisible que él no habia terminado. Formando una
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Figura 7. Plano la triada de costura.

Ejemplos 1, 2, 3.

En el plano mostrado en la figura 7. estan ubicados los tres ejemplos de uso del lenguaje
que corresponden a cada una de las narraciones derivadas de la instruccion ya mencionada.
Empecemos por describir los movimientos del primero de los ejemplos, “Dejando ir la trama

de un absurdo tejido”.

Ejemplo #1

Desde el titulo la autora nos posiciona en un modo de construccion que tiende hacia lo
ficcional, “Dejando ir la trama de un absurdo tejido”, pues anuncia de alguna forma que no
se trata de un tejido cualquiera. Lo que nos dice el mapa sobre el inicio de la narracion es que
el trazado comienza en el extremo inferior del plano, dentro de lo que Ilamamos lo ordinario,
aquello gue esta en el aqui y ahora, cercano a nuestra experiencia sensorial. Hay a continuacion
un movimiento que va dirigiendo el recorrido hacia el extremo superior del plano donde hemos
ubicado lo ficcional. Este movimiento se ve anunciado sin llegar a establecerse como ficcional

con el siguiente fragmento: “Mi cerebro me hace una mala jugada a muy tempranas horas
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del dia [...]”, pareciera que nos va anticipando hacia un cambio que tiende a aquello que no
esta al alcance de nuestro aqui y ahora, o incluso de algo que no podemos explicar valiéndonos
de nuestra experiencia corporal. EI momento en el que se establece esa tendencia a lo ficcional
lo podemos detectar en el siguiente fragmento: “jHe creado un hombre a crochet! abre sus
0jos, toma mis manos y comienza a bailar [...]”. Hay un cambio abrupto después de una
secuencia dentro del plano de lo material y de una préctica técnica como es la costura: “poco a
poco va tomando forma, ribeteo un dedo, zurzo un corazén, pespunteo unos labios...”,
justo después de esta secuencia de procesos materiales, el hombre creado a crochet, rompe con
lo natural de este plano dentro de la costura, cuando abre sus ojos, (marcado en cursivas en la
narracion para identificar la ruptura) y continla con una serie de procesos materiales que
involucran al sujeto de la narracién. Es ese momento donde podemos decir hay un
establecimiento en lo ficcional, pero no solo eso, sino que de inmediato ante este suceso,
tenemos una fase cuya funcién es de reaccion emocional por parte del sujeto de la narracion,
“mi corazon rebosa de felicidad [...]”, esto Ultimo permite caracterizar el movimiento dentro
del plano que hemos nombrado como FACTICIO, puesto que no solo involucra un cambio hacia
la construccion desde un mundo ficcional sino que conlleva una relacion con la construccion
desde lo emocional afectivo, por lo tanto: ficcional — emocional afectivo = FACTICIO. A
continuacion, un detalle como respuesta a esta Ultima fase de reaccidn emocional nos va
anunciando de nuevo un posible retorno hacia lo ordinario, “no es la primera vez que me
cuestiono estar despierta.” A través de un proceso mental el autor nos indica que ya no esté del
todo establecido en lo FACTICIO con ese breve movimiento y podemos confirmar este anuncio

de cambio con lo siguiente, “Pronto la realidad se hilvana, caigo en impasse, esfuerzos

vanos, vacios y soledad [...]” con un marcador temporal, confirma el cambio abrupto y regresa,
aungue no del todo, y por ello es que en el plano de la figura 8, el recorrido no vuelve por
completo al plano de lo ordinario.

Este recorrido que es posible seguir gracias a los movimientos que el autor va
anunciando y explicitando en el flujo de su narracién, permite llegar a lo siguiente: las relaciones
entre modalidades que posibilita el autor en su narracion, son de lo ordinario-emocional-
ficcional, dando como resultante una cosmologia del EMOCIONAL ORDINARIO-FACTICIO.
Poco a poco iremos reconociendo como esta construccion es un patrén que se va repitiendo a lo

largo de la mayoria de los ejemplos con los que se ha trabajado y de lo cual comentaremos mas
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adelante, sin embargo, por ahora podemos identificar que esta construccion va de lo ordinario a
lo ficcional a través de lo emocional. Esto ultimo como deciamos en el apartado anterior, al ser
la cosmologia, 0 universo emergente gracias a estos movimientos o recorridos entre cddigos,
genera constelaciones cuyos significados y cargas valorativas estan comprometidos con esta
naturaleza que hemos descrito. Veamos esto con la notacion y planos propuestos en la
adaptacion.

FICCIONAL FACTICIO
IDEACIONAL

ANDROIDE

EMOCIONAL
AFECTIVO

EMOCIONAL

E prases v
APRECICACION
INTERPERSGMAL

TYNOIDDI O ¥ VST ¥ 0D NODISNVEL ¥

MATERIAL ‘ EMOTIVO
ORDINARIO ‘ORDINARIO
IDEACICNAL

Figura 8 Cosmologia EMOTIVO ORDINARIO-FACTICIO,
ejemplo no. 1

TECNICO
EPISTEMICO

(CARGA VALORATIVA] - [CARGA VALORATIVA] +

COSMOLOGIA REALISMO
EMOTIVO-FACTICIO SITUADQ COTIDIANO
n-

Figura 9 Constelacion generada de la cosmologia del

EMOTIVO ORDINARIO - FACTICIO, ejemplo no. 1.
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Las figuras mostradas representan el acercamiento o alejamiento que proponiamos
anteriormente, la figura 8 es un acercamiento de la vista de la cosmologia para poder ver sus
fibras de significados, en este caso sus significados condensados posibles. El alejamiento de
vista en la figura 9 sirve para ver de donde han salido los significados y sus cargas. La figura 8
nos muestra el recorrido del ejemplo de uso de lenguaje no.1(color rojo), que hemos sacado del
plano de la figura 7 donde se encuentran los tres ejemplos de la triada de costura. La figura 9,
nos muestra la constelacion generada de la cosmologia del EMOCIONAL-
ORDINARIO/FACTICIO. Si comentabamos que las posibilidades de significados de las cuales
el autor toma parte para la construccién de este nuevo universo, estan comprometidas a la
naturaleza de las relaciones que crean el nuevo universo, entonces, podemos leer la figura 9 de
la siguiente manera: dado que es una construccion ideacional que comienza desde lo ordinario,
la densidad (concentracion de significados) no es alta, pero conforme se va construyendo hacia
lo ficcional y en especial atendiendo a como se esta construyendo desde una vision especializada
en términos de costura (este punto se desarrolla méas en el plano de constelacion) la densidad
aumenta.

Para responder a cOmo se esta construyendo, proponemos lo siguiente: si es DESDE la
propuesta de la practica de costura 0 CON?® la propuesta de la practica de costura, y podemos
identificar gracias a momentos especificos en el flujo de la narracidn estos cambios de densidad,
por ejemplo: podemos decir que comienza con poca densidad, dado que parte de una
construccion ideacional desde lo natural y en términos de la densidad semantica, parte de un
contexto SITUADO COTIDIANO, esto es, comienza narrando de lo que estd mas cercano a un
contexto material: “Hoy amaneci con la mente muy ruidosa, me dispongo a tejer, tomo un
trozo de estambre y realizo torpes puntadas [...]”, con algunos detalles también ya nos va
guiando hacia algo mas especializado como lo es la costura. A pesar de que, a lo largo de una
serie de procesos materiales, “poco a poco va tomando forma, ribeteo un dedo, zurzo un

corazon, pespunteo unos labios...” la autora parece que se mantiene en una densidad media,

2 para atender al cuestionamiento de cémo construye el autor aquello que construye, desde distintos modos de
entender, hemos propuesto la siguiente formula, CONSTRUYE “X” desde “Y” o bien, CONSTRUYE “X” con “Y”,
donde “X” es la situacion particular que cada autor construye, y “Y” la variable dada. La propuesta es responder
a si se esta construyendo la situacion desde los cddigos evidenciados de cierta practica, es decir, atravesando la
situacion que el autor narra, o Unicamente construyendo con los codigos de cierta practica. La diferencia radica
en la densidad semantica donde la tecnicalidad de la practica es introducida o utilizada para proyectar
observaciones en el mundo (Hood, S. 2011).
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nos referimos con esto a que, si bien esta construyendo con tecnicismos una practica de haceres
materiales, esta dentro de lo que ain podemos reconocer como un discurso horizontal donde no
son tan abstractos estos haceres y cuya concentracion de significados no es tan alta. Hasta ahora
podemos responder que se va CONSTRUYENDO “X” con “Y”, si sustituimos en nuestra

formula tenemos lo siguiente:

CONSTRUYE “X” con “Y” = CONSTRUYE “la mente intranquila” con “la costura”

Poco después viene un cambio importante, “Pronto la realidad se hilvana” (marcamos

con negritas y subrayado para identificar el cambio en el flujo de la narracion), en este momento
parece haber un aumento en la densidad semantica, o sea la condensacion de significados es
mayor pues desde significados de una practica de haceres materiales como lo es la costura, esta
construyendo algo mas, algo abstracto como la realidad y pareciera que en ese breve fragmento
el autor homogeniza lo real y la costura, y narra desde alli creando por un momento un nuevo
universo, asi que con ese cambio nos podemos atrever a decir que CONSTRUYE “X” desde

“Y”, si sustituimos nuestra formula:

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “la percepcion de la realidad” desde
“la costura”

Hasta ahora hemos intentado seguir el camino que nos va marcando el mismo autor en
la construccion de un nuevo mundo en lo narrado, y se han podido encontrar las evidencias en
el lenguaje que ayuden a trazar esos cambios significativos y poder complementar que no solo
se trata de una construccion de lo natural a lo ficcional a través de lo emocional, sino la carga
de significados que esta involucrando.

Por ultimo, tenemos un eje Mas que tiene que ver con los valores de los cuales estan
cargados los significados. Anteriormente se sefialaba que no hay una relacion que condicione
un eje con respecto al otro, simplemente son partes constitutivas de un mismo fenémeno, la
construccion de significados. Podemos ver en el plano que hay cargas negativas vinculadas a la
“mente ruidosa” una entidad no humana a quien se le da cierta agencialidad en el flujo de la
narracion “mi cerebro me hace una mala jugada”, donde tenemos una valoracion de

apreciacion negativa hacia una accion atribuida al cerebro. Reconocemos cargas positivas de
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afecto vinculadas al sujeto de la narracion, “mi corazon rebosa de felicidad”, representado por
“mi corazén”. Lo que esto nos dice con respecto al resto de lo que hemos elaborado es lo
siguiente, ya identificamos los quiebres que dan lugar de lo natural a lo ficcional, ahora con
estas cargas valorativas podemos rastrear los quiebres que marcan el camino de lo emocional,
puesto que las valoraciones con las que inicia el autor son de apreciacion, que en nuestro plano
de universos (fig. 8) se encuentran de lado izquierdo, pero al introducir la carga afectiva nos
lanza al extremo derecho del plano, donde encontramos lo emocional, y con este Gltimo punto
podemos trazar con evidencias el camino que hemos propuesto: una construccion desde lo
natural a lo ficcional a través de lo emocional. Si lo plantemos en los términos propuestos de la
formula de construccién podriamos decir lo siguiente: el autor CONSTRUYE “el mundo
abstracto de la mente” desde “el mundo material de la costura” creando un nuevo universo 0O

modo de ver, donde ambos, la mente y la costura convergen a través de la emocion.

Fusion conceptual y lenguaje figurativo

Una vez que hemos rastreado en las claves que da el lenguaje algunos de los
movimientos que propone el autor en su narracion, hemos también podido llegar al punto donde
hay un alto o bajo grado de mezcla, y que tiene como resultante un modo o espacio nuevo. Esto
lo pudimos encontrar en los planos donde la relacion entre modalidades genera la identidad de
una nueva cosmologia que como vimos, si hacemos un zoom, nos es posible ver las fibras de
significados y cargas valorativas que genera. Ahora tomando en cuenta que aquello creado, lo
nuevo, es la narracion que el autor ha escrito, veamos a partir de algunos procesos de la fusion
conceptual, codmo es que ha realizado esta fusion.

Procederemos de la siguiente forma: ya se mencionaba en un apartado anterior que, entre
las funciones de la metafora, ésta funciona como fuente de establecimiento o apertura de nuevos
espacios mentales y para la construccion de fusiones conceptuales. Asi que una vez rastreados
los quiebres o movimientos en los planos, recuperaremos esos momentos desde el ojo del
lenguaje figurativo para intentar identificar los espacios mentales que esta habilitando y como
los esta fusionando. Por consiguiente, a través de los procesos propuestos desde la teoria de

Blending Spaces (2002), buscaremos complementar el recorrido que hasta ahora hemos trazado
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afiadiendo un tipo de sefialética que funcione dentro del mapeo para hablar de si el autor ha
Ilevado a cabo un proceso de elaboracion, terminacion o composicion.

Seguimos con el ejemplo #1, “Dejando ir la trama de un absurdo tejido”.

Recuperamos los movimientos marcados en los dos distintos planos, ahora veamos que
sucede con cada uno: cuando el autor nos introduce desde el titulo, “Dejando ir la trama de
un absurdo tejido”, nos va sefialando poco a poco el camino que traza, si bien enfrenta dos
espacios distintos, por un lado, “la 16gica” y por el otro “la costura”, esto lo vemos en la altima
parte “...un absurdo tejido”, podemos imaginar que se trata de un proceso de composicion??,
pues al parecer se proveen relaciones que no existen en los espacios por separado. Si
comenzamos a descomponer lo que nos propone, estamos entonces a punto de entrar a un mundo
donde se desenvuelve un tejido de lo ilégico. Veamos si con algunos otros movimientos se
puede confirmar lo anterior.

El autor nos sitia en un espacio de lo cotidiano, “Hoy amaneci” y con algunos detalles
va liberando la idea que ya comenzamos a rastrear, “con la mente muy ruidosa”. El uso del
lenguaje figurativo en este caso, nos lleva de inmediato a esa posibilidad de la mente como una
entidad que produce ruido, explicitando tal vez la actividad mental inquieta. Esta misma idea se
va desarrollando a lo largo de otros movimientos, “mi cerebro me hace una mala jugada”,
“mi mente no logra discernir”, “pensamientos quedan en libertad”, y que traen consigo una
metafora subyacente de la “mente es un cuerpo moviéndose en el espacio” (Lakoff, G., Turner,
M., 1989). El uso del lenguaje figurativo nos va abriendo un espacio de lo mental, en otras
palabras, algo se esta desarrollando en un espacio no accesible y que se esta configurando a
través de atribuir procesos materiales y mentales a una entidad abstracta, la mente. Ese espacio
de lo mental tiene un acercamiento muy profundo con otro espacio que ya habiamos
identificado, la costura, esto en ejemplos como, “la urdimbre de pensamientos”. Ya no se trata
solo de actividad mental inquieta, sino de actividad mental desde la préactica de costura, hay un
proceso de composicion de los elementos de lo mental y los elementos de la costura, “los
pensamientos como hilos dispuestos para formar un tejido” (nuevamente se proveen relaciones
gue no existen en los espacios por separado). Ahora si podemos comenzar a ver con claridad
ese “absurdo tejido” que nos propuso en un inicio. Hay otro indicio de lo anterior, cuando a

través del lenguaje figurativo se dota a una entidad inanimada (producto del tejido) de vida “;He

24 Marcados en negritas y cursiva los posibles procesos cognitivos que logran la integracién conceptual.
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creado un hombre a crochet! Abre sus ojos [...]”. Este “absurdo tejido” también tiene un
producto y no es solo de hilos y telas, sino a traves de un proceso de personificacion se elabora,
0 como se menciond en el apartado de fusion conceptual con respecto a este proceso, se deja ir
la cinta imaginativamente de acuerdo a los principios establecidos por la mezcla, y uno de estos
principios es lo “ilogico”, por ello un hombre a crochet es elaborado como un hombre que baila.
Por ultimo, desde una frase adverbial, “Pronto la realidad se hilvana”, ubicamos nuevamente
un proceso de composicion entre los elementos de lo mental y de la costura, que ademas trae
consigo y subyacente una metafora conceptual basica del “tiempo como cambio”.

Si regresamos a la instruccion que da lugar a esta narracion:

e Deberas escribir una minificcion usando argot (vocabulario) de costura, tema libre.

Podemos decir lo siguiente, el autor de “Dejando ir la trama de un absurdo tejido”,
compone algunos de los elementos del espacio de lo mental como realizaciones de una entidad
animada con elementos del espacio de costura, como los procesos de hacer algo, el producto o
lo creado y el agente que lo hace. Elabora desde un principio ilogico dado por esta mezcla
conceptual, un nuevo mundo donde lo que es propio del mundo de lo mental se ve atravesado
por un proceso de costura. El autor crea y comparte la emocion de un tejido ilégico como un
mundo ficcional.

Vayamos ahora a los siguientes ejemplos de la misma triada de costura, ejemplo no. 2
“Remendando el alma sin una aguja” y ejemplo no. 3 “Un tejedor que queria hacer una obra

reluciente”. Regresemos a la figura 8 donde hemos mapeado los tres ejemplos.

Ejemplo #2

Desde el titulo, “Remendando el alma sin una aguja” el autor no solo nos anuncia,
sino que nos posiciona en un modo desde lo ficcional, pero veamos si con el resto de las
evidencias nos mantiene o hace algin movimiento. En el fragmento, “El se escondia detras de
una tela tejida con sus amarguras [...]”, mantiene esta misma posicion donde el autor habla
de algo lejano a un modo ordinario, como podria ser “un dolor tejido”, y nos lleva junto con la
propuesta de costura a hablar de ello. Sin embargo, ya aqui tenemos un movimiento significativo

en la construccion de lo emocional afectivo, “[...] tejida con sus amarguras [...]”, ese quiebre
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que mantiene lo ficcional da lugar también a la relacion con lo emocional, por lo tanto, podemos
creer que se trata de: relaciones entre lo ficcional — emocional afectivo = FACTICIO.

Sigamos el flujo para identificar mas movimientos. En el fragmento siguiente que es
introducido por un recurso contrastivo, “pero” que en este caso funciona como apertura a una
fase de efecto ante el hecho anterior (un resultado material), nos habla de “ella”: “[...] pero ella
con carifio logro abrir la costura de su alma.” Nuevamente parece atravesar la propuesta de
costura para hablar de algo lejano a un modo ordinario, se queda en la construccion desde lo
ficcional y mantiene también un cierto grado emocional afectivo, asi que permanece en esta
relacion que da lugar a lo FACTICIO. Fragmentos que confirman ese establecimiento son los
siguientes: “Dentro encontrd dos pequefias aves con las alas rotas.”, “Las aves tenian miedo
[...]”, “Poco tiempo pas6 cuando el amor y la esperanza salieron volando hacia ella, fuera
de esas tinieblas”. Todos los anteriores mantienen alto grado en la construccion desde lo
ficcional y algunos en poca medida oscilan entre la construccion desde lo emocional apreciativo
y afectivo.

Con la apertura de un nuevo espacio temporal, “Poco tiempo pasé [...]”, y como
reaccion (fase funcional de respuesta de comportamiento o actitud) nos vuelve a hablar de él:
“El sinti6 que de pronto su corazon de alfiletero, que sélo sabia de dolor, comenzaba a
latir”. Sin salir de lo FACTICIO, ¢l flujo de lo narrado nos lleva a la reaccion afectiva del sujeto
gque nuevamente estd atravesada por la costura. Una ultima confirmacion de esta mezcla
homogénea que hemos venido rastreando entre modos y préacticas, “el desamor” y “la costura”,
lo vemos en el cierre: “[...] desde entonces andan juntos por la vida, hilvanando caminos y
bordando horizontes”. Anterior a esto tenemos un efecto material, “La abrazo [...]” y como
resolucion a este “desamor”, tenemos ahora a la pareja sentimental, nuevamente atravesada por
la costura, “hilvanando caminos y bordando horizontes”. El autor en el flujo de lo narrado,
nos sitda desde un inicio en una construccion de lo ficcional desde lo emocional y no nos lleva
a realizar algun otro recorrido de relaciones entre lo material, por ejemplo. Intentemos ahora
responder el como logra esta construccion de la relacion sentimental en una nueva cosmologia
de lo FACTICIO desde la practica de la costura. Para este paso nos apoyamos del plano
siguiente que es la constelacion que genera la cosmologia que hemos rastreado.

Dada la naturaleza de la cosmologia emergente podemos decir que el autor esta
CONSTRUYENDO “X” desde “Y”, esto es si sustituimos la formula:
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CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONTRUYE “la relacion sentimental” desde

“la costura”.

Construye desde significados que se encuentran lejanos a un contexto SITUADO
COTIDIANGO, o sea traspasa la linea del mundo material, el mundo al alcance de los sentidos,
para desde procesos materiales, como “remendando el alma”, “tejida con sus amarguras”,
“logré abrir la costura de su alma”, “hilvanando caminos y bordando horizontes”, para
hablar de lo que no es material sino algo social como una relacién sentimental entre dos
personas. Por esto mismo y atendiendo a la naturaleza de lo FACTICIO es que podemos decir
que mantiene una alta densidad semantica, o sea, huevamente la tecnicalidad de la préctica
(costura) es introducida para proyectar observaciones en el mundo.

Con respecto al eje donde podemos rastrear las cargas valorativas, podemos visualizar
que los dos tipos de cargas, positivas y negativas, son atribuidas a los agentes de la narracion
de la siguiente manera, “tejida de sus amarguras” (afecto [ - ]), “las aves tenian miedo”
(afecto [ - 1), “su corazon de alfiletero que sélo sabia de dolor” (afecto [- ]), son cargas
negativas vinculadas a la entidad “éI” en el flujo de la narracion y por el contrario, “ella con
carifio” (afecto [ + ]), “con paciencia remendoé sus alas” (tenacidad [ + ]), cargas positivas
vinculadas a la entidad “ella”. Esto con respecto a lo que ya hemos rastreado, nos propone que
en efecto la construccion desde lo emocional se da con mucho mayor grado hacia lo afectivo, y
por consiguiente esta construccion de lo ficcional se ve completamente atravesada por lo
emotivo afectivo, lo que nos lleva a pensar en lo siguiente, ya que no se estan empaquetando
los eventos como cosas para ser apreciadas, y que esto podria provocar un distanciamiento que
tiende a formar méas una comunidad de observadores, estd desde el afecto acercandonos a los

eventos como participantes reactivos (Martin, J.R., 2010).
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TECNICO
EPISTEMICO
G-, D+

(CARGA VALORATIVA} - [CARGA VALORATIVA) =

SITUADO COTIDIANO
G+, D-

Figura 10. Constelacion generada de la cosmologia de lo
FACTICIO, ejemplo 2.

Fusion conceptual y lenguaje figurativo

Una vez que hemos rastreado en las claves que da el lenguaje algunos de los
movimientos que propone el autor en su narracion, hemos también podido llegar al punto donde
podemos decir hay una mezcla homogénea, como le hemos llamado, y que tiene como resultante
una nueva vision del mundo en un espacio emergente. Esto lo pudimos encontrar en los planos
donde la relacion entre modalidades genera la identidad de una nueva cosmologia y si hacemos
un zoom, nos es posible ver las fibras de significados y cargas valorativas que genera. En este
paso tomamos en cuenta que eso que ha sido creado, lo veremos desde el ojo conceptual e
intentaremos rastrear los procesos que llevé a cabo el autor en la fusion que logra.

De acuerdo a los movimientos recuperados de nuestro analisis anterior para rastrear la
construccion que hace el autor, retomaremos los momentos de cambio visibilizados por la
metéfora para acercarnos desde el lenguaje figurativo e identificar los espacios que abre y
fusiona. Desde el titulo el autor nos posiciona en un espacio creado a partir de fusionar el espacio
de costura y el espacio de lo interno, de lo sensible, “Remendando el alma [...]”, podemos
creer que se trata de un proceso de composicion, ya que establece relaciones que no existen en
los espacios por separado. Después continta con momentos similares en el flujo de lo narrado,
“una tela tejida con sus amarguras”, “la costura de su alma”, “remendo sus alitas”, “su
corazon de alfiletero”, “hilvanando caminos y bordando nuevos horizontes”, donde

nuevamente mantiene un proceso de composicion, estableciendo relaciones de algunos
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elementos de cada espacio como, el producto de un tejido, los procesos materiales del tejer, el
agente del tejer o el tejedor, y elementos de otro espacio que hemos identificado como de lo
interno o sensible, por ejemplo, sentimientos (amarguras), el agente sensible, los aparatos
sensibles (corazdn), creando una fusion entre los haceres de una préctica material como la
costura para hablar de algo no material sino social como el dolor. Sin embargo, seria incompleto
decir que solo se trata de composicidn, a la vez, el autor también lleva a cabo un proceso de
terminacion, ya que atribuye conocimiento mas extenso sobre la préctica de costura, como
reparar o unir algo roto, para llevarlo a lo interno, en otras palabras, si un corazon esta roto se

puede coser.

Los ejemplos anteriores resultan diferentes a los fragmentos siguientes, “Dentro
encontré dos pequefias aves con las alas rotas”, “el amor y la esperanza salieron volando
hacia ella”, donde podemos rastrear un proceso de elaboracion, ya que deja ir la cinta
imaginativamente de acuerdo a los principios establecidos por la mezcla, que en este caso
parecen ser, remandar y aliviar, por ello es que encontramos que lo interno que estaba roto “el
amor y la esperanza” son dos pajaros con las alas rotas, incapaces de volar y al ser remendados
por la accion y afecto de otro “ella” pueden salir en libertad del dolor. Esto lleva consigo una
metafora conceptual basica de la cual el autor esta tirando los limites, “libertad es arriba”
(Lakoff, G., Turner M., 1989), donde el vuelo de las aves parece ser la liberacion del dolor del
sujeto. Otra de las metaforas conceptuales basicas que podemos identificar como subyacente a
esta construccion es el “tiempo como cambio”, ya que después de las acciones y afecto de “ella”,
“Poco tiempo paso cuando el amor y la esperanza salieron volando hacia ella”, presenta ¢l
cambio hecho del remiendo al alma.

Siguiendo la instruccion dada, el autor desde la composicion principalmente, crea una
vision del mundo desde lo ficcional donde lo interno (el dolor) o sensible es algo tangible y

posible de remendar desde la costura.

Ejemplo #3

Por altimo, vayamos al ejemplo no. 3, “Un tejedor que queria hacer una obra
reluciente”. Lo que nos muestra el mapa (figura 7.) sobre el flujo de la narracion, es un trazado

que comienza en lo ordinario y emocional apreciativo, “Un tejedor que queria hacer una obra
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reluciente”, esta primera relacion de lo ordinario — emocional apreciativo, nos sitia en un modo
MATERIAL. Siguiendo el flujo de lo que el autor propone, veamos si se mantiene en esta
relacion o hay movimientos. En el siguiente fragmento se comienza a notar un cambio, “El Sol
deslustro todas sus telas para hilvanarlas”, este es un movimiento que tiende ya hacia lo
ficcional, pues dentro de lo ordinario no es posible que encontremos un Sol que deslustre e
hilvane telas. Comienza entonces a notarse el cambio hacia la construccion de lo ficcional. Los
siguientes ejemplos mantienen la construccion desde lo emocional apreciativo, podemos
confirmar este establecimiento en los siguientes fragmentos: “su afiorado deseo”, “desarrollar
un enorme mosaico”, “Con sus variadas y resplandecientes agujas [...]”, “;Su obra estaba
arruinada!”, “[...] una nueva obra azarosa [...]” y a la vez se mantiene en una construccion
de lo ficcional, puesto que la identidad a la que refiere sigue siendo el Sol. Por lo tanto, podemos
observar una relacion entre lo emocional apreciativo — ficcional, que nos situa en un modo de
construccion ANDROIDE.

La siguiente fase de la narraciobn comienza con una reaccion de comportamiento o
actitud ante un evento anterior, “Queria llorar”, y desde esta fase el autor nos lleva hacia lo
emocional afectivo. Aungue hay un detalle a observar, y es que se esta implicando afecto, desde
la apreciacion del autor. Asi que ahora tenemos una nueva relacion sobre el plano que termina
por ser confirmada con el cierre introducido por una reaccion de actitud por parte de la entidad
el Sol, “[...] de la cual el Sol se sintio orgulloso.” Con esto ultimo se reitera el movimiento
hacia lo emocional afectivo manteniéndose en la construccion ficcional, por lo tanto, las
relaciones que puede visualizarse en el recorrido son las siguientes: ordinario — emocional
apreciativo — ficcional — emocional afectivo, donde la relacion que prevalece es la: ficcional —
emocional apreciativa y afectiva, lo que genera una cosmologia ANDROIDE- FACTICIO?. Lo
que nos dice esta notacion particular es que el autor construye un universo narrativo donde como
si de una obra se tratara, la entidad “el sol” presentada como artista crea mas que una obra y
crea vida. Se trata de un modo desde lo ficcional donde la apreciacion y el afecto son parte de

la reaccion ante la obra. Si recordamos la instruccion dada:

25 Aunque ha sido identificado el titulo dentro de una relacién entre lo ordinario y lo emocional apreciativo, las
relaciones que prevalecen en el flujo de la narracidn apuntan hacia lo ficcional, por lo tanto, se ha tomado la
decisidn de caracterizar a esta cosmologia como ANDROIDE — FACTICIO.
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e Deberas escribir una minificcion usando argot (vocabulario) de costura, tema libre.

Es posible asumir que el autor CONSTRUYE “X” con “Y”, si sustituimos nuestra
formula:

CONSTRUYE “X” con “Y” = CONSTRUYE “el proceso de creacion de una obra”
con “la costura”

Podemos confirmar lo anterior si complementamos con el plano de constelacién. Ya se
pudieron rastrear los movimientos dentro del plano de los universos sociales para caracterizar
la cosmologia emergente de las relaciones entre modalidades. La constelacion que genera esta
cosmologia se muestra en figura 11. Tomando en cuenta que la naturaleza de la cosmologia
emergente compromete los significados y sus cargas, se puede observar en el plano que los
significados tienden hacia densidad baja, con algunos momentos que tienden a densidad media.
Esto lo podemos visualizar puesto que no hay creacion de elementos complejos que estén
construidos desde la costura, ambas practicas, “la creacion de una obra” y “la costura”
permanecen separados, no hay indicios de que se vuelvan una mezcla homogenea, no hay
indicios de que la vision ficcional creada esté atravesada por la costura. Podemos confirmar lo
anterior con los siguientes ejemplos: “[...] deslustro6 sus telas para hilvanarlas.”, “variadas

y resplandecientes agujas, tomaba hilos de distintos colores e iba tejiendo”, “[...] realizar
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Figura 11 Constelacion generada de la cosmologia del

ANDROIDE - FACTICIO, ejemplo 3.
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un contorno [...]”, “sus materiales se le habian acabado [...]”, “[...] hilaje invisible que él
no habia terminado.”. A partir de los ejemplos el autor nos propone una serie de procesos
materiales para hablar de la creacion de algo material, una obra artistica, en este caso una obra
producto de un tejido.

Con respecto a las cargas valorativas podemos visualizar los siguiente, “[...] una obra
reluciente.” (composicion [ +]), “Su obra estaba arruinada” (composicion [ - ]), “una nueva
obra azarosa®®” (composicion [ + ]), valoraciones de apreciacion positivas y negativas
vinculadas a la obra, o a la creacion del agente. “Queria llorar” (afecto [ - ]), y “el sol se sinti6
orgulloso.” (afecto [ + ]) como cargas afectivas positivas y negativas vinculadas al agente
creador de la obra. Esto con respecto a lo ya mencionado nos marca el quiebre en lo emocional
que va de la apreciacién a la reaccién afectiva. El recorrido que traza el autor al construir una
vision ficticia para la creacion de una obra artistica desde la costura, parece que se mantiene fiel
a los principios que persigue un proceso de creacion, hacer reaccionar emocionalmente al
espectador. Podemos notar aqui una diferencia entre los dos ejemplos anteriores (no. 1, no. 2)
donde se pudo identificar que la construccion del nuevo espacio plantea como prevaleciente una
construccion emocional efectiva que como ya se menciond, nos acerca como participantes
reactivos a los eventos, en cambio en este Ultimo ejemplo, el autor provoca cierto
distanciamiento pues empaqueta los eventos como cosas para ser apreciadas, creando una

comunidad de observadores.

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

Hasta ahora hemos rastreado la construccion de un nuevo espacio en lo ficcional —
emocional al que hemos caracterizado como ANDROIDE — FACTICIO por la naturaleza de
sus relaciones. Ahora afinemos con el 0jo conceptual qué otras cosas estan sucediendo en el
flujo de la narracion para lograr la fusion de espacios para la emergencia de un nuevo espacio
que hemos entendido como el universo de lo narrado.

Como puede observarse hay poco juego con el lenguaje figurativo a diferencia de los

ejemplos anteriores, otra forma de verlo es que no es tan claro como atraviesa el espacio de

26 Se propone “una nueva obra azarosa” como apreciacion positiva, por la funcién que se relaciona con el resto
del fragmento, como una obra arriesgada o aventurada que “da” historias y que generan una reaccion afectiva
en la entidad el Sol.
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costura al espacio que ha abierto el autor de la creacion de una obra, es decir utiliza elementos
propios de la practica de haceres materiales que es la costura, pero no construye elementos mas
complejos a partir de su interaccion.

Lo que si podemos ver es que en los fragmentos subrayados: “El Sol deslustré todas
sus telas para hilvanarlas.” y “Formando una nueva obra azarosa que daba variadas
historias de la cual el Sol se sinti6 orgulloso.” son en ambos casos evidencias que tienen como
subyacente una metéafora conceptual basica como, “divino es arriba”, y “vida es calor” (Lakoff;,
G., Turner, M. 1989). Lo que nos dice esto con respecto a los procesos cognitivos de la creacion
narrativa, es que tal y como lo proponen los autores Lakoff G. y Turner M., la creatividad no se
trata de inventar nuevas metaforas o formas de conceptualizar la experiencia, sino que, de esas
ya existentes, a las que hemos seguido con el nombre de metaforas conceptuales basicas, se les
crean nuevas conexiones gracias a procesos como los ya mencionados, composicion,
elaboracion y terminacion.

En el caso de estos ejemplos que subyacen al mundo de lo narrado podemos pensar que
se trata, por una parte, de un proceso de terminacion, pues al parecer el autor estd completando
con conocimiento cultural las nuevas extensiones que hace. Por ejemplo, es posible pensar que
si “divino es arriba”, el Sol podria estar presentado como una entidad divina que ademas, “vida
es calor”, el Sol da vida, como en el caso de su obra, donde las “figuras que parecieran tener
vida”, “los seres vivos”, y “sus personajes”, cobran vida?’.

Por lo tanto, podriamos pensar en una entidad divina representada por el Sol que da vida.
Si pensamos dentro de qué discurso es comun una construccion de significados como esta,
podemos remitirnos al discurso religioso. Asi que puede ser un proceso de terminacion en tanto
que el autor trae conocimiento de otra practica como la del discurso religioso para extender las
conexiones de esta conceptualizacion que es el “crear”.

Sin embargo, no podemos quedarnos solo con ello, la fusion que hace de los espacios
parece estar siendo gracias a un proceso de composicion, donde establece relaciones que no se
encuentran en ninguno de los espacios por si solos, por ejemplo, ambos comparten un espacio

genérico que es la creacion. Por un lado, tenemos la creacion o dar vida, y por el otro lado

27 Es interesante también anotar el desdoblamiento por el que lleva el autor a estas entidades. Primero las
presenta como “figuras que parecieran tener vida”, después como “los seres vivos” y, por ultimo, una vez que
han cobrado vida como “personajes”. Esta forma de presentarlos e identificarlos en el curso de la narracién es
como si pudiéramos como lectores presenciar el cambio de estado de las entidades, de inanimadas a animadas.
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tenemos la creacion de una obra, para ambos casos existe un creador, si bien en la obra artistica

es un artista en el caso de la costura un tejedor, en el caso de la crear vida, podemos referirnos

a un dios o ser divino. Lo que el autor nos propone es que ese creador ni es un dios ni un tejedor

en si mismos, sino un Sol tejedor.

Si recordamos la instruccion dada, el autor lo que ha creado es un modo en lo ficticio a

través de componer y completar con la practica de haceres materiales que es la costura, el

proceso creativo de un artista al trabajar su obra.

Analisis de la triada de situaciéon

Instruccion dada:

Deberas escribir una minificcion utilizando todas las imagenes que aparecen en la
foto de la tirada de dados, puedes utilizarlas de forma muy concreta, como "una carita
feliz'* o bien, méas abstracto como "'felicidad™. La regla de esta actividad es utilizar
todos los elementos y para darle mas emocién al asunto, deberas desarrollar tu
narracion en la situacion actual de contingencia que vivimos, en cualquier pais, o tipo
de encierro, Unicamente no ignorar la situacion actual. (unos lentes oscuros, una

carita feliz, un teléfono, una luna, un faro y una medusa).

No.

Ejemplo del uso del lenguaje

<<EL ULTIMO DiA»

Pertenezco a la especie de una generacion que ha vivido un tercio de su vida en
una torre a 33 metros sobre el nivel del mar. ElI ministerio nos permite salir
cada 33 dias durante una hora, pero ese momento se vuelve tan caotico,
pesadillezco y alucinatorio que muchos han preferido no salir. La mayoria de
nosotros necesita dotarse de unos lentes oscuros y ropa adecuada para
protegerse del sol y es que... ;Se ha vuelto tan brillante! Durante los otros 32
dias no se nos permite mirar a través del cristal. Escribimos para no olvidar.
En raras noches el viento arranca las cortinas y podemos vislumbrar cada 12
segundos el espectaculo fluorescente tentacular, asi como el brillo del

innombrable satélite natural. Una noche después de la prohibida mirada al
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océano el teléfono song, la voz del otro lado murmuré «Los navegantes llegaron,

hoy es el Gltimo dia» y la sonrisa en mi rostro se desdibujo.

¢POR QUE NO VAMOS AL PARQUE?

Van dos semanas que no vamos al parque ¢Se habré enojado conmigo? No creo,
me sigue dando carifio y no me ha regafiado. Tal vez esta triste por Laura, lo vi
llorar en el teléfono hace tres dias y ella no ha venido. Debe ser eso, siempre que
se pelean usa esos lentes oscuros que ocultan su carita feliz. Ojala se contenten,
extrafio el parque, en especial ese faro que vemos todas las noches, ese que me
sigue por donde camino y que Diego dice que es la Luna de Laura. Esta noche
me siento cansado, no pude morder mi medusa de juguete ¢Qué pasa? Me siento

cansado, muy cansado, todo se oscurece... no llores Diego.

ENCIERRO EN SOLEDAD

Los dias en encierro son largos, vivo como un hombre encerrado entre las
paredes que simulan ser una cueva. Utilizo el teléfono para hacer llamadas a
mis seres queridos, pero ni por la situacion contestan. Las pocas veces que salgo,
mis 0jos al ya no estar acostumbrados a los rayos del sol, se irritan. Por ello uso
unas gafas.

La luna, como un faro que anuncia a los naufragos la luz, me llena de esperanza,
mi Unica compania.

A ella le cuento mis cosas y revivo cual si una medusa me hubiera electrocutado

para seguir la vida.

86



FICCIONAL
ANDROIDE OEACIONAL FACTICIO

EMOCIONAL
AFECTIVO
N 111 RSONAL

EMOCIONAL <
APRECIATIVO 2
INTERPERSONAL

sTaY STaY

o

+

IDEACIONAL EMOTIVO
MATERIAL ORDINARIO ORDINARIO

Figura 12. Plano de la triada de situacion, ejemplos 4,5,6.

Ejemplo #4

Tomando como partida el plano de la figura 12, recuperemos el ejemplo no. 4 que
corresponde al color rojo y describamos el recorrido que realiza en el flujo de la narracion. El
plano nos muestra que hay un recorrido sin retorno que va de las relaciones de ordinario —
emocional apreciativo a emocional apreciativo - ficcional. Sigamos el curso con algunos
fragmentos para comprobar esto. Con el titulo la autora nos propone una construccion mas
cercana a lo ordinario, “El ultimo dia”. Sin embargo, hay algunos fragmentos que nos van
dirigiendo hacia lo ficcional como, por ejemplo, “[...] la especie de una generacion que ha
vivido un tercio de su vida en una torre a 33 metros sobre el nivel del mar.”, “La mayoria
de nosotros necesita dotarse de unos lentes oscuros y ropa adecuada para protegerse del
sol y es que... ;Se ha vuelto tan brillante!”, “[...] podemos vislumbrar cada 12 segundos el
espectaculo fluorescente tentacular [...]”. Los anteriores nos invitan a imaginar que se trata
de un mundo no ordinario, sino ficcional, puesto la atmosfera narrada, no corresponde al mundo
exterior que esta al alcance de nuestros sentidos. Estos fragmentos no solo dirigen el curso hacia
lo ficcional, sino que se mantienen alli, ya que no se encuentran en un mismo momento de la
narracion sino durante. Esto dltimo confirma lo antes mencionado sobre un recorrido sin
retorno.

Una nota que parece importante hacer al respecto de esta narracion es que, aunque

construye en lo narrado un mundo de lo ficcional, lo hace desde un lenguaje ordinario, donde
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no tenemos ejemplos claros de una mezcla conceptual mas compleja. Esto lo detallaremos en el
siguiente plano y lo retomaremos en el analisis de la fusion conceptual y lenguaje figurativo.
Hasta ahora podemos observar que la relacion que mas prevalece es entre las
modalidades ficcional — emocional apreciativo, que genera un modo de construccién al que
Ilamamos ANDROIDE. Algunos ejemplos de esto son los siguientes: “[...] ese momento se
vuelve tan caodtico, pesadillezco y alucinatorio que muchos han preferido no salir.”, “jSe
ha vuelto tan brillante!”, “el espectaculo fluorescente, asi como el brillo del innombrable
satélite natural.”. Si bien todos los anteriores son ejemplos de una construccion desde lo
emocional apreciativo, también apuntan a una reaccion (de comportamiento o actitud) o efecto
(material “han decidido no salir”) por parte de los sujetos de la narracion y por lo tanto implican
afecto. Asi que, se puede decir que otra de las relaciones rastreadas es la que se da desde lo
emocional afectivo, generando entonces un universo ANDROIDE — FACTICIO. Por ello es que
se puede visualizar en el mapa una linea punteada que va hacia lo emocional afectivo, sin
establecer su recorrido alli, pues al parecer no se trata de una construccion sobre el como
reaccionan ciertos sujetos ante una situacion, sino de como es la atmosfera de dicha situacion,
construyendo eventos como objetos apreciables y con ello, una comunidad de observadores.
Con respecto al plano de la constelacion generada por esta cosmologia, se recuperan
algunos momentos que nos pueden llevar a responder lo siguiente, ;Construye “X” desde/con

“Y”? Como ya se menciond anteriormente, el uso de lenguaje ordinario va construyendo una
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Figura 13. Constelacion generada de la cosmologia ANDROIDE — FACTICIO.

Ejemplo no. 4
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situacion ficcional en la narracién. Ahora con respecto a la condensacion de significados que
compromete esta cosmologia ANDROIDE — FACTICIO, como se puede observar en el plano
de la figura 13. los significados condensados tienden a una densidad baja, desde un contexto
SITUADO COTIDIANO. Tratan de lo material del mundo, lo sensible a los sentidos y por ello
no de algo abstracto, sino apreciaciones y reacciones ante una situacién particular, que en el
caso de la instruccion de la que se derivan estos ejemplos es:
e “/...] deberés desarrollar tu narracion en la situacion actual de contingencia que
vivimos, en cualquier pais, o tipo de encierro, Unicamente no ignorar la situacién

actual.”

La situacion de encierro de la que parte la instruccion para crear las narraciones esta
construida desde lo material del mundo exterior, asi que se puede decir que el autor
CONSTRUYE “X” desde “Y”, si sustituimos la formula:

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “una atmosfera que genera apreciaciones y

reacciones mayormente negativas” desde “la situacion de encierro”

Con respecto a esta apreciaciones y reacciones se rastrean algunas cargas valorativas
mayormente negativas. “[...] ese momento se vuelve tan caético, pesadillezco y alucinatorio
[...]” (compsicion [-], afecto [-]), “la prohibida mirada” (composicion [-])*,”[...] la voz del
otro lado murmuroé “Los navegantes llegaron, hoy es el tltimo dia” y la sonrisa en mi rostro
se desdibujo”. (afecto [-])?8, vinculadas a la situacion de encierro y “[...] podemos vislumbrar
el espectaculo fluorescente tentacular [...]” (composicion [+]), vinculada a algo externo de la
situacion de encierro. Por lo anterior se puede hablar del quiebre emocional que va de las
apreciaciones y reacciones negativas de la situacion de encierro hacia las apreciaciones positivas
de lo que se encuentra fuera del encierro. Asi que hasta ahora se puede decir que el autor

construye una visién ficcional de encierro desde la apreciacion y afecto negativo que causa esa

28 Aunque aparentemente no haya una valoracién de afecto en el ejemplo, “la voz del otro lado”, est4 generando
una reaccion afectiva por parte del sujeto de la narracién, por lo que se puede considerar que si hay una
valoracion negativa de afecto hacia “la voz del otro lado”.
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situacion. Nuevamente vemos como la construccién emocional atraviesa la construccion

ideacional de lo narrado.

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

Este ejemplo presenta poco uso del lenguaje figurativo. Vayamos a las metéaforas
conceptuales basicas que estan subyacentes a esta narracion y el como las manipula la autora.
Parece tratarse de una serie de conceptualizaciones sobre el tiempo, “el tiempo es cambio”, “el
tiempo es devorador o destructor”. Las claves que deja la autora para asumir ello son: “[...]
podemos vislumbrar cada 12 segundos el espectaculo fluorescente tentancular, asi como
el brillo del innombrable satélite natural [...]” ejemplo del tiempo es cambio, y “[...] ese
momento se vuelve tan caotico, pesadillezco y alucinatorio [...]”, “Una noche después de
la prohibida mirada [...] hoy es el altimo dia [...]” del tiempo es destructor. Esto nos da ideas
sobre la construccion que la autora hace, como habiamos mencionado, sobre la descripcion de
una situacion no placentera, y al parecer lo hace desde el tiempo que pasa en el sitio o el
transcurso de la situacion. El tipo de proceso que parece ser utilizado es el proceso de
elaboracion, en tanto que deja ir la cinta imaginativamente y a través de la percepcion del
tiempo crea una situacion que si bien es de encierro dada la instruccion de esta actividad. La
situacion es tratada como una simulacién siguiendo una logica establecida por la mezcla donde
no solo se trata de encierro sino de un encierro obligado, “El ministerio nos permite salir cada
33 dias por una hora [...]”. Pensando en la instruccion y el contexto en el que se ha dado la
instruccion, la contingencia sanitaria y el confinamiento, entonces es posible pensar en esta

mezcla como una simulacion de una situacion real a través de un proceso de elaboracion.

Ejemplo #5

Desde el plano de la figura 12. se puede ir rastreando la construccion de la narracién del
ejemplo no. 5. El titulo nos situa en la parte inferior del plano de autonomia adaptado y
corresponde a lo ordinario. Recuperemos algunos momentos del flujo de la narracion para
confirmar si se mantiene o hace algin movimiento a alguna otra relacion. “Me sigue dando
carifio y no me ha regafado”, “Tal vez est triste por Laura [...]”, “extrafio el parque, en

b 13

especial ese faro que vemos todas las noches |[...]”, “esta noche me siento cansado [...]”,
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“Me siento cansado, muy cansado, todo se oscurece...no llores Diego”. Los ejemplos
anteriores confirman que se trata de una construccion desde lo ordinario, se habla de aquello
que es perceptible a los sentidos y se alcanza a vislumbrar ya una relacién con la modalidad
emocional afectiva.

El recorrido va dando pistas de que se trata de un establecimiento en lo EMOTIVO
ORDINARIO, esto porgue se relacionan la modalidad de ordinario y la emocional afectivo. En
el curso de la narracion, no se identifica ninguna transicion que dé lugar a lo ficcional. Se
confirma el establecimiento en el universo del ORDINARIO EMOTVIO.

Con respecto a la constelacién generada desde la naturaleza de la cosmologia emergente,
los significados y sus cargas valorativas se pueden visualizar en el plano de la figura 14. Como
se ha podido ver en otros ejemplos, los significados estan relacionados y comprometidos por la
naturaleza de la cosmologia emergente, y en este caso se puede identificar que hay una densidad
semantica baja (posicion inferior en el plano), significados desde un contexto SITUADO
COTIDIANO. Se habla del mundo exterior a través de lo que se puede percibir con los sentidos,
estd lejano a ser algo abstracto, sino que es de las reacciones y apreciaciones acerca de una
situacion particular. Si recuperamos la instruccion de la que deriva este ejemplo de uso del
lenguaje:

e “/[...] deberas desarrollar tu narracion en la situacion actual de contingencia que
vivimos, en cualquier pais, o tipo de encierro, Unicamente no ignorar la situacion

actual.”

se puede decir que el autor, CONSTRUYE “X” desde “Y™, si sustituimos la formula,

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “las apreciaciones y reacciones de una

mascota” desde “el encierro”.

Con respecto a las cargas valorativas, se pueden visualizar las siguientes: “;Se habra
enojado conmigo?”(afecto (satisfaccion) [-]), “[...] me sigue dando cariiio [...]”(afecto [+]),
“Tal vez esta triste por Laura [...]” (afecto [-]), “lo vi llorar en el teléfono” (afecto [-]) “esta
noche me siento cansado” (afecto (satisfaccion) [-]), “Me siento cansado, muy cansado [...]”

(afecto (satisfaccion) [-]), “[...] no llores Diego.” (afecto [-]). Que como hemos visto a lo largo
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de los ejemplos anteriores van marcando el camino del quiebre emocional por el que atraviesa
la construccion de la situacion dada. En este caso se pueden observar cargas principalmente
negativas de afecto, y de acuerdo a esta valoracion de actitud, se refiere a reacciones
emocionales ante situaciones. Por lo anterior y en conjunto con lo ya mencionado sobre el
recorrido, (el tipo de construccion) el autor esta construyendo un mundo emocional sobre la

situacién de encierro desde las percepciones y reacciones de una mascota.

TECNICO
EPISTEMICO
G-,D+

(CARGA VALORATIVA) +

{CARGA VALORATIVA) -

SITUADO COTIDIANO
G+,D-

Figura 14. Constelacion generada de la cosmologia EMOTIVO ORDINARIO.

Ejemplono. 5

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

El ejemplo no. 5 aunque hace poco uso del lenguaje figurativo presenta un primer
proceso en el espacio emergente, la personificacion. Aunque no es explicito por el autor, la
narracion es desde una mascota, la cual tampoco es mencionada, pero se puede asumir por
algunas pistas que se trata de un perro. La personificacion se da por procesos mentales y
conductuales que configuran a la entidad animada no humana, como un ser sensible,
cognoscente y consciente de su entorno, e incluso a través de su propia conceptualizacion de
fendmenos como la luna, es que va dando pistas de qué otras metaforas subyacen a la narracion.
En el siguiente fragmento “[...] extraiio el parque, en especial ese faro que vemos todas las
noches, ese que me sigue por donde camino y que Diego dice que es la Luna de Laura.” La

entidad no solo reconoce la presencia del satélite natural, la Luna, sino que ademas establece
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cierta reaccion de afecto hacia ella. También se configura a la luna desde un proceso material
de desplazamiento como una entidad animada. Aqui también empieza a través de la
presentacion de la luna como faro, una idea que mas adelante puede ser mas elaborada, “la vida
es luz”. Mas adelante podemos ver lo siguiente, “Esta noche me siento cansado [...] me siento
cansado muy cansado, todo se oscurece [...]”, donde al parecer se dan claves para pensar que
se configura “la vida es luz”, “muerte es oscuridad” y “muerte es descanso”. Aunque el autor
no hace implicitas estas ideas, se puede ir rastreando por las claves que deja, y ain mas por la
reaccion emocional ante esta serie de afectos anunciados por la entidad principal, “[...] no
llores Diego™.

La vida como luz esté siendo apagada al mencionar que todo se oscurece, la muerte
como descanso a partir de otras reacciones afectivas de insatisfaccién como en este caso el
cansancio. El autor logra la mezcla para un espacio emergente desde un proceso de terminacion,
pues afiade conocimientos adquiridos de ideas generalizadas sobre ciertas conceptualizaciones
de la experiencia, como la muerte y la vida. Es posible pensar también en un proceso de
composicion pues afiade elementos que por si mismos no se encuentran en los espacios de
entrada, por ejemplo si tomamos en cuenta que uno de los espacios de entrada se deriva de la
instruccion, que es escribir sobre la situacion de confinamiento, el otro espacio que propone el
autor es la cotidianeidad de una mascota, en ninguno de los dos por separado encontramos a
una mascota desde la cual nos es compartida la experiencia de encierro, donde vemos y sentimos
a traves de la mascota. Incluso pareciera ser también un ejercicio de dejar ir la cinta
imaginativamente, en un proceso de elaboracion, si se pensara en ;Como imaginariamos que
experimentaria nuestra mascota el encierro? Y por ello es que los aspectos del mundo que se
resaltan en la narracién parecieran ser aquellos que creemos una mascota veria. El autor
entonces mezcla en su narracion una serie de conceptualizaciones sobre la vida y la muerte a
través de la experiencia de una mascota y éstas mismas en un contexto especifico como el

confinamiento.

Ejemplo #6
Comencemos con la ubicacién dentro del plano propuesto en la figura 12. En esta
ocasion la atencion es en el ejemplo de color verde. Con el titulo el autor nos sefiala una posicién

cercana a lo ordinario e incluso empieza ya a sefialar también la relacion establecida con la
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modalidad de emocién con una valoracion hacia una situacion, el encierro: “Encierro en
soledad”. En el flujo de la narracién encontramos claves como las siguientes: “Los dias de
encierro son largos [...]”, “[...] entre las paredes que simulan ser una cueva [...]”, “[...]
pero ni por la situacion contestan.”, “La luna, como un faro que anuncia a los naufragos
laluz[...]”, “[...]mi tnica compaiiia.”. Por un lado, las anteriores mantienen una construccion
mas cercana a lo ordinario, no nos indican claves de algtn posible movimiento o transicion que
dé lugar a lo ficcional, son valoraciones de una situacion de la que se habla al alcance de los
sentidos y reacciones. Por otro lado, estas mismas valoraciones se ubican en el continuo de
emocién mas cercanas a lo emocional apreciativo, aunque hay una suerte de desplazamiento
entre el continuo que involucra a todas las entidades de la narracion, por ejemplo, “Utilizo el
teléfono para hacer llamadas a mis seres queridos, pero ni por la situacién contestan.”, en
este fragmento es posible detectar una valoracion de juicio introducida por una relacion
contrastiva anunciada por “pero”, sin embargo, puede observarse que la mayor carga de juicio
se encuentra vinculada al uso de “ni”” (un analisis mas detallado sobre las valoraciones se realiza
méas adelante). Por lo tanto, se puede ir visualizando como es que, de una construccion
emocional afectiva anunciada en el titulo, el autor nos va sefialando un camino que involucra la
construccion emocional con una situacion especifica, que como en los dos ejemplos anteriores
(no.4, no.5) son la instruccion dada (escribir sobre el encierro).

Las relaciones que hasta ahora hemos seguido son las siguientes: ordinario — emocional
afectivo — emocional juicio — emocional apreciativo. Sin embargo, la prevalencia de la relacion
que hay entre las modalidades ordinario y emocional apreciativo, ayudan a identificar la
construccion de esta cosmologia emergente o espacio emergente MATERIAL, que como se ha
comentado, alude a un modo o vision del mundo principalmente ordinario cuyos fendmenos
pueden ser descritos a partir de las apreciaciones de los sentidos y las reacciones del individuo.

Si se recupera la instruccion:

e “/[...] deberas desarrollar tu narracion en la situacion actual de contingencia que
vivimos, en cualquier pais, o tipo de encierro, Unicamente no ignorar la situacion
actual.”

Se puede pensar que el autor esta construyendo un mundo o0 modo MATERIAL sobre la

situacion de encierro, donde el encierro es una situacion valorada de forma negativa

principalmente. El autor entonces CONSTRUYE “X” con “Y™, si sustituimos la formula:
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CONSTRUYE “X” con “Y” = CONSTRUYE “una situacion ordinaria emocional negativa”

con “apreciaciones y reacciones sobre el encierro”

TECNICO
EPISTEMICO
G-,D+

(CARGA VALORATIVA) (CARGA VALORATIVA) +

COSMOLOGIA EMERGENTE
MATERIAL

SITUADO COTIDIANO
G+,D-

Figura 15. Constelacion generada de la cosmologia MATERIAL.
Ejemplo no. 6

Es posible visualizar la constelacion de significados y valoraciones generada de la
cosmologia emergente. Como se puede observar los significados y sus cargas las vemos en la
parte inferior del plano, lo que corresponde a significados en un contexto SITUADO
COTIDIANO, en otras palabras, significados que hablan desde lo material del mundo externo,
“[...] las paredes que simulan ser una cueva.”, “Utilizo el teléfono para hacer llamadas
[...]”, “[...] mis ojos al ya no estar acostumbrados a los rayos del sol, se irritan.”. Por ello
se puede decir que hay una baja densidad semantica. Hay sin embargo una notable inclinacion
hacia algo que no se encuentra en el plano de lo concreto o material del mundo, y que desde el
titulo se nos anuncia, “la soledad”: “La luna, como un faro que anuncia a los naufragos la
luz, me llena de esperanza, mi Unica compaiiia.”. Este ejemplo de algo menos material como
lo es la soledad se trata mas bien, de una construccién més abstracta, mas social. La compafiia
en este caso es representada por “la luna”, por una entidad inanimada que sirve como pretexto
para hablar de la soledad. Complementemos con el tipo de cargas.

Retomando a la luna, “La luna, como un faro que anuncia a los naufragos la luz, me

llena de esperanza, (reaccidn/afecto [+]) mi Unica compafiia.” (valuacion [+]), ambas
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positivas, por un lado, de afecto y por otro de apreciacién. Con esto podemos reconocer una
construccion similar a los ejemplos anteriores, y tal vez un patron en las narraciones de esta
instruccion particular, aquello externo al encierro, en especifico el mundo natural, ha sido
valorado de forma positiva, y lo relacionado con el encierro, el sitio, la atmosfera, los agentes,
etc. han sido valorados negativamente. Podemos confirmar esto Gltimo otros ejemplos de esta
narracion: “[...] vivo como un hombre encerrado entre las paredes que simulan ser una
cueva.” (composicion [-]), “[...] como un faro que anuncia a los naufragos la luz [...]”,
(seguridad [-]) este caso en especifico hace un juego entre la metafora y la valoracion. Tal y
como J. Martin (2020) hace un andlisis sobre las metaforas que sentimos, donde dice que las
construcciones conceptuales tienen tanto propiedades epistémicas como axioldgicas, y esto lo
determina en tanto las elecciones que hacemos para hablar de algo. Regresemos a otro ejemplo
ya mencionado, ahora desde otro punto de andlisis, “[...] pero ni por la situacion contestan.”
Ya se mencionaba que podria tratarse de una valoracion de juicio social (tenacidad [-]) hacia la
falta de respuesta de los seres queridos, pero recuperabamos con especial atencion la relacion
contrastiva introducida por “pero ni por la situacion”, que parece ser que ademas de una
valoracion de juicio a los seres queridos, agrega una valoracion de apreciacion (valuacion [-])
de la situacion por el elemento “ni por”, que coincide con la serie de valoraciones vinculadas al
encierro.

Hasta ahora hemos seguido un recorrido que nos lleva a imaginar que el tipo de
construccion que esta realizando el autor es de un mundo MATERIAL a través de una serie de
apreciaciones y reacciones. Nuevamente vemos como la construccion esta atravesada por un

continuo de la emocion.

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

Los ejemplos recuperados de la instruccion,

e “/[...] deberas desarrollar tu narracion en la situacion actual de contingencia que
vivimos, en cualquier pais, o tipo de encierro, Unicamente no ignorar la situacion
actual.”

han coincidido en una construccidon mas cercana a un lenguaje ordinario creando un nuevo
espacio no ficcional. Sin embargo, en este caso particular vamos a poner atencion en algunas

claves del uso figurativo del lenguaje que nos dan idea sobre algunas elecciones que esta
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tomando el autor. “[...] vivo como un hombre encerrado entre las paredes que simulan ser
una cueva.”, este fragmento hace la comparacion o analogia de las paredes con una cueva.
Como lo menciona J. R. Martin en su articulo Metaphors we feel by: stratal tension (2020),
“[...] desde la perspectiva del significado interpersonal, valoracion en particular, las metaforas
Iéxicas “provocan” una respuesta actitudinal [...] (Martin, J.R. 2020, pag. 11). Esto, qué quiere
decir con respecto al ejemplo que estamos tratando, lo que nos indica es que la eleccion de la
metafora léxica utilizada por el autor, no es solo una eleccion epistemolégica de las propiedades
de cada elemento que conforma la metafora “[...]paredes que simulan ser una cueva.” sino
que inscriben simultdneamente y de forma no explicita una eleccion axiolégica. No es
especificada la actitud involucrada, sino que en la lectura de la metéfora Iéxica en relacién con
su co-texto, es como cobra sentido. En el ejemplo tomado, parece ser que la cueva comparte
propiedades epistemologicas “oscuridad” y axiologicas “soledad”, de forma que la relacion que
existe entre las paredes y la cueva, resulta ademas de una metafora, una valoracion de las
paredes, 0 mas amplio, del lugar donde se encuentra, y qué ese lugar es solitario. En el flujo de
la narracion puede confirmarse lo dicho, incluso, si atendemos este mismo ejemplo desde la
metafora conceptual basica que lo subyace, “luz es una substancia que se puede quitar”, la
oscuridad en este caso podria ser la representacion de la falta de “luz” que, aunque no se refiera
como tal a la luz, aqui podriamos pensar que se trata de un proceso de terminacion, al incorporar
conocimientos de fondo, la soledad = oscuridad, la luz = compariia. Este proceso a su vez da
esta estructura dicotomica, por medio de elaboracién, donde el autor esta dejando ir la cinta
imaginativamente de acuerdo a los principios establecidos por la mezcla, (el “Encierro en
soledad”) es como si extendiera los hilos que tejen la mezcla y pudiéramos ver que el espacio
creado es un entretejido de opciones del autor entre las que resaltan del encierro: el aislamiento
y oscuridad y de lo emocional: la soledad y la esperanza.

Otro de los ejemplos recuperados, “La luna, como un faro que anuncia a los
naufragos la luz, me llena de esperanza, mi Unica compafia.”, es un caso similar al anterior.
La construccion de la metafora Iéxica involucra de forma no explicita una reaccion actitudinal,
0 sea, comparte propiedades epistemoldgicas y axioldgicas, la luna como iluminacion, y la luna
como tranquilidad o confianza. Nuevamente con relacion al flujo de la narracion, esto toma
mayor sentido ya que el autor construye el encierro como soledad y oscuridad de una cueva vy,

por otro lado, aquello que da luz es compafiia. Parece que esto se logra nuevamente a través del
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proceso de terminacion, y casi con el mismo principio ya descrito, soledad = oscuridad, luz =
compafiia. En el caso de la luna, ademas es una entidad inanimada que desde una personificacion
se presenta como la compafiia del sujeto.

Por altimo, “[...] revivo cual si una medusa me hubiera electrocutado para seguir
la vida.” complementa la mezcla al componer relaciones entre la vida y electrocutar.
Subyacente a esto parece estar la conceptualizacion de “vida = calor”, sin embargo, esto resulta
del “A ella le cuento mis cosas, [...]” y desde una relacién de causa-efecto, parece que el autor
vincula la compafiia que le da la luna al sujeto, no s6lo como fuente de esperanza sino de vida.

Para concluir, el espacio emergente es creado a partir de fusionar espacios como “el
encierro”, “la soledad”, “la esperanza”. Entre ellos comparten un espacio genérico, un agente y
emociones. Como espacio emergente la fusidn entre estos (encierro, soledad, esperanza) crea
“Encierro en soledad”, que es un mundo o0 modo MATERIAL donde el encierro es mas que

un aislamiento fisico, un aislamiento social descrito por afectos y apreciaciones.

Analisis de la triada de situacion “tiempo”

Instruccion dada:

e Deberas escribir una minificcion donde los hechos transcurridos hayan pasado en un
periodo muy largo, minimo de 50 afios, hasta un millén o varios millones de afios,
todo sintetizado en un texto de no mas de 100 palabras. El tema es libre y tendras que
afadir en tu texto, no necesariamente como objeto principal, un sombrero solamente
gue aparezca en algun punto.

No. Ejemplo del uso del lenguaje
7 OBTENGA DINERO y DESHAGASE DE LO QUE LE ESTORBA

Le venimos comprando armas de piedra tallada, piel de mamut, pinturas

rupestres, estatuillas de dioses, esculturas, bajorrelieves, anforas, vasija ritual,
herramientas de metal, imprentas, palancas, poleas, papel, pélvora, molinos de

viento, brajulas, astrolabios, relojes de arena, microscopios, telescopios,

maquinas a vapor, sombreros, tocadiscos, computadoras, telégrafos, faxes,
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teléfonos, radios, televisiones, estufas, lavadoras, fierro viejo, chatarray todo lo
gue no le sirva nosotros se lo compramos al mejor precio, solo llamenos y vamos

hasta la puerta de su hogar.

EN OCASIONES NO TODO CAE AL MISMO TIEMPO

Nuestro numero consistia en columpiarnos por los cielos mientras ibamos
vestidos como oficinistas. DAbamos piruetas y conforme avanzaba el acto, nos
ibamos quitando cada prenda hasta quedar en un brillante traje que traiamos
debajo. Mi padre decia que representaba la lucha por encontrarse,_yo no
entendia.

Esa noche, al lanzar su sombrero, él no logré sujetarse. Después de eso, dejé el
circo, porque no soportaba el dolor. Probé varios trabajos hasta que me
estableci en un banco. Han pasado 60 afios desde entonces. Esta tarde, el

sombrero de mi padre cayo en mis pies. Es tiempo de volver a volar.

EL ARBOL ANCESTRAL

Un arbol surgio en una de las primeras arboledas del mundo. Tenia dieta
estricta y se cuidaba demasiado pues deseaba vivir mucho. A través del tiempo
observd varios de sus compafieros caer. Sea por rudas tormentas, la vejez o las
bacterias e insectos que llegaban, pero sin duda la tala fue lo que mas hizo
desaparecer a su raza y lo puso en riesgo. jDe milagro sobrevivio a todas ellas!
Vio los grandes cambios y formo parte de varios acontecimientos historicos.
Hoy en dia sigue erguido en un monte. Donde se visualiza una panoramica de

casas y edificios.
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Figura 16. Plano de la triada de tiempo,

ejemplos 7,8,9.

Ejemplo #7

El ejemplo no. 7 presenta un reto distinto al resto, pues su modo y las relaciones
interpersonales que pone en evidencia rompen con la estructura que se ha encontrado en los
demas ejemplos. Ya con el titulo el autor nos esta hablando desde una practica muy especifica
gue podemos reconocer como la venta-compra, o la publicidad, “Obtenga dinero y deshagase
de lo que le estorba”. El tipo de uso del lenguaje nos hace pensar que se habla desde una
actividad social particular y ordinaria. Con respecto al continuo emocional no se visualiza un
quiebre hacia lo afectivo. En el flujo del discurso tenemos fragmentos que mantienen esta
relacion con lo ordinario y la actividad de compra; “Le venimos comprando [...]”, “[...] todo
lo que no le sirva nosotros se lo compramos al mejor precio, sélo lldmenos y vamos hasta
la puerta de su hogar.” Los fragmentos nos hablan de situaciones en el mundo para las cuales
se puede hacer uso de un lenguaje ordinario, aunque especializado a una actividad en particular
(compra-venta), y el tipo de relacién que establece, que como mencionamos al inicio, es
diferente a la establecida en otros ejemplos. Aqui es la misma actividad cuyos patrones podemos
reconocer como parte de una oferta, alguien compra, alguien vende, misma relacion que el tipo
de procesos conductuales confirma, y que configuran una forma distinta de intercambio donde
no cuenta una serie de eventos en el tiempo. Sin embargo, entre estos usos particulares con los

gue comienza y termina, se desenvuelve una serie de elementos u objetos del mundo.
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Tomemos esto con mas detalle, la instruccion dada para este ejercicio es la siguiente:

e Deberas escribir una minificcion donde los hechos transcurridos hayan pasado en
un periodo muy largo, minimo de 50 afios, hasta un millén o varios millones de afos,
todo sintetizado en un texto de no méas de 100 palabras. El tema es libre y tendrés que
afadir en tu texto, no necesariamente como objeto principal, un sombrero solamente
que aparezca en algun punto.

La aparicion de objetos parece ser solo vinculada a la actividad enactuada, pero si se toma
en cuenta la instruccion, son un pretexto donde el tiempo pareciera estar siendo condensado en
momentos especificos y que al enlistarse varios, da la impresién de que esta pasando el tiempo
sin necesidad de introducir procesos como acciones. Parece que el autor esta configurando una
forma de hablar del flujo del tiempo. Se cumple la instruccion dada en la lista de objetos donde
es posible visualizar un recorrido temporal.

Por lo tanto, si retomamos las relaciones entre modalidades del plano de la figura 16. lo que
tenemos es que se relaciona un modo de lo ordinario con lo emocional apreciativo, “Deshagase
de lo que le estorba.”, “[...] fierro viejo, chatarra y todo lo que no le sirva [...]”, estarelacion
nos da como resultante una cosmologia MATERIAL.

Con respecto a como esta construyendo esta historia el autor, que parecer ser sobre el
desarrollo de la tecnologia, veamos el plano que genera la cosmologia MATERIAL que hemos

rastreado.

TECNICO EPISTEMICO
G-,D+

(CARGA VALORATIVA] - (CARGA VALORATIVA) +

COTIDIANO
G+,D-

Figura 17. Constelacion generada de la
cosmologia MATERIAL. Ejemplo no. 7
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Con respecto a lo ya descrito y ahora en relacion con este plano de la cosmologia es
posible visualizar qué tipo de significados esta poniendo en juego el autor y las valoraciones.
Al tratarse de una cosmologia MATERIAL donde podemos ver la relacién de un modo ordinario
y las apreciaciones de los objetos y situaciones del mundo, podria esperarse que se tratard de un
tipo de significados mas simple, con una baja densidad semantica. Vayamos paso a paso con el
plano, el primer punto marcado de lado izquierdo visualiza una baja densidad seméntica y si
recuperamos de nueva cuenta los fragmentos, “Deshégase de lo que le estorba.” (valuacién [-
D, “[...] fierro viejo, chatarra (composicion [-]) y todo lo que no le sirva [...]” (valuacion [-
1), es posible visualizar un tipo de carga negativa de apreciacion vinculadas a los objetos. El
segundo punto que vemos alineado en el eje vertical corresponde al listado de objetos que
comienza a hacer el autor, en si mismos son solo objetos enlistados, sin embargo, hemos
dibujado una linea punteada pues si bien no aumenta su densidad al tratarse de una serie de
objetos, la relacion secuencial que hay entre éstos si logra un aumento en la densidad semantica
en el flujo del texto, se presentan de lo mas antiguo a lo mas moderno dando una ilusion de
temporalidad.

Tomando en cuenta lo antes dicho, el autor CONSTRUYE “X” desde “Y”, si

sustituimos la formula,

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “una ilusion de flujo de tiempo” desde “una

lista de objetos que van de los mas antiguos a los mas modernos”

El autor, por lo tanto, esta construyendo un mundo o modo MATERIAL donde el paso
del tiempo es percibido y narrado a través de la evolucion de objetos que estan relacionados

con el desarrollo de la tecnologia.

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

Ahora nos enfocamos a la fusion lograda y los procesos que han posibilitado un espacio
emergente el cual hemos descrito como MATERIAL donde el paso del tiempo es percibido a
través de la evolucion de objetos que estan relacionados con el desarrollo de la tecnologia. En
este ejemplo que como ya hemos visto, difiere de otros ejemplos, y el cual esta situado como

una cosmologia de lo ordinario, no hay un uso del lenguaje figurativo, sin embargo, la fusion
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lograda es muy interesante en tanto que desde el titulo el autor abre un espacio mental muy
especifico, la actividad de compra y venta, y podemos hablar de otro a partir de la instruccién
dada que es, el paso del tiempo.

El autor logra fusionar los espacios para construir el mundo que hemos descrito en la
seccion anterior, gracias a lo que parece ser un proceso de elaboracion. Si recordamos, este
proceso es el “dejar la cinta correr”, dejar ir imaginativamente respondiendo a los principios
establecidos por la mezcla y estos son, los principios de un intercambio de bienes, o compra y
venta. Asi que, deja ir la cinta anunciando como oferta de compra una serie de objetos antiguos
que van presentando una evolucién en el desarrollo del texto y retomando esto ultimo, es posible
ver como el otro espacio del paso del tiempo, también comparte sus principios l6gicos con la
mezcla, como lo es la progresién y por otro lado también, tenemos parte de otro espacio, el
espacio del desarrollo tecnoldgico que hereda a la mezcla la ilusion de cambio. Sin embargo,
parece también muy interesante como el proceso de terminacion, tiene un papel fundamental
en esta mezcla, pues si recordamos, este proceso completa desde los conocimientos culturales,
vivenciales, previos, patrones reconocidos, en este caso parece ser el del espacio de intercambio
de bienes, que hace uso particularmente de la materializacion de la tecnologia como los bienes
a intercambiar.

Por lo tanto, se puede decir que el autor elabora y completa de un espacio de intercambio
de bienes, desarrollo tecnoldgico y flujo temporal, un espacio emergente donde el tiempo es un
juego en la secuencia de objetos que van dando la ilusion de flujo temporal al ser presentados

de mas antiguos a mas modernos.

Ejemplo #8

El ejemplo no. 8 titulado, “En ocasiones no todo cae al mismo tiempo”, con su titulo
nos sitda en un inicio del recorrido cercano a lo natural (extremo inferior en la figura 16.) pues
al parecer nos habla desde una situacion ordinaria de eventos y objetos del mundo externo.
Veamos si conforme se desenvuelve el texto se mantiene o realiza un desplazamiento hacia otro
tipo de relaciones entre lo ficcional, ordinario 0 emocional. “Nuestro nimero consistia en
columpiarnos por los cielos mientras ibamos vestidos como oficinistas.” Al parecer este
fragmento ya anuncia un cambio significativo que nos va revelando otro tipo de relacion, “[...]

columpiarnos por los cielos [...]” el uso de un lenguaje ficcional permite la transicion que da
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lugar a hablar de hechos lejanos a un contexto ordinario. Este fragmento ademas parece estar
funcionando como el establecimiento del escenario, que si bien retomamos la propuesta de
Martin J.K. y Rose D. (2008), se refiere a la presentacion de contexto, en este caso un contexto
ficcional. Sin embargo, las fases siguientes con ejemplos como: “Dabamos piruetas y
conforme avanzaba el acto [...]”, “[...] nos ibamos quitando cada prenda [...]”, “Esa
noche, al lanzar su sombrero, €l no logro sujetarse.”, “[...] dejé el circo [...]”, “Probé varios
trabajos hasta que me estableci en un banco.”, “Han pasado 60 afios desde entonces.” son
un nuevo movimiento que nos retorna a una construccion desde el lenguaje ordinario sobre
situaciones particulares, como la vida laboral, los actos de un circo y el paso del tiempo.

Se pueden ademas identificar las distintas fases que van dando forma a esta narracion,
“Dabamos piruetas y conforme avanzaba el acto [...]” fase de secuencia de eventos, “Mi
padre decia que [...]” fase de comentario seguida por otra secuencia de eventos, “[...] al
lanzar su sombrero, él no logré sujetarse.” y un efecto ante este evento como resultado
material “Después de eso, deje el circo, porque no soportaba el dolor.” Después de una nueva
secuencia de hechos y un periodo de tiempo determinado “Han pasado 60 afios desde
entonces” el autor situa en el aqui y ahora la narracion y cierra este recorrido con un retorno
como transicion que da lugar nuevamente a lo ficcional, “ES tiempo de volver a volar.” que
como al inicio nos habla desde un lenguaje ficcional de un hecho que no se apega a un mundo
material.

Por ahora hemos descrito Unicamente el desplazamiento en el eje vertical, sin embargo,
hay claves significativas sobre el desarrollo en ¢l continuo emocional. “Nos ibamos quitando
cada prenda hasta quedar en un brillante traje que traiamos debajo [...]”, este fragmento
tiende ligeramente sobre el gradiente de emocion hacia apreciar objetos del mundo, sin
embargo, es un movimiento que podemos considerar no pronunciado, a diferencia de “[...] dejé
el circo, porque no soportaba el dolor.” que en el continuo de emocion tiende con fuerza hacia
lo afectivo. Por lo tanto, las relaciones identificadas en este desplazamiento son, ordinario —
ficcional — emocional afectivo — ficcional, dando como resultante una cosmologia del
EMOTIVO ORDINARIO — FACTICIO. El autor construye desde la instruccion:

e Deberas escribir una minificcién donde los hechos transcurridos hayan pasado en un
periodo muy largo, minimo de 50 afios, hasta un millén o varios millones de afios,

todo sintetizado en un texto de no mas de 100 palabras. El tema es libre y tendras que
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afadir en tu texto, no necesariamente como objeto principal, un sombrero solamente

que aparezca en algan punto.

un mundo en lo narrado donde el tiempo es un pretexto para hablar de una situacion del mundo
natural como la muerte, la vida adulta, la vida laboral, desde un lenguaje ficcional atravesado
por la emocidn afectiva.

Ahora veamos como construye la cosmologia resultante del EMOTIVO ORDINARIO -
FACTICIO, y para eso utilizaremos la constelacién que emerge de esta cosmologia en la

siguiente figura.

(CARGA VALORATIVA) - (CARGA VALORATIVA) +

Figura 18. Constelacion generada de la cosmologia EMOTIVO
ORDINARIO - FACTICIO. Ejemplo no. 8

Como hemos visto a lo largo de las descripciones de varios ejemplos, los significados y
sus cargas estan comprometidos a la naturaleza de la cosmologia que los genera, asi que, en este
caso, una cosmologia del EMOTIVO ORDINARIO — FACTICIO, parece que tiende a
significados construidos de forma simple y concretos con una ligera tendencia a lo abstracto,
veamos las claves en la narracion que nos pueden confirmar o desmentir esta suposicion.

Como ya habiamos visto el titulo nos posiciona cerca de un contexto SITUADO
COTIDIANO a pesar de que no es muy concreto, pero si nos habla el autor desde una situacion
posible en un mundo material, algo que cae. El primer cambio que habiamos identificado
“Nuestro nimero consistia en columpiarnos por los cielos [...]” marca la transicion que da

lugar a lo ficcional, desde este plano lo podemos ubicar mas en una construccion de lo abstracto
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y que Nno parece estar cercano a un contexto SITUADO COTIDIANO sino méas TECNICO
EPISTEMICO o lo que este extremo quiere decir, una forma de construccién menos concreta y
mas compleja. Podria entonces decirse que al parecer crece la densidad semantica en el flujo de
la narracion.

Con respecto a las cargas valorativas recuperamos el ejemplo mas significativo y el que
da el quiebre emocional de esta narracion, “Después de eso, dejé el circo porque no soportaba
el dolor.” (afecto (felicidad) [-]), el cual funciona como una valoracion negativa de afecto de
reaccion a una situacion, asi que, el autor construye un mundo o modo del EMOTIVO
ORDINARIO — FACTICIO donde el tiempo es un pretexto para hablar de cosas cotidianas y
simples, asi como complejas y abstractas. El autor CONTRUYE “X” desde “Y”, si sustituimos

la formula,

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “una situacion compleja y abstracta como la

vida adulta y la muerte” desde “un flujo temporal”

Fusion conceptual y lenguaje figurativo

Con respecto al lenguaje figurativo y el espacio emergente creado por el autor podemos
visualizar lo siguiente: claves de uso del lenguaje figurativo que encontramos son: “Nuestro
namero consistia en columpiarnos por los cielos [...].”, “Es tiempo de volver a volar.”

Ahora veamos con detalle cdmo logra esa fusion a partir del punto de partida dado en la
instruccion. Los siguientes fragmentos abren un espacio especifico que al parecer concuerda
con un escenario circense, “Nuestro niumero consistia en columpiarnos por los cielos [...]”,
“Dabamos piruetas y conforme avanzaba el acto [...] hasta quedar en un brillante traje
gue traiamos debajo.” A partir de este primer espacio es posible ir rastreando una serie de
metéforas basicas subyacentes como “libertad es arriba”, que parece estar en relacion con que
el traje que se quitaban es de oficinista, como haciendo una alusion a un tipo de trabajo que
mantiene encerradas a las personas, esto se puede ver con mayor desarrollo en otros ejemplos,
“Probé varios trabajos hasta que me estableci en un banco. Han pasado 60 afios desde
entonces.” Pero ain mayor énfasis en el cierre, “Esta tarde, el sombrero de mi padre cay6

en mis pies. Es tiempo de volver a volar.” Aquello que al inicio era presentado como
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columpiarse por los cielos, es retomado aqui como un tiempo de cambio, pero pareciera que se
mantiene esa idea de libertad, después de 60 afios en un sitio, donde seguramente hay que
vestirse como oficinistas, mismo atuendo que se quitaban al columpiarse por los cielos y que al
quitarse era una busqueda por encontrarse a uno mismo. “ES tiempo de volver a volar.” Es un
aviso de cambio y libertad.

Se llega a esa conclusién de volver a volar gracias al sombrero, que en este caso esta
siendo un simbolo que ha sido presentado como parte de otro suceso importante, la muerte del
padre. Por lo tanto, el sombrero no solo anuncia cambio sino otra idea subyacente “la muerte es
liberacion”, “la muerte es el final de un viaje (la vida es un viaje)”. Estas ideas sobre la vida y
la muerte estan siendo presentadas en la narracion a partir de un proceso de terminacion, donde
se afiaden ciertos conocimientos adquiridos culturalmente sobre la vida y la muerte. Asi mismo
Se pone en juego un proceso de composicion, al afiadir a estas ideas otro espacio, el circo, donde
también se logra mezcla al afiadir elementos como la libertad y volar.

El autor logra una mezcla para hablar de conceptualizaciones abstractas del mundo
como, la vida, la muerte, el encontrarse a uno miso, la libertad, a través de mezclar espacios

como la vida laboral y el circo.

Ejemplo #9

Para concluir la triada de ejemplos que han surgido de la instruccion de escribir un hecho
de entre 50 afios a millones de afios, continuamos con el ejemplo no. 9, “El arbol ancestral”.
El titulo de este ejemplo nos ubica en una posicion del plano de la figura 16. cercano a lo
ordinario, un tipo de lenguaje simple para hablar de cosas del mundo material. El autor mantiene
este tipo de construccidon como en los ejemplos siguientes: “Un arbol surgié en una de las
primeras arboledas del mundo.”, “Sea por rudas tormentas, la vejez o las bacterias e
insectos que llegaban, pero sin duda la tala fue lo que mas hizo desaparecer a su razay lo
puso en riesgo.”, “Hoy en dia sigue erguido en un monte.” De manera muy general en el flujo
del texto es posible visualizar una préactica cercana a lo ordinario para hablar de cosas del mundo
material. Hay otros ejemplos que igualmente hablan de hechos naturales, sin embargo, el tipo
de procesos vinculados a una entidad inanimada, en este ejemplo vinculadas al arbol ancestral,
pueden estar dando claves sobre un cambio en el tipo de construccion. El tipo de procesos que

encontramos son conductuales y mentales principalmente, que, si bien por parte de los
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conductuales suelen ser manifestaciones de procesos mentales descritos como “procesos de
(tipicamente humana) conducta psicoldgica vy fisiologica” (Halliday y Matthiessen, 2004:248,
citados en Bartlett, T. 2014: 70). Los mentales también son manifestaciones de entidades
cognoscentes y sensibles, al ser vinculados a una entidad no humana, no cognoscente, pueden
estar siendo una clave en la transicion que da lugar a lo ficcional.

Algunos ejemplos de lo anterior son: “Tenia una dieta estricta y se cuidaba
demasiado pues deseaba vivir mucho.”, “A través del tiempo observé [...]”, “Vio los
grandes cambios y formd parte de varios acontecimientos histdricos.” Este Gltimo ejemplo
en especifico por la forma de construccion, parece estar refiriéndose mas que solo a una entidad
inanimada con procesos usualmente vinculados al humano, a un participe activo de
“acontecimientos historicos” pues hay un cambio dado por el autor donde vemos que “Vio
grandes cambios [...]” desde un proceso mental que lo establece como espectador, o también
como el siguiente: “[...] formo parte de varios acontecimientos historicos.” Un proceso
conductual que ya no solo lo establece como observador sino como actor. Esta secuencia de
eventos va dando claves para el tipo de recorrido que el autor propone y presentan un cambio
de lo que parecia ordinario hacia lo ficcional. Estas claves también van dando idea de las
distintas préacticas que se ponen en juego, por ejemplo, una de autocuidado personal, por
ejemplos como la dieta, o el cuidado para vivir mucho, y otra practica como la actividad humana
e incluso la accion sobre los recursos naturales, a la que se puede aludir con ejemplos como la
tala, los varios acontecimientos histdricos y la panoramica de casas y edificios. La relacion
emergente se da entonces por la relacion que hay de las modalidades material — emocional
apreciativa — ficcional, dando como resultante una cosmologia MATERIAL — ANDROIDE.
Para complementar este recorrido continuemos con el plano de la constelacion, los significados

y valoraciones comprometidas a estas particulares practicas o visiones del mundo.
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TECNICO
EPISTEMICO
G-, D+

(CARGA VALORATIVA) - (CARGA VALORATIVA) +

Figura 19. Constelacion generada de la cosmologia
MATERIAL-ANDROIDE, ejemplo no. 9

Los significados tienden a construir un modo de entender dentro de estas practicas
reconocidas, el autocuidado, la actividad humana y su accion sobre los recursos naturales, desde
lo situado cotidiano que comprende significados mas cercanos a su contexto (mayor gravedad
semantica) y que sefialan o hablan de hechos del mundo o realidad inmediata (densidad
semantica) sin embargo y como se ha descrito, la fusién de estas practicas junto con la
instruccion dada, han llevado al autor a crear una construccion de un universo narrativo, donde
un suceso de entre 50 a millones de afios, o en otras palabras el tiempo, como un constructo
abstracto, es condensado en una realidad material donde un arbol, como entidad no humana
animada es espectador del tiempo como cambio. Es posible ver estos cambios en la imagen del
plano no. 19, donde apenas es traspasado el punto marcado hacia el modo de construccién mas
abstracta.

Con respecto al eje del continuo emocional, es posible visualizar que hay un
desplazamiento entre el emocional de juicio y lo emocional apreciativo: “jTenia dieta estricta
[...]” (composicion [+]), “se cuidaba demasiado” (estima social [+]), “jSea por rudas

tormentas [...]” (reaccion [-]), “! De milagro sobrevivio a todas ellas i (reaccion [+]).
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De acuerdo a la instruccion dada, el recorrido visualizado y la constelacion
comprometida a la cosmologia resultante, se puede decir que el autor, CONSTRUYE “X” con

“Y”, si sustituimos la formula:

CONSTRUYE “X” con “Y” = CONSTRUYE “la vida de un &rbol como espectador del

tiempo” con “el relato de hechos naturales y acciones del hombre a través de tiempo™

Fusion conceptual y lenguaje figurativo

En el ejemplo no. 9 tampoco encontramos mucho uso de lenguaje figurativo, pero si por
ejemplo la personalizacion de una entidad no humana a partir de una serie de procesos mentales
y conductuales, que la configuran como una entidad sensible, cognoscente y consciente. A
través esta entidad que visualiza y es participe de cambios en el mundo, se pueden rastrear una

2% ¢

serie de metaforas basicas conceptuales como: “el tiempo es cambio o cambiador”, “el tiempo
es devorador”, “vida es una posesion”. Comencemos por la tltima de ellas, en fragmentos como
“Tenia una dieta estricta y se cuidaba demasiado pues deseaba vivir mucho”, es posible
ver que la vida es conceptualizada como algo que a través del cuidado se puede conservar y que
en cambio en ejemplos como “[...] pero sin duda la tala fue lo que mas hizo desaparecer a
su razay lo puso en riesgo. jDe milagro sobrevivio a todas ellas!” mantiene esta idea de vida
como algo que puede ser arrebatado o que se puede perder. El tiempo juega un papel
fundamental en esta idea de vida, pues el tiempo como cambio “A través del tiempo observo
varios de sus compafieros caer.”, “Vio los grandes cambios y formd parte de varios
acontecimientos historicos.”, “Hoy en dia sigue erguido en un monte”, donde ademas de
cambio también se desarrolla otra idea de vida, “vida es presencia aqui”. El tiempo como
devorador al mismo que tiempo como cambio, es uno de los factores que han puesto en riesgo
la vida del arbol ancestral. Sin embargo, se hace énfasis en uno de estos acontecimientos, la
tala, donde parece ser que la idea de “la muerte es una segadora”, y que son los hombres que
Ilevan a cabo esa practica es la que mas ha afectado a la vida de arboles como el arbol ancestral.

A través de un proceso de terminacion, al afiadir conocimientos culturales adquiridos

como el hacer del hombre en la naturaleza, o la misma naturaleza y sus cambios en la vida de

110



un arbol, son introducidos para hablar del tiempo desde los ojos del ciclo de un éarbol que es

configurado como una entidad sensible, cognoscente y consciente.

Analisis de la triada de leguaje de colores

Instruccion dada:

Deberas escribir una minificcion que tenga la siguiente frase que tomamos prestada de un
poema de Julio Cotazar, ""Mi sufrimiento doblado... ** la cual dice: ""Benditos sean mis 0jos
porgue tan alto miraron™. La podras usar al inicio, al final o en medio de tu narracion. Y
ademas, deberas incluir al menos cuatro de las siguientes palabras: color, sol, luz, reflejar,

descomposicion espectral, espectro, prisma.

No.

Ejemplo del uso del lenguaje

10

«La DESESPERACION DE LA LLUVIA QUE NUNCA TOCA EL SUELO»

Altocumulos flotantes repletos de cristales de hielo, belleza circunhorizontal no

eres mas que un arcoiris imperfecto; el espectaculo hidrometeoro comienza, el
sol permanece a 58°sobre el horizonte, las moléculas se precipitan y de la nube
dan un salto, benditos sean mis 0jos porque miraron tan alto. Garua fantasma

nunca entenderemos la_ansiedad de tus gotas por besar el suelo en una

descomposicion espectral que se funde con el viento.
Virga: el hidrometeoro que cae de una nube pero se evapora antes de alcanzar

el suelo.

11

ILUMINACION
Un dia estaba en mi cama y al rodar cai por el borde. Mientras caia, me di

cuenta de que la realidad se iba deformando, era como si este_movimiento

brusco provocase un desfase en la sefial que transmite el espectro de la realidad

e hiciese que cada forma se contrajera en una venta que poco a poco se iba
estrechando y cada elemento de lo existente iba perdiendo su color. Entre mas
rapido caia mas pequefia era esta ventana que, al disminuirse, le cedia terreno
al abismo que poco a poco engullia cada destello de luz que me habia regalado
el sol esa mafiana. De golpe la realidad se ensancho de nuevo y llen6 el todo. Me

encontraba en el suelo y en ese momento lo entendi todo, por un breve momento
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me habia convertido en foton. Entonces pensé: “Benditos sean mis ojos porque
tan alto miraron”.
12
ANDROIDE FICCIONAL FACTICIO
IDEACIONAL
. . " . TRANCISION QUE DA LUGAR A
i : o
EMOCIONAL EMOCIONAL
APRECIATIVO AFECTIVO
INTERPERSONAL
NO HAY SALTO — DESAPARECE .
.YRIZI\PAR[C[
‘
IDEACIONAL EMOTIVO
MATERIAL ORDINARIO ORDINARIO
Figura 20. Plano de la triada de lenguaje de color,
ejemplos 10,11,12.
Ejemplo #10

“La desesperacion de la lluvia que nunca toca el suelo” es el titulo del ejemplo no.
10, con el cual el autor inmediatamente nos muestra el inicio del recorrido desde las relaciones
establecidas ya en lo ficcional — emocional afectivo. Aunque en efecto se hable de un fenémeno
fisico del mundo natural “la Iluvia”, al relacionarlo con un sentimiento rompe la posible idea de
hablar de un modo material. Veamos si se mantiene con el flujo de la narracion. Los siguientes
ejemplos muestran un desplazamiento en el continuo de emocidn, en lugar de estar mas cercanos
a lo afectivo, ahora lo estan de lo emocional apreciativo, “Altocimulos flotantes repletos de

cristales de hielo [...]”, “[...] belleza circunhorizontal no eres mas que un arcoiris
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imperfecto [...]”, “[...] el espectaculo hidrometeoro comienza [...]”, “Garua fantasma
[...]” “[...] benditos sean mis ojos porque miraron tan alto.” Como ya se habia mencionado
cuando se trata de una construccion apreciativa, se configuran eventos como cosas que son
apreciadas, teniendo un efecto un tanto distanciado pues tiende a formar mas observadores que
participantes activos. Parece ser que esta observacion como espectador es confirmada en el
siguiente ejemplo, “[...] nunca entenderemos la ansiedad de tus gotas por besar el suelo
[...]” donde, podemos encontrar nuevamente un desplazamiento en el continuo de emocién,
pues como reaccion de lo observado tenemos por un lado “nunca entenderemos” que habla
del agente o los agentes que participan como observadores, sin llegar a ser una reaccién
emocional, por el otro lado, “la ansiedad de tus gotas por besar el suelo”, muestra un
desplazamiento mas cercano en el continuo a lo emocional afectivo. Sin embargo, es interesante
como el juego que anuncia la transicion dando lugar a lo ficcional es justamente esa vinculacion
de lo emocional afectivo a una entidad inanimada, la lluvia.

Hasta ahora se ha podido trazar un recorrido entre las relaciones de lo ficcional —
emocional afectivo — emocional apreciativo, por lo tanto, emerge un universo del FACTICIO -
ANDROIDE.

Hay un ultimo fragmento que rompe por completo con este espacio creado, “Virga: el
hidrometeoro que cae de una nube, pero se evapora antes de alcanzar el suelo.”. Desde su
forma textual, la cual presenta una estructura similar a lo que podemos encontrar de una
definicion y la cual parece estar marcada por los dos puntos ( : ), hace un cambio, no como tal
un desplazamiento ya que incluso se encuentra anexo a la narracion anterior, por lo tanto mas
gue un movimiento es como afiadido que abre otras relaciones distintas a las ya descritas, lejano
a lo ficcional y que al parecer establece una forma de discurso distinta. En otras palabras, en lo
que se describi6 anteriormente, se habla del fendmeno fisico que es la lluvia desde un continuo
de emocion, que parece ser una forma de discurso horizontal que “maximiza encuentros”
(Martin, J. R. 2017:117), en cambio el anexo cambia esa forma a una mas vertical, que atiende
a un modo mas especializado. Se podria entonces decir que ese Ultimo anexo se establece
cercano a un modo especializado y que cuya construccion interpersonal se mantiene al margen
de la apreciacion y el afecto.

Con respecto al plano de la constelacion generada desde esta cosmologia se puede

observar la densidad y gravedad semantica de los significados y sus cargas valorativas. En este
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caso en particular podemos observar una constelacién creada por un pequefio grupo de
significados y valoraciones comprometidos con los trozos que forman el texto anterior. Este
plano permite hacer una precision sobre un punto importante, ¢Se trata realmente de una
narracion? Veamos hacia donde nos lleva esta cuestiébn con respecto a como se esta
construyendo el texto una vez que ya hemos visto sus movimientos. Los significados parecen
tener un alto grado de condensacion y gravedad seméntica, por ello podemos ver que la
constelacion se posiciona en el extremo superior cercana al contexto TECNICO EPISTEMICO
que, si bien hemos visto, se trata de significados alejados de un contexto cotidiano y que tratan
de forma més especializada fendmenos abstractos. Tenemos ademas valoraciones negativas
“[...] belleza circunhorizontal no eres mas que un arcoiris imperfecto [...]”, (composicion
[-]), “Garua fantasma [...]” (composicion [-]), vinculados a la lluvia y valoraciones positivas,
“I...] el espectaculo hidrometeoro comienza [...]” (reaccion [+]), “[...] benditos sean mis
0jos porgue miraron tan alto.” (reaccion [+]), vinculados a la reaccion actitudinal del agente
como observador, asi como también negativas, “[...] nunca entenderemos la ansiedad de tus
gotas por besar el suelo [...]” (reaccion [-]). Lo que nos dice lo anterior parece ser que se trata
de una construccion desde un modo ficcional no como una narracién sino como una descripcion
emocional de un fendmeno fisico, puesto que tenemos un desplazamiento en el continuo de
emocion, y mas que una secuencia de eventos en el tiempo se trata de una secuencia de
descripciones que clasifican a una entidad, muy similar a lo que se puede encontrar en generos
como los reportes cuya funcion es la de informar. Otro medio que nos puede llevar a ello, es el
tipo de procesos que en su mayoria son relacionales atributivos y existenciales, mas que
procesos materiales si hablaramos de una secuencia de eventos y acciones. Sin embargo, habria
que hacer una precision, pues al estar atravesado por el continuo emocional parece que se trata,
desde las fases del género narrativo, del desarrollo de la fase de descripcion cuya funcién es

gvocar contextos sensoriales.
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NO HAY CARGAR VALORATIVA TECNICO
DEFINICION DEL FENOMENO, 3

ALTA DENSIDAD SEMANTICA
VIRGA: EL HIDROMETEORC.

CAMBIO EN LA VALORACION
REAC [ +] NO VINCULADA A LA
LLUVIA

BENDITOS SEAN MIS Q105

UN LIGERO CAMBIO EN LA
VALORACION COMP [ -
'NO ERES MAS QUE UN ARCOIRIS.
IMPERFECTO”

(CARGA VALORATIVA) -

(CARGA VALORATIVA) +

SITUADO COTIDIANO
G+, D-

Figura 21. Constelacion generada de la cosmologia FACTICIO —
ANDROIDE. Ejemplo no. 10

Con respecto a como esta construido, podemos retomar la instruccion dada,

e /[...] deberasincluir al menos cuatro de las siguientes palabras: color, sol, luz, reflejar,
descomposicion espectral, espectro, prisma.

Que al igual que en la actividad sobre el lenguaje de costura, la instruccion a partir de
términos relacionados a la luz, delimita un espacio y sus significados, sin embargo y como desde
el inicio se menciono, el punto de partida no determina el recorrido ni la construccion del nuevo

mundo de lo narrado. Se puede decir que el autor CONSTRUYE “X” desde “Y”, si sustituimos
la formula:

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “una descripcion narrativa y emocional

de la lluvia” desde “los términos relacionados a la luz”

En otras palabras, logra hacer una mezcla de los modos de visién del mundo creando uno

nuevo donde la lluvia es un fendémeno fisico emocional y nos configura como agentes
espectadores.
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Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

Como en otros ejemplos ya mapeados, este coincide en un uso de lenguaje si bien no
ordinario en su totalidad, si mas especializado como pudo verse en el plano de la constelacion,
usado como recurso figurativo. Una cuestion interesante es como desde el titulo el autor anuncia
la mezcla que propone “La desesperacion de la lluvia que nunca toca el suelo”. Lo que el
autor parece estar creando es un nuevo espacio emergente de la relacién de un espacio del
fendmeno fisico, la lluvia y un espacio emocional. La metafora que encontramos en el titulo,
abre los posibles espacios de los que se vale el autor para crear un espacio emergente. Se puede
pensar que para lograr la fusion el autor por medio de un proceso de composicion establece
nuevas relaciones que por si mismas no se encuentran en cada uno de los espacios mencionados
y anuncia al mismo tiempo, que el tratamiento que se le dara a “la lluvia” es posiblemente desde
la emocion en lugar de solo un fendémeno fisico del cual se informa o describe. El otro momento
en el flujo del texto que puede confirmar esta relacion emocional con respecto a la apreciacion
de la lluvia es el siguiente, “[...] la ansiedad de tus gotas por besar el suelo [...]”, nuevamente
estableciendo relaciones ausentes en los espacios por si solos. Subyacente a esto se puede pensar
que se trata de una metafora basica conceptual “eventos son acciones”, que por medio de la
personificacion configura a la lluvia como un agente sensible y que, por lo tanto, actua: “[...]
las moléculas se precipitan y de la nube dan un salto [...]”. Podria tratarse de un ejercicio
imaginativo en un proceso de dejar la cinta correr (proceso de elaboracion), donde se puede
plantear una pregunta, de por qué la lluvia no toca el suelo, se afiaden cosas ajenas al espacio

fisico de la lluvia, pero propias de la mezcla ya enunciada por lo emocional.

Ejemplo #11

El ejemplo no. 11 esta titulado “lluminacion”, con lo cual el autor no nos indica por
ahora alguna construccién cercana a lo ficcional sino a lo ordinario. Esto se mantiene al inicio
de la narracion, “Un dia estaba en mi cama y al rodar cai por el borde.”, nuevamente el
lenguaje utilizado parece que habla de un modo mas ordinario que ficcional, sin embargo, hay
un cambio muy significativo en el siguiente fragmento, “Mientras caia, me di cuenta de que
la realidad se iba deformando [...]”, con este movimiento se desplaza de lo ordinario a lo

ficcional, “[...] la realidad se iba deformando [...]”, donde se habla de algo abstracto y
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complejo como si se tratase de un objeto que sufre transformaciones fisicas, y esto se mantiene
con los siguientes ejemplos, “[...] era como si este movimiento brusco provocase un desfase
en la sefal que transmite el espectro de la realidad e hiciese que cada forma se contrajera
en una ventaNAZ?® que poco a poco se iba estrechando y cada elemento de lo existente iba
perdiendo su color.”, “[...] mas pequeia era esta ventana [...]”, “De golpe la realidad de
ensancho de nuevo [...]”. Los anteriores se mantienen en un modo de lo ficcional, ya que
configuran algo abstracto “la realidad” como un objeto que sufre cambios fisicos, esto también
es posible de visualizar gracias a una significativa secuencia de eventos presentados como
procesos materiales. Estos procesos configuran como meta a la entidad presentada como
realidad, meta de un actor que lleva a cabo dichas acciones “el movimiento” en una relacion
causa y efecto. A diferencia del ejemplo #10, aqui si es visible que el autor no se queda en una
fase (como vimos en el ejemplo anterior que parece establecerse en una fase de evocacion
sensorial del contexto por medio de una descripcidn) sino que se nos presenta un escenario
ordinario, los eventos y como veremos a continuacion, las reacciones, suceden en un modo
ficcional, siguiendo el curso hasta una aparente solucion de un conflicto introducido. “Me
encontraba en el suelo [...]” marca el fin de esta secuencia de eventos de las que el sujeto ha

2

sido espectador, “[...] en ese momento lo entendi todo [...]”, este ejemplo confirma y
configura al sujeto como un agente sensible que ademas tiene una reaccién actitudinal con
respecto a la serie de eventos que ha presenciado por medio de un proceso conductual que refleja
un estado consciente y la manifestacion de estados mentales (Bartlett, T. 2014) y que también
representa un cambio de estado mental del sujeto.

El siguiente movimiento es una clave para ver la mezcla que logra el autor al crear un
nuevo espacio, “[...] por un breve momento me habia convertido en fotéon.” Este e¢jemplo es
muy significativo en tanto que es precedido por este cambio del que es consciente el sujeto y
que a la vez empaqueta las sefiales que ya se han mencionado, sobre como esta construido este
nuevo espacio. Vayamos atendiendo cada punto, primero, con este ejemplo podemos visualizar
un mantenimiento entre las relaciones ficcional y emocional apreciativo, que genera como ya

hemos visto un universo ANDROIDE®®. Segundo, presenta un cambio que podria considerarse

2% “yenta” en el texto original tal y como fue recuperado.

30 Es importante notar también que no se trata de una valoracién apreciativa excesiva, sino como en ejemplo no.
10, donde se ha podido observar que mas que una narracion como tal se trata de una descripcidon narrativa
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como una fase de solucién que resuelve una contraexpectativa de un conflicto, la caida y la
transformacion de la realidad. Tercero, al ser precedido por un proceso conductual que
manifiesta un estado consciente se puede esperar una reaccion por parte del sujeto y esto lleva
al siguiente ejemplo, “Entonces pensé: Benditos sean mis 0jos porque tan alto miraron.” el
cual es al parecer una reaccion ante el evento que se mantiene en un continuo emocional
apreciativo pero que da atisbos de una reaccién emocional de felicidad o satisfaccion. Con todo
lo anterior se puede decir que, la construccion de este nuevo universo en lo narrativo se logra a
partir de las relaciones que hay entre lo ordinario — ficcional — emocional apreciativo y
emocional afectivo. La prevalencia de la relacion entre lo ficcional y lo emocional apreciativo,

permiten caracterizar al universo como ANDROIDE.

TECNICO
EPISTEMICO
G-, D+ ALTA DENSIDAD SEMANTICA,

(CARGA VALORATIVA) +

(CARGA VALORATIVA) -

SITUADO COTIDIANO
G+, D-

Figura 22. Constelacion generada de la cosmologia
ANDROIDE. Ejemplo no. 11

A pesar de que el autor nos introduce en su recorrido desde un lenguaje cercano a lo
ordinario, hace también un interesante juego tomando en cuenta la instruccidn para construir un
nuevo espacio desde el punto de partida dado. Por ello es que se puede visualizar un plano donde

los significados comprometidos a la cosmologia lograda de ANDROIDE, coinciden en una alta

emocional, en este caso, las relaciones establecidas por los procesos y las entidades, también dan idea de un tipo
de construccion mas cercano a lo que podria encontrarse en descripciones procedimentales.
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densidad seméntica y baja gravedad semantica pues hablan de algo abstracto como la “realidad”,
la “luz”, en los propios términos del fenomeno fisico de la luz. Lo anterior se puede confirmar

bR 1Y

en los siguientes ejemplos: “[...] la realidad se iba deformando [...]”, “[...] un desfase en la
sefial que transmite el espectro de la realidad [...]”, “[...] e hiciese que cada forma se
contrajera [...]”, “[...] me habia convertido en fotéon.” El autor desde un lenguaje
especializado construye un modo ficcional de hablar de la luz, y este tipo de lenguaje nos habla
de una alta densidad semantica, de la construccion de un fenémeno abstracto como lo es la
realidad y la luz. Hay en el mismo flujo de la narracién una serie de detalles que van traduciendo
estos momentos densos, “[...] cada elemento de lo existente iba perdiendo su color.”, “|...]
le cedia terreno al abismo que poco a poco engullia cada destello de luz que me habia
regalado el sol [...]”. Tomando en cuenta la cuestion que hemos intentado resolver en cada uno

de los ejemplos, con todo lo anterior podemos decir que el autor CONSTRUYE “X” desde “Y”,

si sustituimos la formula;

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “la transformacion de un sujeto”

desde “un modo ficcional de hablar de la luz”

Logra una mezcla homogenea a partir de apropiarse de codigos de una practica
cientifica, de una comunidad cientifica especifica (electromagnetismo).

Con respecto a las cargas valorativas que nos van anunciado el ya mencionado quiebre
emocional, podemos visualizar lo siguiente: “[...] este movimiento brusco [...]” (reaccion [-
1), “Entre mas rapido caia mas pequeiia era esta ventana [...]” (composicion [-]), “[...] poco
a poco engullia cada destello [...]” (reaccionc [-]), “Benditos sean mis 0jos porque tan alto
miraron.” (reaccion [+], afecto (felicidad) [+]). Son en su mayoria como ya se habia visto en
los recorridos, una serie de apreciaciones vinculadas a los eventos de los que el sujeto es parte.
Por lo tanto, con respecto a “lluminacion” parece ser que el autor construye un modo ficcional
atravesado por la apreciacion de la transformacion de un sujeto desde los cddigos de una

comunidad cientifica particular, el electromagnetismo.
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Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

Sigamos nuevamente las pistas que nos va dando el autor para complementar esta
construccion que hemos definido, ahora desde los procesos cognitivos que logran la fusion. El
autor configura a la realidad como entidad animada a través de una serie de procesos materiales,
la cual es afecta por otra, el movimiento. Hay una idea subyacente, “los eventos son acciones”,
eventos del mundo natural como la luz, la oscuridad, que no solo suceden, sino que son
provocados por una accién. Junto a esta idea es posible rastrear otra por las claves temporales
que deja el autor, “Un dia estaba en mi cama [...]”, “Mientras caia [...]”, “[...] en ese
momento lo entendi todo [...]”, donde el “tiempo como cambiador” juega un papel muy
importante en la serie de eventos que se han configurado como acciones. La serie de acciones
que se van presentando son captadas o presenciadas por una mente, la mente de la entidad que
podemos asumir se trata de una entidad humana por algunas pistas como la habitacion, y por
los procesos mentales y conductuales que estan vinculados a ésta. Pareciera que la idea de la
“mente es un cuerpo moviéndose en el espacio” es otra de las metaforas subyacentes a esta
narracion, donde la luz, la oscuridad y la realidad, son presentados como espacios fisicos o
entidades que llevan a cabo ciertas acciones. Y, por tltimo, “en ese momento lo entendi todo,
por un breve momento me habia convertido en foton. Entonces pensé: "Benditos sean mis
0jos porque tan miraron”. Ademas de una mente como cuerpo que se mueve en un espacio,
también se desarrolla la idea “entender es ver”, a través de la frase “Benditos sean mis 0jos...”
que es parte de la instruccion.

El autor logra una mezcla de espacios utilizando procesos como la terminacion, pues
pone en juego ciertos conocimientos adquiridos de forma disciplinar como el proceso de la luz,
y con un proceso de composicion le da elementos de estructura a otro espacio abierto por el
autor, el movimiento o una caida. Pareciera que busca hablar de la luz desde un evento muy
ordinario como lo es la caida, y la percepcidn del entorno en ese proceso de caida. Por ello es
posible también pensar que hay uso de un proceso de elaboracidn, en tanto que deja correr

imaginativamente la idea de una caida que causa cambios en la realidad.
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Ejemplo #12

El ejemplo no. 12 es el Gnico del corpus que no tiene titulo. Sigamos el flujo de la
propuesta del autor para visualizar la construccién que esta haciendo. Desde el comienzo
podemos ubicar en el plano, que se trata de un modo de construccion desde lo ficcional, “El sol
esparcio su manto de luz.” Que, si bien utiliza un lenguaje ordinario y de un fendmeno natural
muy concreto, la luz del sol, el uso de la metafora nos indica una posible transicion que da lugar
a lo ficcional y esto se confirma con el siguiente fragmento “Al salir, a los seres vivos como
siempre acaricid.”. Se mantiene en una construccion ficcional anunciada de nuevo por un uso
metaforico.

Las acciones vinculadas a la entidad inanimada, el sol, estan configuradas por procesos
materiales que afectan a otras entidades, estas entidades reaccionan a dichas acciones. Como
reacciones actitudinales “Aaaah tuve una pesadilla. Benditos sean mis 0jos porque tan alto
miraron, te doy gracias astro del cielo por haberme despertado”, “A disfrutar se ha dicho
gue esta sera una nueva y alegre algarabia” y efectos o resultados materiales: “Y al ser como
prismas los ojos de la criatura, reflejaron y distorsionaron el brillo de El de arriba.”, “Asi
revivié aquel el color de todos los dias.” Con lo anterior ya se pueden ir viendo algunos
detalles que revelan la naturaleza del espacio creado, por ejemplo, por un lado, se construye
desde lo ficcional y podemos visualizar también una relacién con lo emocional afectivo con las
reacciones de las entidades presentadas como “los seres vivos”. Hasta ahora se puede hablar de

una relacion que genera un universo emergente FACTICIO. Este se mantiene en el curso de la

TECNICO
EPISTEMICO
G-, D+

t

(CARGA VALORATIVA] - (CARGA VALORATIVA] +

SITUADO COTIDIANO
G+, D-

FIGURA 23. Constelacion generada de la cosmologia
FACTICIO. Ejemplo no. 12
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narracion, que si bien hay claves de un ligero desplazamiento en el continuo emocional es méas
cercano a lo afectivo desde donde se construye este espacio, “A disfrutar se ha dicho que esta

serad una nueva y alegre algarabia.”

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

En el ejemplo no. 12 encontramos un patron seguido por este mismo autor, desde ideas
subyacentes como “arriba es divino”, “vida es calor”, desarrolladas desde la personalizacion de
una entidad no humana el sol. Se puede rastrear un desarrollo de las ideas de vida vinculadas a
un ser divino, que en otros textos del autor también es el sol. Si arriba es divino y el sol esta
arriba, el sol es divino. Si el sol da calor, el sol da vida. El sol que es divino y da vida. Algunas
claves de esto son: vida es calor y luz = “El sol esparcio su manto de luz.”, “Al salir, a los
seres vivos como siempre acaricio.”. De acuerdo a esta serie de ideas desarrolladas se puede
pensar que el autor ha utilizado un proceso de terminacion para lograr la mezcla, pues afiade
conocimientos adquiridos culturalmente sobre la idea de vida, y ademés desde el proceso de
composicion afiade otro tipo de elementos propios de la practica religiosa, el agradecimiento,
el cuidado. El sol como algo divino que da vida también provee y es dadivoso, “Asi revivio
aquel el color de todos los dias. “A disfrutar se ha dicho que esta sera una nueva y alegre

algarabia™.

Analisis de la triada de tema libre
Instruccion dada:

e Deberas escribir una minificcion con no mas de 120 palabras y de tema libre.

No. Ejemplo del uso del lenguaje
13 | 100 SEGUNDOS PARA LA MEDIA NOCHE

Dos hombres se miran a través del cristal, se encuentran en diferente hora, afo

y lugar, no se reconocen, la desesperacion los hace gritar, no comprenden,
grufien, patalean, pero es inutil ellos no se entenderan. Las manecillas avanzan
sin piedad, se acerca un posible invierno nuclear. Existimos mas de 15, 000

armas nucleares en el mundo, de repente el mundo ha dejado de pertenecerles.
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14

EL ENCANTADOR DE LETRAS

En una noche de insomnio, me decidi a ir por agua y asi tal vez poder ahogar el
escandalo de mis preocupaciones. Ya con un vaso en mano, un raro fulgor en
mi librero llamé mi atencion, me acerqué de manera cautelosa y ahi lo vi... Era
un ser pequefio y brillante. Me senti enloquecer, pero eso no fue todo, pues de
repente, el misterioso intruso, tomé uno de mis libros y comenzd a tocar diversas
letras, las cuales, al primer contacto se iluminaron, se levantaron del papel y en
el aire comenzaron a danzar. Me senti sorprendido y maravillado, hasta que,
de las bailarinas, tres saltaron a mi brazo y al rojo vivo en mi carne

escribieron... FIN.

15

LA EXISTENCIA ES BREVE

El mundo es una imagen que desarrollé un sélo autor. Aburrido, en ocasiones
crea seres cuya vida es de cinco segundos; lo bastante para que formulen una
idea. Se entretiene imaginandoles una historia, personalidad y caracteristicas.
Una vez hecho les coloca todo ello en sus cuerpos y pone frente a su obra con la
sensacion de haber vivido demasiado. Todo para ver sus reacciones en el tltimo

suspiro de su existencia.
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Figura 24. Plano de la triada tema libre
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Ejemplo #13

El titulo del ejemplo no. 13 “Cien segundos para la media noche” junto con el inicio
del cuento “Dos hombres se miran a traveés del cristal [...]”, parecen situarse en un modo de
construccion de lo natural sin aparente quiebre en lo emocional, sin embargo, en el siguiente
ejemplo se muestra un cambio en el modo de construccion: “[...] se encuentran en diferente
hora, afo y lugar [...]”, “[...] se acerca un posible invierno nuclear.”, ya no parece ser un
modo desde lo natural u ordinario, sino algo méas cercano a lo ficcional, ademéas, hay una
importante carga emotiva: “[...] no se reconocen, la desesperacion los hace gritar, no
comprenden, grufien, patalean [...]”, esto como una construccién emocional afectiva. “[...]
pero es inuatil ellos no se entenderdn.” Funciona como una evaluacién negativa hacia la
situacion introducida en una relacion contrastiva indicada con “pero”, que ademas parece
aumentar la tension. Se mantiene el modo de construccion entre las relaciones FICCIONAL-
EMOCIONAL, sin embargo, hay un cambio en el cierre, “Existimos mas de 15,000 armas
nucleares en el mundo, de repente el mundo ha dejado de pertenecerles.” En primer lugar,
el uso de la voz del plural en primera persona, apunta a un distinto enfoque, pero es mayor aun
el cambio cuando esa voz esta configurando a unas entidades no humanas animadas, las armas
nucleares, este cambio dirige el modo de construccion hacia lo ANDROIDE que se ha definido
por su relacion ficcional carente de emocidn afectiva. Por otro lado, también la referencia hecha

en la ultima parte del fragmento, apunta al parecer no a esos dos hombres de los que nos habla

TECNICO
EPISTEMICO

(CARGA VALORATIVA) - [CARGA VALORATIVA) +

Figura 25. Constelacion generada de la cosmologia
ANDROIDE -FACTICIO.

al inicio, sino a partir de ellos como una relacion metonimica, que al parecer hace referencia a
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la humanidad. Los recorridos descritos van desde lo ordinario-facticio-androide, con mayor
predominancia por la atmdsfera creada entre lo FACTICIO-ANDROIDE, ya que la ruptura que
da lugar a lo ficcional parece estar anunciada desde el fragmento “[...]se encuentran en
diferente hora, afio y lugar, no se reconocen [...]” pero es confirmada en el siguiente
fragmento “Existimos més de 15,000 armas nucleares en el mundo [...]".

Con respecto a la constelacion que genera esta cosmologia de lo FACTICIO-
ANDROIDE, es posible visualizar la forma de construccion de acuerdo a los significados y
valores comprometidos a la cosmologia emergente. Se trata al parecer de significados tendientes
a lo TECNICO EPISTEMICO, con ejemplos como: “[...] se encuentran en diferente hora,
afoy lugar [...]”, “[...]se acerca un posible invierno nuclear.”, “[...] méas de 15,000 armas
nucleares en el mundo [...]”, que apuntan a una construccién desde cuestiones mas técnicas y
menos situadas en lo cotidiano. Es interesante que, en la cuestion de cargas valorativas, las de
afecto estan vinculadas a los “hombres”, “[...] no se reconocen, la desesperacion los hace
gritar, no comprenden, grufien, patalean [...]” (afecto [-]), las valoraciones apreciativas
vinculadas a la situacion “[...] pero es inatil ellos no se entenderan.” (composicion [-]), que
por un lado parece evaluar de forma negativa sus reacciones y por otro lado lo incomprensible
de la situacién, “Las manecillas avanzan sin piedad (composicion [-]), donde evalua el pasar
del tiempo con una construccién metaforica donde el tiempo es un devorador.

Los ejemplos no. 13, 14 y 15, no comparten una instruccion como el resto, sino que se
les pidio escribir sobre tema libre en no mas de 120 palabras, para la formula que se ha estado
utilizando, “CONSTRUYE "X" con Y’ 0 “CONSTRUYE "X" desde "Y "’ no se partira de algo
previo o dado a los autores sino de cdmo han construido esta particular vision del mundo en su
narracion. En otras palabras, los recorridos en el modo de construccion que se han analizado no
responden a los distintos caminos que los autores han tomado partiendo de un mismo punto
inicial.

Para el ejemplo no. 13 la aplicacion de la formula nos revela que el autor CONSTRUYE
“X” desde “Y”, si sustituimos la formula donde en este caso “Y”” que ha sido la variable dada,
no existe, sino que son los recursos y la forma de construccion que ha llevado a cabo el autor,

tenemos lo siguiente:
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CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “el fin de un mundo humano” desde “la

perspectiva de las armas nucleares”.

El autor logra una mezcla homogénea gracias a ciertos detalles en el cambio de
construccion, especificamente el cambio de voz, donde permite a través de la configuracion de
entidades no humanas animadas, un nuevo sentido a la desesperacion e incomprension por parte
de los “hombres” las entidades humanas y sensibles, cuyos procesos son en su mayoria mentales

y conductuales.

Fusion conceptual y lenguaje figurativo

Recuperemos las pistas que han sido analizadas en los recorridos ahora desde el o0jo
conceptual. En el flujo de la narracion es posible ir siguiendo el desarrollo de una idea que se
presenta desde el titulo, “muerte es oscuridad”, esto si tomamos en cuenta que en el titulo se
estd haciendo referencia a un momento de la noche y puede relacionarse con oscuridad, sin
embargo, esta idea de muerte se confirma al final, “[...] de repente el mundo ha dejado de
pertenecerles.”. Aunque la autora no hace explicita la muerte de los hombres si va dando claves
para asumir ello, como el ejemplo mencionado de la oscuridad o el siguiente que desarrolla la
idea de “el tiempo es un devorador”, en el fragmento “Las manecillas avanzan sin piedad, se
acerca un posible invierno nuclear.” Aqui es posible observar dos cosas, el tiempo es
codificado como una entidad animada que se mueve y devora, y la idea de muerte parece estar
codificada por los conocimientos que se tienen de un evento nuclear.

La autora utiliza un proceso de terminacion donde la idea de un posible apocalipsis del
mundo humano es provocado por las maquinas. Parece ser una re- escritura de un espacio de la
ciencia ficcién donde las maquinas toman control del mundo, aqui si bien no se trata de
conocimientos adquiridos disciplinariamente, si se trata de una serie de conocimientos

culturales.

Ejemplo #14
El ejemplo no. 14 tiene como titulo “El encantador de letras” donde al parecer el autor

ya comienza a situarnos en una construccién que da lugar a lo ficcional, sin embargo, a penas
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anunciado. A continuacién, en el flujo del cuento con el siguiente fragmento: “En una noche
de insomnio, me decidi a ir por agua y asi tal vez poder ahogar el escAndalo de mis
preocupaciones.” el autor nos habla desde una situacion cercana a lo ordinario y continta desde
este modo de construccion, “Ya con vaso en mano, un raro fulgor en mi librero llamé mi
atencion [...]” donde al parecer también hay ya un cambio en la situacién que va siendo
introducido desde un modo de construccién ordinaria, “[...] me acerqué de manera cautelosa
y ahi lo vi... era un ser pequeiio y brillante.” Esta construccion desde lo ordinario ya se ve
atravesada por una reaccion emocional presentada por un proceso mental de emocion vinculado
a la entidad “yo” del cuento, “Me senti enloquecer [...]” sin embargo hasta ahora no parece
haber un cambio significativo en la construccién que hace el autor y continua en un modo
ordinario. Introducida por una relacion contrastiva y anunciada por “pero” es posible ir
visualizando con mayor claridad el cambio que parecia ser anunciado con la reaccion
emocional, “[...] pero eso no fue todo, pues de repente, el misterioso intruso, tomé uno de
mis libros [...]”, si bien aquel “ser pequefio y brillante” ahora es presentado como “el
misterioso intruso” que ademas, lleva a cabo acciones pues es precedido de un proceso material
“tomd uno de mis libros”, que configura a partir de ello a una entidad no humana animada y
contintia con ello en el siguiente ejemplo: “[...] y comenz6 a tocar diversas letras”. oS
procesos materiales vinculados a esa entidad ‘el misterioso intruso” tienen efectos sobre otras
entidades, “[...] y comenzé a tocar diversas letras, las cuales, se levantaron del papel y en
el aire comenzaron a danzar.”, “[...] de las bailarinas, tres saltaron a mi brazo y al rojo
vivo escribieron ...FIN.” El intruso a través de tocar las letras ha hecho que éstas se levanten
y salgan del papel, bailen y escriban, con ello el autor ha dado ya un cambio significativo que
da lugar a lo ficcional. En el recorrido de la construccidn ya es posible situarse en un universo
cuyas relaciones son entre lo emocional afectivo y ficcional, FACTICIO. Por lo tanto, hasta el
momento es posible reconocer el siguiente recorrido que comienza en una construccion desde
lo EMOTIVO ORDINARIO y va y termina en lo FACTICIO, donde se mantiene el quiebre
emocional predominantemente afectivo.

Continuando con este quiebre emocional afectivo es posible identificar algunas cargas
valorativas de la constelacion comprometida a esta cosmologia del EMOTIVO ORDINARIO-
FACTICIO. “[...] ahogar el escandalo de mis preocupaciones” (afecto [-]), “Me senti

enloquecer [...]” (afecto [-]), “Me senti sorprendido y maravillado [...]”. (afecto [+]), todas
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vinculadas a la entidad presentada como “yo” o primera persona del singular, en su mayoria
positivas y algunas otras cargas valorativas como “[...] un raro fulgor en mi librero |[...]”
(composicion [-]), “Era un ser pequeiio y brillante [...]” (composicion [+]), “el misterioso
intruso [...]” (composicién [-]), en su mayoria negativas y vinculadas a la entidad no humana

inanimada y predominantemente de apreciacion.

TECNICO EPISTEMICO
G-D+

(CARGA VALORATIVA) - (CARGA WALORATIVA] +

COSMOLOGIA EMERGENTE
EMOTIVO ORDINARIO - FACTICIO!

Figura 26. Constelacion generada de la cosmologia
FACTICIO.

Con respecto a los modos de construccion que hemos mapeado desde la condensacion
de significados, como modos de entender dentro de las practicas identificadas en el plano de la
cosmologia, es posible visualizar desde donde nos habla el autor, en este caso en especifico lo
hace con una tendencia desde algo cotidiano como lo vemos en el fragmento: “En una noche
de insomnio, me decidi a ir por agua y asi tal vez poder ahogar el escandalo de mis
preocupaciones.”, y aunque construye un modo de interaccion que da lugar a lo ficcional, se
mantiene hablando desde las sensaciones y emociones que le genera el suceso. Ahora si
recuperamos la formula que se ha venido usando, y recordamos que para este ejemplo no hay

una instruccion, lo que el autor parece estar haciendo es,

CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “un cambio de estado emocional de

preocupacion a maravilla” desde “la percepcion de un evento ficticio”
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Logra una fusion en el sentido de que la relacidon que establece entre el juego de
significaciones que configuran lo mental, emocional y la ficcion no es explicita o forzada, sino

que fluye con naturalidad dentro del universo narrativo creado.

Fusidn conceptual y lenguaje figurativo

En el ejemplo no. 14 el autor pone en juego una serie de ideas que van siendo anunciadas
por unas claves en el uso figurativo del lenguaje. Por ejemplo, “[...] me decidi a ir por agua y
asi tal vez poder ahogar el escandalo de mis preocupaciones.”, que va planteando la idea de
un espacio de lo mental. Ese estado mental se ve interrumpido por un “ser pequefio y brillante”.
El autor a través de procesos materiales va codificando a un par de entidades no humanas como
entidades animadas, el ser brillante y las letras. Una serie de ideas que parecen estar subyacentes
pueden ser “saber es ver”, “eventos son acciones”. El autor haciendo uso de un proceso de
elaboracion va creando de forma imaginativa el cambio de un estado mental, de preocupacion
a sorpresa, desde integrar elementos del mundo externo que es construido e interpretado como
algo fantastico. Un posible camino que el autor podria estar marcando es a través de la luz del
ser brillante, “saber es ver” como en un sentido de inspiracidn. La cual podria tener relacion con
el momento en que se da la narracion “una noche de insomnio” y donde ese “escandalo de
preocupaciones” parece haber sido calmado por una idea. Otra de las claves para este espacio

creado pueden ser los libros y las letras.

Ejemplo #15

Por altimo, en el ejemplo no. 15 titulado “La existencia es breve”, el autor ya nos
anuncia que la narracion trata un tema abstracto y que se esta configurado como una cuestion
de tiempo al afiadirle el adjetivo breve (este punto se desarrollara méas en el andlisis de fusion
conceptual). En los ejemplos “El mundo es una imagen que desarroll6 un solo autor.

Aburrido en ocasiones crea [...]”, “Se entretiene imaginandoles una historia [...]”, “Una
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TECNICO
EPISTEMICO
G-,D+

(CARGA VALORATIVA) - (CARGA VALORATIVA) +

Figura 30. Constelacién generada de la cosmologia
ANDROIDE, ejemplo no. 15.

2

vez hecho les coloca [...]”, “Todo para ver sus reacciones [...]”, a través de procesos
materiales y mentales, va configurando el concepto abstracto de la existencia como algo que se
construye desde el llamado “autor” como ese creador de la existencia. Sin embargo, al parecer
lo que el autor va haciendo es construir desde lo ordinario de una préactica, podria decirse
artistica por la mencion de un autor que desarrolla una imagen que puede pensarse como una
obra, sin embargo, parece haber un cambio en los siguientes ejemplos, “[...] crea seres cuya
vida es de cinco segundos; lo bastante para que formulen una idea.”, ¢[...] pone frente a
su obra con la sensacion de haber vivido demasiado. Todo para ver sus reacciones en el
altimo suspiro de su existencia.”. El cambio que nos propone el autor es que de una practica
artistica como parece ser el caso, pasa a una practica de creacion que da lugar a lo ficcional en
tanto que el autor de esa imagen, la cual es el mundo, crea vida. Rompe por lo tanto con lo
esperado de la creacion de una obra al momento de que eso creado formula ideas, tiene
personalidad, tiene un ultimo suspiro de existencia, dando claves de que se trata posiblemente
de una creacién divina que cambia entonces la practica antes mencionada. Por lo tanto, el
recorrido que es posible visualizar va desde lo ordinario a lo ficcional (en un recorrido sin
vuelta) generando una cosmologia de lo ORDINARIO EMOTIVO - ANDROIDE, sin embargo,

para complementar este recorrido visualicemos la constelacion comprometida a esta cosmologia
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con respecto a los modos de entender de esas précticas identificadas y sus modos de

verbalizarse.

Con respecto a los significados y los valores comprometidos a esta cosmologia
resultante del recorrido que nos propone el autor, es posible ver que es un juego de
significaciones mas cercanas a una préactica situada cotidiana por lo tanto no es muy alta la
densidad semantica y ligeramente alta la gravedad seméantica en tanto se habla de una préctica
como la creacion de una obra artistica, que es situada, que mantiene relaciones y procesos
reconocibles y propios de la misma, sin embargo, al fusionar esta practica con lo que se ha
considerado como una préactica de creacion no artistica sino algo mas en el sentido de lo divino,
se estaria recuperando esa nocion abstracta de la existencia y por lo tanto, los significados
comprendidos en esa construccion pueden estar tendientes a estar hablando no desde una
realidad inmediata u ostensiva sino en el plano de lo abstracto, y por ello es que es posible ver
en el plano un punto que cruza ese horizonte de lo material y propone significados en una menor
gravedad semantica y mayor densidad semantica.

Con respecto a las cargas valorativas, es un texto que tiene en su mayoria valoraciones
de apreciacion como “La existencia es breve” (composicion [-]), vinculada a la entidad
abstracta de la existencia®!, “El mundo es una imagen que desarroll6 un solo autor.”,
(valuacion [+]) reconociendo cierta unicidad del autor. “Aburrido, en ocasiones crea seres
[...]” (afecto [-]), “[...] pone frente a su obra con la sensacion de haber vivido demasiado.?”
vinculados al estado animico del autor.

De acuerdo al recorrido y los significados comprometidos a esta construccién particular,
y recordando que el ejemplo no. 15 pertenece a la triada de textos que no se escribieron bajo
una instruccion determinada, recuperemos los datos arrojados del analisis y la formula ya
empleada para aproximarse a qué ha construido y qué tipo de construccion ha logrado el autor.
El autor CONSTRUYE “X” desde “Y”, si sustituimos la formula:

31 Que, si bien breve no da por sentado una valoracién negativa, en relacién con el desarrollo del texto si podria
plantearse como un aspecto de composicion negativa de la existencia.

32 parece que la construccién que hace el autor en este fragmento podria permitir configurar una idea de
“cansancio”, que si bien no se dice explicitamente puede referirse a una valoracion afectiva.
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CONSTRUYE “X” desde “Y” = CONSTRUYE “la creacion de la vida” desde “la creacion

de una obra artistica”

Esto es posible visualizarlo ya que desde los procesos de una practica de haceres
materiales como la creacion de una obra artistica, el autor propone una forma alterna para hablar

de lo que posiblemente es la creacién de vida desde lo divino.

Fusion conceptual y lenguaje figurativo

En este ejemplo, el autor parece nuevamente repetir un patron que ya se habia visto, la
idea de un creador de vida como un artista. En este caso no utiliza al sol como entidad que da
vida, sin embargo, si desarrolla una serie de ideas similares a otros ejemplos en torno a la vida
como, “la vida es una posesion”. En este caso utilizando un proceso de elaboracion el autor deja
correr imaginativamente la idea de existencia como creacion de pequefias obras. Desarrolla
ademas la idea del “cuerpo como contenedor” y “tiempo como devorador” en este caso de esa
existencia. Algunas pistas que nos da el autor para rastrear estas ideas son: “Aburrido en
ocasiones crea seres cuya vida es de cinco segundo |[...]”, en la idea “la vida es una posesion”
donde ademas desarrolla otra idea “la vida es una obra”, “Se entretiene imaginandoles una
historia, personalidad y caracteristicas”, “[...] pone frente a su obra con la sensacion de
haber vivido demasiado.”. claves sobre la idea el tiempo es un devorador: “|[...] seres cuya
vida es de cinco segundos |[...]”, “[...] con la sensacion de haber vivido demasiado. Todo
para ver sus reacciones en el Gltimo suspiro de su existencia.”. Todas estas nuevas relaciones
establecidas entre seres que son dotados de vida por un autor son elaboradas desde la l6gica que
propone la mezcla, y pareciera que se trata del proceso creativo de un artista y un breve instante
de apreciacion. Por un lado, parece la creacion de vida desde la idea que el autor ha propuesto
en otros ejemplos que es lo divino, pero siguiendo otras claves puede tratarse de algo mas
abstracto como la existencia que esta limitada por el tiempo. No solo son seres vivos, sino que
les ha sido imaginada una historia, personalidad y caracteristicas por lo tanto parece tratarse de
la creacion de la existencia humana a través de la explotacion de ideas subyacentes como “la

vida es una posesién/una obra el tiempo es un devorador”.
d n/ bra” y “el t d dor”
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CAPITULO I

“Conte contat, conte acabat”

“Fl universo es increiblemente economico

tiene unos cuantos principios

’

v los usa una y otra vez.’

Neil Turokc

3.1. Ladivina tendencia (patrones y resultados)

3.1.1 La narrativa mecanica (tablas de resultados).

espués de haber realizado el analisis de quince textos resultantes de
Detonaciones Microtextuales, de tres autores distintos bajo instrucciones

determinadas, que permitieron agrupar estos ejemplos de uso del lenguaje en

cinco diferentes grupos de trabajo (triadas de trabajo), se presentan los
siguientes resultados. Las narraciones fueron analizadas desde las herramientas metodologicas
de la LSF: género y registro, los procesos de fusion conceptual (composicion, terminacion,
elaboracién) de la Linguistica Cognitiva (LC) y la herramienta de analisis de la TCL, con las
dimensiones de autonomia y semantica, y con ello se logra reunir la informacion necesaria para
establecer las comparaciones y el reconocimiento de ciertos patrones en la construccion de los

universos narrativos, creados por los autores.
Para una mejor presentacion y posterior interpretacion de resultados, los datos obtenidos

se presentan de la siguiente forma:

1. Tabla que condensa las categorias de analisis de las perspectivas tedricas SFL, LC, TCL.
2. Constelacion general que muestra las relaciones de ideas que subyacen a la practica de

escritura creativa.
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3. Mapa cognitivo y discursivo de la escritura creativa. Un comparativo de los tres autores

que conforman el corpus.

A continuacion, se detallara en qué medida los resultados permiten alcanzar los objetivos
iniciales de esta investigacion derivados de la pregunta de investigacién, ¢Hasta qué punto la
narracion breve y detonada sirve como mapa del ejercicio cognitivo de creacion?

Los objetivos planteados fueron:

- ldentificar marcadores del registro y género, (participantes, procesos, relaciones,
tipos de fases y funciones de las fases). Descripcion del lenguaje en la
configuracidn de la experiencia.

- Reconocer la configuracion de lo experiencial a partir de las practicas enactuadas
en las narraciones.

- Rastrear las maneras en las que el autor establece distintas relaciones entre
codigos y sus modos de verbalizarlos que posibilitan la emergencia de nuevos
espacios creativos.

- Examinar el lenguaje figurativo empleado por los autores para lograr las fusiones
conceptuales a partir de los procesos de mezcla.

Los distintos acercamientos teoricos y sus diferentes herramientas metodologicas han
permitido el trabajo de los objetivos planteados. Inicialmente se propuso trabajar con espacios
mentales como principal unidad de analisis para rastrear la creacion de espacios emergentes, sin
embargo, el camino metodoldgico elegido (utilizar la herramienta de la TCL) fue modificado
en tanto que los espacios mentales no brindaban suficiente informacién sobre los modos de
construccion que los autores ponen en juego en cada uno de sus textos®®. La modificacion
permitid un acercamiento exploratorio desde la herramienta tedrica de la TCL con sus
dimensiones de autonomia y semantica. Las dimensiones han permitido evidenciar: las practicas
enactuadas a traves de las relaciones entre cddigos y los modos de entender dentro de esas
practicas y sus modos de verbalizacién. Ambas han aportado una vision desde la analogia de
cosmologias y constelaciones que permiten identificar la forma en que se configura lo

experiencial desde la relacion de ideas subyacentes a los conocimientos experienciales.

33 No por ello se dejaron completamente de lado, se utilizaron en el anélisis como las unidades rastreables en la
fusidn conceptual, pero no como inicialmente se proponian como principal unidad y primer paso en el trabajo
analitico.
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Desde la perspectiva de la Linguistica Cognitiva, y retomando los conceptos de fusion
conceptual y sus procesos cognitivos para la fusion, ha sido posible aproximarse a las metaforas
béasicas conceptuales que subyacen cada uno de los textos analizados. Los procesos de fusion
han permito visualizar los modos en que los autores han construido nuevas conceptualizaciones
de la experiencia a partir de “estirar” los limites gracias a la fusidn de conocimientos
experienciales.

La fusion en algunos casos no solo se ha logrado al combinar o complejizar
conceptualizaciones experienciales, sino, al combinar algunos tipos textuales y contenidos, esto
es creando una hibridacion donde se cruzan distintas tradiciones literarias y discursivas. Estas
han sido evidenciadas gracias a las herramientas de la LSF, desde el analisis de registro y
género, que brindan fases funcionales de acuerdo a propdésitos especificos y que desde los rasgos
y estructuras linguisticas y los codigos reconocidos de ciertas practicas han posibilitado la
constitucion del registro, especialmente el constituyente campo, cuyo potencial de significado
es el ideacional.

Los resultados comprenden distintos momentos de analisis:

- Se hizo una caracterizacion de la practica de escritura creativa de acuerdo a los
principios de Rose, D. (2008), identificando en qué practicas socioculturales se
inscribe la actividad y cuél es el proposito que persigue. Esto permitio acercarse
a los textos desde que tipo de agentes son los esperados a participar en una
actividad de escritura creativa, qué tipos de procesos son los esperados, qué
propoésitos buscan cumplir y, por consiguiente, qué recursos utilizan los agentes
participantes para lograrlos.

- Sehizo un analisis de entidades, transitividad y de fases funcionales que permitio
la caracterizacion de los textos como parte de un género narrativo.

Una vez caracterizada la practica de escritura creativa como una serie de practicas que
buscan enganchar, recrear, entretener (Rose, D. 2011), se ha pasado al siguiente punto de
analisis que es, los modos en que se logran los propositos internos de la practica.

- Se hicieron recorridos desde la dimension de autonomia para intentar responder
a la pregunta ¢(Qué codigos estan enactuando los autores para legitimar el

proposito de la practica de escritura creativa? Los recorridos permitieron ver una
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amplia relacion entre codigos que da como resultante visiones del mundo
(cosmologias) hibridas.

Se hicieron mapeos de los significados y valoraciones comprometidos a cada una
de las cosmologias resultantes, para responder a la pregunta ;Cémo estan
verbalizando los codigos para legitimar la practica de escritura creativa?

Una vez rastreados los recorridos entre codigos, se hizo un acercamiento desde el ojo de

la perspectiva de la Linglistica Cognitiva para identificar nuevos caminos, ahora caminos

conceptuales sobre la fusién conceptual que logra cada autor.

Se hizo un analisis donde se identificaron las metaforas conceptuales basicas
(Lakoff, G., Turner M. 1989) que subyacen a los espacios mentales creados por
los autores. La combinacién de espacios, se hizo desde la propuesta de fusién
conceptual (Fauconnier G., Turner, M. 2002). Los procesos de mezcla utilizados
para este analisis fueron: elaboracion, composicion y terminacion. Los procesos
permitieron visualizar qué conceptualizaciones de la experiencia estaban siendo
combinadas para la creacion de un espacio emergente que ha resultado ser cada
uno de los textos creado por los autores. Estas mezclas se lograron desde una
hibridacion de conocimientos del mundo puestos en juego, es decir, los autores

han creado nuevas formas de ver, entender y hablar del mundo.

Las distintas etapas de analisis han permitido la identificacion de algunos patrones sobre

el tipo de procesos y construccion que los autores llevan a cabo en sus textos. Ademas, se hizo

la identificacion de una serie de ideas y se buscé hacer visibles las relaciones entre ellas (Maton,

K., Doran Y., 2021). Estas ideas parecen estar subyacentes y recurrentes en los modos de

construccion. Han sido mapeadas en una constelacion a modo de visualizarlas como el cielo

bajo el cual se configuran ciertos significados y sus valoraciones que se han puesto en juego en

la construccion de creacion narrativa. Estas constelaciones como parte de un analisis

cosmologico, ha permitido visualizar los principios de organizacion que revelan la seleccién de

ideas dentro de una mas amplia posibilidad de selecciones y que tienen coherencia desde un

punto particular en un espacio y tiempo social especifico para actores con una particular vision
del mundo (Maton, K., Doran Y., 2021).
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Por altimo, se ha podido gracias a los resultados obtenidos, mapear los procesos
cognitivos y discursivos que los autores han utilizado para la creacion de sus textos, a modo de
distintos caminos tomados desde las instrucciones dadas en cada una de las triadas de trabajo.

Los resultados que a continuacién se presentan y mas adelante analizaremos, han
permitido identificar las claves del complejo recorrido de la escritura creativa y han dado una
serie de ideas que pueden caracterizar a esta actividad, mas que como un simple ejercicio de
escritura, como una actividad ludica de resolucion de problemas. Los resultados también han
dado claves de como la emocion configurada en una serie de relaciones que ponen en juego
percepciones, reacciones, conocimientos del mundo, son parte fundamental de un proceso que
mas alla de solo un ejercicio de escritura, presenta una reflexion emotiva de los autores en su

interaccion con los agentes, situaciones y objetos del mundo.
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3.2 Un ojo al gato y otro al analisis de los resultados.

3.2.1 Aliados tedricos para metas complejas.

Una vez presentada la tabla que condensa los resultados obtenidos del analisis, procederemos a

la interpretacion de los mismos. La tabla no 3. presenta como su nombre lo dice, las categorias

de anélisis que comprenden las perspectivas tedricas de esta investigacion. En la tabla es posible

visualizar el no. de ejemplo de uso de lenguaje (la narracion), sus entidades, los procesos

vinculados a cada una de éstas, las valoraciones vinculadas a cada una de las mismas, los tipos

de construccion presentados con la formula CONSTRUYE “X” desde/con “Y”, que permite

responder a cOmo estan siendo entrecruzadas las practicas enactuadas para la emergencia de

nuevas visiones del mundo, los procesos cognitivos que logran la fusién conceptual y por

ualtimo, la cosmologia emergente de los recorridos por modos de construccion en la dimension
de autonomia adaptada para esta investigacion.

Algunos detalles importantes a resaltar de cada una de las columnas son los siguientes:

- Las narraciones que se han analizado, han sido presentadas para efectos de esta

investigacion como los espacios emergentes y uno de los patrones que logran la

construccion creativa de estos espacios emergentes o nuevas visiones del mundo

es a partir de la personificacion (Lakoff, G., Turner, M. 1989) de entidades no

humanas y entidades abstractas entre las que podemos encontrar principalmente:

la mente, el amor y la esperanza, el sol, situacion de encierro, la luna, el tiempo,

un arbol, la lluvia, desastres naturales, la realidad, armas nucleares, la existencia

y las letras. Se logra esta personalizacion a través de una serie de patrones

reconocidos como los siguientes: vincular a estas entidades con procesos

materiales que les configuran como entidades animadas, dotandolas de cierta

agencialidad sobre otras entidades, procesos mentales que permiten la

configuracion de estas entidades como agentes cognoscentes y sensibles, y

procesos conductuales descritos por Halliday y Matthiessen (2004:248) citados

Bartlett, T.,2014, como “procesos de (tipicamente humanos) comportamiento
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fisiologico y psicoldgico” y segin Bartlett, “a menudo manifestaciones de

procesos mentales.” (Bartlett, T., 2014:70).
Uno de los ejemplos mas repetidos es el caso del Sol, reconfigurado como agente que desde
procesos materiales incide en otras entidades, crea como un artista, protege, incluso da algo.

- Se puede visualizar una constante re-configuracion de conceptualizaciones

abstractas a objetos, esto desde las valoraciones vinculadas a las mismas.
Por ejemplo, la mente como algo que produce ruido y provoca una reaccion en el agente. La
mente como constructo abstracto que lleva a cabo procesos cognitivos es re-configurada a través
de un proceso de autorreflexion y reconocimiento de los procesos metacognitivos.

- Enlacolumna de tipo de construccion es importante resaltar que ambos caminos

de la formula: desde/con, son posibilidades de construccién.
Lo que permiten visualizar es lo siguiente: con = la mezcla se ha logrado utilizando los recursos
propios de una practica al mismo tiempo que se habla de otra, (pareciera ser un tipo de
acompafiamiento que no logra una mezcla totalmente homogenea) mientras que en desde = la
mezcla se ha logrado por el entrecruzamiento de practicas de forma que la “tecnicalidad” de la
practica (como fuente de conocimiento) es utilizada para proyectar observaciones en el mundo.
Un par de ejemplos para comparar ambos procesos son los siguientes: el ejemplo de uso del
lenguaje no. 7 (el cual presenta un caso particular de analisis al que dedicaremos un pequefio
apartado mas adelante) fusiona desde una practica de compra y venta ordinaria en las calles,
enlistando una serie de objetos que se puede reconocer van siendo mencionados de los mas
antiguos a los mas modernos, lo que crea una ilusion de flujo de tiempo, y al mismo tiempo
estos objetos tienen una particularidad entre si que los relaciona, todos son objetos que han sido
herramientas o han sido creados por el hombre. Lo que la autora hace con esa ilusion de flujo
de tiempo a través de los objetos es hablar de otra practica social, el desarrollo de la ciencia y
la tecnologia. Sin embargo, se logra una mezcla homogénea en la fusidn de estas dos préacticas
donde casi es irreconocible la presencia de una (el desarrollo de la ciencia y la tecnologia)
porque esta logrando a partir de una seleccidn de opciones establecer una relacion interpersonal
de compra y venta (vendedor y comprador), con objetos que si pueden ser vendidos (esto parece
ser un acierto que ayuda a la verosimilitud y mezcla) y que estos mismos objetos crean una

ilusion de flujo de tiempo sin mencionarlo. Incluso las elecciones no tomadas, o lo no dicho por
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la autora, facilita el logro de su fusion. Aqui es importante recordar la instruccion dada®*, la
autora legitima la instruccion a partir de un recorrido y entrecruzamiento de practicas, la venta
y compra y el desarrollo de la ciencia y tecnologia. La autora con esta fusion, crea una nueva
vision de ambas préacticas, donde seria posible pensar, y de acuerdo a algunas pistas dejadas por
ella, que parece ser una reflexién sobre el constante consumo y progreso del hombre como
generacion de desperdicios, pues si por un lado se busca “obtener dinero” a cambio de algunas
cosas, esas mismas cosas son presentadas como “todo lo que no le sirva o le estorba”, y si
volvemos al contexto que fusiona, no es una situacion de venta en tiendas por ejemplo, sino el
fierro viejo que circula en las calles comprando cosas viejas, usadas, desechadas.

Un ejemplo para mostrar el otro tipo de construccion, CONSTRUYE “X” con “Y”
dentro de esa misma triada de trabajo con tema el tiempo, es el no. 9. El autor crea un espacio
emergente donde podemos visualizar a un arbol ancestral que es espectador de una serie de
cambios tanto climaticos como historicos. Podria pensarse que se trata de un nuevo narrador, el
arbol, por el que vemos algunos sucesos donde se incluye el hacer del hombre sobre la
naturaleza. No parece haber una fusion de mezcla homogénea como en el caso anterior, porque
el espacio se logra principalmente con la personalizacion de una entidad como el arbol, que lo
configura como cualquier otra especie en el mundo, espectador del tiempo, sin embargo,
haciendo énfasis en sus propositos, deseos, miedos, como lo haria un hombre.

Es muy importante sefialar que al hacer el anélisis con estas dos formulas se ha visto que
una no es mas compleja que la otra, sino que se logran gracias a procesos de fusion utilizados
de formas distintas. Tampoco se ha visto que haya una correlacion entre una formula y un tipo
determinado de procesos de fusion, sino que la diferencia entre desde/con solo indica un
proceder del autor, lo cual es relevante en esta investigacion, porque da claves sobre lo siguiente:
la practica de escritura creativa, no es una practica que busque llegar a un dnico resultado, ni
siquiera busca como tal llegar a un resultado, sino que busca jugar con las posibilidades de
significacion. Su proposito entonces, no es la resolucion de una instruccion como la dada, sino

el juego entre las posibles resoluciones.

34 |nstruccion que genera los textos de la Triada de trabajo con tema El Tiempo: deberas escribir una minificcién
donde los hechos transcurridos hayan pasado en un periodo muy largo, minimo de 50 afios, hasta un millén o
varios millones de afios, todo sintetizado en un texto de no mas de 100 palabras. El tema es libre y tendras que
afadir en tu texto, no necesariamente como objeto principal, un sombrero solamente que aparezca en algun
punto.
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La identificacion de los tipos de construccion con esta formula, aunque no busquen
revelar mayor o menor complejidad en la construccion de los universos narrativos, si revelan
como es que la tecnicalidad de una practica es introducida y utilizada para proyectar
observaciones en el mundo. Esto ha sido muy revelador a lo largo del proceso de andlisis, pues
parece ser que los autores no solo estan enactuando practicas de su entorno, sino que, desde la
apropiacion de conocimientos generados de estas practicas, los estan transformando y estan
creando nuevas interacciones entre practicas que resultan en nuevas visiones del mundo. Parece
ser que se trata entonces, de un tipo de produccion de conocimientos.

Segun Rodney Jones (2012) en su estudio de la creatividad desde una perspectiva
discursiva, coincide en parte con algunas de las propuestas que se han mencionado de la
linguistica cognitiva con Mark Turner y Raymond Gibbs, la invencion no es originalidad, es un
proceso natural, esta determinada por nuestro contexto, pero, afiade algo muy interesante;
incorpora a su perspectiva los trabajos de J. Gee, (del Discurso con mayusculas y discursos con
mindsculas) y menciona que la creatividad reside no tanto en la manipulacion linguistica, a
propdsito de la creatividad narrativa, sino en la apropiacion de Discursos, los grandes discursos,
legitimados o institucionalizados, y su transformacion con y desde los pequefios discursos
(Rodney J., 2012).

Esto lleva a pensar que los autores aprehenden los conocimientos generados de las
practicas en las que se involucran, lo que les permite, como lo diria Maton K. (2016), conocer
los principios de organizacion subyacentes y por lo tanto manipularlos y crear a partir de ellos.
Casi podria decirse que llevan su proceso del conocimiento a un paso mas alld en la
transformacion del mismo, pero principalmente en su aplicacion fuera de los marcos
académicos.

Se ha podido ver esta transformacion de los conocimientos de forma recurrente en los
cuentos, por ejemplo, la luz desde el campo de la electromagnética interpretado desde una caida,
los elementos fisicos que producen el fendmeno de la lluvia interpretado desde pensarlo como
una cuestion emocional, entre algunos. Incluso otros tipos de conocimientos adquiridos
culturalmente como los religiosos donde encontramos que la divinidad es interpretada como un
tejedor, un artista o0 un autor. En todos estos casos los autores construyen una vision del mundo
desde las perspectivas y codigos de una practica social particular, y los llevan a espacios poco

comunes.
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- La columna con el titulo de PROCESOS PARA LOGRAR LA FUSION
CONCEPTUAL, enlista la serie de procedimientos que han sido utilizados por
los autores para lograr nuevos espacios emergentes. Estos resultados son
logrados a partir del analisis del lenguaje figurativo a través de reconocer las
metaforas conceptuales bésicas que subyacen a las narraciones. Una vez
rastreadas, se ha intentado recorrer el camino propuesto por los autores de forma
que se rastrean tres aspectos principales: los elementos que estan siendo resaltado
de una u otra préctica, si se esta adoptando la estructura de uno u otro dominio,
0 se esta completando con otro tipo de conocimientos.

Gracias a este rastreo ha sido posible develar un patrén en el tipo de procesos utilizados,
donde el més usado ha sido la elaboracion. Recordemos lo que la teoria nos dice sobre la
elaboracion:

e El proceso de elaboracion crea fusiones tratdndolas como simulaciones y dejandolas
correr imaginativamente de acuerdo a los principios que se han establecido para la
mezcla (Fauconnier, G., Turner, M. 2002).

Cuando se menciond este concepto en el apartado teorico, recuperabamos la idea de “dejar
la cinta correr”, pero ademas como lo proponen Lakoff, G., y Turner, M. (1989) se trata de
elaborar de forma no convencional esquemas (mas especifico, espacios mentales). No se trata
solo de un proceso de extender las metaforas afiadiendo elementos que son externos a un
dominio en particular, sino desde la l6gica establecida para la mezcla ir plantando pistas que
permitan llenar los espacios con opciones ajenas al dominio que extiende, pero no ajenas a la
mezcla. Aungue ha sido el proceso mas utilizado por los autores, se recuperaran a continuacion
solo algunos ejemplos sobre este patrén reconocido.

En el ejemplo de uso de lenguaje no. 2, “Remedando el alma sin una aguja” en la
triada de trabajo con el tema de costura, el autor propone una mezcla entre una practica de
haceres materiales como la costura y una practica social-emocional, una relacién sentimental.
El autor logra una mezcla homogénea en tanto que no hace similes explicitos de los hilos y telas
como trozos de un corazon roto, sino que los mismos haceres materiales se vuelve una metafora
procedimental en el devenir de un corazén que ha sido procurado, atendido con carifio, cuidado,
y por ende sanado (remendado). Parece ser que lo que pone en juego el autor, es una serie de

conocimientos y valores vinculados a la costura, qué trae a la re-escritura de un momento de
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soledad y dolor y un encuentro amoroso, siguiendo la I6gica que desde el inicio propone con el
titulo, de remendar algo que no es remendable, y haciendo explicita la imposibilidad de hacerlo,
con la eleccion de una relacion contrastante “sin una aguja”.

Este proceso se puede ver en otros casos como “La desesperacion de la lluvia”,
“lluminacion”, “La existencia es breve”, “Dejando ir la trama de un absurdo tejido”, “El
altimo dia”, “Encierro en soledad”, “Obtenga dinero y deshagase de lo que no le sirve”,
“La desesperacion de la lluvia que nunca toca el suelo”, “Cien segundos para la media
noche”, “El encantador de letras”.

- En la dltima columna de la tabla de resultados por categorias a la que hemos
titulado ESPACIO EMERGENTE, es posible ver las resultantes de los recorridos
logrados en el plano de la dimension de autonomia adaptado para la
investigacion. Si recordamos, esta resultante es la cosmologia o vision del mundo
creada a partir de la relacion e interaccion de uno o varios codigos en el plano.

El patron que se ha podido identificar es una construccion que se da con la relacion entre
dos modalidades principales: EMOCIONAL AFECTIVO + FICCIONAL = FACTICIO y
EMOCIONAL APRECIATIVO + FICCIONAL = ANDROIDE. Estas relaciones que son las
mas recurrentes en los tipos de construccion que han hecho los autores estan marcadas en
amarillo en la tabla. Aun mas recurrente es la construccion en lo FACTICIO. Esto nos invita a
reconocer algo que ha resultado muy revelador para los objetivos de esta investigacion: el tipo
de construccién que los autores han logrado en sus universos narrativos, esta atravesado por el
continuo de emocidn, principalmente por lo emocional afectivo. Lo que esto nos dice es que al
parecer los jovenes escritores han logrado crear un espacio emergente desde la emocidn que les
provoca una situacién, objeto o agente en el mundo. A esto lo hemos Ilamado un proceso de
reflexién emotiva que rige la mayor parte de las narraciones trabajadas en esta investigacion.
Este patron da también algunas pistas que ayudan a responder otro de los objetivos propuestos,
que tiene que ver con el analisis del género.

Tal y como se ha trabajado en esta investigacion, los géneros cumplen ciertos propdsitos
y el cdmo son logrados por los agentes es una de las principales cuestiones. En este trabajo y
bajo esa premisa, podemos pensar que los propdsitos de un género narrativo en el que hemos

ubicado los textos aqui trabajados, cumplen sus fines de recrear, involucrar, entretener (Rose,
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D. 2008), a partir de una reflexién emotiva de su interaccion con el mundo y una hibridacion de
précticas o visiones del mundo, evidenciada en las relaciones entre codigos.

Mas detalles sobre los espacios creados por los autores se trataran en la interpretacion
de los mapas tipo topograficos que se presentan en las figuras mas adelante.

La tabla que hasta ahora hemos presentado e interpretado, nos da algunas pistas
principalmente de los patrones de la actividad de escritura creativa y esto nos ha llevado al logro
del objetivo principal de esta investigacion en el trazado de dos mapas distintos: la constelacion
de la creacion narrativa y el mapa topolégico de los espacios emergentes comunes en la escritura
creativa. A continuacion, interpretaremos los resultados obtenidos en la constelacion de la figura
no. 31.

3.2.1.1 El extrafio caso del Fierro Viejo

Como ya se habia hecho mencidn, dedicaremos un breve espacio a un caso especial, el caso no.
7 que tiene por titulo “Obtenga dinero y deshagase de lo que le estorba”. Este texto que ya
ha sido mencionado lo recuperamos en este pequefio apartado pues a diferencia del resto de las
narraciones no tiene cumple con lo que formalmente seria la estructura de una narracion. Hemos
hablado de las practicas que fusiona, mismas que son identificadas por ciertos rasgos
linglisticos e interpersonales propios de cada una. El titulo alude al tipo de texto anuncio
clasificado, asi como la configuracion interpersonal establece un tipo de relacion vendedor —
comprador. Tanto por su contenido como por su estructura el autor logra una fusion o mezcla
homogénea. Estos elementos en conjuncion crean un espacio inesperado produciendo un tipo
de disonancia que genera el humor (Mufioz, C., 2017).

Pareciera que hay un tratamiento de un tema “serio”: el desarrollo de la ciencia y
tecnologia, de una forma ingeniosa. Este caso es un ejemplo claro de que no todos los espacios
emergentes son necesariamente fantasticos, como lo ha mencionado Mark Turner (1991). Esto
resulta importante para la investigacion por una cuestion fundamental, como veremos mas
adelante, el tipo de construccién mas utilizada por los autores es la que se comprende en los
espacios FACTICIO — ANDROIDE, pero no es una condicidn absoluta de la escritura creativa,
sino como se detallard mas adelante parece que responde a la misma naturaleza de la préctica,

la cual invita a escribir dentro del llamado género de minificciones.
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Un ejemplo méas que juega no solo con el contenido sino con la estructura para crear un
espacio donde se fusionan codigos y practicas, es otro caso de la misma autora, el ejemplo no.
10, “La desesperacion de la lluvia que nunca toca el suelo”. En esta narracion el tipo de
procesos utilizados responde méas a un tipo de texto que no busca entretener sino informar, se
presentan mas procesos relacionales y entidades presentadas con relaciones sinonimicas y
meronimicas. Un detalle méas de este ejemplo es el afiadido al final de la narracion. La autora
agrega lo siguiente:

e Virga: el hidrometeoro que cae de una nube, pero se evapora antes de alcanzar el suelo.

La presentacion de este fragmento ademas de ser afiadida presenta una relacion distinta a la
establecida en la narracion, pareciera que el uso de los puntos y el tipo de procesos mas qué
entretener busca informar y el tipo de participantes parece ser un instructor y un conocedor.
Incluso el tipo de estructura alude a un diccionario y si pensamos en para que utilizamos un
diccionario, no es para entretenernos o recrear historias sino para informarnos.

Era importante afiadir estas notas especiales sobre casos como los mencionados, con el fin
de hacer énfasis en que los espacios emergentes no necesariamente deben ser fantasticos o
ficcionales para lograr una mezcla compleja, sino que nuevamente vemos la relacion que hay
entre los distintos cddigos que los autores ponen en juego y que estos pueden ser aquellos mas

familiares para ellos.

3.2.2 Las estrellas en cielo de la escritura creativa.

De acuerdo con Maton, K.y Doran, Y. (2021), el analisis de constelaciones revela las relaciones
l6gicas entre ideas para la construccion de conocimiento®. Esta analogia de constelacion usada
desde la TCL ha permito ver de manera global los constituyentes y propositos que se relacionan
en las distintas practicas que se han puesto en juego en el ejercicio de escritura creativa. Esa

vista global es la que pretendemos presentar con la figura no. 31.

35 Los autores proponen para la exposicion de relacién entre ideas, distinguir entre enlaces independientes y
enlaces dependientes. Los enlaces independientes son donde “los significados de un nodo o cluster son
independientes de otros nodos o clusters en la constelacién”, y por enlaces dependientes “donde los significados
de un nodo o cluster dependen en relacién con otros nodos o clusters en la constelaciéon” (Maton, K., Doran, Y.
2021:en impresion).

149



Vayamos paso a paso en la descripcion de la constelacion y los resultados obtenidos de
esta dindmica de relaciones entre ideas, mismos que ya van presentando un importante enlace
con los principios tedricos de esta investigacion. Para presentar de mejor manera los resultados,
segmentaremos la constelacion.

Esta primera figura no.28 presenta como nodos independientes tres ideas iniciales:
individuo, experiencia y cultura. La relacion entre el individuo y su experiencia con el mundo
genera reacciones. El individuo reacciona ante rasgos en el mundo. La relacion entre
experiencia y cultura, ya se ve atravesada por lo que en esta investigacion se ha entendido como

cultura y que se ha tomado de Merlin Donald (en Turner, M. 2006) una red de redes de iméagenes

Figura 28. Estructura base de las narrativas.

mentales compartida. Esta relacion entre experiencia y cultura tienen como resultante una
emocion, que a diferencia de una reaccidn ya involucra una interpretacion. La emocion tiene
una base cognitiva® y social, pues el sentido que se le da a una reaccién ha pasado ya por un
filtro en el que se involucran las imagenes mentales compartidas por la comunidad a la que
pertenecemos. Esta primera imagen representa la estructura base de lo que llamamos narrativas.
Narrativas en el mismo sentido que hemos desarrollado a lo largo de la investigacion: forma de
entender, pensar y organizar la experiencia con el mundo.

Lo que en el andlisis se ha podido observar es que los autores ponen en juego una serie
de narrativas a las que en esta investigacion hemos reconocido y llamado como Narrativas
Institucionalizadas. Las Narrativas Institucionalizadas son formas de entender, pensar y

organizar el mundo, socialmente reconocidas y legitimadas. En la siguiente figura podemos

36 En su obra “Estructura cognitiva de las emociones” Ortony, A., et. Al, sugiere que las emociones “surgen de fias
cogniciones es decir que estan determinadas por la estructura, contenido y organizacion de las representaciones
cognitivas y por los procesos que operan en ellas” (Ortony, A. et al. 1996:5).
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reconocer por un lado como nodo dependiente (circulo) de la relacion entre emocion y reaccion,
las proto-narrativas, que segun hemos desarrollado en el marco teorico, corresponden a esas
narrativas que creamos como puente entre lo desconocido y lo conocido. Por otro lado, como
nodo independiente (cuadro) tenemos las Narrativas Institucionalizadas reconocidas en el
corpus de esta investigacion. Estas narrativas reconocidas se encuentran en linea directa hacia
abajo en tres pequefios circulos como nodos dependientes: D = divino o religioso, O = ordinario
a la practica, C = cientifico.

El 6valo que circula a estas tres narrativas, no lo vamos a desarrollar ahora. Sin embargo,

Figura 29. Reconocimiento de las Narrativas Institucionalizadas

como formas de ver y entender el mundo.

si es muy importante notar que estas narrativas marcan una fecha que como vemos en la

siguiente imagen, coincide con la relacion dependiente que va configurando la proto-narrativa.

7

O

Figura 30. Cuento como resultante de las relaciones entre conceptualizaciones del
mundo.
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En este nuevo fragmento, es posible ver como las narrativas que crea el individuo en
relacion con las interpretaciones que vienen de su comunidad y las Narrativas
Institucionalizadas, derivan en un nodo dependiente que es la conceptualizacion de la
experiencia con el mundo. De lado derecho de la figura encontramos un nodo independiente,
INSTRUCCIONES, las cuales son la serie de instrucciones dadas a los jovenes y de las cuéles
han derivado en las narraciones cortas que han escrito. Como nodo dependiente a estas
instrucciones tenemos la metafora, pues los puntos de partida que se les plantean, al poner en
juego practicas con elementos ajenos a las mismas, es crear a partir de una metafora, desde el
sentido mas elemental de Lakoff, G. y Johnson, M. (1986), entender un dominio en términos de
otro.

La relacion que se da entre el continuo que hemos seguido hasta la conceptualizacion de
la experiencia con el mundo, se pone en juego con estas instrucciones y metaforas y dan como
resultante un nuevo nodo dependiente: NUEVAS VISIONES DEL MUNDO, NUEVAS
FORMAS DE HABLAR DEL MUNDO. Este nodo dependiente es en otras palabras cada uno
de los cuentos que los jovenes han escrito.

Esta serie de ideas relacionadas entre si devela un complejo proceso en la creacion
narrativa. Ahora hablaremos de ese Ovalo que circula a las Narrativas Institucionalizadas, las
cuales nombraremos como las iniciales que hemos sefialado, DOC. Cada una de ellas, como
vemos en la figura global (no. 31), tiene su propia organizacion de ideas (sefialadas con una
linea punteada). Lo que se ha podido observar en las narraciones analizadas, es que los jovenes
escritores estan poniendo en juego los codigos particulares de cada una de estas practicas, y
posiblemente muchos méas (aunque estos han sido solo los patrones mas reconocidos). No se
trata solo de utilizar codigos linglisticos de cada una de las practicas, sino procesos, agentes,
relaciones, toda una cosmologia o vision del mundo, que estan siendo mezcladas entre si.

Si observamos la figura global o la llamada constelacién de la practica de escritura
creativa, podemos ver un 6valo ain mas grande que circula a DOC y a las instrucciones
presentadas, esa relacion es el proceso dindmico de creacidon narrativa revelado en esta
investigacion.

Lo que esto quiere decir, es que los autores traen consigo a la hora de escribir su
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narracion, una serie de conocimientos, valores, relaciones, procesos, etc. adquiridos, ya sea de
forma experiencial, cultural o disciplinar. Hacen falta dos puntos fundamentales para cerrar la
descripcion de esta constelacion, la nocion de ficcidn y el puente que se ha marcado con linea
punteada amarilla entre la emocion y las Narrativas Institucionalizadas. Comencemos por la
altima. En el diagrama es posible ver que del nodo dependiente NARRATIVAS, sale una
pequefa constelacién que no es otra mas que la estructura bésica que ya hemos descrito. ¢Qué
nos quiere decir esto? Al igual que el epigrafe que abre este capitulo, el cual nos dice que el
universo es econdmico pues utiliza sus principios una y otra vez, en la creacion narrativa sucede
algo similar. Mark Turner (1991, 1996), Raymond Gibbs (1994) y Rodney Jones (2012), han
coincidido en que la creatividad no se trata de invencion, sino de crear nuevas conexiones entre
conceptualizaciones del mundo. Lo que el diagrama en esa seccidn nos invita a ver, s que en

efecto lo que los jovenes han hecho en la construccion de sus narraciones, no es otra cosa que

TCL

Figura 31. Constelacidn generada de la practica de escritura creativa.
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rescatar los principios de las distintas practicas sociales en las que estan inmersos, y mezclarlos
unay otra vez.

Esas précticas tienen la misma base estructural de forma que es posible creer en ese ciclo
que nos propone en el epigrafe el fisico matematico Neil Turok. Con respecto a esa linea
punteada amarilla que une la emocidn y las Narrativas Institucionalizadas, hay que recordar que
en el marco teorico de esta investigacion se hablaba del papel de la emocién en la construccion
de significados en la narracion, y menciondbamos dos tipos: significados emocionales y
significados conceptuales. Los significados emocionales son aquellos que van uniendo
narrativas con narrativas, el gran conector entre lo desconocido y lo propio, es la emocion. Y
como significado conceptual, es la unién de narrativas con estructuras semanticas, que en este
caso han sido los distintos recorridos que hemos hecho para revelar la construccion de
narraciones.

Por ultimo, pero no por ello menos importante esté la ficcion, la cual como se puede ver
en el diagrama, abraza a la mayor parte de este complejo proceso. La ficcion se ha presentado
a lo largo de esta investigacion, no como un género literario, sino como una abstraccion que
hacemos del mundo que permite darle sentido y orden. Aqui es posible ver como esa ficcion es
en realidad una serie de modelos de simulacion del mundo social (Beach L.R., Bissell, B.L.
2016). Esos modelos son modos de ver y entender el mundo, que en la practica de escritura
creativa se ha podido observar desde una hibridacion de principios de organizacion de las
practicas sociales. La narracion ficcional desde esta perspectiva, es la re-escritura del mundo.
Sin embargo, hay otra razén por la que la ficcion aparece en el diagrama global abrazando una
gran parte del proceso, y es el resultado de los recorridos en el plano de autonomia adaptado,
que han dado como patron una predominante construccion en lo FACTICIO vy
ANDROIDE.

Antes de pasar al andlisis de los mapas de construccidn creativa narrativa, es importante
volver al diagrama por una serie de pequefias anotaciones que hace falta rescatar. En la imagen
podemos ver las siglas de las tres teorias que se han utilizado para la aproximacion al corpus, y
estan sefialadas en los espacios y momentos en los cuales han sido utilizadas para el logro de
los distintos objetivos planteados, constitucion del campo o constitucion de lo experiencial en
el registro (LSF), fusién conceptual que combina modos de conceptualizar el mundo (LC) y

modos de construccion y de transformacién de conocimientos (TCL).
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3.2.3 Los territorios de la creatividad.

Por altimo y para complementar la presentacion e interpretacion de resultados, haremos la
descripcion de los mapas. El gran objetivo de esta investigacion respondia a la pregunta ¢ Hasta
qué punto la narracion breve y detonada sirve como mapa del ejercicio cognitivo de
creacion?, el objetivo era entonces mapear los procesos cognitivos y discursivos de la
creatividad narrativa. En un principio se planteaba la posibilidad de un mapa con destino y
distintos caminos, pero a lo largo de la investigacién y los resultados obtenidos se ha visto que
la creatividad no se trata de la resolucion de un problema en especifico, incluso no se trata de la
resolucion en si, sino de poner en juego las posibles y multiples significaciones.

Esta actividad de escritura creativa se plantea como un ejercicio de reflexién emotiva
como ya hemos descrito, pero también como un ejercicio ludico. Es ludico en el sentido que
hemos mencionado, no se trata de llegar a una respuesta, sino de un ejercicio enfocado en el
proceso de crear a partir de multiples opciones. Por ello es que el mapa pensado en un inicio no
daba resultado, no hay un destino Unico hacia donde dirigirse, asi que el tipo de mapas que
resuelven la cuestion planteada son de tipo topograficos. A manera de “manchas urbanas”
(figura no. 32) que se extienden en un plano, los mapas presentan el desarrollo que los distintos
autores han llevado a cabo en la construccion de sus narraciones. El plano en el que se mapea
es el plano de autonomia adaptado, donde se han hechos los recorridos por tipos de construccion
de la narracion. La mancha amarilla que se presenta en los tres planos, corresponde al territorio
que abarcan las instrucciones dadas. Las instrucciones habitan en un territorio de lo ordinario
con poca carga emocional.

Solo una de las instrucciones dada puede considerarse que plantea un camino hacia lo
emocional, (emocional afectivo principalmente) esta es:

e Deberés escribir una minificcion utilizando todas las imagenes que aparecen en la foto de la tirada de
dados, puedes utilizarlas de forma muy concreta, como "una carita feliz" o bien, mas abstracto como
"felicidad". La regla de esta actividad es utilizar todos los elementos y para darle mas emocion al asunto,
deberas desarrollar tu narracion en la situacién actual de contingencia que vivimos, en cualquier pais,
o tipo de encierro, Unicamente no ignorar la situacion actual. (unos lentes oscuros, una carita feliz, un

teléfono, una luna, un faro y una medusa).

Esta instruccion propone como escenario la situacion actual de pandemia y confinamiento,

y, ademas, una serie de simbolos como “la carita feliz”, por lo tanto, era de esperarse que hubiera
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un involucramiento emocional y valoracion al respecto de esta situacion de encierro. El resto
de las instrucciones no marcan un camino tan explicito hacia lo emocional. Dos de ellas plantean
elementos propios de alguna practica o la préactica en si misma:

e Lacostura

e Elementos vinculados a la luz.

Otra de las instrucciones propone como punto de partida un concepto abstracto:

e Eltiempo

Y la ultima de las instrucciones no propone ningun punto de partida, es tema libre. Tomar
en cuenta el tipo de instrucciones dadas es importantes en la medida que se puede cuestionar,
¢qué tanto se les ha direccionado a los jovenes en el ejercicio de escritura creativa? Responder
a ello nos ha llevado a hacer la reflexion que se trata tal vez de una direccion sobre el target, o
sea, de que se va hablar, pero no tanto en el cdmo se habla de eso. Ese como ha sido uno de los
objetivos de esta investigacion y cada uno de los autores lo ha hecho de forma distinta.
A continuacion, se presentan tres mapas, uno por autor con los respectivos colores que hemos
usado para identificarlos desde el inicio. Después se presenta la superposicion de esos mapas
individuales pues permite ver, en qué “territorio” del plano hay mayor concentracién de modos
de construccion. Esta superposicion (figura no. 33) confirma lo antes mencionado, los modos
mas recurrentes en la construccion creativa de narraciones son: FACTICIO — ANDROIDE.
Ambas construcciones tienden a lo ficcional y estan atravesadas por distintos puntos del
continuo emocional. Sin embargo, es importante hacer la siguiente notacion, estas
construcciones mencionadas, NO representan un mejor modo de construccion sino un tipo de
construccion. El reconocimiento de esos patrones nos ha llevado a reflexionar en si existe algo
dentro de la préactica que lo estimule o direccione hacia ese tipo de construccion. La respuesta
es si, al parecer no es en las instrucciones como tal, pero si en la practica en si misma vy el
propdsito de la practica, esta practica de escritura creativa tiene como indicacion global escribir
minificciones.

No se trata de una practica que ensefie a escribir a los jovenes, ni de una que se enfoque en
escritura académica, sino de una comunidad no disciplinar que escribe con el proposito de
entretenerse, relajarse y compartir. Por lo tanto, es posible pensar que los patrones FACTICIO

— ANDROIDE, eran tanto esperados como de alguna forma propuestos.
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El Gltimo mapa presentado resuelve una de las principales inquietudes de esta investigacion,

mapear los procesos cognitivos de la creatividad en la escritura narrativa. Se utiliza el mismo

mapa tipo topografico en el plano de autonomia adaptado, pero se agregaron los procesos

utilizados por los autores en la construccion de sus universos narrativos. El mapa nos muestra

una mayor presencia del proceso ya mencionado, elaboracion, y también el resto de procesos

utilizados, composicién y terminacion.
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AMNDROIDE IEACEINAL

EMOCIONAL
APRECIATIVO
[

EMOTIVO
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AFECTIVO
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EMOTIVO
ORDINARIO

EMOTIVO
ORDINARIO

EMOCIONAL
AFFCTIVD
IR RAOMA

Figura 32. Mapas tipo topoldgicos por autor. Ajelet (superior izquierda), Arthur (superior derecha), Uriel (inferior

centro)

La logica de organizacion que sigue este mapa, responde a que los procesos han sido

ubicados en el “territorio” del modo de construccion para el que han sido usados. De esta manera

es posible ver que en el “territorio” de lo FACTICIO, que es el modo mas repetido en la

construccion de narraciones, hay mayor cantidad de procesos de fusion que se han llevado a

cabo.
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Figura 33. Mapa tipo topoldgico de la escritura creativa.

Para concluir con esta presentacion y analisis de resultados, cerraremos con la
importancia de haber encontrado como patrén mas repetido al proceso de elaboracién. Como
ya mencionamos la elaboracion es “dejar ir imaginativamente”, esto en relacion con todo lo que
hemos expuesto hasta ahora tiene mucha relevancia. Los autores se han dado el permiso de jugar
con los conocimientos adquiridos de las diferentes préacticas sociales a las que pertenecen y han
explotado las posibilidades de lo ordinario para crear. Han dejado que la imaginacion juegue un
papel importante al mezclar distintas formas de ver el mundo, se han apropiado de saberes
culturales y saberes institucionalizados y los han transformado. Dejarse ir imaginativamente es
estirar los limites que plantean los grandes Discursos, y desde los propios discursos crear nuevas
posibilidades de ver y entender el mundo.

El ejercicio de escritura creativa de acuerdo a los resultados obtenidos del analisis nos
lleva a pensar que no se trata de escribir por cumplir una tarea o instruccion, sino de reflexionar

sobre el mundo.
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Figura 34. Mapa tipo topoldgico con los procesos de fusién conceptual.

3.3 El mundo de hilos, la desesperacion de la lluvia y el joven fotdn

(conclusiones).

¢Se puede bordar un corazon roto?, ¢La lluvia es solo un fendémeno fisico?, ¢Quién es el chico
foton? A lo largo de esta investigacion no solo se han trabajado una serie de propuestas tedricas
con el fin de ampliar las posibilidades de aplicacion, sino también se han develado nuevas
formas de hablar del mundo. EI fendmeno de la narracion ha presentado la oportunidad de abrir
posibilidades de entendimiento en cdmo vemos y entendemos nuestra experiencia con todo
aquello con lo que nos relacionamos. Desde la narracion se ha podido hacer un rastreo al
complejo proceso de la creatividad, donde se han develado los variados caminos que nuestra
mente puede tomar cuando se trata de recrear el mundo.

Se ha planteado una vision a la narracion como forma de pensar, organizar y compartir
la experiencia, e incluso como un proceso que ha acompafiado al hombre en su desarrollo
evolutivo y social. La narracion al presentarse como un fendmeno complejo que involucra un
procesamiento individual y colectivo ha servido como un tipo de mapeo que revela algunos de

los posibles procesos que se llevan a cabo en la creatividad. Para ello, este trabajo se ha valido
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de distintos momentos tedricos que ayudaron a rastrear en el flujo del discurso narrativo las
practicas sociales que se ponen en juego, se mezclan y crean desde sus visiones del mundo
nuevas formas de hablar de todo aquello que nos rodea.

Al intentar rastrear la configuracion de la experiencia en los textos que conforman el
corpus, se han develado una serie de ideas bajo las cuales ciertas comunidades interactian y se
conforman. Estas ideas se relacionan todo el tiempo entre si, de forma que ponen al descubierto
conocimientos adquiridos culturalmente y disciplinariamente. Uno de los grandes propdsitos de
esta investigacion era reconocer algunos de los principales mecanismos que posibilitan o se
Ilevan a cabo en la creatividad, y el juego entre conocimientos ha sido uno de los procesos mas
reveladores.

Como ya se menciono anteriormente, esta investigacion nos ha llevado més alla de una
practica de escritura creativa como ejercicio de escritura a un ejercicio de reflexion del mundo
y de aplicacion de conocimientos. También ha presentado un momento de relacion y recreacion
para los jovenes escritores pues el romper con la seriedad de las Narrativas Institucionalizadas
del saber a traves de un tratamiento ingenioso del lenguaje, se ha abierto un espacio ludico para
aprender del mundo.

Todo esto se ha podido observar a partir de los acercamientos tedricos propuestos, por
un lado, la caracterizacion de los textos dentro de un género narrativo, desde el reconocimiento
de sus procesos, agentes, fases funcionales y propositos, los cuales buscan recrear, entretener e
involucrar. Los principios de la LSF, han permitido un acercamiento minucioso a los
significados puestos en juego por los autores.

La siguiente cuestion era develar el como se logran esos procesos, por lo tanto, la
herramienta de la TCL ha servido para trazar los distintos caminos donde se ponen en juego
diferentes modos de construir una narracion. Estos modos han evidenciado varias maneras de
explicar el mundo y ha sido posible dar cuenta que estos modos para lograr su proposito de
involucrar, hacen uso de la emocion. Ya sea gque reaccionemos ante situaciones, objetos o
agentes del mundo, la emocion sirve como conector entre lo propio y lo nuevo, es decir como
union entre las situaciones, objetos y agentes con los que interactuamos.

La LC ha sido el otro foco importante en el reconocimiento de las grandes ideas que
subyacen como filtros a nuestras interpretaciones del mundo. Y gracias a los procesos de

composicion, terminacion y elaboracion, se ha llegado a la conclusion de que estos utilizados
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por los autores, son solo algunos de los movimientos dentro del tablero que les han permito
poNer en juego sus propios conocimientos.

Una de las ideas principales por las que se rige esta investigacion ha sido que la
creatividad no se trata de un proseguir exclusivo de una comunidad de artistas o poetas, sino de
una forma de ser fundamental de la mente. Esta idea se ve confirmada con el tipo de saberes
que se ponen en juego en cada una de las narraciones. La creatividad no se trata de inventar
nuevas formas de hablar del mundo, sino de tomar aquello que dentro de nuestras comunidades
hemos aprendido, nos atrevemos a apropiarlo y transformarlo.

En la medida en que participamos en esa transformacion de saberes, estamos dandole a
la creatividad un rol importante en nuestras vidas, a través de ella es que plasmamos nuestras
memorias, experiencias e imaginamos nuestro destino. Entonces si nos preguntamos si es
posible bordar un corazén roto, si, es posible crear la narracion ficcional de un camino distinto
donde nuestras experiencias y conocimientos del mundo nos permiten crear una forma que sea
mas clara y mas familiar de como cuidar, atender y procurar una herida que no vemos, como Si
se tratara de un agujero. Es posible pensar que la lluvia es mas que un fendmeno fisico y que el
chico foton es un ser que nos permite entender algo complejo y abstracto del mundo. Las
narraciones son modelos de simulacion de las distintas maneras posibles de acercarnos a los
problemas que nos rodean como parte de una sociedad y que al mismo tiempo nos acerquen a
otros en esta tan complicada, extensa y diversa realidad.

Conte contat, conte acabat
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Plano de la triada de costura. Ejemplos 1,2,3.
Cosmologia EMOTIVO ORDINARIO - FACTICIO, ejemplo 1.
Constelacion generada de la cosmologia del EMOTIVO ORDINARIO -
FACTICIO. Ejemplo 1.
Constelacion generada de la cosmologia de lo FACTICIO, ejemplo 2.
Constelacion generada de la cosmologia del
ANDROIDE - FACTICIO, ejemplo 3.
Plano de la triada de situacion, ejemplos 4,5,6.
Constelacion generada de la cosmologia ANDROIDE — FACTICIO.
Ejemplono. 4

Constelacion generada de la cosmologia EMOTIVO ORDINARIO.
Ejemplono. 5

Constelacion generada de la cosmologia MATERIAL. Ejemplo no. 6
Plano de la triada de tiempo, ejemplos 7,8,9.

Constelacion generada de la cosmologia MATERIAL. Ejemplo no. 7.
Constelacion generada de la cosmologia EMOTIVO ORDINARIO -
FACTICIO. Ejemplo no. 8

Constelacion generada de la cosmologia MATERIAL-ANDROIDE, ejemplo
no. 9

Plano de la triada de lenguaje de color, ejemplos 10,11,12.
Constelacion generada de la cosmologia FACTICIO — ANDROIDE. Ejemplo
no. 10

Constelacion generada de la cosmologia ANDROIDE. Ejemplo no. 11
Constelacion generada de la cosmologia FACTICIO. Ejemplo no. 12
Plano de triada tema libre, ejemplos, 13,14,15.

Constelacion generada de la cosmologia ANDROIDE —FACTICIO.
Constelacion generada de la cosmologia FACTICIO.

Constelacion generada de la cosmologia ANDROIDE, ejemplo no. 15.
Estructura base de las narrativas.

Reconocimiento de las Narrativas Institucionalizadas

como formas de ver y entender el mundo.

Cuento como resultante de las relaciones entre conceptualizaciones del
mundo.

Constelacion generada de la préctica de escritura creativa.
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