BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
COLEGIO DE LINGUISTICA Y LITERATURA HISPANICA

ENUNCIACION LIRICA Y CHORA GRIEGA EN LOS DEMONIOS Y LOS DIAS DE RUBEN
BONIFAZ NUNO

NOVIEMBRE 2018
TESIS QUE PARA OBTENER EL GRADO DE
LICENCIADO EN LINGUISTICA Y LITERATURA HISPANICA

PRESENTA
ABRAHAM IBANEZ AVILA

DIRECTOR: DR. ALEJANDRO PALMA CASTRO



INDICE

INTRODUCCION ..ot 3
CAPITULO 1. ANALISIS TEXTUAL ..ottt 11
CAPITULO 2. ENUNCIACION LIRICA......coouiiiiiiii e 71
CAPITULO 3. CHORA Y LIRICA GRIEGA..........oiiiiiiiiiieeie e, 94
CONCLUSION . ..o, 110

BIBLIOGRAFIA. ... 113



INTRODUCCION

Los demonios y los dias (1956), del poeta veracruzano Rubén Bonifaz Nufio (Cordoba, 1923), es
una obra escrita a mediados de la década de los afios cincuenta, afios en los que el desarrollo
econdmico y cultural del pais permiten que la poesia nacional forje un canon, una tradicion en la
que convergeran desde entonces poéticas de mdultiples y diversas caracteristicas. Esta época es
importante para diversos autores y poetas, algunos ya reconocidos, que habrian de publicar
importantes obras; entre ellos, por ejemplo, estan Renato Leduc, Octavio Paz, Rosario Castellanos,
Jaime Sabines y Eduardo Lizalde. Dentro de este ambito poético, multifacético y multiforme, que
el medio siglo mexicano ofrece, la figura de Rubén Bonifaz se presenta con autonomia y
originalidad, asunto que bien sefiala una pequefia pero consistente labor critica en torno a su obra.
Reconocido por su labor académica, como avido lector y como traductor de obras griegas y latinas,
el poeta Rubén Bonifaz Nufio adaptd a su expresion formas ritmicas y métricas que destacan su
obra poética.

Los estudios que abordan la obra de Rubén Bonifaz no son numerosos, sin embargo, han
aportado fundamentos y formas sobre aspectos retoricos o en los referentes culturales y simbdlicos
de sus obras. Entre estos trabajos sobresale la investigacion de John Michael Bennet que devela
simbolos y elementos indigenas en una tesis doctoral: “Coatlicue: the Poetry of Rubén Bonifaz
Nufio” (1970). A la par del tema, se presenta el estudio de la cosmogonia prehispanica como
simbolo en el poemario El ala del tigre, en 2012, en una tesis de maestria que presenta Mariana
Ortiz Maciel, quien a su vez cuatro anos antes presentd una tesis de licenciatura titulada “La
transfiguracion de la presencia en Los demonios y los dias y EI manto y la Corona” (2008). Se
integra a esta veta simbolica el libro “El éter en el corazon: La poesia de Rubén Bonifaz Nufio y el

pensamiento ocultista” (1999), de Alfredo Rosas Martinez. Margarita Pease Cruz se suma a la



perspectiva simbolica en “Rubén Bonifaz Nufio: La flama en el espejo: andlisis de tres procesos
simbolicos” (1974).

Otra tesis que se enfoca en la obra de Rubén Bonifaz es la de Adriana A. Rodriguez Torres,
cuyo trabajo se titula “Juego de opuestos en Albur de amor de Rubén Bonifaz” (2000). El trabajo
de César Arenas Moreno también se suma al topico simbdlico en el libro “El corazén de la espiral”,
en 2007, proyecto de investigacion de licenciatura que asesoro Vicente Quirarte Castafieda quien,
a su vez, en su tesis doctoral traz6 una geografia de la Ciudad de México en “Elogio de la calle”
(1998), trabajo en el que la obra de Bonifaz Nufio es fuente fundamental de su topologia literaria.
Otro trabajo importante es el de Evodio Escalante en “El destinatario desconocido: La poesia de
Rubén Bonifaz Nunio” (1992). Mientras que Israel Juarez Estrada, con la asesoria de Evodio
Escalante, trabaja en el analisis de tres poemas de Rubén Bonifaz en una tesis de la UAM. Un
trabajo amplio y prolijo es la tesis doctoral que Maribel Rubi Urbina Reyes presenta en la UNAM,
titulado “La poética de la muerte en la obra lirica de Rubén Bonifaz” (2012). Otro ejemplo notable
es el trabajo sobre el lenguaje poético bonifaciano que desarrolla Helena Beristain, titulado

“Imponer la gracia: procedimientos de desautomatizacion en la poesia de Rubén Bonifaz Nuifio”

(1987).

De Los demonios y los dias, el propio autor afirmd en una entrevista que registra René Acufia
(1973):
Mi libro méas importante posiblemente sea éste que estoy donando al Museo del
Escritor: Los demonios y los dias porque en ese libro rompi muchas cosas que
estaban vivas en la poesia de aquel momento, rompi un vocabulario, una manera de

decir y traté de inventar un metro especial que me parece mucho mas valido que los



demas para decir cosas originales. Ademas pude describir, creo que con acierto la

mediocridad del hombre normal de México (En linea).
Vale decir que para este trabajo hemos echado mano de una antologia que edité el Fondo de Cultura
Econdmica (1979), y que incluye, entre otras obras, Los demonios y los dias, referenciando el afio
de su publicacién, 1956. Se trata de una obra conformada por cuarenta y siete poemas: cuarenta y
dos estan numerados con cifras ardbigas, y cinco mas con cifras romanas. Los primeros configuran
un discurso particular cuyo tono se asemeja a la conversacion, con un registro coloquial cercano al
habla cotidiana y mediatica de la urbe mexicana. Los temas que conforman estos poemas son
enunciados, en gran medida, a través de la reflexion de un sujeto lirico que enuncia a través de la
primera persona del singular.

El yo lirico se presenta como un sujeto consciente tanto de su individualidad como de su
lugar dentro del colectivo, y esa conciencia le otorga, a traves del oficio poético, una facultad del
lenguaje que se expone como un deber y una herramienta para el sufragio del sufrimiento comdn.
Al respecto, Evodio Escalante (2013) sostiene que, en Los demonios y los dias, el sujeto lirico se
opone a aquel ser alienado, “el hombre-masa, ese ser anonimo, multitudinario, de convicciones
aleatorias, controlado por el poder econdmico y por las ideologias”. El sujeto confronta la angustia,
la desazon y la mediocridad a través de su quehacer poético, consciente de no ser mas que los que
lo rodean, y ejerce una expresion que lo sitia mas alla de si, de su caracter de individuo, en un
desapego del sujeto que le permite abrazar a su semejante, a esa gente con la que convive todos los
dias.

Estos aspectos cobran sentido merced a dos rasgos de la obra: por un lado y como se ha
dicho, el tono de la poesia de Rubén Bonifaz en este libro tiende a lo coloquial: la lengua de su
entorno, el hombre comun; por otra parte, hacia el final se descubre que los poemas pueden ser

leidos como un mensaje, una epistola que el poeta escribe para contactar con ese otro, para



hermanarse con él, el destinatario, en la enfermedad colectiva del tiempo, la pesadumbre y la
soledad, hecho que se muestra en la constante supresion del yo lirico sustituido por el plural que
alberga la experiencia comun del ser humano.

Por otro lado, y a diferencia de estas piezas, los cinco poemas restantes, seriados con
nlmeros romanos, aparecen intercalados entre los primeros; a diferencia de los otros, estos son
poemas satiricos con un tono grotesco, que enuncian el desorden, el ruido, la fiesta, el frenesi, con
lo cual no desatiende el caracter plural de los otros poemas, sino que ofrece una perspectiva distinta,
sin apartarse de la enunciacion de la vivencia colectiva y propia de la cultura mexicana. La hechura
de estos poemas muestra un lenguaje mas complejo que en aquéllos en los que la reflexion
conmiserativa sobre la condicion humana guia el sentido poético. Los rasgos humanos, ensalzados
en los otros poemas, en estos cinco se muestran en representaciones de elementos demoniacos, en
las que el espacio es trastocado hacia una simbolizacion distinta, menos referencial que en los otros
poemas.

La voz poetica en el conjunto entero del poemario, como se pretende sefialar, es un
fendmeno de una complejidad muy peculiar. El sujeto poético que enuncia en la mayor parte de
los poemas se elabora a partir de un despliegue de voces y recursos estilisticos. Este compendio de
voces es un viraje que va de un ‘yo’ a la forma de la primera persona del plural, el ‘nosotros’, o en
el que se hace uso de formas pasivas o impersonales. Los cambios de enunciacion, entonces, no
son casuales: el tema del poema determina en cada caso la inclusién de esta u otra voz. Asimismo,
los modos enunciativos como la reflexion, el didlogo o la sentencia son recursos de los que el autor
se sirve para la construccion poética y conllevan la recurrencia de las diversas voces liricas. Estas
ultimas, como fendmenos de enunciacion dentro de Los demonios y los dias, han sido objeto de

estudio sobre el cual se ha de enfocar la presente investigacion.



De esta forma, el presente trabajo plantea un acercamiento a Los demonios y los dias que
implica dos aspectos: el de la enunciacion en los poemas, y el de su relacion con la tradicién lirica
grecolatina. Estos rasgos permiten instaurar una lectura que situa al sujeto lirico como enunciador
de una vivencia interpersonal que sobrepasa la enunciacion subjetiva de un yo, lineas que nos
guiaron a la respuesta de la pregunta basica para esta investigacion: ¢cuales son las caracteristicas
particulares de la enunciacion en este libro del poeta Rubén Bonifaz Nufio? Como punto de partida,
nuestra hipdtesis fue la siguiente: las caracteristicas enunciativas de los poemas pueden leerse a
través de una convergencia de la poesia grecolatina y la lirica cologuial mexicana; en ellos, la
enunciacién poética es un lugar que puede ser identificado con la chora y la poesia coral antigua,
dando a la expresion unas formas poco frecuentes dentro del canon de la lirica mexicana de los
afios cincuenta y que, a su vez, entrafia sentidos que trascienden la expresion de la experiencia
subjetiva, lugar comun en la tradicion poética.

De los resultados que se obtuvieron con este trabajo se identificaron las caracteristicas tanto
retoricas como enunciativas en Los demonios y los dias y se establecid, a partir del sefialamiento
de estos rasgos, una lectura e interpretacion que ubica la lirica bonifaciana en un contexto que
abarca el lugar de enunciacion, es decir, la urbe y la comunidad. De manera especifica,
profundizamos en la enunciacion lirica de los poemas y observamos los entornos y las
caracteristicas del sujeto lirico que configura la expresion poética, esto mediante analisis del sujeto
lirico y su configuracion en cada poema.

La utilizacion de los conceptos, la critica y las referencias que se extrajeron de estos y otros
autores y que sirvieron como apoyo metodoldgico, esta en relacion con los objetivos dentro de cada
uno de los capitulos. De esta forma, el primero estd enfocado en el analisis textual y retorico,
aplicado a la expresion poética de Bonifaz Nufio desde los fundamentos de Roman Jakobson, y en

el sefialamiento de las isotopias de la forma y el contenido basado en los textos de A.J. Greimas,



Francois Rastier, apoyado ademas en la tipologia conceptual que propone el Grupo W, con lo cual
se obtuvieron los elementos constitutivos formales y significativos de Los demonios y los dias®. En
el segundo episodio, con los resultados de los analisis se pudo abordar el aspecto enunciativo desde
la propuesta tedrica de Kate Hamburger y su estudio sobre el sujeto lirico enunciativo,
respaldandose en los aportes de José M. Pozuelo Yvancos y en aspectos especificos que sefiala el
critico Pere Ballart?. Ademas se recurrio a los trabajos estilisticos de Helena Beristain, a la critica
de Evodio Escalante y a las referencias culturales de Giorgio Agamben y Mijail Bajtin®; en este
apartado se describen las relaciones entre las instancias discursivas de Los demonios y los dias
marcadas por los tdpicos y los contenidos de la obra, asi como se establece un marco referencial
para situar la expresion bonifaciana.

Por dltimo, en el tercer capitulo se hizo uso del concepto de la chora a partir de su

exposicion en el didlogo platonico Timeo, reforzando la explicacion del concepto con las

! De los estudios de Roman Jakobson sustraemos la funcion poética, rasgo que distingue al mensaje poético del mensaje
meramente comunicativo y cuya funcion, aunque no dominante, es la del arte verbal, asimismo contemplamos en esta
funcion la proyeccion del principio de equivalencia del eje de seleccion linglistica sobre el eje de combinacion, lo que
permite que en un poema un elemento pueda establecer relaciones con cualquier otro elemento del poema, formando
asi posibles lazos de sentido entre distintas categorias del lenguaje. El concepto de isotopia se toma de A.J. Greimas y
se complementa con la teorizacién del Grupo de Lieja o Grupo : refiere a un elemento que otorga homogeneidad
textual al estar conformado por minimo dos unidades de la manifestacion linguistica; dado que el texto poético se
presenta como un conjunto poli-isotopico, distinguimos plano de la expresién y plano del contenido como dos caras
de esta realidad linguistica en la que hallaremos recurrencias tanto formales como de significado que, al ser
identificadas seran organizadas en tres grandes campos semanticos que el Grupo de Lieja sefiala como ANTHROPOS,
LOGOS y COSMOS; mediante estos campos Y, a través de sus relaciones identificamos las mediaciones que el mismo
Grupo de Lieja marca como Retorica, Referencial y Discursiva. Del mismo Grupo g hemos tomado el concepto de
ethos, que refiere a “un estado afectivo suscitado en el receptor por un mensaje particular cuya cualidad especifica
varia en funcion de cierto nimero de parametros”, considerando entre estos parametros el contenido seméntico y las
relaciones contextuales que las isotopias permiten inferir.

2 De Kiite Hamburger nos hemos considerado sus postulados sobre el sujeto lirico en la “Légica de la literatura” (1977),
donde la autora argumenta que la poesia lirica no tiene una funcidn comunicativa, sino que constituye una experiencia
vivida inseparable de su enunciacidn, de esta forma el sujeto enunciativo lirico se convierte en el contenido de la
enunciacion, se transforma en la vivencia del objeto. También nos hemos apoyado en la compilacién conceptual en
torno al fendmeno poético enunciativo que José M. Pozuelo Yvancos retine en “La teoria del lenguaje literario” (1988).
En cuanto al critico Pere Ballart, nos hemos inclinado por su trabajo “El contorno del poema” (2005), y en especial en
el capitulo segundo, intitulado “Nos oprime el plural”, en el cual se da cuenta de las variaciones historicas y genéricas
del sujeto enunciativo en diferentes tradiciones poéticas.

3 Tanto de Giorgio Agamben como de Mijail Bajtin hemos extraido los argumentos necesarios para fundamentar
nuestra critica sobre la festividad como hecho cultural y social representada en los poemas de Rubén Bonifaz.



reflexiones de Frangois Lyotard. También se integran conceptos y referentes criticos de la
compilacion editada por Felix Budelmann, titulada "The Cambridge Compagnion to Greek Lyric"
(2009); de ésta se extraen los ensayos de Chris Carey, Mark Griffith y el propio compilador, Felix
Budelmann. En este capitulo se expone la chora como sitio de enunciacion y se analizan los
procedimientos linguisticos de la enunciacion poética a partir de Los demonios y los dias en una
revision de la poesia de Rubén Bonifaz de 1956 a 1961, observando de forma paralela los rasgos
que comparte con la poesia griega y aquellas caracteristicas por las cuales la recepcion lectora la

ha identificado como parte de la poesia coloquial del medio siglo mexicano.

Este trabajo sobre la obra de Rubén Bonifaz, un poeta al que admiro y valoro, implicé una
experiencia lectora mas que placentera de su poesia. A la par, la labor de investigar, relacionar o
definir, desentrafiar teorias y fijar conceptos, se me presentaron como hechos enriguecedores a
nivel profesional y, sobre todo, a nivel personal, pues confirman las facultades que pude desarrollar
durante mi formacion académica. Y es que la tarea de abordar una materia compleja y ambigua
como es la poesia, y tratar de obtener algo de ella a partir de esos monstruos que son los conceptos
no es un trabajo sencillo, pues conlleva una reflexion constante tanto de la materia en cuestion
como del contexto en el cual nos movemos. Reconoci y reafirmé, durante el desarrollo de los
capitulos aqui presentes, conocimientos y consejos de todos aquellos que ha contribuido a mi
crecimiento como ser humano: mis docentes, compafieros, mi tutor, mi familia.

En este punto, pienso que la investigacion literaria nos prueba como estudiantes, al tiempo
que nos compromete como individuos, dado que una cultura que permite el desarrollo de tareas
como la reflexion critica y la literatura, amerita los frutos de esa bdsqueda que el ser humano
emprende a través de la razén o la belleza para dar sentido a su existencia. Porque, a pesar de las

fronteras ideoldgicas y materiales, y de las trabas entre nosotros como individuos, nada se genera
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aisladamente, sino siempre como parte de una compleja trama que nos involucra a todos de cierta
forma. Afirmo esto que, a través de la investigacion misma, de Rubén Bonifaz Nufio y de la poesia

en general, me ha sido constatado.
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CAPITULO |

El presente capitulo se centra en el andlisis de los poemas seleccionados de Los demonios y los
dias. El criterio de seleccion se basa en la posicion de los poemas dentro del libro, el cual consta
de 47: 42 cifrados con nimeros arabigos, mas 5 con nimeros romanos. La distribucién de estos
ultimos cinco pareciera azarosa, sin embargo, su posicion es significativa ya que su presencia marca
el paso de una serie de poemas a otra, por ejemplo: entre el poema 7 y 8 encontramos el poema |,
cuya presencia establece un punto y aparte en las formas usadas en la primera serie (poemas 1 a 7)
y la segunda (8 a 16).

Se han tomado 6 poemas: 6, 11, 24, 27, 35 y 42, con el fin de que cada uno ejemplifique la
serie a la que pertenece, esto para identificar y sefialar los rasgos de cada una de estas secciones.
De los poemas seriados con nimeros romanos se ha tomado tan solo el primero, dado que las
recurrencias tematicas son visibles en cada uno de los cinco poemas, y no nos parece necesario
abordarlos de manera particular, caso distinto a aquellos otros 42 poemas, que muestran una
hechura discursiva diferente, y una mayor cuantificacion de recursos poéticos, tomando en cuenta
las recurrencias tematicas y las caracteristicas de la enunciacion lirica. Asi, la seleccién de estas
piezas esta fundada en la intencidn de representar el libro en conjunto a partir de las caracteristicas
regulares halladas en cada poema.

El analisis da cuenta del plano de la expresién y del plano del contenido; de cada caso se
desprenden las recurrencias elementales. En el plano de la expresién se examina la estructura
estréfica, la organizacion de versos, la forma, el metro y los artificios que modifican el aspecto
ritmico y sonoro del discurso. Para el plano del contenido se toman los conceptos del Grupo p que
son la lectura lineal y la lectura tabular, ademas de la organizacion de las isotopias en tres grandes

campos semanticos: ANTHROPOS, LOGOS y COSMOS. De este andlisis textual primario se
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toman los resultados con el fin de profundizar en la lectura intertextual y en los aspectos

enunciativos de los poemas.

POEMA 6

PLANO DE LA EXPRESION

En cuanto a la estructura estréfica, este poema consta de cinco estrofas y estd compuesta por
veintinueve versos. La organizacion de estos se presenta heterogénea: la primeray la tercera estrofa
constan de seis versos, mientras que la segunda y la cuarta de siete, y la sexta tan sélo de tres. En
cuanto a la métrica, se trata de versos que guardan una regularidad métrica de entre nueve y once
silabas, con algunas utilizaciones de versos breves en paralelismo al tema del poema.

Esta estructura métrica responde a un patrén ritmico que aparece como una isotopia del
plano del significante. EI poema consta de entre dos y cuatro pies ritmicos. En veintiocho de los
veintinueve versos del poema, el acento ritmico recae sobre la quinta silaba, que corresponde al
segundo pie ritmico. A este acento lo preceden otros ubicados en diversas posiciones: de la primera
a la cuarta silaba, siendo mayoria los que ocupan la segunda (asi se ve en 17 versos); mientras que
lo siguen acentos puestos entre la séptima y décima silaba. Los versos que tienen acento en la
séptima silaba son aquellos de cuatro pies, a estos sigue un acento en la novena o décima silaba,
mientras que los versos con tres pies métricos tienen el acento ritmico en la octava®.

La recurrencia del acento sobre la quinta silaba, aunado a la variabilidad de los acentos en
los otros pies métricos, constituyen una musicalidad distinta a las pautas ritmicas de sus

contemporaneos en la tradicion lirica mexicana. Otro elemento, ademas, que enriquece el ritmo del

4 Como veremos mas adelante reflejada en la referencia al ‘canto nuevo’, la busqueda del poeta mexicano por dar
variabilidad al ritmo de la lirica tradicional en espafiol lo acerca a las formas de versos clasicos y a su renovacion a
través del uso de determinadas pautas ritmicas. Esta versatilidad de la lirica de Rubén Bonifaz sera desarrollada en el
segundo capitulo, centrdndonos en la versificacion.
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poema son las rimas asonantes dispuestas a mitad de verso o sutilmente colocadas a final del

mismo:

hunde sus tenaces raices

en mi corazoén, y los tuerce en busca

de una paz creible, de un canto nuevo. (4-6)
Pero yo mismo

de mi ya no dispongo: no soy libre

ni siquiera para morirme solo. (9-11)
queriendo olvidar que en ese momento

ha quedado ausente, no ha sufrido

Y entonces admito que no es justo;

que tengo el poder pero no el derecho. (25-28)

PLANO DEL CONTENIDO

ISOTOPIAS

Sujeto singular: /me nacen/, /no entiendo — desconozco/, /yo me negara/, /1o sé/, Ino dispongo (de

mi)/, /no soy libre/, /morirme/, /tengo (que)/, /estoy desgraciado/, /mio/, /comparto/, /me gusta/,

fadmito/, /hacerme feliz/.

Interioridad: /profundo/, /raices/, /paz creible/, /sentirme seguro/, /pensar/, /sangre/, /motivos/,

/sangrar/, /corazén/, /(no ha) sufrido/.
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Corporeidad fisiolégica: /corazon/, /paz/, /canto/, /sentirme seguro/, /morirme/, /sangre/,
/sangrar/, [corazon se me revuelve/, /late/.

Palabra-escritura: /palabras nuevas/, /algo (extrafiamiento)/, /hunde/, /tenaces raices/, /canto
nuevo/, /grita/, /(no) decir/, /callar/, /verso hermoso/, /hoja en la que escribo/, /leerlo/.

Otredad: /(pagar por) otros/, /(lo que) comparto/, /justo/, /poder — derecho/, /tantos/.
Exterioridad: /cosas que pasan/, /(eso) no puede ser/, /justo/, /poder — derecho/, /tantos/.

Temporalidad: /ahora/, /(paso la) hora/, /a veces/, /instante- momento/.

LECTURA LINEAL
En esta pieza se lee a un sujeto lirico que usa la primera persona del singular, y que hace del poema
un sitio de reflexidn sobre su labor poética. Este sujeto lirico, situado en un aqui y un ahora, muestra
una problematizacion de su interioridad desde la primera estrofa; un conflicto que se halla, por un
lado, en si, en el sujeto mismo y, por otro, respecto a algo externo, a algo que le genera
extrafiamiento, motivo por el cual el poema se desarrolla. La palabra es la causa y la consecuencia
de la expresion poética:

Desde lo profundo me nacen

ahora palabras diferentes.

Algo que no entiendo, que desconozco,

hunde sus tenaces raices

en mi corazoén, y las tuerce en busca

de una paz creible, de un canto nuevo. (1-6)
Esa profundidad puede ser sefialada como la consciencia del sujeto, su pensamiento, el lugar donde
se sublima la forma de la realidad, donde se la hace concepto. El adverbio ‘ahora’. muestra un

cambio en la experiencia temporal del sujeto, experiencia que hace que las ‘palabras diferentes’
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emerjan de esa profundidad. En el ahora diferenciado y en la interioridad algo incomprensible,
incognoscible, lo toca y lo mueve a la busqueda de la ‘paz creible’ y el ‘canto nuevo’: aquello
mismo que lo extrafia, lo encamina a un estado distinto: la paz y el canto, lexema que puede ser
leido en su relacidn a la creacion poética.

Si yo me negara a todas las cosas

que pasan, lo sé de cierto, podria

sentirme seguro. Pero yo mismo

de mi ya no dispongo: no soy libre

ni siquiera para morirme solo.

Al pensar en eso grita mi sangre

que no puede ser que paso la hora. (7-13)
Se actualiza la reflexion del sujeto, y se instaura otra idea: la condicion de que, al negar las ‘cosas
que pasan’, el sujeto podra sentirse seguro; sin embargo, se trata de un imposible. El sujeto ha
salido de si. Su consciencia lo retrae: la libertad no existe ni en el momento de la muerte pues ésta,
a pesar de ser un fenomeno del individuo, depende de los otros en cierta medida. Este pensamiento
lo regresa a la profundidad interior de si de la primera estrofa: la sangre grita la imposibilidad, es
tarde para que ello pueda ser: el ahora del segundo verso ha sido un momento a partir del cual es
imposible volver.

Motivos de sobra tengo

para descubrir que estoy desgraciado.

Tengo que pagar por otros, me obligo

a no decir nada que me complazca,

a callar lo que tengo mio

y a sangrar mostrando lo que comparto. (14-19)
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El sujeto que se descubre trastocado por la basqueda de la paz y el canto, que sabe que su libertad
es imposible, que depende de los otros y que se conoce incapaz de volver a un estado seguro, se
reconoce en su desgracia y en su obligacion: pagar por esos otros, no ser autocomplaciente, callar
lo més propio de si, sangrar al compartirse. EI compromiso del individuo aqui ya es evidente y
directo. La poesia, ese algo que hundia sus tenaces raices en su corazén no es un ejercicio para su
propio placer:

A veces un verso hermoso temblando

alumbra la hoja en la que escribo;

me gusta leerlo.

Pero el corazdn se me revuelve,

me late al instante, dislocado,

queriendo olvidar que en ese momento

ha quedado ausente, no ha sufrido. (20-26)
El rechazo hacia la belleza aparece cuando se intuye su goce. La respuesta del sujeto enunciativo
es radical: el corazon reacciona casi con violencia, pues ante la belleza y el placer, el érgano
afectivo queda ausente, libre de sufrimiento. Vemos entonces la idea del poeta como un individuo
que anula su ser mas intimo, un individuo cuyo sacrificio es sufrir, desangrarse por los otros
obligadamente en su labor:

Y entonces admito que no es justo; / que tengo el poder pero no el derecho, / de hacerme
feliz yo solo entre tantos. (27-29)
El sacrificio no es en vano. El sujeto enuncia un ideal: la justicia. Consciente de si ante los

otros, su sufrimiento es empatia, estar con ellos, mientras que la felicidad lo opone a ellos. La
poesia, entonces, es la expresion que el sujeto adopta, no para la autocomplacencia, pues, aunque

en potencia tenga en ella un camino hacia la felicidad y la belleza, no se siente con el derecho para
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regocijarse en ella mientras tantos otros seres, se deduce, tienen vedado ese camino; la expresion
poética, en cambio, es adoptada para enunciar la desgracia y para pagar por los otros, como
elemento que lo hace fraterno a ellos.

El poema, actualizado en su lectura lineal, muestra que la profundidad del sujeto, sitio del
extrafiamiento y de donde emergen las ‘palabras diferentes’ comprende una experiencia que nace
del rechazo a una expresion fundada en la individualidad; la basqueda de la paz y el canto surge de
una consciencia de la desgracia no s6lo propia al sujeto, pues es de €l en la medida en que puede
desangrarse por compartirla, pues hacerlo asi obedece a un ideal de justicia y a un compromiso

mas alla del goce personal.

LECTURA TABULAR

De acuerdo con la clasificacion retérica del Grupo [, podemos agrupar estas isotopias dentro de
tres grandes campos de significado, ubicados en un modelo triadico y denominados LOGOS,
ANTHROPOS y COSMOS. De esta forma, las isotopias Sujeto singular, Interioridad, Corporeidad
fisioldgica y Otredad pueden ser ubicadas en la isotopia ANTHROPOS; las isotopias Exterioridad,
Temporalidad se ajustan al campo COSMOS, pero también podemos incluir en ella a la isotopia
Otredad, por leerse externa a lo que acontece al sujeto; y Palabra-escritura queda en el campo
LOGOS.

Asi, las mediaciones observables dentro de este poema son dos, principalmente: mediacion
referencial y mediacion retorica. La mediacion retorica, la cual produce el efecto poético mas
fuerte, implica que las unidades que constituyen una isotopia de tipo ANTHROPOS puedan leerse
como pertenecientes a una del tipo COSMOS, mediada a través de las isotopias del campo LOGOS.
De esta forma, los lexemas correspondientes a la Otredad, leidos bajo estas dos grandes isotopias,

resignifican al sujeto. Este, al enunciar su sentir, lo hace para si, en una enunciacién monoldgica,
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pero sus palabras y pensamientos, los que lo conforman, no son un ejercicio del ego: la existencia
de la otredad los determina. Lo que esta fuera de si: las cosas que pasan, la imposibilidad, los
derechos y la justicia, van en relacion a esa otredad, que no le es ajena.

La otredad, entonces, es parte del sujeto y es lo externo a él. El decir, la palabra, bajo la
isotopia LOGOS, refuerza este caracter, estableciendo asi a la otredad como un eje de la mediacion
retorica. Es desde lo profundo del ser, desde lo mas intimo del sujeto que emergen las palabras,
pero éstas no surgen sélo para si. El lenguaje, al ser producto cultural, no pertenece a un solo
hombre; el sujeto asume esa comunion en la poesia. La palabra poética surge como un puente entre
esos extremos. El poema se recrea en ese conflicto entre el yo y lo otro, y en el que el sujeto, como
sujeto lirico sufre la imposibilidad de la creacion para la satisfaccion del ego, y se rehdsa por un
ideal de justicia a la felicidad personal ante el sufrimiento de tantos.

La mediacion referencial relaciona en este poema las isotopias LOGOS y ANTHROPOS:
cuando el sujeto alude a su interioridad se formula un mecanismo metafdrico que identifica su
sentir con un estado espiritual en los lexemas que aluden a la profundidad, a la paz, al pensamiento
y al corazén; pero ademas estas unidades se leen también en la isotopia /Corporeidad Fisioldgica/,
es decir, trazan una mediacion simbdlica entre el ente espiritual del sujeto y su condicién mas
humana y fisica: la de su cuerpo. Ambas forman parte de la isotopia ANTHROPOQOS, refieren al
sujeto y, como vimos, a su otredad, y son la fuente de la palabra. Se entiende entonces la referencia
a una poética en la que la escritura es la escritura del conjunto cuerpo-alma, y que obedece a una
construccion ontologica platonica.

Otra mediacion referencial es la consideracion de la poesia, por parte del sujeto lirico, como
canto, que se lee integrada dentro de la isotopia LOGOS. En el poema, la escritura poetica, tomada
literalmente como la accion por parte del sujeto de colocar las palabras en el papel, aparece en las

lineas:
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A veces un verso hermoso temblando / alumbra la hoja en la que escribo. (20-21)

Los versos siguientes emergen con un elemento adversativo. El sujeto expresa su rechazo
hacia el minimo pensamiento al respecto, y el rechazo mismo acontece en lo mas intimo de si: su
corazén. Esto plantea una situacion en la que la escritura es negada como expresion poética, en
favor de una expresion oral que encuentra su concrecion en el canto, que a su vez surge como
aquello que puede dar paz al sujeto. La poesia considerada como canto, que obedece a una tradicion
que se remonta a los origenes de la poesia misma -las primeras expresiones poéticas en la historia
de la cultura occidental, antes de la palabra escrita, eran de caracter oral, y se transmitian de
generacion en generacion para afirmar la identidad de los pueblos- se forma en relacion a la postura

que el individuo tiene con los suyos: poesia plural, del hombre y del pueblo.

POEMA 11
PLANO DE LA EXPRESION
Este poema se organiza en cinco estrofas y consta de veintiocho versos. En cuanto a la disposicion
de estos, la primera estrofa consta de seis versos; la segunda, tercera y cuarta de cuatro; y la quinta
de diez. Estos fluctian entre las ocho y once silabas. Este patron métrico, al igual que en el poema
seis, obedece a un programa ritmico establecido en la posicion del acento: cada uno de los
veintiocho versos estd acentuado ritmicamente en la quinta silaba. Cada verso, ademas, consta de
entre tres y cuatro pies ritmicos; el primer pie, en la mayor parte de los versos, se apoya sobre la
segunda silaba.

Las rimas internas son otro elemento fonico que se integra al mecanismo significativo del
poema.

Hace mucho tiempo que no quiero

pensar en las cosas que ya no pueden
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volver; las recuerdo, con todo;

me duele sentir que no me importan. (15-18)
En esta estrofa, ademas, ejemplifica un aspecto importante en la estructura de los poemas. El
encabalgamiento, que se repite a lo largo del poema, en la primera linea de esta estrofa permite
que, antes de que la lectura del verso siguiente se efectle, el significado quede en suspenso por un
momento, incrementando la ambigiiedad del enunciado que en la lectura se aclara, pero que en el
lector ya ha sido formulado como una posibilidad significativa®. Un ejemplo de esto son los
siguientes versos:

Es tarde, mi amada se ha puesto fea; / se desvencijaron las hermosas / palabras. (11-12)

El significado que en el primer verso implica la figura de una mujer, en el segundo es
propenso a establecer una relacion isotopica donde se leeria a un sujeto femenino, merced al
adjetivo plural ‘hermosas’, pero también al proceso de mutabilidad disforica que implican los
lexemas ‘ponerse fea’ en el primer verso y el verbo ‘desvencijar’ en pretérito indicativo del
segundo. El encabalgamiento permite una lectura momentanea donde se presume el deterioro de
aquello que se ama: el sujeto femenino y sus congéneres, para luego afirmar que la degradacion

recae también sobre las palabras, movimiento retorico que implica a la poesia misma.

PLANO DEL CONTENIDO
ISOTOPIAS
Sujeto: /padecimiento/, /dolor/, /olvidar/, /(me) aprietan/, /quiero/, /cansado/, /necesidades/, /no

quiero pensar/, /recuerdo/, /me duele sentir/, /no me importan/, /yo vine/.

S Esta consideracion del encabalgamiento como un limite del sentido y del sonido la encontramos en las reflexiones
que el filésofo Giorgio Agamben ensaya en “El final del poema”.
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Objetos: /camisa/, /zapatos/, /palabras/, /cosas (que no pueden volver) /.

Otredad: /mi amada/, /gentes que padecen/, /débiles guerreros/, /necesidades/, /sufrimiento/,
/desasosiego/, /lamargura/, /miedo/, /se desajustan sin esperanza/.

Palabra-escritura: /cantar por nota/, /(medir las) palabras/, /voz/, /endulzarlas/, /hermosas
palabras/, /Garcilaso de la VVega/, /claros cristales de sufrimiento/, /decir palabras/.

Espacio: /nos (ocupan)/

Tiempo: /(bueno) fuera/, /cuando/, /tarde/, /hace mucho tiempo/, /otro tiempo/.

Ideologia: /bueno/, /bello/, /banderas sin gloria/, /guerreros/.

Mutabilidad: /cambiado/, /seguir/, /deshecha/, / (voz se me) encoge/, /desvencijaron/, /desajustan/.

LECTURA LINEAL
En este poema se presenta la enunciacion de un sujeto, al igual que en el poema 6, que reflexiona
un estado de asuntos concernientes a su experiencia, determinada por sus relaciones consigo y con
los que le rodean. En los primeros versos se muestra un pensamiento en torno a un cambio que, de
no haber sido efectuado, habria hecho que su condicién actual, el ahora de la enunciacion, fuera
distinta.

Bueno fuera, acaso, no haber cambiado;

seguir padeciendo por lo mismo;

hallar un dolor tan bello

que me permitiera olvidarme

de que esta deshecha mi camisa

y de que me aprietan los zapatos. (1-6)
Lo bueno, indexado en una isotopia ideologica, en estos versos aparece como una imposibilidad.

Lo bueno: ‘no haber cambiado’, permanecer inalterable en un padecimiento continuo, o el hallazgo
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de un ‘bello’ dolor, todo ello en funciéon de un olvido de la condicion actual. En este contexto,
pueden leerse ‘camisa deshecha’ y ‘zapatos’ que ‘aprietan’ a partir de un mecanismo sinecdoquico:
los objetos personales del sujeto representan al individuo abrumado por los pensamientos y deseos
de lo imposible: el retorno a un estado anterior; seguir padeciendo por ese estado irrecuperable,
‘por lo mismo’, o la sublimacion de un dolor, representarian un olvido de si ante sus cosas.

Pero cuando quiero cantar por nota,

medir las palabras, endulzarlas,

la voz se me encoge, se me regresa,

y no tengo mas que estar cansado. (7-10)
Al igual que en el poema 6, una adversativa impone una ruptura entre el estado de un pensamiento
que se duele y un presente condicionado: ‘cuando quiero’; se trata del deseo como condicion. En
esta estrofa el ‘canto’ es reiterativo. La palabra poética evocada por nota, medida, y endulzada es
imposible, coarta la voz, la empequefiece, es ejercicio retractil de su cuerpo. Del deseo de la
expresion poética pulida y embellecida s6lo queda un cansancio para el sujeto. En conjuncion con
la primera estrofa la condicion de éste se actualiza: la expresion lirica sublimada le permitia el
olvido de si, de su pobreza y su cansancio; esa capacidad es el estado al cual ya no puede volver,
su retorno a ello es imposible incluso fisiol6gicamente.

Es tarde, mi amada se ha puesto fea;

se desvencijaron las hermosas

palabras; lo saben todos:

las necesidades nos ocupan. (11-14)
Es tarde: el tiempo como inconveniente, pero también la epifania del momento. Se trata de la
reiteracion de una temporalidad enunciada también en el poema 6: ‘paséd la hora’. Sin embargo,

aqui aparece con otro significado: la mutabilidad de la belleza hacia su contrario. La ‘amada se ha
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puesto fea’ y las ‘palabras hermosas’ se han desvencijado. El defecto se acentiia y la mutacion de
las cosas se refrenda: el deterioro es ineludible para el sujeto quien, al ser consciente de ello, habla
por él y por todos los que se percatan de esos cambios, que a su vez resultan insignificantes ante la
importancia de las necesidades humanas. La condicién menesterosa del ser humano llena al sujeto;
el olvido de ese estado o el embellecimiento que lo abstraiga de él son formas imposibles.

Hace mucho tiempo que no quiero

pensar en las cosas que ya no pueden

volver; las recuerdo, con todo;

me duele sentir que no me importan. (13-18)
En esta estrofa la indiferencia hacia el dolor actualiza la postura del sujeto. En las primeras lineas,
éste declara la imposibilidad del retorno, pero lo enfrenta con un deseo implicito de negar o evadir
su condicion actual: el cansancio, la necesidad, el deterioro; en cambio, en estos versos el dolor
emerge de la indiferencia. El sujeto es lo suficientemente IGcido para reconocer que las cosas no
volveran; recordarlas le es invariable, a pesar de que esas cosas se hayan marchado ‘hace mucho
tiempo’. Esta lejania temporal también modifica la percepcion de ese estado irrecuperable, en el
que la belleza era algo cercano al sujeto, y el canto algo posible.

Adids, Garcilaso de la Vega,

tus claros cristales de sufrimiento.

Yo vine a decir palabras en otro

tiempo, junto a gentes que padecen

desasosegadas por el impulso

de comer, comidas por la amargura;

débiles guerreros involuntarios

que siguen banderas sin gloria,
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que lloran de miedo en las noches,

que se desajustan sin esperanza. (19-28)
La ultima estrofa esboza una ruptura respecto a una tradicion lirica. Garcilaso de la Vega: una
sinécdoque que toma al poeta como representante de dicha tradicion, el siglo de Oro espafiol;
mientras que una metafora emparenta su obra a los ‘claros cristales de sufrimiento’, dotandola de
un matiz limpido en la imagen del cristal, y un caracter emocional subrayado en el ‘sufrimiento’.

A raiz de dicha ruptura, el sujeto asume su propio contexto en el tercer y cuarto versos de
la estrofa. El ‘otro tiempo’ y las ‘gentes’ que padecen son el hic et nunc. Esta otredad es descrita
en términos de afectividad disforica. Se actualiza el verso de la tercera estrofa: ‘todos’ los que
saben y estdn ocupados por las necesidades, los menesterosos, son aquellos desasosegados,
comidos por la amargura. Resalta el Gltimo verso, ubicado en la isotopia /mutabilidad/, que va en
consonancia a la degradacion de la belleza ubicada en la amada y en las bellas palabras, y en la
condicion del sujeto que sufre su camisa deshecha.

El poema se resignifica totalmente. El sujeto afiora una condicién que le permitia olvidar
una condicién que no le es particular: la pobreza, la necesidad, el deterioro, la desesperanza. Esa
condicién irrecuperable involucra el ‘canto por nota’, la ‘palabra medida’ y ‘endulzada’, y es
aquella que el individuo identifica con una tradicién lirica asentada en el sufrimiento personal. Sin
embargo, rompe con esta tradicion, no le satisface, pues la conciencia sobre su condicion
menesterosa lo ilumina, sabe que no esta solo, que las necesidades no le son meramente propias.
Reivindica su labor: la palabra poética no es un ejercicio del todo personal; habla junto a los que

lo rodean, los que padecen un destino similar: el hambre, el miedo, la desesperanza.

LECTURA TABULAR
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El ajuste de las isotopias a los tres campos semanticos propuestos por el Grupo  resulta de la
siguiente forma:

ANTHROPOS: Sujeto, Otredad, Ideologia

LOGOS: Palabra-escritura

COSMOS: Objetos, Otredad, Espacio, Tiempo, Ideologia, Mutabilidad

Las isotopias se adectan no s6lo a un solo campo, dado que comportan lexemas que pueden
ser leidos bajo uno u otro haz semantico. La isotopia Otredad, al incluir en la unidad /gentes que
padecen/, se lee en el campo semantico ANTHROPQOS al referir a aquello que concierne a los
hombres, o en el campo COSMOS, por formar parte del mundo al que el sujeto lirico experimenta
y nombra. Lo mismo sucede con otras isotopias y otros lexemas, como en el caso de la isotopia
Ideologia, que, lo mismo puede ser leida bajo el sujeto por la influencia que ejerce en él, tanto
como puede ser concebida una parte del mundo externo a él.

Las mediaciones que encontramos en este poema son referencial, discursiva y retorica. La
primera, la mediacion referencial corresponde a la isotopia LOGOS. Los lexemas gue ésta indexa
son aquellos que, al igual que en el poema 6, involucran una tradicién poética especifica. Se repite
la consideracion de la poesia como canto cuyo valor radica en la estilizacion, al referir al ‘cantar
por nota’ y a la dulzura de las palabras que lo componen; pero ademas la inclusion de la veta lirica
del siglo de Oro espafiol es un referente sobre la cual el sujeto lirico del poema de Rubén Bonifaz
establece su postura, y concibe de esta forma una poética particular que se construye a partir del
campo isotépico COSMOS.

Aqui es donde radica la segunda mediacion: la retorica, afianzada en el cruce de las
isotopias LOGOS, COSMOS y ANTHROPOS. Ocurre con la isotopia /mutabilidad/, que involucra
a los tres campos, y que explicita un cambio en cada uno de ellos. En el campo LOGOS, se ubica

en las ‘hermosas palabras’ que vienen a menos, se desvencijan; en el ANTHROPOS, en el cambio



26

que el sujeto enuncia, en sus objetos intimos (la camisa deshecha), en su voz encogida y en su
amada; y en el COSMOS, otra vez, en las cosas del sujeto, pero principalmente en las gentes que
padecen junto a él, ‘comidas’ y ‘desajustadas’. Este cruce de las isotopias tiene como efecto poético
un ethos disforico, pues sefiala que el cambio es una degradacion en cada lexema de cada uno de
los tres campos semanticos que abarcan.

La mediacion discursiva se da dentro de los versos en mecanismos que relacionan ciertos
elementos en metaforas o comparaciones. Es identificable en los versos donde el sujeto compara,
en la referencia a Garcilaso de la Vega, la obra del poeta a los ‘claros cristales de sufrimiento’. Otra
muestra de esta mediacidn esta en los versos de la ultima estrofa, donde se compara a la otredad, a
las gentes que padecen desasosegadas, con los ‘débiles guerreros’ que siguen ‘banderas sin gloria’.
Esta comparacion ademas instaura una lectura ideoldgica y politizada de esos otros a los que el
sujeto lirico se emparenta en la expresion poética y que, merced al contexto de enunciacion,

adquiere un significado que sera analizado ulteriormente.

POEMA 24

PLANO DE LA EXPRESION

Este poema consta de treinta y ocho versos organizados en cinco estrofas. La primera y la dltima
contienen nueve versos cada una; la segunda, cinco; la tercera, siete y la cuarta estrofa, ocho versos.
La métrica de estos varia entre nueve y trece silabas, siendo el verso endecasilabo el méas frecuente.
En el anélisis ritmico se percibe que cada uno de los versos, de nueva cuenta, tiene el acento ritmico
constante sobre la quinta silaba; un hecho significativo es que, en dieciséis de los treinta y nueve
Versos, este acento sea también el primero de la clausula. Dentro de las variaciones, respecto a los
demas acentos ritmicos, se encuentra el primer acento en la segunda silaba y el tercero o cuarto en

la pendltima silaba de cada verso.
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Asimismo, vemos reiteradas las rimas internas, elementos que aportan una particular

musicalidad:

Para los que llegan a las fiestas

avidos de tiernas compafiias,

y encuentran parejas impenetrables. (1-3)
para los que fueron invitados

una vez; aguellos que se pusieron

el menos gastado de sus dos trajes

y fueron puntuales; y en una puerta,

ya mucho después de entrados todos,
supieron que no se cumpliria la cita,

y volvieron despreciandose. (15-21)

Otro recurso es la anafora que, en gran parte de los versos, se ocupa de repetir la misma estructura

morfosintactica: ‘para los que’. Esta herramienta retdrica permite mantener un ritmo y una cadencia

significativa, ya que el lexema ‘para’ determina un objetivo, un destino, que en el analisis de

contenido se especificara.

PLANO DEL CONTENIDO

ISOTOPIAS

Sujeto: /uno no sabe/, /escucharme/, /escribo/.

Otredad: /los que llegan/, /fencuentran/, /parejas impenetrables/, /hermosas muchachas solas/, /los

que se arrinconan/, /los que odian su miseria/, /envidia que sienten/, /mujer que quieren/, /espalda/,

/los que fueron invitados/, /aquellos que se pusieron/, /fueron puntuales/, /entrados todos/,
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/supieron/, /volvieron/, /los que miran/, /hijos dichosos/, /comprenden/, /los que quieren mover/,
/los que se fatigan caminando/, /los que pisan (...) y siguen/, /los que sufren/, /los que no seran/,
/los que no tendran/, /los que pueden/, /los que estan armados/.

Objetos: /vaso de aguardiente/, /clavo fijo/, /trajes/, /mesa y cobijas/.

Rito social: /fiestas/, /parejas impenetrables/, /bailar/, /aguardiente/, /revés de un guante/,
/invitados/, /trajes/, [cita/.

Afectividad: /dan miedo/, /es triste/, /oscuro y melancdlico/, /odian (su) miseria/, /envidia/,
/deseos/, /lamargura/, /tenue y acre/, /despreciandose/, /sufrir/, /ser vencido/, /corazon solitario/,
/claros de pensamiento/, /fracasos/, /sufren a conciencia/, /consolados/.

Espacio: /puerta/, /desde afuera/, /casas iluminadas/, /adentro/, /mesa/, /mundo/, /calles/.

Palabra - Escritura: /escucharme/, /escribo/.

LECTURA LINEAL
En este poema se establece una relacion tematica con los poemas anteriormente analizados, al ser
la otredad uno de los ejes significativos del texto. A simple vista es evidente la superioridad de
lexemas relativos a la isotopia que refiere a los otros. En cambio, la presencia del sujeto se limita
a tres construcciones léxicas. Otro elemento importante de este poema es la referencia a un espacio
de caracteristicas urbanas, consideracion que se complementa en la isotopia /rito social/, misma
que contiene una serie lexemas referentes a actos propios de un contexto. Se habla también de la
isotopia /afectividad/ por el matiz significativo que las emociones comprenden.

Para los que llegan a las fiestas

avidos de tiernas compaiiias,

y encuentran parejas impenetrables

y hermosas muchachas solas que dan miedo
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-pues uno no sabe bailar, y es triste-;

los que se arrinconan con un vaso

de aguardiente oscuro y melancolico,

y odian hasta el fondo su miseria,

la envidia que sienten, los deseos; (1-9)
Desde la primera estrofa se delinea un objetivo; este tiene que ser, por fuerza, una multiplicidad de
seres. La preposicion ‘para’ predispone al lector a una enunciacién con un destino prontamente
aclarado. El enunciado del poema esta dirigido a un tipo de receptores que relnen ciertas
caracteristicas. Estos rasgos, en esta estrofa, refieren a un tipo de hombre dentro de un ambito
social, en el cual se representa como ‘avido’ por compartir con otras personas, sus Coetaneos, mas
tal vez demasiado timido para ello, incapaz de establecer un contacto con las ‘parejas
impenetrables’, o temeroso hacia las ‘hermosas muchachas solas’, ante las cuales su incapacidad
para bailar es ‘triste’ asunto. Se muestra al sujeto, entonces, como portador de una conducta asocial.
Este comportamiento desencadena una reaccion emotiva del sujeto que se describe mediante
significados propios a la disforia: arrinconamiento, es decir soledad, y odio hacia si, por sentir y
por pensarse miserable, envidioso y lleno de deseos. El sujeto esta en conflicto consigo mismo por
no hallar cabida en un ritual social; y es este tipo de sujeto el que se configura dentro del texto
como receptor de la enunciacion.

para los que saben con amargura

que de la mujer que quieren les queda

nada mas que un clavo fijo en la espalda

y algo tenue y acre, como el aroma

que guarda el revés de un guante olvidado; (10-14)
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La segunda estrofa reitera el objetivo. Muestra caracteristicas que bien pueden referir al mismo
tipo de sujeto que se plantea en la primera, como también puede referir a otro. Los hechos
fundamentales de esta estrofa radican nuevamente en lo afectivo: el sujeto no es querido, y sus
afectos amorosos se le han trastocado en amargura y dolor.

Resalta aqui el mecanismo metafdrico y comparativo para calificar la decepcion amorosa
del sujeto, que de su amada conserva un ‘clavo fijo en la espalda’ y ‘algo tenue y acre como el
aroma’, especificamente, del ‘revés de un guante’. Por un lado, en la primera construccion aparece
una metéfora entre ‘mujer’ y ‘clavo’; los semas que éste comporta se transfieren al sujeto femenino
y lo figuran como algo agudo y doloroso, pero también cargado del sentido de algo inamovible; en
el lexema ‘espalda’, se observa una sinécdoque particularizante en la cual la parte corresponde al
todo, ‘espalda’ por ‘hombre’, y permite la concepcion del sujeto como una superficie hosca y dura,
una concepcion de la piel del hombre cercana a lo que es la pared de una casa, elemento que asegura
una coherencia paradigmatica en el conjunto total del poema.

Por otra parte, el guante olvidado, y mas particularmente, su aroma, es el elemento
comparativo para relacionar aquello que también permanece de la mujer querida en el sujeto
descrito. La construccion es proxima a un recurso sinestésico; ese algo que queda, ‘tenue y acre’,
involucra una degradacion y el estimulo de un olor fuerte y aspero, ambas percepciones se retinen
en la figura del ‘revés’ del ‘guante olvidado’, que por comparacion a lo que resta de la mujer
querida, se traduce en el abandono y el olvido, percibidos disféricamente a través de los sentidos.
La permanencia de la mujer no es sino el recuerdo doloroso, agudo, inamovible, degradado y
aspero.

para los que fueron invitados
una vez; aquellos que se pusieron

el menos gastado de sus dos trajes
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y fueron puntuales; y en una puerta,

ya mucho después de entrados todos,

supieron gue no se cumpliria la cita,

y volvieron despreciandose; (15-21)
Se reitera al sujeto dentro del &ambito comunitario. Esta actualizacion del destinatario lo representa,
de nueva cuenta, en el contexto de la fiesta. Mientras que en la primera estrofa el individuo
manifiesta una discordia con este ritual social, en esta otra se afiade la decepcion amorosa de la
segunda estrofa. El destinatario es todo aquél que, invitado a dicha ceremonia, genera en si una
expectativa traducida en ilusion: el ‘traje menos gastado’ y la puntualidad son atributos casi
virtuosos de este individuo, que en ello pone lo mejor de si, pero que, sin embargo, no puede ir mas
alla, se queda tan sélo en la puerta, pues la cita no se cumple, lo que lo conduce al autodesprecio.
Se reafirma la isotopia de la afectividad.

para los que miran desde afuera,

de noche, las casas iluminadas,

y a veces quisieran estar adentro:

compartir con alguien mesa y cobijas

0 vivir con hijos dichosos;

y luego comprenden que es necesario

hacer otras cosas, y que vale

mucho mas sufrir que ser vencido; (22-29)
El contexto urbano delimita la experiencia del destinatario. Junto al que se encuentra en discordia
consigo, al que encuentra la decepcion al ver rotas sus expectativas, y paralelo al que sufre el
abandono y la desesperanza, se suma el tipo solitario que se mueve ‘de noche’ por la ciudad: sujeto

que reflexiona ‘desde afuera’ sobre la vida que lo rodea y que, ‘a veces’, quisiera cambiar esa
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condicion, estar ‘adentro’, donde es posible el calor de hogar, la mesa y la cama compartidas, la
familia. Sin embargo, versos méas adelante la concepcion de esta convencion social es que, al
aceptarla, serd ‘vencido’; por ello la comprension y resignacion ante su condicion actual de hombre
solitario, vertido sobre la necesidad de hacer otras cosas, abrazado al sufrimiento que, en oposicién
a los vencidos que se integran a dicha convencién social, aparece como una posibilidad de
trascendencia.

para los que quieren mover el mundo

con su corazon solitario,

los que por las calles se fatigan

caminando, claros de pensamientos;

para los que pisan sus fracasos y siguen;

para los que sufren a conciencia

porgue no seran consolados,

los que no tendran, los que pueden escucharme;

para los que estan armados, escribo. (30-38)
Por Gltimo, esta estrofa enumera otras caracteristicas del tipo de destinatarios para los cuales, como
se revela en la enunciacion de la primera persona del singular hacia el final del verso, en ‘escribo’.
Esta pluralidad de destinatarios esta fundamentada en atributos que retnen lo que versos anteriores
se enuncia, al tiempo que la lectura completa actualiza los rasgos. Asi, aquel individuo que miraba
desde afuera la vida convencional de los hombres en familia encuentra su paralelo en los que
quieren mover al mundo con su ‘corazén solitario’, y que por ‘las calles se fatiga caminando, claro
de pensamientos’; el que iluso, puntual y bien vestido ha sabido que su cita no habria de cumplirse
se acerca a aquel que pisa sus fracasos y sigue; o aquel otro que no conserva mas que el dolor y lo

acre del abandono, es también ese que sufre a conciencia por el desconsuelo.
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Esta pluralidad, por otro lado, conduce a pensar el conjunto como un todo: la idea de un
solo hombre que retne todas las caracteristicas se fundamenta en que éstas tienden, como se ha
visto, a un definirse en lo afectivo y conductual. Se percibe, ademas, en esa descripcion de la
emotividad disforica y de la conducta del destinatario una idealizacion, con lo cual, el sujeto lirico,
revelado en especificamente en ‘escribo’, se asume como parte del tipo de destinatario que lleva
en si los rasgos expresados. Escribe para ellos, pero al mismo tiempo escribe para si: su dolor, sus
deseos, su pesadumbre y desesperanza no lo hacen unico, sino al contrario: lo hermana a todos

aquellos que comparten su sentir.

LECTURA TABULAR
Las isotopias resultantes de la lectura, ajustadas a la clasificacion del Grupo p, quedan de la
siguiente forma.
ANTHROPOS: Sujeto, Otredad, Afectividad
COSMOS: Objetos, Rito Social, Espacio
LOGOS: Palabra-Escritura

En este poema la mediacion discursiva se encuentra en la comparacion y metaforizacion de
las relaciones humanas y de los objetos con el fin de dotarlos de la emotividad lirica. En el verso
siete de la primera estrofa, por ejemplo, el ‘vaso de aguardiente oscuro y melancdlico’ se da a la
bebida alcohdlica determinados atributos: la oscuridad y melancolia, pertenecientes al campo
afectivo, ANTHROPQS, sirven para definir un objeto no cualquiera, pues se trata de un vaso de
aguardiente. Se establece una proyeccion de la sensibilidad del que se arrincona con él, timido,
apesadumbrado y temeroso, hacia el objeto mismo. Es decir, una relacion entre el campo
ANTHROPOS y el campo semantico COSMOS. Esto nos acerca a la mediacion referencial, pues

el enunciado genera un puente con algunas expresiones populares halladas en la musica y el cine
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mexicanos: las canciones del desamor, por ejemplo, que José Alfredo Jiménez canta entre el
mariachi y el tequila, o las peliculas y canciones que el cine mexicano inmortalizo en la figura de
Pedro Infante.

Otras mediaciones discursiva y referencial surgen en el verso segundo y tercero de la
segunda estrofa, donde ya se ha explicado que el mecanismo metaférico emparenta a la mujer al
dolor y a lo inamovible. El recuerdo de la amada sélo puede darse en una situacion en la que ésta
estad ausente; la referencia estriba, de esta forma, en la concepcién de la pérdida del objeto amado.
Esta idea encuentra su fundamento en la tradicién romantica e incluso més alla, en la tragedia
amorosa.

Por altimo, la mediacion retdrica es la mas significativa y se halla en las relaciones que se
establecen entre los campos semanticos COSMOS, LOGOS y ANTHROPOS. A pesar de que estos
dos Gltimos campos contienen la minima cantidad de lexemas, este hecho es altamente
significativo. EI poema, como se vio, delinea un ideal de sujetos definidos por ciertos rasgos
afectivos y conductuales, estos a su vez determinados por los lexemas que refieren al ambito social,
los que se conjuntan bajo la etiqgueta COSMOS. La presencia de éste en los lexemas del campo
ANTHROPOS: /escucharme/ y /escribo/, es la causa del mismo proceso enunciativo, es decir al
campo LOGOS. Este campo funciona entonces como el punto donde convergen el sujeto lirico,

emparentado al mundo que conforma en su enunciacion, y la enunciacion misma.

POEMA 27

PLANO DE LA EXPRESION

Este poema consta de treinta y tres versos organizados en seis estrofas. La primera, la quinta y
sexta estrofas contienen seis versos cada una; la segunda, cinco versos; la tercera, ocho; y la cuarta,

cuatro. En cuanto a su métrica, flucttan entre los eneasilabos, decasilabos y endecasilabos, salvo
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el verso nimero catorce, en la tercera estrofa, que consta de solo seis silabas. Al igual que las
composiciones analizadas anteriormente, las clausulas de este poema estan acentuadas
ritmicamente en la quinta silaba; se mantiene también el patron de la acentuacion de la segunda y
tercera silabas, asi como de la pendltima.
Entre los recursos retoricos que afectan a este plano, encontramos la rima asonante y la rima

interna, que aportan una musicalidad a los enunciados, tales como:

Por ejemplo: todos nos sentimos

mordidos por algo, desgastados

por innumerables bocas sin fondo;

algo sin sentido que nos deshace.

Preguntamos. Nadie responde. (7-11)
La aliteracion se lee en estos versos de la siguiente estrofa, donde los sonidos /r/, /s/, /m/ amagan
con el ritmo y estilizan la forma acustica de los enunciados:

Pero hay alguien: saca la cara negra

sobre la corriente de su rio

de renglones cortos,

respira y nos dice: “;Qué es nuestra vida

mas que un breve dia?”, y entonces,

tocados de golpe, comprendemos:

sabemos que somos heno, verduras

de las eras, agua para la muerte. (12-19)
Otro recurso es la reduplicacion, que reitera las formas en la primera y en la penultima estrofa,
versos cuyo contenido hace hincapié en la labor del poeta, como ser cuyo trabajo repercute en la

colectividad; en el primer ejemplo, al atender un aspecto meritorio de su trabajo, y en el segundo,
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donde el sujeto lirico en la primera persona del singular se refrenda a si mismo la necesidad de
expresion, subordinada a los otros:

Siempre ha sido mérito del poeta

comprender las cosas; sacar las cosas. (1-2)

Es preciso hablar, es necesario

decir lo que sé, desvergonzarme

y abrir mis papeles... (25-27)
Y, por altimo, la coordinacion como un polisindeton en la tltima estrofa, donde ademas de acelerar
el ritmo de lectura, dando un sentido de premura a la necesidad lirica que expresa el sujeto, la
reduplicacion se hace patente en la reiteracion de un estado afectivo y psicolégico basado en la no-
posesion, referida como un mensaje que el poeta como sujeto lirico pretende dar a los receptores
de su diccion:

Y prestar mis ojos, imponerlos

detras de las mascaras alegres

para que permitan y compadezcan,

y miren y quieran, y descubran

que estamos desnudos, que no tenemos. (29-33)

PLANO DEL CONTENIDO
ISOTOPIAS
Sujeto-singular: /hago — digo — estoy/, /lo que sé/, /preciso/, /necesario/ /desvergonzarme/, /mis

ojos/
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Sujeto-plural: /todos nos (sentimos)/, /nos (deshace)/, /preguntamos/, /nos (responde)/, /nos dice/,
/(tocados de golpe) comprendemos/, /sabemos que somos/, /nos han (ensefiado)/, /estamos
desnudos/, /no tenemos/.

Otredad: /(ceguera de) los que miran/, /nadie responde/, /hay alguien/, /los poetas/, /fiestas/,
/gritos/.

Objetos: /cosas/, /(por) algo/, /bocas sin fondo/, /algo/, /mascaras alegres/,

Naturaleza: /heno/, /verduras/, /corriente de su rio/, /eras/, /agua para la muerte/, /vida/, Imuerte/,
Ivientol,

Espacio: /corriente/, /frente a/, /renglones cortos/.

Tiempo: /siempre/, /breve dia/, /el tiempo/, /noches/.

Valoracion positiva: /mérito/, /milagro/, /insignes/, /irrebatibles/, /placer/, /gozo de estar libres/,
lesperanza/, /desvergonzar(me)/.

Valoracion negativa: /(corriente) impura/, /(cosas que pasan) confundidas/, /(nos
sentimos)mordidos/, /(nos) desgastados/, /(algo) sin sentido/, famargura/, /(desgastados por) bocas
sin fondo/.

Oficio poético: /comprender/, /sacar/, /poeta/, /hacerlas insignes, irrebatibles/, /renglones cortos/,

Ipoetas/, /decir/, Ipapeles chamuscados/.

LECTURA LINEAL

En este poema se enuncia una reflexion sobre el poeta y su oficio. Esta labor se plantea en la
consideracién de una humanidad definida en su sentir, materia que el poeta, como sujeto referido,
manipula para ejercer una funcion determinada dentro de la sociedad. En la primera estrofa, se
valora y se especifica dicha labor:

Siempre ha sido mérito del poeta
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comprender las cosas; sacar las cosas,

como por milagro, de la impura

corriente en que pasan confundidas,

y hacerlas insignes, irrebatibles

frente a la ceguera de los que miran. (1-6)
Hay cosas simples, cosas que estan al alcance de los otros, pero que pasan ‘confundidas’ en una
‘impura corriente’. Los demads, aun con la capacidad de mirar, no pueden verlas. Ante esto, se
establece un discernimiento: el poeta es aquél cuyo mérito es comprender esas cosas para hacerlas
surgir -una tarea casi milagrosa- de una manera distinta, con el fin de hacerlas ‘insignes’,
‘irrebatibles’.

Es resaltable también la isotopia de tiempo que radica en el adverbio ‘siempre’, pues para
el sujeto lirico esa labor que da mérito al poeta es intemporal. Esta idea encuentra resonancias en
la tradicion poética universal. La apreciacion del sujeto lirico sobre esta tradicion es que el poeta
ha ejercido, a través de la historia, el trabajo de comprender y hacer que las cosas comunes a cada
era destaquen, sean distinguibles entre lo cotidiano.

Por ejemplo, todos nos sentimos

mordidos por algo, desgastados

por innumerables bocas sin fondo;

algo sin sentido que nos deshace.

Preguntamos. Nadie responde. (7-11)
Estos versos aparecen como un ejemplo de lo que delinea la estrofa anterior. La primera persona
del plural, ‘nosotros’, da al sujeto lirico un sentido de pertenencia a determinada comunidad. La

enunciacion del sentir de esa comunidad implica una valoracion negativa, disforica, de dicho sentir:
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mordidos, desgastados, deshechos, dubitativos, ignorados. La estrofa siguiente vuelve al poeta: su
labor y por lo tanto €l son el ‘pero’ a esa condicion humana de dudas, de soledad y pesadumbre:

Pero hay alguien: saca la cara negra

sobre la corriente de su rio

de renglones cortos,

respira y nos dice: “;Qué es nuestra vida

mas que un breve dia?”, y entonces,

tocados de golpe, comprendemos:

sabemos que somos heno, verduras

de las eras, agua para la muerte. (12-19)
El poeta emerge de ‘la corriente de su rio de renglones’: una metafora que emparenta la labor
poética con un sumergimiento, con una profundizacion, por un lado, y por otro que establece un
paralelo entre los instrumentos del oficio con elementos de la naturaleza: ‘los renglones cortos’
representan una metonimia de los instrumentos de escritura, al tiempo que estos mismos son
comparables a la corriente de un rio personal al cual el poeta se adentra y del que sale con ‘la cara
negra’, el adjetivo sefiala que no se trata de un rio limpido, transparente, sino lo contrario. El sujeto
interioriza la labor del poeta en sus objetos de trabajo como si se adentrara en algo turbio y
contaminado.

El color representa un caracter relacionado a las ‘bocas sin fondo’, al sinsentido que ‘nos
deshace’: el poeta que emerge con la cara negra se ha adentrado en ese sentir comun de la
pesadumbre de los hombres. ‘Respira y dice’, cuarto y quinto verso: ‘;Qué es nuestra vida / mas
que un breve dia?’, se trata de una cita que el poeta espafiol Andrés Fernandez de Andrada
reproduciria en su Epistola moral a Flabio y es, asimismo, una idea que se lee ya en Sobre la

brevedad de la vida, del filésofo romano Séneca. Rubén Bonifaz recontextualiza el verso, lo
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resignifica: el poeta, aquel individuo entre las masas que se adentra en el sentir negativo del hombre
comun, emerge de su labor que lo abisma en su naturaleza para sefialar algo insigne e irrebatible:
la vida es breve; sentencia epifanica que toca de golpe y devuelve al receptor del mensaje a una
conciencia de su brevedad, de su naturaleza efimera y perecedera.

Pero ademas de la fugacidad de la existencia que el poeta hace resaltar y comprender, este
individuo tiene otras ensefianzas. La profundizacion de la naturaleza humana es su labor; el poeta
se adentra en las emociones, en la multiplicidad de formas en las que el hombre siente su existencia,
es el dedicado a hacer ver que las cosas simples como el viento y la noche sean visibles a los 0jos
de todos ‘nosotros’:

Y no sélo el tiempo: los poetas

nos han ensefiado la amargura,

el placer, el gozo de estar libres,

y el viento y las noches y la esperanza. (20-23)
La penultima estrofa tiene un giro particular: la ruptura isotopica del sujeto en la primera persona
del plural, que hasta entonces aparece en contraposicion a los poetas y a lo que estos realizan. En
esta estrofa la reflexion del sujeto lirico se enmarca en la primera persona del singular, y adopta la
otra postura, la del poeta mismo, es decir que se asume como tal, adopta su trabajo y lo valora
respecto a su propia vida:

¢Qué hago, qué digo, qué estoy haciendo?

Es preciso hablar, es necesario

decir lo que sé, desvergonzarme

y abrir mis papeles chamuscados

en medio de tantas fiestas y gritos. (24-28)
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En la primera linea, la ruptura se acerca a la epifania, nuevamente, a ese instante de revelacion que
le es dada al receptor en los Gltimos versos de la tercera estrofa. El sujeto lirico, consciente de su
presencia dentro del poema, se interroga y se contesta a si mismo. Las necesidades, enunciadas en
el poema 11, donde se alude al aspecto menesteroso del ser humano, o en el poema 24 donde lo
necesario es hacer otras cosas distintas a aquellos que aceptaron la vida convencional, en este
poema son de otro orden: lo necesario es hablar, apartar la verglienza y compartir lo que se hace.
Esto lo relaciona también con el poema 6, donde el sujeto refiere a la obligacion de sangrar
mostrando lo que comparte, aqui expresada en la necesidad de abrir los ‘papeles chamuscados’.
Ademas, el dltimo verso establece un vinculo con el poema 24, donde el sujeto ideal, aquel

individuo que llega a las fiestas y era rechazado, o cuya cita no se cumple, en este poema es
actualizado en el sujeto lirico que enuncia las fiestas y los gritos como una circunstancia en la que
es necesario posicionarse, desde la cual es preciso expresarse.

Y prestar mis ojos, imponerlos

detras de las mascaras alegres

para que permitan y compadezcan,

y miren y quieran, y descubran

que estamos desnudos, que no tenemos. (29-33)
La ultima estrofa va en coordinacion con el verso anterior, y enuncia también la necesidad: prestar
e imponer los ojos. De esta forma se actualiza la postura del sujeto lirico que, desde su
individualidad, desde el yo, asume la responsabilidad y la labor poética: su vision, que hace a las
cosas ‘insignes e irrebatibles’, no es para si; sus objetivos son claros: para que los demas ‘permitan’,
‘compadezcan’, ‘miren’, ‘quieran’ y ‘descubran’ una naturaleza en comun. La primera persona del
plural vuelve hacia el final del verso. La condicion del yo deviene una condicion general: forma

parte de la otredad que corresponde a dos ordenes: la de los poetas, como un gremio historico y
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cuyas labores han sido definidas versos atras, y la otredad de los demas, los que no miran, los que

se sienten mordidos y desgastados, sus comparieros de vida, las gentes con las que coexiste.

LECTURA TABULAR

La clasificacion de las isotopias, siguiendo el criterio del grupo W, queda de esta forma:
ANTHROPOS: Sujeto singular, Sujeto plural, Otredad, Valoracion positiva, Valoracion negativa.
COSMOS: Objetos, Naturaleza, Valoracion positiva, Valoracion negativa, Espacio, Tiempo.
LOGOS: Oficio poético.

A simple vista es notable que la mayor parte de las isotopias se indexan en el campo
semantico que corresponde al individuo: ANTHROPQOS, mientras que las menores se adjuntan al
campo LOGOS. En principio, algunas estrofas parecieran delinear Unicamente la labor del poeta,
su funcién dentro del ambito social, sin embargo, actualizada la lectura, es perceptible que la labor
poética, tanto en la figura del poeta como en la palabra que revela la naturaleza de las cosas, son
motivos de reflexion para el sujeto, que contempla el oficio respecto a su vida y la de los demas
hombres, razon por la cual se recurre a la primera persona singular y plural. Asi, este poema, mas
que hablar del poeta y la poesia, y como en los poemas anteriormente analizados, se formula en
una reflexién subjetiva sobre la existencia de esos otros respecto a los cuales el sujeto define e
identifica su propio ser.

La mediacion discursiva subyace en todos aquellos mecanismos metaféricos que se
observan a lo largo del poema. Ya habiamos sefialado en la tercera estrofa uno de ellos, donde se
hace referencia al ‘rio de renglones’, del cual el poeta saca la ‘cara negra’. En la lectura total, vemos
que esta metafora se ordena a otra en la primera estrofa, donde se dice que el poeta saca las cosas
de ‘la impura corriente en que pasan confundidas’. ‘Rio’ y ‘corriente’ pueden leerse dentro del

campo semantico COSMOS, pertenecen ademas a la isotopia que abarca la naturaleza y el espacio,
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por lo tanto, es posible la lectura en la cual se halla la similitud entre el mundo que vive el poeta
como un espacio natural, haciendo referencia al ambito en el que habita, y a los objetos que sirven
a su oficio. Esta identidad entre uno y otro espacio es de la cual el poeta se vale para adentrarse y
conseguir decir ‘lo necesario’. Se llega, entonces al lazo de la mediacion retérica: el ANTHROPOS
recrea en su decir: LOGOS, la experiencia que el mundo lo rodea: lo referente al campo COSMOS.

Siguiendo este ejemplo, otra mediacion discursiva que encuentra un anclaje en la mediacion
retorica se encuentra en la quinta estrofa. Cuando el sujeto lirico se enuncia a través del yo, y se
sitla en la reflexion sobre lo necesario, declara que es preciso ‘decir’ (campo semantico LOGOS)
y abrir los ‘papeles chamuscados’. Recordemos que el poeta saca la ‘cara negra’ del ‘rio de
renglones’ para reconocer que el cardcter de sus objetos personales comporta rasgos
correspondientes al entorno en el que ejerce su oficio, es decir el COSMOS, en éste también se
adjunta la isotopia mediante la cual el sujeto valora positiva o negativamente ciertos aspectos como
los objetos o los actos; merced a esto, es posible leer el cruce de dichos elementos (como la ‘cara’
y los ‘papeles’) calificados negativamente, tendiendo hacia un ethos disforico cuya carga de
significado, mediante el yo (ANTHROPOS vy su ejercicio, el LOGOS) recae nuevamente sobre el
ambito del COSMOS.

La mediacion referencial, por otra parte, es pertinente ubicarla en el tema del poema: la
figura y la funcién del poeta dentro de un ambito humano y social. Este topico ha sido tema de
discusién particularmente a partir del romanticismo en un conjunto de obras y expresiones liricas
en las que adquiere relevancia el arte poética; no obstante, desde la Antiguedad Cléasica la figura
del poeta y la realizacion de su arte es ya un asunto meritorio de atencion. En este poema de Rubén
Bonifaz, como en el poema 11 anteriormente analizado, esta veta grecolatina aparece en la cita que
encontramos en la tercera estrofa: ‘;Qué es nuestra vida mas que un breve dia?’; siendo €ste un

referente fundamental de dicha tradicion.
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POEMA 35

PLANO DE LA EXPRESION

Este poema consta de veintidds versos que, a diferencia de los analizados anteriormente, estan
organizados en tres estrofas: la primera estrofa consta de nueve versos, la segunda de diez y la
ultima de tres. Métricamente son frecuentes los versos decasilabos y endecasilabos; sin embargo,
hay un par de variaciones en el verso tres, donde se lee una cesura grafica en la tercera silaba; como
se vera en el analisis, este hecho responde a una clara intencion poética que pretende fundar un
paralelo entre forma y contenido; otro verso que rompe la isotopia métrica es el nimero dieciocho,
consta de seis silabas, se encuentra al final de la segunda estrofa y, al igual que el verso tres,
obedece al programa poético que el autor esboza, pues la organizacion estréfica no es azarosa sino
que tiene como objetivo, dentro del desarrollo del poema, el establecimiento de un eje enunciativo
gue cambia en cada una de las estrofas.

En cuanto al ritmo, el patron en este poema es similar a los anteriores. El acento ritmico
recae en la quinta silaba, lo que hace que los versos consten con tres o cuatro pies métricos. Otra
reiteracion en este poema es el uso de rimas internas que contribuyen a la musicalidad del texto;
las rimas son asonantes y por lo general se ubican a mitad o a final del verso:

Si yo pudiera decirlo.
Si pudiera abrir un espejo enfrente
de todos los 0jos, si yo mismo
consiguiera ser el espejo, entonces
tal vez se me fuera esta miseria

de salir sobrando, de no servirme. (4-9)



45

Tal vez uno solo que nos viera

con obstinacién, y en silencio

nos dijera: “Tu eres.” Qué descansada
vida, qué esperanza de entregarnos,
de irnos compartiendo

nuestro purgatorio de bolsillo. (14-19)

PLANO DEL CONTENIDO

ISOTOPIAS

Sujeto singular: /si yo pudiera/, /si yo mismo consiguiera/, /se me fuera/, /no servirme/, /yo
pienso/, /ta eres/,

Sujeto plural: /buscamos/, /pretendemos/, /nos viera/, /nos dijera/, /entregarnos/, /irnos
compartiendo/, /no encontramos/, /no vemos/.

Otredad: /a nadie/, /todos los ojos/, /todos (buscamos)/, /rostros conocidos/, /uno solo/, /mendiga
embarazada/.

Valoracion: /vano/, /no (le) importa/, /con obstinacion/, /descansada vida/, /purgatorio (de
bolsillo)/, /(existencia) inexplicable/.

Afectividad: /amar/, /miseria/, /salir sobrando/, /no servirme/ /esperanza de entregarnos/,
/purgatorio de bolsillo/.

Objetos: /espejo/, /bolsillo/.

Espacio: /enfrente/, /calles/, /cines/, /detras del secreto de cada esquina/, /purgatorio/.

Oralidad: /voz/, /dejarla correr, que se extienda/, /decirlo/, /en silencio nos dijera/.

LECTURA LINEAL
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En este poema el sujeto lirico en la primera persona del singular reflexiona sobre un estado personal
y propio a una colectividad. Al igual que en el poema 27, se reitera el uso de la primera persona
del plural para enunciar esa condicién comudn. La presencia de este sujeto lirico respecto a la
pluralidad no difiere tanto de aquél puesto que se enuncia una certidumbre: la existencia de un
deseo insatisfecho que abarca a la primera persona del singular y del plural.

En la primera estrofa se valora una serie de actos referentes a la voz. El sujeto lirico, hasta
ahora no definido, califica estos actos como vanos basdndose en un hecho: la carencia de interes
que despiertan en una otredad ya implicita.

Es en vano amar con la voz, dejarla / correr, que se extienda: no le importa / a nadie. (1-3)

En el tercer verso se presenta una cesura en la forma grafica; el cuarto verso, de no ser por
este corte y tomando en cuenta la homogeneidad de los versos en poemas anteriores, daria a
entender que forma parte de esa misma linea y no perteneceria a un corte estrofico, lo que en el
discurso del poema iria compaginado a un detenimiento de esa reflexion del sujeto. Este, en el
verso siguiente, condiciona esta enunciacion primaria; la aparicién del yo revela que la expresion
cuyo caracter comunicativo esta en la enunciacion reflexiva del sujeto:

Si yo pudiera decirlo.

Si pudiera abrir un espejo enfrente

de todos los 0jos, si yo mismo

consiguiera ser el espejo, entonces

tal vez se me fuera esta miseria

de salir sobrando, de no servirme. (4-9)
El sujeto lirico también aclara su condicion: un estado animico disforico que se resuelve en los
ultimos versos de la estrofa: el sentimiento de miseria y de la inutilidad de su persona. Este estado

tendria una salida posible, formulada en los versos con el condicional ‘si’: el conflicto interno del
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sujeto se resolveria si éste tuviera la capacidad o el poder para llevar a cabo una serie de actos
determinados; estos se resumen en dos: por un lado, verso primero, decir lo que piensa, es decir,
hablar y no solo reflexionar aquello que en los primeros versos se expresa: la inutilidad de la voz,
el amor, y la importancia de los otros sobre ello; por otro lado, esa condicion en el segundo verso
se hace mediante una metafora: abrir o ser un espejo frente a los demas, esos otros representados
por ‘todos los 0jos’ que implica ya una pluralidad significativa por el hecho de ser el referente
respecto al cual, como ya vimos, el sujeto condiciona su sentir.

Yo pienso que todos buscamos;

que al pasar las calles, en los cines,

detras del secreto de cada esquina,

pretendemos rostros conocidos.

Tal vez uno solo que nos viera

con obstinacién, y en silencio

nos dijera: “Tu eres.” Qué descansada

vida, qué esperanza de entregarnos,

de irnos compartiendo

nuestro purgatorio de bolsillo. (10-19)
El sujeto de la enunciacion singular vuelve a la reflexion en esta estrofa y expresa una certeza que
involucra una presencia de la pluralidad inserta en un contexto determinado por la isotopia espacial:
cines y calles, que construyen el entorno urbano. EI motivo de reflexion para el sujeto lirico y su
identificacion o familiaridad con esos otros es una condicion: la busqueda, la pretension de
encontrarse con alguien, un ideal de reconocimiento del individuo para el cual sélo seria necesario

un par de palabras: ‘tii eres’, confirmacion de la existencia a través del otro.
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La expresion de la condicion plural a través del yo actualiza los Gltimos versos de la primera
estrofa, donde el sujeto declara un sentir propio de inutilidad y miseria. A partir de la lectura de
es0s versos, la idea del sujeto lirico seria que ese estado animico se extiende, merced al uso del
plural, el ‘nosotros’. El sentir condicionaria ese deseo de busqueda y reconocimiento por parte de
los demas. Cada individuo delineado dentro de esa pluralidad, perteneciente al contexto urbano,
estaria involucrado en la afectividad disforica del sujeto, y proyectaria esa busqueda con el fin de
encontrar un suplicio, una descansada vida, una esperanza de entregarse y compartir: empatia,
dicha y tranquilidad.

Ahora bien, la Gltima imagen: ‘purgatorio de bolsillo’, eso que seria compartido con los
otros si la busqueda rindiera frutos, confirma que, para el sujeto lirico, el yo identificado en los
otros, el estado animico corresponde a la pluralidad. La metafora, con sus matices cristianos, se
construye con base en esa concepcion emocional y a través de un elemento intimo del individuo:
el bolsillo. De esta forma, los semas afectivos disforicos que se forman, parten del referente
purgatorio, un constructo espacial religioso que media entre el sufrimiento eterno del infierno y su
opuesto, el paraiso, se introducen en lo personal del sujeto: sus ropas, su vida cotidiana.

Pero no encontramos nunca; no vemos / mas que la existencia inexplicable / como una
mendiga embarazada. (20-22)

La enunciacion en este punto no recae mas en el sujeto lirico, sin embargo, su cariz reflexivo
parece mantenerse, centrada esta vez en la condicion de la primera persona del plural. EI primer
verso de esta ultima estrofa inicia con una adversativa. El sujeto advierte una realidad aspera e
ineludible: la busqueda fracasa, esa esperanza de reconocimiento con los otros es imposible. Puede
trazarse un puente en referencia a esa ‘ceguera de los que miran’ que, en el poema 27, verso 6, el

sujeto lirico delinea respecto a aquellos incapaces de ejercer el oficio poético, ceguera que en este
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poema iria en relacion con esa incapacidad del colectivo tanto para ver como para explicarse la
existencia.

Por otra parte, la comparacion de esta existencia refrenda e hiperboliza el sentimiento
desesperanzador y de sufrimiento que versos atras se fragua con el uso de un referente propio, de
nueva cuenta, al ambito urbano: la mendiga embarazada. La pobreza prefiada, es decir, un augurio
de una pobreza mas aguda, mezclada al abandono, la miseria y a la soledad, es lo que la realidad
semeja a los ojos de aquellos que buscan y esperan, a los ojos del yo que reconoce desde un
principio la inutilidad de hablar y amar a través de lo que dice, y a los ojos de aquellos que en calles
y cines pretenden rostros conocidos, fraternidad, entendimiento, pues mas alla de que nunca se ha

de encontrar, a nadie le importa.

LECTURA TABULAR

ANTHROPOS: Sujeto singular, Sujeto plural, Otredad, Valoracion, Afectividad.
COSMOS: Otredad, Valoracion, Objetos, Espacio.

LOGOS: Oralidad.

En este poema abundan las isotopias correspondientes al campo ANTHROPQOS, con una
menor frecuencia del orden COSMOS vy solo una inserta en el LOGOS. Sin embargo, como se
observa en los poemas anteriores, esto no significa que una isotopia con menores elementos
indexados a ella sea menos determinante en el sentido total del texto, como en este caso; también
se ha especificado la importancia elemental que radica en la funcién del campo LOGOS para la
mediacion retdrica, que funge como elemento transitorio entre los elementos ANTHROPOS y
COSMOS.

Asi, la aparicion de los elementos Iéxicos correspondientes al LOGOS: la voz, los actos que

implican su fluidez y extension, y el decir del sujeto, estan intimamente ligados al campo COSMOS
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en la isotopia valorativa, y condicionados por lo que alude a la otredad; al mismo tiempo, dado que
el campo LOGOS refiere a la oralidad de la expresion, ésta se concibe a través del sujeto lirico, del
ANTHROPOS. De esta forma vemos el cruce entre un campo Yy otro: la valoracion de la voz del
yo (LOGOS-ANTHROPOS) se establece en referencia a los otros, valoracion que incluso alcanza
el ambito de los objetos; asimismo, la afectividad del sujeto (estado animico que alcanza la
pluralidad) determina el sentido de su expresion. El poema es concebido mediante la reflexion de
un sujeto como un discurso personal y colectivo, cuya valoracion y afectividad implicitas requieren
como filtro la condicién de los otros a través de la conciencia de la condicion propia; un discurso,
al fin, que resulta vano por no poder dar cuenta de esa realidad mas alla del sujeto.

La mediacion discursiva, por otro lado, recae en los mecanismos retoricos que hemos visto
a lo largo de la lectura lineal. Estos son cuatro: el primero es aquel que en el primer verso es
calificado como un acto vano: ‘amar con la voz’, metafora que ya en el poema 11 tiende a un
sentido similar: el desvencijarse de las hermosas palabras, la retraccion de la voz cuando quiere ser
endulzada (estilizada); en este poema el amor con la voz se lee de la misma forma: las palabras
hermosas y dulces son vanas, el decir embellecido, concepcion cercana a una poética modernista
ya ‘no importa a nadie’. La segunda se da en el sujeto que expresa una salida posible a una
condicion indeseada: abrir o ser el espejo ‘enfrente de todos los ojos’, donde se hace uso de un
objeto comun para enunciar un deseo imposible de cumplir para el sujeto; fungir él mismo como
el sitio de reflexién para los otros, que los otros puedan mirarse en él, metafora que encierra una
aspiracion lirica; la elision del ‘yo’ en prestigio del ‘nosotros’. El tercer y cuarto mecanismos han
sido explicados a lo largo de la lectura lineal, se trata del ‘purgatorio de bolsillo’ y de la
comparacion de la existencia con la ‘mendiga embarazada’.

Por ultimo, la mediacion referencial la hallamos en las isotopias espaciales que refieren al

purgatorio y a la ciudad. El primer lexema, como ya se dijo, involucra una referencia al culto
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cristiano: un sitio que media entre el infierno y el paraiso. En el segundo caso, la ciudad ha sido
explotada por diversos poetas desde la tradicién simbdlica, con los poemas de Charles Baudelaire
quien introduce en sus versos espacios Yy escenas urbanos, pasando por la tradicion mexicana de
principios del siglo veinte, con poemas como los de Ramén Lépez Velarde, José Juan Tablada,
Salvador Novo, Renato Leduc, Xavier Villaurrutia, etcétera. El semema ‘amar con la voz’ indexado
a la isotopia /Oralidad/, donde el lexema 'voz' puede ser leido como palabra y expresion, y que
aunado al lexema ‘amar’ induce la concepcion de una poesia con matices afectivos, en la que la
expresion tiene como destino afectar o conmover al receptor, idea que encuentra su raiz en la
tradicion literaria grecolatina®, y se extiende a lo largo de diversas manifestaciones liricas y

poéticas al punto que puede ser considerado un aspecto esencial de lo poematico.

POEMA 42

PLANO DE LA EXPRESION

La estructura estrofica de este poema difiere respecto a los poemas anteriores. Conformado por
treinta y un versos, estos se organizan en siete estrofas de dos a seis versos cada una, presentando
una forma poco homogénea en la composicion. Esta estructura parece obedecer al asunto poético
que rige el texto: el establecimiento de un contacto directo entre el sujeto lirico que representa al
poeta como entidad autora, y el lector o receptor de la obra. El poema se presenta en su intencion
teméatica como un producto epistolar, como se vera en el analisis del contenido; este caracter

comunicativo de la expresion lirica explicaria la distancia que el autor toma respecto a los esquemas

® Entre los rasgos de lo lirico en la poesia griega antigua, Felix Budelmann sefiala ciertas tendencias y caracteristicas,
entre ellas la intencion a la que apuntan los textos. Por otra parte, Mark Griffith sefiala que la poesia, dentro de la
sociedad griega antigua, ejerce un papel fundamental en las dinamicas religiosas, haciendo de la expresion poética
necesariamente una labor, mas que estética, vital para las relaciones entre los pueblos y sus deidades. Amén de esto,
K. Stierle argumenta que la identidad de un discurso o género es una cuestion pragmatica, capaz de orientar la
produccion y la recepcion, por lo que una caracteristica como la expresion afectiva, siguiendo a J. Culler, puede
considerarse una convencion del género lirico. (Pozuelo Yvancos)
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formales y tradicionales de la composicion poética, y la pretension de normalizar -trabajo opuesto
a la abundante retorizacion- el discurso en funcion de su claridad.

En cuanto al patrén ritmico se observa nuevamente el uso del verso con tres y cuatro pies
métricos, con la constante del acento en la quinta silaba. Los versos se presentan homogéneos
también en su estructura metrica, con una mayor frecuencia en el uso del endecasilabo, alternando
con el verso de nueve y diez silabas y con el uso unico de dos versos diferentes: el tercer verso, un
alejandrino de catorce silabas, y el verso dieciocho, octosilabo.

Al igual que en el poema 24, éste hace uso de la anafora en la primera estrofa con la
repeticion de la estructura ‘desde’. Un recurso comun a éste, la aliteracion, es observable en los
siguientes versos a partir de esta estrofa, donde se repiten diversos sonidos y estructuras
morfoldgicas, como en estos ejemplos:

Ya no puedo ser solamente

el que dice adids, el que vive

de separaciones tan desnudas

que ya ni siquiera la esperanza

dejan de un regreso; el que en un libro

desviste y aprende y ensefia

la misma pobreza, hoja por hoja. (6-12)
En este caso, como vemos, se repiten los fonemas /n/, /d/, /s/, en casi cada uno de los versos, y en
menor medida los fonemas /b/, /j/, lyl, ademas de la estructura anaférica que conforma el articulo
y el relativo: ‘el que’. En los versos siguientes, el procedimiento parece ser el mismo: la reiteracion
del fonema /s/, /pl, Icl, Im/, In/.

Estoy escribiendo para que todos / puedan conocer mi domicilio, / por si alguno quiere

contestarme. (13-15)
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Tambien, atendiendo a la morfologia del texto, es observable la reiteracion de los verbos
conjugados en el presente indicativo, el presente continuo y en otras formas compuestas,
mayormente en la primera persona del singular: ‘ya no puedo ser’, ‘estoy escribiendo’, ‘escribo’,
‘yo sélo pretendo’, ‘entiendo’, ‘espero’, etc. Estos recursos, al igual que las reiteraciones fonéticas

y ritmicas, aseguran cohesion linglistica y una estructura homogénea armdnica al conjunto textual.

PLANO DEL CONTENIDO

ISOTOPIAS

Sujeto singular: /hombre solo/, /no puedo ser/, /el que vive/, /estoy (escribiendo)/, /escribo/, /yo
solo pretendo/, /camino/, /trabajo/, /no me saludo/, /temo/, /entiendo/, /yo lo necesito/, /escribi/,
lesperol/.

Sujeto Plural: /estamos enfermos/, /respiramos/, /se nos impone/.

Otredad: /todos (puedan conocer)/, /por si alguno quiere/, /alguien/, /gentes distintas/, /con nadie/,
/hay quien me necesita/, /que alguno/.

Comunicacion: /dice adios/, /aprende y ensefia/, /carta/, /decirles/, /hablar — decir — escuchar/, /1o
digo en voz alta/, /comprenda/.

Espacio: /oficina/, /cuarto revuelto/, /(mi) domicilio/.

Tiempo: /todos los dias/, /ahora/.

Objetos: /cobijas/, /papel/, /libro/, /hoja por hoja/.

Afectividad: /tristeza/, /dolor/, /esperanza/, /pobrezal/, /enfermos (de tiempo, aire, pesadumbre,
soledad).

Mutabilidad: /desploma/, /separaciones/, /regreso/, /desviste/, /esto es lo que pasa/, /enfermos de
tiempo/.

Corporeidad: /cansa/, /manol/.
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Escritura: /libro/, /hoja por hoja/, /escribo mi carta/, /escribi/.

LECTURA LINEAL
Este es el tltimo poema de Los demonios y los dias. Es en estos versos que cada uno de los poemas
anteriores se actualizan en la lectura y adquieren un sentido complementario. Este poema muestra,
desde los ultimos versos de la primera estrofa una expresion lirica propia a un yo, pero,
principalmente, la preposicion mediante la anafora revela un sentido de origen:

Desde la tristeza que se desploma,

desde mi dolor gque se cansa,

desde mi oficina, desde mi cuarto revuelto,

desde mis cobijas de hombre solo,

desde este papel, tiendo la mano. (1-5)
Lo afectivo: tristeza y dolor; el espacio: la oficina, el cuarto revuelto, las cobijas como sinécdoque
de una cama y ésta como la representacion de una habitacion; y un objeto: el papel, representan un
punto de origen para un acto que el sujeto lirico enuncia: tender la mano. Esta accion esta
socialmente significada como un acto de paz, de fraternidad entre los hombres, pero también como
un gesto de auxilio o ayuda que un sujeto ofrece a otro. De acuerdo con la lectura de los poemas
gue anteceden a éste, este acto estaria destinado a un receptor ideal, delineado a lo largo del
poemario, (la presencia continua de estos polos textuales, tanto del emisor el sujeto lirico que_se
define mediante la escritura, como del receptor ideal muestran la particular hechura de la
enunciacion lirica que es constante a lo largo de varias piezas y que ahondaremos en el siguiente
capitulo); por otro lado, teniendo en cuenta las frecuentes referencias a este sujeto lirico que ejerce
el oficio de poeta (poema 6, 11, 35), se presenta en la representacion linguistica experiencias o

aspectos que lo unen a los otros, como en este caso su condicion social y humana: lo afectivo, el
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espacio que Vvive, sus pertenencias, cosas gque se conciben un origen para generar ese lazo fraterno
con el otro.

Ya no puedo ser solamente

el que dice adios, el que vive

de separaciones tan desnudas

que ya ni siquiera la esperanza

dejan de un regreso; el que en un libro

desviste y aprende y ensefia

la misma pobreza, hoja por hoja. (6-12)
Si en la estrofa anterior se comienza con una preposicion para establecer dicho origen, en ésta el
inicio es un adverbio temporal que funge para negar aspectos ya no reconocibles como propios al
sujeto, esto es el reconocimiento o la aceptacion de un estado de cosas propias a él y de las cuales
se ha distanciado. Construccion similar se da en los versos del poema 11, (versos 15 y 16): “hace
mucho tiempo que no quiero / pensar en las cosas que ya no pueden volver”, y donde, ademas, un
par de versos mas adelante se expresa un adiés que marca una separacion del sujeto con una
tradicion lirica particular que ya vimos: ‘Adids, Garcilaso de la Vega’. En este caso, se niega la
continuidad temporal de una serie de acciones que refieren a un comportamiento del sujeto, y que
se resume en dos eventos: negacion del sujeto que rompe con los suyos y, por otra parte, negacion
y ruptura con el que ‘desviste y aprende y enseiia la pobreza’. Estos referentes a los cuales el sujeto
niega su permanencia estan configurados metaféricamente.

Estoy escribiendo para que todos

puedan conocer mi domicilio,

por si alguno quiere contestarme.
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Escribo mi carta para decirles

que esto es lo que pasa: estamos enfermos

del tiempo, del aire mismo,

de la pesadumbre que respiramos,

de la soledad que se nos impone. (13-20)
La ruptura y negacion anteriores conllevan a la afirmacién de un hacer del sujeto que aclara, a su
vez, aquello que se origina desde su condicion: la escritura que, si bien adquiere sentido estético
solo en relacion del sujeto con los otros, priorizando la enunciacion social sobre la busqueda
expresiva con fines personales, en estos versos se esclarecen sus intenciones subyacentes y las
caracteristicas que la definen. Las primeras lineas refieren al objetivo: escribir para dar a conocer
el domicilio, con la apertura a la posibilidad de un contacto con el lector-receptor y de un dialogo,
pero también para decir a estos receptores ‘lo que pasa’; en este punto se recuerda el poema 27,
paginas atrds revisado, donde se enuncia la labor poética, aquella que da mérito al poeta:
“comprender las cosas; sacar las cosas / como por milagro de la impura / corriente
en que pasan confundidas” (2-4), y eso que pasa, se dice en este poema, es un estado comun a
todos: la enfermedad que genera el tiempo y las condiciones en las que el ser humano se ve inmerso.

Por otra parte, las caracteristicas de esta escritura conducen a la identificacion del poema,

y del poemario en general, como un producto epistolar, con lo cual el dialogo entre el lector y el
autor se especifica en el ejercicio de la lectura, en la apreciacion de lo que hablan los poemas y en
la consideracion factica de estos como una muestra de una realidad vivida, verdadera, y no sélo
como un producto retérico poematico. Aqui habria que considerar el hecho de que retéricamente

el trabajo de Rubén Bonifaz en este poemario no recurre a NUMErosos mecanismos y operaciones
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que transmuten el grado cero de la escritura’; se trata, en todo caso, de una escritura que el poeta
intencionalmente no ha alterado gravemente, con la finalidad de apegarse a la palabra comin con
el receptor al que su contexto le permite llegar.

Yo solo pretendo hablar con alguien,

decir y escuchar. No es gran cosa.

Con gentes distintas en apariencia

camino, trabajo todos los dias;

y no me saludo con nadie: temo.

Entiendo que no debe ser, que acaso

hay quien, sin saberlo, me necesita.

Yo lo necesito también. Ahora

lo digo en voz alta, simplemente. (21-29)
La intencion expuesta en versos anteriores por parte del sujeto lirico, a saber: el didlogo, el
encuentro con el otro mediante la palabra, se reitera en esta estrofa, y se le concibe como un acto
simple: ‘no es gran cosa’. En seguida se revela un afecto, el temor que siente el sujeto entre esos
otros con los que pretende comunicarse, la gente distinta a él con la cual no puede establecer un
contacto intimo, pero con la que comparte las condiciones humanas y sociales: ‘camino’, ‘trabajo’.
Sin embargo, el sujeto se retracta dentro del mismo poema, y estamos de nueva cuenta en el terreno

de la reflexion, del poema como un espacio desde el cual el poeta origina el pensamiento en torno

" Es menester tener en cuenta que este grado cero de la escritura es un concepto que se define en relacion al lenguaje
estandar cuya funcién es completamente comunicativa, pero ademas que, en la escritura poética, el grado cero se
establece también en relacion al contexto en el cual dicha escritura emerge, por lo que si bien la poesia de Rubén
Bonifaz no altera el grado cero con respecto al lenguaje comunicativo, si lo hace en relacion con la poesia de los afios
cincuenta, caracteristica por las herencias modernistas y por los consecuentes ismos artisticos que llevaron la poesia a
otros limites del lenguaje, mas alla del plano comunicativo.
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a si y a los suyos. El yo esclarece su entendimiento, acata las necesidades como en el poema 11,
pero las reformula: la necesidad del otro como algo irrefutable, no solo de si mismo hacia los otros,
sino en la posibilidad de que el otro, su comparfiero en el &mbito que habita, también lo necesite.
Se habla, asi, ‘ahora’ y ‘en voz alta, simplemente’, de entendimiento, de comunion entre los
hombres y del reconocimiento y la aceptacion del otro.

Escribi al principio: tiendo la mano. / Espero que alguno lo comprenda. (30-31)

En estos versos, los ultimos del poema y del poemario, la enunciacion es autorreferente: el sujeto
sefiala al poema mismo y al acto de escritura que el autor llevé a cabo. Se retorna a los primeros
versos, donde otro acto: tender la mano, era la representacion de fraternidad entre y para con los
otros, pero también, dado que el origen de esta accion eran las condiciones humanas y sociales
especificadas en los objetos, en el entorno y en la afectividad del sujeto, la representacion de una
comunién mediada a traves de la palabra.

La escritura poética: labor epistolar, voluntad de didlogo con los otros, terreno para la
reflexion y la empatia a partir de la experiencia personal reconocida como universal, concebida
como un ejercicio para retratar lo que tienen en comdn los hombres, es también el espacio para ese
acercamiento entre los mismos con el fin de generar hermandad, paz, conciencia. El poeta escribe
también la esperanza: que la poesia misma no sea una labor en vano; el sujeto que, a pesar del ideal
que enmarca su identidad creadora, como poeta que se distingue entre los otros, se reconoce y
encuentra con ellos por su humanidad, es aquél que espera en el acto poético, en la poesia misma
como entendimiento, la mano tendida como una disposicion a la ayuda, a la fraternidad y a la

comunion entre los hombres.

LECTURA TABULAR

El ajuste de las isotopias a los campos semanticos principales queda de la siguiente manera:
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ANTHROPOS: Sujeto singular, Sujeto plural, Otredad, Afectividad, Corporeidad.
COSMOS: Sujeto plural, Otredad, Espacio, Tiempo, Objetos, Mutabilidad.
LOGOS: Comunicacion, Escritura.

Las mediaciones que encontramos en este poema son de los tres tipos. En cuanto a la
mediacion discursiva se puede observar que, como ya lo hemos anotado, si bien este poema esta
construido con un lenguaje claro, sin demasiadas afectaciones retoricas, es posible hablar de un par
de operaciones del lenguaje mismo bastante claras. Dejo de lado las sinécdoques de que el poeta
se sirve en la primera estrofa para establecer el origen del acto fraterno que representa la intencién
de su expresion poética. Refiero, en cambio, a la segunda estrofa, que en dos clausulas retoriza un
estado particular del sujeto con el cual el mismo esta estableciendo una ruptura, y que puede
definirse en la isotopia mutabilidad y partir de un ethos disforico de la misma, pues marca una
degradacion de las cosas a las que refiere.

La primera clausula trata del sujeto que rompe con la continuidad con aquel:

que dice adids, el que vive

de separaciones tan desnudas
que ya ni siquiera la esperanza
dejan de un regreso. (7-10)

La met&fora estd in absentia en el proceder del mismo sujeto: “vivir de separaciones
desnudas sin esperanza”, que refiere a un comportamiento de enajenacion, egoismo e indiferencia.
La segunda clausula que establece otra separacion con el sujeto “que en un libro / desviste y aprende
y ensefia / la misma pobreza, hoja por hoja” (10-12), metaforiza las acciones del sujeto mismo
representado como una entidad creadora, como el poeta inclinado al ejercicio de la pobreza,
reiterando en éste la desnudez y paralelo a la isotopia de la mutabilidad aunada al ethos disférico

en esa concepcion degradante de las cosas. Este referente respecto al cual se establece la ruptura



60

se presenta como opuesto a la fraternidad que el poeta pondera a lo largo del libro y con mayor
fuerza en este poema.

La mediacion referencial se presenta en la consideracion de la poesia como producto
epistolar que encontramos a partir de la cuarta estrofa. Esta concepcion del poema dialogico incluye
ademas otro aspecto a subrayar, este es la autorreferencialidad. Ejemplos como éste, si bien no son
tan usuales, los encontramos en la tradicion poética universal en versos exhortativos donde los
cliticos pronominales sefialan al receptor expreso, entre estos podrian incluirse composiciones
propias a la poesia de discurso amoroso.

En cuanto a la mediacion retdrica, tenemos que la isotopia del Sujeto en singular,
ANTHROPQOS, comporta una gran cantidad de lexemas que refieren también a las isotopias
Comunicacion y Escritura, LOGOS; de igual manera, en algunas isotopias incluidas en el campo
COSMOS: Otredad, Mutabilidad, Espacio y Objetos, se encuentran lexemas que observamos
también adjuntos al campo ANTHROPQOS. Esto permite una lectura de la forma en que el sujeto
lirico experimenta el entorno que enuncia: la Afectividad, propia a €l, sea un puente entre su
individualidad y ese medio, representado por el Espacio, los Objetos y las condiciones compartidas
con los otros: la enfermedad, el deterioro, la desesperanza; al mismo tiempo, este ambito impulsa
la postura del sujeto que ‘tiende la mano’ en la escritura misma, refiriendo en ella la fraternidad, el

encuentro de si mismo con los otros y con el mundo que les corresponde.

POEMA |

PLANO DE LA EXPRESION

Estructuralmente, este texto no presenta rasgos que lo distingan particularmente de los
anteriormente analizados. El poema esta conformado por veintinueve versos, cuya organizacion se

ajusta heterogéneamente al uso de las estrofas de dos a cinco versos. Estos, en su mayor parte son
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endecasilabos, y se alternan versos de nueve y diez silabas, con excepcidn del segundo verso de la
primera estrofa, que es un verso de trece silabas; ademas de esto, hay una cesura del texto entre el
quinto y el sexto verso, donde se observa la ruptura de un endecasilabo; esto obedece al programa
poético que sigue el autor. En este poema el uso de tres a cuatro pies métricos, con la silaba quinta
acentuada siguen siendo una constante.

Hay, sin embargo, una clara diferencia que puede ser identificada a nivel morfosintactico
en el uso de una conjugacion verbal distinta y en la estructura de las oraciones que obedecen a un
orden menos discursivo, en oposicion a los poemas numerados con cifras arabigas. En este caso,
las clausulas suelen ser poco extensas; por ejemplo, en el primer verso, compuesto por dos
clausulas, la primera de ellas no contiene un verbo conjugado, sélo estd formada por las formas
fonicas ‘cha cha cha’; otras clausulas no muestran una gran complejidad estructural, sino que estan
formadas por elementos basicos: sujeto, verbo y objeto, lo que genera enunciados breves que
conforman fragmentariamente los versos.

Otro recurso distinguible en este poema es la aliteracion. Hay sonidos que se repiten a lo
largo de las estrofas, en especial los fonemas consonantes /r/, Is/, Im/, In/, IK/:

Nos dan el compéas. Demos el brinco.
Ya se esta cociendo el arroz. La ronda
de sordos borrachos, de paraliticos

y de homosexuales frenéticos.

Una lagartija incubada nace;
rompe el cascaron de un ojo de gato

y empieza a nutrirse con viejas maquinas.
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A oscuras, fomenta el invernadero
sus hongos, sus reyes, sus dictadores,
y sus rotativas y microfonos
y sus presidentes de republica. (7-17)
Esta reiteracion de los sonidos es susceptible de generar un efecto significativo paralelo al

contenido semantico del poema, cuestion que ahora abordaremos.

ISOTOPIAS

Rito social: /bailemos/, /repartir/, /baile/.

Sujeto plural: /bailemos/, /nos dan/, /demos el brinco/, /todos alcen/.

Animal: /marranos/, /lagartija incubada/, /cascaron/, /ojo de gato/, /perro en su juicio/.

Alimento: /cociendo el arroz/, /cacerola/, /empieza a nutrirse/, /cazuela/, /caldo/, /palillos de
dientes/.

Espacio: /invernadero/, /calle/.

Objetos: /cacerola/, /viejas maquinas/, /rotativos/, /micréfonos/, /tambores/, /cazuela/, /palillos de
dientes/, /sinfonolas/.

Sociedad: /borrachos/, /paraliticos/, /homosexuales/, /reyes/, /dictadores/, /presidentes de
republica/, /ejércitos/, /muchachos timidos, sin barbas/.

Valoracion: /pobres (marranos)/, /sordos (borrachos)/, /(paraliticos y homosexuales) frenéticos/,
/brillantes (ejércitos)/, /necesarios (palillos de dientes)/, /(vida con) terror/.

Sonoridad: /cha cha cha/, /hiervan los ruidos/, /compas/, /ronda/, /sordos por el ruido/, /voces/,
/sinfonolas/.

Personificacion: /Desharrapado/, /Embustero/.

Escritura: /escritos en lenguas extranjeras/.
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PLANO DEL CONTENIDO

Ya hemos reparado en algunas diferencias que distinguen a estos poemas de los numerados con
cifras ardbigas. Entre estas distinciones encontramos que las clausulas, diferenciandose de los otros
poemas, siguen una logica discursiva distinta. La fragmentacion de los mensajes, sintacticamente
alotopicos, no permite que se establezca una coherencia total entre los mismos. Los enunciados
desarrollados a lo largo del poema parecen formar parte de un listado atemporal, cuyo caracter
sugiere al lector la simultaneidad de las acciones representadas en los versos, esto merced a las
conjugaciones verbales, la mayoria en presente indicativo e imperativo. En este poema, por otra
parte, el sujeto de la enunciacion se lee a través de la exhortacion, de la descripcion o del
nombramiento de un acto con el uso del presente indicativo, que genera la apariencia de un
testimonio que el sujeto constata a través de la observacién y anotacién de los hechos. Esta ausencia
de un sujeto que ejecute las acciones, sustituido por el testigo observador de los hechos, permite
identificar una construccion del sujeto distinta a la del sujeto lirico tradicional.

Pese a las diferencias respecto a los otros poemas, en estos pueden encontrarse consonancias
en distintos niveles. Por ejemplo, el uso del sujeto plural sigue siendo reiterativo, lo que involucra
dentro de esa colectividad un aspecto obvio en las isotopias, que es el caracter social de Los
demonios y los dias, con todo lo que esto implica: el espacio urbano, los actos referidos propios de
una comunidad y los objetos, circunscritos al contexto, nombrados dentro del poema. Asimismo,
el ethos que se efectla aqui, al igual que en los otros poemas, tiende a lo disférico; es de resaltar,
sin embargo, que aquellos muestran matices afectivos distintos a estos poemas, donde el horror, el
absurdo y lo grotesco imperan en lugar de la pesadumbre, o los afectos como la tristeza y la soledad
de aquellos.

Por otra parte, dado que en este poema no predomina un discurso lineal, el analisis a realizar

se centrara en estas isotopias identificables y en el cruce de sentidos que se establece entre ellas.
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Por razon de este proceder metodoldgico, se conjuntaran también las isotopias en los tres grandes
campos semanticos del Grupo L, sin dejar de lado la autonomia que las isotopias por si solas puedan
Ilevar significativamente en el proceso.

ANTHROPOQOS: sujeto plural, rito social, Sociedad, Valoracién, personificacion, animal.

COSMOS: animal, alimento, espacio, objetos, Sociedad, rito social, sonoridad.

LOGOS: escritura.

Como se observa, la mayor parte de las isotopias son parte del campo ANTHROPOS, se
entiende por ello que el poema esté sustentado en el sujeto humano como referente. Por ello,
veremos cdmo se relacionan las demas isotopias en torno a ésta. Por ahora, nos enfocaremos en la
isotopia del sujeto plural que, como ya habiamos indicado, se reitera en este poema, y que aparece
en los versos y piezas léxicas siguientes:

1. Cha cha cha. Bailemos. Hiervan los ruidos.
2. Siga el vacilén. Bailemos diente con diente.
5. Bailemos.

6. Pobres marranos.

7. Nos dan el compéas. Demos el brinco.

8. Ya se esta cociendo el arroz.

23. La cazuela hierve por todas partes,

24. hay que repartir el caldo entre todos:
25. que no quede un solo perro en su juicio.

26. Sigamos las voces del Embustero.
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27.Y que todos alcen los necesarios

28. palillos de dientes. Buena es la vida

29. con baile, terror y sinfonolas.
El sujeto plural aparece a través de la enunciacién exhortativa del sujeto lirico, que enuncia como
un mandato -en el que se incluye a la colectividad- los actos que han de ejecutarse: el baile y la
dosificacion del alimento. El plural, de esta forma, estd proximo al rito social que ya se lee, por
ejemplo, en el poema 24, donde se enuncia al receptor ideal como un ente rechazado en el curso de
los actos sociales; en este poema, en cambio, es la colectividad la instancia de enunciacion, y a
través de esa comunidad se da la aceptacion del rito y la invitacion a él; el rito social aparece
entonces indexado en el campo ANTHROPQS, por ser lo que conforma al sujeto, pero también al
campo COSMOS, por ser algo externo al mismo. En relacién con el vinculo entre las isotopias del
sujeto y del ritual social, son dos isotopias mas, también del campo COSMOS, las que se involucran
en la construccion de sentido en estos versos: Sonoridad y Alimento.

La isotopia Alimento se relaciona con la exhortacion al sujeto del plural en los versos 8, 23

y 24 antes citados, mientras que Sonoridad, ligada de igual forma al sujeto colectivo, aparece en
los versos 1, 2, 7, 26 y 29. El rito social, la fiesta y el baile, es una actividad que contextualmente,
en el referente empirico de la realidad social mexicana, estd conformada por los elementos a los
que representan las isotopias: la comida y la masica. En los versos de Rubén Bonifaz no es distinta
la configuracion del acto: el compés de la musica es dado a la multitud y se anuncia la promesa del
alimento: el arroz; o se pregona que la cazuela hierve y que es necesario repartir el caldo entre los
comensales. Sin embargo, este acto no se valora de manera positiva: el caldo presto a ser repartido

tiene un objetivo, trazado en el verso 25: “que no quede un solo perro en su juicio”. Esto nos obliga
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a tomar en cuenta, dentro de la lectura un par de elementos que identificamos en la isotopia de
Personificacion: el Desharrapado y el Embustero.

Estos personajes han sido percibidos en los poemas como aquellos a los que refiere el
lexema ‘demonios’ en el titulo de la obra. Su papel, en cada uno de los cinco poemas donde se les
halla, es ambiguo. Sus nombres: el Desharrapado, el Embustero, el Enredador, el Bellaco, el
Expulsado, el Macaco, el Chapucero, el Perjuro, el Caudillo. Son personajes caracterizados de
distinta manera en cada poema, y los rasgos que les corresponden se vinculan con otras isotopias
y significados.

En este poema, como ya se dijo, son el Desharrapado y el Embustero los que forman parte
de la enunciacion del sujeto que sefiala y nombra los hechos. “Y el Desharrapado enrosca la cola /
y su cacerola mueve, y atiza su lumbre” (3-4): es la referencia a un ser cuyas caracteristicas son de
animal, mientras que sus objetos y sus acciones, mover la cacerola y atizar la lumbre, lo presentan
como un ente antropomorfo. Por su posicidn dentro del poema, el quehacer de este personaje, y
con ello sus objetos, forman parte del ritual de la fiesta. De esta manera, esta figura se lee en
relacién con las isotopias Animal, Alimento y Rito Social, lo que permite que la construccién de
lo demoniaco se constituya por elementos semanticos propios a lo humano y lo animal, y se vincule
con la concepcidn del rito colectivo que representa la fiesta y la comida.

El segundo caso: “Sigamos las voces del Embustero” (26), viene luego de unos versos en
los cuales se enuncia un referente: “la cazuela hierve” (23), una exhortacion: “hay que repartir el
caldo” (24), y el objetivo: “que no quede un solo perro en su juicio” (25). Asi, ‘las voces del
Embustero’ son entendidas como las instigadoras de las acciones de los versos precedentes. El
Embustero de nueva cuenta se indexa semanticamente a las isotopias del Alimento, modificando
su concepcién y dirigiendo el significado al ambito de lo terrible. Como se sefialo, la comida forma

parte del ritual social y es propicia a los comensales, sin embargo, en este verso (v. 24) los perros
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son los receptores del alimento, con la funcion de eliminar su ‘juicio’. Esto abre la lectura y la hace
susceptible de que el lexema ‘perro’ pueda ser leido como humano, merced a la degradacion
peyorativa de los referentes del poema, como en el verso 6, de forma que las intenciones del
Embustero sean la perversion y la animalizacion del hombre, por lo tanto, la isotopia Animal
también puede ser indexada al campo ANTHROPOS. No obstante, esta isotopia Animal no solo se
integra a este ultimo campo; se lee en estos versos: “Una lagartija incubada nace: / rompe el
cascaron de un ojo de gato / y empieza a nutrirse con viejas maquinas” (11-13).

La enunciacion pertenece también al polo objetivo del sefialamiento de un hecho que el
sujeto testimonia o refiere, formulada con la conjugacion del verbo en presente indicativo. Se trata
del nacimiento artificial de un reptil, cuyas circunstancias no son propias al animal real. El
significado es intrincado por los mecanismos retoricos de que el poeta se vale en el verso 11. Los
lexemas de la construccion: ‘cascaron de un ojo de gato’ se indexan a lo Animal, sin embargo, el
lexema que refiere a la incubacion los desnaturaliza, efecto que el Gltimo verso aqui proyecta con
la nutricion, el Alimento, basada en ‘viejas maquinas’. Estos versos pueden ser leidos, por el
sentido social del poema y de la obra, como una critica a la industrializacion, al desarrollo de las
tecnologias que, en estos versos, engendran animales terribles alimentados de maquinas. La
isotopia Animal es susceptible de ser leida bajo el campo ANTHROPOQOS, lo cual induce una
apreciacion de ese juicio al desarrollo industrial y tecnolégico como una critica dirigida hacia el
ser humano, sus tecnologias y el manejo de éstas.

Cabe resaltar este aspecto social en el campo semantico COSMOS, donde se indexan las
isotopias que mas revelan un ambito colectivo y comunitario. Se trata de Espacio y Sociedad, cuyos
lexemas aparecen en los versos siguientes:

A oscuras, fomenta el invernadero

sus hongos, sus reyes, sus dictadores,
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y sus rotativas y microfonos

y sus presidentes de republica.

Brillantes ejércitos se apresuran

sordos por el ruido de los tambores,

y muchachos timidos, sin barbas,

Ilevan por la calle grandes carteles

escritos en lenguas extranjeras. (14-22)
El espacio referido, aunque poco acotado, sobresale por un aspecto que depende del sujeto de la
enunciacién. Mientras que en los otros poemas el espacio es un entorno que el sujeto lirico vive y
experimenta, en estos el espacio es el lugar sefialado. ‘Invernadero’ y ‘calles’ son los escenarios en
los cuales distintas jerarquias sociales se presentan. El primero, (versos 13 a 16), un recinto
formulado para el cuidado y el acondicionamiento de plantas es el lugar en el cual la jerarquia
mayor, representada por los reyes, dictadores y presidentes de republica, emerge; si en versos atras
hay una animalizacién de los instintos y deseos humanos, en este punto el poeta acerca la
concepcidn de los que ejercen el poder politico y social como entes vegetales, hongos que crecen
‘a oscuras’, es decir, lejos de la mirada de la gente, del ambito publico.

El segundo escenario (versos 16 a 22) —las calles— es el sitio para los ‘muchachos’ que
conforman la imagen de la protesta social. Estos jovenes, en oposicion a la jerarquia de aquellos
individuos politicos cuyo nacimiento ocurre a oscuras bajo la proteccion del invernadero, forman
parte del exterior, de la ideologia extranjera que cargan en sus carteles, del ruido que en otros versos
aqui es la fiesta y el frenesi. Sin embargo, en ambos escenarios es perceptible una critica social. Al
estrato socioeconomico mas alto se le juzga paralelo a un vegetal, a entes inertes cultivados, es

decir formados, lejos de la mirada publica, ajenos de esta forma a la democracia y a la transparencia
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ideal de los procesos politicos; mientras que a los ‘muchachos timidos’ se les percibe débiles y
acomplejados, siendo la ideologia extranjera de sus carteles un aspecto impropio a ellos,
apresurados y ruidosos.

La ronda / de sordos borrachos, de paraliticos / y de homosexuales frenéticos. (6-10)

Por ultimo, en estos versos se halla otra critica encaminada hacia individuos especificos, cuyas
caracteristicas los definen y los representan: los borrachos son sordos, los paraliticos y los
homosexuales frenéticos. EI contexto de estos versos es la fiesta, en donde el desfogue, el ruido, la
animalizacion y demonizacion de los personajes son rasgos en la configuracién de su
representacion social.

Por consiguiente, este poema presenta escenarios cuyos referentes, actos e individuos son
figurados retéricamente en busca de un efecto especifico, distinto al ethos que los otros poemas
presentan. Aqui, por un lado, el ruido y el alimento, parte de la fiesta considerada rito social,
animalizan a las muchedumbres, expresadas en el sujeto plural, y conforman elementos simbdlicos
gue connotan una ideologia religiosa cuyas caracteristicas no parten de lo divino, sino de lo infernal
y lo demoniaco, tal como se lee en los versos 23 a 26. Por otra parte, las jerarquias sociales, ya
analizadas en los versos 14 a 22, pueden ser leidas a través de una comparacion: la representacion
de las altas clases sociales paralelas a lo vegetal. Estas comparaciones, ambas del campo
ANTHROPOQOS, instauran la llamada mediacion discursiva, al establecer relaciones semanticas, es
decir retoricas a nivel metafdérico y metonimico, entre los referentes.

El rito social es un elemento del cual se desprende la mediacion referencial. Este tema,
como lo hemos visto, esta construido a partir de la consideracion del contexto al que pertenece la
obra de Rubén Bonifaz: la ciudad; las practicas sociales y los individuos que las ejecutan son la
materia extratextual con la que Rubén Bonifaz construye su concepcion poética. Es conveniente

hablar aqui de un intertexto particularmente que conecta estos poemas de Rubén Bonifaz con una
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tradicion poética candnica. Se trata, primeramente, de Las flores del mal del poeta francés Charles
Baudelaire, del que interesa resaltar dos aspectos: uno, el caracter profano imputado a los versos
del llamado poeta maldito, que concibe a demonios y a hombres en un mismo paradigmay, dos, el
caracter urbano de los referentes poéticos en esos poemas. Como vimos, estos aspectos se presentan
en este poema, donde Rubén Bonifaz retoriza tanto practicas como individuos representados en
espacios urbanos, concebidos desde una perspectiva animalizada, terrible y demoniaca.

En cuanto a la mediacion retorica, encontramos sélo una isotopia del campo LOGOS, la
Escritura, que se relaciona con la isotopia Sociedad, en los versos donde los muchachos desfilan
con carteles escritos en lenguas extranjeras. Esta circunstancia revela una caracteristica importante
de la obra de Rubén Bonifaz. La escritura aqui no es el puente por el cual el hombre se une al
mundo que vive y experimenta, por lo tanto, no hay una mediacion retorica. El sujeto, como ya lo
explicamos, enuncia las circunstancias de esta isotopia en un mosaico de acciones ejecutadas en
una temporalidad suspendida en el presente, como parte de una pluralidad que representa a la
colectividad social, a su vez dividida por rasgos econdmicos y de clase. Este poema, mas que lirico,
se acerca a la satira critica de los usos y costumbres de una comunidad.

Las recurrencias formales halladas durante el analisis de nuestro corpus poético son claras
y dan cuenta de un buen namero de recursos estilisticos de los que Rubén Bonifaz hace uso con
conocimiento, pues el vate se ocupa de la forma poética con un sentido de la estilizacién fundado
en la tradicion lirica hispana, al tiempo que afiade de su cosecha al cultivar formas liricas poco
convencionales, pies ritmicos que conforman versos cuya musicalidad los distingue. De igual
forma, las recurrencias del plano del contenido muestran que los poemas forman parte de un
programa que el autor delinea a conciencia, situado en un contexto en el cual explora el oficio

poeético y las problematicas existenciales de la colectividad a través de la poesia misma.



71

CAPITULO 2
En el ensayo titulado “El destinatario desconocido. La poesia de Rubén Bonifaz Nuiio”, Evodio
Escalante (2010) toma una serie de poemas (escritos en 1951 bajo el titulo “Poética™) y argumenta
que la obra poética de Bonifaz Nufio obedece a los criterios que se establecen dentro de dichos
poemas. Esta tesis no es infundada. En estos textos se encuentran los rasgos poéticos a los que
Rubén Bonifaz va a recurrir en el libro que ahora nos ocupa, y que fuera publicado cinco afios
después de aquellos. Las disquisiciones formales y los fundamentos entre forma y contenido son
materia para los siguientes versos:

Proximos brillan el sonoro vaso y el agua,

mas no se funden uno y otra. Siempre es distinta

la sola esencia, vida clara, con que relumbran;

forma es el vaso que contiene; vida sin forma

la sosegada transparencia que lo hace grave.

No de tal modo la palabra y el pensamiento

sino en si mismos forma y vida. Luzca el poema

de una materia solamente; cristal desnudo

blando en su centro tembloroso; liquido claro

que junto al aire se endurezca libre y preciso. (I, 1-10)
Palabra y pensamiento, materia inseparable, son forma y vida. Claridad, libertad y precision
conforman el poema ideal, materializado en Los demonios y los dias, obra en la que la claridad, la
mot juste y el pensamiento sustentan la materia semantica de los poemas. La claridad del lenguaje
que Rubén Bonifaz manipula, la presencia de cierto matiz coloquial, la palabra del pueblo que lleva

en si las experiencias propias a alguien que forma parte de la comunidad, palabra transparente para
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comunicary, por ello, elaborada con instruida y estilizada forma, hallan su origen en la musicalidad
del verso, en su concepcion unificadora de forma y contenido:

No siempre en alas del italiano

verso cristalino vuele sonoro

el endecasilabo. Otras veces

un compas lo lleve tenue y sombrio. (11, 1-4)

Asi cante a veces el verso: blando

como la pequefa voz apacible

que forma su cauce transcurriendo

por la muchedumbre sorda del ruido.

Se mezcle la masica con el tema

formando una misma sola hermosura;

que en trance de ritmo la palabra

adquiera la voz de la poesia. (I, 13-20)
En los siete poemas analizados, en cada uno de los versos que l10s componen se constata un aspecto
ya ensalzado en el trabajo de Rubén Bonifaz: el acento ritmico que recae siempre en la quinta
silaba. En estos versos de la “Poética” podria hallarse evidente la voluntad lirica que en Los
demonios y los dias da a la obra un caracter musical ineludible en su lectura. Estos rasgos ritmicos
establecen y configuran una forma métrica variable, casi amétrica, pero con regularidades, con el
uso de dos a cuatro pies ritmicos por verso (dactilos, anfibraquicos y trocaicos las méas veces) y con

variaciones que generan estructuras silabicas heterogéneas que van del verso de arte menor al de
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arte mayor, segun sean las necesidades expresivas. Al respecto, Helena Beristain dice sobre los
versos de Bonifaz que estos:
ofrecen el variado fraseo musical de la versificacion polimétrica ritmica, y son con
frecuencia, por cuanto a la métrica, evocadores, parcialmente, del estilo de gaita
gallega, pero totalmente diversos y opuestos a este esquema por cuanto al ritmo, que
en Bonifaz es siempre variado (y en los versos de gaita gallega constantemente
iguales y mondtonos dactilos). (Beristain, p. 40)
La materialidad acustica del verso bonifaciano es uno de los efectos mas estilizados de su obra, y
ofrece al oido una sonoridad forjada con precision que atrapa y sorprende por sus variaciones, pero
este rasgo es significativo ademas porque incide en otro nivel textual. La distribucion estrofica, a
pesar de que en cada uno de los poemas aparece dispuesta de una manera diferente, no deja de
establecer una coherencia formal que va mas alla de sus caracteristicas estructurales, puesto que es
el tema del poema el que en la mayoria de los casos condiciona la organizacion de los versos, que
lo mismo conforman estrofas breves o décimas en un mismo poema. Compaginando estos distintos
niveles estructurales, versos y estrofas, es posible hablar del ritmo que determina la expresion
poética de Rubén Bonifaz como un rasgo que trasciende el verso y formula la concepcion de la
poesia cercana a la musica, cuyos temas y formas coloquiales acercan a la obra a la idea de un
cancionero popular, transformando al poeta en aquél que canta la experiencia del pueblo, de los
suyos y de él mismo.

Esta musicalidad, por otra parte, también se construye con otros recursos retoricos ya
sefialados en el analisis, como las rimas internas que adectan las clausulas del verso encabalgado
al ritmo, este ultimo acompafiado también por las aliteraciones que en muchos poemas mantienen
una cadencia de sonidos homogéneos, paralelos al contenido que expresan. Otros Utiles retoricos

son la anéfora o el hipérbaton que, en funcionamiento dentro de un registro coloquial, confieren a
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los poemas un caracter hibrido, cuya originalidad y estilo radican en hacer confluir diferentes

rasgos de tradiciones poéticas distantes.

En cuanto al plano del contenido, y para comprender mejor las recurrencias tematicas sefialadas y
analizadas como isotopias del contenido, hemos elaborado una tabla donde se integra a cada una
dentro de tres diferentes columnas, correspondientes a los tres grandes campos semanticos:

ANTHROPOS, LOGOS y COSMOS.

ANTHROPOS COSMOS LOGOS

Sujeto singular,
Interioridad,
Corporeidad Exterioridad,

POEMA 6 |fisiologica y Otredad. |Temporalidad, Otredad. |Palabra - escritura.

Obijetos, Otredad,

POEMA [Sujeto singular, Espacio, Tiempo,

11 Otredad, Ideologia. Ideologia, Mutabilidad. |Palabra-escritura.
POEMA |[Sujeto singular, Objetos, Rito Social,

24 Otredad, Afectividad. |Espacio. Palabra-escritura.

Sujeto singular, Sujeto | Objetos, Naturaleza,
plural, Otredad, Valoracion positiva,
POEMA |Valoracion positiva, | Valoracion negativa,

27 Valoracion negativa. [ Espacio, Tiempo. Oficio poéttico.




Sujeto singular, Sujeto

plural, Otredad,

POEMA |Valoracion, Otredad, Valoracion,
35 Afectividad. Objetos, Espacio. Oralidad.
Sujeto singular, Sujeto
plural, Otredad, Sujeto plural, Otredad,
POEMA |Afectividad, Espacio, Tiempo, Comunicacion,
42 Corporeidad. Objetos, Mutabilidad. Escritura.
Sujeto plural, Rito
social, Sociedad, Animal, Alimento,
Valoracion, Espacio, Objetos,
Personificacion, Sociedad, Rito social,
POEMA | |Animal. Sonoridad. Escritura.

En la introduccién al primer capitulo de este trabajo, al justificar la seleccion de los textos a

analizar, se hizo mencion a la distribucion de los poemas numerados con cifras romanas. La
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presencia de estos poemas marca secciones, cada una de las cuales comprende un conjunto de

poemas que comparten rasgos semanticos y enunciativos: los poemas seriados con ndmeros

romanos fungen como el puente entre un conjunto y otro, y estos se actualizan conforme la lectura

las integra en el significado total del poema. El anélisis de los poemas y la identificacion de sus

isotopias permite que abordemos ahora una sintesis de éstas, ademas de un analisis basico de la

primera seccion del libro con el fin de identificar los rasgos semanticos y enunciativos de la serie

en cuestion, y asi encauzar la interpretacion de la lectura de Los demonios y los dias.
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La primera seccion la ubicamos del poema 1 al 7, de los cuales hemos analizado el poema

6. En éste se lee la enunciacion de un sujeto que reflexiona en torno a su expresion poética, su papel
como individuo en el contexto social y como define esta circunstancia su expresion misma, en los
ultimos versos negada para la satisfaccion individual, en pos de ideales como la justicia y la
equidad, exponiendo la imposibilidad de ser feliz en un contexto en el cual la desdicha es lo comun
a todos. En este poema, la escritura es concebida como un ejercicio que se plantea respecto a los
otros; el sujeto silencia al yo en el ejercicio poético para encontrarse con ellos, y este yo, al silenciar
también sus necesidades intimas expresivas, rechaza una tradicion lirica basada en la expresion
personal. Esta postura del sujeto se repetird a lo largo de todo el libro, y en esta primera seccion el
namero 4 es un buen ejemplo:

Qué tranquilamente callan, se pudren

los hermosos versos de amor, la sangre;

no es que yo lo quiera. (1-3)

Y es completamente inatil que llore,

que cante pidiendo socorro; (8-9)
Los versos de amor se pudren mas alla de la voluntad o el deseo del sujeto. El canto, que en el
poema 6 se presenta como una meta fija —dar tranquilidad a la existencia del sujeto extrafiado por
sus facultades expresivas—, en estos versos es un ejercicio inGtil para socorrer la ayuda que se
necesita. En este mismo poema encontramos otro elemento isotopico: la corporeidad fisioldgica,
el cuerpo humano que, a lo largo del libro también, pero especialmente en esta seccion, ha de
repetirse en los poemas 1, 3y 5. En este caso el sujeto enuncia un estado sensible de su corporeidad
mediante una metafora en la que el encierro, que puede ser leido como aprehension, es expresado

como experiencia psicologica y corporal a través de un referente animal:
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Cada segundo
Sé que estoy mas cerca, me llaman;
estoy en la tripa de una serpiente
cada vez mas cerca de mi esqueleto. (4-7)
Es también en éste, el poema 1, donde ese sentir corporal propio del sujeto vuelve a encontrar en
el referente animal un motivo para expresar una sensibilidad interna:

Mitad de la noche. Terror. Distancia. / La cama, y el perro que ahora late / no sé dénde.
Adentro de mi. Seguro. (8-10)

En este caso los enunciados dispuestos en las clausulas breves, sin verbos, que construyen
el espacio y el tiempo del poema, dan una sensacién de fragmentariedad que, por otra parte, en
versos anteriores dentro del mismo poema, aparece también cuando se hace una alusion al cuerpo
del sujeto que recuerda con su sensibilidad:

Asi he recordado de suefio —brazos—;

dulcemente —piernas, desolada

vida vegetal; y los pulmones

y el aliento célido—. (1-4)
El poema 3, en cambio, es un poema en el que el sujeto enuncia desde el yo una circunstancia
comun: los afectos y la vivencia del individuo que padece los mismos. En estos versos, la expresion
de lo corporal corresponde a la interioridad del sujeto, y se reiterara la sensibilidad que se
experimenta como un encierro. EI corazon, metonimia y metafora que refiere la parte por el todo,
el sujeto afectivo, es ‘animal desnudo’ que abandona al cuerpo, concebido como ‘prision de piel y
huesos’:

Cuando todo esta perdido, cuando

nuestro corazon —pobre animal desnudo—
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deja su prision de piel y de huesos

y se queda fuera, saltando solo

junto a alguna puerta, en el asfalto

de una carcomida calle cualquiera; (1-6)
La experiencia del encierro corporal toma otro cauce en el poema 5. Aqui se trata del suefio,
circunstancia de la conciencia y el cuerpo humanos para los que Rubén Bonifaz despliega la
concepcidn de un espacio interior. La enunciacion es la del plural: ‘sentimos’, dice el sujeto lirico,
y enuncia paso por paso la experiencia sensible: los parpados cerrandose, el pulso sanguineo, los
ruidos de afuera y los de la psique adentrandose en el &mbito onirico. Momento en el que el cuerpo,
continente de la conciencia adormecida, genera otro tipo de encierro que se abre en sus
posibilidades a ese otro espacio del suefio:

Tiempos y volumenes dislocados

nos cercan: existen sin remedio.

Es como la cola de otro mundo

en el que también es posible todo. (10-13)
Las experiencias que estos poemas expresan son, como ya se leyd en el poema 6, aquellas que
atafien a mas de un individuo. La otredad es un referente de la expresion, de aquello que se dice y
de los lugares y tiempos enunciados. El encierro, percibido también como proteccion y en tanto
que experiencia colectiva, se repite en el poema 2, donde un sujeto enuncia una serie de espacios
caracteristicamente urbanos:

Caminos, esquinas, encrucijadas.

Silencio de gente que se ha dormido;

que se ha protegido con paredes

y puertas y carne; que se oculta
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de su corazdn que sabe. (1-5)
Esta gente que se adentra en sus cuerpos y se queda en sus casas, estos otros que pueden ser
“artesanos, pintores, astronomos, marineros”, los insomnes que, en una media noche como en la
del poema 1, aqui estan atentos y despiertos, y son valorados por el sujeto lirico a partir de sus
ocupaciones, causas nobles y necesarias, al tiempo que el sujeto propio pondera su labor en unos
Versos que se enuncian como la exposicion de la poética de Rubén Bonifaz:

Yo también conozco un oficio:

aprendo a cantar. Yo junto palabras justas

en ritmos distintos. Con ellas lucho,

hallo la verdad a veces,

y busco la gracia para imponerla. (32-36)
Hemos visto que la mayor parte de poemas de esta seccion configura la enunciacién del sujeto
lirico que expresa actos, ideales y valoraciones a partir de la colectividad a la que pertenece, sin
embargo, y en oposicion a la cantidad de poemas que refieren al sujeto plural, en esta seccion hay
también un referente para una otredad distinta, mas personal en su concepcion. Se trata de la
segunda persona del singular, un ‘t0’ receptor que aparece en el poema 7 y que irrumpe la dialéctica
entre el yo y los otros de los poemas anteriores para establecer el monologo que va del yo al ta,
una charla intima pero unilateral. EI poema es breve, y lo analizaremos integramente en sus
componentes basicos:

Pesaban tus ojos, abiertos

como si volvieras de un viaje largo;

tal como si hubieras visto la noche

sobre un mar pudriéndose; despojos

de naufragios; mastiles; arena
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lamida de amargas olas tranquilas.

Pero no era el mar ni la muerte:
solo, entre tus manos, el pafiuelo
que tl me ensefiaste, que mas tarde
cubrio tus cabellos lacios;

y mordido, con saliva tuya,

un durazno muerto sobre la mesa.

En torno de ti, cayendo, brillando,

tu aroma de cosa viviente.

Y fue la tristeza. Y era el deseo
por si mismo mas que el amor, y mucho
mas que el suefio, y mas que las palabras.

Por una parte, vemos que el ‘t0’ esta constituido por rasgos fisicos poco definidos que el
sujeto retoriza mediante la comparacion y la metonimia, y que se ponen en relacion con elementos
que configuran una isotopia espacial distinta a la que los otros poemas contienen: el mar, descrito
como un entorno compuesto por elementos de caracter disforico. Sin embargo, no es la experiencia
del espacio el motivo del poema. La enunciacion del yo recae en su experiencia respecto al otro, y
la expresion se configura con elementos (objetos y propiedades) suyos: el ‘pafiuelo’ que retiene en
las manos, el ‘durazno’ que mordid, ‘muerto’ sobre la mesa, su aroma; enunciacion que concluye
con una experiencia también fragmentaria, casi indefinida, expresada mediante el verbo ‘ser’

conjugado en la tercera persona del pretérito imperfecto y mediante la coordinacion de una serie
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de elementos (‘tristeza’, ‘deseo’, ‘amor’, ‘suefio’, ‘palabras’) en una relacion valorativa en la que
el ultimo lexema: ‘palabras’, genera una isotopia de la escritura, concebida, de acuerdo a su
posicién en la serie, como aquella con el menor valor entre los elementos.

No es casual que a esta isotopia de la escritura se le adjudique el menor valor en un contexto
en el que el sujeto lirico enuncia una relacion dialdgica y afectiva con una otredad intima. En
poemas anteriores y posteriores a éste hemos visto ese rechazo del sujeto a la expresion lirica
tradicional que encuentra en el asunto amoroso su materia prima, y que pondera al yo como
elemento constitutivo prioritario en la enunciacion. En este caso resulta incluso significativa la
brevedad del texto, conformado por 17 versos, siendo uno de los méas cortos en comparacion con
los poemas analizados que contienen entre 20 y 40 versos; la escueta expresion formal y lirica del
yo que habla de si, de sus experiencias intimas, se contrapone a una mayor extension formal en
aquellos poemas donde el sujeto se pluraliza.

En cuanto a esta seccion, se observa que los rasgos enunciativos configuran a un sujeto que
se expresa desde si, desde su caracter personal, aspecto que se percibe en dos isotopias: la
corporeidad humana, y el sujeto singular, que comprende la isotopia de una interioridad
psicoldgica. Sin embargo, la expresion personal tiene un origen fundado en la colectividad, por la
cual el sujeto se pluraliza, conformando la isotopia de la otredad. Esta isotopia, ademas, precisa del
contexto espacial que genera otra recurrencia: los sitios urbanos donde esas experiencias toman
sentido, recurrencia tan sélo interrumpida por la mencién de otro espacio (el mar) cuyos elementos
encuentran su origen en una experiencia distinta. De esta forma se justifica la eleccion del corpus,
pues cada poema es una pieza que representa caracteristicas sustanciales dentro de la seccion en la
que aparece. Sin que esto quiera decir que cada seccion implique significados distintos entre si.

Para ello, basta observar que en la tabla se integran las isotopias leidas en cada poema y su
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pertenencia a los tres grandes campos semanticos, caracteristicas que permiten concebir el

poemario en su conjunto como unidad significativa.

Los demonios y los dias tiene como rasgo caracteristico al sujeto lirico problematizado desde su
interioridad, y que expone desde su oficio -la poesia como ejercicio literario- las inquietudes, los
valores, los espacios y los tiempos gque involucran la existencia de una colectividad respecto a la
cual manifiesta una distancia, la del yo conflictuado, y al mismo tiempo una cercania, la del sentido
de pertenencia para con los otros, las formas y habitos de la sociedad, sus esperanzas, deseos y
miedos.

Este sujeto, ubicado en el campo ANTHROPOS, es el elemento rector por el cual la
expresion y enunciacioén —el LOGOS, comprendido también como la labor poética— media con el
mundo externo (COSMOS), es decir: con la ciudad y con sus gentes, sus valores e ideologias,
habitos y condiciones. La enunciacion de Los demonios y los dias es un cimulo de experiencias
elaboradas a través de la expresion poética. El sujeto singular, el sujeto pluralizado y la anulacion
de uno o de ambos, sustituidos por una voz impersonal, que referencia y atestigua desde afuera los
acontecimientos, y que en algunos poemas sefiala a la tercera persona del plural, son las instancias
enunciativas que los cuarenta y siete poemas comportan.

Cabe decir que son realmente pocos los poemas que refieren de manera exclusiva a una sola
instancia enunciativa. Como nuestro analisis lo demuestra, la mayoria presenta un viraje de voces
entre las ya sefialadas. Las excepciones, sin embargo, conllevan a la construccion de las distintas
instancias que conforman a este sujeto lirico y permiten entender las razones y las caracteristicas

de la expresion lirica de Rubén Bonifaz Nufio en este libro.
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Respecto al sujeto lirico, Ismael Santiago (2014) refiere que, en Los demonios y los dias,
hallamos un sujeto en movimiento cuya busqueda por el objeto amado lo lleva a través de la ciudad,
pues es

un héroe moderno, un individuo que trabaja y lleva sus asuntos a buen puerto a pesar
de que no marchen bien. Es un individuo entre muchos otros. Asi, los habitantes, al
recorrer las calles, los cines, fundan la ciudad pues la reconocen, ya que existe
gracias a quienes la habitan. (Santiago 286)
Los espacios, en aquellos poemas donde esta instancia toma la palabra y expresa un sentir
individualizado, son los que aislan al sujeto, ora en su cuerpo, en su psiquis y en sus deseos 0
recuerdos mas profundos, ora en su habitacion, en las calles, o en espacios urbanos tales como el
café, la estacion de autobuses, parques, cines y puentes, siendo referidos estos lugares, las méas de
las veces, no como sitios vividos empiricamente en el enunciado, sino nombrados desde esa
interioridad reflexiva de la voz lirica. El mar, por otra parte, aparece como un escenario alotopico
al romper con la continuidad tematica de la localizacion urbana, y se presenta como un sitio donde
la diccion se inclina hacia la imposibilidad afectiva; estos impedimentos para el acto amoroso -no
solo para el encuentro de los implicados en él, sino incluso para la realizacion del discurso amoroso
como base para la creacion poética misma- configuran un paralelismo entre la diferencia que hay
entre los espacios mismos: ciudad-mar (en especial considerando la geografia mexicana, en la que
es posible apreciar la distancia entre la urbe capital y cualquier costa), con la distancia del sujeto
respecto al otro como objeto amado.

Asi, por ejemplo, encontramos el poema siete (7), comentado lineas arriba, donde el yo
como sujeto de la enunciacion, en un mondlogo afectivo, se dirige a un receptor especifico y
configura una expresion disforica que sefiala al mar no como un espacio que se experimenta

empiricamente, sino como confirmacion de la lejania respecto al otro (al tu receptor), constituyendo
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a través de la falta la disforia animica en la que la tristeza y el deseo insatisfecho son los que
determinan al amor y a las palabras, es decir a la expresion y a la afectividad del individuo, que
sufre su experiencia a través del lenguaje.

Otro poema donde el sujeto lirico se manifiesta en un ‘yo’ sitiado es el diecisiete (17). Aqui,
la observacion de una mosca atrapada detras de una ventana es un fendmeno que motiva una
reflexion del sujeto en torno a su mortalidad, y donde el placer y la resignacion son los sentimientos
que emergen de la idea de olvido y de una relativa indiferencia hacia la vida. Sin embargo, en los
ultimos versos el deseo de escapar de esos pensamientos le revela al sujeto una imposibilidad de
libertad, momento lirico en el cual se manifiesta el paralelismo entre el insecto y el yo que enuncia,
configurando al sujeto como entidad incapacitada y encerrada en sus actos existenciales.

Ademas de estos, otros poemas como el diecinueve (19) el veintiocho (28), el veintinueve
(29) y el treintaiuno (31) son exclusivos de la expresion lirica del yo. En el segundo, por ejemplo,
el 28, el sujeto expresa una revelacion: “he podido ver las cosas” (poema 28, v.2), a partir de la
cual manifiesta un sentir fisico y psicoldgico, experiencia mental y corporal mediante la que la
memoria se hace presente a través de una sinestesia y una metafora sobre el lenguaje:

No me queda nada; s6lo nombres

viejos, nuevos nombres amados

que se mezclan suavemente; confundo

el sabor de todos sobre mi lengua. (6-9)
La revelacion adquiere tintes epifanicos que el poeta retoriza mediante la comparacion de la
experiencia con elementos espacio temporales: ‘mayo’ y ‘el mar’; el segundo, de nueva cuenta
inscrito so6lo como referencia imaginaria y lejana que se opone al espacio urbano vivido por el
sujeto. Resalta de este poema que la construccion de la experiencia de la dicha sea puesta en

relacion con la indiferencia ante el infortunio en los ultimos versos:
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Y acontece
que baja de todas partes el cielo
rumbo al corazén, con la dulzura
de una enfermedad sin importancia. (21-24)
Estos espacios que mantienen sitiado al sujeto lirico son un factor que se involucra en su
problematica expresiva y existencial. Pero, ademas, la figura del poeta inmerso en las
profundidades de su reflexién y de su sentir aparece en consonancia con la pérdida del prestigio
que representa su labor dentro de las sociedades urbanizadas modernas; al respecto, Pere Ballart
afirma que
quien decide desde el aislamiento de su realidad particular dejar de consagrar los
hitos de la vida pablica para dar interés poético a las pequefias o grandes historias
de su mundo privado, estd de alguna manera afrontando las consecuencias de una
nueva posicion de marginalidad, la del outsider. (Ballart 66)
Esto va en consonancia con la actitud del sujeto que adopta la resistencia individual en aquellos
poemas en los que el yo se mantiene fuera de los espacios y rituales colectivos (fiesta, casa y
familia). Ballart observa también una caracteristica que identificamos en la lirica de Los demonios
y los dias, y que tiene que ver con el poeta en su contexto social:
Cuanto mas populoso es este ultimo, notable paradoja, mas reducido se hace el
ambito de recepcion del creador, méas solitaria su aventura, mas silente y
reconcentrado su ejercicio. (Ballart 67)
En general, las condiciones sociales y materiales que el sujeto individual experimenta son
determinantes en los referentes de su expresion. En tanto que se manifiesta en la primera persona
del singular, la duda, la incertidumbre, la desesperanza y la soledad lo impulsan a la busqueda por

comprender lo que sucede a partir de la reflexion de su situacion y la de los otros, cuyas
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experiencias, de antemano, sabe que no son ajenas a las propias. Sin embargo, como sujeto
consciente de sus condiciones y, al mismo tiempo, como aquél que enarbola el oficio poético, labor
en la que estd inmerso expresiva y existencialmente, la moral del individuo, sus valores e ideales
enmarcan su expresion lirica, con la que confronta las convenciones sociales y los habitos de la
colectividad, adoptando a través de la creacion poética la resistencia individual del hombre que no
cede al juicio ni al pensamiento de los otros, sino que ejerce su oficio, impulsando la busqueda
mediante éste de la verdad y la belleza.

Por otra parte, esta busqueda del canto verdadero y de lo bello, entendido desde la isotopia
de la escritura, es una caracteristica del yo que lo orilla a la retraccion de su individualidad, y que
lo mueve de la esfera del ‘yo’ al sujeto lirico que enuncia desde la primera persona del plural
‘nosotros’. Esto es parte esencial de esa problematizacion que adquiere el sujeto como instancia
enunciativa, ya que, en consecuencia, la constante incertidumbre del sujeto lirico se presenta en
relacion con su incapacidad para ‘cantar por nota’, es decir, para priorizar el aspecto estético de su
elocucion o, en otro extremo, para negar toda diccion individual y, en cambio, optar por el sujeto
colectivo, el de la primera persona del plural.

A lo largo de la historia de la tradicion poética universal, la evolucion de la enunciacion
lirica ha sufrido diversos ajustes que atafien al sujeto de la enunciacién; como sefiala Ballart, a
partir de las poéticas del romanticismo

la basqueda de una lengua personal pasa a ser la principal preocupacion creativa del
poeta, pero no del todo exenta de contradicciones, ya que todavia y como siempre
la palabra poética surge entre hombres y mujeres y es a ellos a quienes, hasta en la
mas visionaria de las introspecciones, se acaba dirigiendo. Por eso al poeta se le
hace inexcusable, a pesar de su proposito esteticista e intransitivo hacer constar en

el poema de algin modo su percepcion. (Ballart 69)
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Asi, en Los demonios y los dias, el sujeto que problematiza su elocucién y que se niega al placer
estético de esta desde la enunciacion individual, se involucra con esta bldsqueda de la lengua
personal, pero que al mismo tiempo se dirija a los otros. El yo cede a la pluralizacion de la diccion
porque estd consciente de que sus experiencias pertenecen también a las experiencias de la
colectividad: sus intimos pesares y su incertidumbre también son de los otros o, en un movimiento
inverso: el sentir de los otros también le es propio. Ademas de esto, dado que el individuo
manifiesta constantemente la insatisfaccion existencial de la vida urbana moderna, la emergencia
de aquel yo frente al nosotros aparece como una respuesta reaccionaria, como lo sefiala Evodio
Escalante:

el hombre-masa, ese ser anonimo, multitudinario, de convicciones aleatorias,

controlado por el poder econémico y por las ideologias (incluyendo aqui las que

pretenden liberarlo); que ese ente inconsciente y enmascarado, patriotero e

irresponsable, en fin, es el acontecimiento especifico que provoca la desazon del

escritor y el que lo obliga a construirse una figura de poeta capaz de neutralizarlo.

(Escalante)
En este sentido cobra importancia la forma poética a la que recurre Rubén Bonifaz en dos aspectos.
En primer lugar, la estilizacion del verso a través de la palabra coloquial, del cual Escalante afirma
que encontramos ‘el espafiol corriente de los mexicanos, el 1éxico de la conversacion que se usa
en la ciudad de México, sin embellecimientos ni sublimaciones”. Si bien en cuanto al 1éxico la
palabra no es sublimada como afirma Escalante, si lo es la forma ritmica: el acento ritmico de la
quinta silaba que imprime una constante cadencia musical a cada verso.

El otro aspecto es la presentacion de Los demonios y los dias que se revela en el Gltimo de

los poemas (42), aspecto que, en palabras de Escalante:
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afirma el grito desesperante de un poeta que quiere una respuesta (...). Los poemas
del libro, todos juntos, no son sino una sola carta que amerita una respuesta, y que
vislumbra, dentro del horizonte del lenguaje, la presencia virtual de ese destinatario
que, a su vez, desde su anonimato, ha de escribir la contestacion.
En este punto toma relevancia el cambio de voces entre el sujeto individualizado y el colectivo. La
introspeccion es busqueda reflexiva y consciente de un yo sitiado en su cuerpo, en su casa 0 en su
ciudad, al tiempo que es la busqueda por el otro, busqueda que el poeta como entidad ficticia dentro
del poema, como un Ulises moderno, navega en la incertidumbre armado de su oficio dentro y
fuera de si para encontrar en el otro la respuesta: la comprensién mutua, la cercania, la fraternidad.
Este anhelo por el entendimiento y la aceptacion de una realidad que asfixia y enferma es necesidad
para el sujeto lirico, el individuo que sabe inalcanzable su deseo sin hermanar su desdicha, su temor
y su sufrimiento, sin aceptar que estos yacen en él como en los otros.

Cabe, ademas, destacar que, en aquel ultimo poema permite aprehender ciertas
particularidades que conforman al sujeto lirico en primera persona del singular, una instancia que
permanece constante a lo largo de los poemas (numerados con cifras arabigas) y que en este ultimo
(42) rebasa la idea de la presencia textual, como ya se aclard, en el hecho de establecer un contacto
con el receptor/lector. La frecuencia de este sujeto lirico, a partir de la lectura total del libro, permite
que su papel sea perceptible como una macroenunciacion diseminada a lo largo de diversas
instancias, que son cada poema, y que el poemario en total pueda ser concebido como un
macrosigno cuyo significado total comporta un ethos binario, fluctuante entre la disforia y la dicha,
la esperanza y su contrario.

Por ultimo, es menester integrar en estos cambios enunciativos a la voz impersonal que
encontramos en los cinco poemas cifrados con nimeros romanos e intercalados entre los otros

cuarentaidos. Como el analisis nos lo revela, en estos poemas no encontramos una voz lirica desde
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la primera persona del singular; aqui en cambio, se enuncian las circunstancias en un mosaico de
acciones suspendidas en una temporalidad siempre presente, parte de una pluralidad que representa
a la colectividad social, a su vez dividida por rasgos economicos y de clase. Estos poemas, mas que
liricos, se acercan a la satira critica de los usos y costumbres de una comunidad.

Aqui, la instancia enunciativa se presenta de diversas formas, omitiendo en cada una al
sujeto individualizado. La enunciacion testimonial, critica y social se da en el contexto de la fiesta
y el jolgorio; la instancia que marca la referencia a los hechos y personajes descritos se presenta de
dos formas: desde fuera, con la voz refiriendo lo que sucede, a modo de observacion, y desde
adentro, con el pronombre de la primera persona del plural, asumiendo la circunstancia como
propia desde la colectividad. Este mecanismo recuerda a la espacialidad interna/externa que
analizamos en los otros poemas, sin embargo, las diferencias son claras.

En primer lugar, cabe resaltar el aspecto festivo de los poemas. En su introduccion al estudio
sobre la cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, Mijail Bajtin (1987) sefiala que
ya en las culturas primitivas la celebracion popular se presentaba en una especie de dualidad del
mundo, fundada por un lado en el culto serio, y por el otro en la existencia de cultos comicos. En
Los demonios y los dias, el propio titulo nos induce a pensar la aplicacion de esta dualidad, donde
el segundo vocablo sugeriria su referencia a los otros cuarentaidés poemas, mientras que “los
demonios” nos haria pensar en estos cinco cuya temadtica es expuesta en oposicion a la seriedad
con la que el poeta trata los ideales, los habitos y los pesares de los suyos en “los dias”.

En estos cinco poemas, la fiesta ira en relacion con “los demonios”, exponiendo los sucesos
y referentes dentro de un &mbito construido cercano al terror y a lo grotesco:

I: “Buena es la vida / con baile, terror y sinfonolas” (28-29).

II: “El Enredador, con su trinche, / rasca las costillas, provoca / una comezén de grufiidos,

/ de risas rabiosas, de carcajadas / que afloran las visceras, los dientes” (9-13).
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III: “y sera correcto que, al descubrirnos, / para saludar, de nuestra chistera / salten una
mano vendada / y las verdes tripas de un cordero” (26-29).

IV: “Caballos podridos galopan / llevando los huesos al aire, hiriendo / insepultos cuerpos,
casi liquidos, / de oscuras mujeres enrebozadas” (21-24).

V: “Que nadie se acuerde de que existen la sed, / los cochinos consumiéndose” (21-22).

La voz impersonal del sujeto se presenta desde el exterior de los acontecimientos a los que
alude mediante la exhortacion al goce del festejo; en este rasgo se pueden incluir los diversos
personajes que participan en los actos: personajes demoniacos, animales imposibles o
antropomorfizados, o humanos vilipendiados con rasgos grotescos que son invitados al convite o
son expuestos en todo su horror y miseria:

I: “Bailemos. / Pobres marranos. / Nos dan el compas. Demos el brinco. / Ya se esta
cociendo el arroz” (5-8).

II: “Viva la pachanga, rompamos filas, / saquemos las ufias, corramos. / También el placer
es obligatorio / y hay que divertirse como se pueda” (19-22).

III: “Alquilemos trajes de etiqueta / para disfrazarnos; es vergonzoso / no tener dinero. Hoy
se casan / un chivo contento y una gallina negra, totalmente virgen” (3-5).

IV: “Cada quien agarre lo suyo / antes de que alguno se lo gane; / éste es el momento de
ver las llagas, / de ensefiar los labios hendidos / hasta el paladar, de abrir los candados / y soltar los
puercos de pelea” (13-18).

V: “El Perjuro brinca de gusto; / infla los cachetes y sopla / sobre su montén de basura
ardiendo / y animales gordos evaporados” (12-15).

Ademas de esto, la referencia a ciertos personajes de la vida pablica, aquellos de los cuales
el sujeto lirico se compadece y se congracia, aqui se exponen desde una critica social que no juzga,

porque no se establece una postura desde la impersonalidad, pero que sefiala desde esta esfera
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poética donde se exponen los horrores y que va mas alla, pues, como vimos en el analisis, alcanza
los ambitos de las formas de produccion y los modos de vida sociales:
I: “Una lagartija incubada nace: / rompe el cascardn de un ojo de gato / y empieza a nutrirse
de viejas maquinas. / A oscuras, fomenta el invernadero sus hongos, sus reyes sus dictadores” (11-
15).
II: “Se mezclan chillidos de estudiantes / con suefios de nifias estupradas por radio” (14-
15).
III: “... no habra quien se alarme de que un nifio, / cientificamente desencajado, / escurra
en los muslos de una doncella, / 0 de que un cantante se suicide...” (13-16).
V: “... y las calaveras abren la boca, / para no morir de asfixia / en las oficinas de los
bancos” (9-11).
En este festin del espanto y lo terrible puede leerse lo que Bajtin afirma como una de las
caracteristicas de la celebracion popular sobre el caracter indistinto de los participantes, dado que
la fiesta es el sitio de la libertad, donde se rompe con la opresion de lo cotidiano,
una especie de liberacion transitoria, mas alla de la 6rbita de la concepcién
dominante, la abolicién provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas
y tabUes. Se oponia a toda perpetuacion, a todo perfeccionamiento y reglamentacion,
apuntaba a un porvenir aun incompleto. (Bajtin 9)

Algo que Giorgio Agamben (2011) argumenta también cuando dice que
en todas las fiestas de tipo carnavalesco [...] las relaciones sociales existentes se
suspenden ¢ invierten [...] de modo que la fiesta se muestra ante todo como una

desactivacion de los valores y los poderes vigentes. (Agamben 163)
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Por otra parte, al igual que en los otros poemas, aqui la enunciacion desde el sujeto colectivo nos
permite entenderlo como otro aspecto de la pertenencia del mismo, que asume su identidad respecto
a los otros mediante la ironia y el humor, pues, como Bajtin lo dice el humor festivo no es una
reaccion individual ante uno u otro hecho singular aislado; la risa es patrimonio del
pueblo; todos rien, la risa es general; es universal, contiene todas las cosas y la gente,
el mundo entero parece comico y es percibido y considerado en un aspecto jocoso,
en su alegre relativismo; (...) esta risa es ambivalente: alegre y llena de alborozo,
pero al mismo tiempo burlona y sarcastica, niega y afirma, amortaja y resucita a la
vez. (Bajtin 11)
Para terminar, otros dos elementos referentes son la ciudad y la expresion poética que estos poemas
exhiben. La primera, la ciudad donde, “bajo un cielo blanco tienden los arboles / deslucidas hojas
de ceniza” y donde los timidos e imberbes muchachos “llevan por la calle grandes carteles” (V),
es el espacio semanticamente contrario a aquél donde el sujeto lirico expresa los pesares, los deseos
e ideales propios y de los otros; en estos poemas, en cambio, la misma ciudad es el sitio para el
desfogue y los excesos. Es pertinente recordar esa dualidad bajtiniana y contemplar la
simultaneidad que ambos mundos ocupan en el nivel linguistico, planos que se construyen con la
lengua de los habitantes, con las palabras de los que viven el vaivén de los dias con sus demonios
a cuestas, como condena y salvacion:
Las formas y simbolos de la lengua carnavalesca estan impregnadas del lirismo de
la sucesion y la renovacion, de la gozosa comprension de la relatividad de las
verdades y las autoridades dominantes. Se caracteriza principalmente por la légica
original de las cosas ‘al revés' y ‘contradictorias’, de las permutaciones constantes de
lo alto y lo bajo, del frente y el revés, y por las diversas formas de parodias,

inversiones, degradaciones, profanaciones, coronamientos Yy derrocamientos
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bufonescos. La segunda vida, el segundo mundo de la cultura popular se construye

en cierto modo como parodia de la vida ordinaria, como un ‘'mundo al reves'. (Bajtin

10)
Es significativo resaltar la interdependencia de estos rasgos tanto en la enunciacion como en la
experiencia de los sujetos que la viven en sus espacios y en sus tiempos. Rubén Bonifaz lo declara:
“buena es la vida con baile, terror y sinfonolas”, pues “mientras hay mugre hay esperanza”. En la
ciudad de Los demonios y los dias todo es necesario, y los rostros de la experiencia humana
enarbolan la complementariedad de los valores y los ideales con sus opuestos, del milagro de vivir
lo més dulce, desde el amor, la fraternidad y la poesia, que se vive en el exterior con los otros, los
compafieros y colegas, hasta lo mas hondo, aquello que enraiza en el sujeto intimamente como sus
tristezas, sus pesares y el horror mismos, conformando de esta forma el ethos binario que lineas
atras argliimos; dado este contexto, es imprescindible la comunion del yo con los otros a traves de
las palabra poética, y el didlogo que ésta puede instaurar, como desde un oximoron, la cercania de
los seres que conviven en una comunidad a través del entendimiento de sus condiciones mas

esenciales.
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CAPITULO 3

Uno de los didlogos platénicos mas reconocidos, estudiados e interpretados es el Timeo. A grandes
rasgos, en él se expone, a partir del dialogo entre Sécrates, Timeo, Critias y Hermdcrates, la
creacion del cosmos. EI demiurgo es la figura que da forma al universo a traves de tres principios:
el primero, aquello que se relaciona con lo divino, lo inteligible a traves de la razon, el modelo
inmutable y eterno; el segundo: la imagen del modelo, aquello que deviene y es visible,
experimentable, “es opinable, por medio de la opinion unida a la percepcidn sensible no racional,
nace y fenece, pero nunca es realmente” (Platon 171); y el tercer principio, producto de la necesidad
sobre la cual la inteligencia del modelo inmutable trabaja, es el receptaculo de toda generacion,
que corresponde al concepto de la chora, siempre idéntica a si misma, que no cambia sus
propiedades. De esta forma se conceptualiza “lo que deviene, aquello en lo que deviene y aquello
a través de cuya imitacion nace lo que deviene” (Platon 202).

La chora es una “cierta especie invisible, amorfa, que admite todo” (Platon 203), tercer
género eterno, ubicado entre el razonamiento y la sensacion, es el espacio que no admite
destruccion, que proporciona una sede a todo lo que posee un origen, es captable por un
razonamiento bastardo sin la ayuda de la percepcién sensible, creible con dificultad. Para poner
este concepto en relacion con la poesia de Rubén Bonifaz Nufio, nos atenemos a lo que Jean-
Francois Lyotard argumenta sobre la chora, la cual es lo que se presenta como objeto de un discurso
originario es una figura-imagen alucinante, situada precisamente en este no lugar inicial.

En Los demonios y los dias este objeto discursivo lo relacionamos con la ciudad, pero
ademas es el colectivo que forma y hace la ciudad: los seres que la habitan y la experimentan, los
individuos a los cuales el poeta da sentido cuando los enmarca en la primera persona del plural: el
nosotros. Como espacio la enunciacion es la nodriza que sufre las afecciones de aquello que

soporta, pues
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adquiere formas multiples y, como esta llena de fuerzas disimiles que no mantienen
un equilibrio entre si, se encuentra toda ella en desequilibrio; se cimbra de manera
desigual en todas partes, es agitada por aquellas y, en su movimiento, las agita a su
vez. (Platon 205)
La ciudad bonifaciana, mediante el procedimiento linglistico y poético que hace de la enunciacién
del sujeto lirico en primera persona del singular un ‘nosotros’, aparece como el recipiente de la
experiencia colectiva, de las vivencias y de todo lo que el poeta retrata respecto a los otros y, en
consecuencia, la ciudad misma, esas calles y esos cuartos, las estaciones y los cines, son también
este espacio-matriz que toma forma a partir de los habitantes quienes, al devenir en estos espacios,
les otorgan las caracteristicas que los distinguen.

Este colectivo forma parte de la percepcion no-sensible ni conceptual del sujeto lirico que
como un ‘yo’ y, alternando la focalizacion, en el ‘nosotros’, hace de la expresion poética el
recipiente de la experiencia colectiva, de las vivencias y de todo lo que el poeta retrata del colectivo
y, con ello, las posibilidades de una existencia en la que “hay muchos caminos que desconozco / y
que no es tan corta nuestra vida” (poema 3, 39-40), o las potenciales vidas de las gentes ‘detras de
los escritorios’, en los ‘circos’ y en las ‘calles’ (poema 12, v. 1-5), en los “lentos camiones donde
los indios / juntan el sudor y la miseria” (poema 13, v. 16-17), o como parte de los “cuerpos
siniestros de los mendigos, / los disfraces himedos de las gentes” (poema 14, v. 18-19).

Este colectivo virtual que es entonces la ciudad misma: las calles, los cuartos, las estaciones
y los cines, es este espacio-matriz que toma forma a partir de los habitantes quienes les otorgan las
caracteristicas que los distinguen. Por lo tanto, este colectivo virtual es ambiguo, porque los vemos
como sujeto (a partir de la primera persona del plural) y como objeto de la enunciacion del sujeto
lirico cuando éste se expresa desde el ‘yo’. Se trata, en todo caso, de una construccion lirica cuyos

referentes urbanos se presentan en el poema como una experiencia simbolica que el sujeto porta y
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hace suya en la enunciacion, y que deposita en la concepcion de un colectivo, de un pronombre
que encierra la potencial experiencia de la ciudad y sus habitantes.

Este recurso lirico es observable en obras y poemas posteriores a Los demonios y los dias,
principalmente en tres de ellas: EI manto y la corona (1958), Canto Ilano a Simén Bolivar (1958)
y Fuego de pobres (1961). Obras que tienen en comun la representacion constante de un sujeto
lirico que se enfoca en la vida privada e intima universal, en el retrato de su experiencia individual
y en la vivencia colectiva, en la enunciacion del deseo, de la idealizacion o del recuerdo. El
despliegue de artificios enunciativos por parte del sujeto es casi similar en cada una de ellas, donde
la enunciacion enmarca una situacion comunicativa en la que configuracion del receptor y la
expresion poética se condicionan mutuamente. Ademas, este ultimo aspecto: la comunicatividad
de la lirica bonifaciana, es trascendental en la percepcion de la coloquialidad del lenguaje que
sustenta el discurso poético.

Asi como se analizd en Los demonios y los dias, donde el destinatario es percibido a través
de versos gue enmarcan los ideales del sujeto lirico y que en el Gltimo poema se revela de forma
clara con la intencion dialogica y epistolar del ‘yo’, en EI manto y la corona, la amada ocupa el
lugar del otro al cual se dirige la enunciacion. En su investigacion titulada “La transfiguracion de
la presencia en Los demonios y los dias y El manto y la corona”, Mariana Ortiz argumenta que El
manto y la corona es un poemario mas “subjetivo e individual, en el que se utiliza menos el plural
y mas el tono de la confesion” (Ortiz 49); sin embargo, aunque menos evidente dada la presencia
predominante del yo que construye la enunciacion amorosa, el plural de la colectividad persiste en
la configuracion del sujeto, su percepcion de las cosas, de su relacion con los otros, y de su
comprension del espacio que habitan, de forma similar al procedimiento en Los demonios y los

dias:
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10: “Es de noche. La luz en las ventanas / habla de gentes calidas, reunidas; / hombres y
nifios y mujeres / a salvo de este viento” (12-15).

26: “Si. Lo sé. Mucha gente / padece; mucha gente esta comida / por su debilidad y su
miseria” (7-9).

Es en la union de la dualidad entre sujeto y objeto liricos donde se da forma a otra faceta
del ‘nosotros’, recinto de lenguaje reflexivo sobre el deseo fundado en lo comdn, en la comunidon
y comunicacién humanas:

27: “Quisiera imaginarme / que no nos separamos un momento; / que fuimos juntos, o que
nos quedamos / juntos” (7-10).

34: “Como no estamos solos en el mundo, / y miramos afuera, y nuestra isla / de amor esta
comunicada / por puentes incontables con las necesidades, las tristezas / el dolor de las gentes” (1-
6).

La construccion de la relacion amorosa en medio de la experiencia urbana marca una
transicion tematica entre Los demonios y los dias y El manto y la corona; ademas, hay elementos
que permiten reconocer el espacio-sede sobre el cual se enuncian las experiencias; al respecto,
Escalante afirma que en este segundo libro encontramos pasajes que remiten a los detalles mas
simples de la vida ordinaria: “el temblor de lo cotidiano, el hecho de planchar, o de coser la ropa,
o0 de ir al mercado a comprar el mandado, actividades (...) en lo més sordido, en lo mas banal de
la existencia de todos los dias, el poeta las dice de tal modo que las imanta de poesia” (Escalante).
De esta forma, emerge la voz poética como una instancia cuyos objetivos no estan solo en el
dialogismo entre un td y un yo, sino en la expresion en funcion de comunicar a los otros la
experiencia amorosa cognoscible, cercana por los referentes intimos que retratan a los individuos
al margen de un espacio comun: la casa; pero ademas reaparece la figuracion del poeta como

instancia enunciativa, como consciencia del oficio que es hacer palabras dicha experiencia:
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el poeta se asume como la mediacion indispensable. Sin él, sin el concurso de su
palabra, sin el pliegue veraz de su testimonio, esta figura femenina acaso no
existiria. Seria lo que nadie advierte, lo invisible, el hueco de una presencia que los
demas no ven, y no pueden, por tanto, atender, venerar

[...]

Lo que sucede es que la presencia de la mujer provoca una reaccion ética en el
escritor. Si la belleza es invulnerable, la tarea del poeta es transmitir, aunque sea un
poco, de este resplandor. Esta obligado a hacerlo. De otro modo seria traidor a su
oficio. La individualidad, la gloria del poeta, de ahora en adelante, consiste en que

ha asumido una tarea que lo distingue frente a los demas. (Escalante)

Canto llano a Simén Bolivar es una breve obra que consta de siete poemas y cuya enunciacion
lirica recuerda, en su heroicidad manifiesta, a la figura del poeta, al sujeto que enuncia desde el
oficio poético las circunstancias, experiencias y necesidades del colectivo en Los demonios y los
dias. De igual forma que en este, el sujeto lirico en “Canto llano” se presenta a través de una
variabilidad en la focalizacion que se mueve de la primera persona del singular al sujeto
impersonal, o a la primera persona del plural.

En el caso del singular, se lee en versos que reiteran la expresion poética en dos poemas.
Poema 2: “(estoy hablando de Simoén Bolivar cuando era muy joven)” (2) y “estoy hablando de
Simén Bolivar” (22); y en el poema 7, presencia de esta instancia individual también legible en el
verso 2: “Muchas cosas tuyas estan dormidas o muertas”, donde el posesivo plantea el discurso
dirigido del yo a la figura del héroe. Esto da muestra de la autoconsciencia del sujeto que se sabe
en el ejercicio de la expresion poética, conoce los objetivos de su enunciacion y la configura en

funcién de determinado receptor.
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En la enunciacion impersonal del sujeto se presenta la referencia de las experiencias del
héroe, sefialadas como hazafias historicas.

3: “Vio perderse en racimos a los hombres buenos, / vio multiplicarse a los malos, / y que
muchos despertaban de pronto / —y era de noche, y llovia, / y el aire se despefiaba en gajos podridos-
” (7-11).

En cuanto al sujeto plural, la construccion enunciativa se elabora con la presencia invisible
de un pueblo que permanece detras de los gestos y las acciones heroicas de Simon Bolivar; 4: “Ay,
qué victoria hubiera sido / si entre nosotros la traicion, la pereza / el miedo, la rapifia la insidia, /
no tuvieran su casa” (15-18).

7: “Desde nuestra noche te llamamos a veces. / Desde los cuerpos ahuecados; / desde las
cadenas que nos hemos ido poniendo; / desde lo profundo y amargo / que ha caido en nosotros,
Libertador, te llamamos” (8-12).

Esta colectividad difiere en sus referentes urbanos de Los demonios y los dias, pues se
instaura en una virtualidad que comprende un espacio mas amplio: el de América Latina, cuyos
habitantes son la materia que llena el ‘nosotros’, sin embargo, las emociones y sentimientos

sufridos por esta pluralidad son en esencia los mismos.

Fuego de pobres tiene como escenario la ciudad, de nueva cuenta, y la experiencia humana a través
de sus habitantes y del sujeto lirico propio. El Iéxico y los recursos poéticos de que se sirve Rubén
Bonifaz en este poemario muestran una complejidad mayor. La cercania que mantiene la instancia
enunciativa con el destinatario no es, sin embargo, la misma que en Los demonios y los dias 0 en
El manto y la corona. El sujeto sigue manifestandose en la pluralidad a través de las experiencias
comunes, pero, ademas, es patente una relacion fluctuante tanto con ese colectivo como con una

segunda persona en singular: relacion dialogica desde la individualidad del sujeto lirico como un
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‘y0’ que se asume en sus semejantes, que ya no hace una distincion entre unos y otros, pues todos
afrontan la misma circunstancia:

9: Alli donde vivimos,

en el lugar en que nos conocemos;

donde la noche oscura, que amanece

de las cinco prensiles

advocaciones avidas del alma.

Y era como el silencio que tu sabes;
como de casa grande, como ramas

de anochecido pueblo solo. (25-32)

15: No me ilusiono, admito, es de mi gusto,
que soy un hombre igual a todos. Trabajo en algo, cobro
un sueldo insuficiente; me divierto
cuando puedo, o0 me aburro hasta morirme. (1-4)
Esta unién del yo con los otros en Fuego de pobres se subraya en el sincretismo cultural que sefiala
Evodio Escalante:
Los valores del mundo occidental y catélico, que ya se conocian, seran enriquecidos
a partir de Fuego de pobres con los valores de la tradicion ndhuatl, sacados de nuevo
a luz por el poeta que se asume como heredero de su antigua grandeza (Escalante).
De igual forma que en Los demonios y los dias, la autoconsciencia poética del sujeto lirico es un
elemento importante en el sentido de la obra. El poeta hace expresas sus facultades y labores liricas,

en relacién con su condicion social en versos como:
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22: Y0 no entiendo; yo quiero solamente,
y trabajo en mi oficio.
Yo pienso: hay que vivir; dificultosa
y todo, nuestra vida es nuestra.” (10-13)
Escribo amargo y facil
y en el dia resollante y monétono
de no tener cabeza sobre el traje,
ni traje que no apriete,
ni mujer en que caerse muerto. (38-42)
La consciencia del sujeto sobre su labor, como en el primer libro, lo expone como un habitante de
la ciudad, sapiente de las circunstancias y de las experiencias propias de los suyos, cuyas vidas
integra en la expresion poética, espacio o recinto de las mismas, pues la poesia es:
La morada del canto, el canto como habitacion, como casa del hombre. Pero también
como potencia desatada, como fuerza trastornadora. Los dos extremos caben en la
compleja poetizacion de Bonifaz Nufio. La casa de la lengua florida, donde el
poeta se reconoce entre los suyos, en la nueva fraternidad que se le impone por la
fuerza y el contenido mismo del canto, canto pacificador y hasta epifanico.
(Escalante)
El cruce de voces en esta obra, como en las que le preceden, es evidente en las tres instancias
enunciativas que hacen la sola expresion poética. El ‘yo’ es la representacion del individuo que
hace de la experiencia cotidiana la materia lirica que asume para si y para los otros, figura que hace
de su voz una potencia del lenguaje para contener el devenir de la ciudad, para abrazar a aquellos

que la hacen desde si pero también para crearla, pues:
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el canto funda las ciudades. La reconquista de la ciudad eterna, la nueva
Tenochtitlan, va precedida por el canto. La idea de composicion, uno de los ele-
mentos de lo sublime, seguin se vio en Longino, funciona también en este libro. (...)
Desde la oscuridad de la gestacion hasta el alumbramiento del poeta, y desde este
alumbramiento primero hasta lo que podria merecer el calificativo de
alumbramiento segundo y definitivo, a saber, el de esa ciudad fundada por el canto.
El texto lo sefiala sin dar lugar al recoveco: ‘La ciudad y la gente suscitada / por el
orden del canto’ (...) Explicito, el poeta se refiere a su propio trabajo, e invoca, en

la cresta de su propuesta afirmativa, la dimensién fundadora de su oficio. (Escalante)

Esta constante representacion de la ciudad como un espacio virtual, construido a través de las
vivencias comunes entre el individuo y la colectividad de la que forma parte, sin embargo, contrasta
en obras ulteriores, y es constatable en la elaboracidn linguistica de los poemas que las conforman.
En este recorrido cronoldgico de la obra de Bonifaz Nufio que abarca de 1956 a 1961 es posible
observar aquellas constantes del estilo y de los contenidos, y en las configuraciones enunciativas
gue hemos analizado. La cercania que muestran las instancias enunciativas respecto a los objetos
(la otredad, los destinatarios) en estos libros, difiere en cierta medida si nos adentramos en
poemarios posteriores como en Siete de espadas (1966) o en El Ala del tigre (1969), poemarios
cuyas formas y construcciones retoricas no poseen las mismas caracteristicas que los precedentes.
Ahora bien, dirigimos nuestra lectura e interpretacion de dos aspectos especificos. Por un lado, y
ya mencionado: la cercania de la creacion lirica de Rubén Bonifaz con la poesia griega antigua,
asunto que nos permite poner en relacion los rasgos poéticos de su obra con la lirica griega. Por el
otro, la construccion y percepcion del lenguaje coloquial en la poesia y sus determinaciones a partir

de la chora y dicha veta lirica.
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En cuanto a la poesia griega antigua, es menester destacar algunos elementos de ésta para
hallar su relacion con la obra de Rubén Bonifaz. En primer lugar, en “Genre, occasion and
performance” (2010), Chris Carey aborda la clasificacion de la poesia griega y sus formas, asi
como su uso de acuerdo con el contexto en el que se presenta. Carey expone que no hay reglas que
unan un contenido determinado a un tipo de metro especifico, sin embargo, puede hallarse una
relacién entre la ejecucion y el uso de determinada forma métrica. Esto es visible en las elegias y
los yambos, disefiados para un performance en que el intérprete ejecutaba una presentacion por si
solo, o los metros liricos, que se usaban en presentaciones de solos y piezas corales, en los que la
musica y la danza estaban presentes. La poesia coral, ademas, nos dice Carey, era el medio ideal
para representar a una voz colectiva®,

Por su parte, Felix Budelmann (2010) sugiere que, si bien se presenta esta diferenciacion
entre poesia coral y poesia monddica o solista, no se puede establecer que se privilegiara una forma
frente a otra, y afirma que muchas veces se muestra una mezcla de ambas con elementos que
marcan el cambio de voces del solista al coro en un poema. Ademas, Budelmann aborda la cuestion
del yo como sujeto lirico en la poesia griega antigua, cuyo uso es frecuente para dar énfasis a
pensamientos y emociones con el fin de inducir a ciertos estados de mente -una de las
caracteristicas de la lirica que se halla en Hesiodo o en Alceo de Mitilene y cuyo efecto busca
transportar al espectador, llevandolo mas alla del aqui y del ahora del performance-. Este yo como
sujeto lirico, cargado de esas potencias a través del lenguaje, dice Budelmann, es en extremo
elusivo en ocasiones y genera preguntas acerca de si se esta confrontando al verdadero pensamiento
del poeta, a un intérprete, o a una figura (personae) formada por las necesidades y requerimientos

del contexto, o una combinacidn de estos®.

8 Chris Carey, “The nature of genre”, pp. 22-24.
® Ver “Genres and categories” 10-13 y The lyric ‘I’ 16-17 en Introducing Greek Lyric, Felix Budelmann.
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Como ejemplos donde se muestra las maneras y los escenarios en que estas voces se
presentan, tanto del solista como de la poesia coral, Giovan Battista D’ Alessio (2010) menciona
las obras de Pindaro, de Alcméan y de Baquilides. En algunos de estos casos, el texto se percibe
como la descripcion de la propia ejecucion o, también, como la representacion de un performance
paralelo, tomando lugar en el mismo tiempo de la enunciacion o en un futuro inmediato. Battista
asegura, ademas, que la interaccion pragmatica con el destinatario en la mayoria de los casos
involucra un ritual o actividades comunes. La complejidad de la obra de Alcméan y Pindaro, afirma
Battista, exige que deba ser leida no s6lo desde un punto de vista deictico con la focalizacion que
brinda el performance, sino que el poema esta elaborado para ser representado en otros tiempos y
espacios, ya que los referentes deicticos no se limitan al momento de la representacion. Estos
poemas son parte de un controlado proceso comunicativo y contienen elementos descriptivos
metatextuales, incluyendo informacion de su propia historia. Ademas, el ‘ahora’ en ellos incluye
el hipotético momento de su creacion, mientras que su performance y aun la finalizacion de su
composicion, son previstos como eventos futuros.

Lo mismo sucede con la interpretacion de los sujetos liricos y sus articulaciones en estas
obras, dice Battista, en especial con la primera persona del singular, el yo, que a menudo es
identificado con el poeta en los poemas solistas y con los intérpretes en representaciones corales.
En cierto grado, estos poemas comparten con la lirica moderna la capacidad linguistica para operar
libre de limites contextuales; al igual que el ‘ahora’, la enunciacion de la primera persona puede
integrar la voz del compositor como la del intérprete. Méas aun: ambas posibilidades son explotadas
para desarrollar estrategias comunicativas que pueden integrar o excluir a la audiencia, que puede
0 no identificarse con la voz enunciativa, haciendo de la poesia lirica uno de los medios mas

efectivos de comunicacion en las polis antiguas.
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Algo similar expone Michael Silk (2010) en “Lyric and Lyrics: perspectives, ancienct and
modern”. Silk afirma que si bien la poesia Antigua (Safo, Pindaro, Baquilides) pertenece a una
cultura con un performance particular, éste no es un rasgo que la haga radicalmente diferente de la
lirica moderna, que a partir del siglo XVIII es asociada y distinguida por la inclusion de los
sentimientos individuales y el yo lirico toma una significacion no vista en la antigua Grecia.

Por ejemplo, el yo en Pindaro, no es exactamente personal o impersonal, sino una
representacion de la voz colectiva que asume una comunidad, tanto en sus personajes como en el
sujeto enunciativo lirico y en el compositor, y esto es crucial, asegura Silk: en la mayoria de los
casos de la poesia moderna, las instancias (autor, sujeto lirico, personajes) responden a si mismas,
no teniendo una amplitud comunitaria pues ésta se presenta como ausente o problematica, hecho
si totalmente diferente en la poesia griega antigua

Pindar’s community is not elusive at all, because it pre-exists. It is Thero of Acragas
and the aristocratic citizens of Acragas, who constitute the core of the first audiences
of Odes like Olympian 2 and 3 in Acragas itself (...) Pindar’s public is the Greek-
speaking peoples as a whole -the people of whom the poet is representative sage-
but the presupposition of a located pre-existing community is inscribed both in
performance and in Pindar’s phrasing and tone. This is the community whose latest
achievement, at these games ‘made’ by Heracles, ‘we’ are here, literally here, to
reaffirm in ‘our’ communal response to Pindar’s communal ‘celebration’.

Within his celebration, Pindar’s range of reference is of course transparently
alien to a modern experience: religion, politics, sport, art, aristocratic value,
existential reality, all subsumed as one. Yet it is not the range as such that is most
distinctively alien, but again the communal implications of this poetic nexus (...) the

‘we’ is notionally Pindar and the ‘hymns’ that are his grammatical addressee;
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alternatively, it is the chorus, or Pindar and the chorus; or else any or all of the above,
along with the assumed audience on a particular occasion (...) this ‘we’ is
symptomatic -first-person, but plural- and it is through this ‘we’ that the poet
announces his project: the artistic celebration of an event at a religious festival that
is also a sporting competition, within which political and existential commitments
can be redefined for the community in question.
Este caracter social estd presente en “Greek lyric and the place of humans in the world”, donde
Mark Griffith (2010) sefiala que, entre otras cosas, los poetas de la Antigliedad tenian un rol
significativo en la construccién de comunidades humanas. Dada la importancia de la religion en
las sociedades antiguas, y el papel que desempefiaban los poetas como mediadores entre las
divinidades y las comunidades:
Occasions for poetic negotiation and reinforcement of social bonds, goodwill and
self-image were numerous; and the combination of verbal expressions with physical
gestures and movements (...) all contributed to the multi-dimensional process of
creating social harmony. (Griffith 84)
proceso que, ademas de brindar cohesion social a las comunidades, ofrece los fundamentos para la
construccién identitaria de los pueblos. Esto aparece como una necesidad en un contexto como la
época Antigua que, como afirma Griffith, es un periodo de notables cambios y de inestabilidad
social, en el que el desarrollo de instituciones y constituciones dentro de las polis tiende a llevar a
la superficie profundas ansiedades, resentimientos y aspiraciones con miras en la justicia y el
derecho tanto de individuos como de comunidades (Griffith 81).
Como se anticipd, es posible identificar los rasgos de la lirica Antigua en la poesia de Rubén
Bonifaz, en particular en las obras que hemos analizado. Para empezar, la dicotomia sefialada por

Carey, Budelmann y Battista que contrapone poesia coral a poesia en solitario (de acuerdo con su
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ejecucion y representacion), la podemos relacionar con la enunciacion del sujeto lirico, siendo una
necesidad del poeta recurrir al yo o a la pluralizacion (voz colectiva), siempre en funcién de las
experiencias registradas y potenciales. La inscripcion del sujeto lirico singular, el yo, es la instancia
que da cuenta de la labor poética, y el plural es requisito para enmarcar una experiencia comdn mas
amplia, aunque no ajena al primero. Los limites entre uno y otro, como vimos, no estan definidos:
aquello que toca al individuo toca a la especie, en este caso a lo social, el conjunto de seres que
conforman, y viceversa, lo que toca a la comunidad, influye en el individuo, el yo singular que
representa las experiencias del poeta y del hombre.

A partir de esto, y como sefiala Budelmann en relacion con la configuracion del yo en la
poesia Antigua, el cual es elusivo y complejo, es posible constatar que, de igual forma en la poesia
de Bonifaz Nufio, el sujeto lirico singular se reviste de las necesidades expresivas del poeta y de
las necesidades humanas vitales. Como parte de la dicotomia que Michael Silk propone entre el
sujeto lirico de la poesia moderna en oposicién al sujeto lirico de la poesia de Pindaro, esta
diferenciacion es relevante porque el sujeto lirico de Bonifaz Nufio es el sujeto que marca un limite
con lo que acontece a la intimidad del hombre o del poeta, pues a diferencia de algunas
manifestaciones de la poesia moderna, se trata de un sujeto lirico cuya identidad y expresion
siempre aparece en relacion con el medio en el que se mueve, y con el resto de individuos que
conforman y hacen ese medio. Esto es esencial en nuestra consideracion de la chora como espacio
receptor de esas experiencias y potencias linguisticas.

En segundo lugar, Carey indica que en la poesia griega Antigua hay metros disefiados para
representar algunos contenidos especificos, y formas metricas con un proposito particular; con base
en nuestro analisis, podemos arguir que una caracteristica sobresaliente de la poesia de Rubén
Bonifaz es el uso de ciertos recursos retoricos, tales como la acentuacion, la forma estrofica, el

registro coloquial e incluso la estructura en conjunto de un libro como Los demonios y los dias.
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Estos rasgos, puramente formales, son determinantes por la cercania que hay entre el lenguaje
poético y el lenguaje coloquial, amén de la inclusion de formas populares, como dichos, juegos de
palabras o referentes de la cultura mexicana, que en conjunto dan a la obra bonifaciana una
familiaridad expresiva con el potencial lector. Es menester tener presente que el contexto poético
que precede a la poesia de Rubén Bonifaz, esto es, las tradiciones poéticas anteriores (tales como
los Contemporaneos, la poesia de los ismos europeos, el modernismo, etc., que influyen en las
percepciones y en la creacion poéticas), establecieron un punto de referencia (otro grado 0, en la
terminologia del Grupo W) a partir del cual surgirian tendencias distintas, otras formas de entender,
hacer y leer poesia, y donde, ademéas de la obra de Bonifaz Nufio, hallamos un mosaico de
expresiones liricas como la de Efrain Huerta, Jaime Sabines, Rosario Castellanos, entre otros, que
encuentran puntos de contacto en algunos aspectos con la obra del veracruzano.

En tercer lugar, al exponer las caracteristicas de la poesia de Alcman y Pindaro, Giovan
Battista comenta las singularidades de los textos en los que es posible encontrar descripciones sobre
el proceso creativo o sobre las representaciones publicas de los mismos, asi como los registros de
los tiempos para el performance, ademas de los escenarios de la poesia solista y de la poesia coral,
y sefiala que su uso obedece a sutiles estrategias comunicativas con el fin de elaborar un vinculo
identitario con la audiencia receptora, que se reconoce o diferencia en la obra poética. De igual
manera, y particularmente en Los demonios y los dias, este registro del proceso de creacion puede
encontrarse como un elemento metatextual; es a partir de este rasgo, de hecho, donde notamos las
pretensiones y conflictos del sujeto lirico singular y su relacion con el colectivo. El tiempo marca
una tendencia similar: se presenta un registro que contempla las posteriores lecturas (performance
en la poesia Antigua), mediante el cual se establece un contacto con el potencial receptor, recurso
estilistico que se enmarca dentro de las estrategias comunicativas con el fin de integrar al lector al

fendmeno poético a partir de las experiencias colectivas, comunes, y de hacer que el contenido
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mismo de los poemas sea un hecho, mas alla de la representacion lingdistica. Lo mismo pasa con
el espacio: las polis de la Antigliedad y las ciudades actuales, Tebas para Pindaro o la Ciudad de
México para Rubén Bonifaz, o incluso méas alla en nuestra lectura de su obra: el pueblo
latinoamericano, son el espacio concebido en el lenguaje sobre el cual las experiencias del hombre
y del poeta se desarrollan, escenarios que son el soporte para las circunstancias sociohistéricas y
culturales de las comunidades humanas, y que asi construidos contemplan y determinan la
proyeccion del sujeto enunciativo lirico del ‘yo’ o del ‘nosotros’.

Por Gltimo y en cuanto a la importancia social dentro de las comunidades antiguas que Mark
Griffith expone, encontramos en la obra de Bonifaz Nufio el papel que encarna la figura del poeta
y la responsabilidad que acata como sujeto lirico, en un sentido casi de sacrificio por el beneficio
del ambito colectivo. El vinculo identitario esta fundado en los rasgos humanos y sociales, en la
vida material y en las experiencias compartidas, y se manifiesta en la cercania que se mantiene
entre el emisor, el sujeto lirico que encarna la subjetividad del autor, y el destinatario, potencial
audiencia: el ciudadano, el compafiero de trabajo, la amada o el pueblo. Esta relacion entre el sujeto
lirico participe en la creacion y ese posible lector, la encontramos en la obra misma y en la
ponderacion de un sujeto simbolico: el hombre ‘comtn’ que concilia las diferencias entre los
individuos; ademas, este rasgo es uno de los pilares en la percepcion de la coloquialidad del
discurso poético de Rubén Bonifaz, pues muestra la identidad entre sujeto y objeto, entre el poeta
y el hombre, y permite concebir la realidad social de igual forma, como un entramado simbdlico
que se sostiene a partir de esa percepcion de la universalizacion de un sentir individual que se
concibe verdadero al hallarlo en los otros, y de su configuracion en una expresion poética que

pretende la comunicacion, la fraternidad y el entendimiento.
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CONCLUSION

El andlisis sobre nuestra seleccion poética de Los demonios y los dias nos permitié comprender los
elementos constitutivos de los textos tanto en su forma como en su contenido; este examen se baso
en la lectura de las isotopias en ambos planos, lo que derivo en el hallazgo de las constantes
tematicas y estilisticas que sirvieron de base para una ulterior interpretacion, que secundariamente
se enfoco en los aspectos enunciativos a partir de los fundamentos que sefiala Kate Hamburger y
en las reflexiones de Pere Ballart en torno al sujeto lirico, ademas de los postulados tedricos y los
ensayos de Mijail Bajtin y Giorgio Agamben para el abordaje critico de los temas en los poemas
de Bonifaz Nufio.

El tercer paso nos brindé un panorama mas amplio en la obra de nuestro poeta mexicano.
Mediante los resultados del examen y de nuestra investigacion sobre el sujeto lirico, se formuld
una reflexion acerca de los rasgos de la lirica griega y de la chora concebida como espacio de
enunciacién. Con el desarrollo y aplicacion de este concepto se elabor6 la interpretacion de las
caracteristicas del sujeto enunciativo lirico y su relacion con su objeto: la ciudad y los otros, los
habitantes, representados como comparieros y conciudadanos en su funcién de caracteres poéticos
de la obra bonifaciana. Asi, se conciben las singularidades de la enunciacion lirica que retoma
elementos discursivos y estilisticos propios de la lirica clasica grecolatina, tales como la
configuracién del discurso y del sujeto lirico enunciativo, y el retrato de los usos y circunstancias
de una comunidad como elementos que, desde una subjetividad autoral, sustentan la expresion
poética. Esto, ademas, nos permite elaborar la interpretacion de una poética que se recibe y percibe
como coloquial por la materialidad de sus referentes, que conforman un espacio semiotico-
linguistico cuyas potencias se resuelven en el uso de la expresion comun, la expresion del individuo
consciente del seno social en el que ejerce su decir y de la experiencia verdadera por fundarse en

la intersubjetividad: la vox populi.
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Tanto los resultados del analisis retérico como las herramientas utilizadas para el examen
del corpus, en conjuncion con el enfoque sobre la enunciacidn lirica, constatamos nuestra hipétesis
a partir de los mecanismos y formas constantes en varias de las obras de Rubén Bonifaz Nufio: una
lirica como un testimonio, una critica, una palabra determinada por el receptor, donde la labor
poética es un acto comunicativo construido a partir de la concepcion y de la vivencia de un entorno,
y que se establece en un ambito sobre el cual las voces conciben y experimentan una realidad que
puede ser identificada y relacionada con cualquier pueblo que sustente una comunidad (la Ciudad
de México en el caso oportuno de nuestro poeta), con las polis exacerbadas por las vidas que las
construyen simbolicamente; el trabajo de Rubén Bonifaz se nutre de la relacion entre lector y autor,
entre la persona gramatical y el receptor ideal, entre la voz del hombre y la consciencia del ejercicio
poetico.

Por otra parte, este trabajo se nutrio de las investigaciones precedentes en torno a la obra de
Rubén Bonifaz. Se siguio, por un lado, el recurso de abordar el estilo poético y el trabajo retorico
del autor, ademas de mantener contacto con trabajos que han fijado sus objetivos en la materia
social y en el aspecto comunicativo de la obra bonifaciana. Como se pretendi6 desde un principio,
la propuesta de una lectura a través de referentes de la cultura clasica, teniendo en cuenta la cercania
del autor con obras de este género, marca una diferencia en cuanto a los estudios que se han
realizado con antelacién. La conceptualizacion del sujeto lirico en Rubén Bonifaz Nufio, a la luz
de nuestra investigacion, es una muestra de la complejidad enunciativa y de la poesia que reflexiona
sobre su propio discurso dentro de un contexto como el México de los afios cincuenta del siglo XX,
en el que un genero literario como lo es la poesia busca acercarse al lector, hacerlo participe de la
creacion a través de la recepcion de un discurso que se le presenta familiar, y que se elabora con la

palabra con la que el hombre comun forja su devenir.
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El estudio se asienta en la enunciacion lirica y en el analisis de la configuracidn de un sujeto
como instancia discursiva. Por lo tanto, los aportes que puedan hacerse a las investigaciones en
torno a la obra de Bonifaz Nufio se sitdan en aquellos que conciernen al estudio de los componentes
del discurso poético, es decir, se afiaden significaciones al corpus de trabajos que se han dedicado
a la exégesis de los simbolos y referentes bonifacianos. De igual manera, se ahonda en la recepcion
de determinadas formas liricas que en conjuncion con el contexto en el que emergen, se relacionan
con distintas poéticas. La aplicacién del concepto de la chora enriquece los potenciales estudios de
la enunciacion en la obra de Bonifaz, ya que abordar el concepto también afiade reflexiones e
interpretaciones a partir los rasgos culturales con los que su obra poética se erige.

Justificar el trabajo a partir de estas caracteristicas, las cuales definian nuestros alcances y
objetivos, fue desde el principio factible, dada la circunstancia de los pocos estudios que se centran
en la enunciacién de la obra de Rubén Bonifaz Nufio. El enfoque a partir de la lectura de un texto
como el Timeo aporta en la apertura conceptual al margen de estudios semidticos y retéricos sobre
la poeticidad, en particular la de la obra de Bonifaz Nufio. Otros fundamentos que enriquecieron
nuestras reflexiones son los que atafien a la intertextualidad en las formas y en los motivos poéticos
que se despliegan en Los demonios y los dias.

Al final, nuestra interpretacion permite acceder a los mecanismos de la elaboracién y de la
recepcion de un texto poético en un contexto determinado, a partir de su materialidad discursiva:
la comunicacion y los valores morales y éticos, la concepcidn y la reflexion de la poesia como una
labor individual ejercida a partir de la convivencia con los otros, y el entendimiento de una cultura
en sus referentes, formas y usos como elementos constitutivos de lo poético, orientados hacia una
conciliacion entre el que porta la palabra y el que la recibe, a partir de aquello que tienen en comun:

la experiencia y los espacios donde las viven sociedades e individuos.
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