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Francia no era en el siglo X1X el pais mas avanzado en politica. El lugar de vanguardia
lo ocupaba Inglaterra. ;Por qué entonces los mexicanos eligieron a Francia como
modelo? Si no hubiera existido una predisposicion psiquica en el mexicano para
comprender la cultura francesa, no se hubiera despertado por ella interés de ninguna
especie. (Ramos, 1998: 42)



Introduccion

Al caminar por las calles de Puebla y México, la palabra “ecléctico” cobra todo su sentido;
la avenida Reforma en el centro historico de Puebla regala a nuestros ojos edificios de influencia
oriental, neoclésicos, elementos Art Nouveau, iglesias de la época colonial, construcciones de los
afios 70... una infinitud de formas que aparentemente no tienen nada en comdn mas que su reunion
en una sola calle. Juntas, pegadas en una fila arquitectdnica, forman una especie de ciempiés

barroco, una armonia colorida perfectamente integrada en el espiritu de la ciudad, propia de ella.

Pensamos cominmente que Puebla de los Angeles es una ciudad colonial latinoamericana
tipica, con su catedral barroca y su centena de iglesias recordando a cada esquina el sometimiento
catdlico de la Nueva Espafia. Nos alejamos del centro y descubrimos los barrios indigenas, con sus
edificios bajitos y no menos coloridos, calles retorcidas y no siempre bien cuidadas. Las fondas
ofrecen chiles en nogada, caldos y frijoles, arroz y aguas de sabores, guisados en adobo, salsa roja
y salsa verde en las chalupas, picadillo... platillos que pueden desconcertar a cualquier extranjero
cuya gastronomia no incluye tortillas de maiz o atole. Pero, al detenerse méas cuidadosamente en
los detalles, nos encontramos con panaderias y reposterias que podrian recordarme el pan de mi
infancia, perfumerias y tiendas de ropa “Paris” adornados de torres Eiffel que ya no queremos
contabilizar; productos del imaginario capitalista del siglo pasado, pensamos.

Luego, vemos la marca “Schwart&Meurer. Constructeurs. A Paris” en el basamento de
Capilla del Arte UDLAP (ilustracion 1). Entramos en el Museo Bello y Zetina y la vajilla que nos
recuerda las mesas navidefias en la casa de la abuela. Algunas mansiones de la Avenida Juérez
evocan una arquitectura familiar; algun gallo del Paseo Bravo menciona una “comunidad francesa”

en Puebla... mismo impacto al descubrir la existencia de un Pante6n Franceés.



=
s
R

~
~

1. Detalle ornamental y nombre de la empresa que fabrico la estructura de hierro en Francia. En Gamboa, 2013

La investigacion nos lleva a conocer la instalacion de una “colonia” francesa en México
durante el siglo XIX, que, si bien no persiste en la actualidad, dejé rasgos infaltables en la ciudad
y quizas también en las costumbres y la mentalidad, un pequefio “algo” que sigue teniendo impacto
en la cultura mexicana y poblana, después de tantos afios. La historia que comparten nuestros paises
nos da unas claves sobre la influencia que tuvo Francia en la nacion mexicana: basta con conocer
la época del porfiriato y los inmigrantes galos que se instalaron aqui, en busqueda de una mejor
fortuna. Dejaron huellas, palabras, edificios, olores y sabores, entre otras cosas. Conocer estas

huellas y analizar su influencia en la nacién mexicana es la tarea que me propongo realizar en esta
investigacion.



El proyecto de tesis Imaginario de lo cotidiano. Afrancesamiento y vida burguesa en
Mexico, 1880-1920. propone estudiar el impacto de “lo francés” en la sensibilidad de la nacioén
mexicana, con base en el proceso de interacciones francesas en México que se desarrolld
principalmente a finales del siglo XIX y hasta 1940. Esta tesis busca describir la experiencia
francesa en México, estudiar estéticamente las interacciones entre ambas culturas, punto central de
la creacion de una sensibilidad compartida entre ambos paises y de un imaginario francés en la
sociedad mexicana. Para eso es importante explicar el fendmeno del afrancesamiento vivido en
México en el siglo X1X, especificamente en las clases sociales burguesas. El reflejo de una sociedad
se encuentra en lo que produce: objetos, arquitectura, maneras de vivir, gastronomia, incluso el
idioma, se importan e impactan el pais de recepcion. La integracion de una cultura en otra se puede
hacer sutilmente, adaptandose a los usos y costumbres de una poblacion y llevando los suyos, para
finalmente crear una nueva identidad, hija de un mestizaje que se debe a los intercambios politicos,

econdmicos, sociales y culturales entre dos paises.

Hoy en dia, lo francés se encuentra facilmente caminando por las calles de Puebla:
perfumeria francesa, salon de beauté, libros franceses en las tiendas de antigliedades, etc. Mas alla
del cliche, son vestigios de un pasado comun que siguen transmitiendo cierto mensaje. Al platicar
con descendientes de franceses, me dieron a entender que no solamente heredaron sus apellidos:
su forma de vivir es una mezcla de ambas influencias, que se encuentra particularmente presente
en todo lo que se relaciona con el comer. Las cinco comidas al dia, el paladar sensible a una gran
variedad de sabores y alimentos, el placer de poner la mesa, con flores y manteles que combinan.
No se trata de una copia fiel de costumbres extrafias, sino de una apropiacion de éstas, para crear
una identidad propia y compleja como es la mexicana. De los burgueses, los objetos y modales
extranjeros llegaron a las casas mas humildes y se difundieron en las costumbres cotidianas de las

mujeres y los hombres que recibieron este contacto, a veces de manera inconsciente.

Los objetos de nuestro estudio se anclan en lo cotidiano: arquitectura, moda, gastronomia,
vajilla, modales. Tienen de lo artistico la caracteristica de no dejarnos insensibles: vivimos con
ellos, nos hacen sentir, y de alguna forma, impactan nuestras maneras de ser. Lo imaginario viaja
con ellos, es la huella que las formas dejan tras de si. Escogemos el enfoque de la estética social

para tratar nuestro tema, la burguesia siendo parte de una sociedad cuyo modelo politico y social
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en ese entonces era Francia. Los actos y maneras de estos individuos reflejan su personalidad y la
de su grupo social; a pesar de sus distinciones individuales, se rodean de formas idénticas. En toda
vida existe una actitud estética que se desarrolla en su vida cotidiana: mas alla del lenguaje y la
ideologia de un pueblo, existen formas de transmision social que sobreviven a los cambios

politicos, que son parte de las costumbres intimas y familiares.

A pesar de las diferencias individuales entre mexicanos y franceses, nos atrevemos a pensar
que existen gustos y valores culturales comunes entre ambas naciones. Lo histérico sirve de base
fundamental para entender como ocurrieron estos fenémenos. Las bases cronoldgicas corresponden
a un periodo de mayor presencia francesa en México, un momento de inmigracion francesa
importante posterior a la segunda intervencion mexicana y reforzado bajo el porfiriato, hasta la
consolidacién del Estado Mexicano, luego de la Revolucién de 1910. El afrancesamiento estuvo
ligado sobre todo con la parte econdmicamente alta de la sociedad. Inmigrantes abriendo
restaurantes, hoteles, salones de costura, fabricas de telas e importando articulos de lujo, pero
también mexicanos viajando a Francia, curiosos del viejo mundo y de sus modales. El fin del siglo
XIX'y el principio del XX marcan también el giro politico, econémico y social de México; es el

momento clave de la construccion de la nacién tal como la conocemos ahora:

Francia llamé la atencion de los mexicanos por sus ideas politicas, a través de los cuales
el interés se generaliza a toda la cultura francesa. La pasién politica actu6é en la
asimilacion de esta cultura, del mismo modo que antes la pasién religiosa en la
asimilacion de la cultura espafiola. Lo que comenzd por ser un sacrificio externo, se
convirtid en una segunda naturaleza. (...) ¢Y cuéles son esas afinidades entre el
mexicano y el francés? El espiritu revolucionario de Francia ofrece a la juventud
avanzada de México los principios necesarios para combatir el pasado. Contra la
opresion politica, el liberalismo; contra el Estado monarquico, la reptblica democrética;
contra el clericalismo, el jacobinismo y el laicismo. El grupo mas inteligente y activo de
la sociedad mexicana se propone utilizar la ideologia francesa como arma para destruir

las viejas instituciones. (Ramos, 1998: 41y 42)

Si bien desde la Independencia existe una voluntad de construccion nacional basado en el
rechazo a lo espafiol y siguiendo formas europeas, tanto inglesas como francesas, es durante el

porfiriato (1876-1911) que este proyecto toma toda su importancia. Este periodo de



transformaciones econémicas, urbanisticas y sociales toma raices en las grandes obras parisinas y
el pensamiento positivista. Porfirio Diaz, amante de lo francés, apoyara la llegada de un gran
numero de inmigrantes franceses y su instalacién econdémica en el pais, asi como la importacién de
productos y de savoir-faire, sobre todo en la cocina. Se imita “/’esprit francés: una mezcla de
pedanteria y frivolidad sazonada con humor burbujeante.” (Gali Boadella, 1993: 4). 1880
corresponde entonces al inicio de un gran fervor por los productos y la manera de vivir venidos de
Francia, que siguio hasta la Revolucion y el exilo de Diaz a Paris. Varias fuentes nos indican que
la burguesia seguiré teniendo este gusto incluso después del cambio politico: la fecha de 1920 como
conclusion de la tesis nos permite incluir estas fuentes, dejando claro que la investigacion podria ir

mas alla de este momento.

Decir que su Unico modelo fue Francia seria deformar la realidad, no obstante, lo fue para
una parte de la sociedad. La presencia de los inmigrantes franceses ayudé a la expansion de la
influencia por retomar la corriente y la voluntad “moderna” de las élites urbanas de la época para
hacer negocio, transmitiendo de tal manera la cultura francesa a la cultura mexicana urbana. Francia
se volvid, antes de Espafia, el pais de referencia y de imitacion. El presente proyecto aborda el tema
de la relacion entre dos culturas, que a primera vista pueden parecer distantes e incluso extrafias
entre si, pero que si se es mas perspicaz se encontrara que comparten rasgos fundamentales en sus
maneras de ser y darse. Francia y México no suelen ser precisamente referente de parangén o
igualdad alguna, sin embargo en la generalidad de detalles suele encontrarse comunién, ambas
sociedades comparten pues una peculiaridad, el gusto mutuo por sus formas, ello entonces es
indicativo de lo que se presenta aqui. La sensibilidad compartida; el gusto expreso de uno sobre el
otro, y su relacion e intercambio a través del tiempo, como se ha experimentado y como es que se
ha dado.

El afrancesamiento es el término utilizado para hablar de una tendencia a adoptar las ideas
0 costumbres de origen francés. Toma su origen en Espafia, cuando la corona entra en las manos
de la Casa de los Borbones, en 1700: “El nieto de Luis XIV, Felipe de Anjou, sube al trono y con
él, muchas de las costumbres francesas empiezan a ser practicadas en la corte. Para mediados del
siglo XVIII, las formas cortesanas espafiolas ya estan lo suficientemente afrancesadas como para

decir que, en el fondo, comparten una misma vision sobre el poder y sobre la administracion de sus
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reinos. La Nueva Espafia, como parte de la corona, se afrancesa también.” (Fernandez Christlieb,
1993: parrafo 6). Mas adelante, durante el reino de José | Bonaparte, hijo de Napoleon 1, los
afrancesados se vuelve una manera peyorativa de designar a los intelectuales y funcionarios que
colaboraron con el gobierno impuesto. Montserrat Gali Boadella resefia que lo francés se implanta
en Espafia a través de la moda y de la transformacion politica y urbanistica del pais como por
ejemplo en tribunales, ejercito, hospitales, y en la educacion femenina. (Gali Boadella, 1993: 4)
Laurence Le Bouhellec, en la conferencia “Relacion e interaccion del arte entre Francia y México”

(Museo del Alfefiique, 2011), indica, segun lo reporta Paula Carrizosa, que

[1]as relaciones franco mexicanas comenzaron en la intervencion francesa, un momento
en el que se aceptd la cultura de aquel pais, en especial ‘de sus libros censurados, de la
racionalidad del pensamiento francés, de la ilustracion o el enciclopedismo’ que fueron
asimilados por la alta cultura, los mismos que crearon términos como afrancesado o
afrancesamiento, para designar las actitudes de aquellos que sentian predileccién por las
expresiones galas. Los estilos del arte y la cultura francesa se vieron claramente
reflejados en la arquitectura mexicana que abrevd del modernismo. En Puebla, por
ejemplo, se construyeron varios edificios que conservaban algunas caracteristicas de
este movimiento estético; resaltan el mercado de La Victoria y la ahora Capilla del Arte
de la UDLAP, que en febrero de 1910 fue abierta como una de las tiendas de las Fabricas

de Francia. (Carrizosa, 2011)

No podemos separar el proceso de afrancesamiento del proyecto nacional de Porfirio Diaz,
una voluntad politica que llevo la imitacion de un modelo que les parecia corresponder a sus
ideales, la tendencia a preferir su educacion, su lenguaje, su vestimenta y su gastronomia, a
convertirse en una apropiacién de ideas, costumbres, maneras, a su integracion al espiritu mexicano

para finalmente crear una identidad particular y propia, una personalizacion:

El tipo de hombre que se aduefia de la situacion en el siglo pasado es el mestizo. Su
pasion favorita es la politica. La norma de su actividad es la imitacién irreflexiva. El
pais que admira con entusiasmo es Francia, a la que considera como el arquetipo de la
civilizacion moderna. Cuando lo que interesa reproducir de ésta es el objeto de una
intensa pasion, se incorpora sustancialmente en el alma por efecto de la alta temperatura
afectiva. (Ramos, 1998: 41)



Las fuentes principales acerca de la sensibilidad compartida entre ambos paises se
encuentran en los cinco voliumenes “México-Francia, memorias de una sensibilidad comdn, siglos
XIX y XX”, publicados bajo la coordinaciéon de Javier Pérez Siller, y que proponen un
acercamiento historico de las relaciones que nos interesan estudiar. Nos ofrecen un panorama
historiografico amplio de las diversas formas de migracién e influencia francesa en la época que
nos interesa aqui, y sus analisis nos sirven como base sélida para entender esta integracion humana
y material en el México porfirista. Se describiran los aportes arquitectonicos, las importaciones y
las costumbres que se incorporaron en la sociedad mexicana, asi como el proceso de integracion y
de asimilacion en el contexto politico, social y moral de finales del siglo XIX'y principios del siglo
XX. El enfoque escogido para la investigacion siendo la historia de la vida privada, los estudios
coordinados por Gonzalbo Aizpuru nos fueron de gran ayuda y los mencionamos a lo largo de esta
tesis. Para ello estudiamos también los rasgos de la vida privada y cultural en Francia y en México
en el siglo XIX, partiendo de los manuales de urbanidad, libros de cocina y demas revistas y
periddicos. Estos materiales fueron comparados con los objetos y muebles que componen las
colecciones de los poblanos José Luis Bello y Gonzéalez y José Luis Bello y Zetina.

Los relatos de viaje nos dieron a conocer la vision francesa sobre un México a veces
desconocido, gracias a sus descripciones metodoldgicas, aunque no siempre objetivas. Finalmente,
las novelas nos ofrecen un material interesante para entender la mentalidad de este momento de la

historia.

A inicios del siglo XIX, México recibe una influencia britanica importante, debido a la
potencia colonial y comercial de Inglaterra en este entonces. El afrancesamiento llega después, a
partir de la mitad del siglo, cuando Francia opera una insercion comercial mas fuerte y se olvidan
los relatos sangrientos de la Revolucidn Francesa y de la ocupacion de la Peninsula Ibérica por
Napoledn, que difundieron una imagen odiosa de Francia. El auge cultural de Francia toma forma
entre la época de la llustracion y la Revolucion de 1789, cuando se desarrolla un pensamiento
moderno para su tiempo, y Paris se convierte en la capital mundial de la cultura y de la modernidad.
(Pérez Siller, 1998: 11). Javier Pérez Siller (1998: 9-10) propone estudiar las relaciones franco-
mexicanas de los siglos XIX y XX “desde la perspectiva de la mundializaciéon” y de la
globalizacion, la cual, segun el autor, conduce a una “uniformizacion cultural e ideologica (...)

acelera la exclusion (...) y desestabiliza y exacerba las identidades nacionales.” Partiremos de la
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definicion que la Real Academia Espafiola da del término globalizacion® para establecer el contexto
en el cual se dan las relaciones entre México y Francia: en el siglo XIX, las fronteras nacionales se
abren a las inversiones extranjeras, a da paso a una migracién cuyas consecuencias queremos

analizar aqui.

Si bien estos intercambios internacionales se desarrollan desde el siglo XV1, Robertson, en
su ensayo sobre la glocalizacion?, recuerda que “fue a finales del siglo XIX cuando se dio un gran
impulso a los intentos organizados para vincularlos &mbitos locales sobre una base internacional o
ecuménica. Un precursor inmediato fueron las exposiciones internacionales que comenzaron a
mediados del siglo XIX, donde se desplegaban de manera organizada las "glorias" y logros
particulares de las naciones. (Robertson, 1997: 16) A partir de entonces, “los Estados nacionales
se comprometieron, concretamente desde finales del siglo XIX (Westney 1987:11-12), en el
aprendizaje selectivo de otras sociedades, incorporando asi cada uno de ellas una diferente mezcla
de ideas “extranjeras”.” (Robertson, 1997: 22) La evolucion del comercio a través del ejemplo de
los grandes almacenes refleja también la apertura hacia otros horizontes: al proponer productos de
origen internacional y nuevos materiales, se abren mundos que van a la par con una cierta liberacion
del individuo. El cliente se confronta con nuevas posibilidades, la mundializacion altera los valores
y las costumbres, los modelos vestimentarios liberan los movimientos. No solo es cuestion de una
transformacion comercial e industrial sino del inicio de un cambio global de la sociedad que abre

el camino al siglo XX.

En el caso de México, el siglo XIX es el momento de la consolidacion de un Estado y de
una nacion, el “nacimiento del nuevo orden colonial” (Halperin Donghi, 1972: 129), a partir de
1850. La mundializacion del siglo XIX acompafia la transformacion de México y su
establecimiento como Republica, y el afrancesamiento es la forma que eligieron las élites
mexicanas para entablar el proceso de desarrollo del pais. Los motivos pueden ser las

consecuencias de la derrota militar de Napoleon y las crisis y depresiones econdmicas que sufria

! “Tendencia de los mercados y de las empresas a extenderse, alcanzando una dimension mundial que sobrepasa las
fronteras nacionales™ http://buscon.rae.es/drae/srv/search?val=globalizaci%F3n

2 R. Robertson, Glocalizacion: tiempo-espacio y homogeneidad heterogeneidad, En: Zona Abierta, N° 92-93, 2000.
Del articulo original publicado en Featherstone, Lash y Robertson, Global Modernities, Sage, Londres, 1997
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la poblacion hasta el siglo XX. Ademas de los migrantes individuales llegaron unos emprendedores
en busqueda de un éxito comercial y economico. La manera de vivir a la francesa tiene un impacto
sobre todo en la clase burguesa mexicana, por su condicién econdmica que le permite adquirir las
mercancias extranjeras: construye casas al estilo frances, compra cristales franceses y se viste a la
moda parisina. La llegada de emprendedores, panaderos, cocineros y modistas desde Francia
permite una mayor difusion de sus modos y costumbres. Al compartir raices con Francia -catolicas
y latinas- y con el “papel que jugd la experiencia historica francesa como paradigma para las
antiguas colonias ibéricas (...) las ¢élites consideraron el afrancesamiento como el modelo
civilizador que todo lo incluye: la literatura, la mdsica, la poesia, pero también las modernas
fabricas, los grandes almacenes, las modas y el arte del bien vivir.” (Pérez Siller, 1998: 11-12). El
estudio de la comunidad Barcelonnettes realizado por Leticia Gamboa nos aportd claves
fundamentales sobre su impacto en el pais, siendo ellos emprendedores casi simbdlicos de la
modernidad, al abrir el comercio textil hacia una forma novedosa y caracteristica de las

transformaciones parisinas del Segundo Imperio.

Mi proposito es de liar el fendmeno de modernizacion del pais bajo el mandato de Porfirio
Diaz con el comportamiento de su clase alta: la vida cotidiana de la burguesia refleja el pensamiento
y la sensibilidad que se queria alcanzar. Cémo visten, de qué se rodean, como comen y a donde
salen a divertirse y a presumir: cuéles son los valores que destacan para esta gente, en esta época
de transicién y de transformaciones urbanas. Decidi poner en relieve todo lo que releva de la
participacion de lo francés y de su imaginario en el cambio de la sensibilidad de los que estuvieron
en contacto con él, de manera directa, como la burguesia, o indirecta, como los que pasaron por las
calles transformadas, la arquitectura de la “modernidad”, las cocinas y otros lugares de trabajo y
de disfrute que estuvieron bajo la influencia de los modos y costumbres de una nacion ajena a la
mexicana, para convertirse en una mezcla cultural y cotidiana que conformaron la vida de la clase
alta porfiriana. “Lo que se hace y se piensa es cultural, corresponde a un momento y un lugar de
nuestra historia”: la vajilla, los muebles, la vestimenta, los menus de restaurantes, son, segiin lo
presenta Pilar Gonzalbo Aizpuru (“La historia de la vida cotidiana”, EI Colegio de México, 2016),
hechos sociales que nos dan informacion sobre la forma en la que vivia —o sigue viviendo- una
sociedad. La imagen compuesta por estos hechos sociales, asi como por los ideales reflejados en

las novelas, es lo que trato de estudiar en esta investigacion, entender “el modelo de (...) felicidad
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al cual se podia aspirar en esa época.” Aun siguiendo las palabras de Gonzalbo, lo cotidiano se
contiene en “la familia, la educacion, la profesion, el pueblo, la region o la nacion, las costumbres,
el medio material - es muy diferente el que vive en un desierto, el que vive en el campo, el que vive
en la ciudad — [en] la experiencia (...). [E]stamos ya inmersos en una determinada sociedad,
profesion, familia, ocupacion y por eso hemos aprendido gracias a la educacion, gracias a la

experiencia, a lo largo de los afios de nuestra vida como comportarnos en ese momento.”

Siendo determinadas por su contexto cultural, las necesidades de la burguesia porfiriana,
sus comportamientos y costumbres, se pueden estudiar a partir de su arquitectura, lo que componen
sus casas, las revistas que leen, como comen, qué visten. Es importante tomar en cuenta que, Si
escogemos a la burguesia como objeto de estudio no es simplemente por su estatus econémico,
sino por su forma de comportarse, la manera en que escoge tener ciertos gustos y como gasta su
dinero. La misma burguesia es parte del poder en el México decimondnico, teniendo un papel
importante en la economia nacional y definiendo el “buen gusto” de su época. La creencia que son
portadores del conocimiento, del “buen gusto”, de un saber “superior”, deja una marca en su
entorno y en la historia. Su conducta social nos da informacion sobre lo que significa tener “buen
gusto” para ellos, ya que es la manera en que se distingue del resto de la poblacién. EI comer y el
vestir son dos de las formas mas reflectantes de este fenomeno: el vestir porque la apariencia es la
forma mas directa de contacto con el exterior. EI comer porque histéricamente ha sido siempre uno
de los principales marcadores sociales: en la Edad Media, la nobleza desdefiaba los alimentos que
crecian debajo de la tierra, reservada entonces a los campesinos, y valoraban los alimentos cocidos
0 que provenian del cielo, el fuego y el aire siendo elementos considerados mas cercanos de Dios.
Del mismo modo, la manera de servir los alimentos actuaba como sefial de riqueza y abundancia,

los banquetes grandiosos y refinados siendo el reflejo del poder y de la jerarquia social.

Ahora bien, ;,como se crea una sensibilidad comdn entre dos naciones? Podemos avanzar
algunas pistas, como la educacion, las artes, la literatura, la gastronomia, el idioma... Sabemos que
nuestros paises comparten una historia, al principio conflictiva, luego de integracion migratoria, y
también paralela, ambas naciones habiendo vivido revoluciones e imperios fallidos. Durante esta
historia numerosos fueron los intercambios humanos y materiales, pero también de ideas. La

educacion mexicana decimonoénica se inspira en gran parte del modelo europeo, asi como el
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proyecto nacional porfirista se apoya en el positivismo de Comte para realizarse. Lo que queremos
mostrar en esta tesis es de qué manera, a través los intercambios citados, la sensibilidad francesa
logro integrarse a la sensibilidad mexicana, en su perfil burgués, siendo el principal receptor de
dichas aportaciones. ¢;En qué medida el afrancesamiento traido por el proyecto nacional del
porfiriato cambio la sensibilidad de la burguesia mexicana? ¢;En qué medida la arquitectura, la
moda y la gastronomia son el reflejo de una sociedad (o parte de), y qué forma tomaron para tener
impacto en otra sociedad? ¢De qué manera los elementos de la arquitectura, de la moda y de la
gastronomia afrancesadas impulsaron y reflejaron el cambio imaginativo y sensitivo en sus

receptores?

Esta investigacion tomara el enfoque de la historia de la vida cotidiana y de la historia
cultural, teniendo como fondo el encuentro de una “identidad” mexicana situada entre tradiciones
locales y su insercion en un mundo globalizado. Su objetivo principal es determinar cuéles fueron
las influencias francesas, y de qué manera entraron en la vida mexicana, en un momento clave de
su construccion como pais y como nacion. Para analizar este proceso nos enfocaremos en estudiar
lo francés “en las pequefias cosas”, parafraseando a Montserrat Gali Boadella, es decir en las

modas, los objetos de lo cotidiano, la gastronomia, la arquitectura.

Es sabido que la palabra “cultura” sefiala diferentes procesos y actividades cuya
definicion varia segun los campos de resonancia (el mundo de la vida cotidiana, las
tradiciones artisticas y literarias, las politicas institucionales y de mercado, etc.) en los
gue se la inserta para designar aquellas manifestaciones simbolicas y expresivas que
desbordan el marco de racionalidad productiva de lo econémico-social. Habria una
dimension —extendida— de cultura segun la cual este término abarca el conjunto de los
intercambios de signos y de valores mediante los cuales los grupos sociales se
representan a si mismos y para otros, comunicando asi sus particulares modos de
identidad y de diferencia. (Richard, 2005: 185)

El estudio parte de lo cultural, particularmente desde las préacticas diarias y comunes de la
clase alta mexicana. Las imagenes proporcionadas por esta época nos remiten a un cambio en la
manera de vivir, a partir de la incorporacion de elementos técnicos y sociales que impactan la

sensibilidad del receptor: los detalles de la moda, la gastronomia, la arquitectura. La representacion
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de una nacion pasa por estas formas, impactando la cultura, caminando hacia lo estético:
estudiamos aqui la cultura como modo de vida, como vision del mundo, y la relacion existente
entre sensibilidad y cultura. Para el caso particular, se han tomado referencias exactas, histéricas,
pero no es la intencion fundamental mostrar la transposicion secuencias a lo largo del tiempo, por
el contrario, si lo es la mezcla ocurrida y el sentimiento entrelazado de ambas cultura y formas de
pensar y percibir el mundo. Pues si bien es cierto que han sido los casos en los que ha habido un
choque de intereses, no es asi por inversion, el que una cultura cree o forme parte con otra, la
relacion formal, no se da en términos de autoridad, la historia nos muestra muchos casos donde el
encuentro de culturas no necesariamente resulta en fusién de ambas, sino muchas ocasiones en
rechazo y desapego. Mas en este caso de lo que tratamos es de como una cultura influyo a otra sin
imposicion, claro, enmarcando los hechos datados, pues han contribuido o influido a ello, pero no
es de forma violenta, sino que en la observaciéon de dicho fendmeno se descubre el constante
recurrir entre ellas a lo que bien podriamos Ilamar lo franco-mexicano. Es decir, lo que por causa
de ser dado en las inmediaciones de una forma especifica de percibir el mundo crea, precisamente,

sus culturas, en amalgama indisoluble e inexcusable de percepcion alguna.

Esto es pues, aquello en lo que ponemos nuestro emprefio al estudiar e investigar sus
convergencias, tomando como referente desde lo mas obvio, y hasta aquello que de mas humano
tenemos de empatico, el sentimiento de experimentar la vida y de como la expresamos al sentirla,
desde ambos lados del mar, es parecida. “La imaginacién comunica al alma lo que toma de los
sentidos.” (Méarquez, 2014).
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Capitulo I.

Raices y proyeccion: del proyecto nacional al gusto de la burguesia
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El siglo XIX es para Francia un momento importante de expansion internacional y de
colonizacion, tanto territorial como econdmica y social, en el que México se encuentra como una
oportunidad y un objeto de deseo politico e individual. Las intervenciones militares cedan el paso
a una migracion econémica que tendra lugar en todo el siglo, llegando a su auge en los Gltimos
veinte afios del siglo. Las fuentes de materias primas que conforman las tierras conquistadas son el
pretexto a una conquista mas profunda, alcanzando las capas de la sociedad receptora; ésta se
transmite por la implantacién industrial, tecnoldgica, humana, y obviamente es difundidora de la
arquitectura, de los productos, pero también de las ideas y de los gustos. El Paris del siglo XIX
propaga su modelo cultural via el liberalismo econdmico y aprovecha la inestabilidad politica
mexicana de mitad de siglo para implantarse. Este proceso sera amplificado bajo el mandato de
Porfirio Diaz, amateur de lo francés y facilitador de las interacciones entre ambos paises.

El proyecto porfirista es fundamental para entender el asentamiento de inmigrantes
franceses en el pais. Enfocamos nuestra investigacion en los emprendedores galos cuyo éxito en la
rama industrial textil -especificamente los ciudadanos del Valle del Ubaye, llamados
“Barcelonnettes” nos permite poner en relieve las preferencias econdmicas otorgadas por el
gobierno mexicano, asi como la edificacion de los “Grandes Almacenes” que transformaron el
comercio, siendo actores del capitalismo naciente. La modernidad se integra en un contexto politico
y social parte del proceso decimononico de mundializacion; después de la Independencia de
México el pais busca una identidad propia, y de los diferentes gobiernos de esta época, nos
enfocaremos en el describir aqui los motivos politicos, econémicos y sociales de la llegada de
franceses en México a lo largo del siglo X1X, asi como el contexto permitiendo su buena recepcion
e integracion en la sociedad burguesa porfiriana, siendo el final del siglo el principal momento de

afrancesamiento de la naciéon mexicana.
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I. Uncamino a la modernidad

Con la difusién de relatos de viaje sobre América Latina, la tentacién de duplicar su fortuna
en México atrae a algunos rentistas y negociantes, asi como cientificos o diplométicos viajando
bajo el mandado del gobierno de Francia, a partir de la publicacion de Alejandro de Humboldt, en

donde “afirmaba que México estaba destinado a ser el pais mas prospero de la tierra.” (Cramaussel,

1998: 340).

Vale la pena recalcar, que en naciones como Inglaterra y Francia (o Alemania, un poco
maés tarde), era comun asociar las grandes empresas militares extraeuropeas con la
promocion del conocimiento cientifico. Difundir, incluso por medios violentos, la
civilizacion europea, era, en estos discursos nacionales, una de las tareas
trascendentales, que cada pais debia cumplir. Es necesario considerar entonces que este
altimo argumento, el de la difusiéon de la civilizacién europea, no sélo sirvié como
legitimacién para intervenciones en paises militarmente mas débiles, sino que fue
también, en mayor o menor medida, compartido, como un ideal legitimo por buena parte
de las sociedades europeas de entonces, incluidos los circulos cientificos. (Cramaussel,
1998: 339-340)

La representacion que se hace el francés decimondnico de México proviene por parte de los
escritos acerca de este pais: relatos de viajes, articulos de prensa, novelas, fotografias, etc. “México
se convirtid en un pais de moda en Francia.” (Cramaussel, 1998: 340) Las publicaciones de
Humboldt incrementaron el conocimiento de esta tierra antes mal conocida, y segun lo comenta
Chantal Cramaussel, el relato de Lucien Biart® y los viajes fotogréaficos de Désiré Charnay
ayudaron en acabar con las fantasias que inundaban las mentes europeas en este entonces. Pérez-
Siller denota que entre 1884 y 1900 en las publicaciones tiende a desaparecer la “leyenda negra”
de México —un pais salvaje y peligroso pero rico- a favor de la “leyenda blanca del porfiriato, del
general Diaz y de su obra.” (Pérez-Siller, 1989: 13) Sin duda las experiencias de los franceses
establecidos con éxito en tierras mexicanas, asi como las publicaciones valorando la politica

eurocentrista de Porfirio Diaz alentaron a los indecisos a venir tentar su suerte trasatlantico.

3 Introduccion a “La tierra templada. Escenas de la vida mexicana (1846-1855)”, 1866. En Cramaussel, 1998: 336
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A pesar de las intervenciones militares francesas en el territorio mexicano, es el modelo
politico, social y economico de Francia el que escogera la nueva sociedad mexicana para su
proyecto politico. Las impresiones de viaje de Armand Dupin de Saint-André en México confirman
que los franceses eran bien vistos y recibidos. El presidente mexicano (el viaje data del afio 1882,
por lo cual el presidente de la repiblica mexicana al cual se refiere en su narracién es Manuel
Gonzélez) afirma al sefior de Saint-André “le bon vouloir du gouvernement mexicain a I’égard de
la France” (Dupin de Saint-André, 1884: 76); el recuerdo de la Intervencion francesa no parece,
segun las memorias de viaje de este sefior, haber dejado un rencor en contra de la nacién francesa
de parte de los mexicanos. Dos lineas abajo, reitera que “es asi que los mexicanos de todas las
clases hablan del pasado. No conservaron ningin odio contra Francia.” (Dupin de Saint-André,
1884: 77) La responsabilidad de los dafios belicosos se echa al Emperador Maximiliano, y al
pasado. No parece ocurrir lo mismo hacia los esparioles: en repetidas ocasiones M. de Saint-André
cuenta escuchar en las manifestaciones nacionales (15 de septiembre, 5 de mayo), el grito que
califica de “tradicional”: “Mueran los Gachupinos!” (Dupin de Saint-André, 1884: 77).

Les Allemands ont quelques grandes maisons a Mexico et a Puebla; mais elles ne
viennent qu’en seconde ligne. Les articles de Hambourg sont moins demandés que ceux
de Paris. D’ailleurs, les Frangais, en général, sont plus sympathiques aux Mexicains que
les compatriotes de M. de Bismarck. On aime mieux avoir affaire aux premiers qu’aux
derniers. ‘Vous étes des gens ben étonnants, me disait derniérement un Hollandais avec
qui je causais de cette situation. Vous avez combattu I’armée de Juarez, culbuté cent fois
les Guérillas de I’indépendance, et vous n’avez pas réussi a vous faire hair.” Ce mystére
n’est pas difficile a expliquer. Quand nos soldats arrivaient dans un village ou ils
n’avaient pas été accueillis & coups de fusil, ils s’installaient paisiblement dans les
ranchos, ils aidaient la ménagére a allumer le feu, ils caressaient les petits, et le
lendemain leurs hotes étaient presque des amis. Le troupier francais est si bon enfant
qu’on peut bien le combattre, mais qu’il est difficile de le détester. (Dupin de Saint-
André, 1884: 127-128)

Vision sin duda embellecida de la realidad militar, pero cierta en cuanto a la recepcion de
los franceses en México a pesar del pasado hostil entre ambas naciones, Dupin de Saint-André se
hace el eco de la buena integracion social de sus paisanos, especialmente en el terreno comercial.

Mas adelante Dupin de Saint-André reitera la desgracia sentida por los mestizos de tener
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ascendencia espafiola. Nos lleva a pensar que el peso de la méas antigua colonizacion del territorio
es aun presente en el corazén de los decimondnicos, haciéndoles pasar en un segundo plano las
tentativas de invasion mas recientes. El “sentimiento anti-espanol” (Halperin Donghi, 1972: 33)
debido a la discriminacién social y econémica en contra de los indigenas y mestizos antes de la
independencia favorecio en cierta medida el papel que desarrollaron los demas paises europeos en
la reconstruccién de México durante el siglo XIX. La voluntad gubernamental de generar
relaciones pacificas, econdmicas y culturales con un pais como Francia vendria, segin Saint-
André, de la certitud de la lealtad de sus intenciones diplomaticas, al contrario de Estados-Unidos,
quienes invaden el pais tecnolégicamente e industrialmente, con lineas de ferrocarril y fabricas. Si
bien estas iniciativas modernizan al pais e impulsan el comercio, el autor deja entender que el
gobierno mexicano podria considerar el Norte como un enemigo en busqueda de ampliar su
territorio. (Dupin de Saint-André, 1884: 77-78)

Por otro lado, el viajero narra los planes industriales de los “Américains du Nord” y, segiin
una platica con un doctor ‘americano’, si bien esperan unir en algunos aflos México a Nueva-York
con lineas ferrocarrileras, no tienen la intencién de anexar México a Estados-Unidos, juzgando la
“ignorancia del pueblo mexicano” y el retraso de las ideas de sus representantes nefastos al
gobierno de su vecino nortefio. (sic) (Dupin de Saint-André, 1884: 130) Asi, México sigue su
camino hacia la modernidad mano a mano con los empresarios galos que poco a poco se instalan
y enriquecen en un pais en busqueda de una identidad y forjandose un lugar al sol del capitalismo
creciente: “[1]a industria queda reservada a los grandes capitales, se estimula de preferencia al
inversionista europeo en un vano intento de contrarrestar la hegemonia norteamericana. (...)

México es “el padre de los extranjeros y el padrastro de los mexicanos.” (Pacheco, 1999: XXXV)

La politica tiene un impacto en algunos aspectos de la vida cotidiana, en las costumbres de
los mexicanos. Desde las leyes de 1859, la separacion de la Iglesia y del Estado se aplica mas que
nunca: segun las palabras de Anne Staples, se prohiben los desfiles, paseos de virgenes,
procesiones, o que el clero ande en sus trajes en la calle. La religion se queda entonces en la vida
privada. Las reformas liberales iniciadas bajo el mandato de Benito Juarez dieron un impulso

fundamental al proyecto nacional de Porfirio Diaz, cuyas fundaciones consistieron en abrir el pais
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a inversiones extranjeras, principalmente en redes de comunicaciones y de transporte, asi como en
extraccion de minerales y en la industria. Es el siglo de la llegada y el desarrollo del ferrocarril, se
importan maquinaria y equipo cientifico para las fabricas que nacen en todo el pais, “pedidos a
Europa para laboratorios quimicos, medicales, telégrafo, teléfono, cine...” (Staples). José Yves
Limantour (de padre bretén y madre bordelesa) participa en el desarrollo econémico del pais en
tanto que Ministro de Hacienda de Porfirio Diaz, entre 1893 y 1911. Durante su mandado, las
inversiones extranjeras se vieron facilitadas por ventajas fiscales; esta introduccion de devisas
ayudo fuertemente a la modernizacion de la Ciudad de México y la comunicacion con las otras
ciudades, que sea a través del ferrocarril o de las telecomunicaciones como el telégrafo, cuyas
lineas alcanzaron 40 000 kilometros de longitud durante este periodo*. Aurora Gémez-Galvarriato
Freer nota que “en 1888 el gobierno obtuvo el primer préstamo extranjero que se recibia desde
1829. Un ambiente confiable para la inversion extranjera y una politica de concesiones y subsidios
estimul6 el desarrollo de los ferrocarriles, que de 665 kilémetros de vias tendidas en 1878 pasaron
a 19 748 en 1910. En un pais con escasos rios navegables y una accidentada orografia, el ahorro en

costos de transportes generado por los ferrocarriles fue considerable.”®

Las transformaciones tecnoldgicas y de mentalidades son el teatro de un cambio en la vida
cotidiana de una clase burguesa en pleno auge. La electricidad Ilega primero en la industria y luego
en las casas privadas, generando la posibilidad de ver de noche. Es una temporada de ampliaciones,
tanto colectivas como personales: el horizonte se extiende gracias a las redes de comunicaciones
terrenales y de transmision, internas y externas, por la misma ocasion el lenguaje se lucra de nuevos
términos, nuevos modos de comunicarse, se prueban productos de otros paises, tanto en la
vestimenta como en la gastronomia, y maneras distintas de preparar y servir los ingredientes
“exoticos” que arriban a las metrépolis mexicanas. Con la urbanizacion creciente, el automovil, la
electricidad, se vive diferente: la vida nocturna se despierta, las veladas se terminan mas tarde, se
convive por consecuencia mas tiempo y de una manera distinta, se empieza a salir a comer... es

todo el ritmo de la vida que se encuentra transfigurado por la “modernidad” que invade México.

4 http://www.wikimexico.com/articulo/La-llegada-del-telegrafo-a-Mexico
5 Los Barcelonnettes y la modernizacion de la comercializacion y de la produccidn de textiles en el porfiriato, en
Gamboa, 2008: 190.
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En su busqueda de resplandecer en el plano internacional, el México independiente asienta
su proyecto nacional en el pensamiento europeo, tomando modelo en la capital del siglo XIX —
segun Walter Benjamin-: Paris. Haciendo énfasis en la pérdida irrecuperable del sistema primario
existente previo a la colonizacion espafiola, tanto en la estructura social como en la cultura,
idiosincrasia y en el lenguaje, José-Emilio Pacheco justifica que si bien se opera la ruptura con
Espafia al independizarse, México no tiene mas que optar por un modelo europeo —su segunda

patria, hija del mestizaje- para reconstruirse:

Hacia [Francia] se volvieron todos los artistas de Occidente, por ella descubrieron otras
culturas. Ante el hispanoamericano, Paris tenia un atractivo adicional: representar el
centro de la latinidad contra la amenaza del poderio anglosajon. Para romper el
servilismo del colonizado el hispanoamericano atacaba a Espafia; para encontrar una
vaga raiz de latinidad, de comunidad, se volvia hacia la heredera de Grecia y de Roma:
la cultura francesa que fue desde la Independencia la madrastra adoptiva de la nuestra.
(Pacheco, 1999: XXIX)

Francia la romana, napolednica emperadora del arte y de la economia del mundo, se
convierte en un posible escape frente a la amenaza territorial, cultural y econdmica estadounidense.
De la misma manera que las ideas cartesianas llegan a México en el siglo XVIII, el positivismo de
Auguste Comte encuentra en el Meéxico de Juarez un terreno de asentamiento y se desarrolla bajo

el porfiriato:

el positivismo es (...) lo mejor que Europa puede ofrecer para crear los cimientos
ideoldgicos del nuevo orden que hara posible el progreso buscado por la revolucién
liberal. El positivismo despojara al clero de su Gltimo reducto, la escolastica; sustituira
la ensefianza humanista, la teologia y la metafisica; sera el arma en el proceso de
descolonizacion. Es el unico medio de imponer un nuevo orden que termine con la
violencia y el caos; un sistema de pensar y asimilar la cultura europea a fin de obtener
el desarrollo de nuestras potencialidades, la base ideoldgica de una sociedad inspirada
por los ideales de libertad econdmica y progreso cientifico. (...) El positivismo se
transforma en la columna intelectual del porfiriato. Se trata de alcanzar el progreso
mediante el orden. EI comtismo se instaura en el campo educativo, pero en el econémico

y en el politico se adoptan los lineamientos teéricos del positivismo spenceriano. Es la
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mejor expresién del espiritu practico y justifica la libertad que mas interesa a nuestra

burguesia: la libertad de enriquecerse ilimitadamente. (Pacheco, 1999: XXXII-XXXIII)

Torres Septién refuerza esta idea:

El grupo de los cientificos en el poder propuso que la ciencia fuera como base de la
politica nacional y participe de la legitimacion de la dictadura, y subrayo la urgencia de
lograrlo con el fin de unificar a la nacién. La ciencia y la Patria ocuparian el lugar de la
teologia y el mito, para lograr una fuerza cohesiva de la sociedad sobre la cual el
gobierno se encargaria de mantener el orden, empleando a veces métodos no muy

ortodoxos para alcanzar el progreso. (Torres Septién, 1993: 2-3)

Las raices histdricas existentes entre Francia y México, a pesar de los episodios sangrientos,

permiten entender como la modernidad decimonénica mexicana se hizo siguiendo el ejemplo

frances, lo que llevara a hablar de un momento de afrancesamiento de la sociedad durante el

porfiriato. Al igual que Paris, las urbes mexicanas se transforman al ritmo del proyecto nacional

decidido por Porfirio Diaz, impactando a la vez la vida cotidiana de los que las habitan.
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II. El diseno urbanistico de un proyvecto nacional: imaginario y concretizacion

Los cambios urbanisticos del final del siglo X1X resaltan la ambicion porfiriana y su apego
por las formas europeas. Si bien tuvieron efecto en toda la republica, nos concentraremos en la
urbanizacion de la ciudad de México, asi como la de Puebla. La voluntad de unificar el pais
siguiendo el lema de “orden y progreso” supone una preferencia por las obras monumentales y
regulares, con un predominio del estilo neoclasico. Federico Fernandez Christlieb, en su estudio de
las formas arquitectdnicas compartidas entre Paris y México, destaca que estas son la evidencia de
una sensibilidad en comun, de “la forma en que ambos pueblos miran el mundo, de su manera de
entender el poder politico, la historia patria, la belleza arquitectdnica, la eficacia urbanistica, la
seguridad, el orden, la limpieza.” (1993: parrafo 3) Christlieb basa su tesis en el anlisis de cuatro
expresiones geomeétricas presentes en las construcciones de este tiempo, todas portadoras de
simbolos y valores relacionados con el poder: la rectitud, la regularidad, la uniformidad y la
monumentalidad. Son estas formas arquitectdnicas importantes para entender el contexto
urbanistico en el que vivio el pueblo mexicano y resaltar la idea de un imaginario francés vinculado
al poder, imaginario que tendré un impacto en la sensibilidad de los que estuvieron en contacto con

estas formas.

La arquitectura y la urbanizacidon son unos de los &mbitos que mas denotan la influencia
francesa. En efecto, varias ciudades del pais como Puebla o la ciudad de México, se vieron
inundadas durante la época porfirista por construcciones y remodelaciones urbanas influenciadas
por lo que se hacia o se habia hecho en Francia. Nos parece fundamental hacer explicita la relacion
entre las obras urbanisticas y el proyecto de gobierno detras de ellas. Fernandez Christlieb sitda la
primera influencia arquitectonica afrancesada cuando llega el Conde de Revillagigedo a la Nueva
Espafia, en calidad de virrey, en 1790. Acompafiado de un cocinero y un sastre, ambos franceses,
sus demas servidores en la corte seran también de esta nacionalidad o afrancesados. “Lo mas
importante para nosotros es que Revillagigedo y su gente llegan con la vision moderna gue se tenia
en Francia sobre lo que debia de ser una ciudad. La limpieza y el orden son preocupaciones que
habia aprendido en Madrid (otra ciudad afrancesada) y en las propias ciudades galas.” (Christlieb,
1993: parrafo 7). Con la Independencia se desarrolla con mas fervor el urbanismo neoclasico,

acompafiado de medidas para mejorar la salubridad y el orden publico, especificamente en las
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ciudades industriales. Como lo menciona Montero, se aplican 6rdenes clésicos en la arquitectura,
se agregaban elementos ornamentales y Utiles a los espacios publicos como las bancas y las fuentes,
y se erigen monumentos glorificando los nuevos héroes de la nueva nacion. En Puebla se cambiara
la nomenclatura de la ciudad y se quitaran los escudos de las armas espafiolas, segun lo decidio el
congreso. (Montero, 2010: 60)

Segin Montero, es durante el porfiriato que se construyeron “obras verdaderamente
monumentales y se renovaron otros edificios para adaptarlos a la nueva escala arquitectonica que
se buscaba para la ciudad.” (2010: 91) Podemos relacionar esta idea de grandiosidad arquitectonica
con el fendémeno de las exposiciones internacionales: “[F]Jue a finales del siglo XIX cuando se dio
un gran impulso a los intentos organizados para vincularlos @mbitos locales sobre una base
internacional o ecuménica. Un precursor inmediato fueron las Exposiciones Internacionales que
comenzaron a mediados del siglo XIX, donde se desplegaban de manera organizada las "glorias"
y logros particulares de las naciones.” (Robertson, 2000: 16) Las Exposiciones Universales
atrajeron a millones de visitantes del mundo entero sucesivamente a Londres y Paris entre 1851 a
1867. Estos dieciséis afios dieron la oportunidad a estas dos ciudades de devenir el centro de la
modernidad internacional, proyectando ante los ojos del mundo sus logros artisticos, industriales y
tecnoldgicos. Bajo el mandato de Napoleon, la arquitectura de la sede de tales eventos debia ser
representativa del poder imperial y rebasar las expectativas de los embajadores presentes. El
emperador es consciente de que éstos son las misivas mas eficientes que puede tener para
comunicar la amplitud de su vision. Para la exposicién de 1855, el barén Haussmann sera el padrino
de Baltard, encargado de renovar les Halles, y el comentario de Harvey nos remite directamente al
de Montero sobre los cambios arquitectonicos del porfiriato:

En 1853, Haussmann le decia a un escarmentado Baltard: ‘queremos paraguas’,
‘paraguas de hierro’; y, después de rechazar algunos proyectos hibridos (lo que le valio
el resentimiento eterno de Baltard), eso fue lo que obtuvieron. El resultado fue un
edificio que desde hace mucho tiempo esta considerado como un clasico del movimiento
moderno.” (Harvey, 2008: 19) En palabras de Benjamin, les Halles de Baltard pasan por
la construccion mas lograda de Haussmann. (Benjamin, 2003: 17) La experiencia se
reiterard con el Palais de [’Industrie, pensado para la Exposicion Universal de 1855,
primera exposicion universal de Paris y, por ende, respuesta al éxito de la primera
edicion londinense cuatro afios antes. Tenia que ser un edificio magistral por su

tecnologia, emblema de la industria nacional: su proeza técnica y sus dimensiones
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fueron alabados —el edificio cubre casi dos hectéareas. Frangois Loyer “sefiala el principio
basico que estaba actuando: ‘uno de los efectos més importantes del capitalismo sobre

la construccion fue transformar la escala de los proyectos.” (Harvey, 2008: 19)
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Hustracion 9. Haussimaini gueria «paragaas de bicrros v ex o que lo que finalpente Baltard le dio,
construvendo en 1835 ef disico edificio Les Halles.

2. llustracion de Les Halles de Baltard, 1855. Harvey, 2008: 18

3. Inauguration de I'Exposition universelle par S. M. I'empereur Napoléon Ill, Arnout y Guérard, litégrafos. Fuente : gallica.bnf.fr
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Para Christlieb, esa voluntad de remodelacion “a la francesa”, vendria de la racionalizacién
y de la racionalidad que componen las corrientes tanto ideoldgicas como intelectuales y artisticas
de la Francia de esa época en las cuales se asociaban implicitamente y explicitamente desde el siglo
XVII al poder unipersonal de los “reyes”. (Christlieb, 1998)

L’idéal d’urbaniste de Haussmann, ¢’étaient les perspectives sur lesquelles s’ouvrent de
longues enfilades de rues. Cet idéal correspond a la tendance courante au XIXe siécle a
anoblir les nécessités techniques par de pseudo-fins artistiques. Les temples du pouvoir
spirituel et séculier de la bourgeoisie devaient trouver leur apothéose dans le cadre des
enfilades de rues. On dissimulait ces perspectives avant I’inauguration par une toile que
I’on soulevait comme on dévoile un monument et la vue s’ouvrait alors sur une église,

une gare, une statue équestre ou quelqu’autre symbole de civilisation. (Benjamin, 2003:
18)

La voluntad de Haussmann al crear los grandes bulevares era de imponer una racionalidad
que podria luchar en contra de la ciudad cadtica. Los grandes ejes simbolizan el espacio publico
burgués y valores como la eficacidad, la estabilidad, la continuidad, la grandeza, la rectitud. Para
Christlieb, ésta es “un valor compartido entre las élites mexicana y francesa durante el siglo XIX
y muy particularmente entre las administraciones de Haussmann en Paris y de Limantour en
México. No es gratuito que algunos autores hayan llamado a Limantour, el Haussmann mexicano.”
(Christlieb, 1993: parrafo 17)

A partir de esa Optica, el espacio urbano y las edificaciones debian ser racionales. Esa
racionalidad se expresaba con una forma simétrica, homogénea, compuesta, ordenada, usando
lineas rectas para el trazado de las avenidas principales que conducian a las sedes del poder y a las
plazas. El conjunto debia ser de composicion diagonal para poder romper con el tejido establecido
anteriormente, y ser compuesto de un nucleo alrededor del cual la ciudad o el barrio tenia que
ordenar, de manera jerarquica, su espacio con diversas plazas, glorietas o estatuas, paseos, etc.
(Christlieb, 1998: 235). Entonces, el espacio urbano y la arquitectura afrancesados servian
principalmente para demostrar al pueblo quién era su gobernante, pero también para la posibilidad
de su modernizacion a traves lo grandioso, lo llamativo y lo moderno. En cuestion arquitectonica
se puede observar la influencia francesa en la remodelacién del castillo de Chapultepec durante la

estancia de Porfirio Diaz, con un amueblamiento lujoso al estilo francés, asi como el Palacio de
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Bellas Artes de México, con un parecido al Palais Garnier. Ademas, se puede notar en la
remodelacion del espacio urbano entorno al Zocalo de la Ciudad de México que se volvié el nucleo
hacia el cual se dirigen las grandes avenidas. Es el caso, igualmente, de la columna del Angel de la
Independencia cuya ubicacion se parece a la del Arc du Triomphe de Paris, y a que la estilizacion
de su representacion de la soberania de México esta inspirada y basada en la Colonne de Juillet, en
la place de la Bastille de Paris, en particular en cuanto a que las dos representan angeles, son
dorados, y que la de capital francesa representa la libertad, la de México la Independencia, cuyos
significados son similares para la historia comun que se quiere dar. En palabras de Christlieb,
“detras de las plazas, las calles, los mercados, los palacios, las estatuas, los parques y las fuentes,
hay pensamientos, intenciones, nociones filosoficas, justificaciones estéticas, es decir, hay
expresiones de la sensibilidad de un pueblo.” (1993: 3) Las formas neoclasicas o la
monumentalidad de los edificios, los trazos rectos y anchos de las arterias que se crean en las
grandes urbes, los nuevos materiales escogidos como el hierro o el vidrio, son la materializacion
de una ambicidn politica cuya inspiracién se puede encontrar debajo de las piedras parisinas recién

colocadas.

Retomando las tesis de Condorcet y Comte, Christlieb plantea que “en la cultura occidental
[grecolatina y judeocristiana], el tiempo es una flecha ascendente porque Dios hace las cosas una
sola vez y no tiene por qué repetirlas; Dios no se equivoca, es perfecto.” (1993: parrafo 13) La linea
recta representa el tiempo historico y la nocion de progreso, reforzada por la regularidad y

geometria de las avenidas y plazas.

De algun modo, esta geometria regular delineada por la corona francesa durante los
siglos XVII y XVIII, constituye un mensaje escrito sobre el pergamino urbano. El
mensaje es una expresion de orden, de poder vertical y de sometimiento de la ciudadania
a la figura unipersonal del rey, un rey amenazante a caballo, pero también protector. Es
un rey que ha tenido la capacidad de darle orden al espacio y al pueblo que lo habita, un
rey consentido y nombrado por Dios para hacer su voluntad sobre la Tierra. A laimagen
divina, el rey también es TUnico, es absoluto; esta es, en Francia, la

época del absolutismo. (Christlieb, 1993: parrafo 24)
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El uso de figuras geométricas regulares nace en las ciudades renacentistas, pasando de un
plano medieval desfragmentado, hecho de callejones y calles sinuosas y oscuras a una organizacion
que se queria el reflejo de la sociedad gue la habitaba. En Paris, la Plaza Real y la Plaza Dauphine,

obras impulsadas por Enrique IV fueron los primeros pasos geométricos de la futura ciudad-luz.

En el caso de la ciudad de Puebla, la influencia artistica e urbana francesa fue también
bastante importante. Montero plantea que las ideas arquitectonicas que surgieron desde la
[lustracion se aplicaron en Puebla durante el porfiriato: “algunos de los géneros construidos fueron
totalmente nuevos: fabricas , fortalezas, hoteles, restaurantes, bafios pablicos, lavaderos publicos,
paseos y otros mas fueron adecuados a las nuevas circunstancias de uso por la aparicion de nuevos
conceptos, de las nuevas técnicas constructivas, de conceptos y habitos de higiene y belleza:
hospitales, escuelas, teatros, carceles.” (Montero, 2010: 91) La primacia de la geometria y la
preferencia por formas simétricas y regulares, las innovaciones técnicas y nuevos materiales como
el hierro, generando construcciones metalicas sosteniendo ventanas de vidrio, y el gusto por el
estilo neoclasico se aplicaran a la nueva urbanizacion de Puebla. Hans Haufe enumera varias
construcciones que se erigieron alrededor del Paseo Bravo, el cual tomé forma a partir de 1823
cuando el Congreso General de México decidio honrar los heroes de la Independencia y sufrira

varias transformaciones a lo largo del siglo (Leicht, 2010: 302-307):

En torno del Paseo Bravo se form6 una nueva plaza de grandes dimensiones, un nuevo
y amplio centro urbano de comunicacién del siglo XI1X con bafios, campo de deportes,
monumentos, colegios, mansiones, el sanatorio Cruz y Celis, la famosa prision de José
Manzo etc. La plaza se integr6 habilmente con el Santuario Guadalupe y la parte antigua
de la ciudad. Se concibio la Avenida Juarez como via ancha segun el modelo de la
capital, ligando el casco colonial con la parte del siglo XIX y determinando asi el futuro
crecimiento de la ciudad y plasmando un nuevo eje hacia la actual colonia La Paz.
(Haufe, 1983: 512)

La Avenida Juarez, anteriormente Avenida de la Paz -posiblemente por su conecte con el
Cerro de la Paz- o también Ilamada un tiempo Calzada Porfirio Diaz, se abre en 1903, ofreciendo

a la ciudad una apertura anchay recta, simbolo de progreso y de civilizacion abriendo la perspectiva
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dedicada luego a Benito Juarez. Los diferentes nombres que se le atribuyen reflejan la importancia
de su dimension, asi como la voluntad de poner en relieve la independencia del pais a través de
esta gran y nueva apertura urbana: Libertad, Vicente Guerrero, Morelos.® La plaza central perdid
su papel de mercado en 1854 para convertirse en un jardin con un trazo matematico y asientos de
hierro; recibié varias estatuas y una fuente hasta que se erigié un quiosco en 1883, y tomara
finalmente el nombre de zo6calo. (Leicht, 2010: 471-483).

Basandonos en Gali, Puebla fue un centro de recepcion muy importante del arte francés
desde los afios de la lucha de Independencia, gracias a las élites poblanas quienes retomaban “lo
francés” en sus deseos y procesos de formacion cultural y social. Segun la autora, el triunfo de la
corriente neocldsica francesa, igualmente llamada el “neoclasicismo revolucionario”, en la
arquitectura y el ordenamiento urbano de la ciudad implicarian una connotacidn politica e

ideoldgica particular:

La adopcion del estilo neoclasico para la arquitectura civil y religiosa de Puebla es el
resultado mas bien de las inclinaciones ilustradas de un sector decisivo de la sociedad
poblana: el estamento eclesiastico. El estilo barroco, en el que estaban construidas las
iglesias y sus retablos, se identifico, a partir de 1810, con el régimen colonial corrupto;
de ahi que por extension se empezara a denominar al estilo barroco, estilo “corrupto”.
La Iglesia poblana, deseosa de adaptarse a los nuevos tiempos y no perder el control y
el poder que habia gozado durante dos siglos, vio en la modernizacion de sus iglesias un
claro recurso visual para proclamar que aceptaba y adoptaba los cambios sociales que
se estaban produciendo. Asi, el neoclasicismo poblano debe verse como un esfuerzo
“reformista” y no tanto “revolucionario” o vanguardista, para utilizar una expresion

corriente en el mundo del arte.” (Gali Boadella, 1993: 387)

6 “[s]e abri6 en 1903 esta majestuosa Avenida, vulgarmente llamada la Calle Ancha (segiin Camarillo: las Calles
Anchas) la cual (...) recibi6 el nombre de Avenida del Vencedor, habiendo propuestos varios vecinos el de ‘Calle de
Morelos’. Sin embargo, en 1905, ignorando el nombre oficial, escriben ‘La Nueva Gran Calzada’. Otras
denominaciones son: Calzada del Cerro de S. Juan (1908 y 1910); Calzada de la Paz (1907); Calzada Porfirio Diaz
segun el plano de 1908; Avenida de la Paz(...) es el nombre mas corriente; Avenida de la Libertad, segin la nueva
nomenclatura aprobada en 1917; Avenida de Vicente Guerrero desde 1921.” (Leicht, 2010: 310-311)
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La reconstruccion de Puebla, impactada por los conflictos del siglo XIX, ofrece a las clases
dominantes la oportunidad de adoptar el estilo arquitectonico frances para edificar sus casas
particulares, asi como los grandes almacenes bajo las instrucciones de los emprendedores franceses
instalados en la Nueva Espafia con la intencion de tener mayor fortuna que en su pais de origen. El
estilo neoclasico fomentado para la edificacion de casas particulares y edificios publicos remite a
la voluntad de imprimir en las paredes la grandeza greco-romana que los italianos transmitieron a
la arquitectura europea a partir del siglo XVIII. Palladio y sus seguidores se encuentran en las
formas geométricas de las plantas arquitecténicas, los pilares y columnas directamente inspirados
de los templos griegos, y los materiales escogidos, puros y fuertes como la piedra de las fachadas.

Durante el periodo neoclasico de la arquitectura espafola, y siguiendo la obra Viaje por
Espafia de Antonio Ponz, se trazan calles anchas y rectas, la geometria predomina en el disefio de
los edificios, y se abre la ciudad hacia un urbanismo funcional y racional, con plazas, fuentes y
estatuas. La arquitectura se pone al servicio del Estado, refleja su voluntad de grandeza y de
innovacion: las motivaciones de los gobiernos son similares, y esta semejanza se encuentra en el
rostro de sus capitales. La razdn, el orden, el prestigio de las fachadas se mezclan al moderno fierro
de las ventanas, torcido al estilo Art Nouveau. En Puebla, fue la Academia de Bellas Artes quien
fomento el estilo neoclasico, “principalmente a través de sus maestros José Manzo y Julian
Ordonez.” (Haufe, 1983: 512) Los inmigrantes trajeron las novedades arquitectonicas que se
llevaban a cado al mismo tiempo en Paris, bajo la reforma napolednica, imagen parisina igualmente
vinculada por los periddicos y las revistas de moda. Las transformaciones operadas, mas que
cambiar el rostro de la ciudad, se integran a su plano colonial original: segun Hans Haufe “en la
mayoria de los casos la transformacion se hizo de una manera sensible. Se cambiaron fachadas,

escaleras, decoraciones, pero se mantuvo el plano colonial intacto.” (Haufe, 1983: 513)

Se concibe que una capital moderna no se puede desarrollar como tal con un trazo medieval
y se da prioridad a las grandes avenidas que permiten realzar los simbolos del poder como las
estatuas y los nuevos edificios, ademas de emprender obras de salubridad e higiene. Ademas, el
pensamiento urbanistico decimononico tiene mas interés en darle lugar al comercio antes de la
vivienda. Verdad, rectitud, moral, honestidad, son los valores que el poder quiere transmitir a traves

de sus proyectos urbanisticos. “El proceso de mirar el mundo era el resultado de la relacion entre
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las propiedades que impone el objeto y la naturaleza del sujeto que observa.” (Arnheim, 1972: 6)
La grandeza de los edificios y de las avenidas se impone frente a los ojos de los paseantes,
contagiando su importancia al hacer sentirse uno minudsculo entre la multitud que pueden contener
el asfalto estirado y los volimenes definidos por el esqueleto metélico de los almacenes. (Cémo
no sentirse atraido por tanto poder derramado a través la ciudad? EIl sentimiento de pertenecer a
una época de perpetuo movimiento hacia lo moderno va de la mano con el placer de gozar de sus
frutos. La imagen que da estos cambios arquitectonicos tiene ciertamente un impacto en la
consciencia de los que los experimentan, y en este caso, pensamos que no se podria caminar por
los inmensos y nuevos bulevares sin imaginar o percibir la fuerza del poder que decidié de su

elaboracion.
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III. Recepcidn e integraciéon

Pérez-Siller introduce el primer tomo de México Francia. Memoria de una sensibilidad
comun haciendo énfasis en el contexto de mundializacién en el que ocurre el afrancesamiento de
México, algo que beneficiara Francia y sobre todo Paris por el resplandor de su reputacién a nivel

internacional:

a nivel cultural, entre la época de la llustracion y la Revolucién de 1789, Francia se
convirtié en el faro de los modelos politicos y sociales de la modernidad. Paris se
transformo en la ciudad luz y en la capital mundial de la cultura, a la que todos debian
ir para cultivarse y encontrar la méas alta civilizacion. El afrancesamiento fue el curso
mas idoneo que adoptaron las élites mexicana y latinoamericana durante el siglo XIX
para integrarse a los procesos de mundializacion. Esto se debe a que ambas culturas,
ibérica y francesa, comparten raices comunes: catolicas y latinas, pero también el papel
que jugo la experiencia histdrica francesa como paradigma para las antiguas colonias
ibéricas. (Pérez-Siller, 1998: 11)

Segun lo plantea Nelly Richard, la identidad latinoamericana se ha fragmentado y
redefinido con el proceso de “globalizacion econdmica y comunicativa’: al abrirse las fronteras, al
recibir “mercancias e informaciones” principalmente de Europa occidental y de Estados-Unidos,
es la manera de vivir la que se encuentra transformada, cambiando asimismo la vida cotidiana y
aportando nuevas facetas a la identidad de los receptores. (Richard, 2005: 186) Bajo la
mundializacion ambiente del siglo XIX, un grupo social especifico decide voltear hacia el centro
del mundo occidental de entonces, y fundirse en él, usando sus productos y adoptando sus maneras.
La burguesia es el eje de esta hibridacion particular, objeto de estudio de una recepcion y
apropiacion cultural que tendra consecuencias en la identidad nacional, cavando una vez mas la
sima ya existente entre ellos y la clase pobre mexicana. La creacion de la identidad burguesa
porfiriana se puede estudiar bajo la lupa de las tradiciones mexicanas que heredd, unida de las
aportaciones traidas por la globalizacion caracteristica de su siglo: “[Greenfeld] demuestra que la
emergencia de todas las identidades nacionales —que constituyen como tales ‘la forma méas comun
y sobresaliente de particularismo en el mundo moderno’- se produjo como parte de un ‘proceso

esencialmente internacional’ (...) Los Estados nacionales se comprometieron, concretamente
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desde finales del siglo XIX, en el aprendizaje selectivo de otras sociedades, incorporando asi cada
uno de ellas una diferente mezcla de ideas ‘extranjeras’.” (Robertson, 2000: 7 y 22) El proceso de
apropiacion cultural demuestra la voluntad de pertenecer a otro grupo social: al identificarse con
una identidad ajena, se crea una nueva, mezcla de varias influencias, las que se recibieron podemos
decir “por nacimiento”, y las escogidas a partir de los movimientos histéricos que recibe una

nacion.

No podemos negar la fuerza de esta clase social nacida en aquel siglo, quien pisa las cenizas
de la monarquia muerta, tomando las maneras de la antigua aristocracia, sus sujetos mas ricos
retando al tiempo bajo el pincel de los mejores artistas de su tiempo o enmarcando sus fotografias
familiares en albumes que ain podemos observar. Nos atrevemos a retomar las palabras del
historiador Elie Faure y hablar de una burguesia “dominadora y conquistadora” (1921: 330), que
con su poder adquisitivo va a imponer su gusto, yendo de la mano con el proyecto porfirista de
crear una sociedad moderna. Una burguesia la clase llamada “alta”, conformada por los
terratenientes, duefios de grandes empresas, o de manera mas global conformada por gente
adinerada, es la principal receptora de estas transformaciones y la actriz del afrancesamiento en el

México porfiriano:

Las mundializaciones sucesivas son resultado de un largo proceso, no solo econémico,
sino politico y, sobre todo, cultural, que va del centro a las periferias, expandiéndose a
las ciudades y pueblos, transformando las alejadas campifias. Ganan primero las élites
urbanas que, a través de la cultura y de sus practicas, se impregnan de una sensibilidad
(manera de percibir y significar las relaciones en sociedad) propicia para la adopcién de
ciertos modelos sociales. Ellas difunden esa cultura cosmopolita, reforzando en la
sociedad la adopcion, adaptacion o rechazo de las influencias que vienen de afuera.
(Pérez-Siller, 1998: 11)

Impulsado por la revolucion industrial, el capitalismo artistico descrito por Lipovetsky
(2015), cuya “madurez” se encuentra en la segunda mitad del siglo XIX, esta marcado por la
progresiva apertura de las fronteras al comercio, a las inversiones, a la inmigracion -sobre todo

desde Europa hacia el resto del mundo- y, por ende, a la progresiva integracion e imposicion de las
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ideas y maneras de vivir de unas naciones sobre otras. Esta integracion puede llevar el nombre de
“hibridacion” o “hibridez” segin Garcia Canclini: “Entiendo por hibridacion procesos
socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en forma separada, se
combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas” (Garcia Canclini, 2004: 111). En el
caso de la integracion de los gustos burgueses europeos en el México del siglo XIX, la hibridacion
definida por Garcia Canclini esta vista de una sola parte: existe un modo de exclusion. Las otras
expresiones culturales estan consideradas como inferiores. Lander lo expresa bajo la formulacion
de una separacion entre el mundo occidental o europeo (moderno, avanzado) y los “Otros” (E.
Lander, 2005: 11).

Es importante referirse y poner a la luz el hecho de que la influencia francesa fue utilizada
para el discurso de superioridad de la élite y del poder frente a las poblaciones indigenas y populares
del pais. En efecto, como lo demuestra Bak-Geller (2009), después de la Independencia y con la
reconfiguracion social y politica que siguio, la nueva élite dese6 dotarse de un carécter particular
con valores y costumbres propias que les permitieran identificarse y diferenciarse de los demas
mexicanos. Segun Anne Staples, desde la época colonial existe la idea que los indigenas
representan el atraso, la miseria, la ignorancia, la pobreza: son un obstaculo a la idea de progreso
que tenia México en este entonces. Este desprecio por la poblacion indigena sigue en el XIX,
apoyado al final del siglo con la teoria del darwinismo social que justifica el tratado hacia este

sector de la poblacion mexicana: los indigenas estarian dispuestos a desaparecer.

Privilegiada por su estatus econémico, la clase burguesa se distingue socialmente por su
manera de comportarse y de consumir. La manera de vivir a la francesa esta presente en la
arquitectura -casas al estilo francés-, la vajilla —cristal de Baccarat, Porcelana de Sevres-, la moda
parisina. La llegada de emprendedores, panaderos, cocineros y modistas desde Francia permite una
mayor difusion de sus modos y costumbres. Distinguirse esta inscrito en el vestido, el champagne
y la copa de cristal que lo contiene. El proceso de apropiacion del gusto burgués europeo por parte
de la nueva élite decimondnica mexicana se puede explicar desde la perspectiva de la sociologia:
el identificarse con una cierta clase social pasa por la adopcion de gestos, modos de vida,
posesiones, etc. El gran almacen es la imagen de un cierto buen gusto al que hay que apegarse:
comprar las novedades, vestirse a la mode, comportarse como una mujer moderna, son parte de las

costumbres adoptadas poco a poco por una parte de la burguesia mexicana, al entrar en contacto
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con este modelo europeo de modernidad. La modernidad siendo parte ademas del proyecto politico
de la época, siguiendo el positivismo francés, es dificil escapar de esta voluntad de
homogeneizacién del gusto al estilo europeo. “[D]ebemos reconocer que los Estados nacionales se
comprometieron, concretamente desde finales del siglo XIX en el aprendizaje selectivo de otras

sociedades, incorporando asi cada uno de ellas una diferente mezcla de ideas “extranjeras”.

(Robertson, 2000: 22).

La educacion, “entendida esta no tanto como la asimilacion de conocimientos organizados
y sistematicos sino como la adquisicion de saberes que llevan a nuevas formas de sensibilidad o de
sociabilidad” (Montserrat Gali Boadella, 1993: 2), participa al afrancesamiento de la poblacién,
gracias a la literatura, junto con el aprendizaje del idioma (algunos inmigrantes dan clases de
francés). “La lengua francesa expresaba cabalmente las formas de parnasiana belleza
indispensables en los versos y prosas de los poetas modernistas y, ademas, se aprendia
tempranamente como idioma oficial en los principales colegios de la ciudad de México.” (Gaitan,
1993). Siguiendo a Gaitan, se tenia la idea que la educacion europea y el savoir-faire frances eran
lo correcto y venian acompafiados del proceso civilizatorio tan esperado. Torres Septién, en su
estudio sobre los educadores franceses durante el porfiriato, dice que las clases media y alta “veian
en la educacion europea una forma de acceder al mundo moderno sin menoscabo de sus valores
tradicionales”, entendido por ellos los valores de la fe catdlica. (1993: 5) La escuela oficial no
satisfacia a la élite, quien encontraba en los establecimientos religiosos y extranjeros una opcién
para salirse del modelo educativo laico y ptblico, producto de las Leyes de Reforma: “a finales del
porfiriato hubo un aumento de la educacion privada, sobre todo de escuelas de institutos franceses
que demostraron tener un gran arraigo en la poblacion.” (Torres Septién, 1993: 4) Mantener este
sistema de diferenciacion educativa permitia a las élites de conservar su grupo social, alejando a
sus hijos de nifios de otra condicién econdmica y reforzando lazos con familias del mismo rango.
Porfirio Diaz mismo ayuda a la implantacion de estas congregaciones, otorgando permisos
“haciendo una excepcion a la ley general” (reportado por Torres Septién, 1993: 6), con el fin de
complacer a las reclamaciones de las familias, ansias de ver a su progenitura sin la educacién que
les parecia adecuada. Torres Septién narra que cuando se abri6 en la ciudad de México el “Colegio
Comercial de San Luis Gonzaga”, escuela de la congregacion francesa de los Hermanos Maristas,

en 1901, los alumnos no regresaron a clase el segundo dia como motivo de que las clases eran en
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espafiol: “[s]eguramente esperaban, como era lo habitual de la época, que varias de ellas fueran en
francés. (...) Para las nifias mexicanas la lengua francesa era un privilegio de las clases
econémicamente mas altas; ‘Aqui es privilegio de la clase acomodada hablar nuestra lengua’”.
(Torres Septién, 1993: 12 y 22). Esta anécdota nos da una idea de la importancia del francés para
la mentalidad de la clase media y alta porfiriana.

El periddico EI Mundo llustrado publica fotografias de la fiesta escolar, en las que aparece
este cuadro protagonizado por los alumnos: “Homenaje a la Ciencia”. Esta alegoria de la Ciencia,
simbolo grecolatino que nos remite al periodo neoclésico igualmente favorecido durante el
Segundo Imperio napolednico, nos remite al origen francés de algunas instituciones escolares
favorecidas por el gobierno, y su proyecto de orden y progreso. No siendo teatro, es una forma
puramente estética y simbdlica, la cual genera una forma de participacion social en su construccion,
desde la creacion de los vestidos hasta la actuacion de los estudiantes y finalmente la publicacion
del resultado final en un periédico emblematico de su época. Un “Homenaje a la Escuela” sera
también realizado. La familia y la institucion estan estrechamente vinculadas en este tipo de
eventos, participando a la difusion de un ideal politico y social cuyos origenes ya hemos

mencionado.
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. » . .
lar.---Homenaje d la Ciencia.

4. "Homenaje a la Ciencia", en El Mundo llustrado, 1902: 6
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Podemos también observar, algunas paginas adelante, una representacion de la danza el
Minué, danza tradicional del Poitou e introducida en la corte de Luis XIV a través del compositor
Jean-Baptiste Lully. Las “parejas” de baile estan también retratadas en la portada del nimero
anterior del periodico:

L MUNDO [LUSTRADO

AR IX.—~TONO I1.—NUM. 23. MEXICO, DICIEMBRE 7 DE 1602 oy T
st s o

P

6. "El Minué", El Mundo Ilustrado, 1902

La Fissta Escolar—Parsjas dol Minus.

5. "La Fiesta Escolar: Parejas del Minué", El
Mundo llustrado, 1902

José Juan Tablada describe el efecto de la educacion francesa —parisina- del Segundo
Imperio sobre los hombres: “Aquellos hombres, refinado producto de la clésica cultura francesa,
hablaban de la Francia de su juventud como podria hablar un parisiense, con igual sentido de las
proporciones, con idéntico esprit [...] Sus conversaciones sobre Francia y las cosas de Francia,
hacen aun, no obstante los afios, perdurar un encanto en mis recuerdos. Hablaban como perfectos
iniciados de aquel Paris del Segundo Imperio, que de una vez para siempre molde6 sus espiritus
con normas de gusto depurado y refinamiento intransigente.” (José Juan Tablada, La Feria de la
Vida, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1991 (Lecturas Mexicanas, Tercera
Serie, 22) p.68, citado por Gaitan, 1993). En el relato de viaje de Armand Dupin de St-André, es
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encuentra la expresion des gens trés comme il faut’, traduciendo la idea que un comportamiento
adecuado en sociedad esta al opuesto de una persona ruidosa, que pasa su tiempo jugando y
maldiciendo, al igual que los compafieros de viaje esparioles que describe M. Dupin de Saint-André
en sus memorias de viaje. (Dupin de Saint-André, 1884: 2-3) Describe al comandante del barco,
M. Nouvellon, como “un hombre encantador” y los oficiales son “de una amabilidad perfecta”. Del
mismo modo, precisa que “les gens raisonnables rentrent chez eux”® (Saint-André, 1884: 52), y
hace a menudo la diferencia entre los “Indios”, los Mexicanos y los extranjeros, quienes considera

de mejor educacion.

Dupin de Saint-André relata una conversacion que tuvo con el ministro de la educacion
publica durante su estancia y que, si bien puede ser puro halago diplomatico, refleja la importancia
de conservar buenas relaciones con el gobierno galo: “M. le ministre de I’instruction publique saisit
avec empressement 1’occasion qui s’offre a lui de faire 1’¢loge de la France. ‘Votre pays n’a ici que
des amis, nous dit-il. C’est dans vos livres que nous avons appris ce que nous savons, et ce sont
VOS penseurs qui nous ont enseigné a réfléchir et a raisonner.”” (Saint-André, 1884: 79) Nota
también la gran presencia de libros franceses en las librerias mexicanas, y que muchos de las
personas instruidas hablan francés. Le parece importante destacar en su relato que encontrd “une
Physique de Ganot, une Cosmographie de Guillemin, une Botanique de Jussieu, un cours de
Pathologie générale de Bouchet, un cours de Physiologie de Longuet, un cours de Droit Pénal
d’Ortolan, des volumes de la Bibliotheque des Merveilles traduits en espagnol, ou bien encore las
Memorias de un joven naturalista de Biart, et los Sobrinos del capitan Grant, de Jules Verne.”
(Saint-André, 1884: 80).

Ademas de estos libros cientificos, sabemos que los manuales de urbanidad que llegaron a
México fueron traducciones o se inspiraron de las guias europeas, principalmente inglesas y
francesas. Estos, herederos de las reglas cortesanas del siglo XV1, no son mas que el reflejo de lo
que la sociedad pide a una persona que quiere ser considerada de buena educacién —con una
preferencia por la educacion europea, y hace eco a la definicion de cortesia ofrecida por Torres

Septién: “[e]n la Edad Media, la cortesia no era otra cosa que la autoconciencia de aquello que

7 Se puede traducir como: “gente muy como debe ser”.
8 “la gente razonable vuelve a su casa.”
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distinguia a la clase alta secular, del comportamiento ‘socialmente aceptable’ de otras clases
sociales. El término se fue modificando hasta que las palabras ‘cortés’ y ‘cortesia’ comenzaron a
envejecer y se reemplazaron por otras como urbanidad o civismo.” (Torres Septién, 2005: 314-
315) El comportamiento adecuado en esta época se rige y transmite por estos manuales, “dirigidos
al sector social ‘mas educado’, evidentemente el que sabia leer y escribir, o cuando menos leer. Por
lo tanto, se pueden considerar como la expresion de quienes tenian algan tipo de instruccion y, por
»99

consiguiente, concedian a la escritura un lugar ‘como estrategia modernizante y civilizatoria’.
(Torres Septién, 2005: 320)

La modernizacion del pais debe pasar por la clase alta, la nueva burguesia que tiene la
posibilidad econdmica de imponer sus maneras y pensarlas superiores al resto del pais. “[E]l
comportamiento ‘civil’, es decir, el empleo de formas minimas de cortesia entre los habitantes de
las nuevas naciones, haria mas fécil el transito de una forma de gobierno (la virreinal) a otra (la
republicana), por lo que los dirigentes latinoamericanos (...) lo adoptaron como texto oficial para
educar a la juventud en buenas maneras.” (Torres Septién, 2005: 328). El buen comportamiento
del siglo XIX deriva de los modos de la aristocracia de los siglos anteriores, y, apoyado por la
moral catolica, “se seguira ejerciendo como manera de distincion para lograr una movilidad en la
sociedad.” (Torres Septién, 2005: 315) La nueva clase social burguesa necesitaba de ello para
sobresalir en su contexto y marcar la diferencia entre ellos y el resto del pueblo. El proyecto
nacional encontrd sus seguidores en los nuevos ricos, cuya educacion se inspira directamente de

los modales transatlanticos, simbolos de modernidad y civilizacion.

® Las citas de Torres refieren a Beatriz Gonzalez Stephan, “Esplendores y miserias del siglo XIX. Cultura y sociedad
en América Latina”, 1995. P. 439
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IV. Meéxico, la tierra prometida

-¢, Cuantos afios tienes, muchacho?

- 18 afios, Sefior Robert.

- ¢No quieres venir a México?

Entusiasmado y con los ojos iluminados, no dudé en responder con un ‘si’.

(Gamboa, 2008: 122)

A Sebastian Robert, fundador de “El Centro Mercantil” a mitades del siglo XIX en México,
no le faltd mucho tiempo para convencer a Anselme Charpenel, joven campesino del Valle del
Ubaye, de tomar un barco para trabajar en su préspero negocio de ropa y novedades. Las mansiones
construidas en Barcelonnette gracias al dinero conseguido del otro lado del Atlantico y la “avenue
Porfirio Diaz” en el centro de este pueblo surefio de Francia son huellas de la —a veces- exitosa

historia de amor y de comercio entre sus habitantes y México.

La llegada de extranjeros a México es constante desde el virreinato, y sin duda facilitada
desde la Independencia. Chantal Cramaussel recuerda que parte de los franceses instalados en
México son los militares y partidarios de Napoledn, ademaés de los que formaron parte del intento
de una colonia francesa en el Estado de Veracruz en los afios 1830. (Cramaussel, 2008: 10-11) Las
dificultades econdmicas y politicas frecuentes en la primera parte del siglo X1X coinciden también
con la migracion hacia el continente americano. El efecto de urbanizacion en esta misma época
afecta también los trabajadores rurales, quienes pueden haber escogido dejar su pais frente a la
subita inseguridad laboral que sufrieron debido a este fendomeno. Sin embargo, Cramaussel precisa
que, segun el estudio del perfil de los migrantes, “no se trataba de una migracion del hambre (...),
muchos de los enlistados, en principio al menos, hubieran podido tener perspectivas de empleo en
Francia.” (Cramaussel, 2008: 21). Se puede explicar quizas el interés de tal éxodo por la imagen

de México para el extranjero.
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Varios inmigrantes llegaron primero a Estados-Unidos, especialmente en los estados
histéricamente franceses, para luego instalarse a México y, con suerte, hacer fortuna en sus grandes
urbes. Es el caso de los hermanos Arnaud, pioneros de la aventura “Barcelonnettes” cuando llegan
a la Ciudad de México en 1821 después de una estancia en Louisiana en donde trabajo en la
industria textil y fundd cerca de Lafayette el pueblo de Arnaudville. Seguira en este comercio,
abriendo el almacén de telas “Las Siete Puertas” en la calle Portacelli. Su éxito impulso el éxodo
de habitantes del valle del Ubaye. “Otros siguieron sus pasos, por lo que ya en 1850 estos
inmigrantes tenian nueve cajones de ropa en el pais. El establecimiento del imperio de Maximiliano
protegido por Francia (1863-1867) y la guerra franco-prusiana (1870-1871) les permitieron
aduefiarse no solo de las ventas al menudeo sino también de todo el negocio textil en la mayor parte
de México. Para 1890 ya habia 110 casas comerciales de barcelonnettes en México, cifra que en
1910 se elevo a 214.” (Gomez-Galvarriato, en Gamboa, 2008: 194)

Leticia Gamboa estima entre 2000 y 2500 los jovenes que cruzaron el Atlantico para seguir
el modelo Arnaud, convertido en una leyenda. (Gamboa, 2008: 67). La emigracion se incrementa
significativamente a partir de 1848, que Pérez-Siller atribuye a la “represion politica que siguio la
Revolucion de 18487, y encuentra su punto de auge entre 1890 y 1910, “justo cuando los negocios
de los barcelonettes florecian, cuando la demanda de fuerza de trabajo era sensiblemente mayor
(...) Los patrones favorecian la llegada de sus paisanos. Asi lo observa Raoul Bigot en un estudio
publicado en 1909, donde sefiala que ‘si un barcelonnette necesitaba un empleado, mandaba traer
a un compatriota, si necesitaba diez, traia diez compatriotas.”” (en Gamboa, 2008: 108-109).
“Quelques-uns de nos compatriotes, a force de labeur, ont conquis les faveurs de dame Fortune. Ils
ont des maisons de banque ou des maisons de commerce. Deux ou trois des principaux négociants
de México sont originaires des Basses-Alpes. Tous leurs commis viennent de ce département. 1ls
forment un véritable clan, dont les membres sont connus sous le nom de Barcelonnettes. On les dit
laborieux, honnétes et entreprenants. C’est plus qu’il n’en faut pour réussir partout.” (Dupin de
Saint-Andre, 1884: 127) Si bien Barcelonnette no es la fuente mayor de migrantes franceses en
México, y quizas no rebasan de las 1600 almas antes de la Revolucion, no cabe duda que el éxito
de algunos de ellos se convirtié en un mito alentador para aquellos sin fe en su porvenir en el
Hexagono. El éxito comercial en el sector textil abrié el camino al sector bancario y demés

manufacturas.
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El estudio de Humberto Morales sobre los agentes comerciales franceses en México entre
1890 y 1910 nos indica que las tres primeras actividades de los inmigrantes registrados para los
afios 1892-93 son el comercio (44%), oficios y profesiones diversas (26%), y el textil (Morales,
2007: 182-183). Segun Peérez-Siller, el hecho de que una gran parte de los inmigrantes se dedique
al comercio es “un signo de la época, periodo en el que la economia del pais también se encuentra
en profunda mutacién; ella vive al ritmo de las revoluciones ferroviaria y bancaria, que terminan
por consolidar el régimen y el Estado-nacion.” (En Gamboa, 2008: 131). Como ya fue mencionado,
el porfirismo tuvo una gran influencia en la fuerte insercion comercial de los inmigrantes galos:
“InJo podemos dejar de reconocer el auge del comercio francés a partir de 1825, las facilidades
otorgadas a personas nacidas en el pais galo para viajar por nuestro territorio desde mediados de
1826 y de que en mayo de 1827, México y Francia se concedieron el tratamiento de nacion mas
favorecida, mientras los espafoles eran expulsados del pais.” (Monroy, citando a Moisés Gonzalez
Navarro, en Pérez-Siller, 1998: 154) La facilitacion de las relaciones entre México y el resto del
mundo se hace con el reconocimiento de la Independencia de México: Francia lo hara, tardiamente,
en 1830. El pan espafiol se inclina frente a la reposteria francesa, misma que provocara el famoso
conflicto llamado Guerra de los Pasteles.

Patricia Arias hace un estudio de la presencia de los franceses en México a partir de las
industrias textiles en Jalisco, Puebla y Veracruz (Arias, 1998: 85-103), quienes, segun Cramaussel,
“conformaban la colonia extranjera mas numerosa en México después de la espafiola a mediados
del siglo XIX” y llegaban a vivir en ciudades grandes como México y Puebla. (Cramaussel, 2008:
17-22) Los comerciantes franceses invirtieron en nuevos proyectos industriales quienes hicieron

de ellos parte de la nueva burguesia de México:

El perfil general de las familias de origen barcelonnette en la ciudad de México nos
remite a la existencia de una comunidad de extranjeros menos aislada de la sociedad
local de lo que podria suponerse, pero indudablemente su destacado papel en el sector
comercial de importacion, en la industria y en los negocios, los colocé en posibilidad de
acceder a un nivel de vida muy superior al de la poblacion nativa. Méas del 80% de la
comunidad se dedicé al ramo mercantil como actividad prioritaria, situacion que la
distinguia de la sociedad mexicana, como también fue el caso de otros grupos
extranjeros en la ciudad y aun en el pais como espafioles, alemanes y libaneses. (...) Se
tratd pues, de una comunidad que bien podria ubicarse en la clase media y media alta de

la capital de la Republica. (Delia Salazar Anaya, en Gamboa, 2008: 181)
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El sistema empresarial de estos franceses se basaba en las relaciones familiares y paisanas;
pocos de ellos desposaban una mexicana, ademas de creer que no era bueno para los negocios tener
una familia, la intencion de los emprendedores era de volver a Francia. Sin mezclarse con la
sociedad mexicana, y a pesar de la poca informacion sobre las “formas cotidianas de vida y de
relacion entre los trabajadores y los patrones franceses, antes, durante y después de la Revolucion”
(Arias, 1998: 89), sabemos que su presencia tuvo un impacto en el consumo y las costumbres de la
clase alta mexicana. En el caso de los Barcelonnettes por lo menos, guardaban vinculos con
Francia, “pais cuyas innovaciones en el ambito del consumo lo habian convertido en el paradigma
de la modernidad.” (Arias, 1998: 93). Desde la imitacion de la nueva arquitectura parisina (“La
Belle Jardiniére” o “La Samaritaine’) hasta la importacion de productos de consumo cotidiano, los
inmigrantes franceses supieron satisfacer la preocupacion de refinamiento y de modernidad de la
élite mexicana. Leticia Gamboa y Jaime Olveda sefialan que en Puebla y Guadalajara las costureras
y modistas francesas tenian una gran influencia, tanto como las revistas y tiendas que traian las
novedades europeas: “las damas y caballeros de las élites locales podian sentir que formaban parte
no solo de una sociedad prospera, sino también moderna, elegante, de algin modo internacional,
casi cosmopolita.” (Arias, 1998: 95). Parte de sus logros comerciales se debe a la cohesion social
que menciona Gomez-Galvarriato: al contratar gente “del pueblo”, de la familia, se genera una
confianza y un crédito sin iguales, facilita tramites ligados a la inmigracion y permite extender su
red empresarial a nivel nacional sin que salga del circulo de los barcelonnettes. El Circulo Francés,
creado en 1870, “consistia en fomentar que los franceses de México se conocieran entre si,
reforzando sus deseos de triunfar mediante el ejemplo de quienes se habian convertido en pilares
de la colonia.” (Paire, 2001: 101) El éxito comercial de los Barcelonnettes y la fama de éste se
deben en parte a la solidaridad —a veces excluyente- de sus miembros. Desde su valle alpino, los
nifios crecen con la ilusion de seguir los pasos de Jacques Arnaud. Llegada la hora, emprenden el
viaje y son recibidos y formados por sus parientes establecidos en la Republica, celosamente
orgullosos de la prosperidad familiar. Tal solidaridad entre los miembros de la provincia de
Barcelonnette existe también entre los miembros de la nacién francesa, -y franc6fona, con la
Asociacion Francesa, Suiza y Belga de Beneficencia. El Circulo Francés permite a sus miembros
apoyarse en los negocios, creando una red profesional y amistosa, vinculada con las altas esferas

de la politica y de los negocios nacionales, favorables a las iniciativas galas.
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A pesar de vivir y trabajar en México, los franceses de Puebla guardan un fuerte vinculo
con su tierra natal, empezando con su concepcion del matrimonio y de la educacion. Los franceses
de Puebla se casaban con francesas o con hijas de franceses establecidos en México. No quieren
perder su nacionalidad y se esfuerzan en transmitir el idioma a sus hijos, nacidos en México; se
sabe que les mandaban a Francia para hacer su educacion. (Morales, 2007: 216) “Gracias a la
informacion de la tesis de Maribel Limdn [Maribel Limén de Unanue, op. cit., 2003], se sabe que
los matrimonios de los migrantes franceses en Puebla se llevaron a cabo, en buena medida,
mediante capitulaciones prematrimoniales, entre las que generalmente estaba considerada la
separacion de bienes, lo que indica un pensamiento moderno frente a la sociedad poblana
tradicional en la cual, los matrimonios por separacion de bienes eran mal vistos por la elite local.”
Heredaban a su familia en México o en Francia, o a pertenecientes de la comunidad francesa en
México, y eran enterrados en el Pantedn Francés (qué, en Puebla, existe desde el afio 1896).
(Morales, 2007: 218-220)

Si la influencia politica y revolucionaria de Francia es indiscutible, su marca en el
territorio urbano durante esa primera mitad del siglo XIX es menos clara. En ese
entonces, el intercambio cultural entre los dos paises toma cauces distintos a los que
pueden ser registrados en las piedras. Los productos que llegan son méas bien libros,
revistas, obras de teatro, 6pera, musica, comida, telas, modas, herramientas, vinos, ropa,
novedades y artesanias que son importados por las familias acomodadas de las grandes
ciudades. Asi, empieza a formarse un publico cada vez mas interesado en lo que sucede
en Francia. (Christlieb, 1993: parrafos 9-10)

Como lo plantea Christlieb, la primera mitad del siglo XI1X se puede considerar como la base que
sirvid a asentar la idea de un imaginario francés y a la formacién de un gusto burgués que tomara
toda su importancia durante el periodo siguiente. Desde el pensamiento hasta la arquitectura, la
presencia francesa se puede sentir en las esferas del poder y se refleja en el gusto de la élite quien
esta influenciada por un imaginario de la modernidad parisina transmitida por las exposiciones
universales, las grandes obras haussmannianas, las revistas y los periddicos y la literatura. Sigue

diciendo:

La literatura se hace también a la francesa, muchas veces cargada de galicismos
necesarios para explicar nuevas realidades mexicanas que antes solo existian en los
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catalogos de ropa. Francia es entonces el centro del pensamiento occidental y Paris el
modelo urbano con el que suefian muchas de las ciudades del orbe, pero pocas pueden
transformar su imagen para parecerse a la llamada Ville Lumiére. Dado que las
academias de arte de los paises europeos se activan siguiendo el ejemplo de Francia, el
general Santa Anna Inyecta dinero a la moribunda Academia de San Carlos y organiza
eventos culturales y concursos arquitectonicos que, si bien no transforman el paisaje
urbano debido a la falta de financiamiento, si ayudan a moldear el gusto estético de las
élites mexicanas. Se puede decir que este periodo de ensuefio ayudara a construir el

imaginario urbanistico de fines del siglo XIX. (Christlieb, 1993: parrafos 9-10)

El clima intelectual y educacional mexicano tiende a preferir el pensamiento francés, la buena
reputacion de Francia ayuda a la integracion de los migrantes galos en el contexto social de la
época, Yy su presencia da lugar a un proceso de imitacion ligado a la idea de la “superioridad” de su
educacidn, incluyendo ésta las buenas maneras y el buen gusto que se les atribuye. Asi, en una
ciudad transformada segln los cénones arquitectonicos de la modernidad decimonoénica, la
burguesia desarrolla una inclinacion hacia una identidad ajena con la que -no obstante- comparte
una historia. Los lazos europeos y latinos que une los mexicanos y los franceses facilitaron este

proceso, y abriran la puerta al proceso de afrancesamiento que caracteriza el porfiriato.

Los franceses establecidos en México a finales del siglo XIX beneficiaron de la osadia de
sus antepasados quienes asentaron el terreno de su integracién industrial, teniendo en cuenta que
no todos ellos tuvieron la misma suerte. En Puebla, los Barcelonnettes destacan por su éxito en la
rama textil, y si bien tienden a consolidar los vinculos familiares y profesionales entre paisanos,
llegan a tener un contacto con la élite urbanay transmitirle sus costumbres, maneras y pensamiento.
Los manuales de urbanidad son la evidencia de una educacion que conserva la tradicién catdlica
de la época colonial, enfocada en conservar los valores de una familia unida en el matrimonio; sin
embargo, esto se hara en un contexto cuyo lema “orden y progreso” abre las mentes hacia un
pensamiento moderno en el cual ciencia y tecnologia ganan el paso a la religion. EI comercio
implantado por los franceses entra en un pais listo para recibirlo y transformarse al ritmo de las

nuevas maneras de comprar, de vestir, y de considerar su hogar.
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Capitulo I1.

Elegancia y hogar: las formas de la presencia francesa en México
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La nouveauté se vuelve el canon, los periddicos marchan junto a los grandes almacenes
que venden los productos de la industria. El desarrollo de las fuerzas productivas libera
del arte las formas de creacién, del mismo modo que en el siglo XVI las ciencias se

liberaron del pensamiento filos6fico. (Pacheco, 1999: XXIV)

La novedad a la que se refiere José Emilio Pacheco es el tema del segundo capitulo: con la
modernidad arquitecténica llega la modernidad comercial, encarnada por los grandes almacenes
que se imponen como el templo de la moda y de las novedades. Los anuncios prometen “las ultimas
modas de Paris” a precios incomparables, vendidas en edificios grandiosos y luminosos, hechos de
hierro y vidrio. Los modelos vestimentarios europeos estan también accesibles a la burguesia via
revistas espafiolas o periodicos, inspirados o traducidos de revistas francesas. La mujer empieza a
adoptar un nuevo estilo de vida, més liberal, en armonia con la evolucion del pensamiento moderno
decimondnico. El imaginario parisino se transporta en las telas, se encuentra en los movimientos
femeninos apenas liberados, se impone en el hierro y resplandece con la electricidad. La manera
en la que se considera el hogar, asi como los objetos y muebles que la componen, es un reflejo del
gusto burgués de esta época. El coleccionismo poblano nos ofrece un testimonio de los estilos y
materiales en boga, y del interés por rodearse de objetos escogidos por su origen y su calidad
podemos desprender la voluntad de pertenecer a una clase social distinguida por su refinamiento y
su cultura. Sentada en un contexto de globalizacion, la clase alta porfiriana, dominante en términos
econdmicos, se posiciona como duefia del buen gusto y patrona de los canones estéticos de la
modernidad.
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I. Paris en una tienda

C'était la cathédrale du commerce moderne (...) faite pour un peuple de clientes.
Emile Zola™®

Comercialmente, Inglaterra y Estados-Unidos se imponen desde 1815, mientras Francia se
encarga de importar “productos de lujo y semi-lujo” (Halperin Donghi, 1972: 98). “La
independencia abrié mas ancho camino y mercado a los productos franceses que empezaron a llegar
investidos de novedad y de prestigio. En la medida en que nos divorciaba en la Espafia, la
Independencia nos aproximaba a la Francia.” (Novo, 2010: 93) La burguesia se identifica como
clase social gracias a su estilo de vida, “la forma en que [el hombre burgués] adquiere la riqueza y
la manera como la gasta. Un burgués, dice Zeldin, gasta su dinero con el objeto de mantener un
cierto decoro en el comer y vestir.” (M. Campos, 1978: 39) Los productos y servicios propuestos
por los franceses que nos interesan aqui son los que atraen a la clientela burguesa: las telas, los
sombreros, la vajilla, los perfumes, las modistas, los pasteleros y cocineros. La élite tiene una
preferencia por las novedades que provienen del extranjero, tales como los articulos vendidos en
los grandes almacenes y otros productos de consumo como el champagne, el fois-gras, el vino. Este

fendmeno esta subrayado por varios autores, como Julieta Ortiz Gaitan:

El consumo, al identificarse con los valores de la modernidad, estableci6é una serie de
patrones indicativos que subrayan la pertenencia a determinado estrato social. Mas que
las estadisticas meramente econdmicas, estos patrones de consumo constituyen
estructuras mentales que revelan el aprecio a ciertos bienes materiales y a un estilo de
vida en el que el progreso y el bienestar son fundamentales. Fenémeno eminentemente
urbano, el consumo refleja la idea que de si mismas teman las capas acomodadas del
porfiriato, al considerarse grupos progresistas que veian en la modernizacion del pais un
impulso de caracter nacionalista y se declaraban partidarios de adelantos tecnolégicos,
aparatos, gustos, modas, habitos y costumbres fuertemente influenciados por modelos

culturales europeos y estadounidenses. (...) Pero los productos franceses,

10 «Aquel edificio era la catedral del comercio moderno resistente y airosa, construido para todo un pueblo de
compradoras”. De la novela « Au Bonheur des Dames » (en espafiol « El paraiso de las damas »), Paris, 1883. P.297
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principalmente ropa, telas, accesorios, cosméticos y objetos suntuarios y de arte,
ocupaban un primerisimo lugar en el gusto y la preferencia de los consumidores.
(Gaitan, 1993)

Los negocios dedicados a la venta de novedades y de productos de importacion francesa
parecen los mas présperos y adecuados a la demanda de la clientela.

Por otro lado, existia una clara tendencia en el gusto de las élites hacia los productos
extranjeros, segln nos dice Andrés Molina Enriquez en 1909: [...] los extranjeros y los
criollos son los duefios de nuestras fabricas de hilados y tejidos, y no usan las mantas ni
los casimires que sus fabricas producen: visten generalmente de telas europeas, usan
sombreros europeos 0 norteamericanos, calzan zapatos norteamericanos, viajan en
carruajes norteamericanos o europeos, decoran sus habitaciones con arte europeo, y
prefieren, en suma, todo lo extranjero a lo nacional; hasta la pintura, la literatura y la
masica con que satisfacen sus gustos y divierten sus ocios tienen que traer el sello
extranjero. (Gaitan, 1993)

La integracion de estos agentes comerciales e industriales franceses opera en lo social, lo
cultural y lo politico, principalmente en las grandes urbes como el Distrito Federal, Puebla y
Veracruz. Importan sus productos, su tecnologia, pero también su idiosincrasia y su sensibilidad
en un pais ajeno en el que se insertaron y al que se acoplaron. En su éxito econdmico reside la

fuerza de la exportacion del imaginario parisino que trajeron con ellos:

La evidencia muestra que los agentes comerciales fueron un puente econémico y social
muy importante para la colonia residente pero también para las empresas y empresarios
radicados en Francia. Si bien, las sensibilidades de los residentes, en el ejemplo de la
ciudad de Puebla, fueron claramente diferenciadas del resto de los miembros de la elite
local, su sentido de pertenencia a México dependid, en gran medida, del éxito econémico
de los negocios que emprendieron y de la posibilidad de exportar remesas hacia sus
lugares de origen. Estaban conscientes de que su identidad se reforzaria con instituciones
sociales y culturales financiadas por ellos mismos, en las que el imaginario urbano
parisino hacia compartir, bajo la forma de una ficcién anhelada, los deseos de una elite

de origen agrario, comdn a las otras minorias dominantes —particularmente a la
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espafiolay a la mexicana—, que reaccionaron con una fuerte dosis de “afrancesamiento”
en sus costumbres y modas. La minoria francesa sofiaba su filiacion parisina, imposible
de conquistar sin éxito econdmico, el cual provendria de sus negocios mexicanos.
(Morales, 2007: 222-223)

De hierro y vidrio

La revolucion industrial iniciando por la rama textil, los franceses se encuentran en primera
linea de la modernidad, al abrir fabricas de confeccidn textil. La historia del gran almacén en
México empieza con Victor Gassier y Alexandre Reynaud, ya duefios de un cajén de ropa llamado
Fabricas de Francia, se asocian con José Tron y José Leautaud para abrir juntos en 1888 en México
El Palacio de Hierro, edificio innovador en este pais, con una estructura de hierro y acero.
Paralelamente, Jean-Baptiste Ebrard abri6 su cajon de ropa llamado Liverpool en 1847: la actual
presencia de ambos complejos en todo el pais demuestra que el éxito del Bon Marché en Paris se
repiti6 en México. “Ciudad de México”, “Au Bon Marché”, “Las Fabricas de Francia”, “Le
Louvre”, “La Botica Francesa”, son los nombres de los grandes almacenes abiertos en México
desde el final del siglo XIX. “Las Fabricas Universales” de A. Reynaud es, segtn las palabras de
Pérez Siller, “un enorme edificio de seis pisos, rematado con un domo, finamente decorado con

azulejos y grandes ventanales, con disefio y estilo Art Nouveau, muy semejante —y podria decirse

igual— al edificio de Le Bon marche, ubicado en ¢l boulevard Haussmann, en Paris.” (Pérez Siller,

1999: 22)

Participando a la transformacion urbana de
Puebla, los grandes almacenes buscan retomar la
modernidad parisina, la técnica y estética del siglo
de la Industria y la innovacion y visibilidad de
nuevas materias como el hierro y el vidrio. Leticia
Gamboa Ojeda, en Un edificio francés en Puebla,
resena la construccioén de uno de ellos, “La Ciudad

de México” - “Las Fabricas de Francia” a partir de

7. Nouvelles galeries, Bourges, Francia, Dibujo impreso de 1904 1920-, tienda cuyos propietarios Barcelonnette
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hicieron al estilo francés. Su fachada retoma la estructura de las “Nouvelles galeries” de Bourges,

inspirado él también del parisino Bon Marché.
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8. Edificio rentado a Las Fdbricas de Francia a partir de 1928. Fotografia de 1939. En Gamboa, 2013: 112
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...Et la lumiére fut.

Mais, de l'autre c6té de la chaussée, le Bonheur des Dames allumait les files profondes de ses
becs de gaz. Et elle se rapprocha, attirée de nouveau et comme réchauffée a ce foyer d'ardente
lumiére. (Zola, 1883: 35)!
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9. Les Grands Magasins du Louvre en 1877, Domaine public Gravure BNF

11 “Entretanto, al otro lado de la calzada, se encendian las largas filas de lamparas de gas de El Paraiso de las Damas.
Denise se acercd, cediendo de nuevo a la atraccion de aquel foco de ardiente luz, notando casi que la hacia entrar en
calor.”
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10. Au Bon Marché, Paris, 1852

Segun el Génesis, la luz es la primera creacion de Dios, independiente del sol y de las demas
estrellas. Si para los medievales la luz esté asociada a la belleza divina, las catedrales goticas son
su templo, la dejan entrar para tocar a los fieles en su mas profunda intimidad. Belleza divina a la
que recurre Emile Zola para describir los nuevos templos del capitalismo que son los grandes

almacenes parisinos:

Sa création apportait une religion nouvelle, les églises que désertait peu a peu la foi
chancelante étaient remplacées par son bazar, dans les ames inoccupées désormais. La
femme venait passer chez lui les heures vides, les heures frissonnantes et inquietes
qu'elle vivait jadis au fond des chapelles : dépense nécessaire de passion nerveuse, lutte
renaissante d'un dieu contre le mari, culte sans cesse renouvelé du corps, avec l'au-dela
divin de la beauté. (Zola, 1883: 536)*?

De la luz depende la vida y las actividades del hombre; segun Arnheim, “[i]nterpreta ante

nuestros ojos el rejuveneciente cielo vital de las horas y las estaciones. Constituye la experiencia

2 «“Aquella creacion suya instauraba una religion nueva; la fe tambaleante iba dejando desiertas, poco a poco, las
iglesias, y su bazar las sustituia en las almas, ahora desocupadas. La mujer acudia a su establecimiento a pasar las
horas ociosas, las horas estremecidas e inquietas que antes vivia en lo hondo de las capillas: necesario desgaste de
pasion nerviosa; renacida lucha de un dios que oponer al marido; incesante renovacién del culto al cuerpo con un
mas alla divino de belleza.”
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mas espectacular de los sentidos, aparicion justamente celebrada y venerada, a la que se dirigieron

ruegos en las primitivas ceremonias religiosas.” (Arnheim, 1972: 270)

Emile Zola describe la emocion de la joven Denise, apenas llegada a Paris, al descubrir la
infinitud de telas, de materiales, de formas y colores expuestos en los organizados escaparates del
gran almacén Au Bonheur des Dames. Al mismo tiempo, Denise experimenta “la tentacion de la
puerta” (Zola, 1883: 5): el espectaculo visual del gran almacén genera el placer de ir de compras.
Lipovetsky y Serroy abundan en este sentido al describir la fachada principal del Bon Marché, “que
presenta un estilo ornamental ostentador, con cariatides y estatuas de dioses recostados encima de
un arco en el que figura el nombre del almacén, todo coronado por un frontén que identifica el
edificio con un templo. Este estilo recargado e hiperbolico caracteriza la decoracion de un edificio
que ante todo quiere estimular la imaginacion.” (Lipovetsky, 2013, 115)
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11. "Au Bon Marché"

Las “Fabricas Universales”, entre otros comercios, siguieron el mismo paso al inicio del
siglo XX: impresionar con el edificio: hecho de vidrio y hierro, luminoso y resplandeciente, con

una estructura metalica y una escalera monumental, todo era hecho para impactar la vista y suscitar
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excitacion. El arquitecto francés encargado de la obra del Palacio de Hierro importa los materiales
del “progreso”: un armazon de acero sosteniendo grandes ventanas de vidrio, en una superficie de
625m2, recordando a las innovaciones expuestas en las Exposiciones Universales y las grandes

obras que impulsaron las transformaciones de Haussmann en Paris, como Les Halles de Baltard.

Tanto si se conserva el edificio colonial remozéandolo, como si se construye uno nuevo
y adecuado a las nuevas necesidades, se adopta un estilo arquitecténico afrancesado, que
toma en cuenta dos conceptos basicos: por una parte se viste el exterior u horadando los
muros de los edificios coloniales. Asi, en lugar de la fachada austera y tradicional hay
grandes vanos iluminados, protegidos por marguesinas que invitan a la compra. Por otro
lado, se transforman y amplian los espacios interiores: se disefian y se forman unidades
integrales, espaciosas e iluminadas, quedando atras los espacios cerrados, oscuros y

poco practicos.*

El edificio mismo es parte del espectaculo. Lipovetsky lo compara con un templo, Zola con
una catedral. EI gran almacén se convierte en el nuevo lugar de culto, tomando a la Iglesia sus
estrategias arquitectonicas para seducir, atraer a los fieles: “[c]omo en las iglesias barrocas, el
objeto de cuya fachada era atraer a los fieles con sus formas sorprendentes y seductoras, la
espectacularizacion del exterior de los grandes almacenes tiene la misma y muy concreta finalidad:
que entren clientes.” (Lipovetsky, 2013, 116). En ambos casos, la luz es quizas el elemento
principal de esta seduccion. Pasando de vitrales géticos a ventanales y cupulas, el emprendedor
conoce el impacto sensitivo de tal luminosidad: todo resplandece. Zola se atreve a comparar el gran
almacén con una nueva religion, deslumbrando a las mujeres que “pasan alli las horas vacias (...)
que pasaban antaiio en las capillas”. Una capilla dedicada a un nuevo tipo de comercio,

revolucionario.

13 Béraud-Suberville Geneviéve, Centinelas del pasado: del cajon de ropa a las tiendas-ancla, en Gamboa, 2008:
259
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II. Larevolucion del comercio

Pourquoi voulez-vous qu'elle aille payer cette soie en fabrique plus cher qu'elle ne la paiera

chez nous ?... Ma parole d'honneur ! Nous la donnons a perte.

Ce fut le dernier coup porté a ces dames. Cette idée d'avoir de la marchandise a perte fouettait
en elles I'apreté de la femme, dont la jouissance d'acheteuse est doublée, quand elle croit voler

le marchand. 11 les savait incapables de résister au bon marché.*

(Zola, 1883: 103)

La “guerra de los precios”, comun en nuestro siglo, se desarroll6 de manera consecuente
con el advenimiento de estas grandes tiendas. Al extenderse en superficies mas y mas grandes,
ofrecen una cantidad de productos superior a las tiendas tradicionales, pudiendo asi pedir a sus
proveedores precios menores por una cantidad mayor de telas: de esta manera, se imponen en el
mercado al ofrecer una gran variedad de productos a costos menores. El cliente se vuelve rey, hay
que tratarlo como tal, seducirlo, regalarle lo que desea: se convierte en el nervio del comercio, es
¢l quien decide... aparentemente. Todas las estrategias comerciales estan disefiadas para hacerle
creer esto, con el fin de venderle cualquier cosa. EI gran almacén se vuelve una casa para el cliente
(o ¢laclienta? La mayoria de ellos son las mujeres), se dota de restaurantes, organizan exposiciones
de arte, y los vendedores estan aqui para estar pendiente del que entra alli y de cumplir sus deseos.

El “responsable” de ello se llama Boucicaut.

De origen provincial, Aristide Boucicaut llega a Paris trabajando en el comercio ambulante.
Treinta afios después invierte en una merceria para hacer de ella la tienda de ropa y novedades mas

grande y moderna de lo que se habia conocido anteriormente en la capital francesa. De 300 m2, el

14 «; Qué sentido tendria que pagase esa seda en fabrica mas cara de lo que se la vendemos nosotros?... jPero si
perdemos dinero con ella, se lo aseguro! Fue el golpe de gracia. Pensar que el comerciante perdia dinero fustigaba en
ellas esa codicia de mujeres cuyo placer de comprar se dobla si creen que, al hacerlo, estan robando al vendedor.
Mouret sabia que no podian resistirse a las gangas.”
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edificio llegara a cubrir més de 50 000 m? en 1877. Boucicaut revoluciona la manera de vender (y
de comprar), experimentando “métodos comerciales innovadores basados en una psicologia fina
del cliente: entrada libre, precios fijos indicados en etiquetas, catdlogos, venta por correspondencia,
exposiciones de blancos...”*® Las clientas podian tocar la mercancia, deambular por el edificio y
sus monumentales escaleras de metal, encontrar productos novedosos e importados de otros paises,
asequibles a todas las bolsas. La manufactura industrializada permitio reducir los costos y Au Bon
Marché ofrece asi un sinnimero de servicios, como las rebajas, el consejo de los vendedores y la

entrega a domicilio.

Este modelo de comercializacion vuela del otro lado del Atlantico y ocurre en México lo
mismo que en Paris: los grandes almacenes, con su gran variedad de mercancias disponibles de
inmediato y a precios fijos tendiendo a bajar cuando llegan a vender al mayoreo, son una
competencia sin precedente para las antiguas tiendas oscuras que desaparecen o se transforman
poco a poco bajo el peso de tal mastodonte de la moda.

En 1904 un periodista francés escribié la gran transformacion ocurrida en la
comercializacion en México. Si por un milagro, apuntd, un parisiense fuera transportado
instantaneamente del Louvre al Palacio de Hierro, no creeria que estaba tan lejos del rio

Sena.

‘Su asombro [...] seria mayor si pudiera tener una idea de lo que trece afios antes habian
sido las tiendas comerciales de México. Algunos viejos edificios de la ciudad de México
son los Unicos vestigios que quedan para recordarnoslas. Eran pequefias tiendas sin luz
ni aire, como las que atin podemos encontrar en algunas provincias espafiolas, donde los
clientes en una semi-oscuridad pasaban dos horas para comprar el articulo que deseaban,

teniendo, frecuentemente, que volver cinco o seis veces para conseguirlo.’

Antes, como no habia precios fijos, el regateo duraba horas. Pero a México, como a
Paris, lleg6 el ‘progreso’. ‘Esas viejas tiendas fueron transformandose progresivamente,
cuando no desaparecieron por completo, cediendo el lugar a los nuevos

establecimientos.” (GOmez-Galvarriato, en Gamboa, 2008: 199-200)

15 http://www.lebonmarche.com/decouvrir/histoire.html
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12. Au Bon Marché, 1875

60



13. Escalera principal de Las Fdbricas de Francia, Puebla. Fotografia circa 1923. En Gamboa, 2013: 41
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14. Escalera monumental de Las Fabricas de Francia, Puebla. En Gamboa, 2013: 32
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Participando a la transformacion urbana de las urbes mexicanas, los grandes almacenes
buscan retomar la modernidad parisina, la técnicay estética del siglo de la Industria y la innovacion
y visibilidad de nuevas materias como el hierro y el vidrio. “En la ciudad de México El Palacio de
Hierro, El Puerto de Liverpool, Las Fabricas Universales, El Puerto de Veracruz, El Correo Francés
y el Centro Mercantil, cambiaron el escenario comercial y hasta el arquitectdnico. A inicios del
siglo XX también se inauguraron grandes almacenes en otras ciudades, como Guadalajara (Las
Fabricas de Francia y la Ciudad de Londres), San Luis Potosi (La Ciudad de Londres), y Puebla
(Nuevos Almacenes de la Ciudad de México).” (Gémez-Galvarriato, en Gamboa, 2008: 200). La
primera version del Palacio de Hierro, cuya construccion durara de 1888 a 1891, evolucion de una
tienda ubicada en el Portal de las Flores perteneciendo a Joseph Tron, opera la transicién comercial

entre la tradicional tienda y el gran almacén parisino:

El mostrador en la planta baja arruin6 todo parecido de la tienda con los grandes
almacenes de Paris. Sin embargo, s6lo habia que subir al segundo piso para encontrar
productos ‘acomodados y dispuestos atin mejor que en el Louvre o en el Bon Marché’.
Habia departamentos dedicados a diferentes telas: uno para algodon blanco, otro para
sedas, etc. Habia otros especializados en diferentes productos textiles como blancos,
pafiuelos y corbatas, ropa interior para hombre, para mujer, y para nifios, tapiceria y
alfombras; también habia departamentos de muebles, sombreros, sombrillas y paraguas,

y articulos de Paris. (GOmez-Galvarriato, en Gamboa, 2008: 202).

Todo esto contenido en un joyero arquitectonico sin precedente. Los comerciales ponen en
relieve la novedad de sus gamas de productos y la seleccion de “una de las primeras modistas de
Paris”, siempre con grabados o fotografias (mas frecuentes en los anuncios de inicios del siglo
XX), como lo podemos ver en estos anuncios de EI Mundo Ilustrado:
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15. “Al Puerto de Veracruz”. Fuente: El Mundo llustrado, 30 de agosto de 1896 (en Gaitdn, 1993)

16. “La publicidad encuentra en la imagen femenina una rica fuente y la emplea con el placer de recrear su belleza y los detalles
de su toilette.” El Mundo llustrado 5 de febrero de 1905 (en Gaitdn, 1993)

Siguiendo el Paris haussmannien y el auge tecnolégico, los grandes almacenes se vuelven
el simbolo de la modernidad. Pronto abandonan la iluminacion de gas y se dotan de escaleras y
elevadores eléctricos. Aungue sus mercancias estan al alcance de los mas modestos, asi como de
la aristocracia, este modelo innovador se enfocé en su clientela principal: la nueva burguesia, cuyo
poder adquisitivo le permite comprarse productos que definen su estatus social y econémico. Las
mujeres son su corazén de blanco: apegadas a su papel de amas de casa, no solian salir por las
calles sin, por lo menos, estar acompariadas de un chaperdn. Con el gran almacén, pueden salir
“decentemente”, y, poco a poco, se crea la imagen de la mujer moderna. Un nuevo estilo de vida
burguesa se crea y se expande hacia la clase media: todos los que van al Bon Marché comparten el

mismo espacio, se asiste a una “democratizacion del lujo™:

Si las estrategias de “manipulacion” estética son antiguas, el resultado final es

radicalmente moderno. Pues lo que han realizado los grandes almacenes no es sino un
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proceso de “democratizacion del lujo” y, mas ampliamente, un proceso de
“democratizacion del deseo” que afecta a la clase media. Naturalmente, esta dinamica
fue posible gracias a una politica de precios que transforma los bienes antafio reservados
a la élite social en articulos de consumo de masas, pero también gracias a los dispositivos
propiamente estéticos del capitalismo artistico que compusieron un ambiente de deseo.
Al envolverse en una atmosfera de suefio, al imponerse como palacio de sensaciones e
impresiones magicas, el gran almacén cred la irreprimible necesidad de comprar,
estimul6 a gran escala el consumo y elevd éste al rango de fiesta de la compra, al rango
de ritual y de placer, de nuevo estilo de vida burguesa. (Lipovetsky, 2013, 122)

w

N

17. Departamentos de perfumeria y de loza fina, Las Fdbricas de Francia, Puebla. Fotografia circa 1923. En Gamboa, 2013: 40

Gilles Lipovetsky y Jean Serroy, en su libro “La estetizacion del mundo. Vivir en la época
del capitalismo artistico”, siguen la linea del consumo impulsado por el capitalismo a través de
ciertas operaciones de seduccién. Entenderemos el término de “estetizacion del mundo” como la
explosion de medios (imagenes, edificios, publicidad, ...) susceptibles de generar una emocion con
el fin de impulsar un deseo de consumo. “Con la sociedad de consumo de masas se impuso una
cultura estética de masas tanto a través de los nuevos valores celebrados (hedonismo,
entretenimiento, diversién, moda...) como a través de la proliferacién de bienes materiales y
simbolicos, cargados de valor formal y emocional. En realidad, el universo industrial y comercial
ha sido el principal artesano de la estilizacion del mundo moderno y de su expansion democratica.”

(Lipovetsky, 2013, 20)
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18. Departamento de las confecciones, Las Fdbricas de Francia, Puebla, fotografia circa 1923. En Gamboa, 2013: 104

El “capitalismo artistico” del que hablan los autores ocurre en un mundo occidental regido
por reglas comerciales capitalistas, mismas que usan de procesos “artisticos” para conquistar al
cliente a través sobretodo de la mercadotecnia. Los autores explican el auge del capitalismo
artistico citando a Walter Benjamin (Paris, capitale du XIXéme siecle): “[n]ace un capitalismo
inédito que, aunando comercio y emocion estética, crea un mundo de imagenes y de suefios
comerciales, tal como lo describe Benjamin al analizar los pasajes de Paris: “El capitalismo fue un
fendmeno natural con el que un suefio nuevo, pletérico de imagenes, se abatié sobre Europa
acompafiado por una reactivacion de las fuerzas miticas.” (Lipovetsky, 2013, 110)

Lipovetsky y Serroy describen “una estetizacion del mundo de la produccién, la
distribucion y el consumo de masas” (p.112) que tuvo lugar, segln ellos, en tres fases. El periodo
que nos interesa aqui, del siglo XIX a la Segunda Guerra Mundial, conforma la primera fase. En
este momento historico de Europa, lo que Lipovetsky y Serroy llaman “la puesta en escena de las

mercancias” (Lipovetsky, 2013, 109) encuentra su arquetipo en el gran almacén. El modelo
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desarrollado por Artistide Boucicaut en 1852 es un buen ejemplo de la estrategia de seduccion del
consumidor usado por el “capitalismo artistico”, tal como lo entienden los autores. Este nuevo
suefio lleno de imagenes era el de la nueva burguesia parisina, urbana, europea del siglo XIX, que
se extenderd en las grandes urbes internacionales conquistadas por el capitalismo y consumismo
occidental. Es el fendmeno que describimos aqui, tomando el ejemplo del auge y desarrollo del
Gran Almacén en Paris y en Mexico, favorecido por la Revolucion Industrial, los avances
tecnolodgicos y la expansion de una clase social y econdmica que determinara el “buen gusto” de

su época.

19. "El alboroto de la clientela durante una temporada de remates", Las Fdbricas de Francia, Puebla.
Fotografia circa 1925. En Gamboa, 2013: 56

Pérez-Siller aboga en el sentido de una voluntad de crear nuevas necesidades a través de los
periddicos como Le Courrier du Mexique et de I’Europe, difundido hasta 1922, en los cuales se
transmiten de Francia “sus ideas, su cultura, sus gustos, su savoir-vivre y su moda”. (Pérez-Siller,
1989: 14) Los almanaques son una buena manera de hacer conocer los establecimientos franceses
como los restaurantes, hoteles, librerias, o los negocios como el de la modista Mme Virginie,

mencionado por Gali Boadella como un articulo en Le Petit Courrier.
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estacion de invierno, un espléndido y va- dad de clases, desde $0 75. Gran surtido de capas y collets de piel ;
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El {4 5 s s
fina, 4 81 75 metro. Franelas de finisima lana. Merino, las de S(,‘(.h’l. de todas clases, para la proxi-
Pafio de 1 nnxlru i propbsito paratraje nuevo surtido de dibujos, & $1 metro. ma estacion.
stilo sastre, & 81 75 metro. Franelas de algod6n, clase extrafuerte, GRANDES TALLERES DE
H Cachemir des Voges, asarg: ado, clase ex- nuevos 'I'I"'J”f' 4 80 60 metro. L PARAGUAS, CAMISAS Y CORBATAS.
£ o, & 81 50 metro. _ Franelas «Velourss, gran variedad, es- INTERESANTE PARA L4S PERSONAS QUE
Armure, |nuu lana, colores de fantasfa, tilos modernos, & 80 31 metro. VIVEN FUERA DE LA CAPITAL.
4 81 25 metr Franelette de algodén, para vestidos v Remitimos 4 vuelta th] correo todas las
o S R ¢ s 4 @0 O muestras, précios y catdloge u
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: . anecs 3 lases v anc prés,
4 81 25 metro, godon, |'l""‘_” as, de l“’)d?)‘s_ cla ; y anchos, Precios invariablemente fijos.
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Especialidad en telas de lana y de lana variedad de e~u.I lesde 81 hasta $8.50. sito.
y seda, negras, Cheviottes, armures, eta- Chales de franela, desde $1 00. M. /?eyqaudy Comp
Fﬂﬂjmm

20. Anuncio de Las Fabricas Universales en El Mundo llustrado n°24, 14 de diciembre de 1902, México.

En este anuncio de Las Fabricas Universales encontramos en la lista de articulos propuestos
expresiones referentes al origen europeo de las telas: “Melangé parisiense”, “Pafio de Londres”,
“Cachemir des Voges”, “Cachemir de Paris”, “El mejor surtido de casimires franceses € ingleses
de la capital”; repeticiones halagando la variedad, alta calidad y novedad de los productos: “colores
de moda”, “clase extra-fina”, “clase superior”, “colores modernos y nuevos estilos”, “especial
surtido de clases y colores modernos”, “Franelas de finisima lana”, y algunas palabras directamente
transcritas del francés, como “velours”, “Cheviottes” o “brochés”. (llustracion 20) Todos los
precios estan anunciados: el ama de casa puede ir a comparar en otras tiendas, el duefio del almacén
anuncia sus precios porque sabe que son de los més interesantes del mercado. Los anuncios
refiriéndose a tiendas parisinas 0 con nombres y palabras en francés abundan en este periddico,
como lo podemos ver en estos ejemplos de 1902 con “L’art de la mode”, 0 preparaciones
farmacéuticas para el cuidado cutaneo o capilar:
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~Banco ~ Central ~ Mexicano.—

CAPITAL EXHIBIDO $7.000,000.

“Hace descuentos y préstamos con 6 8in prenda. Negocios en cuenta co-
rriente, giros y cobros sobre todas Ias Plazas de la Repiblica y del Ex-
tranjero, y en general, toda clase de operaclones Bancarias con Bancos
C Ing P A 3

EMITE BONOS DE CAJA, DE §100.00, $500.00 y $ 1,000,

sin cupén, pagaderos 4 seis meses y pagaderos & doce, dieciocho y vein-
ticuatro meses, con cupones semestralos, ganando todos un interés de
cuatro por ciento al afio,

CORRESPONSALES.—Todos los Buncos do los Bstados Mexicanos, Doty
che Bank-Berlin y sus onLondron, , Bremen, Munich,
Frankfurt y Dresden, Blelchroeder-Borlin, Comptoir National 1Ry~

., J. P. Morgan y Co~New
York, De Neuflize y Cfa,Parfs, Milllor Schell y Cfa—New York, Natio-
nal City Bank-New York, London and Westminter Bank. 1td. Lothbury.
Londres, First National Bank-Chicago, Guillermo Vogel y Cfa., Madrid.

" ELIXIR ESTOMACAL

SAIZ DE CARLOS

Oura ol 98 por 100 do los enfermos del

ESTOMAGO E INTESTINOS

Por erénisas y reboldes que sean sus dolenslas
VES0S LOS QUK LO HAN TONADO OONFIRNAN ESTA VEADAD
B vaeren ou Bregaaring § Seitens

[’ART DE LA MODE.

(Ladies Cash Tailor.)
Avenida Juarez 625, esq. §, Diega.
MEXICO.

ECIALIDAD EN TRAJES
oK O B
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— Y VESTIDOS DE LUTO. —

Unica Casa en México
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== TODA CLASE DE CONFECCIONES --
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DE HONOR — 8 MEDALLAS DE ORO
NUEVO DESCUBRIMIENTO

4 JUVENIA

GUESQUIN, Famastutico-tuimico

PARIS - 112, rue du Cherche-midi - PARIS.

La JUVENIA desuclve al pelo blanco 6 & las barbas grises el color natural, desde
of CASTANO hasta el NEGRO mis HERMOSO.

La JUVENIA no contiene ningana sal metalico ; es completamente inofensiva,
Depositarios en MEJ/CO : JULIO LABADIE Succesores v G
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nica un aroma agradable.

| evita la caspa.

| atributo.
. El uso del
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DEL DR. TORREL, DE PARIS,

Unica preparacibn que evita la caida prematura del pe-
lo, lo aumenta, suaviza y hgrmosea, 4 la vez que le comu-

Su accién antiparasitaria y antiséptica, unida 4 un no- ¥
| table poder excitante del foliculo piloso, hace nacer el
pelo en las afecciones decalvantes del cuero cabelludo y

Una cabellera abundante y bien cuidada, es, sin duda i

alguna, el ornato mejor de la mujer; el PETROL propor-
eiona el medio mds eficaz para eonservar este bellfsimo

PETROL DEL Dr. TORREL, DE PARIS, ]

evita la calvicie prematura, que tanto afea y comunica al 4
hombre el repulsivo aspecto de un joven viejo y gastado.
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21. Anuncios. El Mundo llustrado, 1902: 21




Las Pildoras del Dr. Ayer 4 diferencia de todas las
demds pildoras, poseen la propiedad de obrar como fuerte
ténico en el canal intestinal, siendo & la vez un laxante
suave. De lo cual resulta que las Pildoras del Dr, Ayer
no tan sélo dominan cualquier estrefiimiento temporal sino
que lo curan.

Nadie puede prometerse disfrutar de buena salud 4
menos de que no ocurra diarismente una deposicién del
vientre. A ser mejor comprendida esta gran ley de la
naturaleza y cumplida con todo empefio, qué climulo de
enfermedades no se evitariun |

Estdn azucaradas, Son ficiles de tomar. No hay otras
pildoras tan buenas como las Pfldoras del Dr. Ayer.

Preparadas por ol DI J, O, AYER & CO., Lowell, Mass., E. U. A.

TONICO — RECONSTITUYENTE
FEBRIFUGO

EL MISMO EL MISMO

FERRUGINOSQ ; Sttt meviLihsutRo FQSFATADO :

PARTS
20, Rue dos Fossés-St-Jacq infatismo, Escrofula, g5
Tnfartos de los Ganglios, etc

 n las Farmacias.

Clorosis, Gumlmnml, o,

MEDALLA i ORO, Exposicion Universal PARIS 1800

VELOUTINE CH.FAY

Perfumista, 9, Rue de la Paix
PFolvo de Axrro=especial prepe,rado con Biamuto
HIGI 0 — ADHERENTE — INVISIB
(Guardarss do las Imitaciones y Faisifcalones. — Sentencia del 8 de Mlyn de 1875).
FABRICA ESPECIAL de AFEITES 0 TOCADOR DR puc PASEO y TEATRO
CremaVeloutine, nuevo Coldcream, § Lapices u jeciales para ennegrecer pestanas y cejas.
Crema Camelia, Crema Emperatriz. Blammda eriaon polvo, blanco,réseo, Rachel.
Rojo y Blanco en chapetas. Pomada Raja para los labios, en Imluyn rollos,
Los Preductos i GH. FAY 5o neaentran e ol lnuh entero. en ¢asa d los Pivcipales Perfunistas ¥ Dronistas.

Nunca st aplique Vejigatorio

sin haberse procuradoelverdadero
VEJIGATORIO de ALBESPEYRES
| PAPELde ALBESPEYRES para mantener os Vejigatorios sin olor ni dolor.

N
\ FUMOUZE-ALBESPEYRES, 78, Faubourg St-Denis, PARIS, y tn todss las Feist al Globs.
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OR UNAPARTE la accién

LAS AGUAS DE “CRUZ ROJA” (TEHUACAN),

y por otra parte la accién purgante de las mismas aguas, mantienen
al intestino en un estado poco & propésito para la formacién de calcu-

0s.
Solicitamos agentes activos en todas las poblaciones de importan-
cia del pais
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fono nfimero 1772. Apartado nimero
723. Horas de consultas, 2 & 5 p. m.
Calle Santa Clara 15. México,
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22. Anuncios. El Mundo llustrado, 1902: 22
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¢Qué seria una dama elegante y distinguida sin los perfumes y las diversas cremas
corporales venidas directamente de Paris? Varias publicidades de perfumerias francesas se
encuentran en “La Moda Elegante”, y podemos imaginar que las damas de viaje a Europa podrian

tener la tentacién de ir a visitarlas:

SECCION

ENCARGOS

! &5
<%,

6 X.eche c«;ndes

pura 6 mesclada con agua, disipa
PECAS, LENTEJAS, TEZ AIOI.IIADA

,mﬁ’%

& SARPULLIDOS, TEZ BARROSA Servicio gratuito,exclusivamente reser-
Q‘ %, ARSUGAS' PRECOCES .'f o vado a las Sras. Susorlptoras 4 la 1.4y
'p_ EFLORESCENCIAS 2.5 edicion de LA MODA ELEGANTE.
%o,, 7y, ROJECES, 9\a

S2vy cl otus B

PRECIOS DE 10S PATRONES MAs USUALES.
CORTADOS A LA MEDID.

Madrid. valnnlll

Plas Crs. Plas. Cte.

Cuerpo,hasta la cintura, 6
bl i 50
50

50
50

1,
2
2
1
1
2,

2
3
i
3
2

e P Yot i AT
5‘-8&88888&5 B &

1,
1%
1
1!
15
15

NODELO JE CORTE Y conrroorgy |l €Ot
lota garanti- 'l La diferencia entre los precios de Madrid y
nﬁ.—luu dv vuu.u. rovincias consist lamente en el importe del

anguey que veces Cia paisiia pasm sex £

Den pedido & su des! o
m!htft‘}ll 0 S A NTO Yo Aumento para certificado 0,25 ptas.
iR T R T
o ey Bt
e JAQUECA!
'AJEURALGIAS

igizsist Dn CRONIER

PARFU MERI E O RI ZA OMA ULIN CURA SRR Ehnllm SCHMITT, Ph*. 75, r. La Boatis. Paris
11 PLACE::.AMADELEINE . PARIS m....m..,‘::ﬂ., 3 LOBORED D SEAORT Y JOATENIALES.

rnnlu —2,30 el De actualidad: Lanas para gorros de nifias y s
Farmacia MOULIN, 56, rue Louis-le-Grand. Parfs, wu.L- casa mis m,;gm-h“'
T EC TWTIEs reciados,

AGENTES GENERALES-

La lNustraciéon Espanola y Americana y de La Moda Elegante
EN LA REPUBLICA MEXIGANA:
Sres. Herrero Hermanos, Sucesores. — Plaza de la Concepcion, nam. 2, México.

impresores de la Renl Casa.
{Propiedad de La ILUSISACION kskARULA ¥ AMERICANA.)

12, Madrid.

I s
2
e

i N
23. Publicidad - en "La Moda Elegante" Afio LXX - Num 13 - Madrid, 6 de abril de 1911
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L. LEGRAND
11, Place de 15 Madeleine

A PARIS
44-15, Conduit Street, LONDON J
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Elmasactivoy economico. el unico Inalterable.~ Exigirel Veraagero, 14,R, Beaux=-Arts,

ANEMIA 225228 vevares HIERRO QUEVENNE

CALLIFLORE, 08 DEBELLEZA
FINURA, PUREZA, PERFUME IDEAL. Comunica al rostro una maravillosa y delicada
belleza, una blancura brillante y un aterciopelado incomparable. Cuatro tonos en cada uno'de los co-

lores Rosa y Raquel. Blanco de una pureza absoluta. Son los polvos de arroz de las reinas y los reyes
de los polvos de arroz— AGNEL, perfumista, 16, Avenue de I’Opéra, Paris.

24. Publicidades, "La Moda Elegante”, afio LXIX - Num 16 - Madrid, 30 de abril de 1910
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Una clientela tratada como reina, modelos, textiles, hasta modistas directamente llegados
de Paris a México: todo estd hecho para que las damas adineradas de Puebla, México, Veracruz,
Guadalajara y demas se imaginen una ciudad dedicada a la moda, a la elegancia y a la distincion,
a pesar de no haber jamas cruzado el Atlantico. Los anuncios -bastante abundantes- que comportan
las revistas traidas de Espafia o directamente impresas en México hacen referencia a productos
“milagrosos” destinados al cuidado de la piel, del cabello, de la salud en general, a menudo
haciendo referencia a algiin médico o laboratorio que invento y/o recomienda el uso de tal crema,
pildora, jabén para sus propiedades saludables e higiénicas. Los nombres de perfumes en la
ilustracion 24 tienen connotaciones relativas a lo onirico (Réve d’Ossian), 10 lujoso (Age d’or), la
envidia y el deseo (Convoitise), el amor y el poder, tomando el ejemplo del perfume Relique
d’amour y el lema en el anuncio de la perfumeria que lo vende: “El mas artistico de los perfumes
de lujo, el mas poderoso de los perfumes tenaces”. (llustracion 23)

Los comerciantes usan lo que llamaremos después técnicas de mercadotecnia para
promocionar todo tipo de productos o lugares, y podemos notar su inclinacién a poner en relieve
lo “nuevo”, lo “higiénico y saludable”, “eficaz”, “delicado”, “agradable” ... palabras alentadoras y
positivas que venden la idea que lo mejor y mas moderno de la época toma su fuente alla. Pretenden
convencer a aquellas que tienen la fortuna de poder acceder a esto que son parte del progreso; por

ende, pertenecen a otro mundo, sobresalen de las masas, se acercan al poder.
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III. De la elegancia

— Ayez donc les femmes, dit-il tout bas au baron, en riant d'un rire hardi,
vous vendrez le monde !16
(Zola, 1883: 98)

— Est-ce que Paris n'est pas aux femmes, et les femmes ne sont-elles pas a nous ?*/
(Zola, 1883 : 398)

Los inmigrantes franceses, en su estancia en México, tuvieron una enorme capacidad para
proponer a la sociedad urbana y sobre todo a las elites un consumo afrancesado o importado de
Francia para satisfacer sus exigencias en cuanto a diferenciacién, simbolos de modernizacion y a
su voluntad de refinarse, estar a la moda, etc. La moda es un fenémeno de la modernidad, cuyo
origen se puede situar entre los siglos X1V y XV, y que se desarrolla en el siglo XIX principalmente
entre los grupos urbanos y la élite, mas propensos a “estar a la moda”, segun las palabras de Pérez
Monrroy. Para ella, la moda es reveladora de la cultura material y de las mentalidades, siendo un
signo de distincidn, de clase social y regiones. Fenomeno individual y colectivo, se convierte en
un simbolo de identidad, revelando a la vez aspectos de la personalidad y la complejidad de las
relaciones sociales. Nos dice que las élites estan completamente vinculadas con la cultura de la
seduccion y del placer, precisando que la vestimenta femenina y la coqueteria se desarrollan en
Francia en el siglo XVIII, pasando por Espafa, entrando desde luego a la Nueva-Espafia, y
desarrollada sobre todo con la casa borbonica en el XVIII. Desde este siglo, “estar a la moda” se
entendia como vestir “a la francesa”, de acuerdo con los ultimos gustos. En la Nueva Espafia
surgieron versiones propias, a pesar de los modelos franceses, con detalles decorativos de origen

oriental.

16 «_iHaga suyas a las mujeres-le dijo, muy bajito, al bardn, con descarada risa-, y vendera el mundo!”
17«; Es que acaso no pertenece Paris a las mujeres; y las mujeres, a nosotros?”
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Anne Staples menciona que con la Independencia existe la “idea ilustrada que se podria
lograr la felicidad publica (...) si la gente no andaba desnuda: ‘si el pueblo estaria vestido, estaria

299

feliz.”” El traje, marcador social desde el siglo XVIII, lleva consigo la decencia, elemento de
civilizacion y sefial de una sociedad superior (Staples, 2016): se busca desarrollar estos valores
durante el porfiriato y seran adoptados por parte de una clase social adinerada, aficionada de moda

y en basqueda de elegancia, consumidora de lo francés:

[La Duquesa Job de Manuel Guttiérez Najera] es el primer poema que se escribe para
una clase media urbana. La protagonista no es “gran sefiora” ni es “la criadita de pies
nudosos™: el la “griseta”, la modista. La moda es la aparicion figurativa de la
modernidad. La moda supone el proceso industrial. Si la sociedad importa los productos
de las fabricas parisinas, Najera importard a su vez el esprit, la gracia, el matiz, la
frivolidad. Siente la nostalgia de la desconocida capital del siglo XIX y quiere mostrarle
a Manuel Puga y Acal —el amigo recién llegado de Paris, donde traté a Verlaine y
Rimbaud- que no estamos tan atrasados; cuando menos leemos publicaciones francesas,

consumimos lo que Francia produce. (Pacheco, 1999: XL-XLI).

Montserrat Gali Boadella realizé una investigacion sobre las ilustraciones de la revista El
Iris (1826) que “proponen una manera mas republicana de vestir” (Gali Boadella, 1993: 6), prendas
que ofrecen a las mujeres mas amplitud en sus movimientos y operan a la vez un cierto rechazo de
lo espafiol, de lo tradicional. Al vestirse de manera mas sencilla, su comportamiento se aligera y
empiezan a pasear a pie, como lo celebra Claudio Linati en Variedades. (Gali Boadella, 1993: 7).
Segun Gali Boadella, las primeras litografias impresas en México inician una larga tradicion de las
revistas mexicanas de traer figurines de Paris. Pero ninguna novedad llega sin criticas. La libertad
y lo “revolucionario” de las prendas parisinas se asocia con la idea del libertinaje: las transparencias
de las muselinas y de los encajes, los brazos y el cuello descubiertos, convencen a las mas atrevidas

de las mujeres, pero chocan sus contemporaneos mas tradicionalistas:

[...] las elegantes no encuentran muselinas bastante claras para sus vestidos a la
griega; hay talleres donde le quitan hilos para hacerlas mas transparentes y suaves, a fin

de que revelen mejor las formas en las actitudes y movimientos del cuerpo. [...] Las

74



modernas griegas y romanas (que) a fuerza de parodiar lo antiguo habian acabado por
andar desnudas.®

El interés neoclasico que encontramos en la arquitectura también esta presente en la moda,
con tanicas cefiidas debajo de los senos y peinados que acaban con la moda barroca de las pelucas.
Se encuentra un encanto por el cabello al natural. Los chongos que lucen algunas mujeres al
principio del siglo crean escandalo por ensefiar la nuca, antes oculta. (Pérez Monrroy). Un ejemplo
frances del vestido neoclasico es el que lleva Josefina Bonaparte en su retrato realizado por el pintor

Francois Gérard, de 1801, o también el atuendo de Mme Récamier en la inacabada pintura de
David, en 1800.

25. Madame Bonaparte - Frangois-Pascal-Simon Gérard, 1801

18 Bernardo Olivares, Album artistico, 1874, en Montserrat Gali Boadella, op.cit., p.7
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Si bien el inicio de siglo fue critico con las nuevas formas de vestir, mas “liberales”, el éxito
comercial de las modistas francesas mas adelante fue real, llevando con ello la asociacion de “lo
elegante” con “lo francés” en la mentalidad burguesa mexicana del siglo XIX. Desde los afos 1840
se nota la presencia de sastres y modistas francesas, instalados en las calles de San Francisco y
Platerias, consideradas como las calles mas elegantes de la capital en este entonces. Mme Virginie,
costurera en la ciudad de México, cuenta con una clientela adinerada y deseosa de adquirir los
adornos, las telas y accesorios que recibe directamente de Europa. Porfirio Diaz mismo tenia a su
servicio un sastre francés, Louis Sarre, quien confeccionaba los uniformes del gabinete
presidencial.'® Los sectores populares imitan las clases altas y se apropian. Zola lo menciona en su
novela Le Bonheur des Dames: las vendedoras visten un traje de seda, marca del almacén, y al
contacto de las sefioras burguesas cambian poco a poco sus maneras de ser, su pose, su actitud y

vocabulario, y su sueldo les permite adquirir jabones y telas que antes ni pensaban usar.

La vie intime des vendeuses y prenait des propretés et des élégances, une pose pour les
savons chers et les linges fins, toute une montée naturelle vers la bourgeoisie, a mesure
que leur sort s'améliorait. (...) Le niveau de leur moralité montait, d'ailleurs. (...) Le pis
était leur situation neutre, mal déterminée, entre la boutiquiére et la dame. Ainsi jetées

dans le luxe, souvent sans instruction premiere, elles formaient une classe a part,

innommée. Leurs miséres et leurs vices venaient de la. (Zola, 1883: 341y 394)%

A pesar de no tener el estatus social de la clase que quieren imitar, no dudamos que ésta
tuvo una influencia real en las amas de llaves, cocineras, nifieras y vendedoras que estuvieron en
contacto con las damas que les empleaban o que frecuentaban a diario por el oficio que ocupaban.
Ahora bien, la burguesia siempre querra distinguirse y encontrard nuevas maneras y vestidos para
ello, manteniendo la brecha que les hace sentir pertenecer a otro mundo, mas cercano del poder.
“Los gustos (esto es, las preferencias manifestadas) son la afirmacion practica de una diferencia

inevitable. No es por casualidad que, cuando tienen que justificarse, se afirmen de manera

19 http://www.sarre.com.mx/Nuestros_primeros_pasos.html

20 «En ellas, las dependientes iban afiadiendo a su vida intima nuevas pulcritudes y elegancias; se ufanaban de usar
jabones caros y ropa interior fina y, a medida que su suerte iba mejorando, emprendian un légico ascenso hacia la
burguesia (...) Y, ademads, iban teniendo cada vez mejores costumbres. (...) Lo peor era su situacion intermedia,
poco clara, entre la tendera y la sefiora. Arrojadas de esta forma a un mundo de lujos, sin poseer las méas de las veces,
la instruccion méas elemental, formaban una clase aparte, que ain no sabia nombrar nadie. De ahi nacian sus miserias
y sus vicios.”
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enteramente negativa, por medio del rechazo de otros gustos (...). La aversion por los estilos de

vida diferentes es, sin lugar a dudas, una de las barreras mas fuertes entre las clases.” (Bourdieu,

2002: 53-54)

La revista espafiola La Moda Elegante. Periddico especial de sefioras y sefioritas,
indispensable en toda casa de familia, se publica en Madrid entre 1842 y 1927. Difunde “las
ultimas modas de Paris”, desde el grabado hasta la fotografia, contiene patrones y modelos de
bordados, crochet, tapicerias, novelas, consejos diversos desde cémo llevar un sombrero para que
luzca a la perfeccidn, o un traje para que los pliegues del vestido se acomoden de manera elegante,
hasta consejos sobre la educacion de los nifios y la higiene personal y del hogar, en un tono
amigable. Se dan también modelos de abanicos, guantes, joyas, bolsas, todos los detalles que dan
gracia y perfeccionan el atuendo, seductor y elegante. En México, las reciben las mujeres de clase
media-alta, o las traen de sus viajes a Europa, durante los cuales aprovechan para ir de compras en
las capitales francesas, espafiolas, inglesas.

En el Suplemento al nimero Il de la primera edicion de La Moda Elegante del 22 de marzo
de 1908, una pagina esta dedicada al “traje sencillo y practico de una elegante”, y dice: “Qué
admiracion causaria a las grandes sefioras del pasado el ver a sus descendientes correctamente
vestidas desde las primeras horas matinales, esas horas en que para ellas era de buen tono no vez
la luz del dia (...) La elegancia de las descendientes es mas sencilla que la de las antepasadas, pero
no menos seductora, y desde luego es mas razonada y estad mas de acuerdo con las costumbres de
hoy, que exigen economizar hasta los instantes, para que no falte tiempo a nuestra actividad.” Por
“practico”, el articulo entiende menos complicaciones en el traje, menos tiempo pasado
arreglandose y mas tiempo para realizar todas las actividades sociales que debe de cumplir una
dama de este siglo. Ademas, insisten en la simpleza como factor de mayor comodidad, “Nada de
ballenas ni de cinturdn de talle: basta el peso de la falda para situar perfectamente y sentar el cuerpo,
armado con la jerga al bies sobre el cuerpo de forro, buen ajustado.” Si bien no llegan a llevar
pantalones, los vestidos permiten una mayor amplitud de movimientos, no envaran tanto el cuerpo.
Los detalles completan el todo para acentuar algunas partes del cuerpo y dar un togque elegante y
distinguido. Ademas, “[tJodo se puede confeccionar en casa, todo es elegante, todo es sencillo,
todo es relativamente economico y todo tiene el sello de novedad y de distincion que huye por igual

de lo vulgar y de lo llamativo.”
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: PERIODICO ESPECIAL DE SENORAS Y SERORITAS, INDISPENSABLE EN TODA CASA DE: FAMILIA

PUBLICA LAS ULTIMAS MODAS DE PAR{S EN EXCELENTES GRABADOS— ARTISTICOS FIGURINES ILUMINADOS — CONSIDERABLE NUMERO DE PATRONES,
TRAZADOS AL TAMARNO NATURAL—MODELOS PARA TODA CLASE DE LABORES Y BORDADOS—CRONICAS—NOVELAS, ETC., ETC.

¥ SE PUBLICA EN LOS DIAS 6, 14, 22 Y 30 DE CADA MES

Maprip 30 pE ENERO DE 1909, ” ANo LXVIIL — Now. 4. H ADMON.: CALLE DE PRECIADOS, 46, -

SUMARIO.

Trx10.—Explieacidn de los geabados.—Revista parisiense, por V. de
Castelfido.—La vida do sociedad en Ia corto, pér Madrizy —Canta-
ros, por D. Narciso Diaz de Escovar.—El diamante azul, continua-
cidn, novela traducida por Sylvia. — Morsamor, poesis, por don
M. R. Blanco-Belmonte. — Desde mi celda. Cartas de todss partes,
por Lady Belgravia. —Correspondencia particular, por D.* Ade-
la P.—Explicacion del figurin iluminado.—Sueltos.—Anuncios.

GRARADOS.—1. Traje de baile para sefiorita.—2. Traje de baile para
sefiora joven.—3 5. Peinados para baile de cabezas. — 6. Disfraz
de griega.—7. Disfraz de Rosa.—8 y 9. Trajes para nifias de 74 12
afios,— 10, Traje de tarde. — 11. Traje sastre. — 12. Traje bordado
con soutache.—13, Distraz Luls XV.—14. Traje de lana.—~15. Traje

. — 17. Traje adornado con trencilla.

18. Traje do terciopelo Trajo para visitas.—20. Toflette para

toatro,—20 bis, Toilétte para comidas 6 rouniones. —21. Corsé de

novodad.—22. Trajo do visitas para sefiora joven.— 23. Traje para
seflora joven.—24. Traje de cachemir.—25. Traje de pafio malva.

REVISTA PARISIENSE.

SUMARIO.

Trajes de primavera.—Faldas nuevas.— Trajes de reunion pasa se-
fioras de, ciorta edad.— Tnlcas do tul § de muselinagbordades,—
Los forros do las salillas de teatro.—Blusas do tul, oro 6 plata.

Poom fal

tan quesl q
engalanadas con los nuevos modelos de prima-
vera desfilen delante de los comisionistas ex- '
tranjeros, cuya venida & Paris no tiene mds ob-
jeto que el deh orientarse respecto 4 los nuevos

ey

Las lineas generales estdn ya trazadas, y con
dad fruicién i su da ten-
dencia 4 huir de las engenuionel @ que se ha-
bia llegado en el vuelo de las faldas; las elegan-
se dado ya cuenta (no era cosa muy
dificil) de que las faldas estrechas son harto in-
6mod en extr ind: , ¥ es de espe-
rar de su buen 0 que acojan y l.in-ohljon la
tendencia sef: ; pero jse realizara esta eage-
ranza?.... 3Quién seria capaz de asegurarlo?
Preciso es no olvidar que la vida activa de nues-
tros dias no permite 4 las seforas ni el andar
p vh:u ni la vigils ’lﬁlobram ‘
mo' entos, y por tanto parece légico supo- k)
ner que las sefioras (no hace falta oa]iﬂclt]i)vu il
alguno, basta con repetirlo), las sefioras adopta-
riin faldas mds amplias, sin renunciar por
@s0 @ que su tipo continde siendo esbelto.

Las ttnicas siguen siendo estrechas, y el vue-
lo de la falda oscila entre los tres metros y los
tres metros ¥ medio: despuds de las exageracio-
nes de este invi , llevad ta el
de que algunas faldas casi no llegaban 4 los dos
metros, era de temer, aunque no hl{l sucedi-
do, que la moda nos Tlevara ahora al extremo Nim. |.—TLas figs. 14 10 de la Hoj I al  malva. Falda-tinica, ad da con un pla-

d los ti del ton- nUmero anterior co: nde & este modelo. teado, J sobrefalda lisa. Cuerpo corto con escote
tillo ¥ del mirinaque, 3 De tul crema sobre viso de seda azul pilido, con cuadrado de encaje de plata y mangas cortas de lo

En'o taller de modisto he tenido ocasién Dies de raso Liberty de 18 cm. de ancho y un entre- mismo. Se completa el traje con un drapesdo de cinta

3 te las dltimas dades: los de- cllgc de enca; e‘. cnarlgo de el‘:’uje con dnp:ldg‘ de raso l.ibel:t‘ 1?10 %n lol:g‘ mis 0buéumh‘q1‘:e el traje, mjugo
sujeto en la espalda con un mofio de rasoy  con hebilla de cayendo hasta el entredés de
HToa o com? o de s no ot . b e
stas cafdas se anudan & media altura y se -

que no permitan la libertad de movimientos; la Nim, 2.—Se confecciona con seda Liberty color mnan con borlas de hilo de plata. X

I.—Traje de haﬂ; para sefiorita. 2.—Traje de baile para ra joven. ; |

3 |
e & |

26. Portada de "La Moda Elegante”, Afio LXVIII - Num 4. Madrid, 30 de enero de 1909.
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Qm’; admiracién causarfa 4 las grandes sefioras del
pasado el ver 4 sus descendientes correctamente ves-
tidas desde las primeras horas matinales, esas horas

* en que para ellas era de buen tono no ver la luz del

dfa, que alld 4 las once de la manana se esforzaba en
vano por ir d despertarlas resbalando entre las ren-
dijas de 1as mal cerradas ventanas!

4C6mo, en medio de las obligaciones y diversiones
febriles y agitadas de la vida moderna, podrfamos
pasar delante del espejo esas horas poéticamente lla-
madas juventud del dfa, ajustando cintas, trencillas
¥ prendidos, 6 aplicindonos los mil afeites, pastas,
lunares y cosméticos que fueron para la coqueteria
b ina la ion y ién de todo un

siglo?
a elegancia de las descendientes es més sencilla
que la de las antepasadas, pero no menos seductora,

S

con rizaditos de raso verde viejo al borde, que dan
sostén 4 la falda. No cabe mayor sencillez. Completa
ese traje interior un cubrecorsé de la misma tela, ce-
rrado con botones delante, sin mangas y sostenido
en los hombros por medio de cintas, 4 la manera de
una camisa Imperio.

El vestido es de jerga azul marino, de Ifneas tan
sencillas como correctas, y se compone de una falda
alta cortada en cuatro psilos y colgada de un euerpo,
que se detiene mds arriba del talle. Nada de ballenas
ni de cinturén de talle: basta el peso de la falda para
situar perfectamente y sentar el cuerpo, armado con
la jer%;! al bies sobre el cuerpo de forro, bien ajusta-
do. Sobre ese forro se flja el drapeado que encuadra
en fichu, por delante, el chaleco blanco de encaje, de
guipur 6 de linén bordado.

Dos franjas de bordado japonés, recuadradas con

arriba del codo y se sujetan con un eldstico de seda

Completa el traje una chaqueta, que respeta exac-
tamente las lineas del vestido, y es de la misma tela
que éste y de una hechura igualmente sencilla, sin
las dificultades del cuello y las solapas, que estdn sus-
titufdas por una trencilla de seda negra. La aldeta no
lleva forro para que caiga mejor, y esti cortada con
independencia y prendida bajo el borde del cuerpo
de la chaqueta, corto de talle como el del vestido. Las
mangas son sencillfsimas y nuevas, aparentando un
cierre de ojales y botones 4 lo largo de la costura
exterior.

El forro de la chaqueta so reduce & 3 m. de tafetdn,
deraso 6 de seda con trama de alé;odén, muy resis-
tente, nada cara y de gran variedad de matices.

Si anadis 4 este traje la logue que en el grabado le

?MW

y desde luego es mis razonada y estd mis de acuerdo
con las costumbres de hoy, que exigen economizar
hasta los instantes, para que no falte tiempo 4 nues-
tra actividad.

Por eso una elegante verdaderamente préctica
procura disponer su ajuar de diario de manera que
resulte vestida desde que sale de su habitacién, y que
para hacerlo de casa no tenga que cambiar de traje.

En estas ideas estd inspirado el adjunto grabado,
en cuyas figuras tiene su razén de ser hasta el mis
minimo detalle. Todo se puede confeccionar en casa,
todo es elegante, todo es sencillo, todo es relativa-
mente econémico y todo tiene el sello de novedad y
de distincién que huye por igual de lo vulgar y de lo
1llamativo.

La saya de seda rayada gris, azul viejo y rosa, mez-
clado con verde, tiene dos grandes volantes plegados

B S A M T e b1 e N

m@=

bies de jerga, forman el fichu, d do con elegan-

de copa flexible de tafetdn azul viejo 6 ne-

cia sobre el azul obscuro de la tela. Esas franjas se
venden hechas, por parejas, 4 varios precios, segiin la
riqueza del bordado y segiin su estado de conserva-
cion, si los bordados son antiguos.

Botones de esmalte azul viejo, de acero 6 de plata
antigua prenden esta especie de tirantes junto al es-
trecho cinturén que cubre la union del cuerpo y la
falda, el cual finge arrollarse dos veces al busto y
abrocharse delante con una hebilla de oro mate; pero
en realidad se abrocha en la espalda, como el cuerpo,
que por detrds tiene la misma disposicion que por
delante.

El pechero se puede hacer con estrechos entredo-

j 4 hilvin

ses de V tarl
bajo los bordes del fichu p:n‘n facilitar su separacién
para el lavado. Los pulios correspondientes suben més

gro y ala formada con un ancho galén de oro viejo
puesto sobre terciopelo azul Stvres, tendréis un con-

junto de indiscutible buen gusto, de una armonfa °

perfecta, de una elegancia discreta, 4 la vez bastante
sencillo y bastante de vestir, para que no choque ni
desdiga en cualquier hora del dia.

Y aunque vuestros recursos os permitan 6 vuestra

posicién social os aconseje tener en vuestro ajuar va-

rios trajes de para usos

¥ concretos, no dejéis de tener uno de las condicio-
nes que o8 acabo de describir. Seguramente os acos-
tumbraréis de tal modo 4 él, que serd vuestro recurso
en toda ocasion y le daréis la denominacion que le
cuadra y 4 que su servicio le hace acreedor. Le 1lla-
maréis «el traje de diarios.

de marzo de 1908

27. “Traje sencillo y prdctico de una elegante”, en el Suplemento al nimero Il de la primera edicion de “La Moda Elegante” del 22
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bros tienen la gracia de un drapeado antiguo (fig. 2).

t
que aparece en la figura 2.

Los plieglies de un abrigo de seda flexible torpemente arrebujados
contrd el cuerpo (fig. 1) son tan duros como si fueran de algodén
ordinario, en tanto que dejandolos caer con libertad sobre los hom-

Bajad los hombros, dad flexibilidad al talle, no llevéis bacia adelante los
pliegues del traje ni pongéis bajo el brazo vuestra sombrilla, como aparece
en la figura 1, y vuestro fresco vestido blanco tendrd toda la gracia con

Un fichu de gasa parece un trapo ¢ toma un cardcter estatuario,gegx'm
estéd puesto sobre unos hombros levantados y estrechos, 6 moldea las lincas
de otros, bien desarrollados.

Es preciso-acomodar la ropa interior al traje que encima de ella se va &
llevar. Unas amplias enaguas almidonadas ha dado silucta de campana 4 la
figura 1, en vez de la elegante y fina de la figura 2. }

CINTURONES.

(Véanse los grabados en la pigina anterior.)

1,—Cinturén de terciopelo engomado con he-
billa de esmalte de dos colores.
2.—Cinturén de piel de reno con broche de oro

3.—Cinturén de tiras de charol negro sobre cue-
10 blanco, con broche de plata martillada.

4.—Cinturén de pafio adornado con terciopelo
estrecho y broche de pafio bordado con sowtaches
y terciopelo.

5.—Cinturén de raso azul viejo y raso negro,
con escarapela plegada,

6.—Cinturén-eckarpe de gasa brochada con oro
6 plata, con colgantes de pasamaneria,

7.—Cintur6n de seda flexible, con hebilla anti-
gua de sérass 6 de marcasita.

8.—Cinturén de cinta de faya con largas caidas
y galén de oro antiguo, prendido con un camafeo,

9.—Cinturén de raso con bordado de soulache, ﬂ

10.—Cinturén de galén bordado, con caidas d&® |
raso, terminadas en borlas de pasamaneria.

11.—Cintur
anudadas, 4 Ia

28. "Aspecto de un vestido, segun se lleva bien o mal" - La Moda Elegante, inicios del siglo XX
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Los manuales de urbanidad también reservan capitulos enteros sobre la vestimenta, ésta
adaptandose a cada evento particular y su posicion en estos eventos (anfitrion o invitado, familiar
0 amigo, etc.): para las veladas, el teatro, el hotel, los almuerzos, la playa, el duelo, .... Se tiene
cuidado de respetar la moda sin ser victima de ella, vigilando de escoger piezas de buen gusto y
que se podran usar las temporadas siguientes, preocupandose por la economia y el gasto que

representa cada cosa.

Pérez Monrroy recuerda finalmente que el siglo XVIII es més propenso a las diversiones,
consecuencia de una “superacion de la mentalidad de la contrarreforma”, del ideal de la mujer
encerrada en la casa. Las actividades publicas son mas frecuentes, se realizan paseos, van al teatro,
a los toros, a bailes, y las revistas de moda difunden modelos de trajes adaptados para cada una de
estas actividades: las que las mujeres tenian ocasion de lucir su ropa, ser admiradas. Un ejemplo
de ello es una de las ilustraciones de “La Moda Elegante” de un traje para jugar tenis, pensado para
ser “cémodo” y “no estorbar los movimientos”. Estan también dos vifietas con trajes para jugar
golf. El hecho que las mujeres hagan deportes y que se puedan sentir comodas en su ropa indica
un cambio en la mentalidad. Se publican ilustraciones de Toilette para teatro, para reuniones, de

tarde, de entretiempo, para visitas, de paseo, trajes de bafio...
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N\ A

traje clésico para el stennis» es el trajé blanco, de ‘I'mnao 6de lana. La falda es lisa 6 con
liegues, pero ha de tener vuelo y anchura suficientes para no estorbar los movimientos. El
con escote desprendido. Ei calzado mas

cla de ca{gcho, ¢Sombrero? yGorra? Muchas
na cosa i otra, y esto es, sin duda, lo mejor.

29.

“Traje de Tennis” - La Moda Elegante, inicios siglo XX
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La elegancia, entendida ésta segin los canones de la época como vestirse siguiendo las
Gltimas modas de Paris, se impone en los codigos de la burguesia porfiriana como signo de
diferenciacion social, un fendmeno guiado por el imaginario vinculado por la presencia francesa
en México en este entonces y alimentado por el capitalismo estético analizado por Lipovetsky. La
vestimenta se halla ser una forma discreta pero omnipresente de vinculacién de estas ideas de
civilizacion y de decoro que quieren alcanzar las damas y caballeros de la alta sociedad. Podemos
encontrar en ella una parte de la mentalidad de la época, la de una distincion por el medio de la

posesion de “bienes simbolicos™:

Sabiendo que la manera es una manifestacion simbolica cuyo sentido y valor dependen
tanto de los que la perciben como del que la produce, se comprende que la manera de
utilizar unos bienes simbdlicos, y en particular aquellos que estan considerados como
los atributos de la excelencia, constituye uno de los contrastes privilegiados que
acreditan la ‘clase’, al mismo tiempo que el instrumento por excelencia de las estrategias
de distincion, es decir, en palabras de Proust, del ‘arte infinitamente variado de marcar

las distancias’. (Bourdieu, 2002: 63)

Al diferenciarse por sus gustos, la gente adinerada busca entrar en una burbuja llena de
simbolos europeos cuya representacion civilizatoria mantiene en su mentalidad la idea de elevar su
condicion social hacia esferas superiores, comparandose con el resto del pais. Si la elegancia se lo
permite, los objetos de la vida cotidiana, de su hogar, son otra forma de ensefiar al mundo la finura

de su gusto y la afirmacién de su poder econémico.
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IV. El hogar: buen gusto, cultura y refinamiento

L’intérieur est I’asile ou se réfugie I’art. Le collectionneur se trouve étre le véritable
occupant de I’intérieur. Il fait son affaire de 1’idéalisation des objets. C’est a lui
qu’incombe cette tdche sisyphéenne d’oter aux choses, parce qu’il les possede, leur

caractére de marchandise.

(Benjamin, 2003: 11)

Walter Benjamin, en Paris, capital del siglo XIX, dibuja el retrato psicoldgico de los
coleccionistas de la época, quienes se rodean de objetos escogidos por sus cualidades estéticas, por
su forma particular y lo que representa. Las imagenes son el soporte de lo imaginario; en este caso,
el coleccionista se apropia de objetos que le parecen valiosos por varias razones: puede ser por su
origen, el material en que estd hecho, su historia, o simplemente su apariencia misma. Su
contemplacion, su posesion, tiene un impacto en la formacion cultural y estética del que lo adquirié.
Uno se construye personalmente a traves de sus decisiones, y el gusto estético tiene un papel
fundamental en esta construccion individual. Socialmente, ese gusto tiene un impacto en la relacion
que uno entretiene con su alrededor, en como se percibe desde el exterior: ser coleccionista en el
siglo XIX supone una situacion economica estable y una educacion sensitiva que otorga al que la
posee el valor de apreciar las cosas por su lado artistico, estético, sensible. Un refinamiento visual

que puede suscitar admiracion o desdén, pero que no deja indiferente.

Para entender como los burgueses mexicanos adornaban sus casas, decidimos tomar el
ejemplo de dos grandes coleccionistas poblanos del siglo XIX: Jose Luis Bello y Gonzalez y José
Luis Bello y Zetina. Ambos dejaron su casa a nuestra vista tal como estaba cuando la habitaba,

ofreciéndonos un precioso testimonio de los gustos de la gente de su condicion y época.

2L “El interior es el asilo donde se refugia el arte. El coleccionista se encuentra ser el verdadero ocupante del interior.

Su negocio es la idealizacién de los objetos. Es a él que incumba esta tarea sisifeana de quitar a las cosas, porque las

posee, su caracter de mercancia.”
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De manera general, una coleccion se puede definir como un conjunto de objetos
materiales e inmateriales (obras, artefactos, mentefactos, especimenes, documentos,
archivos, testimonios, etc.) que un individuo o un establecimiento, estatal o privado, se
han ocupado de reunir, clasificar, seleccionar y conservar en un contexto de seguridad
para comunicarlo, por lo general, a un publico mas o menos amplio. (Desvallées, 2010:
26)

En el caso de las colecciones privadas convertidas luego en objetos museisticos, se subraya la

importancia de su relevancia historica, artistica o estética:

Las colecciones pueden ser definidas como “los objetos de museo colectados, adquiridos
y preservados en razén de su valor ejemplar, su valor de referencia o como objetos de
importancia estética o educativa” (Burcaw, 1997). Se puede evocar el fendmeno museal
como la institucionalizacion de la coleccion privada. [...] El verbo “coleccionar” es poco
utilizado, pues esta directamente unido al gesto del coleccionista privado asi como a sus
derivados (Baudrillard, 1968) - es decir, al coleccionismo y la acumulacion. (Desvallées,
2010: 27)

El coleccionismo privado empez6 a desarrollarse después de la Revolucion Francesa, con
la restitucion de las piezas artisticas y arqueologicas al pueblo y la creacion de museos publicos y
colecciones de particulares. Las motivaciones de los coleccionistas pueden ser varias: el amor al
arte, un motivo social (pertenecer a un grupo social especifico), o psicoldgico. Sin embargo, todos
los coleccionistas, o su gran mayoria, se definen por su fuerza econémica.?? La adquisicion de
piezas artisticas responde a una satisfaccion personal, simbodlica, a la consolidacion de la economia
personal (viendo al objeto como una inversion), y, como ya lo hemos dicho, a la necesidad de
pertenecer a un grupo social, o bien a diferenciarse de él.

La practicay la nocion de “coleccion” evolucionan en el siglo X1X europeo: de una practica
marginal en los afios 1830-1840, conoce un entusiasmo colectivo treinta afios mas tarde, dando a
su vez un sentido diferente al arte. (Pety, 2008: 131) Como lo sefial6 Balzac en Beatrix (1839),

“Tenemos productos, ya no tenemos obras”: con la llegada de la era industrial, el arte se confunde

22 Remitimos el lector a la jerarquia de las necesidades humanas descritas en la Pirdmide de Abraham Maslow.
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con objetos materiales, con dinero, con intercambio de posesiones. La fisiologia del coleccionista
en Les francgais peints par eux-mémes retrata una persona encerrada con sus objetos, rica y bien
educada, pero obsesionada por la materialidad y habiendo perdido una cierta sensibilidad humana.
(Pety, 2008: 132). Sin embargo, se reconoce que el deseo de coleccionar pertenece al ser humano,
y que los apasionados buscan en estos objetos -escogidos por sus cualidades técnicas y estéticas-
el alma humana, la inteligencia de la creacion y el sentido de lo estético, de lo bello. La
contemplacion doméstica de los objetos participa de la formacion del ojo y del gusto, asi como del
espiritu, tanto del coleccionista como de su familia. De esta forma se transmite el fervor por la
coleccion a sus herederos. La adquisicion de una obra de arte, de un objeto artistico, de un objeto
artesanal se inscribe también en la voluntad de pertenecer a una cierta clase social, remite al buen
gusto deseado por el coleccionista. Y muchas veces toma la forma de una proteccion econdmica,
como fue el caso de los Bello, quienes formaron su galeria con la idea de asegurar su futuro y la de
su familia. El gusto por rodearse de objetos de uso doméstico con una connotacion artistica motiva
el deseo coleccionista, y participa de una apropiacién cultural de lo artistico: el individuo tiene
acceso al arte, al igual que los grandes mecenas del pasado, y lo puede gozar en la esfera de lo
privado. (Pety, 2008: 144).

L’intérieur n’est pas seulement I"univers du particulier, il est encore son étui. Depuis
Louis-Philippe on rencontre dans le bourgeois cette tendance a se dédommager pour
I’absence de trace de la vie privée dans la grande ville. Cette compensation il tente de la
trouver entre les quatre murs de son appartement. Tout se passe comme s’il avait mis un
point d’honneur a ne pas laisser se perdre les traces de ses objets d’usage et de ses
accessoires. Sans se lasser il prend I’empreinte d’une foule d’objets ; pour ses pantoufles
et ses montres, ses couverts et ses parapluies, il imagine des housses et des étuis. 1l a
une préférence marquée pour le velours et la peluche qui conservent I’empreinte de tout
contact. Dans le style du Second Empire I’appartement devient une sorte d’habitacle.
Les vestiges de son habitant se moulent dans I’intérieur. De la nait le roman policier qui
s’enquiert de ces vestiges et suit ces pistes. La Philosophie d’ameublement et les
« nouvelles-détectives » d’Edgar Poe font de lui le premier physiognomiste de

I’intérieur. Les criminels dans les premiers romans policiers ne sont ni des gentlemen ni
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des apaches, mais de simples particuliers de la bourgeoisie (Le Chat Noir, Le Cceur
Révélateur, William Wilson). (Benjamin, 2003: 12)%

Con la aparicion del neoclasicismo hacia 1750 en Roma y el interés por la arqueologia y el
coleccionismo de piezas greco-romanas o sus copias, se desarroll6 la pasion por la adquisicion de
piezas y la formacion de galerias privadas. “A diferencia del esplendor renacentista que esmaltaba
de arte antiguo sus palacios por prurito de ornato residencial y prestigio principesco, ahora se
persigue la formacion de colecciones particulares por si mismas que, ademas de proporcionar solaz
en la intimidad, aseguren una posicion relevante al poseedor, no sélo por su precio sino también
por su connotacion de cultura y refinamiento.” (Cabrera, 1988: 11) El coleccionista poblano del
siglo XIX pertenece a esta clase de personas, adinerada y con cultura, con el deseo de invertir sus
ahorros en bienes artisticos provenientes del mundo entero. El viaje de ilustracion que se desarrolla
en el siglo XVI1I1 permite acceder a los objetos y obras de arte codiciados, ademés de ofrecer una
posicion social de prestigio, como lo menciona Cabrera (1988: 48). Son “viajes de larga duracion
que las familias adineradas realizaban por todo el continente europeo, con el fin de reconocer el
arte y la cultura de aquellos lugares. Este tipo de viajes solian ser la justificacion ideal para encargar
copias de las obras pictoricas resguardadas en los Museos europeos que eran traidas a México para
su colocacion en las galerias particulares.”?* Es de esta forma que Cabrera conocid Paris y pudo
afinar su gusto y su ojo, gracias a la experiencia visual que constituye tal estancia. De este viaje
Francisco Cabrera Ferrando nos dej6 una libreta de notas, relatando casi cada dia de su estancia de
dos afios (1858-1860) en el Viejo Continente. (Publicado en Cabrera, 1988: 65-251).

2 “E| interior no solamente es el universo del particular, es también su estuche. Desde Luis Felipe encontramos en el
burgués esta tendencia a compensar la ausencia de huella de vida privada en la gran ciudad. Esta compensacion,
intenta encontrarla entre las cuatro paredes de su departamento. Todo pasa como si se hubiera esforzado a no dejar
perderse las huellas de esos objetos de uso y de sus accesorios. Sin hartarse toma la huella de una multitud de
objetos; para sus pantuflas y sus relojes, sus cubiertos y sus paraguas, imagina fundas y estuches. Tiene una
preferencia marcada por el terciopelo y el peluche que conservan la huella de cada contacto. En el estilo del Segundo
Imperio el departamento se vuelve una suerte de cabina. Los vestigios de su habitante se moldeen en el interior. De
alli nace la novela policiaca que se informa de estos vestigios y sigue sus pistas. La Filosofia de amueblamiento y las
“novelas detectives” de Edgar Poe hacen de él el primer fisionomista del interior. Los criminales en las primeras
novelas policiacas no son ni caballeros ni apaches, pero simples particulares de la burguesia.”

24 “Guia breve Museo Bello y Gonzalez”. P.144
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Esté el caso también de José Manzo, artista becado de la Academia de Bellas Artes de
Puebla para realizar una estancia en Francia con el fin de formarse a un conocimiento técnico y
visual que podria ensefiar a su regreso, en el ambito artistico e industrial. José Manzo, de vuelta a
Puebla, tuvo una influencia importante en la transformacion de la ciudad: propuso el neoclasicismo
de Charles Percier, de quien fue alumno durante su estancia, amplio la biblioteca de la Academia
con laminas y tratados franceses, y abrié un Conservatorio y Museo de Arte en 1828 para
“proporcionar educacion y buen gusto” a los alumnos. (Gali Boadella, 1998: 372)

A la modernidad se mezclaba un cierto exotismo, un interés por formas nuevas en la arquitectura,
la urbanizacién, las artes y lo cotidiano, encontrado en las peregrinaciones del viajero y en las
Exposiciones Universales de Paris, polos de innovacion que daba un buen lugar a las empresas

como Baccarat.

Francisco Cabrera Ferrando proporciona una resefia de colecciones importantes de Puebla,
entre las cuales destacan la de Antonio Pérez-Martinez Robles (1763-1829), Obispo de Puebla, y
la de Francisco Pablo Vazquez y Sanchez Vizcaino (1769-1847), quien viaja a Europa con una
mision episcopal, junto con artistas pensionados por el gobierno del Gral. Bustamante para estudiar
en Roma. “Va entre ellos Manzo, pensionado por el Congreso del Estado de Puebla, para adquirir
conocimientos relativos a las artes aplicadas en la industria como el dorado de metales, la
fabricacion de vidrio plano y de la porcelanay la técnica de estampado, asi como para instruirse en
la litografia, de la que fue introductor en Puebla.” (Cabrera, 1988: 25) El obispo (consagrado en
1831), en este entorno artistico, vio despertarse en él el gusto por el coleccionismo. Algunas
pinturas de su coleccion pasaron a las de José Luis Bello y Gonzalez y luego a la de José Luis Bello
y Zetina. José Antonio Cardoso Mejia (1772-1850), Francisco Diaz San Ciprian (1817-1891),
Alejandro Ruiz Olavarrieta y Francisco Pérez Salazar y Haro (1888-1941) conformaron ellos
también unas colecciones de piezas artisticas importantes, sobre todo en la pintura. Este Gltimo,
“abogado, historiador de Puebla, ciudad en que nacid, y hombre de atildada cultura, formé una
coleccion ideal que conjuga la exquisita calidad de sus piezas con el interés local del mas castizo

origen.” (Cabrera, 1988: 46). El inventario le atribuye unos muebles de estilo Segundo Imperio.
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El coleccionista, ya lo hemos dicho, distingue por su posicion econémica confortable, pero
también de la pertenencia a una clase social que, en esta época, valoraba mucho la cultura y las
artes. “Es singular el hecho de que los més interesados en la adquisicion de obras de arte partian
basicamente de impulsos de la sensibilidad educada en un ambiente propicio a la cultura.” (Cabrera,
1988: 53). La mayoria de ellos no tenian educacion artistica previa: se perfeccionan con el tiempo
y la experiencia, hasta convertirse en expertos. Esto obliga a cometer algunos errores, entre otros
la falta de rigor al seleccionar las piezas, ademas de la carencia de atribuciones de muchas de ellas,
y sobre todo la desaparicion de muchas de las colecciones, después de la muerte de su fundador,
como en el caso de las colecciones Pérez-Martinez, Vazquez y Cabrera.

Las colecciones Cabrera Ferrando y Bello Gonzélez

Francisco Cabrera Ferrando (1822-1889) y José Luis Bello y Gonzalez (1822-1907) fueron socios
y cufiados. El primero se cas6 con la hermana del segundo, Maria Josefa Bello, y trabajaron juntos
en la exportacion de textiles producidos en el estado de Puebla. Cabrera empieza a adquirir pintura
y a conocer los museos Yy centros artisticos europeos. Se queda dos afios (1858-1860) en Europa
con su esposa Yy sus hijos, de los cuales se qued6 un diario que relata su viaje de ilustracion y el
inicio de una coleccion privada: “pinturas, bronces, marmoles, joyas ornamentales, orfebreria (...)

para su satisfaccion y solaz”. (Cabrera, 1988: 35-36)

La coleccion de Don José Luis Bello y Gonzélez se conformé de piezas traidas de Europa
por Cabrera, ademas de compras en “galerias en liquidacion”. (Cabrera, 1988: 39). Para él, la
formacion de una galeria personal era también una manera de asegurar econdmicamente su futuro,
ademas del gusto de poseer tales pinturas, objetos y mobiliario. A su muerte, sus cuatro hijos se
repartieron los cuadros: el actual museo del Estado José Luis Bello y Gonzalez estd formado de la
herencia de José Mariano Bello (1869-1938) y de sus propias adquisiciones, mientras que la parte
de Rodolfo Bello Acedo (1854-1930) se puede contemplar en la galeria de su hijo, la casa-museo
José Luis Bello y Zetina. Don Mariano, al no tener herederos, cedi6 su coleccion a la Academia de
Educacion y Bellas Artes del Estado de Puebla en 1918. (Cabrera, 1988: 41). La casa y coleccién
de Don José Luis Bello y Zetina se convirtieron en un museo gobernado por un patronato, para que

“las nuevas generaciones conozcan coémo vivian los burgueses de Puebla”. (Cabrera, 1988: 45-46).
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Los legados de los Bello entran en la definicion que hace Eugeéne Piot del coleccionista, en “Le
cabinet de I’amateur et de I’antiquaire” (1842), el valor de dar testimonio del modo de vida de su

época, al resguardar el arte “intimo y familiar”:

Le véritable amateur a rendu les plus grands services a I’art, non pas a I’art monumental
et princier, mais a I’art de détail, a I’art intime et familier que nous retrouvons a chaque

instant dans la vie. [...]

Grace a I’amateur, rien ne s’est perdu dans la défroque que les siécles laissent apres eux
en tombant sans retour dans le gouffre de I’éternité. L historien, préoccupé des batailles,
des traités, et des trois ou quatre personnages qui remplissent une époque de leurs
évolutions, a laissé de c6té les meeurs domestiques, les usages, la vie intime des
générations disparues. [...] N’est-ce pas une belle mission que d’aller ainsi ramasser
tout ce que le temps, en s’enfuyant, dépose de précieux et de caractéristique sur ses

rives ? 2°

Maés alld del gusto de coleccionar en el sentido de crear una coleccion de objetos
clasificados, estudiados, ordenados segun una serie pensada, los coleccionistas poblanos que
estudiamos aqui constituyen su galeria de objetos cuyo punto comun no parece nada mas que el
propio gusto del adquisidor. En cuanto a la constitucion de los museos, mas que ensefiar la
coleccion, participan del conocimiento de la manera de vivir de una parte de la sociedad, un gusto
inherente a un tiempo y un lugar especificos. Podemos decir que los Bello fueron burgueses que
querian tener objetos de calidad, de buen gusto y refinamiento, que participaba de su pertenencia a

una cierta clase social, la de la élite poblana del siglo XIX.

25 “E| verdadero amateur dio al arte los mas grandes favores, no al arte monumental y principesco, pero al arte de
detalle, al arte intimo y familiar que encontramos a cada instante en la vida. (...) Gracias al amateur, nada se ha
perdido en los cambios que los siglos dejan tras ellos, cayendo sin vuelta en el abismo de la eternidad. El historiador,
preocupado de las batallas, de los tratados, y de los tres o cuatro personajes que llenan una época de sus evoluciones,
dejé de lado las costumbres domésticas, los usos, la vida intima de las generaciones desaparecidas. (...) ¢No es una
bella mision la de ir asi, recogiendo todo lo que el tiempo, huyendo, deja de precioso y de caracteristico a sus orillas?”
« Le cabinet de I'amateur et de I'antiquaire, revue des tableaux et des estampes anciennes, des objets d’art,
d’antiquité et de curiosité », t.1, 1842, p.5-13, Pety, 2008 : 140.
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Las colecciones particulares de José Luis Bello y Gonzalez y de Don José Luis Bello y
Zetina, si no son las méas importantes, son las mas visibles y representativas del gusto burgués
poblano del siglo XIX. Ambos sintieron la necesidad de dejar sus casas y colecciones para el
disfrute del publico, dejando a la vez una huella de su nombre y un valioso testimonio del modo de
vida de su clase social en este momento de la historia poblana. Muchos estudios se enfocan en las
colecciones de arte, sobretodo de pintura y escultura, pero pocas se dedican a trabajar sobre lo que
Ilama de manera muy bella Montserrat Gali como “las pequefias cosas”: la moda, las formas
arquitectonicas, los objetos cotidianos, sobretodo relacionados con la gastronomia. No son de
menor interés, dado que influyen de manera directa sobre la sensibilidad de sus usuarios, al ser
objetos de uso cotidiano y no solamente de disfrute visual. Participan de la experiencia del
adquisidor, y, por ende, del refinamiento de su gusto y de su sensibilidad. Como lo dice Benjamin,
el gusto del particular se desarrolla en el interior de su casa, idealizando sus adquisiciones y
poseyéndolas, les quita su caracter de mercancia:

Sous le régne de Louis-Philippe le particulier fait son entrée dans I’histoire. (...) Le
particulier qui ne tient compte que des réalités dans son bureau demande a étre entretenu
dans ses illusions par son intérieur. (...) L’intérieur est I’asile ou se réfugie I’art. Le
collectionneur se trouve étre le véritable occupant de 1’intérieur. Il fait son affaire de
I’idéalisation des objets. C’est a lui qu’incombe cette tache sisyphéenne d’oter aux

choses, parce qu’il les posséde, leur caractére de marchandise. (Benjamin, 2003: 11)

El proceso de seleccion de los objetos queda borroso, pero todos destacan por su calidad
técnica, material, en el cual el trabajo del maestro-artesano esta valorado. Los objetos que nos
interesan son todos objetos de uso cotidiano: muebles, sillas, cama, cristales, etc. Por eso
descartaremos las pinturas de nuestro estudio, a pesar de la importante fuente de informacién sobre
ellas. Las galerias de José Luis Bello y Gonzélez y de José Luis Bello y Zetina conforman dos de
los museos mas relevantes de Puebla, tanto por su valor histérico como estético y artistico. Ambos
dedicaron sus vidas y ahorros a la adquisicion de objetos de arte y de uso doméstico caracteristicos
del gusto burgués de su época, tanto de manufactura mexicana, poblana, como extranjera: las piezas
provenientes de Francia tienen un lugar significativo dentro de sus colecciones, con ellas vivian,

interactuaban cada dia.
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La coleccién José Luis Bello y Gonzalez

Los industriales Don José Luis Bello y Gonzélez y su hijo
José Mariano Bello y Acedo estdn al origen de esta
coleccion y museo cuyo proposito fue, al dejar al publico la
oportunidad de visitarlo, relatar “la forma de vivir” (Guia
breve Museo Bello y Gonzalez, 2010: 11) de esta familia y
de la sociedad burguesa poblana del siglo X1X. Ademas de
atestiguar de la tradicion coleccionista de este siglo, la casa
es de “estilo ecléctico afrancesado”, una referencia del
gusto de la época porfiriana. Francisco Cabrera y Jose Luis
Bello y Gonzélez abrieron un almacén y tiendas de ropa
extranjera en Puebla, lo que les proporciono la riqueza
suficiente para comprar fabricas textiles e inmuebles, entre
los cuales la casa que hoy en dia alberga el museo Bello, en
1877.

DON JOSE LUIS BELLO Y GONZALEZ.

Después de que los alemanes hayan logrado imitar la finura de la porcelana oriental, Francia

tuvo su auge en esta produccion, sobre todo con La Fabrica de Sevres, fundada en 1756. La

coleccion Bello y Gonzalez contiene algunas piezas de esta fabricacién, como un juego de té en

porcelana de estilo Viejo Paris, es decir con una pasta blanca y una decoracién vegetal en oro,

datado del periodo Napoledn I11.” (Guia breve Museo Bello y

Gonzaélez, 2010: 88)

30. Juego de té, Porcelana Viejo Paris, Francia, siglo XIX. Fuente: Guia breve
Museo Bello y Gonzdlez, 2010: 89




Otra pieza francesa destacada es el reloj de caja de la Casa Breguet (1775), de plata con
caratula de porcelana. La Casa Breguet se destacaba por la calidad de sus producciones y de sus
clientes: aria Antonieta, Napoledn, Elisa Bonaparte, el Zar Alejandro | de Rusia, entre otros.
Ademéas de los pedidos “de lujo”, Abrahamn Louis Breguet desarrollé una coleccion de relojes a
precios menores, dichos “de suscripcion”, permitiendo a clientes como Cabrera y Bello y Gonzalez
de adquirir un reloj de esta calidad. EI nimero de fabricacion encontrado al interior del objeto
permitio la identificacion de su origen.?® Se encuentra también entre su coleccion de relojes una de
la casa Bovier G. de Paris (1750). La sala de cristales del museo Bello y Gonzélez cuenta con una
coleccion de alta calidad y de diversidad de producciones. La casa Baccarat, fundada en 1764, esta
representada con la puerta con balaustrada de cristal que data de los siglos XVI11-XIX, ademas de

algunas piezas dentro de su coleccion de cristales.
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31. Puerta, madera y balaustrada de cristal de Baccarat, siglos XVIII-XIX.
Fuente: Guia breve Museo Bello y Gonzdlez, Puebla, 2010: 111

26 Guia breve Museo Bello y Gonzélez, op.cit. P.91 y visita al museo.
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La produccion espafiola La Granja cuenta con varias piezas dentro de esta coleccion, y, si
bien es espafiola, el origen de la fabrica fundada en 1727 en Segovia viene del afrancesamiento de
la corte espafiola por la dinastia de los Borbones. La produccion mexicana tomara modelo sobre la
Real Fabrica de Cristales de La Granja para desarrollar su propia industria cristalera. Dos objetos
Ilamativos, tanto por su manufactura que por sus temas, son la Virgen de Guadalupe, una porcelana
dorada y policromada del siglo XIX, y el florero en forma de cratera de volutas con motivos de la
Conquista de Meéxico, del mismo periodo. Sus colores y representaciones no son muy comunes
dentro de los objetos de origen francés en esta época, lo que nos hace suponer que podrian haber
sido hechos bajo un pedido. Sin embargo, podemos comparar el florero con un regalo de Luisa de
Prusia a la Emperadora Josefina Bonaparte en 1805, manufacturado en Berlin y decorado de

ilustraciones del campo de Malmaison.

32. Virgen de Guadalupe, Francia, siglo XIX. Porcelana dorada y policromada. 65 x 33.5 x 27 cm (sin peana). Fotografia personal
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34. Florero en forma de cratera de volutas con 33. Vases pots-pourris de la manufacture

motivos de la Conquista de México. Francia, siglo XIX. de Berlin, vers 1803-1804 - Porcelaine,
Porcelana dorada y policromada. 54.4 x 27.5 x 21.5 bronze doré.. http://musees-nationaux-
cm. Fotografia personal. malmaison.fr/

La coleccion José Luis Bello y Zetina

La coleccién de Don José Luis Bello y Zetina (1889-1968) esta todavia mas representativa
del afrancesamiento mexicano: al visitar la casa-museo, el visitante estd frente a un panel de
muebles y objetos franceses muy extenso y variado, de los cuales expondremos los principales.
Més alla de las esculturas de Luis XIV (Girardon) y de Napoledn | (Canova), nos interesan la
recamara estilo Primer Imperio, el chifonier estilo Boulle, o los pisa papeles Baccarat. Heredando
de una parte de la coleccion y sobre todo de la pasion de su abuelo, José Luis Bello y Zetina seguira
sus pasos Y pasara su vida comprando objetos de arte para incrementar su galeria privada. El museo
se cred a partir del legado que dejé a su muerte y a la de su esposa, con las instrucciones
testamentarias para que su casa y su coleccion estén gestionadas por un patronato y expuestas al
publico, lo cual dio luz a la casa-museo que podemaos visitar de manera gratuita hoy en dia. Al igual
que su tio Don José Mariano Bello y Acedo, son sus intenciones altruistas que lo llevaron a tal

iniciativa, para, segun sus palabras, que “las nuevas generaciones conozcan como vivian los
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burgueses de Puebla”.?’” Quizas el temor de ver su coleccion esparcirse entre los anticuarios
poblanos, como ocurrié con varias colecciones de sus contemporaneos, motivé también esta

decision.
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35. Plano arquitectdnico del Museo Bello y Zetina. Fuente: Mayra Bielma, trabajo final de Instituciones Il, p.15

En la primera sala, “Escuela flamenca y francesa”, se encuentran muebles de Estilo Imperio
(muebles color rosa en las dos fotografias), y una bombilla en cristal de Baccarat. La recamara esta
de Estilo Primer Imperio, tallada en madera de caoba con aplicaciones en bronce dorado. El tocador
es de marqueteria francesa, bronce y marmol, siglo XIX. Cuentan con una lamparay una palangana
de porcelana, ambas del siglo XX, y de un chifonier estilo Boulle. Este mueble de confeccion fina

estd compuesto de siete cajones, dedicado a recibir la lenceria de toda la semana.

2 Francisco J. Cabrera, EI coleccionismo en Puebla, Ediciones Libros de México, México, 1988, pp.45-46
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36. Sala "Escuela flamenca y francesa". Fuente: Mayra Bielma 37. Sala "Escuela flamenca y francesa". Fuente: Mayra Bielma

38. Recamara. Fuente: www.museobello.org
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39. Recamara. Fuente: Mayra Bielma

La sala de miniaturas, anteriormente vestidor de la sefiora Bello y Zetina, cuenta con una

decoracion al estilo del porfiriato.
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40. Sala de miniaturas. Fuente: Mayra Bielma

La sala de recibir estd compuesta de veintinueve piezas (confidentes, consola, sillas,
sillones) con incrustaciones de abuldn, oro, oleo, laca, y de estilo Segundo Imperio. Cuenta con
dos jarrones estilo Luis XV, de porcelana de Sevres, siglo XIX, asi como jarrones y columnas estilo

Primer Imperio.
vs



41. Sala de recibir. Fuente: www.museobello.org

42. Jarrones Porcelana de Sevres. Fuente: www.museobello.org
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Fue Luis XIV quien decidi6 dar un gran impulso a los artistas y artesanos de su reino, para
que el mundo entero se enterara de la calidad del arte francés. Entre estas iniciativas, estuvo la de
alentar a los que se dedicaban a la ceramica con un gran éxito. Su nieto Luis XV funda en 1755, en
la ciudad de Sevres, cercana a Paris, un taller a donde se albergan los mejores artistas en este
género. Estando de moda el estilo rococo, se incorpora a la elaboracion de jarrones, floreros y toda
clase de adornos para mesas y consolas, incorporandole colores vivos y brillantes, filos de oro y
bellas decoraciones de vegetales y flores. La porcelana de Sévres se convierte en una de las mejores

y mas famosas del mundo. Este jarrén adquirido por la familia Bello, es un buen ejemplo.

En la biblioteca se encuentran dos relojes franceses, uno de bronce y de porcelanay el otro
de porcelana estilo Viejo Paris, ambos del siglo X1X. En la sala de pinturas mexicanas se exponen
piezas de plata francesas, estilo Christofle, art nouveau, con adornos inspirados de la naturaleza.
En la sala Orden Civil se exponen piezas de Porcelana de Limoges, Botamen, siglo XIX. En la sala
de las pinturas italianas se pueden ver unos pisa papeles Baccarat, del siglo XIX también.
Finalmente, el comedor, inspirado del estilo Imperio y compuesto de piezas de cristal de inspiracion

0 proviniendo de Francia.

El sitio internet del museo Bello y Zetina nos ensefia que dentro de la coleccion de porcelana
se encuentran “piezas de uso decorativo para las casas del siglo XIX, procedentes de Francia de la
marca Biscuit, Sevres, Limoges en jarrones, floreros, relojes, ademas de piezas de uso doméstico
y vajillas completas de Alemania, Austria e Inglaterra”, asi como “juegos completos de cristal de
Baccarat de estilo Art Nouveau, ademas de una gran variedad de disefios, colorido y procedencia

en vasos, copas, platos, fruteros, pisapapeles, etc.” (museobello.org)
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43. Comedor. Fuente: www.museobello.org

El coleccionismo poblano del siglo XIX tiene la particularidad de ser ecléctico, por lo
menos con lo que vemos de las dos principales colecciones conservadas y resguardadas hasta hoy
en dia: la de los sefiores José Luis Bello y Gonzélez y su nieto Jose Luis Bello y Zetina.

El objeto francés en las colecciones-galerias privadas del siglo XIX toma un lugar importante, y
destaca por la calidad de sus materiales: cristal de Baccarat, porcelana de Limoges, etc. Podemos
pensar que los objetos franceses que llegaron entre las manos de los Bello lo fueron, por una parte,
por el viaje de Francisco Cabrera en Europa, y, por otra parte, por los inmigrantes franceses que se
dedicaban a vender importaciones. Se sabe que Don José Luis Bello y Zetina no salié de México
para adquirir sus bienes, los encontraba con otros coleccionistas o con anticuarios, asi que la gran

mayoria de sus pertenencias fueron traidas en el territorio nacional anteriormente.
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“La casa europea, preferentemente la francesa, sirvio de modelo de la clase dominante.”
(Haufe, 1983: 512) Notamos también la influencia directa del gusto imperial sobre la produccién
nacional de muebles para casas burguesas y aristocraticas: no podemos dejar de notar un parecido
con las casas de los coleccionistas poblanos y los interiores del palacio de Malmaison,

perteneciendo a Josefina Bonaparte, sus muebles y adornos.

44. Comedor del palacio de Malmaison. http://musees-nationaux-malmaison.fr/
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Los coleccionistas poblanos aqui presentados no son méas que un ejemplo entre tantos del
gusto burgues del siglo XIX; este interés por algunos objetos cotidianos, que destacamos por su
valor econémico, de proveniencia, u estético, y el cuidado con el que mantienen su hogar a la altura
de su satisfaccion, significa algo de su condicion social y de lo que ellos buscan para consolidar un
estatus particular de distincion y refinamiento. Segun Bourdieu, la adquisicién de la cultura pasa

por dos modos:

Lo que la ideologia del gusto natural sitGa en oposicién, mediante dos modalidades
distintas de la competencia cultural y de su utilizacion, son dos modos de adquisicion
de la cultura: el aprendizaje total, precoz e insensible, efectuado desde la primera
infancia en el seno de la familia y prolongado por un aprendizaje escolar que lo
presupone y lo perfecciona, se distingue del aprendizaje tardio, metddico y acelerado,
no tanto por la profundidad y durabilidad de sus efectos, como lo quiere la ideologia del
‘barniz’ cultural, como por la modalidad de la relacioén con la lengua y con la cultura

gue ademas tienen a inculcar. (Bourdieu, 2002: 63)

El autor precisa que la burguesia “de vieja cepa” se sienten herederos de la cultura que les ha
transmitido su familia; podemos suponer que los “nuevos burgueses” buscan adquirir este sentido
de laexcelencia estética y una legitimidad cultural que, si bien no obtuvieron de nacimiento, pueden
llegar a alcanzar con su comportamiento y aprendizaje tardio, siguiendo las palabras del soci6logo.
Su estilo personal, indumentario y hogarefio, se encuentra transformado por el contexto comercial
y social de la época, un momento de transformacion de la vida cotidiana y de las costumbres

individuales y familiares que se apega mas y mas a un ritmo de vida europeizado:

“Les dames, qui commencent a abandonner la mantille pour se coiffer a la derniére mode
de Paris, se proménent en voiture. (...) Leur pays se transforme peu a peu sous

I’influence des étrangers, sans que ces beaux seigneurs aient 1’air de s’en apercevoir.”?®

(Dupin de Saint-André, 1884: 133)

28 «|_as damas, quienes comienzan a abandonar la mantilla para peinarse a la Gltima moda de Paris, se pasean en
coche. (...) Su pais se transforma poco a poco bajo la influencia de los extranjeros, sin que parecen darse cuenta.”
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Capitulo I11.

Usos y costumbres: el savoir-vivre a la francesa
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La relacion entre la modernidad y la vida intima es un concepto ya planteado por Jean-
Jacques Rousseau, quien -siguiendo a Arendt- considera que lo social influye en la vida privada
del sujeto moderno, la ciencia y el arte tomando el lugar de Dios en la vida interior e intima de los
individuos de su época. (Arendt, 2009: 49-50) La herencia familia'y el hogar, espacio de lo privado,
actdan en la construccion del yo, y la exteriorizacion de la intimidad va de la mano con la
transformacion del hogar conforme va avanzando la sociedad hacia una mayor transparencia de los
limites entre lo familiar y lo social. Los espacios de la casa como la sala y el comedor se abren
poco a poco a los extrarios, la cocina, si queda reservada al ama de casa y sus cocineras, pierde con
el tiempo su caracter privado para devenir un lugar de convivencia y de sociabilidad. EI consumo
mismo, a través de las revistas y las tiendas, introduce lo privado en lo social: “puesto que nuestra
sensacion de la realidad depende por entero de la apariencia y, por lo tanto, de la existencia de una
esfera publica en la que las cosas surjan de la oscura y cobijada existencia, incluso el crepusculo

que ilumina nuestras vidas privadas e intimas deriva de la luz mucho mas dura de la esfera publica.”

(Arendt, 2009: 60)
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I. Entre restaurantes v cafés: una nueva vida social

Concluida esta guerra [de los Pasteles, en 1838] e indemnizados en abonos los franceses,
pudieron ya en paz seguir propagando en México las buenas maneras de vivir, vestirse, habitar y
comer. Llegaron hosteleros, cocineros, reposteros, entre los muchos comerciantes establecidos
con creciente prosperidad en el siglo XIX.

(Novo, 2010: 94)

Salir a comer es una costumbre que llegé a Francia con la apertura de los primeros
restaurantes a finales del siglo XVI1II, y que llega a México con el afrancesamiento ya enunciado.
Segun Salvador Novo, fue en 1765 que Boulanger abre el primer restaurante, “cuya diferencia con
los cabarets o sitios publicos anteriores de comer y beber, esta en que los restaurantes ofrecen una
carta 0 minuta, en tanto que en los cabarets se guisaba lo que llevaran los clientes, o un Unico
platillo que fuera la especialidad del lugar.” (Novo, 2010: 117) Christian Moire sitta el inicio de
la gastronomia francesa con la Revolucion: “los antiguos cocineros de las familias aristocratas
emigran al extranjero, se encuentran sin trabajo y abren, entonces, estos restaurantes”, bajo el
modelo de “La Gran Taberna de Londres”, primer restaurante parisino, quien abrid sus puertas en

1782y en el cual se servian platillos refinados y de alto costo.

Al abrir restaurantes en México, los franceses trajeron su gastronomia, su art de vivre, y sus
costumbres culinarias, quienes se adaptaron al gusto de sus clientes. Por lo general, los alimentos
importados eran de lujo, como el champagne, el paté, el vino, etc. y se usaban sobre todo en las
grandes celebraciones. Se puede decir que la cocina mexicana se afranceso: combinaba las recetas
o alimentos llegados de Francia con las sazones tradicionales, mezclando los productos importados
con productos locales. Como lo dice Durédn: “de 1881 a 1900, México alcanzo un alto grado en la
cocina, mezcla las herencias indigenas, los innumerables dones espafioles y el refinamiento
francés.” (Duran Avila, 2010) También, y segln Llanés (citado en Duran, 2010), el gusto de la
élite mexicana por él sazon de Francia se dio gracias al renombrado chef Sylvain, un inmigrante

francés que cocinaba para la presidencia y para las cenas de galas. Logré conquistar a la élite tanto
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con sus platos como con objetos importados de Francia: vajillas, cristaleria, cuchilleria, lateria,
vinos, esencias, recetarios, etc. En México se abrieron pastelerias al estilo francés como la de El
Globo, ahora Bolivar, asi como multiples restaurantes que se convirtieron en “templos del status
del buen comer”. (Duran Avila, 2010) Entre los més destacados se encuentran el popular
restaurante Chapultepec cuyos jardines, terrazas y su maitre francés hacian de él uno de los
restaurantes preferidos de la élite. Adolfo Prantl y José Groso, en la guia “La Ciudad de México”
de 1901, que los principales restaurantes son administrados por extranjeros, y se guisa en ellos a la
francesa, a la italiana, a la espafiola, a la inglesa, o a la americana y algunas veces se sirven platillos
al estilo del pais.” Destacan “restaurantes de primera orden, que descuellan por su lujo, delicadeza
de manjares y esmerado servicio, tales como el de M. Sylvain Daumont (...) el del Hotel Sans (...)
la Maison Dorée (...) y el situado en el Bosque de Chapultepec. Este ultimo ofrece singular
atractivo porque desde su terraza se goza de la vista del Bosque y porque a él acude los domingos
animada y selecta concurrencia.” (Prantl, 1901: 37)

S — — -:rf:iii/‘\’vt.\  Bnarron

45. Café restaurante Chapultepec
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46. Café restaurante Chapultepec

El Prendes, fundado en 1892, en la calle 16 de septiembre de la ciudad de México, fue uno
de los lugares preferidos de los politicos e intelectuales durante el porfiriato, pero también se volvio
un lugar importante en la vida urbana del periodo posrevolucionario. En el Tivoli se organizaban
celebraciones especiales con ministros y gobernadores a los cuales se les ofrecian mesas decoradas
con vajillas y cristaleria importadas de Francia y con diferentes platos tipicos franceses, escritos en
francés en el ment como el “mignon surprise, poisson au vin blanc, vol aux vents, rocher de glace

et gateaux et fruits assortis”. (Duran Avila, 2010)

47. Imagen de la fachada del Tivoli del Eliseo sobre la calle de Puente de Alvarado a principios del siglo XX. En “Efemérides
llustradas del México de Ayer” de Gustavo Casasola
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En cuanto al Tivoli del Eliseo, "gran centro de recreo, era el Unico establecimiento en la
ciudad de México que contaba con salones para banquetes, lugares para hacer dias de campo,
salones para bailes, pistas para boliches y para patinar. Las colonias extranjeras habian hecho de
este sitio el lugar favorito para sus fiestas o jamaicas, aprovechando sus amplios jardines y la
sombra de sus frondosos arboles." (“Efemérides Ilustradas del México de Ayer”, Gustavo
Casasola). El chef Sylvain Daumont es uno de los representantes mas conocidos de los cocineros
franceses habiendo migrado a México. Llegd primero para servir a la presidencia, antes de abrir su
propio restaurante y deleitar a los empresarios de la capital. Su mirada podia denigrar a cualquiera
que no sabe comportarse en la mesa como se debe: embajador de la gastronomia pero también de

las buenas maneras. Siguiendo las palabras de Jacques Paire:

A pesar de que entrar al Chez Sylvain representaba sacrificar varias monedas de oro en
el altar de la gula, la gente pagaba con gusto aquellas cuentas exorbitantes y salia del
lugar embelesada por los placeres de la buena mesa, los cuales dejaban en su &nimo una
impresion duradera a pesar de ser tan efimero el deleite. Aureolado por aquellos
destellos magnificentes, el restaurante no tardé en ser proclamado el sitio imprescindible
para ver y ser visto, reforzar amistades y sentirse parte de la élite. (...) Asistia todo tipo
de publico, que muchas veces no tenia en comun mas que la fortuna o la firme intencion
de procurarsela acudiendo al lugar donde se la sentia manar entre burbujas de champaiia.
Un trato podia venirse abajo por un detalle de mal gusto tan sencillo como dejar un
fragmento de pan mordido sobre el mantel, y una mirada despectiva de Sylvain
significaba un duro golpe para aquellos que habian elegido como arbitro del buen gusto.
(Paire, 2001: 131)
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G ESOLINY AVENIBA SAN PEANCESOO Y SANTA CRARY B

LA SOCIEDAD DE LA
EPOCA”

Fuente: Arfe y lefras, septiembre de 1909

Citado por Gaitén, Julieta Ortiz. La ciudad de
Meéxico durante el Porfiriato: ttel Paris de Américan
1993 hitp:/ /books.openedition.org /cemca /843

En Paris, el café Procope se distingue por su ambiente intelectual, al ser frecuentado por
artistas y filésofos quienes se reunian para debatir de ideas y opiniones —algo que se conservara y
ampliard en los siglos posteriores, y con mas fuerza en el ambiente del Paris bohemio
decimondnico. Voltaire, Diderot, Hugo, Musset, Verlaine, Balzac... Procope esta asociado para
siempre con la Historia —Michelet atribuye al café una parte responsiva de la Revolucion Francesa,
al crear “nuevos habitos” y reemplazar los cabarets donde se tomaba licor por un ambiente y una
bebida mas “cerebral”: “el café antierdtico, que subordina al sexo por la excitacion del espiritu”.
(Michelet, citado por Novo, 2010: 80) Se dice que de alli sali6 la Enciclopedia de Diderot y
D’Alembert. Este ambiente intelectual y politico se trasladard a los cafés mexicanos, tal como lo
relata Clementina Diaz y de Ovando: “Los cafés eran también clubs politicos, centros de
conspiracion, de espionaje, refugio de cesantes, vagos, empleados, jugadores, caballeros de
industria, asilo de politicos, periodistas, militares, literatos, comicos, “nifios de casa rica”, duefios
de haciendas, asombrados payos; sitio ideal para el chismorreo, para despellejar al préjimo, para
hacer negocios.” (Diaz y de Ovando, 2003: 19) De igual manera que con la Revolucién Francesa,
se dice que se tramd la Independencia de los Estados Unidos de América —en la Merchant’s
Coffeehouse de Nueva York- y la Independencia mexicana.
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Gracias a ese nuevo gusto por “lo francés” de la €lite y de las clases medias altas urbanas,
se abrieron en la ciudad de México diversos lugares de convivencia destinados a ellos, pero también
a la clase bohemia: artistas e intelectuales tipicos de Francia. Es el caso por ejemplo de los cafeés,
como el Café Coldn o la Concordia, “digno de mencionarse por su antigliedad y porque fue uno
de los més lujosos y favorecidos de la Capital” (Prantl, 1901: 37). Alli se reunian intelectuales,
politicos, empresarios, y cuyo ambiente siempre se prestaba a la discusion. En México se abre el
Café Manrique en 1785, “en ¢l se ide6 mas de alguna conspiracién politica en contra de la
dominacion espafiola” (Diaz y de Ovando, 2003, cuarta de forros). El mismo autor cuenta el

ambiente de los cafés del México independiente:

En el México independiente, novelistas, el ojo observador, casi fotografico de
costumbristas, poetas, cronistas, articulos, avisos y gacetillas de los periddicos nos dan
una amplia informacion sobre los cafés, su apertura y su cierre, su auge y descenso, las
reformas, las novedades que introducen, cémo se transforman y evolucionan, se
describen los interiores, el menaje, se menciona el servicio, el aseo, a sus duefios,
principalmente italianos y franceses; la concurrencia y su comportamiento, lo que se
bebiay comia, la calidad de lo que se vendia, los precios. Los cafés eran al mismo tiempo
neverias, fondas, cantinas y hasta tiendas en donde se vendian latas de conservas, vinos
y licores. (...) En los cafés se jugaba domino, tresillo, ajedrez; mas tarde se instalaron
bolos y billares. Hacian también los cafés las veces de gabinetes de lectura, de
hemerotecas, funcion publica que cumplian de maravilla, tal nos hace saber el periédico
El Sol del 5 de marzo de 1832. (...). (Diaz y de Ovando, 2003:18-19)
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48. « A gravure of Le Cafe Procope in XIX quarter in Paris » par Goldner — Lehtikuva. Fuente : Wikimedia Commons -
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_gravure_of Le_Cafe_Procope_in_XIX_quarter_in_Paris.jpg#/media/File:A_gravure

49. Interior de El Café Progreso en la ciudad de México a mediados del siglo XIX. Litografia de Decaen, 1850. (de Novo, 2010: 88)
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Salir a comer y sobre todo ir a los cafés sigue siendo en este entonces un privilegio
masculino, como lo reflejan las ilustraciones anteriores del Café Progreso en la ciudad de México
y del Café Procope en Paris. Un ambiente en donde los hombres visten de trajes y sombreros,
fuman y toman, jugando o discutiendo de politica, economia, mujeres. Estas siguen teniendo el
papel de ama de casa, gestionando el dinero que su marido trae para el bienestar de su familia y el

cuidado de su hogar.
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II. La mujer, centro de la vida privada v guardiana del buen gusto

La famille est plus que jamais la base de la société. Du soin avec lequel on prépare des foyers
sains, dignes et solides, dépendent la grandeur des nations et le bonheur des individus.?°
(Liselotte, 1938: 5)

El rito es parte de la identidad de la clase social, al mismo tiempo que discrimina los que
no le pertenecen (Garcia Canclini, 2004: 177). La familia es el centro de ellos: las relaciones se
mantienen sobre todo gracias a las mujeres, encargadas de generar y conservar el placer de
encontrarse, sea a través de las comidas, de las fiestas anuales (la mayoria de caracter religioso), o
de la correspondencia. Esta “sefiala en concreto la existencia de los vinculos afectivos y su valor
no radica tanto en lo que dice como en la regularidad de su funcionamiento.” (Martin-Fugier, 2001:
197) La vida burguesa francesa del siglo XX tiene como centro el papel de la mujer como ama de
casa, encargada de conservar el ritmo del tiempo privado, marcado por las horas de las comidas
familiares. Esta regularidad es fundamental en la casa decimondnica de esta clase social: permite
ritualizar el tiempo familiar y social, y asi imponer costumbres de las cuales uno no se puede
deshacer segun su buen gusto.

“Una mujer que se estime no sale de casa por la mafiana” (Martin-Fugier, 2001: 201). Lo
gue menciona Martin-Fugier era cierto, pero ya demostramos que tiende a evolucionar al final del
siglo. Sin embargo, con la idea de la mujer como centro de la vida privada suele existir la nocién
de subordinacién de los nifios a la mujer y de la mujer al hombre. (Anne Staples). No podemos
olvidar la presencia notoria de las mujeres desde su participacion a la guerra de la independencia:
son emprendedoras, marchantes, participan a la vida publica, pero a la vida politica. EI miedo que
desatienden a los esposos y nifios y la idea de la “decadencia” de la sociedad mexicana si empiezan

a trabajar persistira mucho tiempo todavia.

29 «La familia es mas que nunca la base de la sociedad. Del cuidado con el que se preparan hogares sanos, dignos y
sélidos, dependen la grandeza de las naciones y la felicidad de los individuos.”
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La “guia de las conveniencias” del principio del siglo XX respeta los usos y costumbres del
siglo anterior, basando la felicidad de un hogar en un matrimonio que se mantiene como tal gracias
al buen seguimiento de las reglas de vida que proporciona la sociedad en la que se actla. Estas
reglas de “savoir-vivre” se basan en la union de dos jovenes de buena condicion social, quienes
estan destinados a formar una familia y educarla en la tradicion moral y religiosa (mayormente
catdlica, tanto en Francia como en México), fomentando los valores del trabajo y de la insercién
social gracias a un comportamiento adecuado en todas circunstancias. “Los manuales de urbanidad
proporcionaron, a los jovenes del decimondnico, los principios del buen comportamiento y de las
buenas maneras que se consideraban indispensables para ser parte de una sociedad de ‘gente
decente’ y ‘bien educada’, lo cual significaba ser duefios de formas de conducta impecable, segun

los modelos que se habian venido construyendo desde el siglo XVI.” (Torres, 2005: 313)

Su principal objetivo es ofrecer consejo sobre el modo de conducirse frente a los
mayores, sobre las relaciones entre mujeres y hombres, entre letrados e incultos, entre
pobres y ricos, entre superiores e inferiores. Dan indicaciones sobre el vestir, la forma
de dirigirse a otros, las maneras en la mesa, las formas de conversacion o las formas de
escribir cartas y notas. Sobre la forma de conversar, lo que atafie a cada sexo segln su

estrato social, las actividades propias de cada género. (Torres Septién, 2005: 320)

Las numerosas guias publicadas en estas épocas existen para educar a cada nueva
generacion, transmitiendo la buena manera de comportarse en sociedad, algo que confirma
Valentina Torres Septién: segun la autora, entre los XI1X y XX estos manuales fueron transmitidos
entre generaciones con poca actualizacion, con el fin de conservar una cierta tradicion: “los
cambios en la mentalidad y en la practica de las costumbres tienen lugar a un ritmo muy lento”,
mas lento que la misma politica. (Torres, 2005: 313). “Savoir-vivre — obligations sociales — usages
mondains”, son los objetivos que pretende ensefiar la guia redactada por Liselotte a inicios del siglo
XX en Francia. Muchas de las guias latinoamericanas son traducciones de autores ingleses o
franceses, coincidiendo con la valoracion dada a la educacion europea en esta época: “A México
llegaron textos europeos, fundamentalmente los franceses y en mucho menor medida los ingleses,
que sirvieron de manuales escolares o lecturas de familia, y que posteriormente se convirtieron en

modelos para la elaboracion de los propios manuales mexicanos.” (Torres Septién, 2005: 314) Su
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difusion es importante y se cree que la felicidad se encuentra en el hogar, principalmente en su

buena gestion: en el espacio privado debe de reinar el orden, la limpieza y la mesura.

Le devoir de la femme est de rendre la maison aussi agréable que possible, de dorer sa
cage, de la rendre charmante et conforme aux lois de I’hygiéne. Que ’ordre le plus
absolu s’y manifeste, que la propreté la plus rigoureuse en soit le luxe, que le je ne sais
quoi, qui fait qu’on s’y trouve bien, soit dans 1’air qu’on y respire. Et pour cela, pas n’est
besoin d’une grande fortune ni de ce luxe malsain, qui pour donner ici le superflu prive

ailleurs du nécessaire, et cause cette géne indéfinissable que substitue le nuage au rayon

de soleil, et les fronts soucieux aux visages épanouis. (La Fére, 1889: 59)%

La mujer, como pilar de la familia, tiene la responsabilidad de organizar la vida familiar
segun el tono dictado por las conveniencias, en el respecto de las tradiciones, pero siguiendo las
Gltimas tendencias también. La revista chilena Pacifico magazine tiene una linea editorial
claramente a favor de la influencia europea sobre la sociedad, halagando lo positivo de la
“civilizacion” en la moral y la distincion de su poblacion: “El arte de vivir es una de las conquistas
de la civilizacion, y las escuelas no civilizan por si solas. (...) El problema de la vida honesta para
las personas de pocos recursos, no es, pues, simplemente econémico, sino moral. Su resolucion
traeria envuelta la formacion paulatina de una burguesia libre, culta, digna, capaz de transformar a
nuestro pais, y aun de llegar a dirigirlo, como sucede en los paises del occidente de Europa.”
(Pacifico magazine, 1913: 47-48%) Se cree en que el comportamiento del europeo es un ejemplo a
seguir en todas sus formas, y no de manera superficial como parece denunciarlo el autor del
articulo, Alberto Edwards, sino con modestia. Entra en la comparacidon entre una “pequefia
burguesa chilena [que] viste muy mal pero con pretensiones”, es decir con muchos adornos, joyeria
y maquillaje, y una “modesta francesita” que camina a su lado: “[Ella] nada lleva encima de

chocante y cursi, sino un traje modesto y aseado. Solo deja tras de si el olor sin olor de la limpieza.

30 “El deber de la mujer es de volver la casa tan agradable que posible, de dorar su jaula, de volverla encantadora y
conforme a las leyes de la higiene. Que el orden mas absoluto se manifiesta en él, que la limpieza mas rigurosa sea
su lujo, que el je ne sais quoi, que hace que uno se sienta bien en él, sea en el aire que se respira. Y para ello, no es
necesaria una gran fortuna o ese malsano lujo, que para dar aqui el superfluo priva de lo necesario y causa este
malestar indefinible que sustituye la nube al rayo de sol, y las frentes preocupadas a los rostros alegres.”

81 «“La felicidad en la vida modesta”, por Alberto Edwards, en Pacifico Magazine, Zig-Zag, Santiago de Chile, enero
de 1913.
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No pretende ser lujosa, pero aparece digna y decente.” (Pacifico magazine, 1913: 50). El fin del
autor es de halagar la tarea de la francesa como ama de casa, “eje del hogar, directora econémica
de toda una familia”, quien deja su casa limpia, ordenada, para la felicidad de su marido e hijos. El
modelo familiar europeo que quieren adoptar es el mismo ensefiado por las guias de conveniencias,
los manuales de urbanidad que se difundieron en América Latina, el de un hogar cuyo centro es el

de la mujer, la ménageére fiel a su papel de traer la felicidad con orden, limpieza y modestia.

Segln Staples, Ignacio Ramirez habla de la importancia de la conversacion de la mujer
(sobre todo cuando se le acaba la belleza), sefial de que la sociedad mexicana va mejorando. Un
articulo del periddico mexicano EI Mundo llustrado nos remite a ideas semejantes. Titulado “El
verdadero talento”, en la seccion del periodico De las damas, apunta a que el “bello ideal”
femenino, que aportard amor y estima, es de poseer “el talento de la vida: “Este talento hace tomar
el lado bueno en todas las cosas de la vida y huir del malo; ensefia el modo de unir la exquisita
distincion a la prudente economia; la dignidad a la bondad; el orden, que es la gracia, con la amable
libertad del espiritu, que no conocen los caracteres sistematicos y meticulosos. Este talento es el
que mas conviene a la mujer; el artistico no se exige.” (El Mundo llustrado, 1902: 3). El resto del
articulo precisa que se puede adquirir este “talento”, y con la recién educacion que se le ha otorgado
al sexo femenino, la esposa “puede ser la compafiera y la amiga del hombre y el primer Mentor de
sus hijos.” Del mismo modo que el Pacifico magazine, a la competencia la mujer debe preferir la

distincion y el buen gusto, que conllevan la elegancia y la gracia, ademas del respeto.

Los manuales de urbanidad publicados a lo largo del siglo asientan las costumbres del ritmo
cotidiano dentro del papel de la “perfecta esposa” —segun el titulo de la obra de Mme Gacon-Dufour
publicada en 1826.%? En Historia de la vida privada, Anne Martin-Fugier precisa que “la evolucion
de estas guias sigue el movimiento de la urbanizacion”. (Martin-Fugier, 2001: 200). EI hombre es
el responsable de la vida publica, a través de los negocios. En la vida privada, en el hogar, descansa:

por ello la mujer es la que debe de organizar todo para su bienestar y su tranquilidad. Los ritos

32 Mme Pariset publica “Manual del ama de casa” en 1821, obra que retomara Mme Celnart con su “Nuevo Manual
completo del ama de casa” en 1913. Martin-Fugier, 2001: 199
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familiares y papeles de las mujeres quedan descritos en estos manuales: ademas de la buena gestion
del tiempo, la mujer es también responsable de la economia domeéstica.

Las escenas familiares, muy intimas, contrastan con las reuniones sociales, frecuentes y necesarias.
El principal objetivo de la buena ama de casa es la basqueda del bienestar de su circulo intimo y
de éste con el mundo exterior: asi, ella cumple con “deberes de sociedad” (p.204). Se organizan
visitas en casas de amigos y demas relaciones sociales, con el fin de “asegurar su continuidad”
(Martin-Fugier, 2001: 207) Entre 1830 y 1914, un dia por semana esta dedicado a la recepcién, a

la cual se invita via tarjetas.

Hay que especificar que las formas de vivir entre Paris y el campo son distintas; poco a
poco el modelo urbano se difundira en todo el pais, y si bien en todas las clases sociales, por lo
menos en la clase media formada en las décadas siguientes. Cada detalle es importante al momento
de comer, se convierte en un ritual familiar y social, algo ya implantado por los espafoles, quienes
Ilegaron no solamente con sus recetas, sino también con el ritmo en el cual solian comer:
“desayuno, almuerzo, comida, siesta, chocolate a media tarde, cena de todo y por su orden.” (Novo,
2010: 55) La vida burguesa francesa del siglo XIX tiene como centro el papel de la mujer como
ama de casa, encargada de conservar el ritmo del tiempo privado, marcado por las horas de las

comidas familiares.
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III. Del arte de la mesa

¢Cual es la prosapia: la hoja de servicios, el merecimiento de esta cuisine frangaise tan
ensalzada —con sy con z- que se erige en la dictadora universal de la gastronomia; y que, por
lo que hace a nuestro tema, arraiga en México y en el siglo XIX un prestigio que evidencian los
nuevos libros de cocina que aqui la propagan; y que ostentan —hasta la fecha- las minutas de

los banquetes oficiales? (Novo, 2010: 115)

La gastronomia mexicana, producto del mestizaje desde la conquista, es hoy en dia una
sabrosa mezcla de la cocina prehispanica, europea, africana y norteamericana. Los intercambios se
dieron en ambos lados: Cortés y sus capitanes cenaron cerdos, animal nuevo para los tenochcas,
quienes lo llamaran cochino, él que duerme; trajeron asi la manteca y la fritura, asi como el vino.
Por otro lado, las plantas, frutas, flores, semillas desconocidas®® fueron enviadas a Europa, y varias
se quedaron: el cacao y la vainilla por ejemplo, seran adoptados por las cortes monarquicas y
retornados a las Américas con un nuevo uso, una nueva manera de degustarse. Se sabe que el rey
francés Luis XV fue un gran amateur de chocolate caliente, que se preparaba él mismo.3* Segun lo
cuenta Salvador Novo, los monjes fueron una pieza importante de estos cultivos intercontinentales:
“Y en la propagacion mundial de estos dones mexicanos mas valiosos que el oro, los monjes toman
nobilisima parte. Aqui cultivan en sus conventos fecundas, opimas hortalizas para la comunidad:
llegan en el Carmen de Coyohuacan a producir frutas, peras incomparables; pero también envian
semillas a los hermanos de sus o6rdenes en otros paises.” (Novo, 2010: 28) Sigue contando el poeta:
“Consumada la Conquista, sobreviene un largo periodo de ajuste y entrega mutuos: de absorcion,
intercambio, mestizaje: maiz, chile, tomate, frijol, pavos, cacao, quelites, aguardan, se ofrecen. (...)

Llegan arroz, trigo, reses, ovejas, cerdos, leche, quesos, aceite, vino y vinagre, azucar.” (Novo,

33 Entre los cuales maiz, frijol, chia, cacao, cacahuate, aguacate, jitomate, chile, calabaza, pifia, papaya, guayaba,
mamey, nuez, ciruela, yuca, jicama, vainilla. Ver Novo, 2010, p.33.
34 http://www.chateauversailles.fr/l-histoire/versailles-au-cours-des-siecles/vivre-a-la-cour/le-chocolat-a-versailles
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2010: 28). “Al lado del tomate (...) el chilli o aji de los nahuas, ha sido una de las mas importantes

contribuciones del México prehispanico a la cultura gastronémica universal.” (Novo, 2010: 52)

Los nuevos productos llegados a los paladares franceses tienen también la bendicién de
Brillat Savarin: “Les derniers si¢cles qui se sont écoulés ont aussi donné a la sphére du gott
d’importantes extensions : la découverte du sucre et de ses diverses préparations, les liqueurs
alcooliques, les glaces, la vanille, le thé, le café, nous ont transmis des saveurs d’une nature
jusqu’alors inconnue.” (Brillat Savarin, 1848 : 6) El cambio de costumbres de la sociedad urbana
se dirige hacia una modernizacion “afrancesada” en la apariencia personal y en la cultura

gastronémica:

Los artefactos y productores que se vendian, los servicios que se ofrecian hablan de la
enorme importancia que habia cobrado la compra de articulos personales: prendas de
vestir de todo tipo, cosméticos y adornos; tanto, como la costumbre de salir de la casa
para consumir alimentos y bebidas. (Arias, 1998: 96)

Cuando se trata del afrancesamiento de la cocina mexicana, es importante referirse y poner
a la luz el hecho de que la influencia francesa fue utilizada para el discurso de superioridad de la
élite y del poder frente a las poblaciones indigenas y populares del pais. En efecto, como lo
demuestra Bak-Geller (2009), después de la Independencia y con la reconfiguracion social y
politica que siguio, la nueva élite dese0 dotarse de un caracter particular con valores y costumbres
propias que les permitieran identificarse y diferenciarse de los demas mexicanos. La cocina
afrancesada fue uno de los varios medios empleados para lograrlo. En efecto, la apropiacién del
modelo culinario francés por esa élite establecié y pasd por una distincion entre ellos y los
“barbaros”, cuya cocina era “salvaje, no refinada y nociva para la salud” (Bak-Geller, 2009), y por
la apropiacion de las maneras de sentarse en una mesa y de comer para diferenciarse de los

humildes, mientras que la cocina y las costumbres francesas eran consideradas como un modelo de

% «Los ultimos siglos que acaban de transcurrir también han dado a la esfera del gusto extensiones de importancia.
El descubrimiento del azlicar con sus diversas preparaciones: los licores, los helados, la vainilla, el té y el café, nos
han transmitido sabores de naturaleza antes desconocida.”
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progreso y de modernidad que se debia imitar para poder lograr la modernizacion de la nacién
mexicana.

Segun la burguesia, el buen gusto y la civilizacidn estan asociados con el disfrute y la
dignidad en el tiempo de la comida. Dado que es el tiempo que los hombres tienen para pasar con
su familia, este momento debe de estar bien orquestado; se piensa que si el ambiente es jovial, la
digestion es mejor. (Martin-Fugier, Pp.203-204) Brillat Savarin condena a los que “comen rapido
y sin atencién” a no distinguir todos los sabores que la comida puede proporcionar al que sabe
saborear, y qué, por ende, pertenece a un “pequeiio nimero de elegidos”. (p.18) En cuanto al adorno
de la mesa, Jacques Paire narra como el chef Sylvain adoraba las mesas de su restaurante con “flores
bajas de aroma discreto, para no obstruir la vista ni el olfato de los comensales” (Paire, 2001: 129).

Campos describe también la manera en la que se presentan los alimentos en tales casas:

La burguesia llega en ocasiones a gastar menos en comida que el proletariado; lo que
distingue a la primera del segundo, en este sentido, es la forma en que se sirven y
consumen los alimentos: sobre una mesa cubierta con un mantel simétricamente
extendido, servilletas de tela y en un cuarto aparte —diferente de la cocina. (Campos,
1978: 39)

La Moda Elegante no carece de consejos culinarios: aqui destacamos el modelo de un
camino de mesa con “dibujos antiguos”, obviamente de la antigua Europa. La revista ofrece
también grabados y fotografias de adornos florales de mesas, para diversas ocasiones y lugares,

cena, almuerzo, casa de campo, etc.
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17.—Camino de mesa (1,6 m. por 0,60) 4 punto de Venecia con dibujos antiguos.

50. Camino de mesa, en La Moda Elegante, Afio LXVII — Num.18, 14 de mayo 1908 — Madrid.

Hay que darles su lugar a los numerosos recetarios creados y que circulaban en esa época.
Gracias a la traduccion de los libros franceses de diferentes géneros y su difusién que data del siglo
XVI1II, los recetarios pudieron ser también elaborados y/o traducidos y transmitidos en la sociedad
mexicana. Algunos inmigrantes franceses ocupaban actividades de editores e impresores. 1831 es
el afio que ve aparecer los libros de cocina en México, basados en el modelo del Nuevo arte de
cocina de Juan Altimiras, espafiol cuyo propoésito fue de “contentar el gusto sin mucho gasto”
(Novo, 2010: 110). La influencia francesa en las mesas mexicanas, dice Novo, se distingue desde
entonces: “en la novedosa preocupacion de instruir ‘a las seforitas mexicanas’ en el arte de
disponer con gracia y elegancia la mesa, y en el no menos importante del trinchado de carnes y
aves.” (Novo, 2010: 110). Estas reglas se encuentran todavia en algunos tesauros de cocina (libros

de cocina “clasicos”), como se puede ver en Puebla y su cocina:
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Srita, Ma Cristing Real de la Mora,

Comida informal

51. Comida informal, Puebla y su cocina, 2002

Varias obras se publicaron durante el siglo XIX, proponiendo recetas espariolas, francesas,

italianas, inglesas:

Novisimo arte de cocinar o excelente coleccion de las mejores recetas para que al menor
costo posible, y con la mayor comodidad, pueda guisarse a la espafiola, francesa, italiana
e inglesa; sin omitirse cosa alguna de lo hasta aqui publicado, para sazonar al estilo de
nuestro pais. Lleva afiadido lo mas selecto que se encuentra acerca de la reposteria; el arte
de trinchar, etcétera, con dos graciosisimas estampas que aclaran mejor este Gltimo
tratadito. 1831

Manual de la cocinera, o Coleccidn de las mejores recetas de guisos y todos dulces, para
que al menor costo posible y con la mayor comodidad, pueda guisarse a la francesa,
inglesa, italiana y al estilo del pais

Reedicion parisiense de éste en 1856 con instrucciones “sobre la etiqueta y el arte de
trinchar”, y numerosas recetas “a la francesa”: “lengua de vaca en adobo, jamoén cocido en
vino, pastel de pescado, ante, leche francesa, garay a la francesa, fricassé, masa francesa

para pasteles.” (p.112)

A lo largo de los afios se empezaron a publicar recetarios que contenian a la vez recetas

mexicanas, francesas y mixtas. Esa mezcla se observa también en la manera misma de cocinar. Por
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ejemplo, en la receta de “Beignets au fromage” contenida en el Arte novisimo de cocinar (1849:
51,101), la receta indica “aplanarlos como si fueron tortillas”, y para la receta de las “Albondigas
a la francesa”, en el recetario Nuevo cocinero americano (1868: 9) se indica que se deben de

elaborar con la ayuda del metate y del molcajete, tipicamente mexicanos. Novo lo sefiala también:

Para 1883, un Nuevo cocinero mexicano en forma de diccionario (...) editado por la
libreria de Ch. Bouret en Paris y en México (...) nos muestra hasta qué punto, en
cincuenta afios, la cocina francesa habia logrado aduefiarse de los hogares mexicanos.”
(...) “Como de algun tiempo a esta parte, la cocina francesa ha invadido nuestros
comedores, y se van haciendo de uso comln entre nosotros sus condimentos y su
esmerada finura en la disposicion de sus platos, se han tomado varios articulos del
COCINERO REAL, de las obras de BEAUVILLIERS, de los excelentes tratados del célebre
CAREME, del Diccionario, de Mr. BURNET, que son las obras maestras en la materia, y
de otras, como la NUEVA COCINA ECONOMICA, que por su sencillez, claridad y
economia, es preferible en muchos casos.” (...) “Para insertar en nuestra obra estos
articulos, ha sido indispensable mejicanizarlos, por decirlo asi, adaptandolos con las
menores variaciones posibles a nuestros gustos y paladares; de modo que aun los mas
apegados a nuestros antiguos usos, no se desdefien en la mesa de hacer honor a los platos
dispuestos segun las reglas de los maestros consumados de la Francia. (Novo, 2010:
112-113)

En El Mundo llustrado se publican algunas recetas de cocina en las que el vocabulario nos
hace notar la dulce mezcla entre la gastronomia mexicana y los productos franceses: “Tornéense
con un cuchillo zanahorias, nabos, etc., en forma de tapones de vino de Champagne (...); se ponen
en el interior filetitos de ave a la “bechamelle” (...); échese el “ragout” (...); cuézase todo en una
excelente “braise”.” La receta del Rodaballo en salsa blanca ofrece opciones para servirlo, picantes
como lo exige el gusto mexicano, o a base de mantequilla y harina de trigo, de origen francés: “con
una salsa blanca a la que se da un saborcillo picante agregandole acaparras o pepinillos en vinagre;

» 936

puede también servirse con una salsa financiera o con una salsa picante, o con “bechamelle”.

Las palabras francesas estan todas entre comillas, haciendo énfasis en su origen extranjero.

36 “E] Mundo Ilustrado”, afio IX tomo |1, 14 de diciembre de 1902, México. P.26
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En el tesauro Puebla y su cocina (2002) se divulgan algunos consejos que —aunque no muy

actuales- se parecen fuertemente a las costumbres decimononicas:

La hora de tomar los alimentos es propicia para el acercamiento de las personas e
intercambio de ideas, ya tenga ésta el caracter de formal, informal o familiar. Por lo
tanto debe tenerse cuidado de que la mesa esté arreglada de un modo conveniente,
armonioso, alegre y sin aglomerar, para que resulte agradable a la vista y que el tiempo
gue se tarden en saborear los alimentos sea grato y transcurra en franca y tranquila

convivialidad.

Antiguamente eran cinco los alimentos que se acostumbraban durante el dia: Desayuno,
almuerzo, comida, merienda y cena. En la actualidad se han reducido a: desayuno,
comida y cena. (Puebla y su cocina, 2002: 57)

Mas adelante se presentan recomendaciones sobre los horarios y el arreglo de la mesa segun
cada comida (del desayuno hasta la cena formal), la colocacion de cada cubierto, platos, copas y
servilletas (ilustrado con diagramas), los elementos que no pueden faltar: sal, pimienta,
mantequilla, mermeladas, azlcar, crema y miel para el desayuno, con sus respectivas cucharas,
manteles y servilletas combinadas, flores, etc. También se explican los diferentes modos de servir

los platillos a lo largo de la comida y cuales son los vinos que corresponden a cada platillo.

DIAGRAMA VI

CENA FORMAL

52. Cena formal, en Puebla y su cocina, 2002: 19
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Nos apoyaremos en las instrucciones del libro de cocina habiendo pertenecido a mi
bisabuela, Célestine Loiseau, para darnos cuenta de la semejanza entre ambas ediciones. Su estado
de conservacion no nos permite conocer su fecha de edicion, sin embargo, situamos ésta a inicios
del siglo XX. Més alla de las numerosas recetas que abarcan todo tipo de alimento —de la misma
manera que la guia culinaria de Auguste Escoffier-, dedica varios capitulos a la entera ceremonia
de la comida, desde la invitacion hasta la despedida. “Il ne suffit pas de savoir préparer de bons
mets; la gastronomie a aussi des régles pour les présenter.”®’ La presentacion de una mesa toma
toda su importancia a la hora de apreciar los platillos, que sea para el mend cotidiano como para
los “festines de gala, la comida oficial” o las visitas inesperadas, a las que recomiendan recibir con
entusiasmo: “Mais surtout soyez de belle humeur, tout ira bien, n’avez-vous pas I’excuse de
I’impromptu?”38, Después de presentar los diferentes tipos de mends segln cada situacion, y un
apartado sobre el personal necesario para llevar a bien la ceremonia, un gran capitulo estd dedicado
al servicio y la disposicion de la mesa. Cada cuchara, vaso, platillo, debe disponerse con orden y
precision, siguiendo una guia rigurosa; todo aquello se encuentra todavia en las ediciones mas

tradicionales de recetarios tanto en México como en Francia.

37 “No basta con saber preparar buenos platillos; la gastronomia también tiene reglas para presentarlos.”
38 “Pero sobretodo sea usted de excelente humor, todo ira bien, ¢no tiene usted la excusa de lo repentino?”
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48 ELRRVICE,

Devant cliwue convert, on pl

WwoT Jea verres 1 verre i

ean rongie, verre & vin de Bordennx, & vin de Madére, &
win de Champagne, cte.

Les verees & liquenrs ne figurent qu's la fin du vopas, On
Ies apporte A In maftresse de maison qui les cmplit de li-

quenrs divoes ob los falt pagsgr anx convives; sonvent
mitme Jo soin d'einplie les verrey b Jiguears eb de les pré.
senter vevionh complitemont, au domesbigue ehargé du ser-
vice. 11 Ies emplit, los poso st une aesictle of les présente
i chague ennvive,

Au centre de In tuble, on réserve une place assex lage
pour le potage, si lon veul lo présentor, ou pour lo relevé
on I'un des relovés, ou micux encore pour une eorbeille,
(Voir Surfout, page 12,)

o

SERVICE. Alk

Aux denx bouts de la table, on anva des corbedlles o ok
dispositions rappelant celle dn milien, mais de dimensions
maindres. .

On placern immeédiatement le dessert en réservant des
places pour les mets que 'on veut faive fignrer eb pour ke
lampes et les flambeanx, On mettra de c6ié les plats do
deszert quidevront remplacer 4 la fin dn repas les mebs que
Pon a voulu présenter,

Les plats dolvent dtre disposés sur la table eb alignds de
maniére i prézenter trols rangs.

Chaque plat, & exception dn plat du milien, a son
correspondant, ¢'est--dire son pendant, tn meés de méme
natare, Une entrde doit étre placde de manidre & corres-
pondre aves nne anbre enbrée, un ¥t aves un antre i
L fruits sond Jes correspondunts des fraits; les bonhons
des bonhons, ele,

[nsawe adinet que coriaing mets de nature différente
cependant penvent sé sorvir de correspondants; ainsi on
peut servir le fromage en vis-i-vis on en correspondant
non senlement avee le fromage, mais avee les confibures,
les mendiants, les marrons,

Lig rangs des edtés sont indépendants du rang du milien,
mais ils cotrespondent entre eux. Lears plals correspon-
dants se placent diasgonalementpar rapport les unsaiix autres,

On met des salitrez en quantité suffisante pour la com-
modité des convives, ¥

T’usage autorise de faire passer le moutardier par nne
des personnes de servies : si 'on préfére agir antrement, on
doil en metire un sur In table pour quatre & cing convives.

Les carafons & vin et & eaun alterneront entre enx ob
serond en asses grand nombre pour que chague convive
lez ait A sa portée, de manitre qu'il ne soit pas obligd d'n-
voir continuellament recours 4 ses voising et aux personnos
de service,

La gravore ci-contre, page 50 donne & pen peis 1%as-
pect et Ja disposition que doit aveir nne table de 20 cous
verts an moment de Parvivée des eonvives.

o )
"

SERVICE. M

Bien entendu que cette disposition peut subir des mos
difications suivant les circonstances.

Entre chaque couvert se trouve un carafon : d'un edld,
carafon d’eau; de I'autre, carafon de vin ordinaire ; devant
chaque couvert, 4 verres : verre & eau rougie, i bordeaux,
madére et champagne ; on peat les disposer en ligne droite
ou en carré suivant ce qui plaira le mieux. On met le plus
élevé en téte.

De petites saliéres & denx compartiments sont distribuces
de place en place et assez rapprochées pour que chaque
convive en ait & sa portée.

Aux n* 1, au milien et aux deux bouts de la table, des
corbeilles de fleurs.

A lun des n™ 2, sera placé un relevé, fal gue possson,
éle do veaw en lortue, ete., qui sera remplacé par um rde
puis, au dessert, par un compotier ou une assiette montcée ;
i antre n® 2, un paté, ou un jambon, ou du coquillage -
quel on ne touchera pus aw premior service, et qui sera enfin
remplacé, au dessert, également par un compotier ou unc
assiette montée.

Auxn® 3, des entrées, — enfrées de polsson, de viande )

de boucherie, de volailles, de gibier, — remplacées ensuite
par des entremets, — 2 entremets d'aufs ou de liqumes et 2
entremels sucrés, —et, au dessert, par des compotiers on des
assiettes montées,

Aux n® 4, des compotiers de fraits.

Aux n® 5, des compotiers ou des assiettes de petits fours
on de confiserie.

Aux n® 6, les sucriers, 1'un A sacre ripé, I'autre & sucre
€n morceanx.

Aux n™ 7, des compotiers en cristal pour confitures,
conserves de fruits ou froits 4 P'eau-de-vie; puis les fro.
mages couverts de cloches en cristal.

Aux n* 8, des assiettes de dessert, noix, amandes,
figues séches, raising secs, marrons, ete,

Aux n* 9, des lampes.

Aux n* 10, des flambeanx.

53. Extractos del libro de cocina de Célestine Loiseau



El comedor de José Luis Bello y Zetina nos remite a la manera de poner la mesa en la casa
de mis abuelos para ocasiones especiales como la cena de Navidad o el domingo Pascual. Se sacan
los manteles y la vajilla familiar, los cuales se ponen en la mesa con un orden predefinido, y se
respetan los diferentes tiempos de la comida, con los cubiertos y platos adecuados. Aqui
reconstituimos a lo que se parece tal mesa, siguiendo el ritual habitual en esas ocasiones, muy

parecido todavia a las instrucciones de la guia de mi bisabuela:

54. Mesa para el postre y el café. Vajilla de Marie-Anne y Christophe Loiseau. Fotografia personal, La Séguiniére, 2016.



55. Licorera y vasos de licor. Propiedad de Marie-Anne y Christophe Loiseau. Fotografia personal, La Séguiniére, 2016.

56. Comedor de José Luis Bello y Zetina. Fuente: www.museobello.org



Mais déja nous pourrons remarquer que celui qui a assisté a un repas somptueux, dans
une salle ornée de glaces, de peintures, de sculptures, de fleurs, embaumée de parfums,
enrichie de jolies femmes, remplie des sons d’une douce harmonie ; celui-1a, disons-
nous, n’aura pas besoin d’un grand effort d’esprit pour se convaincre que toutes les
sciences ont été mises a contribution pour rehausser et encadrer convenablement les

jouissances du godt. (Brillat Savarin, 1848 : 6-7)*°

El placer de comer, como lo presenta Brillat Savarin (1755-1826), esta directamente
vinculado con la presentacion de la mesa y el cuidado del hogar del anfitrion. Terminaremos esta
investigacion con la reflexion que nos ofrece este gastronomo francés acerca del dulce arte de saber
comer y apreciar la comida, una habilidad sensitiva que se adquiere y transmite en casa, 0 gracias

a los diferentes elementos que hemos mencionado a lo largo de esta tesis.

39 “pero aqui desde luego podemos fijar la atencidn acerca de sus deleites, que siempre destacan y se encuentran
colocados en cuadros magnificos, a lo que las ciencias todas han contribuido. De esto puede convencerse cualquiera,
sin violentar la imaginacion, al asistir a banquetes suntuosos, en estancias ricamente adornadas, cubiertas de espejos,
pinturas, esculturas y flores; con la atmdsfera embalsamada de aromas y fragancias, el aire inundado por torrentes de
armonia y sonidos melodiosos, y formando parte principal de la concurrencia, mujeres hermosas y hechiceras,
ricamente ataviadas.” (Brillat Savarin, 1848 : 6-7)



IV. Homo gustatus, o de la gourmandise

Les sens sont les organes par lesquels I’homme se met en rapport avec les objets

extérieurs. (Brillat Savarin, 1848: 1)*
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57. Frontispicio de Physiologie du godt con un retrato de Brillat-Savarin (1848).

40 «Sentidos son los 6rganos que sirven para poner al hombre en relacién con los objetos exteriores.”
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El sentarse a la mesa es lo que marca los diferentes momentos del dia: mas alla de la mera
subsistencia, el comer es sindnimo de deleite, y el caracter y abundancia de los viveres son otros
factores de diferenciacion social. La corpulencia no era entonces mal vista, hasta podia ser
sinénimo de riqueza, belleza y buena salud: como lo sefala Novo (2010: 55), “[m]uchas
personalidades notables lucian con orgullo su tonelaje”, entre las cuales reyes, filosofos, artistas.
Al contrario, “[1]a esbeltez era sintoma de enfermedad.” (Novo, 2010: 55). La redaccién entre 1803
y 1812 de L ’Almanach des Gourmands (el Almanaque de los golosos) de Alexandre de la Reyniére
acompafa el nacimiento de la critica gastrondémica y la publicacion de numerosas guias. El sefior
de la Reyniere también publicé un Manual de los anfitriones, que contiene un tratado de la
diseccion de las carnes a la mesa, la nomenclatura de las minutas méas nuevas para cada estacion,
y elementos de cortesia gastrondmica. Pero no se puede hablar de gastronomia sin citar la exquisita
Fisiologia del gusto de Brillat-Savarin, a la que nos referimos varias veces aqui. Estas Meditaciones
de gastronomia trascendental son una oda al paladar y a los placeres de la mesa. El amor a la buena
comida acompafia el respeto por el sentido humano del gusto, el por el cual pasa la sensibilidad, y
permite distinguir un hombre de otro; los aforismos que introducen la obra dan el tono: “Les
animaux se repaissent; I’homme mange; ’homme d’esprit seul sait manger.” (Brillat-Savarin,
1848 : IX)* Sus meditaciones sobre la gourmandise y su afan de redefinir este término transmiten
su importancia en la concepcion de la buena vida. En la version castellana de esta obra, una nota

precisa los términos gourmandise y gula:

La voz francesa gourmandise, que Brillat-Savarin emplea como epigrafe de esta
meditacion, significa en castellano gula, el exceso en la comida y bebida, y el apetito
desordenado de comer y beber. Sin embargo, Bescherelle, en su Dictionaire national de
la langue francaise, consigna como uno de los significados franceses de gourmandise:
«el nombre que se da a la facultad de apreciacién, que supone en quien la posee finura
y delicadeza en el gusto, cualidad que no todos los hombres tienen». Y en la traduccién
se ha dado como equivalencia de gourmandise la palabra gastronomia, que segun don
José Caballero, en su Diccionario general de la lengua castellana, «es la ciencia de la

apreciacion de los manjares.

41 “Los animales pacen, el hombre come; pero unicamente sabe hacerlo quien tiene talento.” (Brillat-Savarin,
2001:15)
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En Fisiologia del gusto, Brillat Savarin no sdlo detalla los alimentos y platillos
correspondientes, sino consagra una consecuente parte de su obra a la descripcion y analisis de los
sentidos humanos, especialmente el gusto. El “hombre degustador” es el centro de su estudio, la
base de su reflexiéon y de la vida humana misma, el porqué de su existencia y creador de la

gastronomia. Veamos:

Les animaux sont bornés dans leur godts : les uns ne vivent que de végétaux, d’autres
ne mangent que de la chair ; d’autres se nourrissent exclusivement de graines : aucun

d’eux ne connait les saveurs composées.

L’homme, au contraire, est omnivore ; tout ce qui est mangeable est soumis a son vaste
appeétit; ce qui entraine, pour conséquence immédiate, des pouvoirs dégustateurs
proportionnés a I’'usage général qu’il doit en faire. Effectivement, I’appareil du goit est
d’une rare perfection chez I’homme, et pour bien nous en convaincre, voyons-le

manccuvrer.

Dés qu’un corps esculent est introduit dans la bouche, il est confisqué, gaz et sucs, sans

retour.

Les lévres s’opposent a ce qu’il est rétrograde ; les dents s’en emparent et le broient ; la
salive I’imbibe ; la langue le gache et le retourne ; un mouvement aspiratoire le pousse
vers le gosier ; la langue se souléve pour le faire glisser ; I’odorat le flaire en passant, et
il est précipité dans I’estomac pour y subir des transformations ultérieures, sans que,
dans toute cette opération, il se soit échappé une parcelle, un goutte ou un atome, qui

n’ait pas été soumis au pouvoir appréciateur.

C’est aussi par suite de cette perfection que la gourmandise est 1’apanage exclusif de

’homme. (Brillat Savarin, 1848: 22)*

42 «g] gusto de los animales esta limitado, porque unos se alimentan con vegetales, otros comen carne Unicamente,
los hay que se sustentan en exclusiva con granos, y todos desconocen los sabores compuestos. A la inversa, el
hombre es omnivoro, y cuanto existe comible esta sometido a su vasto apetito, lo que le obliga, por consiguiente, a
poseer facultades gustativas proporcionadas al uso general en que se han de ejercitar. En efecto, el aparato del gusto
en el hombre es de una rara perfeccion, y para convencernos de ello veamosle funcionar. Asi que se ha introducido
en la boca cualquier cuerpo comestible, sufre confiscacion irredimible, extensiva a los gases y jugos que contenga. A
que vuelva a salir se oponen los labios, los dientes lo desgarran y trituran, lo empapa la saliva y la lengua lo amasa y
revuelve. Por un movimiento aspiratorio, pasa al gaznate; se levanta la lengua para dejarlo escurrir, oliéndolo de paso
el olfato, y en seguida se precipita al estomago, donde sufre transformaciones ulteriores, sin que durante tan
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El buen vivir de la burguesia porfirista

Brillat Savarin otorga un sexto sentido al humano: el genésico. “Le génésique, a tout ce qui
peut préparer ou embellir la réunion des sexes, et, depuis Frangois Ier, a I’amour romanesque, la
coquetterie et a la mode ; a la coquetterie surtout, qui est née en France, qui n’a de nom qu’en
frangais, et dont 1’¢lite des nations vient chaque jour prendre des lecons dans la capitale de
I’univers.”* (Brillat Savarin, 1848 : 3) Después de acusar a Brillat Savarin de chauvinismo, esta
declaracion nos sirve para entender como se consideraba Francia en la época de su autor:
orgullosamente, su élite parece tener el sentimiento de vivir en el pais de la elegancia, del savoir-
vivre, del amor, y que Paris —jcapital del universo! - es el modelo que el mundo ha de seguir.

Esta concepcion del buen vivir la encontramos en el disfrute de la élite econdmica del
México porfirista: se prefieren las comidas a la francesa, con los arreglos de la mesa que le
corresponden. Se importan sobre todo alimentos de lujo como el champagne, el paté, el vino, etc.,
cuyo uso se reservaba para las grandes celebraciones. La cumbre del afrancesamiento gastronémico
de la burguesia mexicana se encuentra al revisar el mend de la Cena del Centenario de la

Independencia, compuesto de doce platillos y de varios vinos y licores:

Consomme Riche
Petits Patés a la Russe
Escalopes de Dorades a la Parisienne
Noisettes de Chevreuil Purée de Champignons
Foie Gras de Strasbourg en Croutes
Filets de Dinde en Chaud Froid

Paupiettes de Veau a I’Ambassadrice

complicado procedimiento haya podido escaparse particula, gota 0 &tomo alguno, que no estuviese sometido a la
facultad apreciadora propia del gusto. A consecuencia de semejante perfeccion, puede establecerse que la
gastronomia es propiedad exclusiva del hombre.”

43 “LLo generador ha preparado cuanto conduce a embellecer la reunidn de ambos sexos, desde la época de Francisco |
hasta el amor romantico, terminando en la coqueteria y la moda. La coqueteria nacié en Francia; sélo tiene nombre
en el idioma francés y las primeras naciones del mundo acuden diariamente a la capital del Universo para estudiar y
aprender el coquetismo.” Lo que Brillat Savarin llama generador es “el sentido generador, o sea el amor fisico, que
atrae a ambos sexos opuestos, teniendo por fin la propagacion de la especie” p.1
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Salade Charbonniére
Brioches Mousselines Sauce Groseilles et Abricots
Glace Dame Blanche
Diversos postres
Café y Té
G.H. Mumm & Co. Cordon Rouge
Jerez Fino Gaditano
Mouton Rothschild 1889
Chablis Moutonne

58. Cena de la Independencia, 1910
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Consideraciones finales

Berman, hablando del libro de Octavio Paz, Corriente alterna, de 1967, plantea: “los
modernismos del pasado pueden devolvernos el sentido de nuestras propias raices modernas, raices
que se remontan a doscientos afios atras. Pueden ayudarnos a asociar nuestras vidas con las vidas
de millones de personas que estan viviendo el trauma de la modernizacion a miles de kilometros
de distancia, en sociedades radicalmente distintas a la nuestra, y con los millones de personas que
lo vivieron hace un siglo o mas.” (Berman, 1988: 26) Reconocemos el objeto de nuestro estudio en
su expresion “la internacionalizacion de la vida cotidiana —de nuestros vestidos y objetos
domésticos, nuestros libros y nuestra musica, nuestras ideas y fantasias”. Como lo planteamos, el
fendmeno de importacion de lo francés en México no se puede disociar de la mundializacion; las
mezclas culturales y el contacto con productos extranjeros son propios de la época moderna, y
factores de una globalizacion de identidades. La revolucion mexicana recordo al pueblo sus raices,
y si bien desaparecid por un tiempo el poder enfocado en una vision euro-centrista, su accion queda

impregnada en los muros, objetos y costumbres que podemos aun sentir:

Por su naturaleza misma, la imitacion ha reproducido siempre las formas externas de la
cultura, poniendo en contacto dos superficies: la del espiritu y la de la cultura. Pero, ;no
habra llegado alguna vez el individuo hasta los principios basicos en que se apoya la
cultura? Y a su vez, ;ésta no habra penetrado hasta el centro del alma mexicano? Es

indudable que ambas cosas han sucedido. (Ramos, 1998: 41)

El México del siglo X1X es un infante separado de su madre y en blsqueda de una identidad
y cultura propia. La imitacion es una manera de encontrar la forma que quiere tomar; se la apropia,
la personaliza, hasta dar luz a una cultura original y particular. El final del siglo es cuando el
afrancesamiento del pais es mas representativo, por las razones que hemos evocado. Como lo
menciona Samuel Ramos, es dificil pensar que la sociedad adopt6 la cultura francesa como
referencia solamente desde el punto de vista politico. Las afinidades entre ambas naciones existen
mas alla de la pura “casualidad” histdrica, provocada o no: quizas exista “una predisposicion

psiquica en el mexicano para comprender la cultura francesa” (Ramos, 1998: 42).
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Realizar o recrear el vinculo existente entre las pruebas tangibles e intangibles de la
presencia francesa en México y el proceso de afrancesamiento anclado en la basqueda de distincion
por parte de la clase burguesa es lo que me propuse hacer con esta investigacion. El estudio de las
formas de esta presencia gala abarca el urbanismo y la arquitectura, las piedras siendo un testimonio
constante del pensamiento de una sociedad y del contexto en el que se desarrolld, a partir de la idea
de un imaginario de lo francés como centro del buen gusto, respaldado por una educacién juzgada
“superior” y la idea de Paris como foco de la modernidad.

Entre las influencias propiamente artisticas y culturales de Francia en México se encuentran
las modificaciones del paisaje urbano y particular, las grandes obras que empezaron a desarrollarse
durante el periodo de Maximiliano de Habsburgo (1864-1867) y siguieron bajo Don Porfirio y la
edificacion de casas privadas “al estilo francés”. Es el caso, por ejemplo, de la construccion de la
“Calzada al emperador”, inspirada en los Campos Eliseos de Paris. Esas influencias se han dado
después de la Independencia, como simbolo de rechazo hacia lo “espafiol”. Se fue retomando lo
que, a lo largo de este periodo, se consideraba como “moderno”, es decir “lo francés”, tanto por su
impacto intelectual y artistico en Europa como por la aficion que tenia Porfirio Diaz hacia la cultura
francesa. Diaz usaba ese “modernismo a la francesa” en la busqueda de la consolidacion de su
poder y de su régimen a través del fomento de una nueva tradicion moderna que se debia reinventar.
Los bienes, las dependencias, los ritos cotidianos como la toilette, la buena educacion, la manera
de vestir y de comer, son las sefiales de buen gusto y de civilizacion, los valores que queria alcanzar
la burguesia mexicana del siglo XIXy que se dedicé a apropiarse a partir del modelo parisino traido
de manera asidua a México durante el porfiriato.

El primer simbolo de ello, el comportamiento, se asimila gracias a los manuales de
urbanidad y la educacién, asi como el contacto con los inmigrantes cuyos oficios favorecieron la
transmision de ciertas maneras, como lo narra Jacques Paire a través de su personaje, el exigente y
exitoso cocinero Chef Sylvain. Como lo menciona Matilde Souto, comer y sentarse a comer son
actos sociales con una carga cultural e ideologica fuertes. Entre los mas humildes, los utensilios
para comer eran las tortillas, mientras los ricos tenian manteles de Alemania, vajillas de porcelana,
fuentes, platones y cubiertos de plata, etc. Para cocinar, las estufas se sustituyen a los metates y
fogones. Menciona también que a lo largo del siglo X1X era més frecuente comer fuera de casa,

costumbre facilitada por la profusion de cafés y restaurantes con cocineros franceses.
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Las buenas maneras son reflejo del buen gusto, que se encuentra también en la mesura de
la exhibicion: ser demasiado pretencioso, maquillada, perfumado o vestirse con muchos lujos
llegan a dar la impresion de cierta vulgaridad, y alejarse de la elegancia y del estatus deseado. Las
tertulias, los circulos de lectura y demas reuniones sociales son la ocasion de mostrarse y compartir
una manera de ser, de hablar, de sentir. Ese comportamiento es lo que se transmite, a pesar del
lenguaje, se reproduce, se apropia: las costumbres son la forma en que se distingue la pertenencia

y la identidad; son la estética social.

Creo que existe una sensibilidad comin entre mexicanos y franceses, incluso en la
actualidad, y me parece fundamental revisar este periodo historico que es el siglo XIX, que
considero la raiz de tal afinidad y la piedra angular de la historia compartida entre ambas naciones.
No podemos separar el gusto culinario del espiritu latino: ¢qué seria la gastronomia francesa sin la
italiana? Todas las aportaciones que se dieron entre cada continente generaron gastronomias
distintas que se nutrieron de influencias diversas a lo largo de la historia, generando siempre una
creatividad impulsada por el deseo de complacer nuestro paladar, nuestros sentidos. No creo
equivocarme al distinguir formas distintas de apreciar la comida entre México y Estados Unidos o
Canada, entre Francia e Inglaterra. El ritual cotidiano de trabajar los ingredientes, preparar los
platillos, servirlos en una mesa adornada con gusto y medida, sentarse a disfrutar de ellos, es algo
gue compartimos franceses y mexicanos, italianos y espafioles, griegos y arabes: podemos extender
esta conclusion al resto del mundo, pero en el caso de México, no podemos negar las ascendencias
europeas y prehispanicas en la riqueza de su gastronomia, tan original y especial.

Lilia Martinez tiene un gusto culinario y decorativo que se refleja en su coleccion de vajilla
y ahora en el blog “Los cinco fuegos. Historias de comida, cocina y comedor”*, nutrido de su
historia familiar y personal tejida de momentos de cocina que siempre hacen énfasis en el placer
de la degustacion, del adorno de la mesay del compartir. Recientemente ella publicaba en Facebook
la imagen de un tazén de cristal con este comentario: “De la coleccion de objetos de cocina y
comedor. La belleza para mi mama4, estaba relacionada no solo con el exterior, sino con algo mas

profundo e interior, y con esa actitud decorosa y honesta llevaba nuestra casa. Indudablemente,

4 “Los cinco fuegos. Historias de comida, cocina y comedor” http://cocinacincofuegos.com/
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esto ha llenado de referencias mi vida y lo que me rodea jY la coleccion ha sido una oportunidad
de contener aquellos objetos que, por si solos, estan llenos de bellezal!!!” (Lilia Martinez, 2016,
mayo, 18. Recuperado de http://facebook.com). No puedo dejar de sentir que su manera de
presentar los objetos que la rodean estd muy cerca de mi propia historia familiar y del gusto que
mi madre y mi abuela han siempre cuidado de preservar y transmitir a la hora de comer.

Estoy convencida de la existencia de gustos compartidos entre franceses y mexicanos,
ambos se interesan por sus culturas, aunque haya diferencias de manera individual. Lilia Martinez
me contd que si la gastronomia francesa pudo insertarse y mezclarse a la mexicana con éxito se
debe a que el paladar mexicano es sensible a los diferentes sabores y alimentos, aprecia la variacion
de sabores, la novedad: como prueba nos cita las cinco comidas diarias. Los sabores antes
desconocidos fueron recibidos y asociados a productos tradicionales, los recetarios se pasan de una
generacion a otra, incrementandose de nuevas experiencias. “El placer consiste en la espera de los
momentos que jalonan el dia.” (Martin-Fugier, 2001: 195) El rito cotidiano de la comida,
orquestado por el ama de casa, es una de las costumbres mas preciadas y arraigadas a la vida intima
y familiar, siempre muy caracteristica de una identidad o pertenencia. En Lilia Martinez reconozco
el placer de poner la mesa: escoger la vajilla, los manteles bordados a veces por la propia abuela,
los detalles siempre adecuados al tipo de recepcién y acompafiados de flores que combinan con el
todo. El placer de decorar con gusto, al asociar los colores y olores moderadamente, para no alterar
los sentidos y disfrutar de la degustacion, de la experiencia de comer. Podemos atribuir a las
naciones mexicana y francesa una cultura de las sensaciones, una disposicion cultural y quizas
bioldgica a valorar los productos y las experiencias que provocan los sentidos humanos: olfato,
vista, oido, tacto, gusto.

La comida, el vestir, el comportamiento, tienen una forma, la cual afecta al individuo
personal pero también social. Esta influencia se da de manera intuitiva, reproduciendo cada dia los
habitos observados desde siempre. La cultura colectiva esta arraizada en las formas, adheridas en
las costumbres. Se acabd la politica social francesa pero no se pudieron quitar las maneras, las
formas estéticas, los sintomas de refinamiento que comparten los burgueses y que tienen su raiz
en las formas francesas: aun si no se reconocen como tal, se les puede asociar lo elegante, lo rico,
lo distinguido: “En el imaginario de los mexicanos se formaba una idea de qué ero lo frances, que

se identificaba con lo moderno y lo elegante.” (Gali Boadella, 1998: 1) Asi como la indumentaria
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revela la mentalidad de una época (Gali Boadella, 1993: 4)*, la compra de articulos personales
(prendas de vestir de todo tipo, cosméticos y adornos), tanto como la costumbre de salir de la casa
para consumir alimentos y bebidas muestra la evolucion de la sociedad mexicana del siglo XIX de
una sociedad de productores a una sociedad de consumidores. (Arias, 1998: 96). Los oficios
franceses mas influentes en México, como las modistas, costureras, los peluqueros, panaderos,
pasteleros, asi como los hoteles, restaurantes y cafés, acompafan los intereses de la burguesia de
la época. ElI cambio de costumbres de la sociedad urbana se dirige hacia una modernizacion

“afrancesada” en la apariencia personal y en la cultura gastronémica:

Los artefactos y productores que se vendian, los servicios que se ofrecian hablan de la
enorme importancia que habia cobrado la compra de articulos personales: prendas de
vestir de todo tipo, cosméticos y adornos; tanto, como la costumbre de salir de la casa

ara consumir alimentos y bebidas. (Arias, 1998: 96)

No hay que dejar de lado la porosidad de la cortina existente entre la clase burguesa y los
mas humildes que estan a su contacto, permitiendo la transmision de los modales adquiridos, de un

gusto nuevo, a la clase media:

Como [la aristocracia dirigente] tiende a mantener su originalidad frente a las invasiones
de las capas sociales nuevas, no es tradicional, sino, por el contrario, esta avida de
novedades y es, por consiguiente, el mayor factor de los cambios de valores. Como esta
celosa de si misma, constituye un circulo cerrado, esotérico, llegando asi a crear un arte
refinado y dificil, a un divorcio, como se suele decir, entre el arte y el pueblo. (...) Entre
el pueblo y la aristocracia esta situada la clase media. Lo que le caracteriza, sobre todo,
es su voluntad de no existir como grupo, es decir, de no dejarse proletarizar, elevandose
siempre. Estéticamente, esto se nota en la copia de las artes aristocraticas, pero como a
veces le falta la instruccion necesaria y siempre el dinero, copia haciendo pasar el arte

de una técnica mayor a otra menor. (Bastide, 2006: 155-156)

El proceso descrito por Bastide se encuentra en la novela de Emile Zola, en donde los

empleados del almacén “Au Bonheur des Dames” se transforman al contacto de una clientela

5 En los siglos XVIII-XIX se hace una “filosofia de la moda, es decir una reflexion acerca de las implicaciones
sociales de la vestimenta que se relaciona con las transformaciones producidas por la revolucidn Industrial y por la
misma Revolucién Francesa.”
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adinerada. Aprenden aleman o inglés, se relinen para organizar conciertos o leer poesia, y dejan de

ser escandalosos al emborracharse en cualquier café. (Zola, 1883: 366)

Con la globalizacion, resulta dificil estar impermeable a las influencias externas, sobre todo
Ilegando de paises econémicamente poderosos. Sin embargo, la omnipotencia del valor estético
definido por la clase burguesa puede hoy cuestionarse; aparece importante sefialar que al dejar de
lado las demas expresiones culturales, se mantiene un discurso eurocentrista y, por ende, parcial,
sobre la sociedad, con el riesgo de perder ciertas tradiciones y culturas no incluidas en el sistema
capitalista. Esta tesis estudia una sola parte de la sociedad, no olvidamos que no es representativa
de todo el pueblo mexicano; ya mencionamos la discriminacién hacia la poblacion de origen
indigena y la marginalidad general que sufre la clase obrera, industrial y agricola. Anne Staples
recuerda que algunos autores del siglo XIX otorgan a los bienes materiales la virtud de generar la
“impresion de un mayor bienestar, un optimismo en cuanto a la vida y las comodidades y agradable
de la vida cotidiana.” Segun Staples, estan alejados de la realidad social, cuya pobreza del pais
contrasta con estas ilusiones de una sociedad superior, con enormes desigualdades, aislamiento y
falta de transporte, y una infraestructura que no permite el comercio interregional, ademas de los
prejuicios y las politicas corruptas. Anne Stales cita a Lucas Alaman, quien ve el fracaso del
proyecto de nacion. Después de Porfirio Diaz hay una busqueda del mestizaje: hay que reconstruir
la nacion.

Tampoco las grandes y nuevas obras arquitecténicas no pueden generalizarse: la mayoria
del tiempo, ocultan barrios descuidados y olvidados por el poder; hasta la actualidad las fachadas
“modernas” siguen siendo cortinas de humo. Staples menciona que casi todos los escritores hablan
de la casa mejor amueblada, de la fineza de los muebles de la aristocracia, pero sefiala que esta en
contradiccion con el descuido publico de la calle con baches, que Dupin de Saint-André menciona
también en su relato de viaje, haciendo énfasis en la suciedad de las calles y el poco mantenimiento
de las infraestructuras publicas. Los extranjeros gozan del privilegio economico y politico que ya
enunciamos, pero también de la imagen del progreso y de la modernidad. Por ser europeos, llevan
con ellos la creencia de ser mas cultos 0 mas elegantes, y ser parte de su entorno, incluso imitar sus
maneras, es una forma de sentirse parte de un grupo social mas avanzado, en una época donde la

separacion entre la clase alta —en cantidad reducida- y la clase baja —al contrario muy extensa- se
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abre més cada dia. La desigualdad social y la explotacion de la clase obrera y campesina, crean una

brecha entre estos grupos sociales que de cierta forma buscan los burgueses.

La revision al periodo del porfiriato como momento de afrancesamiento de una sociedad
determinada pretende pensar y reflexionar sobre un fendmeno especifico, esto es; como interceden,
asimilandose o traslapandose, combatiéndose y confundiéndose al mismo tiempo culturas
diferentes, cuando estas se encuentran, en cualquier momento o region del mundo y desde un punto
de vista universal, pues es de notarse que asi ha ocurrido desde la antigliedad hasta nuestros dias.

Desde un punto de vista antropolégico se ha tomado a la estética como un medio con el cual
identificar como las diferentes sociedades hacen contacto hasta homogeneizarse; sin embargo, la
investigacion antropoldgica y filosofica de esta transformacion no alcanza para profundizar
bastante en las diferentes facetas que este proceso tomo; una tesis no basta para entender como una
cultura ha afectado a otra, de eso me he dado cuenta con mi investigacion, se necesita mas tiempo
y mas material. Pero también me doy cuenta que un estudio como este que toma solo una parcela
temporal y espacial puede ser muy fructifera a la hora de comparar y contrastar las diferentes
variables de los hechos historicos asi dados.

Para terminar de aclarar este fendmeno y sus consecuencias en la cultura mexicana
contemporanea, o en cualquier sociedad y tiempo, y para investigar esto como parte de una estética
social actual y amplia en otras épocas y regiones seria interesante abarcar periodos mas largos quiza
en mi caso, por ejemplo, creo que seria pertinente tomar raices en el inicio de la cultura francesa -
entendida esta como cultura del refinamiento y del buen gusto para Europa- hasta las
transformaciones del siglo XX que tuvieron un impacto importante en la forma que tomé poco a
poco el imaginario de la cultura francesa para concebirse como hoy se concibe en otros lugares y
paises, del mismo modo en gue se crea un imaginario del mundo oriental o del espiritu africano en

general.

Dejemos las ultimas palabras al sabio gastronomo Brillat-Savarin: “La destinée des nations

dépend de la maniére dont elles se nourrissent.” (Brillat-Savarin, 1848 : 1X)*

46 “De la manera como las naciones se alimentan, depende su destino”, tercer aforismo de catedratico de Brillat-
Savarin, en Fisiologia del gusto, 2001: 15.
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