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Presentacion
La dramaturgia ha sido el punto de partida literario para el fenémeno escénico, ha recorrido el
tiempo, los acontecimientos, y los temas llevandolos a escena, entre los que aborda se
encuentran los de critica social, cultural y costumbres. Dentro de lo que se denomina como
teatro histérico se ubica la obra que he tomado como objeto de estudio El atentado; farsa
documental escrita por el dramaturgo Jorge Ibargliengoitia. El texto permite advertir el
pensamiento y actitud en el México de 1928. El estudio detenido se presenta a lo largo del
trabajo como una inquietud de ver a la obra dramatica del s XX a la luz de la historia oficial.
Algunos de los hechos que aborda son el asesinato del General Alvaro Obregén y situaciones
que giran en torno a este acontecimiento. En el presente trabajo se propone un estudio
analitico y decodificador. Los acontecimientos que trata la obra han sido llevados a la literatura
por diversos escritores: Chao Ebergenyi escribié Matar al manco texto de tipo narrativo;
Vicente Lefiero titula su pieza teatral El juicio, con tema también del México en 1928 entre
otros. Los asuntos que refiere la obra se encuentran registrados en fuentes oficiales y también
fueron abordados por el dato periodistico. El atentado es una forma de transmitir significados
comprometido con el acontecer histoérico, posee una significacién politico social codificada por
el escritor en su creacion artistica. En el texto dramatirgico que analizo se encuentran esa
serie de signos manifestados metaféricamente. Es una creacion cuyo valor puede encontrarse
en la imagen de un mundo politico aceptado por algunos y rechazado por otros. De manera
que siendo el teatro un instrumento cultural importante y la farsa documental un producto
especifico de una época, codificada de acuerdo a preceptos estéticos especificos; los objetivos
del trabajo se abordaron con base en dos fuentes tedricas importantes: la primera
hemerografica y apoyada en los textos de historia oficial. La segunda, con base en los
planteamientos que propone el estudioso Paul Ricoeur en Relato: historia y ficcion, centrado
en La funcién narrativa, se reflexiond coémo el texto literario El atentado sostiene una “realidad”

de una época; prevaleciendo como creacion artistica. Dichas apreciaciones realizadas en la



obra nos dejan observar la pluralidad de planteamientos interpolados en el texto, manejados
por Ibargliengoitia en su farsa documental. Asi mismo con la teoria del estudioso Juan Villegas
en su Para un modelo de la historia del teatro es posible entender a la obra como texto critico
de un contexto social cultural y de la época. Finalmente se fortalecieron los aspectos
analizados con los planteamientos que propone el teérico de teatro Patrice Pavis, en su Tesis
para el analisis del texto dramatico, y de esta forma se reafirma la obra como poseedora de

un sustrato ideoldgico.
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INTRODUCCION
Los fendmenos socio-culturales han sido aprovechados por las diferentes disciplinas tanto las
ciencias exactas como por las humanistas. Dentro de estas Ultimas se encuentra la literatura
con sus variantes clasicas: narrativa, poesia y teatro; este ultimo ha sido fuente importante en
la asimilacion de todos aquellos fenbmenos sociales del pais. Es asi que en nuestra historia,

se ha utilizado como un ritual prehispanico y como primer objetivo, espiritual.

Los conquistadores religiosos emplearon los rituales catélicos apostélicos para la
evangelizacion y posteriormente para la catequizacién. Pasado el tiempo, estos objetivos se
debilitaron para dar paso a un teatro critico. En la Nueva Espafia los temas politicos se abordan
y metaforizan, ejemplo de ello son algunas obras del escritor sevillano Juan de la Cueva, el
cual llega a la Nueva Esparfia en 1574 a los 31 afios de edad junto con su hermano, a quien le
nombran Inquisidor Apostélico y Arcediano de Guadalajara. De la Cueva, en sus escritos deja
ver que uno de los motivos que le trajo a estas tierras fue probablemente el olvidarse de algun
pesar, buscando encontrar tranquilidad. Sin embargo, regres6 a Espafia no sin antes dejar
sentir su influencia a través de su produccién artistica teatral, en donde se encuentran las
primeras obras de corte nacional, siendo éstas una referencia del teatro historico en el
renacimiento hispano.

Este viaje y estancia en México dej6 una importante huella en Juan de la Cueva, pues aparecen
continuas referencias en su obra a esta experiencia. Sin embargo, el escritor debi6 de cansarse
de permanecer en América y sentir la nostalgia de su tierra, como se evidencia en poemas como
«Alegre, y sin cuidado, en dulce canto» y «Los alegres placeres han huido», de manera que muy
pronto solicité permiso para regresar a Sevilla, una licencia que le fue concedida a finales de

diciembre de 1575. El poeta regresaria en el verano de 1577, como se aprecia en la dedicatoria

del soneto «Entregado a las ondas de Neptuno», A Don Antonio Manrique, General de la flota de



la Nueva Espafia, navegando para Castilla el afio de 1577, quedando su hermano en el Nuevo

Mundo hasta 1582.1

Los autores, si bien no nacieron en México llegaron para dejar testimonio a través del
teatro. También es el caso de Eusebio Vela, autor a quien prohibieron la escenificacién de sus
obras por considerarlas “antimonarquicas, anticlericales, y antipatriéticas”;2 sin embargo, entre
sus titulos se puede leer El apostolado de las indias y El martirio de un cacique, de las cuales
Marjorie Tartcliffe, investigadora refiere: “El talento creador de Eusebio Vela se ajusto a las
normas generales de composiciones vigentes en aquel tiempo en Espania, y él se esforz6 por

ofrecer al publico novohispano variados programas compuestos en su tierra...”

Como se puede notar en esta época los temas que tratan asuntos de politica se dan a
conocer a través del teatro. “Vela es, sin duda, el mejor y mas fecundo autor teatral mexicano
del teatro espafiol y criollo del primer tercio de aquel siglo tan espafiol, durante el que México

empezd a descubrir los innumerables caminos de su nacionalidad definitiva."

Hacia el siglo XIX una no menos importante aportacion al teatro historico fue la de
Ignacio Rodriguez Galvan quien con su obra Mufioz, Visitador de México, deja ver su espiritu
romantico, comprometido con su pais y sus coterraneos, dejando al descubierto entre otros

asuntos, el abuso del poder. “‘Rodriguez Galvan si imbuye a la historia de una dosis

1 Biblioteca virtual de Cervantes.
http://www.cervantesvirtual.com/portales/juan_de_la_cueva/autor_biografia/
2 Ratcliffe, Marjorie. La pérdida de Espafia de Eusebio Vela, autor hispano-mexicano del siglo XVIIl.

Recuperado en https://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/15/aih_15 2 039.pdf.

3 [dem.

4 {dem.



nacionalista evidente, de rebelion en contra del tirano, aunque la anécdota central sea la

amorosa.”™

En breve panoramica se puede ver como la dramaturgia entre sus multiples temas ha
tenido un cambio, pero siempre ha estado presente una preocupacion de caracter social o
denunciante ante los acontecimientos que se viven.

Desde 1910 en México se origina un movimiento social importante; la Revolucion
Mexicana, lucha que no pasa desapercibida por los intelectuales. Algunos de los cuales
participaron activamente en ella y posteriormente plasmaron esa experiencia vivida, otros
exhibieron el fenébmeno a través de su produccion intelectual, o por distintos medios, unos mas
experimentaron las consecuencias de ésta, permitiéndoles analizar el fendmeno recién
pasado, exponiendo en sus obras una critica del México revolucionario. De esta forma el teatro
participa cual elemento de reflexion y de critica.

Cada creador dramaturgico le dio un toque y enfoque particulares al mismo suceso
partiendo de su horizonte, su ideologia, e incluso preferencias personales. Tal es el caso de
la obra que aqui se analiza: El atentado, que como parte del género participa de forma
importante en los procesos culturales de México; en ese sentido es un teatro de caracter social
que exhibe los problemas pasados por parte del aparato gobernante, la censura politica,
religiosa y burocratica; pero se advierte en la obra ante todo, un placer por la creacion y la
recreacion, que se manifiesta por una parte, en la forma de abordar el tema que trata; pero
también en el tratamiento de todos los personajes en quienes se sintetiza una personalidad
farsica con dosis equilibradas y oportunas; todo ello nos hace pasar un momento placentero

de ignorancia fingida profundamente critica.

5 Sandoval, Adriana. Tres versiones literarias de una conspiracion. Instituto de Investigaciones
Filolégicas, UNAM. Recuperado en http://www.elsevier.es/es-revista-literatura-mexicana-106-articulo-
tres-versiones-literarias-una-conspiracion-S0188254615000033.


http://www.elsevier.es/es-revista-literatura-mexicana-106-articulo-tres-versiones-literarias-una-conspiracion-S0188254615000033
http://www.elsevier.es/es-revista-literatura-mexicana-106-articulo-tres-versiones-literarias-una-conspiracion-S0188254615000033

En nuestro pais la dramaturgia asimil6 los problemas socioculturales de diferentes
épocas, otorgando a las generaciones posteriores textos por donde podemos asomarnos a
mundos pasados, y ver desde el presente lo que el escritor pretendié plasmar.

A lo largo de la presente tesis destaco la importancia del teatro sobre la gesta
posrevolucionaria; me acerco de manera general a la historia oficial en el aspecto politico, su
relacién con la Iglesia y los “actores” involucrados en el conflicto de 1928; propongo una
decodificacion de la obra El atentado de Jorge Ibargliengoitia. Asi mismo resalto algunos de
los motivos que dieron origen al conflicto religioso (Guerra Cristera) y su choque con el
Gobierno Mexicano. Me permito tomar solo los puntos clave, sin antes decir que sus origenes
y consecuencias si bien son relevantes pertenecen a otro tipo de estudio. La produccién
dramaturgica de escritores que abordan el tema de la revolucion se ubica principalmente en
aguellos que estuvieron mas cerca del conflicto, aproximadamente alrededor de 1920 a 1930;
y en otro grupo aquellos que presenciaron las consecuencias; es decir, de los afios posteriores
al periodo referido. Mediante un apoyo documental bibliografico y hemerogréfico se puede
lograr una decodificacion del El atentado, en ésta se aclaran nombres de personajes,
situaciones y acciones que muy probablemente, Jorge Ibargiiengoitia utilizd para la creacion

del texto.

La obra muestra un caracter ironico y mordaz frente a los hechos y actores de 1928, el
autor plantea farsicamente, una vision critica, reflexiva, lidica y denunciante; otorgando a
nuestra percepcién aspectos degradantes del hombre politico. En el texto dramatico esta
presente el analisis profundo de su época frente a la recién pasada, cuyo fin Gltimo era el
escenario. En El atentado el escritor se burla de las conductas del gobierno continuador de
una época posterior a la lucha revolucionaria. Sumado al anterior, otro de los temas es el
descubrimiento de la verdad en la realidad de la revolucion y sus revolucionarios que no son

lo que parecen; sobre todo los poderosos, los cuales aparentan respetabilidad, amor a la



patria, honradez en los negocios, moralidad en su vida sexual y religiosa, pero en su mayoria
son todo lo contrario. De esta manera, en realidad los personajes de la obra son abstracciones

vacias en las que el autor ha vertido lo que quiere decir a la sociedad.

Finalmente en un dltimo capitulo con base en los planteamientos que propone el
estudioso Paul Ricoeur en Relato: historia y ficciéon,® se sustenta el texto literario El atentado
como una “realidad” de una época. Asi mismo bajo la teoria de Juan Villegas en su Para un
modelo de la historia del teatro, se analiza la obra dentro de un contexto social, cultural y de
un periodo histdrico. De igual manera los aspectos analizados, se refuerzan con la teoria de
Patrice Pavis, en su Tesis para el analisis del texto dramético. De esta forma se expone co6mo
la obra contiene un sustrato ideoldgico, discurso critico que se puede entender dentro de un
contexto en el que Ibarglengoitia aprehende con claridad y de forma particular, aspectos,

situaciones, conductas y hechos del México en 1928, recreandolos artisticamente.

6 Ricoeur, Paul. Relato: Historia y Ficcion. Dosfilos. México 1994,



CAPITULO |
BREVE RECORRIDO POR EL TEATRO DE LA REVOLUCION MEXICANA
La época revolucionaria es una etapa que indiscutiblemente se convirtié en foco de atencion
para todas las ciencias humanisticas; el fenomeno fue analizado y llevado a las artes: como la
narrativa, poesia y por supuesto a la escena; por ello se encuentran obras que fueron escritas
durante el conflicto, y otras con el conocimiento préximo de éste.

Dada la importancia del género dramético, se observa la presencia del fenbmeno de
la Revolucién en éste. Muchos son los dramaturgos y su produccion teatral relativa al México
revolucionario. Algunos de los temas que se abordan giraron en torno al amor al campo y al
campesino mexicano, con tintes de veracidad en los dialogos, en las escenografias y las
situaciones; ya que pretendia ser un teatro realista, en sus lineas se puede advertir un lirismo
profundo, en este tipo de teatro los autores emiten un mensaje de denuncia social y
emocional; en los textos dramaturgicos realistas advertimos una ilusion fallida frente a una
justicia que tal parece no la hay para los campesinos. A través de los personajes captamos
evidentemente una resignacion ante el destino y el tiempo, también muestran amargura en su
semblante, y por supuesto ese personaje que denota estos aspectos es un campesino. Por
su parte el aparato gobernante se ha encargado de ahogar las voces de denuncia social; y en
aquella época se les juzgaba y llamaba pervertidores del orden; sin embargo este es un tipo
de teatro valiente y critico; destacan entre muchas otras cosas la imparticién de la justicia y la
figura del caciqgue como elemento de corrupcién perpetuada; de manera que el despojo de la
tierra esta planteado como una de las motivaciones de la lucha por la justicia social.

Al entrar en el combate los personajes saben perfectamente que lo que les espera es
la muerte, sin embargo, deben escoger entre morirse de hambre e injusticia 0 morir en la pelea.
En estas obras los personajes se enfrentan al destino que ellos mismos pueden prever en
todos sus detalles, mas no retroceden ante él. En ningan género literario la critica es tan aguda

y profunda respecto a la situacion de los desposeidos, quienes en muchas ocasiones aceptan
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su situacion como algo natural, es decir, no relacionan a la revolucion con el hecho de que
significaba una mejoria para la gente pobre del campo; los campesinos de la época solo
advirtieron la muerte de sus hijos y lo vulnerables que eran en el México revolucionario. No
obstante, para los verdaderos revolucionarios la tierra fue el motivo central de los problemas
del pais; ella influencia a los hombres y dirige su destino. Hay en esta etapa de México un
nacionalismo de causas y efectos que explican las circunstancias histéricas, como la alianza
gque tienen algunos individuos con la clase dominante, la cual procura el estancamiento y
retraso del pueblo trabajador. En muchas ocasiones sus participantes lucharon por conviccién
personal, pero pocos tenian claro los objetivos de la revolucion, y si los conocia no los
comprendian. Es asi como en esta época: “Aparecen todos los elementos que conforman la
Revolucion mexicana sobre el escenario. La pobreza de los campesinos, los grandes caudillos,
los grandes traidores, todos ellos vuelven ante los ojos del espectador mediante técnicas
realistas muy bien concebidas”’

Ejemplo de obras que exponen las vicisitudes que aquejaban al campesino es Tierra 'y
libertad; realizada y estrenada en1916, escrita por el dramaturgo y prosista Ricardo Flores
Magon, en donde se plantea entre otros asuntos al cacique explotador que se apropia tanto
de la tierra como de todo lo que ella posee en contubernio con la gente del poder.

Hacia 1940 estos hechos fueron abordados por dramaturgos, quienes dan a conocer
en las obras hechos crueles que describen detalladamente, son situaciones dadas en aquella
época de explotacién inmisericorde, de personajes que estan divididos en dos partes: los
buenos y los malos, los explotados y los explotadores. Asi también se advierte un gusto por

cultivar los sentimientos patriotas y se fomenta la conciencia colectiva.

7 Vevia Romero, Fernando Carlos. Teatro y Revolucién Mexicana. Universidad de Guadalajara. México
1991. p. 60.
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En otras ocasiones el creador teatral plantea sus ideas en la figura de algun personaje,
insertandole multitud de elementos historicos de reflexion acerca de la revolucion; quien se
presenta como luchador en contra de la corrupcién, el idealista en contra del crimen; resultando
asi estos temas como universales y atemporales; en el mismo personaje podemos encontrar
una reflexion acerca de las circunstancias que lo rodean. Se trata de una deshistorizacién como
lo menciona Juan Villegas: “La deshistorizacion es mas... significativa cuando se trata de
textos teatrales con indiscutible connotacion politica particularizada, especialmente cuando se
trata de periodos de represion politica, lo que fuerza a los autores a “codificar” cripticamente
el mensaje..."”

Entre la dramaturgia de este tipo podemos encontrar a Juan Bustillo Oro con su obra
titulada San Miguel de las Espinas (1933). “La historia y la politica revolucionaria mexicana
alimentaron la renovacion teatral... Mauricio Magdaleno... ha llevado finura psicologica a su
Teatro Revolucionario Mexicano: Panuco 137. Emiliano Zapata y Tropico (1933). Es innegable
que el propdsito es politico-social.™

Luis Octavio Madero y Miguel N. Lira contribuyeron también a esta produccién teatral
revolucionaria: el primero con Los alzados (estreno 1935) y el segundo con su obra llamada
Linda (escrita 1937, llevada a escena 1941). Mas adelante la creacién dramaturgica se dejo
sentir con mayor esplendor en una adaptacion de la novela de Bruno Traven La rebelién de
los colgados (1941), y la obra de Carlos Barrera Trapos viejos (estrenada 1944). Dos grandes
mujeres aportan brillantes elementos en esta época: Luisa Josefina Hernandez con La paz
ficticia (estreno1960) y Elena Garro con su obra Felipe Angeles (publicacion 1967).

Subsecuentemente Luis G. Basurto otorga El escandalo de la verdad (puesta en escena 1960).

8 Villegas, Juan. Para un modelo de la historia del teatro. GESTOS. Coleccion Teoria I. Irvine, California
1997. p. 54.

° Anderson Imbert, Enrique. Historia de la literatura hispano —americana Il. FCE. México 1980. pp. 309,
310.



Alejandro Galindo escribe y la mujer hizo al hombre (publicacion 1964). Y dos ultimos
dramaturgos, quienes tratan este tema con especial atencién; por una parte el maestro Rodolfo
Usigli lamado padre de la dramaturgia mexicana. Y finalmente, cosa curiosa, su alumno mas
fiel, el genial Jorge Ibargliengoitia con su obra El atentado, ambos escritores dan un giro al

ambiente de las obras revolucionarias.

En la obra dramatudrgica El gesticulador (1947) de Rodolfo Usigli se apunta un elemento que
Jorge Ibargliengoitia lleva al extremo. La ironia. El hecho de que un profesor universitario sea
confundido con un general revolucionario desaparecido es el punto de partida usigliano para
mostrar los excesos del poder desde el ejercicio del falso revolucionario. En el texto de
Ibargliengoitia el elemento irdnico cubre la totalidad de la obra, ésta es quiza la aportacion mas
importante de Usigli que contrasta con la seriedad emotiva, la intensidad de la denuncia o la
evidencia de la verdadera realidad del proceso revolucionario en una postura romanticamente
realista. Por el contrario, la critica transitada en la ironia potencia la recepciéon desde una
perspectiva ludica y tal vez de mayor provocacion reflexiva. Es cierto que esto es lo que le da
grandeza a El atentado, sin embargo, me parece importante enfatizar que el maestro de nuestro
maestro, Rodolfo Usigli, fue el primero en acercarse a la ironia; lo cual habla de una importante
escuela dramatlrgica que se inicia precisamente con ambos. La ironia como tropo, va mas alla

del realismo y por supuesto trascendiendo o dando una alternativa diferente a la metafora.'®

En El gesticulador, Usigli con enérgica denuncia sefala la falsedad, en donde
irbnicamente César Rubio resulta ser el Unico honesto del resto de los personajes contenidos
como modelo que gesticulan. Por su lado Jorge Ibargliengoitia en El atentado (publicada en
1964) sin dejar de lado el aspecto critico, reflexivo y denunciante, destaca aspectos
degradantes del hombre politico revolucionario, el escritor se burla de las conductas del
gobierno continuador de la época posrevolucionaria. Ibargiiengoitia enmarca a la obra bajo el
cobijo de la ironia, en la cual vamos descubriendo en cada personaje, escena y cuadro, las
partes de esta metafora de una realidad de México; sin embargo, no vemos la solemnidad ni

el pesimismo del romantico Usigli; en El atentado hay una actitud denunciante y critica, una

10 Galvan Rodriguez, Felipe de Jesus. 18 abril 2018. Comunicacién personal.
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exposicion de las actitudes de un gremio, las cuales son tratadas con ironia, utilizada por el
dramaturgo como figura retorica. De igual manera con un metédico y detallado realismo, retrata
y sintetiza en la obra un evento de 1928, mas aun se pudiera considerar un realismo llevado
al extremo (naturalismo); y muy probablemente podriamos encontrar un surrealismo en los
personajes (Baz, Paz, Raz y en Gavaldon y Balgafion). Ibarglengoitia no solo le quita la
solemnidad a lo seres histéricos, sino saca de ellos lo ridiculo, lo soso, lo trivial, exhibiéndolos
ante el publico que se regocija en una forma de transgredir o que hasta ese momento se
consideraba como intocable. “El ironista tiende a crear, o mejor dicho, a destruir -con la ironia
inestable o el humor- sumundo real, las ideas que gobiernan a los demas. Tiende a disparatar
la construccion ideoldgica, las creencias de sus lectores u oyentes.”!

Ese placer de disparatar -como lo denomina Freud- esté oculto en los adultos como
consecuencia de la represion ejercida sobre el discurso. “El disparate, lo absurdo no nace al
azar de una mezcla de elementos, puede ser enderezado por medio del inconsciente; eleva el
gasto psiquico del oyente e incrementa el monto en que se libera mediante la descarga de la
risa.”*?

De esta manera podemos decir que el teatro forma parte del inventario teatral del
México en todas sus dimensiones, y que seguira en una linea diacronica en la que se
reconocen momentos y acontecimientos politico-sociales, que acotan un periodo y época de

la historia nacional.

...laironia inestable no pretende cambiar al lector. Su significado no es uno sino varios; cada vez

gue el lector considere que encontrd el correcto, vendran otros detras de ese. Tras esto, se

11 Ramirez, Grethel. Apuntes acerca de la ironia y otras variantes humoristicas. LETRAS 40 (2006)
Universidad Nacional de Costa Rica. p.30.

12 [dem.
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esconde la fuerza humana que se opone a la razén, incluso, la razén misma, pues ésta posee la

capacidad de hacerse cargo de instancias que le son extraiias.!?

13 |bidem., p. 31.
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CAPITULO II
DATOS HISTORICOS QUE PERMITEN LA DECODIFICACION DE
EL ATENTADO

En la época posrevolucionaria surgieron en México dificultades diversas, entre ellas el
problema del petréleo, el ferrocarrilero, asi como la creacion de sindicatos y sobre todo la
Guerra Cristera; esta ultima dio lugar a la necesidad de violentarse frente a la represion y
persecucion de gente pacifica que se dedicaba a sus actividades cotidianas, pero al ver
amenazada su religion se armaba por primera vez o retomaba las armas usadas poco antes,
en la revolucion, pero ahora lo hacia sacando todo el coraje guardado durante muchos afios y
con intencion de desahogo, cansada de la explotacién del cacique protegido por el gobierno,
colmada de la miseria y de los hurtos de los mas poderosos. Es un sentimiento que habia
crecido desde que los individuos tenian conciencia.

En esta época se puede ver que los desposeidos en muchas ocasiones ni siquiera se
quejaban a pesar de vivir en la pobreza y bajo la explotacion, porque contaban con algo
primordial para su vida: Dios (su fe catdlica).

Uno de los mandatarios de esta etapa posrevolucionaria fue el General Plutarco Elias
Calles, en cuyos afios de gobierno los problemas en México fueron notorios y en donde
ademas del conflicto religioso se suma la reeleccién de Obregoén, entre otros, este problema
se vislumbré algo magnanimo debido a que si bien, la gran mayoria de los habitantes de
México eran campesinos, muchos habian despertado de un letargo que ahora se hacia
presente y entendian la importancia tanto de la adquisicion de un sustento alimentario como
la lucha por los derechos y deberes de cada individuo.

La reeleccion del General Alvaro Obregon que causO controversia en la politica
mexicana, pues para que ésta se diera se tuvieron que hacer modificaciones al articulo 83
constitucional (reeleccion de un presidente y aumento del periodo presidencial), asunto que al

interior del pais fue un hecho claro de planeacion convenenciera que solo resulté bien vista
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por algunos y con una gran oposicion por otros. Cuando se establecen los cambios de la
constitucion, las renuncias, asi como sustituciones de cargos en el gobierno se hicieron
presentes, algunos por necesidad o0 por intereses propios y otros mas por presion. Para estas
fechas las reuniones de congresos se hacian a puerta cerrada y en muchas ocasiones con
mayoria de obregonistas, de tal forma que siempre se veia favorecida la propuesta del
General.

Tanto el reglamento sacerdotal como la laicidad en la educacion son predmbulos de la
nueva reglamentacion de la iglesia contenida en la constitucion: “articulo 3° fraccion |, articulo
27 fraccion Il, articulo130™**, y son acontecimientos que se mencionan de los muchos ocurridos
en el inicio de la Guerra Cristera con los cuales cada uno de los generales que luchaban en
contra de los religiosos se hicieron famosos en mayor o menor grado seguln su actitud a su
paso por los lugares que pisaban; ya expulsando eclesiasticos, o dejando ver su caracter tibio
(religioso o liberal) cruel, hereje, convenenciero o una combinacion de éstos. La actitud de la
iglesia frente al gobierno dio la oportunidad a éste de desbordar sus actitudes hasta cierto
punto vandalicas, robando las limosnas de los templos, saqueando, persiguiendo a los
religiosos y matando a otros. “En las iglesias cometen las peores atrocidades, robando en
especial los ornamentos y los vasos sagrados, transformando las iglesias en establos y
utilizandolas para los fines mas abominables.”*®

Es bien sabido que la lucha entre iglesia y Estado vislumbraba una situacién dificil de
conciliar, porque los liberales la consideraban como elementos que propiciaban rebeldia social

0 manipulacion. La opinion de dichos individuos no es para menos, pues ejemplo de ello es la

14 Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos Camara de Diputados del H. Congreso de la
Unidn. Recuperado en http://acolectivas.profeco.gob.mx/files/CPEUM.pdf.

15 Meyer, Jean. La cristiada. Citado por Krauze, Enrique. Caras de la historia. Cuadernos Joaquin Mortiz.
México 1990. p. 56.
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carta que publico el Comité Episcopal con fecha 12 de septiembre de 1926 en donde incita a

los catdlicos a la lucha armada para defensa de la fe catdlica.

Su Santidad y el Episcopado, y con ellos el mundo entero, admiran vuestro heroismo, entereza
y decision por defender a todo trance la santa causa de Dios {...} Esta actitud de la Nacion ha
sido para vuestro clero y vuestros pastores, motivo de grande consuelo y esperanza: ha merecido
la aprobacién y el aplauso del Romano Pontifice y, atraera, no lo dudéis, sobre la Patria las
bendiciones de Dios.

El Papa, empero, el Episcopado y el mundo, esperan de vosotros que no

desfallezcais...1®

En dicha carta el clero no solo es sugestivo sino amenazante hacia los catdlicos, pues
los alienta y al mismo tiempo responsabiliza en el caso de perder la batalla que emprenden,
de tal manera que es una lucha entre poderes y en medio estuvo el pueblo utilizado para fines
particulares.

Durante la persecucion de los fieles las iglesias fueron utilizadas como cuarteles o con
fines militares, menos para lo que se habian edificado, es decir, para el culto religioso.

Cada lugar de la Republica tenia su propio verdugo en mayor o menor grado de
dominio. En el norte uno de los mas temidos fue el general Alvaro Obregén, quien a su llegada
a Guadalajara utilizé las iglesias y conventos para alojar a sus tropas, en este lugar traumatizo
a los fieles y religiosos. La actitud de este general fue desde saquear templos eclesiasticos,
profanacién de los mismos, hasta organizar manifestaciones anticlericales entre otros actos
de la misma indole y con el mismo fin. “Su actitud fue la misma, con ocasién del Congreso
Eucaristico, que fue censurado como un exceso inoportuno. (Obregdn) politico oportunista y

ladino.”’

16 Vazquez Parada, Lourdes Celina. Testimonios de la revolucién cristera. El Colegio de Jalisco.
México 1999. p.145. Citada por Martin Moreno, Francisco en 100 Mitos de la historia de México I.
Planeta. México 2018. p. 142.

17 Meyer, Jean. La cristiada 2- el conflicto entre la iglesia y el estado 1926-1929. Siglo XXI. México
séptima edicion1981. p. 237.
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En esta época de organizaciones, la iglesia form6 un sindicato de campesinos a
quienes se les otorgaron tierras a largo plazo; suceso que no agradé a los constitucionalistas,
pues ello significaba que iglesia y Estado se disputarian al pueblo, teniendo claro el gobierno,
que era una competencia con evidentes desventajas para €l; puesto que se sumaba a la
ideologia religiosa un deslumbramiento por la garantia de posesién de una porcién de tierra.

Jean Meyer reconocido historiador en su obra La Cristiada indica los motivos del conflicto.

En diciembre de 1916, los representantes de la faccion carrancista... se reunieron en Querétaro
para revisar la constitucion de 1857 y, tras de dos meses de debates tumultuosos, dieron remate
al texto de lo que es la Constitucion de 1917. Desde el punto de vista religioso, dicho texto
agravaba todavia mas la situacion juridica de la iglesia catdlica. El articulo 130 le negaba toda
personalidad juridica y concedia al gobierno federal el poder de intervenir segun la ley en materia

de culto y de disciplina externa.*®

Sin embargo, conociendo la finalidad de la reforma y las consecuencias que
conllevaba, la iglesia traté legalmente de impedirla constitucionalmente; a pesar de que fue
solicitada con caracter de referéndum, reuniendo para ello una cantidad considerable de firmas
enviadas al congreso, su peticién no tuvo éxito.

La negativa provocé el levantamiento del pueblo en armas al mando de los ligueros.
También el articulo 27 de la constitucion coartaba a la iglesia el derecho, de adquirir o
administrar propiedades, no podia ejercer ninguna clase de dominio sobre alguna propiedad
de la nacién; tampoco tenia derecho a ocuparse de establecimientos de beneficencia, y menos
incidir en la investigacion cientifica.

Dadas a conocer las modificaciones respecto al culto religioso, el problema de division
entre iglesia y Estado en cuanto a poderes y autoridad se suponia debia terminar, puesto que
se habia reglamentado en la constitucién; como ya lo menciona Jean Meyer, en la cita anterior,

el Estado quit6 a la iglesia toda autoridad juridica, por lo que debia cumplir con la normatividad

18 Meyer, Jean. Op. cit., p. 69.
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estipulada. Pero la reglamentacién no fue aceptada por la iglesia y ésta ocup6 al pueblo para

rebelarse contra el gobierno mostrando al mismo tiempo su poder.

Jesus Angulo, sacerdote de San Francisco de Asis, en Los Altos, se dedico a visitar las
rancherias para motivar a la gente a levantarse en armas contra el gobierno. Celebré una misa
el 9 de enero de 1927, donde dijo las siguientes palabras: El que tenga calzones y no enaguas,

gue se lance a tomar Atotonilco. Aqui se quedan las mujeres y los que tengan miedo.®

También las reacciones de protesta por parte de los clérigos y sus fieles, que eran la
mayoria, se hicieron de manera diplomatica a través de comunicados. Fue tanta la presion del
clero que en la época de Carranza, éste pretendié hacer reformas en la constitucion a favor
de la iglesia; este hecho hizo que los fieles se apaciguaran, y con su deceso, esperaban se
cumpliera lo que habian ganado. Con esta actitud la iglesia se dio cuenta de que era posible
que sus propdsitos se realizaran, acto que no se pudo consolidar puesto que Venustiano
Carranza fue asesinado. Con la baja del presidente, tomo la presidencia de la Republica el
General Alvaro Obregén quien como se dijo anteriormente su fama de constitucionalista la
tenia ganada, pero al mismo tiempo la diplomacia era su arma favorita, con la que logré
acaparar el favoritismo de muchos y llegd a ocupar la silla presidencial. Entre sus planes se
encontraba atacar a los clérigos de manera definitiva aplicando la constitucién; su postura
astuta no era aplastarlos sino desarmarlos constitucionalmente, pues sabia que habian
demostrado su poder en nimero de adeptos y en resultados por la via de la persuasiéon y la
insistencia, y que habia una realidad, que gran parte del pueblo era catélico. EI General
Obreg6n tenia claro que si se pretendia exterminar a los catélicos se enfrentaria a otro
problema. Pero si fueron claras las érdenes: aplicar la reglamentacién de cultos. En lo sucesivo
los aliados del General Obregén se encargaron de aplicar las reglas ya establecidas, medida

que hizo se cerraran escuelas religiosas y se suspendiera cualquier indicio eclesiéstico,

Bwww.atotonilco.gob.mx/index.php?option=comcontent&view=section&layout=blog&id=15&Itemid=109&font
style=f-larger&Ilimitstart citado por Martin Moreno, Francisco. Op. cit., p. 147.
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prohibiendo los actos clandestinos de los mismos; existiendo una resistencia por parte de los
fieles lo que origin6é hubiera gran cantidad de acusados y perseguidos por el gobierno quien

atacaba a los ligueros principalmente, por no obedecer la prohibicion privada del culto.

Encontramos providencialmente un departamento precioso en la calle de Puebla... con permiso
de la Santa Mitra el reverendo Pedro Anaya celebr6 la Semana Santa; pero al llegar la Pascua
Florida... Nos habian denunciado otra vez, y como en la tarde llegaria la policia.... Los sefiores
Bravo hermanos de una de mis monjas nos trasladaron a una casa de huéspedes que tenian en
la calle de Justo Sierra... Solo estuvimos tres dias... ya que la Providencia nos proporcioné una

casa magnifica en Zaragoza 68. El duefio era el doctor Juan Dugue de Estrada.?®

“...no le impedia dejar (¢, estimular?) que los estados hostigaran a la iglesia, para recordar al
clero que todo, dependia de la buena voluntad del gobierno.”

La cita explica como Obregdn no pretendia una comunicacion con la iglesia sino una
subordinacidn y bajo las condiciones que éste queria. Aparentemente en México se vivia una
conciliacién entre ambas partes. El clero, consciente del poder que tenia respondié ante las
agresiones de los constitucionalistas; durante todo el mandato obregonista, los
enfrentamientos no cesaron en todo el pais, y la conducta de éste fue siempre la misma,
agresion y diplomacia en todo momento y con todos. Sin embargo, también el clero contaba
con elementos emblematicos comprometidos con la causa: “El mas célebre de esos
sacerdotes armados fue José Reyes Vega, a quien se apodaba “el Pancho Villa de sotana”
por su caracter exaltado e impulsivo, “por sus amorios y por la facilidad con que fusilaba a los

prisioneros federales”??

20 Acevedo de la Llata, Concepcion. Yo, la madre Conchita. GRIJALBO. México 1997. p. 26.
21 Meyer, Jean. Op. cit. p. 111.

22 Meyer Jean. La cristiada. FCE-Clio. México 2007. p. 259. Citado por Martin Moreno, Francisco. Op. cit.
p. 145.
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El sacerdote es Unicamente un ejemplo de los muchos individuos que lucharon a favor
de la fe cristiana con perfil semejante y que posteriormente al término de la guerra Cristera
fueron reincorporados a sus funciones con mejoras jerarquicas.

Por otra parte, los titulares de la prensa de la época dan cuenta de la persecucién que
realizaba el gobierno hacia quienes pretendian incumplir el reglamento respecto a la
prohibicion de cultos.

“VARIAS RELIGIOSAS FUERON CAPTURADAS POR VIOLAR LALEY”
Excélsior 26 de Enero de 1928.
“LA DETENCION DE TODOS LOS SEMINARISTAS”. Excélsior 26 de
Enero de 1928.
“EL SEMINARIO CONCILIAR FUE CLAUSURADO: NUMEROSOS
CATOLICOS SON APREHENDIDOS”. Excélsior 27 de Enero de 1928.
“SERAN DECLARADOS COMPLICES DE LOS REBELDES TODOS

LOS SACERDOTES QUE NO DEN SUS DOMICILIOS A LA MAYOR
BREVEDAD?”. La Opinion 17 de Febrero de 1928.

Por otro lado, es necesario indicar que uno de los hombres de confianza del General
Obreg6n era Plutarco Elias Calles; ambos carrancistas, este general entre otras encomiendas
gue realiz6 se encontraban en desterrar a los catélicos del estado de Sonora, asi como
reglamentar la profesién sacerdotal poniendo especial atencion en que la educacién se
impartiera de manera laica.

Durante esta misma época, los catolicos trataron de independizarse de Roma y
formaron autoridades competentes (lglesia Catolica Apostélica Mexicana) para tomar
decisiones frente a la situacion que se vivia, originandose un rompimiento entre autoridades
papales de Roma y eclesiasticas de México. Pero para enterar al Vaticano de los motivos que
originaron el distanciamiento entre México y Roma el padre Joaquin Pérez expuso de manera
apologética las causas que los llevaron a tomar tal decision entre las que se encontraban los

derechos que debian tener los sacerdotes mexicanos en comparacion con los extranjeros
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guienes gozaban de privilegios. En tanto esto sucedia la lucha entre pueblo y anticlericales
se originaba; mientras Roma seguia aferrada a solucionar el conflicto en forma pacifica, se
fortalecié una alianza con el pueblo catélico mexicano, quien utilizando el método de los
sindicatos fund6 la UP (Unién Popular) dicha asociacion tenia una estructura muy bien
organizada desde la unidad hasta llegar a formar grandes masas cuya finalidad era la
movilizacién constante y su comunicacion Unicamente en forma oral, de tal manera que no
dejaban testimonio fisico alguno, a menos que quienes participaban quisieran hablar y
generalmente lo hacian entre miembros de la asociacion. Todas estas agrupaciones religiosas
distribuidas en todas partes del pais se convirtieron en un asunto de cuidado para la
Confederacion Regional Obrera Mexicana (CROM), sin embargo, el poder de las primeras fue
tanto que la CROM forzaba a los trabajadores para que no se aliaran a éstas.

La iglesia tomd la misma o mas fuerza que tenia hasta antes de la revolucion; por su
parte el gobierno anticlerical respondié ante este reto aplicando al pie de la letra la
reglamentacion eclesiastica. Multiples personajes no quitaron el dedo del renglén en su
obsesién por combatir al catolicismo, es el caso del general Tomas Garrido Canabal amigo de
Alvaro Obregén quien hizo cerrar iglesias y destruir imagenes dando indicaciones que si los
sacerdotes querian ejercer deberian estar casados. Asi mismo en el asunto de la separacion
de laiglesia con el Vaticano estaba involucrado Luis N. Morones director de la CROM, a quien
sus enemigos le nombraban “cerdo de la revolucién”, el cual no vacilaba en hacer asesinar a
sus opositores.

Con la sustitucion presidencial y quedando a cargo el General Plutarco Elias Calles la
situacion de tension crecid. Subsecuentemente Obregdn apoyé y guio a Calles portando éste
los mismos ideales que su antecesor, en este periodo el hostigamiento hacia la iglesia se
agudizé. Durante su mandato Alvaro Obregén no dejé de prestarle ayuda y al mismo tiempo
este Ultimo preparé su regreso a la presidencia a través de la reeleccion. En 1925 son

aprobadas las leyes de reglamentacion del culto en los estados de Colima y Jalisco. En
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respuesta a ello, el arzobispo Mora y del Rio protestd ante tales leyes y junto con el Comité
Episcopal decidié una huelga de cultos y mas tarde un boicot econémico de parte de la Liga
Nacional de Defensa de la Libertad Religiosa. Por su parte el gobierno reaccioné ante la
suspension de cultos con la prohibicion clandestina de los mismos; de tal forma que con las
tltimas posturas hubo una gran cantidad de inculpados y perseguidos por el gobierno
primordialmente los ligueros, hasta que se dio el enfrentamiento general.

En la época callista, Obreg6n nunca dejé de ocuparse de asuntos politicos e intervenir
en ellos a través de diversos contactos; su vinculo con el medio le permitié advertir que habia
enemigos de su partido (antiobregonistas) y se tornaba un ambiente de inseguridad al
pretender ganar las elecciones de 1928; por lo cual presionaba sutiimente con su constante
presencia en la capital, y con su estancia prolongada en el gobierno. Sin embargo, enterados
todos de las reformas constitucionales y estando Obregon en Sonora se dirigié hacia México
instalandose en el Castillo de Chapultepec desde donde daba continuas sugerencias a Calles

para gobernar.

Para el 25 de febrero de 1927, Obregdn estaba de regreso, y por tercera vez en menos de un
afo fue alojado en el Castillo de Chapultepec. Mas comidas, mas homenajes, mas muestras de

adhesion, aunque un poderoso rival, la CROM, manifiesta su desacuerdo sin dar la cara.?®

Para estas fechas se mencionaban tres nombres que trataban de llegar a la presidencia
de la Republica: Arnulfo R. Gomez apoyado por Calles y el partido nacional revolucionario,
Francisco Roque Serrano del partido antiobregonista y por supuesto el general Alvaro
Obreg6n. En octubre de 1927 se origind un cambio en beneficio de Obregdn, a través de un
estudio para la reforma constitucional, el cual prolongaria dos afios mas el cargo en la
Presidencia de la Republica.

De esta manera se inici6 campafa proselitista en donde cada contendiente pretendio

sacar del juego a los otros. El primero de los que salié fue Arnulfo R. Gémez fusilado por

23 Chao Ebergengy, Guillermo. Matar al Manco. Diana. México 1994. p. 61.
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preparar un levantamiento antirreeleccionista en varios lugares de la Republica, y haber
sugerido el fusilamiento de Obregdn, pero debido a que el plan fue frustrado el fusilado result
ser él.

En esta época el general Obregdn sufrié un atentado de parte del grupo de Segura
Vilchis de tal manera que por ello fusilan sin juicio al padre Roberto Pro, a su hermano
Humberto y a Luis Segura Tirado.

Obregdn en su viaje por Veracruz, Villa Hermosa y México se enterd del discurso de
Morones (en Mérida) que hablaba acerca de la reeleccién y no precisamente en forma positiva.
Por lo que el general planteé a Calles no permitir tales comentarios, aseverando que si los
permitia era porque estaba en contra suya. Subsecuentemente Morones pretendi6é obstruir la
candidatura de Obregdbn manejando a cristeros y organizandolos para echar bombazos en el
Congreso. Por su parte Calles siempre traté de servir como conciliador entre las rencillas de
Obregodn y el dirigente de la CROM.

Pero mientras los obispos negociaban, los fieles se levantaban en armas y por su parte
los parrocos al ver enardecido a su publico trataron de controlarlo, lo cual duré poco tiempo, y
la bondad episcopal fue insuficiente ante el enojo del pueblo; por las continuas humillaciones,
y el marcado anticlericalismo gubernamental y funcionarios que provocaban a inocentes y
pacificos. El gobierno, so pretexto de una publicacion del discurso del Obispo Mora y del Rio
en donde censuraba los articulos constitucionales 3, 5, 27 y 130, el gobierno mandé cerrar
escuelas catélicas y conventos; asi como expulsar sacerdotes extranjeros y limitar el nimero

de éstos.

... el presidente Plutarco Elias Calles publicé una ley con la que se instrumentaban medidas
penales contra el libre y hasta entonces inmoderado ejercicio del culto catdlico. Se ordend el
cierre de iglesias y el registro de todos los sacerdotes ante Gobernacion, la practica abierta del
ministerio habia sido acotada y no se daria ensefianza religiosa en escuelas publicas. La llamada

Ley Calles fue clavada en la puerta de todas las iglesias. Fueron expulsados del pais ciento
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ochenta y cinco sacerdotes extranjeros considerados como perniciosos. El clero entr6 entonces

a la guerra, pero mandé por delante a sus fieles como carne de cafién.?*

En los estados la resistencia catélica no se hizo esperar; y Calles ordend, pese a
cualquier obstaculo, aplicar y respetar la ley. Ante esto el pais dividié a gobernadores y obispos
éstos trataron de defenderse de la reforma constitucional, asunto que no se discutia en el
gobierno siquiera. A pesar de las circunstancias Roma ordend a los catélicos abstenerse de
pertenecer a cualquier partido politico; sin tomar en cuenta a los ligueros y traté de conseguir
arreglo con Calles sin éxito.

Por otro lado, en la guerra se aplicaron disposiciones para combatir a los cristeros en
donde todo aquel que se sorprendia en actos religiosos se le fusilaba, ocasionando

enfrentamientos entre civiles y ejército.

... en la zona de los Altos de Jalisco hay un muy bragado y piadoso general cristiano, que anda
de acé para alla enarbolando un estandarte con la efigie de la virgen de Guadalupe, tinto en la
sangre de sus muertos... hace unos meses, al mando de una tropa numerosa, este hombre
detuvo el ferrocarril; bajé de los vagones a hombres, mujeres y nifios y dio 6rdenes de que todos
fueran fusilados alli mismo acusados de herejes... uno de sus allegados... intentd hacerlo
desistir... arguyendo que tal vez entre los pasajeros habria catélicos tan devotos como ellos

mismos. Parece que el general contesto: Fusilelos igual, Dios distinguira a los suyos.

Por los hechos que se suscitaban Obregén y su grupo trataron de convencer a Calles
de que la solucién del conflicto deberia ser por la via politica. “En los dos ultimos afios de su
gobierno (Calles) la situacion interna derivada de la protesta del pueblo ante las disposiciones

del Gobierno, tocantes a la Iglesia Catdlica, se torna dificil hasta estallar en la lucha armada.”?®

24 Taibo, Benito. Polvo. Planeta. México 2010. pp. 17, 18.
25 Taibo, Benito. Op. cit., p. 237.

26 Cronica ilustrada revolucién mexicana. Publex. México 1968. p. 9.
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Mientras los problemas se sucedian se reformaron los articulos 82 y 83; significando
esto que Alvaro Obregon podia contender nuevamente por la presidencia de la Republica.
“‘Antes de terminar su gobierno (Calles), se efectua la reforma de los articulos 13 y 82
constitucionales, que hacen posible la reeleccién de Alvaro Obregén.”?’

En su mandato Calles mantiene una actitud dura y autoritaria. Mientras tanto, Obregon
escribié a los prelados mexicanos que se habria evitado el conflicto si Calles no hubiese
ocupado la silla presidencial; y aproveché la severidad de éste para hacer ver al pueblo lo
conveniente de su regreso.

Desde los inicios de su campafia Calles se ve suplantado por Obregdn, puesto que en
su mayoria las fuerzas de apoyo gue tenia eran en realidad de éste principalmente y en lo
sucesivo lo fueron; hasta que el general fue asesinado por José de Ledn Toral en el restaurante

“la Bombilla”.

José de Ledn Toral dio un paso hacia adelante después de trasponer el arco de flores que
homenajeaba a Obregon... En ese mismo instante José dio un paso lateral hacia la derecha,
cruzando por la espalda de Obregén y sacé la pistola Star del chaleco... El primer impacto lo
recibié en la mejilla derecha... otra bala le atravesé el mufidn y se incrusté en el cuerpo... una
tercera bala penetré por la nuca... otras tres detonaciones estallaron consecutivas, fracturandole

el omoplato izquierdo y reventandole pulmones, corazén, estbmago y visceras.?®

Con la muerte de Obregén sus seguidores culparon a Morones y odiaron a los cristeros,
de tal forma que pidieron justicia severa; por lo que Calles despidié a Morones evitando asi
ser molestado por los obregonistas.

La investigacion del homicidio estuvo a cargo del jefe de la inspeccion de policia el
general Roberto Cruz, quien vigilaba las actividades de los ligueros a los que conocia bien.

Por su parte muchos laboristas y cronistas pugnaban alrededor de la madre Conchita para que

27 idem.

28 Chao Ebergengy, Guillermo. Matar al manco. Diana. México 1994. p. 61.
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se hiciera justicia, por considerarla participe del asesinato del General; finalmente Toral fue
destinado para ser ejecutado. Asi lo indicaban los titulares de la época:

HOY A LAS DOCE SERA FUSILADO TORAL
TODOS LOS PREPARATIVOS PARA LA EJECUCION SE ENCUENTRAN

TERMINADOS.
LA OPINION. Sabado 9 de febrero de 1929.
La postura de los cristeros fue siempre clara: defender la fe cristiana, podian permitir

otro tipo de injusticias menos la suspension de cultos, como lo muestra el siguiente texto:

El gobierno todo nos quita, nuestro maicito, nuestras pasturas, y si le pareciera poco quiere que
vivamos como animales sin religion y sin Dios; pero esto Ultimo no lo veran sus o0jos, porque cada
vez que se ofrezca, hemos de gritar de a deberas (sic) jViva Cristo Rey! jViva la Virgen de

Guadalupe! jViva la Union Popular! ijMuera el gobierno!?®
Después de la muerte de Obregdn, Calles aparenta una renuncia a seguir gobernando
indicando que la época de caudillos terminé. Lo refiere asi el siguiente titular:

El conflicto religioso termind ya. No es el animo de la Constitucion, ni de las leyes, ni del gobierno,
destruir la identidad de la iglesia catdlica, ni de ninguna otra, el registro de sacerdotes no quiere
decir que el gobierno registre a los que no hayan sido nombrados por su superior jerarquico. 22

de junio de 1929.30

Este es el marco de hechos en los que se escribe El atentado en donde en 1928,
Borges, presidente electo prepara su regreso a la vida politica de México, después de estar
retirado y dedicado a la agricultura. Previo a su regreso se hacen maodificaciones a la

Constitucion.

29 Meyer Jean, Krauze Enrique, Reyes Garcia, Cayetano. Historia de la revolucion mexicana 1924-1928,
estado y sociedad con Calles. Colegio de México.1977. p. 248.

30 E| Universal, 30 de septiembre de 1999. Edicion especial del 83 aniversario del periddico.
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Con la aprobacién de la reforma constitucional Borges acepta la candidatura a la
presidencia de la Republica, pero aparecen dos personajes mas que también compiten junto
a él; sin embargo, son eliminados y Borges gana las elecciones.

Mientras los Diputados sesionaban, un grupo de individuos colocaron bombas en el
congreso, ahi solo se destruyeron los sanitarios. Antes de identificar al culpable Borges y su
amigo Vidal Sanchez se entrevistaron y supusieron uno del otro haber mandado a echar
bombas en la Cadmara de Diputados, cuando repararon en el error en el que se encontraban
ordenaron la busqueda del culpable: Juan Valdivia. Cuando fue localizado, lo condenaron al
destierro en las Islas Marias.

Por otro lado, antes de su aprehensiéon Juan Valdivia es visitado por su amigo Pepe,
quien le trae un periddico en donde hablaba del atentado dinamitero en la Camara de
Diputados. Este lo considera un acto en favor de Dios y la fe catélica. Resignado Juan Valdivia
entrega a su amigo una pistola que traia consigo, el cual muestra interés en el arma y su
funcionamiento. Posteriormente, en la obra se muestra la relacion que tiene Pepe con dos
personajes: 1) El padre Ramirez su confesor, quien le sugiere hacer algo al servicio de Dios
en esa etapa tan necesitada. 2) La Abadesa también sugestivamente induce al joven a
convertirse en martir como otros muchachos, mediante un servicio a Dios, y terminar con la
persecucion religiosa. Pepe resuelve poner de su parte para terminar con esa etapa de
conflicto, asesinando a Borges presidente electo. Lo cual logra en el restaurante “la Bombilla”
cuando el general celebraba su triunfo. EI muchacho fungiendo como caricaturista le realiza
un retrato a lapiz a Borges quien cuando voltea para verlo. El joven le dispara siete balazos,
cayendo muerto el general. El asesino es detenido y fusilado posteriormente. La Abadesa es
acusada de complice y desterrada a las Islas Marias. Por su parte iglesia y gobierno reanudan
relaciones.

Esta obra en particular toca el periodo posrevolucionario de la llamada Guerra Cristera,

que en su etapa postrera, entre otros hechos, resulté en el magnicidio de Alvaro Obregon,
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aspecto del que nos ocupamos en el capitulo pasado, en términos historicos y que ahora
propongo el comparativo de ellos con el desarrollo de la progresion dramaturgica del texto de

Jorge Ibarguengoitia.
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CAPITULO 1l

DECODIFICACION DE EL ATENTADO

La revolucién, ha sido fuente importante para todas las formas literarias, desde la poesia,

pasando por la narrativa hasta llegar al teatro. Este capitulo esté orientado a la decodificacién

de personajes y acontecimientos historicos inmersos en El atentado, obra del escritor

guanajuatense Jorge lIbargiiengoitia, la cual se ubica en el conglomerado de textos

representativos de la revolucibn mexicana. Se abordan los siguientes aspectos: personajes y

acontecimientos, es decir, la atencion esta puesta en los primeros y como son trazados. Asi

mismo se expondran las situaciones historicas abordadas; las cuales muchas se originan de

forma simultanea, pero encuentran en el texto un punto de convergencia. Asi mismo se puede

advertir que gran cantidad de eventos son referidos en cada acto, a través de proyecciones.

La obra de teatro se encuentra distribuida en tres actos; el primero en siete cuadros, el

segundo en cinco, para finalizar con el tercero en dos cuadros.

EL ATENTADO
PIEZA EN TRES ACTOS

PERSONAJES
BORGES, presidente electo. ROSARIO, id. BAZ, periodista.
VIDAL SANCHEZ, presidente saliente. ABOGADO DEFENSOR. PAZ, periodista.
GENERAL SUAREZ, jefe de la policia. ABOGADO ACUSADOR. RAZ, id.
AYUDANTE DEL GENERAL. MESERO. MACARIO, policia de la Secreta.
JUEZ POLICIA. NAZARIO, id.
PADRE RAMIREZ. OBISPO.
ABADESA. UNO DEL JURADO.
JUAN VALDIVIA. Ademas, otro diputado, dos
PEPE. de la Montada, un oficial,

CAUTELA, su mujer.
BALGARNON, diputado.
GALVADON, id.
MALAGON, id.

unos catodlicos, una mujer
que baila arriba de una

mesa.

La accidn se desarrolla en la ciudad de México en mil novecientos veintiocho.

ACTO PRIMERO

ACTO PRIMERO.
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CUADRO PRIMERO

Una de las primeras acotaciones que
aparecen en la obra es la mencién del lugar y el afio
en que se sitla la historia: 1928.

El texto dramatdrgico inicia con la llegada de
Borges, Expresidente de la Republica, a la vida
politica.

Histéricamente en 1927 el General Alvaro
Obregdén Expresidente de la Republica mexicana
regresa a la vida politica después de estar dedicado
temporalmente a la actividad agricola en el estado
de Sonora.

Este expresidente llega a la ciudad de
México, supuestamente retirado y convencido de
estar dedicado a la agricultura “Cincinato moderno”.
El mismo hizo ver su llegada a México como algo
obligado por la atencién que tiene el pueblo de
México en otorgarle un reconocimiento.

Analogamente Obregon fue considerado de
importancia nacional en la época de la revolucion, le
es entregada una medalla al mérito militar por su
destacada participacion revolucionaria en el bajio.
Borges / El General Alvaro Obregén habia regresado
a la ciudad de México en el momento en que estaba
por terminar el periodo de gobierno del entonces
presidente de la Republica el General Plutarco Elias
Calles.

Alvaro Obregén nunca deja la vida politica y
antes de su reeleccidn hace continuas visitas a la
capital, preparando ventajas para asegurar llegar a
la Presidencia de la Republica, entre las que esta
tomar una actitud de mediador entre conservadores
y liberales.

Este evento deja ver la critica que se hace en
cuanto a la manera de manipular las leyes, burda y
evidente, para lograr un fin personal. El dramaturgo
ademas del hecho, utiliza en los personajes un
lenguaje que concuerda con el aspecto fisico,
logrando un retrato caricaturesco de las conductas y
acciones de la vida politica de la época.

El escritor muestra en la obra,
acontecimientos que coinciden con los siguientes en
la vida politica de la época: por un lado, la reforma
constitucional al articulo 83 que puntualiza “Sufragio
Efectivo. No Reeleccion”; dicha modificacion
consistié en agregar un parrafo que permitia a un
expresidente, después de un periodo, participar
nuevamente para ser reelecto Presidente de la
Republica.

La historia oficial registra que el obregonista
diputado, Gonzalo N. Santos, gobernador de San
Luis Potosi, lider del Senado y de la Camara de

CUADRO PRIMERO.

El general BORGES, expresidente de la Republica,
regresa a la capital después de dos afios de estar
dedicado “como Cincinato moderno”, a la agricultura.
Proyeccién: Un ferrocarril entra a la estacion. Una
multitud lo recibe.

Desaparece la proyeccion. Entra BORGES seguido de
BAZ, PAZ y RAZ, periodistas. Se detiene en el centro.
BAZ. Diganos, general, ¢.cual es la razén de su venida a
la ciudad de México?

BORGES.-Vengo a recibir la Medalla del Mérito Agricola,
que me ha concedido la Camara de Comercio. (Los
periodistas apuntan en sus libretas.)

PAZ-¢Vive usted contento alejado de la politica?
BORGES.-Soy un agricultor nato. Mi intervencion en la
vida revolucionaria del pais fue solo un paréntesis, mi
gestiébn presidencial un sacrificio. La revolucién ha
triunfado, mi labor ha concluido. Ahora soy feliz en el
campo. (Los periodistas apuntan.)

RAZ-¢ Tiene usted intenciones de regresar a la politica,
mi general?

BORGES.-Categ6ricamente: ningunas.

SUFRAGIO EFECTIVO, NO REELECCION

Proyeccién: La Camara de Diputados en sesion.

BAZ, PAZ y RAZ, se ponen bhigotes retorcidos y se
convierten en BALGANON, MALAGON y GAVALDON,
tres diputados. BORGES ha salido de escena.
BALGANON. Compafieros diputados, pido la palabra.
GAVALDON y MALAGON. Usted la tiene compariero.
(BALGANON toma un lugar preponderante.)
BALGANON. Propongo una aclaracion al articulo
ochenta y tres de la Constituciébn, que me parece
confuso.

GAVALDON. Digala compariero

MALAGON

Exprésese usted.

BALGANON

Dice asi el articulo en cuestion: “...el Presidente entrara
a ejercer su cargo el primero de diciembre, durara en el
cuatro afios y nunca podréa ser reelecto” Propongo que
se agregue lo siguiente: “... pero pasado un periodo
constitucional, el ciudadano que haya desempefado el
puesto, podra ser reelecto por una sola vez”

(Aplauso estruendoso, bravos, etcétera. Diana por la
Sinfénica de México).
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Diputados, fue quien, por acuerdo previo, propuso la
reforma constitucional en cuanto a la reeleccion
presidencial en 1927. A este individuo se refiere la
obra como Balgafion, aunque su participacion en el
texto dramaturgico es breve, no lo fue en la historia
oficial; sus decisiones tuvieron trascendencia en
México; en repetidas ocasiones coloco, destituyo a
politicos de su cargo, y fue cacique en el Estado de
San Luis Potosi.

Después de la reforma constitucional
Borges/Obreg6n regresa a la vida politica para ser
reelecto; apoyado por Plutarco Elias Calles,
entonces presidente de la Republica Mexicana.

En la obra, Borges, supuestamente no se
puede negar ante la peticién del pueblo mexicano
quien lo aclama.

En este mismo primer acto se origina una
explosién en la Camara de Diputados estando éstos
en sesidn; posteriormente un sujeto es interrogado.
Al mismo tiempo que este personaje huia; Alvaro
Obregén acepté la candidatura para postularse
como presidente de la Republica.

En la contienda electoral presidencial de
1927, aparecen ademas del nombre de Obregon dos
politicos el Sr Arnulfo R Gémez y el Sr. Francisco
Serrano, ambos sacados de la contienda e incluso el
general Francisco Gomez Serrano es fusilado por los
mismos obregonistas, pues preparaba una protesta
por la reforma constitucional y en algunos lugares del
pais, en esta protesta se pedia el fusilamiento de
Obregoén; asunto que se le revierte.

Esta etapa de campafia presidencial se
aborda en El atentado y se hace hincapié en la forma
de sacar de la competencia a sus adversarios, en
este caso fue asesinandolos; situacion que se da a
entender mediante dos descargas y dos sepelios.

A través de proyecciones se observa el
triunfo de las elecciones presidenciales el cual,
supuestamente, fue la decision del pueblo.
Borges/Obregon es reelecto presidente de la
Republica Mexicana el 1° de julio de 1928.

CUADRO SEGUNDO

Retomando el final del cuadro anterior,
refiere el dramaturgo, “una explosiéon”, cuando
Borges/Obregdn acepta la candidatura

Este hecho hace alusidn a los atentados que
sufrié Obregon y la bomba que exploté en la Camara
de Diputados sesionando, los cuales registré la
prensa.

Proyeccién: Un tren sale de la estacion.

Proyeccién: Un tren entra en la estacion.

Proyeccién: Una multitud.

Entra BORGES. Los diputados lo escuchan.

BORGES.

Estaba yo alejado del bullicio de la gran ciudad, dedicado
al cultivo de la tierra que tanto quiero y de la que tanto
me cuesta separarme, cuando llegé hasta mi una
comisién de legisladores para invitarme a regresar a la
palestra politica. Rechacé su invitacion, (Aplauso). Mas
tarde ocurrieron sucesos que me hicieron recapacitar,
comprendi que mi lugar sigue estando en la linea de
fuego y que no tengo derecho a negarle a la Patria mi
cooperaciéon cuando la necesita. (Aplauso entusiasta.)
Soy un esclavo del deber.

(Aplauso delirante.)

LA LUCHA ELECTORAL

Los diputados se quitan lo bigotes y se convierten en
manifestantes. BORGES se ha retirado. Los
manifestantes sacan un cartel que dice: “Viva Gamez”.
Luego otro que dice: “Viva Gébmez”. Luego otro que
dice: “Muera Borges”

Proyeccién: Las fotografias de Gamez y Gbmez son
reemplazadas por las de dos sepelios: La de BORGES
continda.

Se descubre a BORGES solo en escena diciendo un
discurso.

BORGES.- La lucha electoral ha terminado, sefiores. El
pueblo soberano ha expresado su voluntad y no me
gueda mas remedio que someterme a ella tomando las
riendas del poder durante el préximo cuatrienio.

(Aplauso delirante. Oscuro. Se escucha un ruido que va
en aumento, hasta terminar en una explosioén.)
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El texto literario continda: uno de los
personajes analiza fotos que fueron tomadas de los
dafios que produjo la explosién, y menciona dejar en
libertad a tres detenidos por falta de pruebas.

En este cuadro el inspector de policia lleva
el nombre de Suarez quien decodificado era el Sr.
Roberto Cruz, individuo que se encargaba de vigilar
a los ligueros en esa época y hombre de confianza
del entonces Presidente de la Republica mexicana.

En noviembre de 1927 Manuel Trejo hizo
explotar una bomba en la Camara de Diputados
estando ellos en sesion, se dio a la fuga, pero mas
adelante fue capturado y enviado a las islas Marias.

En 1928 el presidente de la Republica
mexicana era el General Plutarco Elias Calles,
amigo y colaborador del General Alvaro Obregén, al
cual se refiere el texto dramatdrgico como Vidal
Sanchez.

Siguiendo con el argumento de la obra,
Ibargliengoitia en el personaje de Juan Valdivia da a
conocer a uno de los individuos comprometidos con
el movimiento cristero, Juan Antonio Tirado
Arias/Valdivia.

En la historia oficial estuvieron involucrados
en esta explosion Juan Antonio Tirado Arias, (sujeto
con 20 afios de edad, casado, obrero, quien
prestaba sus servicios a la iglesia); y a Luis Segura
Vilchis, ambos pretendieron asesinar a Alvaro
Obregén haciendo explotar una bomba en el auto en
el que viajaba. De este mismo evento acusaron por
complicidad al padre Roberto Pro y a su hermano
Humberto. Todos ellos sin previo juicio fueron
fusilados. “Humberto Pro, el otro hermano también
fusilado, estaba horriblemente destrozado. El
ingeniero Luis Segura Vilchis, parecia tallado en
marmol por tanto palidez. A Juan Tirado Arias. No le
pudimos ver...”3!

Histéricamente hablando fue el presidente
de la Republica quien ordené el fusilamiento de Luis
Segura Vilchis, los hermanos Miguel Agustin y
Humberto Pro y de Juan Tirado.

CUADRO SEGUNDO
EN LA INSPECCION DE POLICIA
SUAREZ y su AYUDANTE estudian unas fotografias

AYUDANTE.- Esta foto muestra los dafios causados
por la explosion; esta otra es la de una bomba que no
exploto: estas son las perforaciones que hay en el
techo; estos son los tres detenidos, que habra que
poner en libertad por falta de méritos.

SUAREZ-¢ Hubo ataques al general Borges?...

SUAREZ- Bien. Para la policia todos son sospechosos.
Primer sospechoso: el sefior Presidente de la
Republica. (Ambos hacen una leve inclinacién de
cabeza)...

OSCURO 3

En la casa de Borges.

Borges esté ante un espejo con unos papeles en la
mano, como quien prepara un discurso.

BORGES

La Historia vuelve los ojos horrorizada...

VIDAL SANCHEZ

¢ Preparando otro discurso, Nacho?

BORGES

Este es excelente. Me lo vendié un muchacho muy bien
preparado de la Facultad de Leyes...

VIDAL SANCHEZ

Nacho, ¢.conoces a un tal Juan Valdivia?

BORGES

Para nada.

VIDAL SANCHEZ

Se le acusa de colocar la bomba que exploto en la
Cémara de Diputados.

BORGES

¢ No fuiste t quien mandé ponerla?

VIDAL SANCHEZ

No, fuiste tu.

BORGES

No fui yo...

Yo queria avisarte, para que le dijeras al muchacho que
se escondiera...

VIDAL SANCHEZ

Y yo, que t0... (Rie a carcajadas.) (Dejando de reir
bruscamente.) Entonces hay que agarrar a este Juan
Valdivia.

BORGES

Pero pronto.

Vidal Sanchez toma un teléfono; marca un namero.
VIDAL SANCHEZ

Habla el Presidente de la Republica. Comuniqueme
con el general Suérez. (A Borges.) Hemos perdido una
hora. (Por teléfono.) ¢ Suérez? No hay obstaculo.

31 Acevedo de la Llata, Concepcion. Op. cit., p. 33.

34




En adelante el texto dramatuirgico presenta,
en un escondite, a Juan Valdivia/ Juan Tirado Arias
-Carlos Castro Balda; a este lugar llega su amigo y a
través de su platica se advierte que es el joven quien
puso la bomba en la Camara de Diputados, en
complicidad con unas monjas y un sacerdote de
nombre Ramirez.

También podemos deducir que Pepe amigo
gue lleva la comida y los recados a Valdivia, (Juan
Tirado Arias/Carlos Castro Balda) cuando esta en su
escondite, tiene un gran afecto por los asuntos
religiosos, admira la actitud de su amigo pues lo
considera un servidor de Dios.

En el mismo personaje de Valdivia se infiere el
nombre del ingeniero Luis Segura Vilchis quien como
cristero: “Luis Segura Vilchis dirigié la instancia
llamada Control Militar, una de cuyas funciones era

Consigneme al tal Valdivia. Tiene usted manos libres.
Aprese a quien considere sospechoso, dele el
tratamiento que le parezca conveniente, apunte la
informacién y comuniquemela a mi casa, que alli
estaré. (A una sefia de Borges) Ah, comuniquesela
también al general Borges. (Pausa) Hasta luego.
(Cuelga)...

OSCURO 4

En el escondite de Juan Valdivia.

Juan Valdivia duerme sobre un camastro. Entra Pepe
con periddicos y portaviandas. Llama a la puerta con
tres golpes pausados. Juan Valdivia se levanta
sobresaltado. Se repone. Saca una pistola debajo la
almohada, y empufandola, se acerca a la puerta.
VALDIVIA, con voz temblorosa: ¢,Quién es?

PEPE. Traigo la comida.

Juan Valdivia, con una mano en el pecho, abre y Pepe
entra.

VALDIVIA

Ten mas cuidado. Estaba yo durmiendo sin pesadillas
por primera vez desde hace dias, y me despiertas. Me
ha dado taquicardia.

PEPE

Habiamos convenido en que tres golpes eran la sefal.
VALDIVIA

iPero yo estaba dormido! ¢ Cémo voy a saber que son
tres golpes si estoy dormido? Y aunque lo hubiera
sabido, si estaba dormido ¢cémo iba a acordarme de
que tres golpes eran la sefial? Nadie tiene
consideracion de mi. Todos me han abandonado...
PEPE

"Atentado dinamitero en la Camara de Diputados. Los
legisladores en peligro de muerte."

VALDIVIA

Muy bien empieza el articulo. Suena muy
impresionante. Eso es lo que yo hubiera querido, Pepe,
matarlos a todos, para que sepan de una vez por todas
gue los catélicos no estamos cruzados de brazos, que
no todos somos beatas, que no van a jugar con
nosotros, que vamos a luchar por nuestra libertad, que
podemos exigirla... desgraciadamente, Pepe, sabiamos
la formula del explosivo, pero no las cantidades; la
bomba resulté demasiado pequefia, lo sé...

PEPE, con gran solemnidad:

Juan, es necesario que comprendas tu destino
glorioso...

PEPE

Es la voluntad de Dios.

VALDIVIA
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preparar levantamientos armados, fabricar bombas,
conseguir armas, parqué y toda clase de provisiones
para los cristeros.”?

Juan Valdivia con temor espera la llegada de
la policia y entrega la pistola a su amigo quien
muestra especial interés por su uso.

Oficialmente José de Ledn Toral es
personificado en Pepe/Toral pide a su amigo Manuel
Trejo una pistola con la cual asesind a Alvaro
Obregén. De esta manera también en Valdivia se
encuentra esta accion realizada por Trejo.

Asi mismo, el autor de la obra alude al trato,
gue -segun la biografia de Tirado- recibi6 éste
durante su detencién y encarcelamiento antes de ser
ejecutado. “En este lugar maldito donde reina la
tristeza, no se castiga el delito, se castiga la
pobreza.”33

En el texto dramatdrgico se infiere el trato
gue le dieron al acusado, en comparacién con el
resto de los implicados.

Por otro lado la Historia informa que en la
Cémara de Diputados el 28 de mayo de 1928,
también exploté una bomba que solo destruy6 los
sanitarios, pero este hecho lo realiza Carlos Castro
Balda Individuo cristero; fue desterrado en las islas
Marias.

Siguiendo la historia del texto, se menciona
el interrogatorio a Valdivia; en él quieren atribuir la
complicidad del obispo y le piden firmar una
declaracion, en donde involucran también a un
padre; pero el interrogado se niega.

Este compromiso con la religion que muestra
el personaje hace referencia a dos informaciones
histéricamente oficiales: por un lado su pertenencia
a la ACJM, Asociacién Catodlica de la Juventud
Mexicana, con caracteristicas también de la UP.
Unién Popular, en donde la informacion que se
proporcionaban debia ser oral y solo entre miembros
de la misma; por otro lado los biégrafos de Juan
Tirado informan que a éste le encontraron una
medalla religiosa en la boca suponiendo de esto, un
método de resistir a la tortura y no involucrar a nadie
mas en el atentado en contra de Alvaro Obregén.

¢, Que me fusilen por haber roto un excusado? No es

justo, Pepe, yo tenia un futuro brillante. Dios debe tener

en cuenta eso. Ademas, mis ideas eran elevadas. Yo
no pongo una bomba asi nomas, por el gusto de
ponerla. La pongo por un ideal...

VALDIVIA

Toma. (Le entrega la pistola.) Yo esperaré aqui mi
suerte, desarmado. (Se pone a comer sopa de fideo.)
Pepe examina la pistola...

OSCURO

Proyeccion: Instrumentos de tortura.
Al mismo tiempo se escuchan sonidos propios del
tormento.

En la inspeccién de Policia:

Alrededor de una mesa estan el general Suarez, su
Ayudante con una maquina de escribir, los tres de la
Secreta y en una silla, como un fardo, Valdivia...
SUAREZ, a su Ayudante:

Lea usted la declaracion de este hombre.

AYUDANTE

"El sefior Obispo personalmente me entregé dinero
para que comprara yo los ingredientes. Me ordend que
fabricara unas bombas para hacerlas explotar en la
Camara de diputados en sesion plenaria. Cuando las
bombas estuvieron construidas un sacerdote las
bendijo."

VALDIVIA

Es mentira todo eso. No pude haberlo confesado yo...

32 Ramirez Rancafio, Mario. La madre Conchita: ¢Autora intelectual del asesinato de Alvaro Obregén? Instituto de

Investigaciones Sociales Universidad

Nacional

Autonoma de México. Recuperado en

file://IC:/Users/Irene/Downloads/Dialnet-LaMadreConchita-3103287%720.

33 Juan Tirado Arias. Martir de Cristo

Rey.

23 de noviembre de 1927. Recuperado en

https://josedeleontoralceh.files.wordpress.com/2013/03/jta.pdf.
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De tal manera que en el personaje de
Valdivia no solo se hace referencia a Juan Tirado
sino también a Carlos Castro Balda.

Al no ver otro camino, Suarez jefe de la
policia, da aviso al presidente de la Republica. Y
finalmente a Juan Tirado lo sentencian al destierro.

Oficialmente, con este apuntamiento se
refiere a Carlos Castro Balda a quien le fue
perdonado el fusilamiento y enviado al destierro; por
haber puesto bombas en la camara de diputados.

CUADRO QUINTO

A lo largo de este cuadro observamos una
confesion que realiza el padre Ramirez/José Aurelio
Palacios Jiménez; confesor de Toral, en dicho
acontecimiento se nota el pensamiento del clérigo
transmitido a los fieles.

Segun el parroco es pecaminoso el género
femenino.

El sacerdote no pierde la oportunidad de influir en
Pepe para obtener de él una alianza con y para la
iglesia.

Como es ya sabido el confesor de Toral es
el padre José A. Jiménez quien influye en el
confesado para lograr fines precisos: convertirse en
martir a través de servir a Dios.

OSCURO
JUAN VALDIVIA ES CONDENADO AL DESTIERRO

Pepe esté hincado y el Padre Ramirez sentado en una
silla, como en confesion...

RAMIREZ

No estan sujetas a esos movimientos que llamaba el
Santo "concupiscencia de la carne”, que consiste en el
oscurecimiento de las facultades del alma, y en el
despertar de ciertos apetitos, que de ser consentidos
llevan al hombre a lo mas bajo y lo mas ruin. ¢No te
sucede a veces que una mujer te parece perita en
dulce?

PEPE

Si, padre.

RAMIREZ

¢ Como si te dijera: "cd6meme, cOmeme"?

PEPE

Si, padre.

RAMIREZ

Pues bien, ella es tan inocente como la perita en dulce.
Ciertos vestidos atrevidos, ciertas miradas picaras,
ciertos movimientos irritantes, no vienen de una
intenciéon de provocar, sino de la inocencia que les es
innata, y de la ignorancia que tienen respecto a la
pasién animal que ese vestido, esa mirada o ese
movimiento pueden desencadenar.

RAMIREZ

No puede ser. Te has equivocado. Lee los tratadistas.
Todos estan de acuerdo en afirmar que para la mujer el
acto sexual es siempre una molestia... Y por favor no
me hagas esta clase de consultas, que los tiempos no
estan para eso. Ten en cuenta que vivo en un
escondite, en peligro inminente de ser apresado, y
tengo que atender las necesidades espirituales de
cerca de diez mil catélicos. ¢ A dénde iriamos a parar si
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En este cuadro quinto aparece un personaje
mas: la Abadesa; monja totalmente involucrada en la
Guerra Cristera y pieza clave para lograr el asesinato
de Borges/Alvaro Obregén quien lleva por nombre
Maria Concepcién Acevedo de la Llata, la Madre
Conchita/Abadesa.

En la obra teatral una Abadesa, lleva un
periédico, muy gustosa habla con Pepe y le
comparte haber inducido a cuatro jévenes hacia la
gloria por haber servido a Dios; no pierde la ocasién
de hablar sugestivamente de lo satisfactorio que
seria para el conflicto religioso la muerte de
Obregédn, pues Dios lo quiere a través de sus fieles.

...la revolucién estallo en el mes de
enero de 1927, grupos de catdlicos de
verdad valientes se levantaron en armas
contra el gobierno de Calles al grito de
viva Cristo Rey y la virgen de Guadalupe
y madres hubo que lamentaban no tener
hijos para mandarlos a la lucha, otras
gue contaban con solo un hijo con gusto
lo despedian.3*

todos vinieran con problemas como el tuyo? Me parece
que te falta actividad, muchacho. Haz un examen de
conciencia; medita: ¢ qué es lo que hago por mi Dios,
por mi Patria, por mi Religion? Muy poco. Recuerda
que nunca ha estado la Iglesia tan necesitada de
trabajadores como en estos tiempos de persecucion.
Sé un Soldado de Cristo. Un verdadero Soldado.
Dispuesto a dar su vida por su Santa Religion. Veras
entonces que estos pequefios problemas domésticos
pasan a segundo término como se merecen. Seras mas
feliz, estaras mas satisfecho, y ganaras el cielo.
(Consulta su reloj. Pone una mano sobre la frente de
Pepe y luego lo santigua)...Pepe se sienta a meditar en
la silla que ha dejado el Padre Ramirez. Entra la
Abadesa, leyendo un periddico.

ABADESA

iPepe, felicitame!

PEPE

¢Por qué, Madre?

ABADESA

iHe mandado cuatro almas al cielo! (Le muestra el
periédico.) Mira, ayer fusilaron en el Ajusco a estos
cuatro muchachos.

Pepe mira el periddico. Ella sigue, feliz.

ABADESA

Yo los convenci de que se unieran a los cristeros.
Estaban en la flor de la edad; dejaron novias, familias
gue los adoraban, estudios brillantes, y fueron a morir
por Dios Nuestro Sefior. jImaginate la Gloria que les
espera! PEPE, reflexionando: Son martires.
ABADESA

iQué orgullo para nuestra Nacion! jOtros cuatro santos
mexicanos!

PEPE
Madre, yo quisiera hacer algo...

CUADRO SEXTO

En el patio de la casa de Pepe

Entra Pepe en mangas de camisa llevando un carton
en donde ha dibujado un blanco y la pistola. Coloca el
cartén en un extremo del escenario, va al otro, apunta y
dispara. (La detonacién no debe ser muy fuerte, porque
habra doce durante el transcurso de la pieza.) Se
acerca al blanco, lo revisa sin encontrar huella del
proyectil, y luego revisa el muro. Entra Cautela y lo
observa. Pepe se vuelve decepcionado y se encuentra
frente a ella.

CAUTELA

¢Y ahora?

PEPE

Ahora tiro, mi vida. (Apunta.) Hay que estar preparado.
Cautela prorrumpe en sollozos.

34 Meyer, Jean. La cristiadal- la guerra de los cristeros. Siglo XXI. México 1985. p. 125.
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En la obra, la esposa del detenido declara
haber notado en su marido un cambio en los Gltimos
dias y un mayor acercamiento a la religion, al punto
de desatender a su familia. La clave era la madre
Conchita/La Abadesa.

CUADRO SEPTIMO

En este cuadro séptimo el autor sefala la
postura que tenia Obregdn respecto al conflicto
religioso; por un lado de temor por la cantidad y
forma de solucionar cualquier problema, y por otro el
plan de como acabar a los cristeros, que consistia en
la persecucidn y el acorralamiento hasta hostigarlos.

La informacién oficial dice que entre las
acciones que tomé Alvaro Obregén se encontraban
atacar a los cristeros institucionalmente,
aplicandoles la reglamentacion del culto. Pues
contrario a Calles este era un hombre con astucia.

PEPE, yendo hasta ella:

¢ Qué tienes, chatita? ¢ Por qué lloras, corazon?
CAUTELA

Te vas a la guerra.

PEPE

¢,Cudl guerra? Si no hay guerra. No seas tonta.

CAUTELA
Y me dejas.

PEPE (Exasperado)

¢ No estoy aqui, con un demonio? (Apunta y hace
fuego. Revisa el blanco y el muro, sin encontrar el
proyectil. Se vuelve furioso a su mujer que lo observa
entre lagrimas.) Me has hecho errar el tiro con tus
lloriqueos.

CAUTELA

No te parece nada de lo que hago.

PEPE

¢ COmo va a parecerme si no haces mas que tonterias?
CAUTELA

Has cambiado mucho conmigo.

PEPE

Ta también.

CAUTELA

Ya no me quieres.

PEPE

Tampoco tu a mi. (Apunta. Cambia de opinién y va
hasta ella.) No, chatita, si te quiero. Tanto como antes.
Més que antes. Sélo que estoy nervioso. (La abraza.)
Estoy cansado. Trabajo mucho y gano poco. Son
tiempos dificiles y todo el mundo est4 de mal humor.
(La besa.) Pero si te quiero. (Ella responde, pero él se
desprende y se separa de ella. Apunta y dispara.
Revisa infructuosamente el blanco y el muro.)
CAUTELA

¢ Te vas a la guerra?

PEPE

¢ Cual guerra, carajo? jAy, perdéname, ya te falté al
respeto! jMi cielo, mi corazén, perdoname! (Se
abrazan.) No voy a ninguna parte. Me prestaron la
pistola y tiro al blanco para ver qué se siente, pero no
iré a ninguna parte. Aqui estaré contigo...

CUADRO SEPTIMO

AMIGO

Nacho, acabaran matandote.

BORGES

No es facil. Hace trece afios me toco una bala de
cafion: vi tanta sangre que crei que iba a morir; dije mi
frase que tenia preparada para el caso: "muero
bendiciendo la Revolucién", a los ocho dias estaba yo
dirigiendo las operaciones otra vez; hace poco dejaron
como una criba el tren en que yo viajaba, ¢qué me
hicieron? Nada. Luego, me lanzan una bomba que
hace explosion abajo de mi automovil; se hacen
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pedazos los cristales y me cortan la cara. A los dos
dias estaba sano, y después de todo esto ¢ crees que
voy a tener miedo a los catolicos? No, definitivamente
con ellos no voy a parlamentar.

AMIGO

¢Por qué no?

BORGES

Porque son todo México. El dia que busquemos
parlamentar sabran que son los mas fuertes y nos
ahorcan.

AMIGO

Pero entonces, ¢qué haras con ellos?

BORGES

No sé. Si fueran revolucionarios como nosotros seria
muy facil aniquilarlos: los obligariamos a levantarse en
armas; una vez levantados, comprariamos a tres o
cuatro de los mas importantes, mandariamos en viaje
de estudio a otros tres o cuatro, al resto los
derrotariamos facilmente y los pasariamos por las
armas. Pero éstos son diferentes. No pasa nada, luego,
de buenas a primeras una bomba; después... nada otra
vez. Hace quince afos, cuando tomé esta maldita
ciudad, la gente se moria de hambre. Me fui sobre los
acaparadores, sobre los ricos, sobre los bancos. Le
pedi a la Mitra doscientos mil pesos. No me los dieron.
A la carcel con doscientos sacerdotes. ¢ Qué crees que
hicieron los que se morian de hambre? jColectas para
pagar el rescate de los curas! jSufragio Efectivo! El dia

En esta parte de la obra notamos la
preparacion de Pepe/José de Ledn Toral y la
relacion con su esposa: Cautela/La sefiora Paz
Martin Del Campo, en donde a través de los diadlogos
ella dice observar un cambio en la conducta de su
€Sposo.

Este otro acontecimiento que se plantea en
el texto es el trastorno que la esposa notd en
Toral/Pepe; dicho evento, esta presentado en la obra
con la preparacion espiritual de éste antes de
dirigirse a la “Bombilla” a matar a Obregon.

Al inicio de este cuadro visualizamos al joven
salir de su casa con el pretexto de ir a una excursion,
en donde no asisten mujeres razén por la cual no
lleva a su esposa; en realidad es una invencion para
evitar decirle que el verdadero motivo era la causa
“religiosa”.

que lo tengamos, eligen Presidente de la Republica al
sefior Obispo. Nada de parlamento. A perseguirlos,
aterrarlos, reventarlos para que estén en orden.
AMIGO

&Y site matan?

BORGES

iPues me mataron, y se acabd!...

ACTO SEGUNDO
CUADRO PRIMERO
La alcoba de Pepe.

Es de noche, hay sélo una luz pequefia. CAUTELA
duerme. Pepe, cerca de la luz, prepara la pistola y la
guarda en el cinto. CAUTELA despierta sobresaltada.
CAUTELA

¢ Qué es?

PEPE. (Oculta la pistola): Soy yo.
CAUTELA

Todavia no amanece.

PEPE

Voy de excursion.

CAUTELA

¢ Por qué no me habias dicho?

PEPE
No estaba decidido.
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Mas adelante en un parque Pepe y un
sacerdote platican, en este momento vemos la
relacion existente entre José de Ledn Toral y el
Padre José Jiménez. La charla gira en torno a los
planes de Toral/Pepe en cuanto a matar al General
Alvaro Obregon; sin embargo, el Parroco no hace
esfuerzos por persuadir al muchacho para que no
cumpla su cometido; mas bien lo induce a finiquitar
su plan.

CUADRO SEGUNDO
Este cuadro hace alusion a las celebraciones que se
realizaban en honor al triunfo de Obregén
acompafiados de discursos apotedsicos y
denigrantes actitudes, en esta parte aparece Pepe/
José de Leon Toral fungiendo histérica y
ficticiamente como un retratista.

A lo largo de este cuadro y a manera de
cronica el escritor nos da cuenta de las actitudes de
los dos personajes centrales: Pepe/José de Ledn
Toral y Borges/Alvaro Obregén: Borges a partir del
dia anterior al asesinato desde las 8:00 pm hasta
llegar a las 2 de la tarde en donde para celebrar el
triunfo de las elecciones y la toma de posesion

CAUTELA

¢Por qué no me llevas?

PEPE

Porque no van mujeres...

Has cambiado mucho. (Pepe la besa.) Te haré algo
para que desayunes.

PEPE

No. Pienso comulgar. Después desayunaré en algun
café...

CAUTELA

¢A dénde vas, Pepe?

PEPE

De excursion, ya te dije. (Cautela le toca el cinto y
siente la pistola. Lo mira interrogante.) Pienso tirar al
blanco.

Ella, apoyada en la almohada, lo mira preparar una
cémara fotogréfica y colgarsela al cuello.

PEPE

Me voy.

Ella extiende la mano en silencio, y cuando él se acerca
para estrecharla, ella lo atrae hacia si y lo besa
apasionadamente, tomandole la cara con ambas
manos. Luego lo deja ir.

EN UN PARQUE

PEPE

Es decir, que alguien tiene que ejecutarlo. RAMIREZ,
después de dudar: Alguien tiene que ejecutarlo...

RAMIREZ

Pepe, como amigo, no como sacerdote, te felicito, te
admiro, estoy hasta dispuesto a ayudarte. (Se
estrechan la mano.) Ten en cuenta, Pepe, que no
saldras con vida de ésta.

RAMIREZ

Inclusive, que probablemente no cuentes con auxilios
espirituales. Quiero decir, que las cosas seran tan
rapidas, que no podras ni siquiera confesarte...

PARA CELEBRAR EL RESULTADO
DE LAS ELECCIONES SE HACEN
BANQUETES EN HONOR DE BORGES

Una bateria de fotografos, formada por Baz, Paz, Raz y
Pepe, usando toda clase de camaras, toma algo que
sucede fuera de escena.

VOZ DEL ORADOR, afuera:

Valeroso soldado, general invencible, estadista notable,
gobernante probo y honesto, Ignacio Borges, has
regresado. El pueblo de México, que te conoce y te
quiere, te recibe con los brazos abiertos.

Aclamacion delirante fuera de escena. Se oscurece esa
zona. Se enciende otra en la que se descubre a Vidal
Sanchez contemplando tristemente la silla presidencial.
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presidencial, la diputacion (ubicada en san Angel)
ofrece una comida en el Restaurante “la Bombilla”.

Después de un tiempo, y ya avanzada la comida, un
individuo que portaba varios papeles se acerco a los
comensales y les mostro los papeles que llevaba,
eran unos retratos a lapiz realizados por él mismo.
Pepe realiza un dibujo de Borges se acerca para
mostrarlo, Borges voltea cortésmente para observar
lo que le ensefian, Toral saca una pistola y le dispara
siete tiros. Al escuchar las detonaciones, algunos
asistentes las confundieron con la mdusica que
sonaba en ese momento; pero pronto se dieron
cuenta de lo que realmente estaba sucediendo. Al
ver al presidente proximo a caer, uno de los
licenciados muy cercano al General lo sostuvo de un
brazo, mientras que los deméas, motivados por el
suceso, tuvieron reacciones diferentes: unos
llamaron a un doctor; otros mas detuvieron al
criminal y lo golpearon, pero a pesar de todo, el
General Alvaro Obregén muere minutos después,
aproximadamente a las 2:20 pm el 18 de julio de
1928.

Oficialmente se puede ver la imaginacion
holiwoodesca, en la policia mexicana de 1928, pues
desde el punto de vista de estudios posteriores,
respecto al acontecimiento de la época, una sola
persona no puede disparar a la vez tantas veces
(19), con una pistola start automatica calibre 32 y
menos con armas de distintos calibres, dando pie a
suponer que mas de uno estaba interesado en la
muerte del electo presidente de la Republica Alvaro
Obregdn. Lo que presenta la obra es en términos
generales lo que declararon los testigos. El Lic.
Ricardo Topete/Magafion individuo quien persuadio
al resto para no matar de inmediato a Toral y asi
saber el nombre de sus complices.

CUADRO CUARTO

Histéricamente, el asesino fue llevado a la
céarcel de san Angel e interrogado antes que todos,
por el presidente de la Republica Plutarco Elias
Calles. A pesar del trato que se le daba al interno
éste se mantenia firme y sereno; se dijo que actlo
por fanatismo y se culpé a la mitra del
acontecimiento.

Cuando los padres de Ledon Toral se
enteraron de la noticia, se presentaron a rogarle que
dijera quién lo habia inducido al asesinato, puesto
gue habia declarado ser el Unico en el hecho, Sin
embargo, dijo no reconocer como padres a aquellas
personas que se presentaban como tales.

Siguiendo el texto fictivo, en el actual cuadro
se puede ver el momento en que Pepe/ José de Lebn

VIDAL SANCHEZ

Madre generosa, esposa preclara y fidelisima, amante
inagotable, te me vas de la vida. jQué seco y duro soy
sin til...

OSCURO

3

Las tres de la tarde.

Proyeccién: Un estadio lleno de gente aplaudiendo.
Borges gesticula como quien dice un discurso. Los tres
de la Secreta lo rodean. Pepe trata de acercarse, pero
no puede hacerlo porque los policias se lo impiden.
OSCURO

Las ocho de la noche.

Pepe esté sentado a una mesa, lleno de cansancio,
mientras su mujer le sirve una cena que €l ignora. Ella
lo mira en silencio.

OSCURO
En otra mesa Borges y los diputados brindan. Musica
de la época.

Las cinco de la mafiana.

Pepe arregla una maleta.

Una mujer baila arriba de una mesa. Los diputados y
Borges aplauden.

Las siete de la mafiana...

EN AUTOMOVIL A TRAVES DE LA CIUDAD DE
MEXICO

Proyeccién: Dos automdviles. Un Cadillac y un Ford.
HASTA SAN ANGEL

Proyeccién: La Bombilla.

Musica ejecutada por la orquesta Tipica de Lerdo de
Tejada.

Proyeccioén: La Orquesta Tipica.

En una gran mesa, Borges come solo. La orquesta
toca. Pepe, a un lado, hace un dibujo de Borges. (Hay
que dar la impresion de que el recinto esta lleno de
gente.) Pepe se acerca a Borges y le muestra el dibujo
que de él ha hecho. Borges se vuelve cortésmente para
ver lo que le muestran. Pepe saca la pistolay a
gquemarropa dispara siete tiros. Borges cae.

CUADRO CUARTO

Silencio.

Proyeccién: Instrumentos de tortura. Oscuro. Ruidos
correspondientes. En la inspeccion de policia.

Suérez, frente al pablico, recargado en la mesa, con la
guerrera desabrochada, fuma...

Suérez tira el cigarro, se abrocha la chaqueta con
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Toral es interrogado por el jefe de inspeccién de
policia el Sr. Roberto Cruz.

Subsecuentemente entra el sefior Vidal
Séanchez/ Plutarco Elias Calles gran amigo del
inspector de policia.

Asi mismo Vidal Sanchez/ Plutarco Elias
Calles le indica al interrogado la posibilidad de salir
libre, dejando claro el desacuerdo que tenia con el
General Obregén y la incomodidad que sentia con
su presencia en la presidencia de la Republica.

Asi es que histéricamente podemos
identificar a estos dos personajes como Plutarco
Elias Calles y el Sr Roberto Cruz ambos alegres del
asesinato recién ocurrido sin la necesidad de verse
involucrados; pero ademas para asegurarse de que
no sea asi. Inmediatamente pidié platicar con el
asesino.

Retomando la obra, en esta conversacion
le solicita al inculpado declarar quienes fueron sus
cémplices, le aconseja mencione nombres. A lo largo
de la platica le hace ver todos los beneficios que trajo
consigo la muerte recién sucedida; desde el favor
personal, yendo hasta un beneficio a la patria por
haber adulterado la Constitucion para beneficio
propio. Eliminando a un traidor de sus contendientes
a la presidencia y a la revolucion.

Hasta llegar al gran favor que le hizo su
muerte a la iglesia. Sumado a todo esto Vidal
Sanchez/ Plutarco Elias Calles le hace ver que se dé
la oportunidad de ser reconocido por todos a quienes
beneficié. Ante toda esta perorata el condenado
acepta ayudar sin involucrar a nadie.

La mirada clinica del dramaturgo expone en
este parlamento los distintos motivos y la postura
personal respecto a la muerte del general. En este
Ultimo dialogo se puede notar que fueron una
relacion de eventos los que llevaron a su muerte a
Alvaro Obreg6n, y que también son distintos
individuos los que coincidieron en el mismo lugar con
el mismo fin.

El personaje de Vidal Sanchez/Plutarco
Elias Calles sintetiza los motivos del atentado:

Adulteracion de la constitucion para
reelegirse.

Eliminacion de sus contendientes a la
presidencia.

Aplicacion de la ley Calles.
Intromisién en el mandato de Plutarco Elias
Calles.

solemnidad; hace una sefia a los de la Secreta para
que se alejen del prisionero y camina pausadamente
hasta llegar a él.

SUAREZ

¢ Sabes quién soy? (Pausa.) Soy el jefe de la Policia.
(Pausa. A Nazario.) Dele un golpe...

SUAREZ

¢ Sabes quién soy? (Pepe lo mira haciendo un
esfuerzo.) Soy Suarez, el jefe de la Policia. (Pepe
mueve la cabeza afirmativamente.) ¢ Sabes que vas a
morir, muchacho? (Pepe asiente.) ¢ Sabes que yo
puedo salvarte? ...

SUAREZ

Mi general, mi mas sentido pésame, por la muerte de
un colaborador tan...

VIDAL SANCHEZ

Nada de pésames, Suérez, felicitame. (Ambos rien, y
se abrazan.) Nadie me habia hecho un favor tan
grande: veinte afios bajo la sombra de Borges, y que
venga un tarugo y me lo quite de encima.

SUAREZ

General, cuanto me alegro. Ahora si, la Revolucion
sera la que debe ser...

VIDAL SANCHEZ

Mia. (Ambos rien) ¢ Qué ha dicho este hombre?
SUAREZ

Nada, mi general.

VIDAL SANCHEZ

¢ No ha tratado de colgarme el muerto?

SUAREZ

No, mi general, ni a usted, ni a nadie.

VIDAL SANCHEZ

Mejor. Déjeme platicar con él un poco. A solas...
VIDAL SANCHEZ

Si, soy el sefior Presidente. (Toma una silla y se sienta
en ella junto a Pepe.) Vengo a pedirte un favor. (Pepe
lo mira con extrafieza.) Me has puesto en un aprieto,
muchacho. ¢ Sabes por qué? Porque de todas las
personas que querian matar a Borges, yo era el que
mas motivos tenia para hacerlo. Claro que todos saben
que tu lo mataste, pero todos creen que yo te pagué
porque lo hicieras. ¢ Me entiendes? Ahora soy el
principal sospechoso. En la Camara me gritaron
"asesino”. El favor que quiero que me hagas es que
declares quiénes fueron tus complices, para que se
sepa que no fui yo. ¢, Quiénes fueron?

PEPE

Yo soy el Gnico.

VIDAL SANCHEZ

Mira, aunque eso sea cierto, nadie va a creerlo. Di
nombres, cualesquiera: recuerda que has hecho un
acto heroico: has librado al pais de un tirano. Un
hombre que fue capaz de adulterar la Constitucion para
reelegirse. Un hombre que violé los comicios, jde
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Después del acuerdo, Vidal Sanchez sale y
pide al jefe de la policia que tome la declaraciéon de
Pepe e indica que se le realizara un juicio totalmente
legal y que si los Borgista/Obregonistas quieren
fusilar a Pepe que lo hagan. Por ultimo, pide que le
mande su renuncia pues no es muy querido. Claro
gue es una renuncia provisional.

Oficialmente Roberto Cruz es sustituido por
el Lic. Roberto Diaz Zertuche (obregonista) con la
finalidad de hacerle a Toral un juicio totalmente legal
como lo indicé el presidente Calles. Quien habia
pedido su renuncia.

Si retomamos la historia oficial, la
presencia de Obregén en el gobierno callista va
desde apoyarla hasta dirigirlo en la toma de
decisiones en cuanto a la forma de gobernar se
refiere, asi es que solo se necesitaba la pluma del
dramaturgo para anotar muy atinadamente las
palabras que con mucha seguridad enunci6 el
entonces mandatario con la muerte de su
inseparable “amigo” Alvaro Obregén.

CUADRO QUINTO

En este cuadro podemos enterarnos de dos
eventos: el entierro del General Borges y la
aprehension de los culpables. “Como nuestra
obligacién de monjas contemplativas es pedir por todos,
esa noche nos quedamos en oracion ante el Santisimo,
pidiendo a Dios por el alma del general Obregon y por la
del que lo habia matado."®®

Después de comprobar, los padres de Toral,
su tutoria, fueron aprehendidos; de igual forma
sucedi6 con su esposa (la Sra. Paz Martin).
También  fueron  detenidas unas monjas
denominadas “hijas de Maria” entre las que se
encontraba la Madre Maria Concepcion Acevedo de
la Llata y el sacerdote José A. Jiménez. “...fuimos
llegando a la capilla y, arrebujadas de nuestros habitos y
desfallecidas de miedo, rodeamos el altar. De pronto
oimos una griteria horrorosa, seguida de un nutrido tiroteo.
A balazos habian cortado la luz.”3®

TERCER ACTO

CUADRO PRIMERO

A través de una acotacion el escritor nos da
cuenta del escenario en donde se llevara a cabo el
juicio de los implicados: por una parte, Pepe y por
otro la Abadesa; en este cuadro aparece un nuevo

antemano! eliminando a sus contrincantes politicos.
Ese hombre traiciond la Revolucioén al violar sus dos
postulados esenciales: Sufragio Efectivo y No
Reeleccioén. Los revolucionarios verdaderos te
bendeciran por haberlo asesinado. Los catdlicos te
bendeciran también, porque con tu acto de heroismo
has terminado el conflicto religioso, porque si yo
persegui a la Iglesia fue por érdenes de ese lobo
humano llamado jIgnacio Borges! (Se levanta y da
unos pasos para moderar su elocuencia. Pepe lo mira
entendiendo muchas cosas por primera vez.) jConfiesa,
muchacho! No niegues a los hombres que te han
ayudado, la gloria de haber participado en ese
tiranicidio heroico. No dejes que yo usurpe el aplauso
gue merecen otros. Di sus nombres, que ellos te lo
agradeceran.

PEPE

Cuente conmigo, sefior...

OSCURO

CUADRO QUINTO
LOS FUNERALES DEL GENERAL BORGES
Musica: Marcha funebre.

Proyeccién: Personalidades haciendo guardia a los
lados de un féretro.

Proyeccién: Cortejo funebre...

OSCURO

LOS FIELES DAN GRACIAS A DIOS...

Musica (Coros): Aleluya. (Hasta el oscuro)
Proyeccién: Fieles rezando.

Los tres de la Secreta golpean una puerta. Se escuchan
gritos de angustia.
Proyeccién: Prisioneros en la calle escoltados por dos
hileras de soldados.
Proyecciones: Fotos de prisioneros con su nimero sobre
el pecho.
Proyeccién: Fachada de la delegacién de San Angel...
TELON

35 Acevedo de la Llata, Concepcion. Op. cit., p. 42.

36 |Ibidem., p. 16.
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personaje denominado Oyauguren quien en la
historia oficial es el procurador Juan Correa Nieto

El abogado acusador expone los motivos de
la reunion que ahi se lleva a cabo, “juzgar y castigar
al culpable” del asesinato del General Borges/Alvaro
Obregdn. Se presentan las declaraciones de los
testigos que presenciaron el asesinato desde
meseros, agentes secretos que cuidaban la entrada
al restaurante, diputados que asistieron; cada cual
relatando lo que vio y mas o menos lo mismo
mostrando en estas declaraciones, la retérica y
procedimiento de la justicia en México por lo menos
en el afio de 1928.

Asi mismo el texto registra al individuo que
le llevé al general frijoles en lugar de cabrito. El Sr.
Vicente Garcia mesero espafiol de 34 afios de edad.

Posterior a la muerte de Obregén, se
especul6 que uno de los interesados en el asesinato
de éste, fue Morones o Calles, pero se les adelant6
Toral; por ello en el texto teatral se entrecomilla
“juzgar y castigar al culpable.”

TERCER ACTO

CUADRO PRIMERO
Se descubre la sala del juzgado. Al fondo, presidiendo la
sala, dos fotografias de tamafio natural: la de Borges
contrito, con un mofio negro y la de Vidal Sanchez
sonriendo.

Al fondo, mirando al publico, hay tres escritorios: el del
centro esta ocupado por el Juez Oyauguren; encima
hay un letrero que dice: JUEZ; el de la izquierda dice:
DEFENSA,; el de la derecha: ACUSACION. A la
derecha, en primer término, estan los dos acusados:
Pepe y la Abadesa con dos de la Policia Montada. Al
levantarse el telén uno de los actores comodines ocupa
el lugar de la Defensa y otro el de la Acusacion.

El Acusador se pone de pie y ocupa el centro del
escenario.

ACUSADOR, al Juez:

Honorable sefior Juez (al publico) sefiores del Jurado
(al Defensor), estimable colega, etcétera. Nos hemos
reunido aqui para tomar conocimiento de las
declaraciones, discernir la culpabilidad y castigar
debidamente uno de los méas horrendos crimenes,
etcétera... Tengo el gusto, sefioras y sefores, de
acusar a este homuanculo (sefala a Pepe) y a esta
harpia (sefiala a la Abadesa), de homicidio perpetrado
con toda premeditacion, alevosia y ventaja en la
persona del general Ignacio Borges, etcétera... y para
comprobarlo pido que se me permita presentar testigos.
JUEZ

Primer testigo de la acusacion.

Entra el tercer actor comodin vestido de Mesero: ocupa
el estrado a la izquierda...

ACUSADOR

¢Atendié usted al general Borges?

MESERO

Si, sefior.

ACUSADOR

¢ Cuales son las Ultimas palabras que le oyé pronunciar
a dicho general?

MESERO

"Estoy muy lleno. No me traiga cabrito, sino unos
frijoles.”

ACUSADOR

¢, Qué hizo usted al escuchar esas palabras?

MESERO

Fui por unos frijoles.

ACUSADOR

¢, Qué sucedi6 después?

MESERO

Oi unos disparos. Volteé hacia el lugar de donde venia
el ruido y vi que seis diputados estaban golpeando a
este individuo. (Sefala a Pepe)...

TERCER TESTIGO

Pues vi que los meseros empezaron a llevar el cofiac a
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Al dar paso al interrogatorio del acusado y
después de las preguntas de rutina; llegd la
obligatoria: qué hizo el 17 de julio a las 15 horas, el
acusado contesto: “Fui al restaurante la Bombilla y
maté de siete balazos al General Ignacio Borges”.
En lo sucesivo Pepe hace una relatoria de los
hechos, y aunque su abogado defensor trata de
ayudarlo, el acusado lo desmiente.

Tanto en la obra como en la ficcion José de
Lebén Toral declara no tener cémplices en el
atentado.

Después de esto se da paso a buscar las
razones del asesinato. En la obra se hacen notar las
confusiones de Pepe pues empieza su declaracion
aludiendo a la injusticia, la persecucion, a lo dificil de
la vida, y a hacer algo por Dios. Pepe refiere que
cuando vio anunciada la muerte del aviador Jesus
Carranza se le ocurrié hacer algo.

Tanto en la obra como en la realidad
histérica, en la declaracién de Toral éste refiere
aprecio, admiracion y comulgar con las ideas del
padre Jiménez y con la Abadesa, e inclusive
admirarlos, sin embargo, no menciona directamente
haber recibido influencia como tal. Estos indican
conocer a mucha gente, pero no creer que sus
platicas tuvieran influencia; sin embargo, un
asesinato fue lo que interpreté Pepe/José de Ledn
Toral con las frases: “Ayudar a la iglesia, matar a
Obregén y asi acabar con el conflicto religioso.” (7)
EXCELSIOR DE MEXICO 1928.

En la declaracion de la Abadesa, ella niega
su relacion e influencia con el acusado; Maria
Concepcién de la Llata en “Yo la Madre Conchita
hace la siguiente referencia:

-iFigirese, madre! que en el
periddico dicen que es un catdlico el que
lo matd, porque trae unos escapularios
puestos...Con toda firmeza, por creerlo
asi le respondi: --jNo lo crea! jYa vera
que los escapularios son soélo para
cubrirse, y quieren decir o significan
exactamente todo lo contrario! ¢Usted
cree gue un catolico pueda hacer eso?%’

Pepe, sin embargo, manifiesta
publicamente admiracién y ayuda por parte de la
monja, pero niega su induccion hacia el asesinato.
Finalmente, mediante una pregunta realizada a Toral

la mesa. Después, entre dos diputados que no
reconoci, sacaron en brazos al diputado Meléndez y lo
llevaron al bafio. Después vino la balacera, saqué la
pistola y entré en el sal6n principal: la mayoria de los
diputados estaban abajo de las mesas, otros
atrincherados con las sillas, el general Borges estaba
bocabajo en la mesa. Entre varios diputados habian
agarrado al acusado y el diputado Magallén gritaba "no
lo maten". Entonces, los otros le dieron golpes, y yo,
como no habia otra cosa qué hacer, también le di;
luego lo sacamos y lo llevamos a la Inspeccion...

ACUSADOR

¢ Cudl es su nombre?

PEPE

José Pereira.

ACUSADOR

¢ Su profesion?

PEPE

Empleado.

ACUSADOR

Diganos qué fue lo que hizo usted el 17 de julio a las
tres de la tarde.

PEPE

Fui al restaurante La Bombilla y maté de siete balazos
al general Ignacio Borges.

Se oyen aplausos y rechifla. El Juez golpea con el
matrtillo...

PEPE

No lo creo, sefior.

JUEZ

Siga el interrogatorio.

ACUSADOR

Digame usted qué fines pretendia alcanzar cuando dio
muerte de siete balazos al general Borges.

Pepe queda confundido. Hay una pausa.

PEPE

Yo queria... No sé, habia tanta miseria... Tanta
injusticia... Tanta persecucion... La vida es tan dificil
aqui en México... Yo queria hacer algo... Me decian
trabaja, haz algo por Dios... Y yo no sabia qué hacer. Y
entonces, vi un periédico... decia que un rayo maté al
aviador Jesus Carranza... Se me ocurrioé que quiza yo
podria hacer algo...

Silencio.

ACUSADOR, con voz de trueno, al publico:

Sefiores hemos oido tres testimonios de personas que
vieron a este hombre asesinar al general Borges. El
mismo ha confesado su culpa, con todas las
agravantes que previene la ley, y ahora no es capaz de
darnos una explicacion de cudl fue el motivo que lo

37 Acevedo de la Llata, Concepcion. Op. cit. pp. 41, 42.
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y COon su respuesta, éste practicamente deja ver su
relacion con la Madre Conchita.

Para dar por concluido el juicio, cada
defensor hace una recapitulacién de los hechos; uno
exalta la inocencia de los inculpados, mientras que
la parte acusadora magnifica el acontecimiento
perpetrado por Toral. Posteriormente se da la
sentencia. Pena de muerte para los dos inculpados.

En noviembre de 2006 Pedro Castro Martinez
después de una vasta investigacion dice que en
torno a la Madre Conchita se especulé que sostenia
relaciones inmorales. Pero dicha informacién no se
pudo comprobar. En cuanto al asunto y como se
conducia la monja, fueron esos los rumores.

CUADRO SEGUNDO

Oficialmente, el procurador Juan Correa
Nieto sentencia a José de Leo6n Toral y la Abadesa,
e informa que debido a su condicion de mujer a la
Abadesa / Maria Concepcién Acevedo se le conmuta
la pena de muerte por veinte afios de destierro en las
Islas Marias.

José de Ledn Toral / Pepe es fusilado el 9 de
febrero de 1929.

En esta ultima parte del texto dramético
aparece un nuevo personaje: un obispo quien
categ6ricamente enuncia que Pepe es un asesino y
Nno un martir.

Sin embargo, pese a lo dicho por el Obispo
la gente hace reliquias con la ropa de Pepe y realiza

impulsé a cometer ese asesinato. ¢ Qué quiere decir
esto? Que este hombre no es mas que un instrumento.
¢,De quién? De la Mitra. ¢ Cémo llegd este hombre a ser
un instrumento de la Mitra? Gracias a la influencia de
esa mujer. (Sefala enérgico a la Abadesa.)

OSCURO

Se colocan el Defensor y el Acusador, frente a la
Abadesa y Pepe.

ABADESA
Nada tuve que ver en el asunto. Casi no conozco al
acusado.

DEFENSOR

¢, Qué piensa usted de éI?
ABADESA

Es un hombre insignificante.
ACUSADOR

¢ Qué piensa usted de la Abadesa?
PEPE

Me ayudé mucho, es una mujer admirable.
ACUSADOR

¢ Lo empujé al asesinato?

PEPE

No me empuj6 al asesinato.
ACUSADOR

¢,De qué medios se valié usted para insinuar al
acusado que cometiera el asesinato?

ABADESA

Ninguno que yo sepa.

ACUSADOR

¢ Se da cuenta de que tiene un gran poder sobre éI?
ABADESA

Tengo poder sobre mucha gente. No es culpa mia...
JUEZ

La acusacion tiene derecho de investigar.
ACUSADOR

¢ Tenian relaciones sexuales?

ABADESA

Sefior, soy Abadesa.

ACUSADOR

¢ Es cierto que la Mitra le dio 6rdenes de asesinar al
general Borges?...

La Mitra no tiene que ver en el asunto, ni yo tampoco...

Aclamacion fuera de escena. Siguen las dianas. Entran
la Abadesa y Pepe agradeciendo la ovacion, escoltados
por dos de la Policia Montada.

Entra el primer actor comodin de Personaje Enlutado.
Silencio.

PERSONAJE ENLUTADO, después de aclararse la
garganta:

El Sefior Presidente de la Republica, en consideracion
al sexo de la sefiorita Abadesa, ha decidido conmutarle
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un funeral en donde asiste con fervor muchisima

gente
El entierro de Pepe, decian, fue una
apoteosis. Fue velado a pesar y en
contra de la policia, que vigilaba su
casa. Una multitud pugnaba por llegar al
féretro y tocar su cuerpo con rosarios,
flores y objetos diversos, que besabany
enseguida guardaban celosamente.
A la hora del entierro no hubo poder
humano que contuviera la enorme y
ardorosa muchedumbre y que impidiera
acompafar el cadaver entre gritos de
“iViva Cristo Rey!” y jViva Toral!38

Para finalizar la obra termina con la
reconciliacién entre Iglesia y Estado.

La historia oficial registra que la Santa Sede
encarga para restablecer las relaciones a Monserior
(arzobispo) Leopoldo Ruiz y Flores y el obispo
Pascual Diaz Barreto por intermedio del Embajador
de los Estados Unidos en México Dwight Morrow.
Reanudandose las actividades religiosas en junio de
1929.

la pena de muerte por veinte afios de destierro en las
Islas Marias.

Proyeccién: Una mujer de negro con "cloche" sobre la
cubierta de un barco...

OBISPO

Segun el derecho candnico, este hombre no es un
martir ni mucho menos, sino un asesino con
atenuantes...

Pepe descubre su pecho.

Los policias se echan los fusiles a la cara. El Oficial
levanta la espada. Descarga. Pepe cae. Dianas. Los
policias se retiran.

A PESAR DE LAS DECLARACIONES

DEL OBISPO, EL PUEBLO HACE RELIQUIAS

DE LAS ROPAS DE PEPE.

Entra el pueblo y hace reliquias de las ropas de Pepe.
Sacan el cadaver.

Proyeccién: Un cortejo funebre interminable, y glorioso.
Entra Vidal Sdnchez por el lado opuesto al ocupado por
el Obispo.

VIDAL SANCHEZ

El conflicto religioso debe terminar.

OBISPO

No hay conflicto religioso que no pueda solucionar la
buena voluntad de las partes.

Se abrazan Vidal Sanchez y el Obispo.

AMAOS LOS UNOS A LOS OTROS, DIJO CRISTO.
Dianas. Apoteosis.

TELON.

38 Acevedo de la Llata, Concepcion. Op. cit. p. 86.
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CAPITULO IV
EL ATENTADO ¢HISTORIA O FICCION?

La obra que aqui se estudia, se ha decodificado en el capitulo anterior y se han puesto al
descubierto eventos y nombres tomados de la historia oficial en la etapa final de la Revolucion
Mexicana y de la llamada Guerra Cristera.

A continuacion se analiza el texto como relato de ficcion y como relato histérico en
donde ambos presentan una unidad estructural comudn. Asi también se reflexiona la realidad
de la historia y la realidad de la ficcién, lo cual nos lleva a descubrir el asunto de “verdad”, en
alguna de las historias. Finalmente la obra da cuenta como el conglomerado de unidades
narrativas forma un discurso critico a través de la recreacién del lenguaje.

El atentado del dramaturgo Jorge Ibargliengoitia forma parte de un legado artistico
basado en documentos histéricos que recogieron en sus paginas el asesinato del general
Alvaro Obregoén; el cual, desde esta perspectiva, la obra podria ser catalogada como historica,
sin embargo, al incursionar en su lectura no encontramos una serie de datos que nos informen
de hechos plasmados en los libros de historia oficial; en la obra, el autor nos lleva por escenas
de historias de personajes que se asemejan y que actian muy parecido a los de nuestra
historia oficial; este conglomerado de personajes y acciones nos remiten a una etapa, un lugar
y una circunstancia que invitan a desdoblar esa historia para descubrir si lo que se presenta
es verdad, para lo cual comienzo por incursionar en la veracidad de los personajes y de los
eventos que dan cuenta, por una parte, que el escritor tiene presente la situacién politico social
de un periodo histérico de México. Este acontecer (1928) al que se refiere el dramaturgo
(periodo posrevolucionario), lo pudo haber obtenido por informacién particular, que permea en
la obra teatral sin que llegue a ser anecdotica, con ello se ven reflejadas las circunstancias
personales del dramaturgo guanajuatense, quien nace el 22 de enero de 1928, de familia
econdémicamente de clase alta, nieto del general liberal Florencio Antillén; realizé estudios de

arte dramatico con el llamado padre de la dramaturgia Mexicana Rodolfo Usigli. Estos
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elementos referidos permiten entender el origen de El atentado; por un lado la informacion
histérica acerca del conflicto politico y su relacién con la iglesia, divulgada por la prensa de la
época y su entorno familiar. Por otro lado, ho debemos perder de vista la formacién académica
del escritor que le otorga el medio para la exposicion de la Historia mediante una historia
eligiendo como recurso el teatro.

Segun Schaefer citado por Pavis “...no es posible separar radicalmente el discurso

ficcional y el mundo de la realidad.”®

Por su parte, Paul Ricoeur en Relato: historia y Ficcion: sostiene “Una hermenéutica
de la historicidad deberia, por consiguiente, descansar sobre sus propias categorias en vista
de delimitar sus estructuras ontolégicas de la region de objetos a los que los relatos apuntan

o a los cuales se refieren.”°

El atentado se gesta al colocar la mirada en el recién pasado mexicano y en algunas
personalidades particularmente, “aderezado” con la mordacidad del dramaturgo; esta obra nos
lleva desde la sonrisa, a la risa, y a la regocijante carcajada, al darnos cuenta de la atencién
con la que retrata a los personajes, 0 en parlamentos como “la confesion de Pepe” en la que
se proyecta el sacerdote. Este gozo que deja en el lector la obra, también esté logrado por las
frecuentes frases inconclusas que el autor maneja, a las que se les puede dar una doble
lectura, produciendo un texto irreverentemente delicioso.

“Suarez-¢,Hubo ataques al general Borges?

3 pavis, Patrice. Tesis para el andlisis del Texto dramatico (Traduccion por Isabel Marin), Revista
Gestos, Afio 17, n° 33. Abril 2002. p. 12.

40 Ricoeur, Paul. Relato: historia y ficcion. Dosfilos. México 1994. p. 83.
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Ayudante-Alguien dijo que protestaba por alguna cosa, alguien hablé de la no reeleccion,
alguien dijo que las elecciones del domingo pasado no habian sido legales... pero nada
especial.”*
“Suarez...en fin amigo mio, hay tantas personas y tantas razones para hacer volar la Camara
de Diputados...Quiza inclusive no hubo una razén.”*?
“Vidal Sanchez-Y nuestro trabajo de veinte afios se va al diablo, y al diablo también se van
nuestras esperanzas, nuestras ambiciones, nuestras ilusiones... ¢ no te parece Nacho?"*?

Sin embargo, si colocamos frente a frente al texto fictivo y al relato histérico podemos
ver que ambos comprenden los mismos hechos, este Ultimo utiliza la narracién para contar un
evento que a su vez fue narrado, dicho historiador en la mayoria de las ocasiones no es testigo
de lo que relata y se sujeta a una logica de la realidad; por su parte el relato fictivo solo toma
los eventos que le serviran para la creacién, sin que le preocupe apegarse o no a la historia
oficial; el resto es ingenio dramaturgico. Los objetivos de los dos tipos de relatos dan a
entender su intencion por la forma de contar el mismo evento. “...comprender como nuestra
historicidad fundamental es llevada al lenguaje por la convergencia de los diferentes modos
de discurso narrativo, teniendo en cuenta sus pretensiones referenciales, diferentes pero
complementarias.”*

Por otro lado, con la lectura detenida de la obra nos damos cuenta de su historicidad,
la cual depende del contexto social, refiriéndose a personajes histdricos solemnes, éstos son
mostrados por Jorge Ibargliengoitia, bajo una perspectiva de la historia de México distinta en

relacion con los libros de ensefianza oficial; en algun punto ambas historias convergen, pues

41 |bargiiengoitia, Jorge. Teatro de la revolucion mexicana. Aguilar. México 1982. p.1015.
42 [dem.
43 Ibidem. p.1020.

44 Ricoeur, Paul. Op. cit. pp. 83-84.
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comparten referentes; sin embargo, estos mismos estdn eshozados en angulos distintos; en
el aspecto oficial desde la mirada de un historiador sujeto a reglas de la misma disciplina, y
por el otro, desde la dptica de un artista transgrediendo al oficialismo, colocando en el lugar
que quiere y como quiere a cada uno de los personajes de su historia y buscando interactien
en funcién de una verdadera logica, la cual generalmente no es expuesta ante la sociedad,
mostrandonos un muy personal punto de vista respecto al mismo referente.

Apoyado en Carl Hempel, y Ernest Nagel, Paul Ricoeur refiriéndose a las explicaciones
historicas sefala: “...la verificacion o la falsificacion, en historia, no pone en juego un concepto
de verdad diferente al que la fisica asume. Los documentos y archivos son las “fuentes” de
verificacion vy falsificacion para la investigacion historica.”®

Retomando la anterior cita podemos ver que la obra dramética como farsa historica
responde a esa condicién cientificista histérica, en tanto que se registra un asesinato de un
personaje de alto rango politico en un lugar preciso; es decir, la verificacion o falsificacion de
los datos que se retoman en el texto dramético estan documentados y comprobados bajo las
fuentes de verificaciébn como prensa, archivos de la época vy libros de historia oficial, lo cual
muestra que la obra misma se sujeta a cualquier tipo de analisis desafiando de esta forma la
“cientificidad” a la que se refiere Paul Ricoeur.

Asi mismo como texto fictivo en El atentado, Jorge Ibargliengoitia refleja su genialidad
como autor dramaturgico, utilizando la “falsa demencia”, a través de la cual critica
enérgicamente de forma mordaz, no solo el acontecimiento que se expone en la obra y el
entorno que lo genera, sino a la retérica de la clase politica, en donde a través de algunos de

los individuos se regocija una actitud aduladora y zalamera llevada al extremo.

45 Ibidem. p. 84.
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En los personajes centrales (Borges y Vidal Sanchez), el autor ha puesto un lenguaje
falaz que retrata no solo al politico en su aspecto fisico sino en el moral. A través de los
didlogos sabemos que no busca un bienestar para México y los mexicanos, es clara la falsa
lealtad a la “no reeleccién” la cual, aparentemente tampoco fue bien vista por sus aliados, en
donde no hay amistades sino conveniencias. “Vidal Sdnchez- Si, soy el sefor presidente...
vengo a pedirte un favor... Porque de todas las personas que querian matar a Borges yo era

el que mas motivos tenia para hacerlo...”®

Vidal Sanchez-... has librado al pais de un tirano. Un hombre que fue capaz de adulterar la
Constitucion para reelegirse. Un hombre que viol6 los comicios, jde antemano!, eliminando a sus
contrincantes politicos. Ese hombre traiciond la Revolucion al violar sus dos postulados
esenciales: Sufragio Efectivo y No Reeleccion. Los revolucionarios verdaderos te bendeciran por

haberlo asesinado...*’

Dado que a través del lenguaje se construye la obra artistica, €l es elegido de forma
consciente, pues hay un fin y antes que historico es estético.
Patrice Pavis, en su Tesis para el analisis del texto dramético, en cuanto a léxico nos
dice:
El estudio del Iéxico nos informa del vocabulario utilizado. El campo lexical se constituye a partir
de ocurrencias verbales que expresan una misma idea, que permite captar un tema... El campo

semantico de un mismo término,... en la misma pieza, abre el abanico de las interpretaciones,

sin jamas dar una respuesta definitiva.*®

En esta retdrica de la frase los términos que utilizan algunos personajes del gremio

politico en la obra, mantienen la atencion del receptor, este Iéxico predomina en puntos clave

46 Ibargiiengoitia, Jorge. Op. cit. p.1031.
47 [dem.

48 Pavis, Patrice. Op. cit. p.15.
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a lo largo del texto, rompiendo estratégicamente con la seriedad de la obra; en términos de
Pavis seria lo que éste llama el “hilo conductor”, llevandonos a entender que se trata de
personajes creados que pululan en este rubro. “Tercer Testigo: el general Borges estaba
bocabajo en la mesa. Entre varios diputados habian agarrado al acusado y el diputado
Magallén gritaba “no lo maten”. Entonces los otros le dieron golpes, y yo, como no habia otra

cosa que hacer, también le di...”®

Pero no solo el clan politico es beneficiado con la atencién del dramaturgo; sino la moral
de la grey catolica también es colocada bajo el reflector, para referirse a ella el autor hace uso
de la misma dindmica: evento formal, interrumpido por alguna ocurrencia; dicha combinacion
se puede mostrar en la siguiente confesion, misma que descubre la postura eclesiastica en

cuanto a temas sexuales:

CUADRO QUINTO

EN EL RECIBIDOR DEL CONVENTO.

PEPE esta hincado y el PADRE RAMIREZ sentado en una silla, como en confesion.

PADRE RAMIREZ. Ten en cuenta hijo, que las mujeres no son iguales a los hombres.

PEPE Si, padre.

PADRE RAMIREZ. No estan sujetas a esos movimientos que llamaba el Santo “concupiscencia
de la carne”, que consiste en... ;No te sucede, a veces, que una mujer te parece perita en dulce?
PEPE. Si, padre.

RAMIREZ. ;,Como si te dijera: “cdémeme, cémeme”?

PEPE. Si, padre.®®

Y por otro lado, la manipulacién para inducir a cometer actos en favor de la iglesia:
RAMIREZ... Haz un examen de conciencia; medita: qué es lo que hago por mi Dios, por mi Patria,
por mi Religion? Muy poco. Recuerda que nunca ha estado la Iglesia tan necesitada de
trabajadores como en estos tiempos de persecucion. Sé un Soldado de Cristo. Un verdadero

Soldado...

49 Ibargiiengoitia, Jorge. Op. cit. p. 1036.

50 Ibidem. p. 1023, 1024.
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ABADESA: jHe mandado cuatro almas al cielo! (Le muestra el periédico.) Mira ayer fusilaron en
el Ajusco a estos cuatro muchachos...

RAMIREZ. Mira muchacho, es un acto necesario, pero peligroso. Segin el derecho candnico es
un asesinato como cualquier otro.

PEPE. Pero necesario.

RAMIREZ. Necesario. ..

PEPE. Yo la cargo. Yo siento el deber de ejecutar ese acto.

RAMIREZ. Pepe, como amigo, no como sacerdote, te felicito, te admiro, estoy hasta dispuesto a
ayudarte. (Se estrechan la mano.) Ten en cuenta, Pepe, que no saldras con vida de ésta...
RAMIREZ. Inclusive, que probablemente no cuentes con auxilios espirituales. Quiero decir, que

las cosas seran tan rapidas que no podras siquiera confesarte...5!

El implicito se opone a lo que el texto dice explicitamente. Hay sentido implicito mas alla del
sentido lexical, sintactico semantico, de las palabras. El personaje dialoga no solamente haciendo

enunciados explicitos, sino planteando como adquirido o como dado lo que esta explicado

implicitamente, “diciendo sin decir”.?

... “los relatos de ficcién ignoran la tarea de dar pruebas de esta clase. Incluso, si se sugiere
que la imaginacion sirve de archivo al relato de ficcion, entendiendo por imaginacion... el
deposito de tradiciones orales y escritas... la imaginacion no tiene “hechos” a demostrar.”3

Se han mencionado algunos eventos basicos que el dramaturgo tomd como punto de
partida; uno de ellos es la alusion que hace el escritor al abordar la importancia que tuvo la
iglesia en la mentalidad de los feligreses, lo cual da cuenta de que ésta sirvid para persuadir a
los fieles y asi cumplir supuestos deseos de Dios.

Asi mismo se puede ver que todos los datos responden a aspectos tomados de
informacion documental, como también pudo ser de informacion anecddtica, que el
dramaturgo retoma, ya que su nifiez la vivié cercana al México posrevolucionario, que recién

habia limado asperezas con la iglesia, posterior al conflicto de la llamada Guerra Cristera. “Lo

51 Ibidem. pp.1028.
52 patrice, Pavis. Op. cit. pp. 28 y29.

53 Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 84.
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invisible es el dominio de la ideologia y del inconsciente, alli todo estd latente, implicito,
destinado a ser descifrado.”*

“Gracias al fenémeno de presuposicion, también es posible decir ciertas cosas haciendo como
si eso no hubiera sido dicho, posibilidad que nos lleva a ordenar la presuposicion entre las

formas del implicito.” Ducrot citado por Patrice, Pavis.>®

De esta manera y desde la perspectiva de Paul Ricoeur existe “un nuevo paralelismo
entre la pretension referencial de la historia y de la ficcién... en términos de pretensién a la
verdad.”®

En términos de ficcidn la obra es una recreacion de la realidad en cuanto a precision
de datos utilizados, pero no en cuanto situacion, eventos, circunstancias y objetivos
perseguidos; sin embargo, el mismo dramaturgo cita dentro de la obra que a pesar de las
declaraciones del Obispo, el pueblo hace reliquias de las ropas de Pepe dato con el cual se
muestra la “verdad” en el texto dramatico.

Pero poniendo atencion al concepto de “verdad”, y bajo estas circunstancias, se deben
hacer algunas consideraciones a dicho término. “...un cierto paralelismo entre pretensiones
referenciales puede ser discernido y analizado, sin consideracién por la asimetria

epistemoldgica...”™’

Si por un lado la historia narra una serie de acontecimientos, entonces se debe tomar
en cuenta que esta narracion es parte de lo que ha ocurrido, pero tendria que ser parte de los

hechos para dar cuenta fiel de los mismos; y en este transitar del acontecimiento que se quiere

54 Patrice, Pavis. Op. cit. p. 12.
55 |Ibidem. p. 28.
56 [dem.

57 Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 85.
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referir sufre una metamorfosis, sujeta a intereses, pasiones, visiones, 0 momentos; lo que
significa que nuestra historia contenida en libros también tiene su propia historia, por lo cual
tendriamos que preguntarnos si son verdaderos los hechos que mencionan. Sin embargo, en
lo que concierne al texto literario, es una creacion tocada por un solo personaje; el autor; por
una sola pasion, la de escribir; por una sola visiébn que se ha comprimido en la misma creacion
y que se toma la libertad de elegir el medio, el recurso mediante el cual quiere transmitir esta
pasién, esta visibn y esta compresion; dispuesta a ser leida y disfrutada por quienes se
permitan esta comunicacion con el artista, el cual, muy contrario a la historia no da cuentas de
decir verdad, pero que si no la trastoca ningan medio es irbnicamente una realidad.

Pero como se puede advertir, la Historia y la obra dramatirgica como parte de la
literatura de ficcibn poseen en comun algunos procedimientos explicativos para llegar a la
verdad.

Northrop Frye citado por Ricoeur agrega “el historiador... no se limita a contar una historia;
transforma un conjunto de eventos, considerados como totalidad en una historia.”®

Siguiendo a Ricoeur, ese procedimiento de tomar una serie de acontecimientos para
construir un relato histérico, asi como usar los mismos y construir un texto fictivo es lo que
llama un “artefacto literario” Raymond Aron, y que tienen en comun ambos escritos.

En este caso el dramaturgo ha tomado un evento y lo cuenta en forma de obra
dramaturgica; pero también toma un papel cientificista, pues se apega con objetividad y
fidelidad a los acontecimientos. Aunado a ello se puede ver que El atentado también tiene
sustento como discurso critico tedrico, considerando la teoria de Juan Villegas.

...este tipo de discurso no se ha planteado la problematicidad implicita y la validez relativa de lo
dramatico general definido desde la experiencia de la lectura de textos producidos en
determinadas circunstancias histéricas, correspondientes a formaciones sociales, culturales e

ideoldgicas particularizadas... Este tipo de discurso, en general, se autoproclama como un

58 Citado por Ricoeur, Paul en Op. cit. p. 87.
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» o«

discurso “cientifico”, “objetivo”, sin compromisos ideolégicos. Su Unica pretension pareciera ser

el descubrimiento de la verdad...%°
El atentado nos ha contado una historia paralela a la que nos cuentan los historiadores
oficialistas. En donde ademas de los anteriores aspectos que tienen en comun el texto fictivo
y el relato historico; en el primero no solo es una sucesion de eventos que forman “la intriga”,
sino que a través de los dialogos entre los personajes de la historia fictiva, permea la postura
ideoldgica del autor. “Advertencia: si alguna semejanza hay entre esta obra y algun hecho de

nuestra historia no se trata de un accidente, sino de una verglienza nacional.”®®

De esta postura ideoldgica abierta critica, Juan Villegas sefiala: “...mientras su texto
teatral implica una toma de posicion con respecto a una situaciobn social o politica
particularizada... Naturalmente los matices surgen del grado de compromiso del autor con una

determinada ideologia o las condiciones histéricas y sociales.”!

Por su parte Ricoeur retoma a Hayden White

...el modelo causal y estadistico de la explicacién no es s6lo un paradigma de explicacién por

argumentos, entre otros, sino que manifiesta un nivel de explicacion que, tomado como un todo,

encuentra su sentido como intermediario entre “la explicacion por realizacion en la intriga” y “la

explicacion por implicacion ideolégica. ..”®?

“La dimensién ideoldgica de la obra histdrica refleja el factor ético en juego en la postura

particular del historiador, incluyendo la naturaleza del conocimiento histérico y las

59 Villegas, Juan. Para un modelo de historia del teatro. GESTOS. Irvine, California 1997. p. 80.
60 Ibargliengoitia, Jorge. Op. cit. p.1011.
61 Villegas, Juan. Op. cit. p. 95.

62 Ricoeur, Paul. Op. cit. p.87.
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implicaciones que se pueden sacar del estudio de los eventos pasados para la comprension

del presente.”?

Efectivamente, la obra dramética no escapa de ese punto de vista que tiene el autor
frente al momento historico que refiere, el cual lo sefiala como vergiienza nacional.

En este sentido, el autor lejos de sefalar datos y acontecimientos, envuelve con ironia
a la obra, utilizdndola como metéafora para referirse a la clase politica de un gobierno
continuador y corrupto en 1928, y a la élite clerical dominante de un pueblo ingenuo y con
necesidad de reconocimiento. “...por mas “fictivo” que pueda ser el texto histérico, su
pretension es ser una representacion de la realidad.”®

En estos términos la obra del dramaturgo guanajuatense no es un texto histérico, pero
la historia le ha servido para la creacién de la farsa historica, como €l la titula, y representa
una realidad de 1928.

En palabras de Paul Ricoeur ...la historia es a la vez un artefacto literario y una

representacion de la realidad. Es un artefacto literario en la medida en que, a la manera de todos
los textos literarios, tiende a asumir el estatuto de un sistema autosuficiente de simbolos. Es una

representacion de la realidad en la medida en que el mundo que ella describe (...) pretende valer

para los casos efectivos del mundo “real.®®

Tomando como referencia la cita anterior podemos decir que segun los libros de historia
oficial los cuales representan la “realidad” informan acerca del homicidio del general Alvaro
Obrego6n e indican que fue asesinado con 5 o 6 detonaciones salidas del arma de una sola

persona: José de Ledn Toral.

63 Citado por Ricoeur, Paul. En Op. cit. p. 87.
64 Ibidem. p. 88.

65 [dem.
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Por otro lado, la documentacién que extiende la parte médica posterior al asesinato
informa que dichas detonaciones fueron hechas con armas de distintos calibres; y en nimero
mayor a una decena; lo que significa que la historia que se llama “real”, es una realidad que
comparte con la ficcidn; puesto que en términos de verdad solo una persona diestra en el
asunto de las armas podria manejar distintas a la vez, que no es el caso, puesto que sabemos
que quien asesind al entonces electo presidente de la Republica fue un individuo fanético de

la religion, de oficio caricaturista; la pluma del dramaturgo apunta:

ACUSADOR: diganos qué fue lo que hizo usted el diecisiete de julio a las quince horas.

PEPE: Fui al restaurante La Bombilla y maté de siete balazos al general Ignacio Borges.

(Se oyen aplausos y rechifla. El juez golpea con el martillo. Se restablece el orden.).5®

Pero ademas de lo anterior, resulta interesante ver en donde tiene su inicio El atentado
como obra creativa, y término la histérica. Apoyandome en Paul Ricoeur el cual comienza su
reflexién partiendo de la teoria de Aristételes, éste considera a la poesia como una forma de
ficcion narrativa y ésta como Mythos en donde se encuentra la esencia de la poesia, y por lo
tanto la mimesis de la accion humana; siendo asi, en El atentado, estos aspectos se pueden
apreciar si comenzamos por sefialar algunos elementos esenciales que nos llevan a
comprender la mimesis y la ficcion en la obra dramatdrgica: la intriga, una de las estructuras
discursivas “...es el encadenamiento de los acontecimientos de la pieza, la parte narrativa y

figurativa de la estructura discursiva, y especialmente de la segmentacion del texto.”®”

Patrice Pavis, dice que en las Estructuras Discursivas se esquematiza la conformacion

interna del texto dramaturgico: La Intriga.

Las estructuras son la armadura formal que a la vez sostiene la organizacién de los diferentes

niveles textuales y permite observar los cuatro pisos o capas desde la superficie visible del texto.

66 Ibargliengoitia, Jorge. Op. cit. p.1036.

67 Patrice, Pavis. Op. cit. p. 22.
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En el primer nivel, el de las estructuras del discurso, es decir, de la percepcién casi inmediata de
laintriga y de los temas, el lector percibe dos ejes simultdneamente: el eje horizontal, el sintagma
(los acontecimientos relatados) y el eje vertical, el paradigma (los temas abordados). El se sitia

en la interseccion de esos ejes, de esos conjuntos y de esos dos tipos de mirada.®®

En este sentido desde la obra El atentado en el eje horizontal se relata la historia del
atentado de Borges, presidente electo, amigo intimo del presidente de la Republica Vidal
Sanchez, en manos de Pepe, joven que tiene una estrecha relacién con el padre Ramirez y
con una religiosa a quien le nombran la Abadesa, miembros de la iglesia catdlica; estos dos
personajes persuaden a Pepe para asesinar a Borges y asi cumplir con un deseo que Dios
tiene, lo que significaria la solucién de los conflictos entre la iglesia y el gobierno, y asi también
Pepe se convertiria en martir, éste logra asesinar a Borges pero a su vez es fusilado, la
Abadesa es enviada a prision a las islas Marias y un afio mas tarde la relacion iglesia Estado
se renueva.

En el aspecto vertical se plantean varios temas: la alteraciéon de la constitucién con
fines personales. La reeleccion de Alvaro Obregon, la relacion de éste con el entonces
presidente de la Republica Mexicana Plutarco Elias Calles; la relacion entre iglesia Estado, la
relacion de la iglesia mexicana con el Vaticano, el poder de la iglesia en el pueblo, asi como
la retérica politica de la época y el pensamiento religioso respecto a temas considerados
pecaminosos. De tal manera que el punto de interseccién radica en la forma y el medio
mediante el cual el dramaturgo cuenta los mismos eventos de la historia de un México en 1928.

Por su parte Ricoeur retoma a Aristoteles en relacion a la ficcion narrativa en la cual
menciona que: “la poiesis es ese saber-hacer gracias al cual el poeta “produce” una historia

inteligible a partir de un mito, crénica o relato anterior.”®®

68 |Ibidem. p. 23.

69 Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 89.
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En este caso el dramaturgo tomé el atentado de Alvaro Obregdn poniendo en nuestras

manos una farsa historica que titul6 El atentado.

Ricoeur nos dice Mythos/ mimesis desde la perspectiva de Aristoteles es una imitacion creativa. ..
hay una mimesis solamente donde hay un hacer... lo que la mimesis imita... es su estructura
I6gica, su significacion de los eventos es decir, su significacion... es una reduplicacion de la

realidad... La mimesis es una especie de metafora de la realidad... ella pone frente a los ojos al

significar la cosa en el acto.”®

Jorge Ibargliengoitia no duda en plasmar esa imitacién de la realidad sin que se
convierta en una copia de la misma, el escritor juega con la seriedad desde el primer instante
del texto dramaturgico mezclando nombres serios por un lado y nombres monosilabos que
semanticamente resultan ser una onomatopeya (Baz, Paz, Raz) o Cautela nombre de un
personaje femenino, el cual a través de los dialogos sabemos que puede ser un modelo de
mujer cautelar hacia el bien o hacia “el pecado”.

Se destaca también en la obra el manejo del tiempo, el cual se presenta de dos
maneras, por una parte acota el afio de 1928 y por otra se advierte un tiempo subijetivo, el cual
se manifiesta mediante proyecciones en las que el escritor pone especial atencién y en algunas
ocasiones éstas le permiten presentar dos eventos a la vez.

Es importante advertir que el escritor como creador dramaturgico, Unicamente a parte
de la obra, la apega a la Historia, puesto que la explicacion tomada como un argumento del
discurso encuentra su sentido en la creacion del texto; no es el relato de hechos historicos, es
la exposicion de cada uno, pincelados con fines especificos; acontecimientos histéricos que el

escritor ha tomado y colocado en los personajes de la obra, con acciones en los mismos, que

0 |Ibidem. p. 90.
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trascienden. “la explicacion por realizacién en la intriga” y la “explicacién por la implicacién

ideologica.”*

White, retoma Ricoeur “La dimensién ideolégica de la obra historica refleja el factor
ético en juego en la postura particular del historiador, incluyendo la naturaleza del conocimiento
histérico y las implicaciones que se pueden sacar del estudio de los eventos pasados para la

comprension del presente.”’?

Los hechos que se abordan en la obra dramaturgica son aquellos que para el escritor
representan una muestra del México en 1928 con sus politicos corruptos de moral
autoajustable, con una retérica fatica, un conflicto de poder entre iglesia y Estado, y una
sociedad mexicana sujeta al miedo infundido por una iglesia falaz y convenenciera. “Lo que
se olvida es que la percepcion misma resulta de una actividad selectiva e interpretativa.
Ademas, también se olvida que el enigma de la ficcion reside, precisamente, en la novedad

que sobreviene en la puesta en las apariencias.””®

No menos importantes son cada una de las acotaciones que indica el creador de la
farsa documental, como la musica empleada, permite al lector crearse una imagen, tanto del
espacio como del tiempo, pues la seleccién de la misma, forma también parte de la proyeccion
de la época, utilizada con el fin de redondear ese micro universo llamado El atentado; esas
piezas musicales son representativas no solo de una época sino también comunes de eventos
especificos:

“Los fieles dan gracias a Dios. Musica (Coros.) Aleluya. (Hasta el oscuro).”*

"t Ibidem. p. 87.
2 [dem.
73 |Ibidem. p. 91.

74 Ibargliengoitia, Jorge. Op. cit. p.1032.

63



“(Aplauso estruendoso, bravos, etcétera. Diana por la Sinfénica de México).””®
“Proyeccién: Un hombre viaja en la cubierta de un barco. Musica: “Sobre las Olas”. Oscuro.”®
“Proyeccién: La Bombilla. Mdsica ejecutada por la orquesta Tipica de Lerdo de Tejada.””’

“Los funerales del general Borges: Musica: marcha fanebre.”’®

Algunas piezas musicales eran tipicas en eventos masivos como sinénimo de jolgorio
por cualquier tipo de ocurrencia. “la imagen y la percepcién correspondientes tienen el mismo
referente: la cosa; y, en la medida en que ellas difieran en el modo de representarse, una sola

y misma cosa.””®

En esta medida la obra escapa de ser una copia de la Historia, pues el escritor se ha
encargado de romper con la nota histérica aun a pesar de tener el mismo referente el relato
historico y el relato ficticio.

Si el referente es necesario para la construccion del texto ficticio, a continuacion, en la
obra, se mencionan los datos que tomé el escritor previo a, durante y después del asesinato

de Alvaro Obregon:

BALGANON. Dice asi el articulo en cuestién: “...el presidente entrara a ejercer su cargo el
primero de diciembre, durard en él cuatro afios y nunca podra ser reelecto” Propongo que se

agregue lo siguiente:”... pero pasado un periodo constitucional, el ciudadano que haya

desempefiado el puesto, podra ser reelecto por una sola vez."80

75 Ibargliengoitia, Jorge. Op. cit. p. 10141.
’® Ibidem. p.1022.

77 Ibidem. p.1030.

8 Ibidem. p.1032.

79 Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 92.

80 |bargliengoitia, Jorge. Op. cit. p. 1014.
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“Atentado dinamitero en la Camara de Diputados. Los legisladores en peligro de muerte”...
Una bomba destrozé los excusados.”!

“El Sefior Obispo personalmente me entreg6 dinero para que comprara los ingredientes. Me
ordend que fabricara unas bombas para hacerlas explotar en la Cadmara de Diputados en
sesion plenaria. Cuando las bombas estuvieron construidas un sacerdote las bendijo.”®?

Después de casi un siglo parece una ironia la situacion que nos plantea el dramaturgo;
en realidad sucedia en la época de la revolucion; la fuerza emocional que tenia y tiene la iglesia
frente al oscurantismo de la gente sigue vigente, lo cual tiene que ver con el poder de
persuasion con el que cuenta el clero frente a una promesa en el “cielo”, para asegurar un
sometimiento en la tierra.

Este acontecimiento una vez mas pareciera que el dramaturgo lo cre6; sin embargo,
son algunos de los eventos que se sucedieron por parte de los parrocos durante la Guerra
Cristera; de tal forma que el dramaturgo no solo nos lleva de la ficcion a la historia que relatan
los historiadores, sino que la plasma tal cual, y los hechos los recrea volviéndolos farsicos
haciendo que el texto pareciera una ficcion en su totalidad.

“Un rayo causé la muerte del aviador Jesus Carranza.”®?

“Los funerales del General Borges...” “Los fieles dan gracias a Dios”...%*
“A pesar de las declaraciones del Obispo, el pueblo hace reliquias de las ropas de Pepe..."®
De tal manera que para la creacién de la obra dramatlrgica retoma los anteriores

hechos y el resto de la obra es parte de la creatividad del dramaturgo, es la realidad productiva

81 |bidem. p.1021.
82 |bidem. p.1022.
83 |bidem. p.1024.
84 |bidem. p.1032.

85 |Ibidem. p.1040.
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a la que se refiere Paul Ricoeur reafirmando que la obra se sostiene en el @mbito de la creacion
artistica, pues no reproduce una realidad, sino que trabaja con los acontecimientos dejandole
a la creacion artistica llenar con la ficcién ese referente que solo es posible conocerlo por la
maestria de la ficcion.

Ricoeur retoma a Nelson Goodman en cuanto a las nociones de referencia productiva

y de Reality remade.

Los sistemas simbodlicos hacen y rehacen la realidad. Es el caso de los iconos estéticos... asi
como de las utopias politicas. Todas son cognitivas, en el sentido en que hacen que la realidad
aparezca como aparece. Todas despliegan ese poder organizador porque tienen una dimension
significativa, porque estan forjadas con trabajo y saber-hacer y porque engendran nuevas

escrituras para leer la experiencia... son las tres caracteristicas... de mythos: decir, hacer, poner

en intriga.86

Se han mencionado los elementos que el escritor tomé de manera fiel, para la creacion
de la farsa documental, los cuales en realidad son pocos, el resto es creacion del dramaturgo,
el cual pone ante la mirada del lector una obra que altera nuestra vision de lo que se esperaria
como teatro histérico y encontramos una serie de personajes que mas que hombres serios
son hombres con nombres farsicos, con un lenguaje que raya en lo S0sSo y que en su conjunto
resulta ante nuestra lectura una escena jocosa: relatoria de la declaracion de Gabaldén
después de una explosién en la Camara de Diputados estando ellos en sesidn; tal personaje
relata su ida al sanitario como parte de su declaracion: “...entré en él, dejé el portafolios en el
piso, me despojé del saco y de la corbata, prendas que colgué en un perchero, y me instalé...
Cuando terminé de hacer uso del sanitario y después de tomar las medidas higiénicas...”®’ La

ficcion con la realidad da origen a una redescripcion de la misma.

86 Ricoeur, Paul. Op. cit. p.93.

87 Ibargliengoitia, Jorge. Op. cit. p.1016.
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En su conjunto El atentado como parte de la creacion artistica es una obra cuya
referencia es el afio de 1928, acotada por el escritor en la misma, pero con una lectura mas
detenida, el texto da cuenta de una serie de asuntos previos a los que acontecen en ese afio.

El texto refiere tanto la historia del atentado al presidente electo Alvaro Obregoén, la
Guerra Cristera, la pugna por el poder entre la iglesia y los politicos, la ignorancia del pueblo,
la miseria del mismo y la traicion con fines convenencieros, declarada abiertamente en voz de

uno de los personajes:

BORGES: No.

AMIGO: Hazlo por tus hijos.

BORGES: No.

AMIGO: Por el pais entonces.

BORGES: Menos.

AMIGO: Nacho, acabaran matandote.

BORGES: No es facil. Hace trece afios me toc6 una bala de cafion: vi tanta sangre que crei que
iba a morir; dije mi frase que tenia preparada para el caso: “muero bendiciendo la Revolucion” a
los ocho dias estaba yo dirigiendo las operaciones otra vez; hace poco dejaron como una criba
el tren en que yo viajaba, ¢qué me hicieron? Nada. Luego me lanzan una bomba que hace
explosion abajo de mi automovil; se hacen pedazos los cristales y me cortan la cara. A los dos
dias estaba sano, y después de todo esto ¢crees que voy a tener miedo a los catélicos? No,
definitivamente con ellos no voy a parlamentar.

AMIGO: ¢ Por qué no?

BORGES: Porque son todo México. El dia en que busquemos parlamentar sabran que son los

mas fuertes y nos ahorcan.88

“Una obra literaria... no es una obra sin referencia, sino una obra con referencia desdoblada,
una obra cuya ultima referencia tiene por condicion una suspension de la referencia del
lenguaje convencional.”®® Y es trabajo del lector-espectador buscar lo que hay en ese
desdoblamiento, partiendo de las referencias lidicas que utiliza el dramaturgo en la creacién

de El atentado.

88 |bidem., p.1026.

89 Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 44.

67



Hasta el momento se ha puesto al descubierto cémo la Historia y la obra dramaturgica
se refieren a acciones humanas, acudiendo cada una a recursos diferentes, pues en ello radica
la pretension de cada una; por un lado la historia pretende ser portadora de evidencias de
“verdad” aunque esta “verdad” se sujeta a las convenciones sociales; pero como hemos visto
la ficcion tiene un alcance no pensado por el lector de la obra en cuestion; pues como lo
mencionaba Ricoeur la obra ficticia posee una referencia desdoblada y que dependera del
receptor advertir esa metahistoria que se encuentra en el texto que nos presenta su creador,
sera quehacer del lector poner a la luz ese desdoblamiento de la obra poética. Desde este
punto de vista y ya que la historia se sujeta a condicionantes, se tendria que preguntar si lo
que nos cuenta la historia es “verdadero”.

La dramaturgia, no necesita sujetarse a la comprobacién de “verdad”, pero se ha
mostrado la honestidad a ese criterio de veracidad que la misma historia oficialista en muchas
ocasiones no posee.

Por otro lado, retomando uno de los aspectos que se sefialan como elementos que
maneja de forma distinta el relato histérico del relato ficticio es el uso del tiempo y del espacio,
es decir, en donde ocurren los hechos, (espacio), pertenece a la historicidad, cuando ocurren
(tiempo) corresponde a la narratividad, sin embargo, no se pueden separar uno del otro; pero
si se otorga mayor importancia a uno o a otro, segun el relato al que se refiera, sea ficticio o
histérico. Pero al tratar de descubrir la dicotomia entre tiempo y espacio en la historicidad
humana, se debe entender que no se puede dar una sin la otra, ambas tienen en si la
contemplacién de tiempo y espacio. “Esta opacidad légica puede explicar que la historicidad
de la experiencia humana no pueda ser llevada al lenguaje sino como narratividad y que esta
narratividad no requiere menos que el juego y la interseccion de los dos grandes modos

narrativos.”®

% Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 97.
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Pero el paso de la narratividad a la historicidad se origina, segun Ricoeur (siguiendo a
san Agustin), buscando la diferencia entre presente, pasado y futuro, y partiendo del presente
se debe identificar un presente de las cosas pasadas, un presente de las cosas presentes y
un presente de las cosas futuras, a estos tres aspectos del acto de contar corresponde: la
memoria, la atencion y la espera; en otros términos el presente, el pasado y el futuro. La obra
dramatirgica esta envuelta en un tiempo presente, ésta nos lleva de inmediato a un tiempo
pasado acotado por el mismo escritor (1928) en la cual a través de los dialogos da cuenta del
preambulo en torno al acontecimiento.

Este preludio se indica en el primer acto de la obra, a través de abundantes
proyecciones que indican los acontecimientos que nos permiten entender el entorno del cual
se originan los sucesos; en donde a pesar de ser pasados se convierten en presentes
(presente de cosas pasadas). En el acto segundo del texto teatral se reducen notablemente
las proyecciones y son menos dindmicas; se encuentran escenas cotidianas (presente de
cosas presentes).

La importancia del uso de proyecciones en los actos que constituyen la obra El
atentado, rompen con el esquema que el lector—espectador tiene de la dramaturgia, sobre todo
en el segundo acto, el cual estd construido con distintos cuadros, sigue utilizando
proyecciones, pero llama la atencion, que el uso de éstas es paulatino, y en el Gltimo cuadro
de este segundo acto se suceden consecutivamente, dando la impresion de acciones en
cascada que predicen un acontecimiento, llegando de esta forma a un climax.

En este mismo acto segundo, y a la vez preambulo del desenlace de la obra (presente
de las cosas futuras), mediante proyecciones, el dramaturgo nos presenta un cuadro que
predice un futuro, y en él vuelve a hacer uso de la dindmica presente de cosas pasadas;
presente de cosas presentes y un presente de cosas futuras.

La superposicion de este cuadro es con lo que juega el escritor en El atentado, pues

por un lado la obra en el primer acto nos coloca de manera inmediata en un pasado que se

69



convierte en presente, (presente de cosas pasadas, segun la nomenclatura de Ricoeur).
Asimismo con las continuas proyecciones da la impresion de estar no ante un texto teatral sino
ante un cortometraje. “Es necesario admitir que el futuro disminuye, en la espera, mientras que

el pasado parece crecer.”?

Cabe mencionar la reflexion que hace Ricoeur respecto a estos aspectos, en donde
indica que cada acontecimiento que se realiza inmediatamente se convierte en pasado; por
tanto, el presente es breve y breve es también el futuro. En relacion a esto ultimo, no deja de
sorprender el manejo del tiempo utilizado por el dramaturgo en la obra, pues este presente
breve del que habla Ricoeur esta planteado mediante “oscuros,” lo que significa el paso del
presente, pero solo por instantes, para convertirse de inmediato en un pasado; sin embargo,
ese pasado se conservara en la memoria en la medida en que sea importante para el humano
y €S0 que es importante se convierte en algo breve; en ese sentido Ricoeur se refiere al manejo
del tiempo como problematica de la imaginacién, ésta tiene que ver con una experiencia
interna o externa estructurada bajo una actividad sintética, de lo cual se puede entender que
el dramaturgo empapado de manera interna o externamente de un periodo histérico, lo pone
en nuestras manos mediante una obra teatral, en donde el autor consciente de ello la titula
“farsa documental” en la que aprehende a través de la actividad sintética y mediante una farsa,
(imaginacion productiva) un periodo nacional, y de ese periodo el asesinato del general Alvaro
Obregdn, acontecimientos y personajes que giran en torno a este personaje. Sin embargo, el
dramaturgo va mas alla con el manejo del tiempo en el texto, recurre a la distribucion de la
obra, de tal forma que en cada acto las actuaciones se muestran como hechos presentes que
duran un instante y que finalmente ese instante se convierte en un pasado que se puede

percibir como parte no solo de la Historia sino de la historia, y que al lector nos mantiene en la

%1 Ricoeur, Paul. Op. cit. p. 99.
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intriga, esperando lo que sucedera con los personajes, o con la solucién del conflicto; aunque

induce el final.

La resistencia del relato a una reduccion descansa, finalmente, sobre la distentio amini, la cual
no es una unidad del presente eterno, ni la simple pluralidad de un tiempo diferente. La distentio
animi... se haya engendrada por la dialéctica entre recuerdo, espera y atencion. El espiritu, esta

por asi decir, distendido y distraido en la misma medida en que esta tenso y atraido hacia la tnica

significacion que constituye, la identidad de la intriga, en cuanto totalidad temporal.92

El atentado es una obra cuya intriga mantiene al lector sorprendido con la honestidad
frente a la realidad con la que su creador ha tratado la historia del atentado del General Alvaro
Obregon.

Una intriga que se disgrega como el mismo acontecimiento en el cual cada vertiente
tiene su propia intriga y cada personaje de cada vertiente su propio presente y futuro, sin
embargo, todos en algin momento encontraran un punto de convergencia, mismo que en la
obra es la muerte del presidente electo Borges/Alvaro Obregon. Ibargiiengoitia ha sintetizado
una etapa de México, organizd el relato bajo su propio esquema temporal que requiere
atencion para no perder el hilo de la intriga. Esas distintas historias que se entrelazan son las
gue representan la realidad de una época, las cuales son utilizadas por el dramaturgo que
decide el lenguaje, el tiempo y las circunstancias para dar forma a la intencién del escritor;
éstas conservan en si, no solo la descripcion fisica de los personajes sino que a través de ellos
podemos conocer el aspecto moral, social, politico y cultural; son abstracciones de una
realidad. En ese mismo acto de contar y aun sin la indicacion de la época, la historia contada

da muestra de ella y la circunstancia a la que se refiere. “Es como si en la espontaneidad del

92 Ricoeur, Paul. Op. cit. pp. 99-100.
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acto de contar operara una continuacion de los lazos contingentes y pasivos de nuestra

experiencia temporal.”?

Pero no solo lo anterior, el maestro Ibargliengoitia va méas alla en la obra, se centra en
los hechos, acciones, personajes y caracteristicas que permiten la trascendencia de la misma.
Y ya no es el atentado del General Alvaro Obregoén, es solo el atentado, la precision del
personaje puede ser cualquier otro, asi como el tiempo; pues la tematica y los agentes en
cuestidon con sus anhelos y particularidades son vigentes. Por otra parte El atentado como
farsa histérica cuenta una historia mediante el texto dramaturgico, el cual es uno de los
recursos de la narracidn y en ese acto de narrar reescribe una historia con la libertad de tomar,
elegir, y organizar los elementos de una narracion, ya que parte de la libertad en el arte se

encuentra precisamente en la libertad de creacion.

libertad de invencion y un extrafio sentido del orden... y que acomoda bajo el signo de la “finalidad
sin fin” del juicio reflexivo”. No hay mejor... espectaculo de las “variaciones imaginativas”

desplegadas por la infinita variedad de las historias contadas por la humanidad y el de su

sumision espontanea a las configuraciones recurrentes.%

9 |bidem. p. 101.

% |bidem. p. 102.
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CONCLUSIONES

El texto dramaturgico El atentado es una obra con claras evidencias de critica hacia el aparato
gobernante. En la obra el autor, a través de la sintesis, deja de lado el atentado y lo que se
convierte en relevante es la gestacion de éste, poniendo en relieve las respuestas a los
quiénes y los por qué.

Asi mismo, con el escudrifiamiento de las razones y los actores involucrados en la
muerte del general Alvaro Obregdn se discuten los nombres de politicos y las pasiones que
pudieron haber llevado a su asesinato, los datos a la luz de la historia oficial resultaron
inconvenientes para algunos politicos, en quienes era preferible mantener una informacioén
“adecuada” para el pueblo mexicano. Los personajes y las acciones también son una sintesis
del México en 1928.

En la creacion teatral el autor transforma los elementos serios en farsicos, incluye datos
serios e irrelevantes o veridicos aparentemente irrelevantes que en la historia de México
revolucionario marcaron una etapa en donde solo la ficciébn podria producir. Con toda esta
serie de elementos son con los que juega el dramaturgo, trabajando en la forma y en el fondo.

En El atentado encontramos la critica profunda abordada a través de la ironia la cual
se convierte en un tropo que tiene como referencia al México posrevolucionario. El texto deja
al descubierto las realidades de una etapa que se perpetla; en él su autor tomé como puntos
de referencia elementos de la Historia de México para contarnos una historia, en este proceso
y con el andlisis profundo de los acontecimientos se pudo notar que la Historia oficial posee
solo un grado de verdad en sus contenidos, ésta en algun punto se convierte en ficcién
intencionadamente, sin pretension de aclaraciones.

El dramaturgo recrea los elementos histéricos, desde su génesis tiene la plena
intenciéon de exponer la realidad hasta llegar a lo que se conoce como Historia oficial, sin

pretension de acotar lo contrario.
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Relato histérico y ficticio compartieron un mismo referente, transformando la Historia
en historia teatral, la diferencia radica en el objetivo de sus autores, por un lado el historiador
pretende ubicarnos en el en dénde, por su parte el dramaturgo busca contarnos el como
ocurrieron los acontecimientos, Ricoeur ha dicho que el acto de narrar pertenece a la literatura
aungue tenga consigo el lugar, si hay un predominio de la narratividad estamos frente a un
texto literario.

A pesar de que la obra literaria no se sujeta a reglas de decir “verdad”, la historia
presentada es irbnicamente una realidad. Esa demostracion de la realidad se le atribuye a la
ciencia, en donde los documentos seran los medios para la demostracion de ésta. Por tanto
El atentado se puede considerar como obra cientifica, critica y social.

Si se prefiere tomar a la obra dramatudrgica solo como texto histérico, estan los datos
que abordan los hechos de un periodo posrevolucionario.

Como obra que critica una etapa de México el texto tiene elementos que sustentan lo
que se cuestiona, posee hechos que el dramaturgo tomo6 para su creacion (la muerte del
general Alvaro Obregon), siempre de la mano de “la ironia y la mordacidad, recurso poético
que se convierte en un atributo de Dios, y rasgo distintivo de la buena literatura”, como lo
menciona Lauro Zavala citando a Wayne Booth.®® El uso de la ironia utilizada de esta forma
propone al lector disfrutarla y reir con lo que plantea el autor o, a desdoblar la historia,
descubriendo la realidad. Asi mismo con una segunda lectura se puede advertir a la obra como
discurso critico, consecuente en la teoria del estudioso Juan Villegas.

En esa libertad de creacion segun los postulados de Ricoeur en El atentado los

elementos que no existian el autor los creg, los existentes los recred o los invento en la ficcion

95Zavala, Lauro. Para nombrar las formas de la ironia. Recuperado en
http://www.filos.unam.mx/mis_archivos/u8/01_zavala.pdf.

74



dramatuargica. Ejemplo de ello estan los datos solemnes que contrastan ya con la retorica, con
sus acciones o con el momento narrado, y ese contraste esta logrado mediante la ironia.

El dramaturgo ha reorganizado la historia de forma dinadmica y envolvente, recreando
la realidad de la Historia, para llegar de esta manera, a través de la ficcion, a una realidad
histérica. Ibargiengoitia, nos lleva de la historia oficial a la ficcion y viceversa; la obra, por
tanto, se convirtié en un espacio dramaturgico y un medio que muestra inconformidad con la

realidad.
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