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l presente proyecto muestra un trabajo cuyo origen se basa en 
la investigación documental, sentando las bases del mismo, en el 
diseño de material didáctico para el taller  Educación para el De-
sarrollo Sostenible de Grupo Azkatl, dirigido a niños entre 6 y 12 
años, quien se dedica a la impartición de talleres con miras hacia 
el medio ambiente y que a lo largo de su experiencia ha presenta-

do dificultades dentro del proceso de enseñanza-aprendizaje derivado al carente 
uso del material adecuado para reforzar el aprendizaje de los niños, provocando 
entonces que el alumno olvide los temas abarcados durante el curso, pero además 
la reproducción del modelo de la empresa se ve muy limitada afectando también 
el crecimiento de la misma. Esta tesis es presentada a lo largo de 4 capítulos que 
muestran información detallada a base de una investigación documental y de 
campo con el fin de cerciorarse que el diseño del material didáctico sea la más 
eficaz y funcional para el taller de Grupo Azkatl.

Introducción

	 El presente 
proyecto muestra un 
trabajo...

”“

E
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En el capítulo I se genera una amplia 
investigación, primero, sobre el Desa-
rrollo Sostenible y su vinculación con la 
educación, el aprendizaje de los niños 
en la edad escolar, también se abarcan 
algunas teorías sobre el aprendizaje en 
los niños, el diseño gráfico y su relación 
con el material didáctico y los niños, 
conceptos necesarios para comprender 
los temas y el público que la empresa 
maneja dentro de sus talleres, así como 
también entender de qué manera el 
diseño puede influir en el aprendizaje 
de los niños. Después se muestra in-
formación de lo que la Educación para 
el desarrollo Sostenible (EDS) está ge-
nerando alrededor del mundo, ponien-
do ejemplos de talleres sobre la EDS de 
empresas reales en España y Latinoa-
mérica, para después abarcar el terri-
torio mexicano y consecutivamente el 
Estado de Puebla hasta llegar a hablar 
de la historia y características de Grupo 
Azkatl, aunque también se menciona el 
trabajo que está realizando el diseño 
gráfico en el siglo XXI. Para el capítulo 
II, se hace una recopilación de material 

didáctico utilizado en talleres similares 
a los de Azkatl para hacer un detallado 
análisis tanto en la manera de presen-
tar su contenido como sus elementos 
gráficos, con el objetivo de observar las 
características más importantes que 
pudieran influir durante la realización 
de dicho material. Durante el capítu-
lo III se realiza la propuesta de diseño 
tras la determinación de conceptos que 
la investigación y análisis realizados 
anteriormente arrojaron como resul-
tado y basándose también en los pro-
cesos de la metodología proyectual de 
Bruno Munari (2004) adaptadas a las 
necesidades de este proyecto. Por úl-
timo el capítulo IV, somete al material 
didáctico a una prueba píloto, es decir, 
el diseño realizado durante este proce-
so es llevado a la realidad mediante su 
aplicacion a una grupo de niños y talle-
ristas que podrían ser los futuros con-
sumidores del mismo para posterior-
mente realizar los cambios necesarios 
y exponer el material en versión final.
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Situación actual

a educación, señala la UNESCO (2012), es una práctica social que 
habilita a las personas en la toma de decisiones responsables y 
fundamentadas, para hacer frente a los desafíos de su presente y 
futuro. Y aunque en ella se pueden utilizar experiencias del pa-
sado para resolver los problemas contemporáneos, la realidad es 
que las situaciones globales del siglo XXI, como la desigualdad y 

la degradación acelerada de los recursos naturales, obliga a que los ciudadanos 
del mundo busquen nuevas formas de aprendizaje, reorientando el papel de la 
educación. En este sentido la Educación para el Desarrollo Sostenible (EDS) 
intenta promover importantes cambios tendientes a mejorar la calidad de vida de 

     La Educación 
para el Desarrollo 
Sostenible...”
“

L
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las generaciones presentes y futuras, 
mediante la conciliación del crecimien-
to económico, el desarrollo social y la 
protección al medio ambiente. Pero la 
preocupación por aspectos mas allá del 
aula, que involucran actitudes hacia 
la vida bajo tres ejes (social, ambien-
tal y económico) no solo está presenta 
en la EDS; la Educación Ambiental 
(EA), casi desde su origen, ha tomado 
en cuenta elementos más allá del medio 
natural. Por lo que abordar la relación 
que estos dos conceptos guardan entre 
sí, significa poner al descubierto los ne-
xos que coexisten en sus estructuras.  

 La EA muestra sus primeros pasos 
en 1968 con la fundación de Council 
for Environmental Education (Conse-
jo de Educación Ambiental) en la Uni-
versidad de Reading, Inglaterra. Un 
organismo que pretendía impulsar el 
naciente trabajo sobre medio ambien-
te, que desarrollaban algunas escuelas 
y centros educativos del Reino Unido. 
Son los maestros quienes realizan los 
primeros ensayos en educación am-
biental muchas veces en trabajos de 
campo para asignaturas de Ciencias 
Naturales, actividades de conocimiento 
del medio, cuidado y conservación de 
la naturaleza, etc. Paralelamente a lo 
que ocurría en Inglaterra la idea se iba 
desarrollando en el ámbito no formal, 
principalmente en el seno de los grupos 
ecologistas, que en ese momento eran 
escasos, pero activos. 

En 1992 se trata por fin la relación 
entre la Educación Ambiental y la Edu-
cación para el Desarrollo Sostenible, 
dentro de la Conferencia Mundial sobre 
Medio Ambiente y Desarrollo en Río de 
Janeiro. Tuts y Martínez (2006) sostie-

nen que aunar estas dos palabras fue 
significativo: la concienciación de que 
el desequilibrio entre poblaciones y en-
tre países pasaba por la reconsidera-
ción del papel del medio ambiente. Bajo 
esta idea, en el 2002, la Asamblea Ge-
neral de las Naciones Unidas adopta el 
Decenio de las Naciones Unidas para la 
Educación con miras al Desarrollo Sos-
tenible (2005-2014) y designó a la Orga-
nización de las Naciones Unidas para 
la Educación, la Ciencia y la Cultura 
(UNESCO) como principal promotor. 

Si bien es cierto que la falta de acuer-
dos y una definición concreta sobre la 
EDS han obstaculizado los esfuerzos 
para consolidarla, no deja de adquirir 
nuevas percepciones conforme avanza 
el tiempo, por tal razón se dice que su 
definición varía de un lugar a otro del 
planeta y de una cultura a otra, de-
pendiendo de las características, pro-
cesos históricos y particularidades del 
ambiente de cada región o comunidad. 
Es preciso, como propone Trellez “con-
tinuar los esfuerzos para clarificar y 
comunicar el concepto y mensajes cla-
ve de la educación para el Desarrollo 
sostenible, con énfasis en apoyar la 
interpretación y adaptación de estos 
mensajes a los niveles regionales y na-
cionales” (en Macedo y Salgado, 2007, 
p.34).

Mckeown (2002) señala que implan-
tar la EDS es una tarea enorme, para 
una comunidad o país. Afortunada-
mente, la educación formal no lleva la 
responsabilidad educativa por sí sola. 
El sector de educación no formal e in-
formal de la comunidad educativa de-
ben trabajar en cooperación con el sec-
tor de educación formal para educar 
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a la gente de todas las generaciones y 
condiciones de vida. La escuela, agre-
ga Novo “puede y debe ser un elemento 
dinámico en su propio territorio. Pero 
no podemos pedir a sus educadores es-
colares que cubran, además, el amplio 
abanico de necesidades de formación 
permanente” (1996: 96). Es ahí donde 
la educación no formal se vuelve ne-
cesaria, aunque su trabajo represente 
una tarea compleja, debido a la incer-
tidumbre que plantea educar en con-
textos no convencionales. Este tipo de 
educación se encuentra integrada por 
experiencias educativas fuera de la es-
cuela, gestionadas por organizaciones 
no gubernamentales, grupos conser-
vacionistas, ayuntamientos, comuni-
dades autónomas, clubes de servicios, 
iglesias, empresas, partidos políticos, 
entre otros. Es decir son pequeñas or-
ganizaciones de profesionales inquietos 
por el cambio o personas que se plan-
tean una acción transformadora en su 
entorno y que desean contribuir a la 
sustentabilidad de los sistemas físicos 
y sociales que las rodean.

Las organizaciones no formales, de 
acuerdo con Lara (1996), en el contexto 
Latinoamericano, portugués y el espa-
ñol, van tomando cada vez mayor pro-
tagonismo en la gestión de proyectos 
ambientales y sostenibles, así como en 
la configuración de una conciencia co-
lectiva atenta a los problemas del entor-
no y la calidad de vida. Si bien es cierto 
que el termino no formal podría supo-
ner una educación poco preparada, re-
sulta ser todo lo contrario, sin embargo 
en su colaboración con la Educación 
para el Desarrollo Sostenible aún falta 
tiempo para que el empleo de recursos 

dinámicos en su impartición, ya que 
muchos de los materiales educativos 
predominantes no proceden de la oferta 
del mercado, sino que se van inventan-
do y construyendo al hilo de los pro-
gramas, constituyéndose en la base de 
trabajos posteriores. 

Situándose en el territorio mexicano, 
se retoman las contribuciones del infor-
me “Estrategia de Educación ambien-
tal para la sustentabilidad en México” 
(SEMARNAT, 2006) donde se mencio-
na, hasta la fecha de su análisis, un 
avance en la apertura y consolidación 
de proyectos y espacios para la educa-
ción ambiental no formal urbana. Des-
de una perspectiva metodológica, ob-
serva una tendencia a la organización 
de actividades basadas en la utilización 
de técnicas grupales, donde se promue-
ven recursos y estrategias didácticas 
para la comprensión del entorno so-
cionatural e histórico. La capacitación 
en “remedios caseros” para solucionar 
problemas ambientales del hogar, como 
el manejo separado y el reuso de resi-
duos sólidos, el ahorro de agua, el cul-
tivo de huertos de traspatio o vertica-
les y el cultivo en macetas. También se 
indica un aumento en la producción de 
materiales didácticos para este rubro, 
constituido por materiales impresos y 
audiovisuales de diversas calidades y 
enfoques. Sin embargo destaca la nece-
sidad de ampliar el tiraje y diversificar 
los canales de distribución. 

En Puebla, un ejemplo de organiza-
ción que se dedica a la promoción de la 
EDS en el ámbito no formal es grupo 
Azkatl, quien a lo largo de su historia 
ha consolidado un conocimiento que se 
originó en la promoción de la lectura y 
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dio paso a un proyecto que retoma las 
ideas del mismo Desarrollo Sostenible. 
Como parte de sus actividades partici-
pa, desde hace aproximadamente doce 
años, en la impartición de un círculo 
de lectura, enfocado al público infan-
til. Su experiencia en otros ámbitos de 
conocimiento como los huertos de tras-
patio y siembra de plantas medicinales 
llevo al grupo a impartir, en el 2013, 
un taller extraescolar en una escuela 
primaria Montessori; el cual utilizaba 
un huerto como herramienta pedagógi-
ca para promover el trabajo en equipo 
y conciencia del entorno. En ambos ca-
sos la falta de un elemento didáctico, 
ajustado a las necesidades de las activi-

dades, hacía compleja la relación entre 
tallerista y niños. Cabe señalar, tam-
bién, que con el transcurso del tiempo 
el Grupo ha descubierto que sus activi-
dades van mas allá de la gestión cultu-
ral y la educación ambiental, por tanto 
considera un reto la construcción de 
un taller que dé la pauta para que su 
público, los niños, comprendan de una 
manera creativa lo que implica el De-
sarrollo Sostenible y como usarlo para 
preservar el futuro; es en este punto 
donde el diseñador gráfico puede parti-
cipar, con sus conocimientos, dominio 
de técnicas y experiencia. 
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Problema
rupo Azkatl presenta dificultades en su proceso de enseñanza–
aprendizaje, debido al carente uso de material didáctico. Las se-
siones emplean material de apoyo adaptado de otras áreas, como 
la papelería escolar. En otras ocasiones, la completa ausencia de 
dicho material hace que la trasmisión del conocimiento se limite a 
la forma oral. Por lo tanto, el alumno, al no contar con medios ade-

cuados para reforzar lo aprendido, termina por olvidarlos, perdiéndose de un apren-
dizaje significativo. Pero esto no solo afecta la comunicación entre tallerista y niños, 
sino que además limita la reproducción del modelo, que no ofrece un valor agregado 
a quien desea contratar el servicio, lo cual disminuye el crecimiento del grupo. La 
causa de no tener material didáctico adecuado se remite al aspecto monetario del 
grupo, quien al ser de reciente restructuración, no cuenta con los recursos suficien-
tes para experimentar con el material didáctico existente en el mercado.

G

     Grupo Azkatl 
presenta dificultades en 
su proceso de enseñanza”
“
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Justificación

l material didáctico es el punto donde el diseño ha permitido for-
talecer el proceso enseñanza-aprendizaje. Desplegar el papel del 
diseño dentro de ese canal de comunicación, muestra un área de la 
disciplina que va más allá de crear solo para “vender”, pues en este 
caso la responsabilidad del diseñador radica en ayudar, de forma 
ética, al enriquecimiento de la enseñanza. Cuando se trabaja en 

conjunción a otras disciplinas, como la educación, se aprende a colaborar en equi-
po, logrando así un resultado integral, que amplía las soluciones. Debido a que 
se suman ideas, quien diseña bajo estas condiciones, tiene la posibilidad de am-
pliar su visión, inspirándose de otros campos para enriquecer su proceso creativo. 

     Material didáctico, 
punto donde el 
diseño fortalece el proceso 
de enseñanza”

“

E
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La sinergia diversión-aprendizaje que 
representan los recursos didácticos, 
especialmente dirigidos a niños, área 
a la que se enfoca este estudio, ofrece 
un vasto camino que debe seguir sien-
do explorado por el diseño gráfico, pues 
es, probablemente, a diferencia de la 
recreativa poco aprovechada. Las pro-
puestas en el sector son variadas, pero 
su forma de expresión no aborda con 
certeza la sinergia ocio-aprendizaje, de 
tal manera que el diseñador pueda se-
guir un patrón que garantice su éxito 
con el receptor de sus creaciones. 

Propiciar la colaboración entre el 
Diseño Gráfico y Grupo Azkatl, revela 
las áreas donde el grupo necesita forta-
lecerse mediante reestructuraciones y 
otras en las que el diseño puede ofre-
cer soluciones. Una de ellas es la que 
se relaciona directamente con la im-
partición de sus talleres, donde diseñar 
material didáctico podría fortalecer las 
técnicas de enseñanza, generando un 

valor agregado, dando paso a un posi-
cionamiento en el público meta y, por 
ende, el incremento de contratos. Es 
así como se pone en funcionamiento la 
“función social” del diseño: contribuir 
al crecimiento de este tipo de organiza-
ciones, que buscan difundir mediante 
la educación algún tipo de conocimien-
to, en este caso el Desarrollo Sostenible. 

Haber conocido y participado en 
actividades del Grupo previas a este 
proyecto de investigación, otorga un 
profundo interés por ser parte de su 
crecimiento, ya que día a día no solo 
es capaz de trasformar el entorno de 
quienes lo integran, sino de aquellos 
que se benefician con sus actividades.  
Por lo que resulta interesante abordar 
el presente tema de investigación, pro-
piciando la participación de diferentes 
campos de trabajo, en donde la premisa 
principal es contribuir al desarrollo de 
ideas que equilibran los aspectos so-
cial, ambiental y económico. 
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Objetivos

Diseñar material didáctico para enriquecer el proceso de enseñanza aprendizaje 
entre tallerista y niños en edad escolar del taller “Educación para el Desarrollo 
Sostenible” de grupo Azkatl.

Objetivo general

     Diseñar material didáctico 
para enriquecer el proceso 
de enseñanza”
“
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• Definir qué es el material didáctico.

• Estudiar el funcionamiento del taller “educación para el desarrollo sostenible” 
de grupo Azkatl. 

• Investigar cómo es el aprendizaje en niños de entre 6 y 12 años (edad escolar).

• Analizar el material didáctico existente en el mercado para niños en edad escolar.

• Establecer las características que debe tener el material didáctico del taller “Edu-
cación para el Desarrollo Sostenible” de grupo Azkatl.

• Diseñar la propuesta final de material didáctico para el taller.

• Implementar el material didáctico en el taller “Educación para el desarrollo sostenible”

Objetivos específicos
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Delimitación

l proceso de investigación está integrado por varias fases, que al 
abordarlas dan paso a la estructura de una idea integral de diseño 
para grupo Azkatl. La etapa de búsqueda y delimitación de infor-
mación abarca un periodo aproximado de dos meses. Cubierto este 
punto se continúa con el análisis de la información y la concepción 
de un plan como posible solución, aspectos que se desarrollan en 

un plazo de cuatro meses. Por último, como cierre de la fase investigación, se pro-
cede al diseño de una propuesta viable y ajustada a las necesidades del taller. 

Una vez que se cuenta con el material, éste tiene un tiempo de prueba de uno a 
dos meses, durante el cual se observa el éxito de su aplicación con los participan-
tes del taller (tallerista-niños), es decir  se corrobora si éste enriquece el proceso de 

     El proceso 
de investigación se 
integra por varias fases”
“

E
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enseñanza-aprendizaje; posteriormente 
se hacen modificaciones, si es necesa-
rio. Pasada la época de prueba, se cal-
cula un lapso de vigencia aproximado 
de tres años, en donde los recursos 
representativos se mantienen y los ele-
mentos gráficos se actualizan, pues la 
innovación educativa, influenciada por 
los avances tecnológicos, obliga a que 
cualquier material de apoyo se replan-
tee en lapsos más cortos.

Por otra parte, el objeto de estudio 
pertenece a las actividades ofertadas 
por la organización poblana Azkatl, 
que consiste en talleres basados en la 
Educación para el Desarrollo Sosteni-
ble, dirigidos al público infantil. Pues 
se percibe que la mayor de sus limitan-
tes se da en el funcionamiento de su 
taller, donde la falta de material didác-
tico, elemento fundamental para la en-
señanza-aprendizaje, dificulta la forma 

en que el educador hace llegar el cono-
cimiento al alumno.

Finalmente, para la investigación 
se abordan dos grandes vertientes; la 
primera relacionada con la infancia, 
donde se investigan elementos, psicoló-
gicos y pedagógicos, característicos de 
los niños entre 6 y 12 años (edad esco-
lar). Estos aportes sirven de apoyo para 
conocer el comportamiento del niño en 
esta edad y la manera en que adquiere 
el conocimiento. Por lo que adentrarse 
en dichas disciplinas otorga las bases 
para la estructuración de una solución 
gráfica viable. La segunda vertiente es 
la del diseño gráfico y sus elementos 
teóricos: percepción visual, composi-
ción y técnicas expresivas que partici-
pan en la ilustración, diseño editorial 
y demás áreas, del mismo diseño, cuyo 
objeto es detonar aprendizaje. 
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Hipótesis

l diseño de material didáctico puede mejorar la relación entre talle-
rista y alumnos, enriqueciendo el proceso de enseñanza-aprendizaje 
del taller “Educación para el Desarrollo Sostenible”, de Grupo Azkatl.E

     El diseño de 
Material didáctico...
“ ”
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Metodología

Diseñar material didáctico para enriquecer el proceso de enseñanza aprendizaje 
entre tallerista y niños en edad escolar del taller “Educación para el Desarrollo 
Sostenible” de grupo Azkatl.

Para la definición de “material didáctico” el método funcionalista permitió en-
contrar el significado exacto, detectando sus elementos claves, que dieron paso a 
la concepción y mantenimiento de los siguientes elementos de investigación. La 
técnica para este método consistió en la revisión bibliográfica, que cuando no fue 
suficiente se complementó con fuentes alternativas, como las electrónicas. 

Posteriormente, al estudiar el taller “Educación para el Desarrollo Sostenible” 
de Azkatl, se empleo el método crítico-existencial, ya que para entender el funcio-
namiento era necesario conocer su origen, principios, fundamentos, además de 
ubicarse en su perspectiva, todo lo cual se obtuvo por medio de dicho método. La 

     Para cerciorarse 
que el diseño realizado 
funciona...”
“
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técnica adecuada  aquí fue la investiga-
ción de campo, que mediante observa-
ción, entrevista y/o cuestionarios, arro-
jó los puntos a potencializar.

En cuanto a la investigación relacio-
nada con el aprendizaje en la edad es-
colar (niños de 6 a 12 años) se recurrió en 
primer lugar: al método critico-existen-
cial, para conocer las bases y caracte-
rísticas del concepto “aprendizaje en la 
edad escolar”. Posteriormente se pasó 
por el método deductivo, que se enfoco 
en la situación de grupo Azkatl con los 
niños en la edad escolar. Las técnicas 
que soportaron estos procesos fueron 
la revisión bibliográfica, electrónica y 
la observación, necesarias para que el 
diseñador encontrara una solución ba-
sada en la teoría y evidencias.

Después se dio paso al método ana-
lítico con el objetivo de analizar el ma-
terial didáctico existente en el mercado, 
donde la información obtenida se estudió 
minuciosamente, generando resultados 
adecuados para el público meta. Las téc-
nicas empleadas en este proceso fueron 
la observación e investigación de campo, 
necesarias para corroborar que los resul-
tados de este punto eran los óptimos.

Para establecer las características 
del material didáctico, se aplicó como 

primer paso el método comparativo, que 
utilizó como técnica la observación de 
los modelos ya existentes en este rubro. 
Después se recurrió al método intui-
tivo, basado en los conocimientos teó-
ricos-prácticos del diseñador gráfico. 
Mediante el análisis se buscó generar 
las mejores opciones de material didác-
tico, ajustadas a las necesidades del 
problema.

Se diseñará la propuesta final usan-
do el método experimental en conjunto 
con la técnica de bocetaje. Pues una vez 
obtenida la información necesaria se 
dará paso a la realización de un mate-
rial didáctico, óptimo y  funcional para 
el público afín, es decir, los niños en 
edad escolar.

Finalmente, para cerciorarse de que el 
diseño realizado funciona, se recurrirá a 
su implementación mediante el método 
de evaluación, pues como su nombre lo 
dice, es preciso verificar el funciona-
miento del material; mediante la téc-
nica de observación e investigación de 
campo se podrá analizar el comporta-
miento que tengan los niños para con 
el material diseñado, y así poder tener 
un resultado final.
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l Desarrollo Sostenible o sustentable es un concepto complejo, al que 
se le atribuye distintos significados según a quien se le pida definir-
lo. Bajo esta reserva se procurará retomar un significado útil para 
la investigación. Un primer acercamiento al esclarecimiento del tér-
mino es el que aparece en el informe «Nuestro futuro común», hecho 

1. 1. Marco conceptual

	 ¿Qué es el 
Desarrollo Sostenible?”“

1. 1. 1. Educación para el Desarrollo sostenible

a) ¿Qué es el desarrollo sostenible?

E
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por Gro Harlem, presidenta de la Comi-
sión Mundial sobre Medio Ambiente, en 
1987, quien llamó Desarrollo Sostenible 
al desarrollo que es capaz de satisfacer 
las necesidades actuales sin compro-
meter los recursos y posibilidades de 
las futuras generaciones.

Resulta, también, necesario abordar 
la definición desde las palabras que 
integran el concepto. En términos am-
bientales desarrollo es la modificación 
de la biósfera y la aplicación de recur-
sos humanos-económicos para mejorar 
la calidad de vida y satisfacer las nece-
sidades humanas. El vocablo sostenible 
hace referencia a un desarrollo prove-
choso para todos (el medio y los hom-

bres) capaz de sostenerse en el tiempo, 
satisfaciendo las necesidades del pre-
sente sin comprometer las capacidades 
de las generaciones futuras para satis-
facer las propias.

Hasta aquí se han presentado dos 
explicaciones sobre Desarrollo Sosteni-
ble, una desde el punto de vista de las 
instituciones y otra que retoma la pers-
pectiva ambiental. Pero quizá una más 
completa es la que a continuación se 
presenta, ya que resume las ideas an-
tes planteadas y las de otros estudiosos 
en el tema.

El desarrollo sostenible es aquel mo-
delo que utiliza propuestas y soluciones 

FIGUR A 1
El Desarrollo Sos-
tenible un concepto 
integrador.

Referencia: http://
www.fima.cl/
todos-a-participar-
en-consulta-publi-
ca-sobre-democra-
cia-ambiental-en-
america-latina/
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socialmente justas, económicamente 
viables, culturalmente apropiadas y am-
bientalmente sustentables; por lo tanto 
su aplicación dará como resultado la 
elevación de la calidad de vida de la co-
munidad, con equidad, y mediante un 
proceso capaz de mantenerse a través 
del tiempo, y sin comprometer la estabi-
lidad ambiental. (Construcción de valo-
res, 2007: 357)

Este tipo de desarrollo se encuentra in-
tegrado por tres elementos: medio am-
biente, sociedad y economía. Dice Mc-
Keown (2002) que dichos componentes 
resultan ser de la misma dimensión, 
donde el punto en que convergen es el 
bienestar humano. Un modelo puede 
ser incluido en la categoría de Desarro-
llo Sostenible si cumple con las siguien-
tes funciones:

FIGUR A 2
La educación, un 
camino al conoci-
miento.

Referencia: https://
candidmanmx.
wordpress.
com/2016/05/15/
felizdiadelmaestro-
feliz-dia-del-maes-
tro/

• Mantenimiento o mejora del sistema 
ambiental, por parte de la actividad 
económica, así como la calidad de 
vida de todos los ciudadanos.

• Utilización de los recursos eficiente-
mente, y promoción del reciclaje y la 
reutilización.

• Desarrollo e implantación de tecnolo-
gías limpias.

• Restauración de los ecosistemas da-
ñados.

Educación es una palabra que de acuer-
do con la Real Academia de la Lengua 
Española (RAE) proviene del latín edu-
care y se refiere a la acción y efecto de 
educar. Educar es dirigir o encaminar. 
La Organización de las Naciones Uni-
das para la Educación la Ciencia y la 

b) Una definición sobre educación
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Cultura (UNESCO) agrega que es un 
derecho humano fundamental, capaz 
de habilitar el ejercicio de otros dere-
chos. Franco (2008) concuerda con lo 
dicho, al mencionar que educación es 
encaminar al alumno de la ignorancia 
al conocimiento. En donde dos aspec-
tos son habituales: La educación como 
adiestramiento o encauzamiento, es de-
cir conducir, llevar, marcar el rumbo. Y 
la educación como desarrollo potencial 
humano, lo que representa ayudar al 
educando a desarrollar sus capacida-
des y potencialidades humanas.

 La Clasificación Internacional Nor-
malizada de La Educación (CINE), ex-
pedida por la UNESCO en 2011, divide 
a la educación en formal y no formal. 
La primera es la educación institucio-
nalizada e intencionada, organizada 
por entidades públicas y organismos 
privados acreditados que, en su con-
junto, constituyen el sistema educativo 
formal de un país. La no formal se re-
fiere a la educación institucionalizada, 
intencionada y organizada, pero esta 
vez impartida por un proveedor de edu-
cación; representa una alternativa o 
un complemento a la educación formal 
dentro del proceso de aprendizaje a lo 
largo de la vida. 

Algunos autores agregan a la clasifi-
cación un tercer tipo: la educación in-
formal, sin embargo para la CINE ésta 
última se remite al aprendizaje infor-
mal, que ubica en otra categoría junto 
con el aprendizaje aleatorio. El aprendi-
zaje informal queda definido como una 
modalidad de aprendizaje intencionada 
o deliberada, aunque no institucionali-
zada, en consecuencia menos estructu-
rado y organizado que aquellos corres-
pondientes a la educación formal y no 

formal. A su vez el aprendizaje aleato-
rio representa las diversas formas de 
aprendizaje que no se encuentran or-
ganizados o comprenden actividades de 
comunicación no diseñadas para pro-
ducir un aprendizaje.

Una vez vista la definicion de educa-
cion formal es necesario, para fines de 
la investigacion, abordar un aspecto re-
lacionado con esta misma enseñanza: 
la «actividad extraescolar». Tambien co-
nocida como extracurricular, se refiere 
a las acciones que ofrecen algunas es-
cuelas a sus alumnos fuera del horario 
escolar; entre los aspectos que las iden-
tifican se encuentran los siguientes: 

• Son generalmente de carácter volun-
tario.

• Tienen objetivos sociales, filantrópi-
cos, artísticos, deportivos u otros, 
en lugar de académicos. 

• En ocasiones los alumnos organizan 
y dirigen las actividades con la su-
pervisión de los docentes, aunque 
los docentes o especialistas en algún 
tema también pueden implementar 
dichas actividades.

• Propician que los estudiantes desa-
rrollen sus talentos, habilidades y 
fortalezas personales.

En la dinámica de las actividades ex-
traescolares destinadas a la enseñan-
za básica y secundaria intervienen las 
disciplinas de segundo nivel, como el 
arte, música, salud, formación vocacio-
nal, entre otras, las cuales suelen for-
mar parte del plan de estudios, depen-

Educación formal: actividades 
extraescolares
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Adentrándose en el concepto de educa-
ción no formal se establece, de acuerdo 
con la CINE (2011), que además de re-
presentar un complemento a la educa-
ción formal con estructura organizada 
e intencionada, es también:

•  Corta en términos de duración y/o 	
intensidad.

•  Habitualmente presentada en forma 
de cursos cortos, seminarios o talle-
res.

•  No tiene como objetivo otorgar certifi-
cación alguna; sin embargo, es posi-
ble obtenerla cuando los programas 
de este tipo perfeccionan las compe-
tencias que imparten. 

Tomando en cuenta el contexto de cada 
país, la educación no formal se clasifica 
generalmente en programas:

1. Capaces de contribuir a la alfabe-
tización de jóvenes, adultos y a la 
educación de niños no escolarizados 

Educación no formaldiendo del financiamiento y prioridades 
culturales. Existen muchas otras disci-
plinas que compiten por un lugar en la 
enseñanza básica y secundaria, el tér-
mino «Educación Adjetivada» se emplea 
para identificar aquellos ámbitos y lle-
van en su nombre la palabra educación 
o estudio(s). La lista de Educaciones 
Adjetivadas incluye mas de cien tipos, 
entre ellas: educación ambiental (EA) 
tambien llamada Educación Medioam-
biental (EMA), la educación para redu-
cir el riesgo de desastres, la educación 
en derechos humanos, por nombrar 
algunas. Menciona la UNESCO (2012), 
en Educación para el desarrollo sos-
tenible: libro de consulta, que las or-
ganizaciones sin fines de lucro y, en 
ocasiones, los organismos de gobierno 
crean recursos educativos como guías 
o videos de actividades que luego ofre-
cen a los administradores y profesores 
de escuelas. Otras veces estos mismos 
organismos imparten los contenidos de 
las educaciones adjetivadas, ocurrien-
do asi el punto de unión entre la edu-
cacion formal y la educacion no formal.

FIGUR A 3
El Desarrollo Sos-
tenible un concepto 
integrador.

Referencia: http://
serintegral.org/el-
entrenamiento-de-
fuerza-en-ninos/
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(programas alternativos a la primera 
educación).

2. Destinados a impartir habilidades 
básicas para la vida, destrezas ocu-
pacionales u orientados al desarrollo 
social y cultural. Este rubro oferta 
dos categorías más:

• La capacitación en el lugar de tra-
bajo, para reforzar destrezas ya exis-
tentes, así como la capacitación para 
el empleo a personas económica-
mente inactivas.
• Actividades de aprendizaje con fi-
nes de desarrollo personal, empren-
didas por las personas durante su 
tiempo libre. (CINE, 2011)

La Educación para el Desarrollo Sos-
tenible, es una expresión compuesta, 
derivada de la conjunción de los tér-
minos «Educación» y «Desarrollo Sos-
tenible». Probablemente es ese origen 
de dos conceptos tan extensos lo que 
la conduce a incluir nuevas percepcio-
nes conforme avanza el tiempo. Mace-
do y Salgado (2007) sostienen que su 
definición varía en función del lugar y 
cultura alrededor del planeta, es decir 
depende de las características, proce-
sos históricos y particularidades del 
ambiente de cada región o comunidad. 
Pese a lo anterior es pertinente para 
esta investigación adoptar una defini-
ción que permita identificar al término. 
Por tanto se retoman en este sentido los 
ideales de la UNESCO, promotor a nivel 
internacional de la Educación para el 
Desarrollo. Pero primero conviene acla-

c) Educación para el 
Desarrollo Sostenible

rar que la conjunción de letras EDS 
puede usarse como sinónimo de Edu-
cación para el Desarrollo Sostenible, 
porque es la forma frecuente en que se 
usa a nivel internacional y en los docu-
mentos de la misma UNESCO.

También es preciso señalar la dife-
rencia entre los términos Educación 
sobre Desarrollo Sostenible y la Educa-
ción para el Desarrollo Sostenible. “La 
primera es una lección para despertar 
conciencia, o una discusión teórica. 
La segunda es el uso de la educación 
como herramienta para lograr la sos-
tenibilidad” (Mckeown, 2002: 7). Por lo 
tanto EDS representa un enfoque de 
enseñanza-aprendizaje que busca po-
tenciar a las personas de todas las eda-
des y todos los ámbitos sociales, para 
asumir la responsabilidad de planifi-
car, enfrentar y crear soluciones a pro-
blemas que amenazan la sostenibilidad 
del planeta. En consecuencia, la EDS 
involucra mucho más que sólo enseñar 
el conocimiento y los principios relacio-
nados con el desarrollo sostenible, su 
meta es brindar una interacción cohe-
rente entre la educación, la conciencia 
pública y la capacitación con miras a la 
creación de un futuro más sostenible.

Esta educación promueve cinco ti-
pos de aprendizaje: Aprender a conocer, 
aprender a hacer, aprender a vivir jun-
tos, aprender a ser, aprender a trans-
formarse y transformar la sociedad. 
Los primeros cuatro son pilares de la 
educación, a los que la EDS agrega un 
quinto «Aprender a transformarse y a 
transformar la sociedad», a objeto de 
enfrentar los nuevos desafíos sociales.
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Una de las caracteristicas de las acti-
vidades extraescolares en la escuela es 
dar la oportunidad a sus estudiantes 
de mostrar y potenciar lo que mejor sa-
ben hacer como una forma de equidad 
social, lo cual representa un elemento 
central del desarrollo sostenible y de la 
misma EDS. Las actividades extracu-
rriculares pueden enfocarse en la sos-
tenibilidad, abordando las inquietudes 

•	 Se basa en los principios y valores 
que integran al desarrollo sostenible.

•	 Se apoya en las necesidades y con-
diciones locales, pero reconoce que 
satisfacer las necesidades locales a 
menudo tiene efectos y consecuen-
cias internacionales.

•	 Comprende la educación formal, no 
formal e informal.

•	 Tiene en cuenta la naturaleza evolu-
tiva del concepto de sostenibilidad.

•	 Es interdisciplinaria: es decir todas 
las disciplinas pueden contribuir a 
la EDS. (UNESCO, 2012: 35)

Estas características de la EDS pueden 
implementarse de distintas formas, de 
modo que las condiciones ambientales, 
sociales y económicas únicas de cada 
localidad se reflejen en los procesos 
de enseñanza y aprendizaje. El aspec-
to social comprende el estudio de los 
sistemas políticos y sociales, la diver-
sidad cultural, así como su vinculación 

FIGUR A 4
La Educación para 
el Desarrollo Soste-
nible busca desper-
tar conciencia.

Referencia: http://
danielasanchezran-
gel.blogspot.
mx/2015/10/dere-
chos-escogidos.
html

Características esenciales

La EDS formal: 
actividades extraescolares

y función desde la perspectiva del de-
sarrollo sostenible. El medio ambiente 
abarca el análisis de los sistemas y pro-
cesos geobiofísicos, así como sus inte-
racciones con los seres humanos y la 
sociedad. En cuanto a la economía se 
recurre al estudio de los límites, posibi-
lidades y modalidades de los sistemas 
y medios de producción y consumo, así 
como la evaluación de los sistemas in-
sostenibles desde la actuación colectiva 
como individual.
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ambientales, sociales y económicas de 
la comunidad. A continuación se des-
cribe una variedad de actividades que 
incluyen temas de sostenibilidad:

•	 Huertos escolares. Si bien los huer-
tos escolares se usan como ilustra-
ciones vivientes del plan de estudios 
de las ciencias naturales, también 
pueden enseñar sobre sostenibili-
dad. Pueden usarse para aumen-
tar la alimentación de los alumnos, 
proporcionando productos en los 
programas de alimentación escolar. 
Ademas enseñan destrezas agrícolas 
para lograr la autonomía y  usarlas 
en una futura carrera. 

•	 Supervisión de la comunidad. Los 
alumnos, ayudados por docentes y 
miembros de la comunidad, supervi-
san y evaluan críticamente los pro-
blemas y conflictos que enfrenta su 
comunidad, como: la erosión de las 
playas, la calidad del agua, el tráfico 
o la basura. Luego diseñan y ponen 
en práctica actividades y proyectos 
para abordar algunos de estos pro-
blemas. 

•	 Orientación entre iguales para los 

alumnos. Consiste en servicios de 
ayuda y orientación, para fomentar 
salud, responsabilidad social y cam-
bios de conducta; asi como foros de 
conversación en que los alumnos 
pueden hacer consultas o expresar-
se sobre temas que les preocupan. 
Estos programas ayudan, a que los 
estudiantes adquieran conocimien-
tos sobre los riesgos sanitarios y so-
ciales que enfrentan, para así tomar 
decisiones más informadas.

•	 Eventos especiales. Son ejemplo de 
eventos especiales en la escuela: las 
ferias sobre medio ambiente o los 
festivales de música y arte. Dichos 
eventos pueden enfocarse en temas 
sobre sostenibilidad, dando a los 
alumnos una oportunidad para tra-
bajar en conjunto y reunir informa-
ción acerca de diferentes aspectos de 
la sostenibilidad o de las actividades 
no sostenibles en la comunidad.

•	 Servicio a la comunidad. Los alum-
nos saben que algunos miembros 
de su comunidad carecen de medios 
para satisfacer sus necesidades, lo 
que constituye un tema de sosteni-
bilidad social y económica. La par-

FIGUR A 5
Visitas guiadas 
son un ejemplo de 
actividades extraes-
colares.

Referencia: http://
agroecologiacon-
yarugyver.blogspot.
mx/2012/05/ 
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ticipación en pro de la comunidad 
puede ser: directa, que incluye inte-
racciones con los receptores del ser-
vicio; indirecta, en la cual los alum-
nos cumplen funciones de apoyo a 
través de un grupo o entidad; o en 
campañas de apoyo, creando con-
ciencia acerca del problema comuni-
tario. Este servicio a la comunidad 
beneficia a los alumnos y aumenta 
su sentido de eficacia cívica y desa-
rrollo personal.

•	 Las artes. El teatro, la música, la 
poesía y la danza pueden invocar ta-
lentos y habilidades que no forman 
parte del plan de estudios exigido y 
también tienen un enfoque relacio-
nado con la sostenibilidad. Estos 
alumnos pueden actuar en repre-
sentaciones que reflejen las prácti-
cas sostenibles y no sostenibles de la 
comunidad o escribir la letra de can-
ciones que recuerden a otros acer-
ca de las buenas prácticas diarias 
de manera que los mensajes sobre 
sostenibilidad sean transmitidos en 
toda la escuela y en la comunidad.

La EDS no formal

Mckeown (2002) señala que implan-
tar la EDS es una tarea enorme, para 
una comunidad o país. Sin embargo la 
educación formal no lleva la responsa-
bilidad educativa por sí sola, el sector 
de educación no formal e informal de 
la comunidad educativa deben trabajar 
en cooperación con el sector de educa-
ción formal para educar a la gente de 
todas las generaciones y condiciones de 
vida. Debido a que la EDS es un pro-
ceso de toda la vida, el aspecto no for-
mal entra en funcionamiento cuando se 
vislumbran los límites de la educación 
convencional. La escuela, agrega Novo 
“puede y debe ser un elemento dinámico 
en su propio territorio. Pero no podemos 
pedir a sus educadores escolares que 
cubran, además, el amplio abanico de 
necesidades de formación permanente” 
(1996: 96). Es ahí donde la educación no 
formal se vuelve necesaria, aunque su 
trabajo represente una tarea compleja, 
debido a la incertidumbre que plantea 
educar en contextos no convencionales.

FIGUR A 6
La EDS no formal 
integra actividades 
educativas que se 
realizan fuera de la 
escuela.

Referencia: https://
es.wikipedia.org/wiki/
Archivo:Abuelos_
Cuenta_Cuentos.jpg
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La EDS no formal esta integrada por 
experiencias educativas que se reali-
zan fuera de la escuela, gestionadas por 
grupos comunitarios, organizaciones 
de la sociedad civil, Organizaciones 
No Gubernamentales (ONG), ayunta-
mientos, clubes de servicios, iglesias, 
empresas, partidos políticos, museos, 
centros de educación, entre otros. Es 
decir son pequeñas organizaciones de 
profesionales inquietos por el cambio o 
personas que se plantean una acción 
transformadora en su entorno y que de-
sean contribuir a la sustentabilidad de 
los sistemas físicos y sociales que las 
rodean. Por lo tanto «Educación para 
el Desarrollo Sostenible no formal» es 
un término que implica la inclusión de 
conocimiento dinámico, para determi-
nados sectores de la población con ten-
dencia a la sistematización y orden de 
sus contenidos.

1. 1. 2. Aprendizaje e infancia
a) La edad escolar

Según la UNICEF (2005) los niños de 6 
a 12 años están en edad escolar, por-
que durante esta  etapa el eje principal 
de la vida es el aprendizaje, que se lo-
gra en clases, juegos y en relación con 
los demás; adquiriendo conocimientos 
y experiencias esenciales que desarro-
llan sus capacidades como seres hu-
manos. Destaca el mismo organismo 
que los niños en esta edad avivan su 
desarrollo intelectual, consolidan sus 
capacidades físicas, aprenden maneras 
de relacionarse con los demás y acele-
ran la formación de su identidad, por lo 
que si no se les brindan las condiciones 

adecuadas, su desarrollo intelectual 
puede ser deficiente y consecuentemen-
te perder destrezas para pensar, com-
prender y ser creativos. Así la familia, 
la comunidad y la escuela son los facto-
res principales para el crecimiento del 
niño, que al ser acelerado, requiere de 
condiciones adecuadas para lograr un 
mejor desarrollo en el  aprendizaje.

Pizzo (2008), por su parte, menciona 
que entre algunas de las característi-

FIGUR A 7
Generalmente los niños en edad escolar 
se encuentran cursando el nivel educativo 
primaria.

Referencia: Autor
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b) El concepto de aprendizaje

cas que los niños poseen durante este 
periodo, se encuentran: el comienzo de 
su desempeño como miembro de la so-
ciedad, donde participan en numero-
sas actividades, creando vínculos fue-
ra del grupo familiar. También, toman 
en cuenta normas de la escuela, juegos 
y deportes; se apropian de contenidos 
culturales, reciben diversos mensajes 
de los medios de comunicación; siguen 
modas; entre muchos otros factores, 
por tanto, las características sociales, 
económicas y culturales de los contex-
tos socializadores adquieren un lugar 
importante en la comprensión y explica-
ción del desarrollo del niño en esta etapa.

Estudios realizados por parte de la 
Pontificia Universidad Católica Argen-
tina (UCA) agregan que, en la misma 
edad escolar, las personas aprenden no 
sólo en el campo de la ciencia, la lengua 
o el cálculo matemático, sino que tam-
bién lo hacen en el campo de la convi-
vencia, es la etapa en donde se ejercita 
el complejo aprendizaje de las relacio-
nes entre pares, y con los adultos, de-
sarrollando la capacidad de empatía. El 
juego adquiere nuevas connotaciones, 
al ser la etapa de los juegos reglados, 
competencias, cooperación, liderazgo, 
etc. (UCA, 2006)

El aprendizaje es un concepto cuyo 
significado resulta ser complejo; si se 
toma en cuenta su definición mas bá-
sica (RAE) se obtiene que se trata de 
la acción de aprender algún arte, oficio 
u otra cosa. Aprender por su parte, se 
deriva del latín apprehendĕre, y signifi-
ca adquirir el conocimiento de algo por 

medio del estudio o la experiencia. Una 
perspectiva mas amplia es la que apor-
ta el Diccionario de psicología y pedago-
gía (2009) al referirse el termino como 
un proceso donde el individuo adquiere 
ciertos conocimientos, aptitudes, acti-
tudes, habilidades y comportamientos; 
un cambio adaptativo resultante de la 
relación entre el individuo y el medio en 
el que se desempeña. Continuando en 
la línea psicológica Thomas y Méndez 
(1991) señalan que entre los estudiosos 
sobre el tema existen variadas concep-
ciones sobre el aprendizaje, en función 
de su posición teórica o  Escuela Psi-
cológica a la que pertenecen, por tanto 
para fines de esta investigación se men-
cionaran las tres teorías mas relevan-
tes, a lo largo de la historia humana; 
y posteriormente se trataran aquellas 
con enfoque a los procesos de apren-
dizaje en la infancia; pero primera, es 
necesario mencionar una clasificación 
general del aprendizaje:

•	 Enactivo: se aprende haciendo cosas, 
actuando, imitando y manipulando 
objetos. Por lo general los niños más 
pequeños son quienes usan este mo-
delo de aprendizaje.

•	 Icónico: implica el uso de imágenes 
o dibujos. Se hace más importante 
a medida que el niño crece y le insta 
aprender cosas nuevas. En éste tipo 
de aprendizaje Bruner (1960) reco-
mienda el uso de diapositivas, televi-
sión, películas y diversos materiales 
didácticos, el cual, pueden aportar 
experiencias sustitutivas e imágenes 
que sirven para enriquecer y comple-
mentar las experiencias y aprendiza-
je del alumno.
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•	 Simbólico: hace el uso de la palabra 
escrita y hablada, éste es el sistema 
de aprendizaje principal que el adulto 
utiliza en sus procesos de aprendizaje.

Tres teorías de aprendizaje

•	 Enfoque conductista. Las teorías 
conductuales o del condicionamien-
to estímulo y respuesta  tienen su 
origen en las teorías de J.B. Wat-
son, E.L.Thorndike, B.F. Skinner y 
en los experimentos con animales 
sobre aprendizaje de Iván P. Pavlov. 
El conductismo considera que el 
aprendizaje es de condicionamiento 
estímulo-respuesta (E-R) y se defi-
ne como un cambio permanente en 
el comportamiento que refleja una 
adquisición de conocimientos o ha-
bilidades a través de la experiencia 
(Pavlov, 1927). Para los conductis-
tas, las características innatas son 
irrelevantes, solo se dan conexiones 
o asociaciones a través de los estí-
mulos provenientes del medio, por lo 
que es a través de éstas que se desa-

rrolla el sujeto. Su aporte a la edu-
cación se fundamenta en la impor-
tancia de controlar y manipular los 
eventos del proceso educativo para 
lograr en el alumno la adquisición o 
la modificación de conductas a tra-
vés de la manipulación del ambiente; 
dichos cambios conductuales son el 
aprendizaje de conductas, habilida-
des o actitudes.

•	 Cognitivista. La principal escuela 
que da origen a esta concepción es 
la Psicología de la Gestalt, y poste-
riormente Jean Piaget, David Ausu-
bel, Jerome Bruner, Robert Gagné y 
Jon Anderson. Esta corriente teóri-
ca señala que hay procesos internos 
a través de los cuales se interpreta 
la información que luego es refleja-
da a través de conductas externas. 
La enseñanza cognitiva comprende 
una serie de métodos educativos que 
orientan a los alumnos a memori-
zar y recordar los conocimientos, así 
como a entenderlos y desarrollar sus 
capacidades intelectuales. En tal 
sentido, se hace referencia al apren-

FIGUR A 8
A lo largo de la 
historia han surgido 
diversas teorias al 
redeor del aprendi-
zaje en los niños.

Referencia: https://
elentre2.files.word-
press.com/2010/07/
taller_escultor.jpg
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dizaje significativo en oposición al 
aprendizaje de información sin sen-
tido y memorístico, donde el aprendi-
zaje consiste en añadir significados 
para modificar las estructuras cog-
nitivas, las cuales se definen como el 
conjunto de aprendizajes previos que 
tiene el individuo sobre su ambiente. 
Los procesos cognitivos se emplean 
para la solución de problemas, la 
formación de conceptos y el procesa-
miento de la información. 

•	 Enfoque constructivista. Los dos en-
foques abordados arriba tienden a 
presentar el aprendizaje como un 
ente objetivo, real, es decir, una vez 
procesada la información se puede 
verificar el aprendizaje a partir de 
los resultados externos. No obstan-
te, algunos psicólogos cognoscitivos, 
como Piaget,  plantean que la per-
sona construye significado a par-
tir de sus propias experiencias; los 
postulados de Vygotsky represen-
tan, también, puntos de partida del  
constructivismo. Esta teoría plan-
tea que el alumno puede construir 
su propio conocimiento a través de 
sus necesidades e intereses y según 
su ritmo particular para interactuar 
con el entorno. Según los teóricos 
constructivistas, el conocimiento se 
construye a través de una partici-
pación activa, va a depender de los 
aprendizajes previos y de la inter-
pretación que el alumno haga de la 
información que recibe. Así mismo, 
el entorno en el que se adquiere el 
aprendizaje es de suma importancia, 
ya que éste permitirá el pensamiento 
efectivo, el razonamiento, la solución 
de problemas y el desarrollo de las 
habilidades aprendidas. 

c) Teorías de aprendizaje en niños

Los tipos de aprendizaje que se pre-
sentan en la infancia, de acuerdo con 
fuentes como la Motivación infantil 
(2011), son:

•	 Aprendizaje de representaciones: se 
presenta cuando el alumno le da un 
significado a ciertos símbolos (obje-
tos, eventos, etc.), es decir, el niño 
aprende el significado de un objeto 
y lo relaciona con sus conocimientos 
previos. Se considera como el tipo de 
aprendizaje más elemental.

•	 Aprendizaje de conceptos: se divide 
en dos procesos; el primero denomi-
nado por información, el concepto 
se adquiere en la experiencia direc-
ta. Por ejemplo un niño aprenderá el 
concepto “manzana” únicamente por 
medio de repetidos encuentros rea-
les que tenga con este mismo obje-
to. Y el segundo por asimilación, que 
se producen a medida que el niño 
amplía su vocabulario; regresando 
al ejemplo anterior, el niño sabrá si 
realmente se trata de una manzana 
o no, debido a que en esa edad ya 
es capaz de distinguir tamaños, for-
mas, colores, etc.

•	 Aprendizaje de proposiciones: es la 
asimilación de lo que representan 
las palabras, ya sean combinadas 
(al formar una oración o declaración 
verbal) o aisladas, lo cual exige el 
conocimiento del significado de las 
ideas expresadas en forma de propo-
sición.

•	 Aprendizaje por recepción: se pre-
senta al final de una actividad o jue-
gos realizados, el cual se muestran 
como normas o frases literarias, que 



C A P Í T U L O  1 .  M A R C O  T E Ó R I C O40

•	 Dimensión interaccioncista. Para 
Piaget no hay conocimiento sino es 
a través de una activa interacción 
entre el sujeto que conoce y el obje-
to que desea conocer; dentro de esta 
concepción interaccionista del apren-
dizaje no puede hacerse un análisis 
separado de las respuestas del sujeto 
y los estímulos ambientales, pues el 
significado de un estimulo depende 
del nivel estructural del sujeto que lo 
asimila. Así un niño al que se le pide 
explicar el término “mamá” dará 
una respuesta distinta a los cuatro 
años de edad que a los siete. Por esta 
interacción con el ambiente el niño 
puede llegar a tres clases distintas  
de conocimiento: el conocimiento fí-
sico, que el niño adquiere de las pro-
piedades físicas de los objetos, a su 
alrededor. El conocimiento social, 
todo lo que le es trasmitido social y 
culturalmente. Lógico matemático, 
aquello que construye mediante las 
relaciones que establece entre obje-
tos, hechos, problemas, etc.

•	 Dimensión constructivista. Se refie-
re al proceso por el cual un indivi-
duo desarrolla su propia inteligencia 
y conocimiento adaptativo, donde 
para Piaget ningún conocimiento 
humano, salvo el hereditario, esta 
preformado o dado por los estímulos 
del medio.  A partir de las estruc-
turas heredadas el sujeto ira elabo-
rando formas de conocimiento cada 
vez mas complejas, que favorecen 
su adaptación al ambiente; como se 
muestra a continuación:

* Estadio senso-motor: se da de los 
0 a los 2 años aproximadamen-
te, edad en la que su aprendizaje 

demuestren que el juego o actividad 
deja una enseñanza en el niño; por 
ejemplo una fábula, siempre, al final 
deja una “moraleja”. 

•	 Aprendizaje por repetición: se mane-
ja a través de la práctica, pues la re-
petición  de una actividad ayuda al 
alumno a sostener y a comprender la 
información.

•	 Aprendizaje intencional: se basa en 
la intención y deseo que el niño tie-
ne para aprender; pues aunque el 
educador este preparado con una 
excelente y profunda explicación, si 
al alumno no le interesa el tema, no 
pondrá atención y consecuentemen-
te, no aprenderá. 

De las teorías antes descritas es pru-
dente analizar las incluidas en el en-
foque constructivista, puesto que son 
aportes importantes para entender el 
proceso de aprendizaje en la infancia. 

Constructivismo: Jean Piaget

Para comprender la posición de Piaget 
con respecto al aprendizaje, es necesa-
rio explicar tres dimensiones que ca-
racterizan su teoría:

•	 Dimensión biológica. Para Piaget existe 
una ley que puede aplicarse a todos los 
seres, llamado principio de adopción 
al medio, importante porque sin éste 
el organismos se desadaptar y muere. 
La inteligencia y el conocimiento se 
entienden dentro de este marco, donde 
las conductas intelectuales superio-
res de la especia humana son posibles 
gracias al desarrollo de su sistema  
nervioso que favorece el movimiento y 
la acción voluntaria del sujeto.
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FIGUR A 9
La EDS no formal 
integra actividades 
educativas que se 
realizan fuera de la 
escuela.

Referencia: https://
es.wikipedia.org/wiki/
Archivo:Abuelos_
Cuenta_Cuentos.jpg

depende casi por completo de sus 
experiencias inmediatas y de ac-
tividades motoras o movimientos 
corporales.

* Estadio preoperatorio: de los 2 a los 
7 años de edad. Hace uso de len-
guaje y tiene la habilidad de pen-
sar simbólicamente, pero aún tie-
ne dificultades para comprender 
el punto de vista de otra persona. 
Aquí las conductas nuevas adqui-
ridas por el niño destacan por su 
egocentrismo y repetitividad así 
como el uso de la experimentación 
y la imitación.

* Estadio de las operaciones concre-
tas: va de los 7 a los 11 años. Los 
niños son capaces ya de utilizar la 
lógica  y realizar operaciones con 
la ayuda de apoyos concretos.  A 
partir de aquí pueden procesar la 
información de una manera más 
ordenada.

* Estadio de las operaciones forma-
les: se da de los 11 años a los 15. 
Comienzan a realizar operaciones 
formales, es decir, tienen un pen-
samiento altamente lógico. Para 
Piaget,  este es el estadio final del 
desarrollo cognitivo, donde los 
adolescentes, de niños, una vez 
que hayan aprendido las opera-
ciones básicas para resolver pro-
blemas abstractos e hipotéticos, 
pasan al aprendizaje posterior que 
se refiere únicamente a la aplica-
ción de éstos a nuevos problemas.

Esta tesis constructivista hace una 
distinción entre aprendizaje en sentido 
amplio y aprendizaje en sentido limi-
tado; el primero es sinonimo de cons-
truccion progresiva de conocimientos 
logico-matematicos, que una vez domi-
nados por el niño, podrá emplear en la 
adquisición de conocimientos específi-
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cos. También agrega que si en la ense-
ñanza se parte desde el aprendizaje en 
sentido limitado puede haber infinidad 
de datos que el niño no comprenda y 
por tanto asimiliar o comprender.  

Construccionismo social : 
Lev Vigotsky

Lev Vigotsky incorpora al constructivis-
mo de Piaget la importancia del contex-
to social, histórico y cultural; es decir 
dicho contexto interviene en el aprendi-
zaje, más que las actitudes y las creen-
cias. En el desarrollo del niño, la teoría 
funciona con la dinámica: primero el 
aprendizaje se da a nivel social (cuando 
el maestro explica el tema a sus alum-
nos), y luego al nivel individual (cuando 
el alumno comprende la información 
que se le explicó). El teórico agrega que 
al realizar una actividad en el proceso 
enseñanza-aprendizaje, ésta no debe 
ser muy grande, o complicada ya que 
de serlo podría desmotivar y provocar 
que los alumnos se den por vencidos 
antes de iniciar la tarea; pero tampoco 
debe ser muy fácil porque se dispersa-
ría la atención y disminuiría su entu-
siasmo por aprender. De acuerdo con el 
autor hay tres teorías en las que puede 
dividirse la relación entre desarrollo y 
aprendizaje en el niño:

•	 Independencia del proceso de desa-
rrollo y del proceso de aprendizaje. 
Siendo el aprendizaje un proceso 
puramente externo, paralelo al del 
desarrollo, que utiliza los resultados 
del proceso de desarrollo. Un ejem-
plo de esta teoría es la concepción de 
Piaget. Esta teoría se basa en que el 

desarrollo debe alcanzar cierta eta-
pa antes de que la escuela pueda 
hacer adquirir al niño determinados 
conocimientos.

•	 El aprendizaje es desarrollo. Se basa 
en la idea de que el individuo es un 
conjunto viviente de hábitos, exis-
tiendo un desarrollo paralelo de los 
dos procesos (aprendizaje y desarro-
llo). A cada etapa del aprendizaje co-
rresponde una etapa del desarrollo.

•	 Conciliar los dos grupos anteriores. 
Se reconcilian las dos teorías an-
teriores. El proceso de maduración 

FIGUR A 10
Cada etapa de aprendizaje corresponde a 
cada etapa de desarrollo.

Referencia: Autor
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prepara y posibilita un determinado 
proceso de aprendizaje, mientras que 
el proceso de aprendizaje estimula 
el proceso de maduración y lo hace 
avanzar hasta cierto grado. El inte-
lecto no es la reunión de cierto nú-
mero de capacidades generales sino 
la suma de muchas capacidades di-
ferentes cada una de las cuales es 
independiente de las otras y por tan-
to deben ser desarrolladas indepen-
dientemente mediante ejercicios. 

A partir de las ideas anteriores Vygotsky 
encuentra que ambos procesos (apren-
dizaje y desarrollo) se influyan mu-
tuamente, estableciendo dos niveles de 
desarrollo en el niño: nivel de desarro-
llo efectivo del niño, es decir, medición 
del nivel de desarrollo relacionado con 
las funciones mentales; donde se parte 
del supuesto de que únicamente aque-
llas actividades que los niños pueden 
realizar por sí solos, son indicadores 
de las capacidades mentales. Área de 
desarrollo potencial, que se manifiesta 
ante un problema que el niño no pue-
de solucionar por sí solo, pero que es ca-
paz de resolver con ayuda de un adulto 
o un compañero más capaz; conducta no 
considerada indicativa de su desarrollo 
mental. El autor concluye entonces que 
aprendizaje y desarrollo del niño nunca 
se producen de modo simétrico ni para-
lelo; el desarrollo del niño no sigue jamás 
al aprendizaje escolar, sino que existe 
una dependencia recíproca entre ambos.

Teoría de las inteligencias múltiples

La teoría de las inteligencias múlti-
ples, no se relaciona con el aprendizaje 
de manera directa, sin embargo fun-

damenta que el individuo a una edad 
temprana posee distintos perfiles (o 
inclinaciones) intelectuales para luego 
utilizarlos, con el fin de mejorar sus 
oportunidades y opciones de educa-
ción. Postulada por Howard Gardner, 
ésta se encarga de definir las distintas 
inteligencias que existen, haciendo alu-
sión a que cada individuo puede mane-
jar cada una de ellas con mayor facili-
dad de acuerdo a sus habilidades. Así 
aparecen ocho tipos de inteligencias 
mencionados a continuación. 

•	 Inteligencia lingüística: esta inteli-
gencia destaca la capacidad para 
usar las palabras de manera efecti-
va, sea de forma oral o escrita. En 
los niños se aprecia por su facilidad 
para escribir, leer, contar cuentos o 
hacer crucigramas.

•	 Inteligencia lógico-matemática: se 
tiene la capacidad de usar los núme-
ros y razonar correctamente.

•	 Inteligencia espacial: es la habili-
dad de pensar en tres dimensiones; 
permite percibir imágenes externas 
e internas, recrearlas, transformar-
las o modificarlas; las personas que 
portan esta inteligencia gustan de 
diseñar, dibujar, construir, crear, 
mirar dibujos y finalmente, aprender 
con los mismos elementos. Se pre-
senta en  pilotos, marinos,  escul-
tores,  pintores, arquitectos, entre 
otros profesionales. 

•	 Inteligencia musical: se tiene la ca-
pacidad de percibir, discriminar, 
transformar y expresar las formas 
musicales; incluye la sensibilidad al 
ritmo, al tono y al timbre.  Aquí se 
encuentran compositores, directores 
de orquesta, críticos musicales, mú-
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sicos y oyentes sensibles entre otros. 
Los niños que la evidencian  se sien-
ten atraídos por los sonidos de la na-
turaleza y por todo tipo de melodías, 
disfrutan siguiendo el compás con el 
pie, golpeando o sacudiendo algún 
objeto rítmicamente.

•	 Inteligencia corporal- cinestésica: 
aporta la capacidad de usar todo 
el cuerpo en la expresión de ideas 
y sentimientos, y la facilidad en el 
uso de las manos para transformar 
elementos. Incluye habilidades de 
coordinación, destreza, equilibrio, 
flexibilidad, fuerza y velocidad. Se 
manifiesta en atletas, bailarines, ci-
rujanos y artesanos.

•	 Inteligencia interpersonal: es la capaci-
dad de entender a los demás e interac-
tuar  eficazmente con ellos. Incluye la 
sensibilidad a expresiones faciales, la 
voz, los gestos y posturas y la habili-

dad para responder. De aquí resultan 
los actores, políticos y docentes.

•	 Inteligencia intrapersonal: consiste, 
en el conjunto de capacidades que 
permiten formar un modelo preciso 
y verídico de uno mismo, así como 
utilizar dicho modelo para un des-
envolvimiento de manera eficiente en 
la vida.  Incluye la autodisciplina, la 
autocomprensión y la autoestima.

•	 Inteligencia naturalista: hay una ca-
pacidad de distinguir, clasificar y 
utilizar elementos del medio ambien-
te, objetos, animales o plantas. Tanto 
del ambiente urbano como rural. In-
cluye las habilidades de observación, 
experimentación, reflexión y cuestio-
namiento del entorno. Las personas 
que poseen esta inteligencia fuerte-
mente por lo general son botánicos, 
cazadores, ecologistas y paisajistas.

FIGUR A 11
Los niños con in-
teligencia espacial 
tienen la habilidad 
de pensar en tres 
dimensiones.

Referencia: http://3.
bp.blogspot.com/-
JWTdfQ-EMac/
UpQfOuWY8SI/AAA-
AAAAAJLA/q0ew2B-
cEciU/
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1. 1. 3. El material didáctico y su relación con el diseño gráfico

a) ¿Qué es material didáctico?

Antes de precisar el significado de ma-
terial didáctico, es necesario esclarecer 
el uso de los términos: material, recur-
so y medio didáctico. Por lo tanto la 
pregunta en este sentido es ¿existe dife-
rencia entre sus definiciones o pueden 
emplearse indistintamente como sinó-
nimos? De acuerdo con autores como 
Moreno (2004) y Del Pino (2013) recur-
so, medio y material didáctico tienen 
diferencias, pues un término integra a 
los otros dos. Recurso didáctico, seña-
lan, es la capacidad de decidir sobre el 
tipo de estrategias que se van a utili-
zar en los procesos de enseñanza, por 
tanto una característica propia de la 
acción humana. Los medios didácticos, 
son instrumentos de los que se vale el 
educador para la construcción del co-

nocimiento, incluyendo desde la reali-
dad en contextos naturales de aprendi-
zaje hasta las simulaciones. Entonces 
los materiales didácticos representan 
los productos diseñados que ayudan en 
los procesos de aprendizaje.  

Una definición concreta sobre mate-
rial didáctico incluye “aquellos instru-
mentos tangibles que utilizan medios 
impresos, orales o visuales para servir 
de apoyo al logro de los objetivos edu-
cativos y al desarrollo de los conteni-
dos curriculares” (UNESCO-FNUAP, 
1989: 90). Entendiéndose por tangible 
algo que se percibe de manera concre-
ta y real. La clasificación de los mate-
riales didácticos puede ser planteada 
desde los contenidos, el público al que 
van dirigidos, sus propósitos, medios 
para su elaboración, etc. Tomando en 
cuenta que éste último aspecto es la 

FIGUR A 12
El material didácti-
co como auxiliar del 
aprendizaje.

Referencia: http://
liceulavrig.ro/
elevi/inscrierea-
in-invatamantul-
primar-2013/
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forma más común de clasificarlo, auto-
res como López (1981), Marqués (2011), 
Fragoso (2012), comparten ideas sobre 
las categorías existentes, quedando ex-
plicadas en los siguientes puntos: 

Materiales convencionales/escritos, que a 
su vez se dividen en: 
•	 Impresos, soporte papel o encuader-

nados: Libros de divulgación, de texto, 
de consulta, de información, de infor-
mación y actividades, de actividades 
diversas; cuadernos de ejercicios, dic-
cionarios, enciclopedias; carpetas de 
trabajo, folletos, guías, catálogos, etc.

•	 Técnicas blandas, no encuadernados 
o manipulativos: Pizarras, rotafolio, 
paneles, carteles, franelógrafo, etc.

Materiales Audiovisuales y/o medios de 
comunicación:
•	 Sonoros, orales o audios: grabación, 

radio, discos, casetes, etc.

FIGUR A 13
Materiales conven-
cionales.

Referencia: https://
ospace.otis.edu/
lauren_rose_kes-
low/Final_Draft

•	 Visuales o imágenes fijas proyecta-
bles: fotografía, diapositivas, etc.

•	 Audiovisuales o video: montajes au-
diovisuales, películas, videos, progra-
mas de televisión, etc. 

Materiales tecnológicos, nuevas tecnolo-
gías o sistemas informáticos:
•	 Programas informáticos (CD u on-

line) educativos: videojuegos, presen-
taciones multimedia, enciclopedias 
digitales, animaciones y simulaciones 
interactivas, etc.

•	 Servicios o sistemas telemáticos: pá-
ginas web, blogs, correo electrónico, 
chats, foros, cursos on-line, etc.

Materiales impresos

Los materiales impresos, también lla-
mados convencionales, son aquellos 
que utilizan como elemento primordial 
la palabra para cumplir sus funciones 
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en el proceso de enseñanza-aprendi-
zaje. Resultan ser los más utilizados 
en los programas educativos por sus 
características de difusión, sencillez, 
aplicabilidad y objetividad. Este tipo de 
material, como se menciono anterior-
mente, puede dividirse de acuerdo con 
los medios para su elaboración en:

•	 Materiales encuadernados, impresos 
o soporte papel. Libros de texto, de 
divulgación, de consulta, de infor-
mación y actividades, de actividades 
diversas; cuadernos de ejercicio, dic-
cionarios, enciclopedias; periódico 
educativo circulante; fichas explica-
tivas, manuales, cartillas, boletines, 
folletos, fascículos, etc.

•	 Materiales no encuadernados, técni-
cas blandas o manipulativas. Hojas 
volantes, carteles; periódicos mura-
les, pizarras, rotafolio, paneles, etc.

Partiendo del contexto en que se emplea 
el material didáctico impreso, éste pre-
senta ventajas para los individuos que 
intervienen en el proceso de enseñan-
za-aprendizaje. El formador utiliza el 
material impreso como apoyo para sus 
explicaciones, puede usarlo en cual-
quier lugar y tiempo sin necesidad de 
otros elementos extra. Por otro lado, los 
alumnos tienen el control del material, 
adquiriendo una visión más amplia del 
contenido, lo cual permite una mayor 
efectividad en el  proceso de aprendiza-
je. Aunado a los puntos anteriores no 
requiere equipos de producción sofis-
ticados y representa un bajo coste, si 
se compara con otros medios. Sin em-
bargo, también es necesario mencionar 
sus limitaciones, entre ellas, la pre-
sentación de una visión corta con res-

pecto a la realidad, además de ser un 
elemento pasivo, donde normalmente 
sólo alumnos que están muy motivados 
consiguen resultados satisfactorios.

Cuando un profesional (maestro, peda-
gogo, etc.) se plantea el desarrollo de un 
curso sigue un proceso; el disponer de 
modelos que guíen este proceso es de 
indudable valor, pues en muchos ca-
sos será necesarios para el diseño de 
materiales y estrategias didácticas. En 
este sentido, el diseño instruccional (DI) 
es, de acuerdo con Broderik, “el arte y 
ciencia aplicada de crear un ambiente 
instruccional y los materiales, claros y 
efectivos, que ayudarán al alumno a de-
sarrollar la capacidad para lograr cier-
tas tareas” (en Beloch, 2001:2). Los mo-
delos de diseño instruccional, también 
llamados de diseño educativo, permiten 
que el diseñador del curso visualice de 
manera más clara la forma en la que 
puede lograr los objetivos que se plan-
tea. Dichos modelos se fundamentan y 
planifican en las teorías de aprendiza-
je, las que describen la manera en que 
se adquiere el, mismo, aprendizaje y 
permiten establecer las estrategias más 
pertinentes para su instrucción; cabe 
mencionar a que partir de la década de 
1990 los modelos de DI se basan en las 
teorías constructivistas. 

Existen muchos modelos de diseño 
instruccional pero autores, como Gue-
rrero (2009), Beloch (2001), Blumschein 
y Fischer (2007), concuerdan que el 
modelo básico es ADDIE, integrado por 
cinco pasos que pueden seguirse se-
cuencialmente, o darse de manera si-

b) El diseño educativo: 
paso al diseño gráfico
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multánea durante el proceso de elabo-
ración de un material educativo. 

•	 Análisis. El paso inicial es analizar 
el público meta, el contenido y el  en-
torno cuyo resultado será la descrip-
ción de una situación y sus necesi-
dades formativas. 

•	 Diseño. Se desarrolla una primera 
estructura didáctica del curso, de-
teniéndose especialmente en el enfo-
que pedagógico y en el modo de se-
cuenciar y organizar el contenido.

•	 Desarrollo. Se refiere a la creación 
real (producción) de los contenidos 
y materiales de aprendizaje basados 
en la fase de diseño.

•	 Implementación. Ejecución y puesta 
en práctica de la acción formativa con 
la participación de los alumnos y don-
de es necesario, además, hacer publi-
cidad y elaborar material informativo.

•	 Evaluación. La evaluación del pro-
ceso asegura la calidad durante las 
fases de planificación, diseño y de-
sarrollo del entorno de aprendizaje; 
donde rige la máxima de cuanto an-

tes se detecte el error más fácil será 
subsanarlo. Con la implementación, 
también, se realiza una evaluación fi-
nal para identificar el grado de acep-
tación, el éxito del aprendizaje y la fa-
cilidad de manejo para los usuarios.

El diseño instruccional adecuado, agre-
gan Blumschein y Fischer (2007), sólo 
puede llevarse a cabo con éxito me-
diante el trabajo en equipo, es imposi-
ble que el responsable de éste pueda re-
solver por sí solo todas las tareas de un 
campo tan complejo, por tanto los dife-
rentes actores deben complementarse y 
actuar conjuntamente hacia el logro de 
los objetivos. Por ejemplo, si se pretende 
utilizar películas y videos, es necesario 
contratar especialistas en esa área, lo 
mismo ocurre cuando se trata de incor-
porar textos y gráficos, es aquí donde 
entra en juego la participación del di-
señador gráfico; quien, según Guerra 
(2013), participa en la educación formal 
a través de la creación de libros, esque-
mas, revistas, interactivos y otros; en 
la educación no formal, con empresas 

FIGUR A 14
El diseño gráfico 
en el material 
didáctico.

Referencia:http://
www.animalpolitico.
com/2013/08/sep-
busca-a-responsa-
bles-de-errores-en-
libros-de-texto/
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 Olmedo (2014) otorga una definición 
básica del concepto al referirse a él 
como: el proceso de programar, coordi-
nar, seleccionar y organizar una serie 
de elementos para reproducir objetos 
visuales, los cuales están destinados 
a comunicar mensajes, específicos a 
grupos determinados. Adentrándose 
un poco más en el universo del térmi-
no se establece que es una disciplina 
proyectual orientada a la solución de 
los problemas que plantea el hombre en 
su adaptación al entorno en función de 
sus necesidades de comunicación, de 
acuerdo con Vilchis (en Arellano, 2013). 
Entonces el diseñador gráfico es un in-
termediario entre el emisor y el recep-
tor del mensaje a trasmitir, para lo cual 
recurre a la comunicación y el lengua-
je visual; integrado, éste último, tan-
to, por los signos verbales del lenguaje 
escrito y los no verbales, denominados 
visuales.
Grisolía, 2006, basada en autores como 
Costa, Mangieri y Dondis, menciona 
que los elementos del lenguaje visual 
son: 

•	 Tipografía o letra. La escritura va 
más allá de la simple composición 

Diseño gráfico

o instituciones que utilizan vídeos, 
presentaciones, manuales. La autora 
también señala que “diseñar implica el 
conocimiento de la disciplina misma y 
de las disciplinas en las que se encua-
dra el problema de diseño” (2013:5), por 
tanto una vez abordados aspectos bá-
sicos del aprendizaje, se pretende, en el 
siguiente apartado tratar algunos pun-
tos relevantes del diseño gráfico. 

destinada a transmitir el lenguaje 
verbal, entendiéndose así como un 
conjunto sígnico de elementos des-
plegados de manera rítmica sobre un 
soporte; vista no sólo como elemento 
comunicador de palabras, sino como 
constructor de imagen. Son muchos 
los factores que deben considerar-
se para utilizar adecuadamente la 
tipografía en cualquier diseño; des-
de su clasificación en cuanto el de-
sarrollo histórico de la letra y ana-
tomía; donde la categorización mas 
básica incluye a fuentes tipográficas 
de palo seca, con serif y decorativas; 
así como sus condiciones de uso en 
los textos, que involucran la leibili-
dad (característica distintiva de un 
texto que permiten se pueda leer con 
máximo de comprensión, mínimo de 
fatiga) y legibilidad (contraste de ta-
maño, peso, diseño color de los tipos). 

FIGUR A 15
La tipografía debe permitir leer con máximo 
de comprensión y mínimo de fatiga.

Referencia: http://adrianotherside.files.word-
press.com/2010/04/tipografia_ pillbug.png
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•	 El color. Se suele utilizar como medio 
para expresar sentimientos, sensa-
ciones, deseos, etc. Las teorías que 
tratan de explicar su significado son 
complejas, no obstante la definición 
científica sugiere que el color como 
tal no existe, lo que sí existe es su 
percepción; que implica un proceso 
físico mediante el cual la luz ilumina 
un objeto y la persona lo interpreta, 
por tanto es una acción subjetiva, 
sujeta a convencionalismos cultura-
les. En el diseño gráfico el color se 
aplica considerando la teoría y psi-
cología del mismo para proyectar el 
concepto y darle sentido a la pro-
puesta gráfica ya sea bidimensional 
o tridimensional. Además se toma en 
cuenta si el diseño será impreso o en 
formato digital para elegir el sistema 
de color adecuado (RGB o CMYK).

•	 Dimensiones, formato y composición. 
La composición es la correcta orde-
nación de los elementos dentro de un 
formato, de tal manera que guardan 
relaciones armónicas entre sí y con 
el todo. Existen varios tipos de ele-
mentos compositivos:

* Los elementos conceptuales, llama-
dos así porque solo existen en la 
mente, como ideas,  éstos son el 
punto, la línea y el plano.

* Los elementos visuales, surgen al 
hacerse visibles, mediante tra-
zos, los elementos conceptuales; 
siendo éstos la forma, la medida, 
el color y la textura. Los dos pri-
meros elementos se explican con 
amplitud más adelante, mientras 
que con respecto al color ya se han 
hecho los comentarios pertinentes, 
en cuanto a la textura se le dedi-

can breves líneas en lo sucesivo.
* Los elementos de relación, se refie-

ren a la ubicación e interrelación 
de las formas en el diseño y, mien-
tras unos pueden ser sentidos, 
otros pueden ser percibidos; entre 
ellos están la dirección, posición, 
espacio y la gravedad. 

* La forma surge una vez que los 
elementos conceptuales han sido 
graficados sobre un soporte y se 
define como todo lo que se pue-
de ver, que tiene contorno, tama-
ño, color, y textura. Una forma se 
crea para transmitir un significa-
do o mensaje, o para ser decora-
tiva. Existen formas tridimensio-
nales que ocupan espacio real, se 
pueden tocar formas bidimensio-
nales que consisten en puntos, 
líneas y planos sobre superficies 
planas. En el diseño gráfico se ge-
neran formas bidimensionales fi-
gurativas, naturales, artificiales, 
verbales, abstractas, caligráficas, 
orgánicas y geométricas, que son 
parte de los elementos que se in-
tegran a los mensajes de las pro-
puestas gráficas a comunicar.

* La textura. Es el elemento visual 
cuyas cualidades son percibidas 
por la vista y el tacto, incrementa 
el nivel de detalle de una imagen, 
proporciona una cualidad distin-
tiva a la superficie. Hay texturas 
ópticas y texturas táctiles: las óp-
ticas aplicadas al diseño gráfico 
se encuentran plasmadas en los 
mensajes gráficos dando volu-
men, forma e intención al diseño 
ya sea impreso o digital. Se apre-
cian texturas táctiles en los so-
portes de las propuestas gráficas 
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que son de diversos materiales 
como: papel, cartulina, plástico, 
metal, textil, vidrio, madera, etc.

* La Imagen. Las imágenes repre-
sentan o recrear algo que no está 
presente, colocándose en su lugar. 
Esta función representativa es 
ejercida en mayor o menor medida 
de acuerdo a la correspondencia 
entre una imagen y su objeto ma-
triz o modelo real (referente), así 
una imagen puede ser altamente 
icónica (con gran similitud o pa-
recido a aquello que representa) 
o sumamente abstracta (no dejan 
de parecerse a su referente, sin 
embargo son muy esquemáticas 
y sólo conservan los rasgos más 
distintivos). En la comunicación 
visual, por ende en el diseño,  la 
imagen se presenta de diversas 
maneras: como ilustraciones (for-
ma de creación de imágenes de-
tallista y laboriosa, que recurre 
a técnicas gráficas y que contie-
ne un lenguaje propio del artista 
que la realiza) y como fotografías 
(copias perfectas de la realidad fí-
sica o, por el contrario, manipula-
ciones plásticas y/o digitales que 
producen resultados fantásticos e 
imposibles). 

Las técnicas visuales ofrecen al diseña-
dor una amplia paleta de medios para 
la expresión visual del contenido, se 
presentan en duplas de opuestos para 
comprender los conceptos que repre-
sentan, algunas de ellas, según Dondis 
(2008) son:

Las Técnicas de comunicación visual

•	 Equilibrio-inestabilidad. El equilibro 
es una estrategia de diseño en la que 
hay un centro de gravedad, a medio 
camino entre dos pesos. La inesta-
bilidad es la ausencia de equilibrio 
y da lugar a formulaciones visuales 
provocadoras e inquietantes.

•	 Simetría-Asimetría. La simetría es el 
equilibrio axial, se refiere a formula-
ciones visuales totalmente resueltas 
a las que a cada unidad situada a 
un lado de la línea central corres-
ponde exactamente otra exactamen-
te igual en el lado opuesto. La asi-
metría, para los griegos, era un mal 
equilibrio aunque en ella puede con-
seguirse que varios elementos y po-
siciones equilibren sus pesos.

•	 Regularidad-irregularidad. La regu-
laridad en el diseño consiste en fa-
vorecer la uniformidad de elementos. 
Su opuesta es la irregularidad que, 
como estrategia de diseño, realza lo 
inesperado y lo insólito, sin ajustarse 
a ningún plan descifrable. 

•	 Simplicidad-complejidad. El orden 
contribuye a la síntesis visual de la 
simplicidad, esta libre de complica-
ciones o elaboraciones secundarias. 
La formulación opuesta es la com-
plejidad, que implica una complica-
ción visual debido a la presencia de 
numerosas unidades y fuerzas ele-
mentales.

Otras técnicas visuales se enumeran a 
continuación: unidad-fragmentación, 
economía-profusión, reticencia-exage-
ración, predictibilidad-espontaneidad, 
actividad-pasividad, sutileza-audacia, 
neutralidad-acento, trasparencia-
opacidad, coherencia-variación, rea-
lismo-distorsión, plana-profunda, 
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singularidad-yuxtaposición, secuen-
cialidad-aleatoriedad, agudeza-difusi-
vidad, continuidad, episodicidad.

Una clasificación práctica del diseño 
gráfico es la de Costa (1992), donde se 
muestran dos factores; el primero rela-
cionado con la división de la disciplina 
en seis especialidades y las propieda-
des de cada una, las cuales se expli-
can a continuación; poniendo especial 
énfasis en la última, aspecto relevante 
para esta tesis. 

•	 Diseño editorial. Implica la maque-
tación y composición de publicacio-
nes cuyo eje primordial son los tex-
tos, teniendo en cuenta el concepto 
que define a dicha publicación, así 
como las condiciones de impresión y  
recepción. Se especializa en la ela-
boración de propuesta como libros, 
revistas o periódicos, además de vo-
lantes, folletos, infografías, catálo-

d) Una clasificación del diseño: 
con énfasis en la imagen didáctica

gos, carteles, etc.
•	 Diseño de empaque y embalaje (pac-

kaging). Se basa en el diseño y cons-
trucción del contenedor de un pro-
ducto. Mismo que debe fungir como 
indicador de lo que incluye e su in-
terior, al mismo tiempo que nece-
sita ser un elemento diferenciador 
para los competidores. Se dice que 
el packaging es uno de los campos 
del diseño más conservador, pues se 
ve controlado por el departamento de 
marketing de los fabricantes. 

•	 Diseño de publicidad. Es considera-
da una herramienta importante en 
la mercadotecnia para la promoción 
de empresas, organizaciones no lu-
crativas, instituciones del estado o 
personas individuales. Se emplea 
para dar a conocer un mensaje en 
relación con sus servicios, productos 
o ideas dirigidos a un público meta. 
El trabajo del diseño gráfico en este 
rubro es lograr captar la atención de 
los receptores, a través de la motiva-
ción poética de las imágenes y de la 
fuerza expresiva del texto.

FIGUR A 16
Diseño editorial.

Referencia: http://
editorial.prograf.
mx/diseno-editorial/
conoce-los-distin-
tos-tipos-de-dise-
nos-para-una-
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•	 Diseño de identidad corporativa. Pro-
bablemente el área principal del di-
seño, se encarga de realizar el dise-
ño de logotipos, así como distintas 
aplicaciones representativas de las 
áreas de una empresa o corporación; 
que va desde los uniformes del per-
sonal, hasta la papelería que se ten-
ga en uso. Es un trabajo en el que el 
diseñador busca reflejar las cualida-
des de una actividad.

•	 Señalética. Consiste hacer que las 
personas se desplacen con facilidad 
en lugares y espacios. Es decir me-
diante recursos gráficos el diseñador 
despliega ante los ojos del espectador 
herramientas (como mapas y guías) 
que logra conducirlo con mayor efi-
cacia hacia su destino.

•	 Diseño técnico. O de un modo más 
amplio, diseño referente a esquemas 
técnicos y esquemas generales, se 

inscribe dentro de la gráfica didác-
tica, que tiene por objeto el utilita-
rismo, evidente en la representación 
y presentación de mensajes de cono-
cimiento y también en la descripción 
visual de informaciones que no son 
de naturaleza óptica.  En ella no se 
excluye el componente estético, aun-
que no asumirá el papel principal 
en la imagen didáctica, la cual ex-
cepto en el libro escolar, se presenta 
sin florituras ni adornos retóricos. 
Las imágenes esquemáticas son re-
presentaciones visuales con la ca-
pacidad de sintetizar, y contener un 
número elevado de ideas, con el fin 
de ser trasladas, por la vía del razo-
namiento al receptor, tiene por ob-
jeto la trasmisión de conocimiento; 
es una esquematización de la mente 
concretada en formas visuales. 

FIGUR A 17
Diseño de Identidad 
Corporativa.

Referencia: http://
www.luisroc.com/
images/site_ima-
ges/disenio/ima-
gen/seeds.jpg
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El segundo factor de la clasificación de 
costa se refiere a la complementarie-
dad entre las seis áreas; así aparece el 
diseño editorial y el diseño de embala-
jes, que implican por parte del usuario 
el manejo y manipulación de las pro-
ducciones propias de ambas discipli-
nas: el libro, la revista, el estuche, el 
envoltorio, etc. El diseño publicitario, 
en su aspecto editorial (catálogo) se in-
corpora también a esta categoría. Por 
otro lado el, mismo, diseño publicitario 
se basa en la motivación para atraer a 
desconocidos y numerosos consumido-
res potenciales en función de polarizar 
sus decisiones de compra; esta función 
también es compartida por el embalaje, 
en su cometido publicitario, donde inte-
gra imágenes atractivas e información 
del modo de empleo, caducidad, etc. El 
diseño de identidad, cuya función es in-
troducir un signo distintivo como indi-
cativo de un nombre de marca, produc-
to o familia de productos, extienda esa 
identificación hacia las producciones 
editoriales, los mensajes publicitarios, 
embalajes y las propiedades de una em-
presa. En cuanto al diseño señalético, 
este supone un cambio absoluto en re-
lación con las disciplinas anteriores, ya 
que el soporte de sus información  es 
el entorno físico y no la superficie de 
la hoja impresa; no pretende inyectarse 
en la memoria, ni condicionar los actos 
de compra, sino servir a los individuos 
para orientarles en los espacios de ac-
ción. Finalmente se encuentra el dise-
ño técnico, quien requiere un espacio 
aparte.

El diseño técnico, difiere de las de-
más especialidades, principalmente, 
por las estrategias de comunicación 
y efectos sociales de cada disciplina, 

donde se ha pasado de la función in-
formativa (editorial), a la persuasiva 
(publicidad, embalajes), identificativa 
(identidad visual) y la orientativa (se-
ñalética). Mientras que la función  de 
comunicación por medio de esquemas 
gráficos es el rendimiento didáctico, es 
decir, la trasmisión de conocimientos 
por medio de la demostración visual de 
fenómenos, procesos, ideas, estructu-
ras, etc. que son comprensibles por el 
receptor.

Los pensamientos de superficie (el di-
bujo, el croquis y la represtación) han 
competido o complementado el pensa-
miento de la escritura, en realidad el 
pensamiento en superficie siempre ha 
ido por delante. En este sentido se dis-
tinguen dos tipos de ilustraciones:

•	 Las ilustraciones ilustrativas, tan 
icónicas como sea posible, represen-
tan conjuntos, escenas, o muestran 
una actividad en forma de pequeños 
cuadros.

•	 Las ilustraciones simbólicas, que no 
representan, sino que presentan una 
idea, un concepto, una construcción 
intelectual desarrollada y comenta-
da en el texto. Se basan en una serie 
de conocimiento adquiridos, lo que 
se percibe es un refuerzo de lo con-
cebido. 

El mismo Costa (1992) señala algunos 
puntos a considerar en el diseño de 
ilustraciones en obras escolares:

•	 Consideraciones materiales. La elec-

Las imágenes didácticas en 
las obras escolares
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ción entre los tipos de ilustración de-
pende en primer lugar del tema de la 
obra. En la elaboración de una obra  
hay que definir cuidadosamente los 
papeles del texto y las ilustraciones; 
lo mas sencillo consiste en poner 
ilustraciones directamente relacio-
nadas con el texto, a menudo citadas 
por el mismo, que no pueden com-
prenderse sin él. Sin embargo cada 
vez se concibe más la ilustración  de 
forma que pueda ser mirada por si 
misma. En el límite ocurre que un 
libro se construye enteramente sobre 
ilustraciones, donde el texto ocupa 
solo un espacio reducido; no obs-
tante lo anterior plantea problemas 
editoriales de compaginación. Tam-
bién, debe considerarse el nivel de 
complejidad de las ilustraciones, las 
que necesitan corresponderse con el 
nivel del texto, así como las medidas 
de la misma: si son demasiado pe-
queñas no resaltan, si son demasia-

do grandes aplastan el texto. Cabe 
destacar que cuando el editor reuti-
liza ilustraciones de obras anteriores 
o que no deben pagar derechos de 
reproducción, dan a la obra escolar 
un aspecto de remiendos.

•	 Consideraciones sobre la comunica-
ción. En la percepción y compren-
sión del contenido informativo de las 
ilustraciones intervienen factores: 
exógenos, relacionados con el me-
dio cultural que actúa a través de la 
educación familiar, social y escolar. 
Y factores endógenos, relativos al 
proceso de maduración intelectual.

Sugiere Costa, por último, que la co-
municación gráfica precisa entonces 
por parte del autor y del ilustrador, un 
buen conocimiento de la población a la 
que se dirigen. Por parte de los ense-
ñantes, la educación de los alumnos en 
el campo de la comunicación gráfica.

FIGUR A 18
La ilustración 
complementa el 
pensamiento de la 
escritura.

Referencia: http://2.
bp.blogspot.
com/_3G9Umz
3eCCg/S8Dt7-iQSVI/
AAAAAAAAAIA/3ul-
nX0h5p4/ s1600/
UNO.jpg
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Ilustración editorial para el 
público infantil

Como se vio anteriormente, las disci-
plinas del diseño gráfico están estre-
chamente relacionadas, por lo que si-
guiendo el contexto de la investigación, 
es necesario mencionar algunos pun-
tos que involucran el diseño editorial y 
la ilustración para niños. «Ilustración 
editorial» dice Colyer (1994) es aquella 
que se utiliza para acompañar artícu-
los temáticos o para comentar noticias. 
Coincide también con otros autores en 
cuanto a su importancia:

Son las imágenes contenidas en una 
ilustración las que capta la imagina-
ción del receptor y funcionan como 
enlaces inseparables entre momentos 
de su historia personal y el instante 
presente. Desde el primer contacto 
de los niños pequeños con los libros 
ilustrados hasta la admiración por 
las carátulas de sus discos o CDs en 
la adolescencia, las ilustraciones son 

protagonistas en muchos momentos 
de la vida y representan un papel im-
portante cuando se trata de estable-
cer la transición entre diferentes eta-
pas. (Zeegen & Crush, 2006:12).

Cabe destacar que tras ser probable-
mente el trabajo editorial el primer me-
dio autentico por el cual los ilustradores 
podían hacer su trabajo, ha avanzado 
hasta convertirse en una vertiente fun-
damental de la ilustración tanto en re-
vistas, periódicos o libros. Por lo que la 
ilustración y el diseño editorial guardan 
nexos que los conducen a la obtención 
de creaciones colaborativas. Si se con-
sidera que un proceso de diseño en la 
ilustración, diseño editorial o cualquier 
otro ámbito del diseño,  involucra una 
serie de pasos para llegar al resultado, 
es pertinente analizar el que se encar-
ga de analizar al público meta. Donde 
surgen niveles como: los aspectos eco-
nómicos, culturales, la edad (bebés, 
niños, adolescentes, jóvenes, adultos, 
etc.), los géneros (hombres o mujeres), 

FIGUR A 19
La ilustración edi-
torial se usa para 
acompañar artícu-
los temáticos.

Referencia: http://3.
bp.blogspot.com/-
7YNvIOoRcc8/
Uch9Bue-K7I/AAA-
AAAAABLM/_kXr-
kEZ2ePw/ s1600/
El-viaje-en-globo.
jpg
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entre otros. Aunado a los puntos bási-
cos del receptor, el diseñador necesita 
conocer los pensamientos y gustos de 
las personas a quien se dirige, así como 
el medio en que se desarrollan. Toman-
do como público meta a los niños y si-
guiendo la línea donde interactúan el 
diseño editorial y la ilustración, se vis-
lumbra el material didáctico, temática 
principal de la investigación.
Un resultado de aquella fusión es el 
material impreso, donde el libro termi-
na siendo el mas usado y destinado a 
la infancia. Retomando a Colyer, men-
ciona que las ilustraciones para pu-
blicaciones infantiles son narrativas, 
destacando que el contenido de los li-
bros infantiles es muy diferente al que 
utiliza la literatura para adultos, donde 
el trabajo del diseñador se ubica en en-
contrar una tipografía adecuada apli-
cada al texto de acuerdo a las necesi-

dades del niño. Hace énfasis también 
en la importancia  de dibujar o pintar 
para llamar la atención de los infantes, 
pues cuando un ilustrador hace el pa-
pel de editor, en sus manos queda la 
tarea de equilibrar ilustraciones y la 
estructura del texto. Zeegen & Crush 
aportan una observación en cuanto al 
papel del escritor/ ilustrador que traba-
ja tanto en el texto como en la imagen. 
Dicen es pertinente captar la reacción 
frente a la idea, el estilo y el enfoque del 
libro. La dirección que tomará el libro 
vendrá marcada por la respuesta reci-
bida en una primera etapa, por lo que 
la recomendación de estos autores se 
basa en hacer pequeñas pruebas con 
el público al que se dirige, tiempo antes 
de ponerlo en el mercado. Para así tener 
la completa seguridad de que el diseño 
del contenido en verdad funciona.
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a relación entre las diversas educaciones adjetivadas, como la Educa-
ción Ambiental, la educación en derechos humanos o la educación en 
economía ecológica y la EDS reside en enriquecimiento del contenido 
de esta última. Sin embargo, la relación que más sobresale, según 
la UNESCO (2012) en su publicación «Educación para el Desarrollo 

1. 2. Marco contextual
1. 2. 1. Evolución de la Educación para el Desarrollo Sostenible

a) De la Educación Ambiental a la Educación para el Desarrollo

Evolución 
de la EDS ”

“

L
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Sostenible: libro de consulta», es la que 
tiene con la EA, ya que los educadores 
ambientales fueron el primer grupo en 
respaldar la educación para el desarro-
llo, como se observa en su historia que 
se remonta al final de los años sesenta 
e inicio de los setenta, donde los aconte-
cimientos mundiales ponen en la mira 
la conservación del ambiente. La EA 
muestra sus primeros pasos en 1968 
con la fundación de Council for Envi-
ronmental Education (Consejo de Edu-
cación Ambiental) en la Universidad de 
Reading, Inglaterra, un organismo que 
pretendía impulsar el naciente trabajo 
sobre medio ambiente que desarrolla-
ban algunas escuelas y centros educa-
tivos del Reino Unido. Son los maestros 
quienes realizan los primeros ensayos 
en educación ambiental muchas veces 
en trabajos de campo para asignaturas 
de Ciencias Naturales, actividades de 
conocimiento del medio, cuidado y con-
servación de la naturaleza.

En 1972, durante la «Conferencia 
de las Naciones Unidas sobre el Medio 
Ambiente» en Estocolmo se aborda ya el 

término EA, donde se destaca el cambio 
del modelo de desarrollo al asociado con 
el «ecodesarrollo». Se habla, además, 
de una EA escolarizada y no escolari-
zada que debe enfocar su atención en 
los jóvenes, adultos y medios de comu-
nicación, actores centrales de la proble-
mática ambiental. Por lo tanto, la déca-
da de los setenta significó los primeros 
pasos interdisciplinarios en cuanto a la 
Educación Ambiental formal, el medio 
ambiente comienza a ser considerado 
como centro de interés en donde inter-
viene profesores de distintas materias. 
En el plano de la educación no formal 
adquieren importancia los grupos eco-
logistas en países anglosajones, quie-
nes desarrollan experiencias pioneras 
con dimensión educativa, a través de 
manifiestos, conferencias, etc. Al tiem-
po que se van sensibilizando algunas 
instituciones extraescolares para crear 
estructuras de apoyo a la escuela en su 
acción a favor del medio ambiente.

La comisión Bruntland, que surge 
en 1987 por iniciativa de la Organiza-
ción de las Naciones Unidas (ONU), es-

FIGUR A 20
La educación am-
biental en sistemas 
escolarizados y no 
escolarizados.

Referencia: http://
voceroelclarin.
wordpress.
com/2011/12/26/
educacion-ambien-
tal/
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tablece en su informe «Nuestro futuro 
común» la vinculación entre los pro-
blemas ambientales con la economía 
internacional y sobre todo con los mo-
delos de desarrollo; en ese mismo año 
la Asamblea General de las Naciones 
Unidas aprueba el Desarrollo Sosteni-
ble y trata además la EDS. El periodo 
1980-90 marca un salto de la concien-
cia ambiental desde los grupos mino-
ritarios a la ciudadanía en general, 
hay un desarrollo de las organizacio-
nes no gubernamentales (ONGs) y de 
los grupos ecologistas; además de una 
consolidación de la EA en el ámbito no 
formal (granjas-escuela, aulas de la na-
turaleza, etc.). 

Para 1992 se trata por fin la rela-
ción entre la Educación Ambiental y la 
Educación para el Desarrollo Sosteni-
ble, dentro de la Conferencia Mundial 
sobre Medio Ambiente y Desarrollo en 
Río de Janeiro. Tuts y Martínez (2006), 
sostienen que aunar estas dos palabras 
fue significativo: la concienciación de 
que el desequilibrio entre poblaciones 
y entre países pasaba por la reconsi-
deración del papel del medio ambiente. 
El reconocimiento del derecho de las 
generaciones futuras a disfrutar de un 
entorno saludable y sostenible exigía 
el compromiso de los Estados actuales 
a desarrollar medidas para protegerlo. 
Bajo esta idea, en el 2002, la Asamblea 
General de las Naciones Unidas adopta 
el Decenio de las Naciones Unidas para 
la Educación con miras al Desarrollo 
Sostenible (DEDS), que va del 2005 al 
2014, designando a la Organización de 
las Naciones Unidas para la Educación, 
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como 
principal promotor. Desde ese mismo 

año la UNESCO aceptó participar en la 
iniciativa «Educar para un futuro sos-
tenible con la Carta de la Tierra», una 
declaración de principios éticos funda-
mentales para construir una sociedad 
internacional justa, sostenible y pacífi-
ca en el siglo XXI, cuyo objeto es lograr 
que el concepto y los principios del de-
sarrollo sostenible se incorporen a los 
sistemas educativos y a los programas 
comunitarios locales. En 2003, la Con-
ferencia General de la UNESCO aprobó 
la Carta de la Tierra como instrumento 
educativo del Decenio de las Naciones 
Unidas de la Educación para el Desa-
rrollo Sostenible. 

FIGUR A 21
El Desarrollo Sostenible

Referencia: http://lacavernadelescriba.
blogspot.mx/2012/04/un-mundo-sostenible.
html
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El éxito en el Decenio de acuerdo con 
Vilches y Gil (2003) radicaba en el com-
promiso del sector educativo formal, no 
formal e incluso informal, para asumir 
el reto ante la situación del mundo, fo-
mentando actitudes y comportamien-
tos favorables en el logro del desarrollo 
sostenible. En este sentido, la UNESCO 
tiene por objeto publicar tres informes 
(en 2009, 2012 y 2014) en los que, me-
diante métodos e indicadores, evalúa 
los avances. 

El primer informe llamado «El apren-
dizaje para un mundo sostenible; aná-
lisis de los contextos y estructuras de 
la Educación para el Desarrollo Soste-
nible 2009: principales conclusiones y 
camino a seguir» concluyó que la EDS 
estaba haciéndose un lugar en el mun-
do de la educación, por las razones si-
guientes:

•	 Casi 100 países, alrededor del mun-
do, habían creado órganos naciona-
les de coordinación. África, una de 
las cinco regiones del mundo, puso 
en marcha estrategias subregiona-
les desde 2006; a causa de la pobreza 
extrema en la mayor parte del conti-
nente el Instituto de Estudios Supe-
riores de la Universidad de las Nacio-
nes Unidas (UNU) brindó apoyo en la 
creación de organismos tanto en el 
ámbitos formal como en el no formal 
para las comunidades regionales en 
Sudáfrica, Nairobi, Egipto, Kenya, 
entre otros países de la región. Mien-

b) El decenio 2005-2014 
auge de la EDS

Los dos primeros años del decenio

tras que en los Estados Árabes, la 
UNESCO trabajó en cooperación con 
la Secretaría del Decenio y la Uni-
versidad de Alejandría, Egipto para 
organizar un taller regional sobre el 
mejoramiento del personal docente 
en materia del Desarrollo Sostenible, 
logrando un proyecto prueba para 
Egipto, Jordania, Kuwait, El Líbano, 
Libia, Omán, Palestina, Qatar, Siria 
y los Emiratos Árabes Unidos, en 6 
escuelas por país asociadas a la re-
dPEA (Red de Escuelas Asociadas 
de la UNESCO) y en los tres nive-
les educativos (preescolar, primaria 
y secundaria). Los casos en Asia y 
el pacífico son similares, donde ade-
más se creó una revista dedicada a 
la publicación de documentos inter-
disciplinarios y exhaustivos sobre 
la EDS, lo que condujo al desarrollo 
de Bibliotecas virtuales, así como la 
elaboración de materiales pedagó-
gicos y didácticos para ser usados 
en clases de educación sistematiza-
da, también se promovieron nuevos 
planteamientos de enseñanza como 
talleres fuera del horario escolar. 
Europa y América del Norte se pre-
ocuparon porque los tratados fue-
ran respetados, realizando diversas 
conferencias y debates sobre el tema, 
modificando a la par aspectos que 
no funcionaban en el ámbito escolar.

América Latina y el Caribe, me-
recen un espacio aparte, ya que en 
dicha región la década arrancó con 
una base social e institucional de 
amplia experiencia, debido a que la 
educación ambiental en América La-
tina tenía ya personalidad propia. 
Por ello, de acuerdo con Leff (en Mo-
reno, 2013), antes de mimetizarse 
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en una educación para el desarrollo 
sostenible, reivindicó su identidad 
ambiental, como una ética y un pen-
samiento del proceso educativo hacia 
la construcción de sociedades soste-
nibles. En México, un lugar prescin-
dible en este estudio, la Secretaría 
de Medio Ambiente y Recursos Na-
turales (SEMARNAT) junto a la Se-
cretaría de Educación Pública (SEP) 
del gobierno federal presenta, el 11 
de marzo de 2005, el «Compromiso 
Nacional por la Década de la Educa-
ción por el Desarrollo Sustentable». Y 
como parte de las primeras iniciati-
vas se crea el Centro de Educación y 
Capacitación para el Desarrollo Sus-
tentable (CECADESU); encargado 
de promover actividades destinadas 
a individuos, grupos e instituciones 
para mejorar el medio ambiente, así 
como formular políticas encamina-
das al desarrollo sostenible, hacien-
do énfasis en la educación ambiental 
no formal urbana y rural.

La «Estrategia de Educación am-

biental para la sustentabilidad en 
México», publicada por SEMARNAT 
y CECADESU en 2006, reafirma 
que debido al debate sobre los térmi-
nos EA y EDS en dicha estrategia se 
adopta el título “educación ambien-
tal para la sustentabilidad”, dejando 
abierta la discusión sobre la viabili-
dad de los conceptos. Moreno (2013) 
destaca en su artículo «La agenda de 
la educación para el desarrollo sos-
tenible en la planeación del desarro-
llo nacional en México» que a pesar 
de las distintas iniciativas la evolu-
ción de la Educación para el Desarro-
llo Sostenible en el país contrasta de 
manera notable con los avances a ni-
vel internacional pues, hasta la fecha 
de su análisis y aun ahora (2014) , se 
encuentra ausente en los documen-
tos rectores del desarrollo nacional, 
sin una política de estado en la ma-
teria, donde algunas de las acciones 
realizadas corresponden a esfuerzos 
articulados entre los diversos nive-
les de gobierno, la sociedad civil y las 

FIGUR A 22
Naciones Unidas 
en la Educación 
para el Desarrollo 
Sostenible.

Referencia: http://
www.cinu.mx/mini-
sitio/DIA_ONU/
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instituciones educativas.
•	 En los centros escolares, universi-

dades, comunidades y en el sector 
privado también existían redes y es-
tructuras de desarrollo en relación a 
la EDS, en donde la UNESCO en co-
laboración los gobiernos nacionales 
buscaba incorporar estrategias de 
promoción, en cuyos casos también 
precisaba la presencia de dirigentes 
educativos visionarios dispuestos a 
superar las concepciones formales 
de formación, los manuales escola-
res y las enseñanzas de siempre para 
encontrar formas reales y simbólicas 
de hacer que la EDS responda a las 
necesidades de las aulas y los espa-
cios de aprendizaje no formal. Así, 
se observan algunas estrategias de 
promoción de la EDS por parte de la 
UNESCO:

* Proyecto Observando la Arena. Gra-
cias a un sistema de vigilancia 
establecido sobre el terreno, “Ob-
servando la Arena” trata de hacer 
“vivir” la ciencia, manteniendo un 
carácter interdisciplinario a tra-
vés de módulos que van de la bio-

logía a la carpintería y de la poe-
sía a las matemáticas. El proyecto 
se puso en marcha en el Caribe 
en 1999 por conducto de la Pla-
taforma sobre medio ambiente y 
desarrollo de las zonas costeras y 
las islas pequeñas (CSI) y la Red-
PEA. Gracias al apoyo de Oficinas 
Regionales de la UNESCO en todo 
el mundo, organizaciones no gu-
bernamentales, escuelas, maes-
tros, estudiantes y miembros de 
comunidades, “Observando la 
Arena” ha llegado a ser una activi-
dad mundial en la que participan 
islas tan distantes entre sí como 
las Islas Cook en el Pacifico, las 
Seychelles en el Océano Indico y 
las Bahamas en el Caribe. Esta 
iniciativa presenta una nueva vi-
sión de la educación en la que se 
procura modificar las costumbres 
y los modos de vida promoviendo 
procesos educativos mediante los 
que los estudiantes y los miem-
bros de las comunidades aprenden 
y trabajan juntos para evaluar de 
forma crítica los problemas y los 
conflictos que afectan a sus pla-

FIGUR A 23
Organizaciones No 
Gubernamentales 
comprometidas 
con el Desarrollo 
Sostenible.

Referencia: http://
www.capital21.
cdmx.gob.mx
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yas y conciben planteamientos 
sostenibles para resolverlos. 

* Kit pedagógico sobre la lucha con-
tra la desertificación. Creado en el 
marco del Programa sobre el Hom-
bre y la Biosfera (MAB), se dirige 
fundamentalmente a los maes-
tros de escuelas primarias y a los 
alumnos de entre 10 y 12 años de 
países afectados por la desertifi-
cación. Concebido para fomentar 
entre las generaciones jóvenes la 
capacidad de luchar contra la de-
sertificación y obrar por la conser-
vación de la diversidad biológica, 
el contenido responde a la decla-
ración de la Asamblea General de 
las Naciones Unidas en la que se 
proclama 2006, Año Internacio-
nal de los Desiertos y la Deserti-
ficación. 

Segundo informe: forjar la 
educación del mañana

A pesar de que el fin del decenio con-
cuerda con el curso de esta investiga-
ción (octubre 2014) aún no se publican 
los resultados del último análisis, por 
lo que se retoman los datos del se-
gundo reporte «Forjar la educación del 
mañana: Decenio de las Naciones Uni-
das de la Educación para el Desarro-
llo Sostenible – Informe 2012», donde la 
UNESCO realizó una encuesta mun-
dial de seguimiento y evaluación a los 
estados miembros e informantes clave, 
además de estudios monográficos na-
cionales, logrando documentar los pro-
cesos de aprendizaje, así como el papel 
de la EDS en el fomento de estos proce-
sos. Es preciso retomar la información 
relacionada con la enseñanza primaria 

y la educación no formal, incluidos en 
el apartado sobre los diversos contex-
tos de aprendizaje.

La enseñanza primaria aparece como 
uno de los sectores con mayor número 
de datos para la encuesta mundial de 
seguimiento, la cual se agrupó junto a 
la educación secundaria, en donde, se-
gún el informe 2012, los temas relacio-
nados con la EDS no son nuevos pues 
con frecuencia son incluidos en la Edu-
cación Ambiental o sanitaria, aunque 
con el paso del tiempo, también estu-
diados en relación con otros asuntos, 
como la ciudadanía mundial, la prepa-
ración para casos de desastre, el cam-
bio climático y el consumismo. Esta 
sección también da cuenta  de los miles 
de proyectos en EDS existentes alrede-
dor del mundo, que en algunos casos 
se realizan en las escuelas y en otros 
constituyen actividades extraescolares 
organizadas en clubes escolares don-
de se dispone de una gran cantidad de 
materiales didácticos, muchos de ellos 
en forma impresa y todavía más en for-
ma digital. 

En cuanto a la EDS impartida en 
contextos no formales el mismo aparta-
do, diversos contextos de aprendizaje,  
señala que muchas de las iniciativas 
tienen lugar en el punto de confluencia 
entre la escuela, la comunidad y el sec-
tor privado y es de carácter transdisci-
plinario, por lo que es normal que los 
establecimientos de educación formal 
colaboren, dando lugar a un aprendi-
zaje combinado, es decir, una mezcla 
de métodos. También señala que a pe-
sar de la escasez de información sobre 
el tipo de aprendizaje en el contexto no 
formal se considera esencial su partici-
pación en el desarrollo local, utilizando 
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los conocimientos y reconocimiento de 
las situaciones particulares; por lo que 
las fronteras entre el aprendizaje no 
formal, informal y formal tienden a di-
fuminarse, como se observa en las ac-
ciones de algunos países miembros, do-
cumentados en el mismo informe 2012:

•	 Italia. La mayoría de los proyectos de 
educación sobre el desarrollo soste-
nible se llevan a cabo al margen de 
los planes de estudios oficiales, en 
colaboración con ONGs, institucio-
nes y organismos locales dedicados 
al medio ambiente. En esos proyec-
tos se hace intervenir activamente a 
los alumnos en actividades partici-
pativas, interactivas o al aire libre, 
tratando temas como el cambio cli-
mático, la biodiversidad y la reduc-
ción de los riesgos son aspectos del 
desarrollo sostenible. 

•	 República de Corea. La EDS se suele 
integrar en ámbitos temáticos cone-
xos, como la educación ambiental, 
la enseñanza relativa al crecimien-

to ecológico, la educación en mate-
ria de energía, la educación sobre 
el cambio climático y la educación 
multicultural. Los resultados de la 
encuesta mostraron que los docentes 
estaban impartiendo la EDS en sus 
programas educativos, en el marco 
de actividades escolares, extraesco-
lares y alternativas.

•	 Tailandia. Gracias al número y la 
variedad de actividades extraescola-
res estructuradas relacionadas con 
la EDS que el centro escolar Ban-
sunkong ofrece a los alumnos y a la 
comunidad local a lo largo de todo el 
año, se ha convertido en una “uni-
versidad viva” para la gente de todas 
las edades. Cuenta con un centro 
comunitario de aprendizaje integra-
do, que imparte cursos patrocinados 
por la comunidad y clases de educa-
ción permanente para adultos, ade-
más de lavandería y cocina gratuita 
en el lugar con miras a mejorar la 
higiene y la nutrición del alumnado.

•	 Uganda. La EDS se ha convertido en 

FIGUR A 24
Acciones del Dece-
nio de la “EDS” al 
rededor del mundo

Referencia: http://
dhpedia.wikispa-
ces.com/Educaci%
C3%B3n+para+el+
desarroll0
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una parte esencial y/o integrante de 
la enseñanza primaria, presente en 
algunas disciplinas, como los estu-
dios sociales, las ciencias y las acti-
vidades extraescolares. En el ámbi-
to no formal las Organizaciones no 
Gubernamentales, las instituciones 
regionales/locales, los parques, las 
escuelas, las universidades, los orga-
nismos regionales encargados del me-
dio ambiente y otros interesados lo-
cales llevan a cabo muchos proyectos 
educativos mediante la colaboración.

¿Qué pasa si se analiza solo un seg-
mento de la EDS? Es decir experiencias 
significativas en los límites de la activi-
dad extraescolar y el ámbito no formal, 
enfocados a la edad escolar (niños de 
6 a 12 años) y además, se agrega un 
factor más: en el contexto de los países 
hispanohablantes, entonces se vislum-
bran buenas prácticas, como procesos 
educativos, experiencias de vida o pro-
yectos comunitarios, que de acuerdo a 
la UNESCO en su manual de educación 
para la sostenibilidad (2009) cuentan 
con las siguientes características: una 
mirada integradora y participativa, 
propuestas innovadoras de resultados 
para las realidades que abordan, nexos 
entre los aspectos naturales, económi-
cos y sociales, la articulación escuela-
comunidad, el arte, la investigación u 
otros aspectos similares.

•	 España. 
* Un Contrato educativo en favor del 

planeta Tierra: es una iniciativa 
que comienza en el año 2000 con 
la idea de una escuela primaria 
de Alicante para movilizar a una 
cantidad de niños y adultos a fin 
de que se comprometieran perso-
nalmente a proteger el planeta. La 
idea básica consistía en: redactar 
una promesa con el que las per-
sonas pudieran identificarse y en 
la que se inspiraran, para actuar, 
cotidianamente y a lo largo de la 
vida; con objeto de conservar el 
planeta para las generaciones ac-
tuales y futuras. En el resultado 
del proyecto se obtuvieron seis 
millones de firmas, entre niños 
y adultos que no solo dedicaron 
el tiempo necesario para leer el 
contrato, sino además firmarlo y 
devolverlo al colegio que inicio el 
movimiento. 

* Ecocentros: un proyecto de investi-
gación educativa en Extremadura 
de la junta de Extremadura» Este 
es un programa de educación am-
biental desarrollado en la escuela 
que busca la ambientalización del 
centro, del currículo y la localidad, 
mediante la creación de una co-
misión ambiental conformada por 
un grupo de personas responsa-
bles del proyecto, representantes 
del profesorado, alumnos, padres, 
madres, miembros del personal 
administrativos y representantes 

1. 2. 2. EDS en la coyuntura de 
la actividad extraescolar y la 
educación no formal

a) Experiencias significativas en 
países de habla hispana

Europa
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FIGUR A 25
Actividades ex-
traescolares en el 
mundo.

Referencia: http://
www.fundacionla-
puerta.org/Galeria/
Galeria.html

del ayuntamiento. En la fase ex-
perimental participaron 13 cen-
tros de educación infantil y pri-
maria, incluyendo posteriormente 
el ciclo de secundaria, formación 
profesional y educación especial. 

* Fundación valores: es una organi-
zación constituida por una red 
global de profesionales vinculados 
en el desarrollo de la educación 
en valores, su objetivo es alcanzar 
un compromiso ético por parte de 
la sociedad para crear un mundo 
justo, sostenible y pacífico. Como 
Entidad Afiliada a la iniciativa in-
ternacional de la Carta de la Tie-
rra, utiliza el documento como 
instrumento ético y marco de re-
ferencia en sus actividades, entre 
las que se encuentran los talleres 
prácticos para alumnos, desde pri-
maria a universidad, asi como la 
edición de materiales de educación 
en valores para la Sostenibilidad.

* Agricología: una empresa joven, 
dinámica implicada con el medio 
ambiente y el Desarrollo Sosteni-
ble. Su reto es recuperar la agri-

cultura en la Marina Alta a través 
de huertos ecológicos y de ocio 
para que los usuarios puedan 
cultivar sus hortalizas y cítricos 
100% naturales, siendo este el eje 
principal sobre el cual se articula 
una variedad de servicios relacio-
nados con el entretenimiento ver-
de y cuyo fin último es buscar un 
equilibrio y bienestar de los usua-
rios en un entorno rural agrada-
ble. Es por ello que Agricología 
ofrece distintos servicios, talleres, 
conferencias, etc., dentro de es-
tas opciones se encuentra el taller 
“Huertos escolares”: actividad ex-
traescolar donde se pueden reali-
zar visitas guiadas con el fin de 
conocer, experimentar y aprender 
los procesos de siembra, recolec-
ción y conciencia, para crear nue-
vos hábitos de comida saludable.

* BioDiverCiudad: es un proyecto 
del Instituto Jane Goodall Es-
paña desarrollado en el marco 
del programa educativo mundial 
Roots&Shoots (Raices y brotes) 
creado por Jane Goodall, mensa-
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jera de la paz de Naciones Unidas, 
en 1991. La misión de BioDiver-
Ciudad es informar y concienciar 
sobre la existencia y la importan-
cia de la biodiversidad en el medio 
urbano, para adoptar un estilo de 
vida más compatible con el en-
torno, mediante la oferta de acti-
vidades prácticas, entre ellas el 
Ecosafari, exploración del mundo 
verde, azul y gris de la ciudad; ma-
teriales educativos (Biofichas des-
cargables de la web, juegos, vídeos 
y recursos Pedagógicos); concurso 
de fotografía y talleres, dirigidos 
principalmente a familias y estu-
diantes entre 8 y 12 años. Durante 
el curso 2010-2011 los talleres im-
partidos fueron gratuitos a cargo 
de expertos monitores en Madrid, 
Barcelona y Lleida, abarcando te-
mas como la sostenibilidad y con-
sumo responsable, huerto urbano, 
flora e invertebrados, etc.

•	 Chile
* El Canelo de Nos, una corporación 

que aplica un planteamiento de 
empoderamiento social para la 
sostenibilidad. Realiza una serie 
de programas de educación no 
formal para comunidades y ba-
rrios. Además, imparte educación 
ambiental por medio del circuito 
educativo denominado Planeta 
Canelo, que se dirige a los alum-
nos que desean complementar su 
educación formal.

* Ecobarrio. Esta organización social 
territorial propone una educación 
informal permanente, a través de 

Latinoamérica

la interacción cotidiana con la co-
munidad, con objeto de estrechar 
los vínculos con ella y proporcio-
nar información ecológica. Esta 
organización considera que la cul-
tura puede modificarse y que, por 
ende, también se puede cambiar la 
forma de vivir en la ciudad y rela-
cionarse con el planeta y el medio 
ambiente, por ello ofrece cursos de 
formación a docentes y estudian-
tes de escuelas del municipio de 
Maipú y a los residentes del cerca-
no municipio de la Villa 4 Álamos.

•	 Venezuela
* Fundación Tierra Viva es una or-

ganización, creada en 1992, que 
promueve y ejecuta programas 
de desarrollo sustentable a través 
metodologías que conjugan diver-
sas estrategias participativas para 

FIGUR A 26
Talleres extraescolares de “El Canelo de 
Nos”.

Referencia: http://www.elcanelo.cl/noticias/
eco-talleres-primaverales-en-el-canelo
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recopilar, sistematizar y difundir 
información local; propiciar la ar-
ticulación de actores y fomentar 
acciones organizadas para con-
tribuir a la solución de problemas 
en pro de la calidad de vida de los 
beneficiarios.

•	 Cuba 
* La Fundación Antonio Núñez Jimé-

nez es una organización civil que 
busca mediante la investigación y 
el desarrollo de programas fomen-
tar valores hacia una cultura de la 
naturaleza. En el área de asesoría 
ofrece apoyo al trabajo educativo 
ambiental con diferentes grupos, 
así como el diseño de huertos es-
colares. Entre sus programa se en-
cuentran: educación ambiental y 
conservación que busca contribuir 
a la formación de una cultura am-
biental sobre bases sustentables; 
el llamado desarrollo local susten-
table se basa en la participación 
para un desarrollo local sustenta-
ble de sistemas urbanos y rurales, 
teniendo como eje la permacultu-
ra. Por último, medio ambiente y 
consumo crea una sólida cultura 
ciudadana, mediante un consumo 
racional y responsable. Estos tra-
bajos están dirigidos a diferentes 
públicos, según edades y las pro-
yecciones de cada programa.

•	 Costa Rica
* INBio es una organización de la so-

ciedad civil, de carácter no guber-
namental que labora en estrecha 
colaboración con diversos órga-
nos del gobierno, universidades, 
sector empresarial y otras entida-
des públicas y privadas dentro y 
fuera del país. El área de Comu-

nicación y educación de la orga-
nización, comparte información y 
conocimiento sobre biodiversidad 
con diferentes públicos, gran par-
te de ese esfuerzo se centra en el 
INBioparque, parque temático in-
augurado en el año 2000 que bus-
ca «bioalfabetizar» a la sociedad 
acercándola a la riqueza natural 
de Costa Rica. Mediante otras 
modalidades el INBio fortalece el 
componente ambiental de las ac-
ciones y decisiones de la población 
costarricense, al ofrecer servicios 
como el diseño y ejecución de pro-
gramas educativos a la medida 
para escuelas, comunidades loca-
les, organizaciones o empresas; y 
el programa «Cibercolmenas» que 
incentiva el uso innovador de la 
ciencia y la tecnología tanto en 
el aula, como en el campo (áreas 
silvestres), para la generación de 
proyectos en primaria y secunda-
ria.

•	 Perú
* Fundación cultural pirámide. El 

Proyecto Los Niños del Bosque 
busca construir vínculos intercul-
turales y de conservación de los 
recursos naturales entre comu-
nidades nativas de sierra y selva 
del Perú, basados en la compren-
sión, el diálogo y el respeto entre 
las culturas. A partir de las expe-
riencias de jóvenes adolescentes 
de diversos colegios, sus comuni-
dades educativas y las prácticas 
culturales de las comunidades 
indígenas involucradas se intenta 
construir nuevas relaciones, nue-
vos conocimientos y desarrollar 
proyectos de futuro compartido.
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•	 Argentina
 * Sabe la tierra es una sociación ci-

vil inmersa en la tarea de difusión 
del paradigma de la sustentabi-
lidad, mediante un Mercado de 
Productores (natural + orgánico 
+ sustentable) que funciona todos 
los sábados desde mediados de 
2010 en San Fernando, provincia 
de Buenos Aires. En 2012 presen-
to el Programa de Educación para 
la Sustentabilidad, cuyo objetivo 
es introducir y potenciar la educa-
ción ambiental para el desarrollo 
sostenible en centros de educación 
infantil, primaria y secundaria. 
El programa tiene dos vertientes, 
el primero, llamado «La Escue-
la va al Mercado» donde ofrece 
un Eco recorrido por los puestos 
del mercado, merienda saludable 
con productos orgánicos y taller a 
elección: cestería en mimbre, re-
ciclado, ecobolsas, huerta, activi-
dades corporales, gestión de resi-
duos, plantas nativas, entre otras. 
El segundo recurso que ofrece la 
asociación es «Sabe la tierra gira 
sustentable en la Escuela», don-
de ofrece charlas, talleres expe-
rimentales y de exploración, para 
desarrollar junto con las escuelas 
proyectos sustentables, organizar 
la tarea de recuperación de resi-
duos y de mejora del entorno a 
partir de acciones guiadas.

Situándose en el territorio mexicano, se 
retoman las contribuciones del infor-
me “Estrategia de Educación ambien-
tal para la sustentabilidad en México” 

México

(2006). En el apartado educación bási-
ca hace ciertas anotaciones en cuanto 
a la incorporación de la dimensión am-
biental en los programas de la educa-
ción, donde se reconocen como avances 
significativos en materia de educación 
ambiental, aunque también señala la 
ausencia de un enfoque transversal 
sólido que marque una dirección clara 
hacia la sustentabilidad; sobre todo en 
los códigos que se presentan respecto 
a derechos y responsabilidades de los 
niños que separan tajantemente lo eco-
lógico, entendido como cuidado del am-
biente, de lo social. 

Otro apartado importante es el que 
se refiere a la Educación Ambiental no 
formal urbana, donde destaca un cre-
cimiento de proyectos en este ámbito 
gracias factores como el aumento de los 
problemas climáticos en las zonas ur-
banas y la incorporación del medio am-
biente en la currícula de los distintos 
niveles de escolaridad, lo cual demanda 
más servicios educativos no formales 
para complemento de su labor. Señala 
además diferencias significativas entre 
lo que se observa en las grandes me-
trópolis, como Guadalajara, México y 
Monterrey, con un enorme consumo de 
recursos naturales y grandes cantida-
des de contaminantes, y lo que aconte-
ce en las ciudades medias y pequeñas, 
donde los problemas de contaminación 
tienen menor magnitud, aunque no por 
ello menos importantes. En las grandes 
ciudades en respuesta a sus problemas 
se realizan actividades de EA de mayor 
complejidad, que presentan un trata-
miento desde enfoques más integrales; 
mientras que en las urbes de menor ta-
maño los tratamientos educativos acer-
ca de la problemática ambiental tienden 
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a ser menos complejos, y se encuentran 
circunscritos a espacios recreativos y 
culturales permanentes.

En las ciudades del país que tienen 
mayor acceso a la información y tiempo 
trabajando la materia de educación am-
biental, se observa un mejor tratamien-
to conceptual de los temas y una mayor 
amplitud en el análisis de las causas de 
los problemas ambiental, sus efectos y 
sus posibles soluciones. Se aprecia una 
tendencia generalizada a incorporar 
dimensiones de análisis que permiten 
una mayor toma de conciencia entre la 
población, al involucrar, por ejemplo, 
la perspectiva valoral, la promoción del 
consumo responsable, los efectos del 
deterioro ambiental sobre la salud y la 
comprensión de la huella ecológica pro-
ducto de las actividades humanas, y en 
la última década se comienzan a tratar 
con mayor frecuencia temas emergen-
tes, como el desarrollo sustentable, la 
biodiversidad, la producción y consumo 
de organismos transgénicos, y los va-

FIGUR A 27
Talleres extraesco-
lares en México

Referencia: http://
agroecologiacon-
yarugyver.blogspot.
mx/2012/05/nuevo-
enfoque-para-la-
educacion-para- 
el.html

lores ambientales universales promovi-
dos por la Carta de la Tierra.

•	 Ciudad de México 
* Colmena vincula la educación, 

nutrición y ecología a través de 
huertos escolares, se guían por 
tres líneas de acción: educación, 
nutrición y ecología, para dise-
ñar huertos escolares y progra-
mas educativos complementarios 
con alto impacto y beneficios para 
toda la comunidad educativa. 
Ofrece estos talleres para com-
plementar programas anuales de 
huertos escolares a otras institu-
ciones interesadas.

* Huerto romita es una comunidad de 
agricultura y permacultura urba-
na que se dedica a enseñar y com-
partir sus conocimientos a través 
servicios como: programación de 
talleres mensuales en diferentes 
sedes alrededor de la ciudad, di-
seño e instalación de huertos ur-
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banos a domicilio, venta de pro-
ductos para jardinería ecológica. 
Desde el 2013, la administración 
del centro de agricultura urbana 
Romita está a cargo de la Funda-
ción A Cada Uno, A.C. por medio 
de un convenio de colaboración 
con la Delegación Cuauhtémoc, 
por lo que las actividades que se 
realizan dentro de este espacio 
público son gratuitas, entre ellas 
se encuentran el huerto urbano 
demostrativo, centro de capaci-
tación con talleres de interés co-
lectivo y espacio comunitario que 
incluye Biblioteca.

•	 Baja California 
* Fundación la Puerta busca Impul-

sar los esfuerzos del desarrollo 
sustentable y planeación regio-
nal, facilitar la relación entre el 
gobierno, las empresas, las orga-
nizaciones sin fines de lucro y la 
comunidad, promover un sentido 
de pertenencia a través de activi-
dades educativas y comunitarias, 

conservar la belleza y la integri-
dad del medio ambiente natural 
de Tecate y proteger el legado his-
tórico, cultural y espiritual único 
del lugar. A través de distintos pro-
gramas, como el de la educación 
ambiental, ofrece talleres donde 
los niños aprenden y se les fomen-
ta el amor a la naturaleza al usar 
sus sentidos dentro del chaparral, 
el ecosistema predominante de la 
zona. Los talleres tienen temas di-
versos e incluyen “Todos necesita-
mos una roca” y “Las maravillas 
de las semillas.” Esta experiencia 
vivencial sirve para ampliar y pro-
fundizar el proceso de aprendizaje 
del niño. La Fundación La Puerta 
ha trabajado con el 80% de las es-
cuelas, tanto urbanas como rura-
les de la región.

•	 Aguascalientes 
* Centro ecológico los cuartos perte-

neciente a la organización de la so-
ciedad civil Miguel Ángel Barbere-
na Vega, A. C., el Centro Ecológico 

FIGUR A 28
La EDS vincula la 
educación, nutri-
ción y ecología a 
través de huertos 
escolares.

Referencia: http://
educacionycultura-
az.com/educacion/
se-aprobo-la-
politica-nacional-
de-educacion-am- 
biental/
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es el primer centro de educación y 
cultura ambiental del estado, su 
propósito principal es desarrollar 
programas de educación ambien-
tal, que generen la inquietud de 
lograr un verdadero cambio de 
actitud hacia el medio natural, 
por medio de acciones concretas 
en la vida diaria. Su programa de 
campamento escolar esta susten-
tado en: la Carta de la Tierra y el 
Programa Integral de Educación 
Ambiental (PIEA). Busca conjugar 
actividades lúdicas sustentadas 
en contenidos temáticos por grado 
escolar que son desarrollados por 
medio de la exploración y la expe-
rimentación, así como por juegos 
de sensibilización hacia la natu-
raleza, de educación para la paz, 
educación en valores y educación 
para el consumo responsable. 

•	 Michoacán
* Taller Pies de Trapo Surge en El 

Salvador, denominado en un prin-

cipio Cuentos de esperanza, don-
de un personaje (la creadora del 
taller) danzaba y relataba cuentos 
sobre su vida; despues el proyec-
to creció y llegó a México, donde 
comenzó a llamarse «Taller pies 
de trapo», el cual involucraba al 
mismo el personaje pero contando 
historias sobre la crisis ambiental. 
De la misma creadora de ese taller 
surge: Promoción de una cultura 
ambiental para niños mediante el 
arte integral y la Carta de la Tie-
rra, que se sustenta en proyec-
tos artísticos y talleres donde se 
integra el contenido de la misma 
Carta de la Tierra, con el objeto de 
promover las artes, la cultura co-
munitaria, el ecoturismo, la equi-
dad de género, los derechos de los 
niños, el desarrollo sustentable y 
el cuidado del medio ambiente. 

•	 Puebla 
* Jardín etnobotánico Francisco Pe-

láez R. es un centro de investiga-

FIGUR A 29
La “EDS” como ac-
tividad extraescolar 
en distintos estados 
de México.

Referencia: http://
www.fanj.org/
pag_galeria/perma-
cultura.html|
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ción, educación y divulgación que 
trabaja por la conservación de las 
plantas, aves e insectos de la re-
gión de Cholula, Puebla. Ofrece 
distintos talleres, entre ellos algu-
nos dirigidos a la infancia como: 
jardinería, lectura, activación fí-
sica, ecología, arte y naturaleza, 
así como el llamado “Defensores 
del planeta”; todos con el fin de  
concientizar sobre la relación de 
las personas con el entorno. Los 
talleres y conferencias también 
son ofrecidos a las instituciones 
educativas, como un apoyo didác-
tico dentro de la enseñanza de las 
Ciencias y otras disciplinas rela-
cionadas con el cuidado del medio 
ambiente, el desarrollo sostenible, 
la ecología, etc. 

*Jardín Botánico Ignacio Rodríguez 
Alconedo, BUAP. Es un jardín 

Grupo Azkatl es otro ejemplo de orga-
nización en Puebla que se dedica a la 
promoción de la EDS en el ámbito no 
formal, quien a lo largo de su historia 
ha consolidado un conocimiento que 
se originó en el fomento a la lectura y 
dio paso a un proyecto, que a partir del 
2014, busca retomar las ideas del mis-
mo Desarrollo Sostenible.

Los antecedentes de Grupo Azkatl se 
remontan al año 2002 con el inicio la 
sala de lectura Juan Rulfo, en Casa 
Blanca; una colonia ubicada al lado de 
la carretera Federal a Tehuacán, parte 
del Municipio de Amozoc, Puebla. Di-
cha sala surge por iniciativa de una 
familia que comienza con un círculo 
de la lectura en la sala de su casa y 
posteriormente, cuando el número de 
asistentes aumenta, crean una Biblio-
teca comunitaria, mediante recursos 

FIGUR A 30
Talleres, conferencias, pláticas y cursos 
infantiles.

Referencia: https://www.veoverde.com/2010/01/
huerto-ecologico-un-entretenida-actividad

botánico con 10.7 hectáreas de 
extensión, fundado en 1987 y 
perteneciente a la Benemérita 
Universidad Autónoma de Puebla. 
Entre sus diversas actividades se 
encuentran las destinadas a la edu-
cación, que involucra programas 
educativos para universidad y co-
legios; así como cursos y recorridos 
guiados para escolares y público 
en general, en este último aparta-
do destaca el taller diverti-viernes 
destinado a niños de 4 a 12 años 
con actividades de integración so-
cial, motoras, cultura-naturaleza, 
manualidades y creatividad. 

b) EDS de grupo Azkatl

Historia
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propios y donaciones. Con el tiempo, se 
han acercado personas, grupos y aso-
ciaciones que ofrecen pláticas referen-
tes a libros y otro temas, es así como 
una fundación les otorga capacitación 
sobre el trabajo con huertos de traspa-
tio y producción casera de jabón; por lo 
que a la par de hacer promoción de la 
lectura algunos integrantes de la sala 
empiezan un proyecto productivo, de 
esta forma se origina grupo Azkatl (de-
rivado del nahuatl: hormiga).

En el año 2008 el grupo comienza a 
realizar actividades de lectura y huer-
to de traspatio en localidades cercanas 
como: Santa Margarita, Santa Cruz Xo-
nacatepec, Capulac y San Miguel Espe-
jo. Para el 2012, recibe el Premio UVM 
por el desarrollo social; y en el 2013 ob-
tiene una mención honorífica en el pre-
mio México Lee, por la sala de lectura. 
Con el transcurso del tiempo Azkatl ha 
visto como sus actividades van mas allá 
de la gestión cultural y la educación 
ambiental, por tal razón un concepto 
que engloba su filosofía es la EDS. Su 

principal objetivo, entonces, es la con-
solidación de un taller que otorgue las 
bases para que su público principal: los 
niños, comprendan de manera creativa 
el Desarrollo Sostenible.

Para fines de esta tesis se describen 
dos proyectos de grupo Azkatl que per-
miten dar pauta a su taller EDS, los 
cuales involucran el uso de material 
didáctico, por tanto requieren el inte-
rés del Diseño Gráfico. El primero hace 
referencia a la sala de lectura Juan 
Rulfo que involucra la promoción de la 
lectura y cooperación a través de moni-
tores, que no reciben remuneración al-
guna, y donde los niños, en su mayoría 
de nivel primaria, asisten después de la 
escuela, el cual se lleva a cabo, hasta 
la fecha de esta investigacion (octubre 
2014) todos los viernes de 5 a 7 p.m. La 
segunda acción es un taller de huerto, 
usado como herramienta pedagógica 
para promover el trabajo en equipo y 
conciencia del entorno, realizado du-
rante el ciclo escolar 2013-2014 en una 
escuela primaria Montessori, con dos 

FIGUR A 31
El inicio de Azkatl 
como una bibliote-
ca comunitaria.

Referencia: Autor
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grupos mixtos (niños y niñas de entre 
6 y 12 años) de 10 participantes cada 
uno, en sesiones de una hora una vez a 
la semana. 

Tanto el círculo de lectura como el 
taller de huerto se ajustaron a un fun-
cionamiento similar en cada una de 
sus sesiones, las cuales se caracteriza-
ron por el uso rudimentario de material 
didáctico, a continuación se da cuenta 
de ello mediante la descripción de la es-
tructura de una clase.

Actividad de inicio:

•	 Taller huerto. En este apartado el 
primer tallerista revisa, de forma in-
dividual, si los alumnos cuentan con 
su material de trabajo, mientras el 
segundo espera a que los demás lle-
guen para ser canalizados a la sec-
ción registro. Una actividad que es 
necesaria se dificulta porque la re-
colección de datos se lleva cabo en 
hojas sin ningún tipo de distintivo 
que caracterice al taller, además el 
cambio de salón, en ocasiones, pro-

voca que algunos alumnos lleguen 
hasta diez minutos tarde, por lo que 
los demás se cansan de esperar. En 
respuesta estos últimos interrum-
pen otras clases que se llevan a cabo 
en el mismo lugar y en algunas oca-
siones terminan por realizar activi-
dades, aún no asignadas por el tu-
tor. Azkatl detecta que los niños sin 
material de trabajo se atrasan en el 
aprendizaje, en ocasiones toman el 
de otros o terminan por distraerse 
porque no tienen las herramientas 
para hacer los ejercicios. 

•	 Sala de lectura. Se inicia con veinte 
minutos de lectura individual, mien-
tras se espera a que estén todos los 
asistentes. Conforme llegan toman 
un libro del material bibliográfico 
disponible y se sientan en pequeñas 
sillas dispuestas en círculo al centro 
del lugar, o pueden usar almohadas 
para recostarse y leer con mayor co-
modidad. Sin embargo, el tamaño, 
peso y uso constante de las mismas 
resulta incomodo para quien las usa. 

FIGUR A 32
Actividades que 
los niños realizan 
dentro del círculo 
de lectura.

Referencia: Autor



C A P Í T U L O  1 .  M A R C O  T E Ó R I C O 77

Actividad central

•	 Taller huerto. Aquí se maneja infor-
mación que los asistentes necesitan 
comprender y aprender, pero frecuen-
temente la explicación oral de los ta-
lleristas, cuando se trata de datos 
informativos, no es suficiente para 
que los alumnos logren un comple-
to entendimiento. Los niños retienen 
los conocimientos solo en la mente 
ya que no cuentan con material para 
realizar apuntes, no resulta fácil que 
empleen libretas de otras materias 
debido a que cada una se usa en la 
curricula  escolar. Las veces en que 
se ha usado material complementa-
rio para que los niños registren in-
formación y muestren lo aprendido 
se tiene que solicitar un aula, ya que 
el área donde se ubica el huerto no 
cuenta con un espacio para sentarse 
y escribir cómodamente.

•	 Sala de lectura. Pasados los veinte 
minutos el coordinador pide se aco-
moden libros y almohadas, dando 
paso a la explicación de la actividad 
central. Para ello el monitor recu-
rre a la explicación oral, sin ningún 
elemento que ejemplifique lo que se 
hará. Material como hojas recicla-
das, lápices, pintura acrílica, revis-
tas, periódicos, entre otros objetos 
de papeleria escolar, son los que se 
usan para  realizar las actividades.

Actividad final:

•	 Taller huerto. Para terminar la sesión 
se hace un juego en equipo, donde 
los talleristas abordan una activi-
dad que involucra a todos los par-
ticipantes, lo cierto es que no cuen-

tan con recursos que les ayuden a 
escenificar la dinámica, y una vez 
más se cumpla el cometido de tras-
mitir conocimiento, esta vez por me-
dio del juego; los objetos cotidianos, 
generalmente de otras áreas, como 
papelería escolar y cocina,  son los 
que se emplean para jugar. Dentro 
de la escuela se imparten otros ta-
lleres como: joyería, arte, fútbol, co-
cina, carpintería y zoología; solo los 
dos últimos ofrecen un valor agre-
gado en su enseñanza: carpintería 
dota a los niños de un juguete de 
madera que a lo largo de las sesiones 
van ajustando, sin necesidad de cor-
tar o martillar las piezas; mientras 
que zoología otorga un cuaderno de 
notas que incluye el título del taller, 
hecho con hojas recicladas y donde 
se escriben las lecciones de cada día. 
Estos pequeños detalles son elemen-
tos que toman en cuenta los padres 
e hijos para elegir una clase.

FIGUR A 33
Actividades en el Taller de huerto.

Referencia: Autor
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•	 Sala de lectura. Tambien aquí se lle-
va a cabo un juego en equipo entre 
todos los participantes, donde una 
vez más los elementos para esceni-
ficar el juego colectivo son tomados 
de la vida cotidiana como estambres, 
palitos de madera, tela, que son poco 
adecuados para que los niños se re-
lacionen con el ambiente creativo, 
donde el juego otorgue diversión y 
conocimiento.

Contenido del taller sobre EDS 
de Azkatl

El taller sobre Desarrollo Sostenible 
de grupo Azkatl es un complemento 
a la formación escolarizada, enfocado 
principalmente a niños en edad esco-
lar. Tiene un carácter introductorio so-
bre el concepto de educación para el 
desarrollo sostenible, centrándose en 
la adquisición de competencias tales 
como el pensamiento crítico, la elabo-
ración de hipótesis de cara al futuro y 
la adopción colectiva de decisiones, con 
métodos participativos de enseñanza y 
aprendizaje que motiven a los alumnos 
y les doten de autonomía, a fin de cam-
biar su conducta y facilitar la adopción 
de medidas en pro del desarrollo sos-
tenible. El programa Azkatl puede ser 
impartido en la academia curricular, es 
decir dentro del horario de clases como 
complemento. En la academia extracu-
rricular, por las tardes con los alum-
nos interesados o como ultima opción 
en eventos, parques, casas de cultura, 
asociaciones, etc.

El taller abarca a lo largo de cinco 
sesiones los ejes: Aprender a conocer, 
aprender a hacer, aprender a vivir jun-
tos, aprender a ser y aprender a trans-

La evolución del material didáctico se 
puede calificar como un proceso gra-
dual a lo largo de la historia, en la 
Grecia antigua y el periodo de la edad 
media la enseñanza se basaba solo en 
explicaciones orales, a partir de la ex-
periencia del maestro. La consolidación 
de la obra impresa y el surgimiento de 
la educación escolar en Europa, duran-
te la revolución industrial, dio plenitud 
al material didáctico; la institucionali-
zación de la enseñanza a gran escala 
provocó la necesidad de disponer de me-
dios que permitieran poner en práctica 
dos funciones pedagógicas: facilitar el 
desarrollo de las actividades didácticas 
en el aula y establecer con claridad lo 
que se debía aprender. El material di-
dáctico impreso se convirtió entonces 
en el eje vertebrador de modelos y mo-
dalidades de educación, desde la edu-
cación infantil hasta la universitaria, 
en la educación a distancia, la educa-
ción no formal, etc. Para el siglo XX se 
desarrollan ya tecnologías que permi-

formarse y a transformar la sociedad. 
Entre sus características principales se 
encuentran: grupos heterogéneos, inte-
grados por un mínimo de siete alumnos 
y un máximo de 15. Bajo la responsa-
bilidad de dos talleristas con sesiones 
una vez a la semana, con una duración 
de 60 minutos dentro de una secuencia 
didáctica de: inicio, desarrollo y final.

1. 2. 3. El material didáctico 
impreso en el siglo XXI

a) Origen y desarrollo
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ten registrar la imagen, el sonido, y los 
medios para grabar y reproducir imá-
genes en movimiento o la combinación 
de mensajes de naturaleza audiovisual, 
además de la digitalización de la infor-
mación a través de las Tecnologías para 
la Información y Comunicación (TICs).

Area (2006) sugiere que el material im-
preso como material escolar tiene ya 
poco tiempo de vida, debido a la revo-
lución tecnológica que se vive en la era 
de la información, donde los gráficos en 
3D, los videoclips, la videoconferencia, 
los mensajes y correos escritos a través 
de telefonía móvil o Internet logran dife-
renciarse de lo que es la comunicación 
a través de la escritura y lectura en do-
cumentos de papel. También menciona 
que los niños o adolescentes pasan más 
tiempo ante una pantalla (televisión o 
computadora) que ante las páginas im-
presas de un libro, por esta razón los 
niños y maestros necesitan materia-
les del siglo XXI que son audiovisua-
les e informáticos. Por otro lado Calvo 
(2006) enumera algunas de las ventajas 
al emplear material didáctico impreso, 
entre ellas: que no requiere equipos de 
producción sofisticados; si el alumno 
estudia con atención es el medio mas 
eficiente para la formación ya que puede 
ser usado en cualquier lugar y tiempo 
sin necesidad de otros elementos ex-
tra; el control del material escrito lo tie-
ne quien lo lee permitiendo una mayor 
efectividad en el proceso de aprendizaje; 
además del bajo coste de dicho material 
si se compara con otros medios didácti-
cos de material tecnológico. 

La UNESCO (2012) tambien señala, 
en su segundo informe del DEDS, que 
continua con el uso de kits didacticos 
impresos (libros y/o guías) en sus inicia-
tivas y talleres exitosos; los cuales son 
traducidos a varios idiomas y se dirigen 
tanto a maestros como alumnos (niños 
o adolescentes), donde su principal fun-

En cuanto al valor del diseño gráfico en 
la construcción del material didáctico 
para el público infantil Entrepreneur, 
Mexico (2007) señala en entrevista con 
el director general de la agencia de pu-
blicidad Grado 7, David Carballo, que 
los niños son consumidores exigentes 
en busca de retos que hagan volar su 
imaginación, pues debido a la innova-
ción en educación se han transformado 
en personas con una conciencia social 
profunda y están muy inmersos en la 
ecología; resalta además que estas ac-
titudes se dan en todos los niveles so-
cioeconómicos, pues aunque los niños 
de mejores condiciones económicas son 
los primeros en adoptar las transfor-
maciones sus decisiones y tendencias 
que generan se extienden cada vez 
como mayor velocidad a toda la pobla-
ción infantil. Otro artículo de la misma 
revista (2012) trata la participación del 
diseño en el mercado infantil, donde 
sugiere que desde el empaque, artícu-
los promocionales y la decoración de 
instalaciones deben ser muy atractivos 
físicamente; usando colores y la crea-
ción de imágenes divertidas y conside-
rando también el logotipo; pues desde 
edad temprana, las personas son capa-
ces de distinguir estas imágenes. 

El Diseño Gráfico del siglo XXI 
en el material didáctico

b) Anotaciones sobre el material 
impreso en la EDS 
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ción es hacer que el estudiante respete 
el medio en el que viven de una manera 
innovadora, apelando  a su creatividad 
mediante las actividades incluidas en 
el material. El Kit pedagógico sobre la 
lucha contra la desertificación, creado 
en el marco del Programa sobre el Hom-
bre y la Biosfera (MAB), cuyo contenido 
responde a la declaración del Año Inter-
nacional de los Desiertos y la Deserti-
ficación (2006), comprende una guía 
didáctica, una serie de monografías, un 
libro del alumno ilustrado y un cartel. 
La información que contiene la carpeta 
puede incorporarse a los planes de estu-
dio escolares ordinarios a través de ma-
terias tan diversas como la geografía, la 
historia, las ciencias, las matemáticas 
y los idiomas, y mediante actividades 
prácticas fuera del recinto escolar.

En Latinoamerica también se obser-
van algunas prácticas sobre el material 
didactico impreso dignas de mencio-
narse, Puerto Rico con el objeto de apo-
yor al DEDS el Ministerio de Educacion 

Publica del pais planeó desarrollar una 
guía para los maestros y dos recursos 
para estudiantes (un libro de trabajo 
y una agenda) que facilitara la imple-
mentación del tema transversal «Cultu-
ra Medioambiental para el Desarrollo 
Sostenible».. Los materiales educativos 
se desarrollaron para escuelas prima-
rias basándose en la Carta de la Tierra 
bajo el título de «Educando para un es-
tilo de vida sostenible con la Carta de 
la Tierra». En el territorio mexicano el 
informe «Estrategia de Educación am-
biental para la sustentabilidad en Mé-
xico» (2006), en su apartado educación 
básica hace ciertas anotaciones en lo 
que se refiere a los libros de texto gra-
tuitos de primaria, señala en cuanto al 
contenido el uso de ilustraciones don-
de se muestra más atractiva la ciudad 
que el campo, al predominar un mode-
lo urbano de clase media en el enfoque 
global, observable en imágenes de los 
objetos de la casa, los alimentos y los 
tipos de construcción.

FIGUR A 33	
Historieta (parte del 
kit pedagógico so-
bre la lucha contra 
la desertificación)

Referencia: http://
www.unccd.int/
Lists/SiteDo-
cumentLibrary/
Publications/
Educ%20Kit%20
UNESCO%20spa.
pdf
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M

     Análisis basado
 en el Método 
Dimensiones del signo 
de Charles Morris ”

“

2.1 Recopilación de 
material didáctico

ediante el proceso del análisis iconográfico se examinó el material 
didáctico existente en el mercado hispanoparlante: vigente para el 
siglo XXI, usado en los límites de la educación extraescolar y no 
formal, y útil en el desarrollo del taller infantil “Educación para el 
Desarrollo Sostenible” de Grupo Azkatl. Se seleccionaron un total 

de 10 elementos, obtenidos algunos en versión digital y otros en formatos impresos, 
los cuales se enlistan a continuación:
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•  Seis manuales para talleres infan-
tiles, dos de ellos integrados por un 
cuaderno de trabajo para el niño y 
otro para el maestro, mientras que 
los demás únicamente con una guía 
para el alumno.

•  Dos historietas con actividades.
•  Dos carteles infográficos.

El modelo de análisis se basó en el mé-
todo “Dimensiones del signo” de Char-
les Morris, del que se retomaron dos 
ramas de la semiótica, ciencia que es-

tudia los signos. La primera: sintáctica, 
establece la relación del signo con su 
propia estructura, por lo que se basó en 
la descripción detallada de elementos 
como la composición, código cromático, 
tipográfico e imagen. La segunda di-
mensión: semántica, fundamentada en 
la unión del signo con el objeto que re-
presenta (Significante-significado) exa-
minó el mensaje, el grado de iconicidad 
de la imagen y el aporte a la innovación 
en el diseño.
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“

     El análisis ”“

En busca de los objetivos del milenio (4) un cuento, juegos y actividades 
para lograr un medio sostenible y mundo solidario” es el cuarto libro de 
la serie Mi primer Edupaz, dirigido a niños de 6 a 12 años y realizado 

por el colectivo Yedra, de España en 2007. Su contenido está integrado por una 
guía del profesor y otra para el alumno donde se tratan los dos últimos Objetivos 
del Milenio: garantizar la sostenibilidad del medio ambiente y fomentar la coope-
ración internacional para el desarrollo. La guía del profesor consta de 104 páginas 
y la del alumno de 70, ambas encuadernadas con tapas blandas e impresas en un 
formato rectangular de: 16x24cm. El material fue analizado en versión digital, to-
mado de la página web: http://www.educacionenvalores.org, en donde se descargó 
en versión PDF pre-prensa.

2.2 Análisis
2.2.1 Ficha técnica “En busca de los objetivos del milenio”
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FIGUR A 1
Portada-guía maestro..

Referencia: http://www.educacionenvalores.org

a) Portada-guía del maestro

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es la portada 

de la guía del maestro. Se encuentra 
inmersa en un formato vertical cu-
yas medidas son de 16cm. de ancho 
por 24cm. de alto y tiene una propor-
ción de 50% texto-50% imagen.

2.	Valores expresivos: el diseño tiene 
un código morfológico que inicia con 
un primer bloque, el cual va del ex-
tremo superior izquierdo a la mitad 
de la composición. Dicho bloque está 

Cualidad formal

Sintáctica integrado por tres cajas tipográficas 
con una fuente palo seco, la primera 
y segunda intercalan altas y bajas en 
color blanco y negro respectivamen-
te, mientras que la tercera emplea 
solo altas en negro. El recorrido si-
gue hacia abajo con el logotipo de la 
editorial y una cuarta línea de texto, 
similar en forma a la primera caja ti-
pográfica pero del color de la segun-
da. El bloque dos abarca del centro 
al extremo inferior izquierdo, ahí se 
observa un personaje en ilustración 
vectorial en el que predomina el tono 
verde, con detalles en morado, negro 
y anaranjado, así como una línea de 
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contorno azul. El fondo de la compo-
sición se presenta en tonalidades de 
baja intensidad: gris como soporte 
de los bloques y azul para el margen 
que cubre el lado izquierdo, superior 
y derecho.

3.	Composición: la superficie se en-
cuentra rodeada por un contorno de 
aproximadamente 2cm. que pasa por 
el lado izquierdo, superior y derecho; 
de la parte central del margen su-
perior se despliega, hacia abajo, un 
pequeño semicírculo que incluye el 
logotipo de la serie a la que pertene-
ce la guía. Si se toma al centro como 
punto de partida y se hace un reco-
rrido visual de izquierda a derecha 
el espacio, rodeado por el margen, 
queda dividido en cuatro bloques: 
el primero integrado por el texto, el 
segundo y tercero vacíos, mientras 
que el cuarto constituye la imagen. 
Una línea visual inclinada, que par-
te del extremo superior izquierdo de 
la composición y termina en el extre-
mo opuesto, da secuencia a los blo-
ques de contenido; mientras que otra 
línea opuesta a la anterior marca los 
segmentos vacíos, observándose así 
un equilibrio asimétrico, donde es-
tos últimos se complementan con 
los llenos, los que a su vez quedan 
compensados por la proporción de 
su contenido.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la composi-

ción está dado por la ilustración, 
que al tratarse de un personaje 
en forma redonda, es el primer 
elemento que salta a la vista; el 
cual, también, se ubica estratégi-
camente en la esquina inferior de-
recha para incitar al observador  

a revisar el contenido. 
*Armonía: la relación texto-imagen 

integra este principio estético, 
pues además de ser protagonistas 
en la composición, quedan unidos 
por la proporción de su contenido.

*Claridad: con los elementos necesa-
rios para una portada (fondo, títu-
los, logotipos editoriales e imagen) 
la composición no presenta exce-
so de información; en cuanto a la 
visibilidad de estos solo el nom-
bre de la serie: mi primer edupaz, 
presenta problemas al sustituir 
una parte de la “p” por el dibujo 
cartográfico de la tierra; mientras 
que la ilustración puede dejar de 
entenderse como un personaje en 
forma de planeta que en su inte-
rior lleva a la humanidad, sino se 
observa en el contexto del tema 
que trata la guía. 

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición, donde 
la imagen y texto están intrínseca-
mente relacionados, los cuales si 
se miran por separado resultan in-
completos para el mismo receptor.

 
b) Realización: la calidad de la imagen 

es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este análisis 
se está observando en versión digital: 
formato PDF-pre prensa, por tanto 
con una resolución de 300ppi (pixel 
por pulgada); en modo de color RGB 
debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en línea, en la página: 
http://www.educacionenvalores.org

c) Apariencia: el diseño es estético, los 
elementos que intervienen se equili-
bran, mostrándose de forma ordena-
da.
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Cualidad funcional

•	 Tiempo: el material ha estado vi-
gencia desde el año 2007 a la fecha 
(2014), para los ciclos escolares de 
las escuelas afiliadas a la UNESCO 
en España. 

•	 Medio: tomando en cuenta que el 
formato de la guía es de 16x24 cm., 
práctico para el usuario por su fa-
cilidad de trasportación, la porta-
da recurre a los elementos básicos: 
fondo, títulos e imagen, en donde se 
garantiza una buena percepción del 
contenido, a excepción del logotipo 
de la serie que presenta problemas 
de visibilidad al conjuntar una ilus-
tración compleja con una tipografía 
en tamaño pequeño. 

Constantes semánticas
•	 Significante: portada con título de la 

guía e ilustración de personaje.
•	 Significado: el receptor (maestro) en-

tiende que se trata de la portada de 
un libro, cuyo contenido incluye di-
námicas sobre objetivos del milenio: 
medio ambiente sostenible y mundo 
solidario.

•	 Función: comunicarle al usuario 
(maestro) como se llama la obra, 
quien la realizó y con el complemen-
to de la imagen obtenga una noción 
rápida sobre el contenido de la guía. 

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
homológica porque representa un 
personaje, llamado duende del mile-
nio Zipi, el cual une dos conceptos 
en su representación: mundo soli-
dario y medio ambiente sostenible; 

Semántica

por tanto su significado es arbitrario 
pues solo es coherente para el con-
texto de la guía. 

Tipos de significantes
El significante es simbólico abs-
tracto, pues la conjunción títulos-
imagen representan los conceptos: 
medio ambiente sostenible y mun-
do solidario, que son traducidos a 
formas reales con “Zipi” imitando 
al planeta tierra, figuras humanas 
abstractas dibujadas en el interior 
de ese personaje para representar 
solidaridad y el medio ambiente evo-
cado por el color verde. Sin embargo 
esas formas reales desembocan en 
un significado arbitrario, solo enten-
dible para el contexto de la portada.   

Diseño de significantes
La portada es nueva posibilidad de 
diseño en cuanto a las propuestas 
de cubiertas existentes para una 
guía educativa, ya que la composi-
ción muestra un resultado funcio-
nal positivo al integrar elementos 
esenciales como: títulos, imagen, 
datos editoriales y fondo, dentro de 
los cuales se observan aspectos cro-
máticos y tipográficos armónicos; 
comunicándole así al usuario datos 
esenciales de la obra. 

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara al incluir 
los elementos básicos de una porta-
da: texto en forma de títulos e ima-
gen como refuerzo, aspectos que se 
distribuyen en sentido equilibrado y 
complementario. La composición de 
la información es coherente para el 
contexto del contenido que represen-
ta la guía.



C A P Í T U L O  2 .  A N Á L I S I S  I C O N O G R Á F I C O90

b) Página texto-imagen guía del maestro

FIGUR A 2
Página texto-imagen.guía maestro.

Referencia: http://www.educacionenvalores.org

a) Estructura
1.	 Espacio: la composición es una pági-

na de contenido, que conjunta texto-
imagen; la cual está inmersa en un 
formato vertical de 16cm. de ancho 
por 24cm. de alto y presenta una pro-
porción de 70% imagen-30% texto.

2.	Valores expresivos: el diseño tiene 
un código morfológico que inicia en 
la parte superior central y se deriva 
en tres bloques. El primero son dos 
líneas de texto en forma de título, 

Cualidad formal

Sintáctica elaboradas con una fuente sans se-
rif, en bajas de color azul obscuro. 
El recorrido continua hacia abajo, si-
guiendo la línea visual central, don-
de el segundo bloque ocupa la mayor 
parte del espacio, pues está consti-
tuido por la ilustración; misma que 
se compone por tres personajes vec-
torizados, mostrando en sus formas 
una mezcla de colores complemen-
tarios (rojo-verde, amarillo-morado), 
así como variaciones de los tonos 
verde y azul. El último bloque, deba-
jo de la ilustración, rompe el recorri-
do hacia el centro y esta vez tiende 
a la derecha; está integrado por una 
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caja de texto en negro que emplea tres 
variaciones de una familia tipográfi-
ca con patines: a un párrafo en altas 
y un renglón vacío le sigue un frag-
mento justificado a la izquierda con 
el nombre del autor, en minúsculas, 
y debajo algunos datos más, en cur-
sivas; después un espacio en blanco 
seguido de una frase con las condi-
ciones antes descritas. En cuanto al 
fondo, éste cubre toda la página y se 
observa en un tono gris profundo.

3.	Composición: la estructura integra-
da por tres aspectos (título, imagen 
y texto) se presenta de forma secuen-
cial, partiendo de la parte superior y 
cuyos elementos quedan delimitados 
por un margen de, aproximadamente, 
2 cm por lado; este contenido atiende 
a una línea vertical imaginaria, que 
se desvía hacia la derecha para re-
presentar un último elemento: el tex-
to. La “conjunción título-texto-ima-
gen” queda dividida en seis partes, si 
se toma como punto de referencia la 
longitud vertical del título, donde él 
mismo ocupa una sexta porción; la 
ilustración tres de seis partes, tenien-
do así el mayor espacio; y el texto con 
dos de seis. A pesar de que la imagen 
tiene una proporción más grande que 
los otras dos  unidades, el peso de la 
composición se compensa, pues el tí-
tulo en tono obscuro tiene un valor 
visual casi igual que la ilustración; 
mientras que el texto complementa y 
da fin a la secuencia con su mancha 
tipográfica ligera, observándose así  
un equilibrio asimétrico en la compo-
sición. 

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la compo-

ción está dado por la conjunción 

título-ilustración, donde el titulo 
salta a la vista por su color; se-
guido de la imagen en tonos más 
bajos, pero atrayente al ojo huma-
no por su gran dimensión. 

*Armonía: los colores que intervienen 
en “la hoja de contenido” integran 
una armonía cromática al valer-
se de tonos fríos con sus distintas 
variaciones tonales y colores com-
plementarios. Mientras que los 
elementos figurativos, con mayor 
tamaño se compensan con los ti-
pográficos, en menor proporción.

*Claridad: la composición no presen-
ta exceso de información, pues tí-
tulo y texto son escasos; por otro 
lado la ilustraciones tiene algunas 
dificultades en cuanto al contorno 
que rodea los trazos, ya que tien-
den a perderse con el fondo; mien-
tras que los ojos de los personajes 
son tan pequeños que pierden su 
oportunidad de reforzar el mensaje. 

*Verdad: se asume que el usuario 
entiende los elementos de la com-
posición, donde título e imagen 
están estrechamente relacionados 
aportando información conocida 
con respecto a su entorno; mien-
tras que las frases de la parte in-
ferior son un aporte adicional. Si 
el maestro ha observado el ma-
nual del alumno puede notar que 
los personajes de la página son 
el señor Silverio, la maestra Lau-
ra y un tercer personaje, del que 
se desconoce su nombre, pero se 
deduce es educador por la vesti-
menta similar a la maestra Laura, 
aunque la bata que portan puede 
hacer suponer, en una primera 
vista que son médicos. 
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b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, to-
mando en cuenta que para este aná-
lisis se está observando en versión 
digital: formato PDF-pre prensa, por 
tanto con una resolución de 300ppi 
(pixel por pulgada); en modo de co-
lor RGB debido a que el archivo se 
ha usado para verse en línea, en la 
página: http://www.educacionenva-
lores.org

c) Apariencia: el diseño es estético, los 
elementos que intervienen se equi-
libran, mostrándose de forma cohe-
rente: primero título, después ima-
gen y al final frase en texto corrido, 
como complemento.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material ha estado vigente 
desde el año 2007 a la fecha (2014), 
para los ciclos escolares de las escue-
las afiliadas a la UNESCO en España. 

•	 Medio: la página de contenido con 
sus tres elementos (título, ilustración 
y texto complementario) está sujeta 
a las dimensiones de la guía, 16x24 
cm., que resulta ser un formato dis-
tinto para el usuario, si se compara 
con los libros de texto o libretas que 
se usan en la educación formal. Sin 
embargo, en este caso, la dimensión 
peculiar de la página no representa 
un obstáculo para los elementos, ya 
que existe legibilidad en los textos y 
buena percepción de la imagen, gra-

Constantes semánticas
•	 Significante: página de contenido con 

título de la guía, imagen y frases . 

Semántica

•	 Significado: el receptor (maestro) 
entiende que se trata de una de las 
primeras páginas del contenido del 
libro, cuya información le inspira 
trabajar en equipo para lograr los 
objetivos del milenio.

•	 Función: dar la bienvenida al maes-
tro a las subsecuentes hojas de acti-
vidades.

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
analógica, pues representa tres per-
sonas adultos conversando, que re-
miten a un aspecto de la vida real: 
intercambio de información entre 
pares (educadores). 

Tipos de significantes
El significante es icónico, pues la 
conjunción “título-imagen-texto 
complementario” representa: coope-
ración entre pares en pro de los ob-
jetivos del milenio, traducidos en for-
mas reales mediante tres personajes 
que escenifican una conversación 
entre un adulto mayor y docentes.

Diseño de significantes
El significante representa una nue-
va posibilidad de diseño para una 
página de bienvenida en una guía 
educativa; pues el bloque título-
imagen, con la mayor proporción 
compositiva, logra integrar al texto 
complementario, ubicado en la parte 
inferior; obteniendo así un resultado 
funcional positivo, donde solo tres 
elementos, junto a sus aspectos cro-
máticos y tipográficos trasmiten un 
mensaje concreto: dar la bienvenida 
al lector.

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, 
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tiene una percepción clara, que in-
cluye los elementos básicos de una 
hoja de bienvenida: conjunción títu-
lo-imagen y como refuerzo dos fra-
ses a texto corrido; ambos aspectos 
distribuidos en sentido equilibrado y 
complementario. La composición de 
la información es coherente para el 
contexto del contenido que represen-
ta la guía. 
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c) Página texto-actividad guía del maestro

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es una pági-

na del contenido de la guía con tex-
to, inmersa en un formato vertical 
de 16cm. de ancho por 24cm. de alto 
y una proporción de 70% texto-30% 
gráfico en forma de tabla.

2.	Valores expresivos: la forma diseña-
da tiene un código morfológico que 
inicia en la parte superior izquier-
da con un primer bloque de texto, 
el cual emplea una fuente palo seco, 

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 3
Página texto-actividad guía maestro.

Referencia: http://www.educacionenvalores.org

color negro, en letras de caja baja; 
para los bloques subsecuentes se 
presenta la misma tipografía, igual 
color, pero con variaciones en el uso 
de mayúsculas y minúsculas. El re-
corrido sigue hacia abajo con un se-
gundo bloque, el del subtitulo, tam-
bién justificado a la izquierda; que 
muestra un icono de libro en pers-
pectiva junto a dos líneas de texto, 
una en altas y la siguiente en bajas; 
misma forma tipográfica se presen-
ta en el grupo de texto continuo con 
la primera palabras en mayúsculas 
y el resto en minúsculas, al tratarse 
de su explicación; cuando dicha ex-
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plicación es mayor a una línea o se 
trata de una enumeración con viñe-
tas pasa al siguiente renglón, dejan-
do una sangría aproximada de un 
centímetro. El bloque cuarto mues-
tra una tabla, perteneciente a una 
palabra con explicación, en ella solo 
se usan altas y únicamente se mar-
ca la división entre celdas, con una 
línea horizontal. El encabezado, en 
el extremo izquierdo del margen su-
perior aparece en un puntaje menor 
al texto base y solo en altas; mien-
tras el número de página, ubicado 
en el mismo extremo, pero esta vez 
sobre del margen inferior, se mues-
tra en una tipografía serif. 

3.	Composición: la caja tipográfica está 
rodeada por un margen de aproxi-
madamente dos centímetros para 
los cuatro lados; en el borde supe-
rior justificado a la derecha apare-
ce el encabezado; mientras que en el 
inferior, mismo sentido, se ubica el 
número de página. La estructura de-
limitada por el margen atiende a una 
línea vertical imaginaria que inicia 
en el lado izquierdo con el título; des-
pués un icono acompañado del sub-
titulo; y por último un tercer bloque 
con datos donde se conjuntan pa-
labras claves y sus definiciones, las 
que al ser mayor a un renglón inician 
en el espacio posterior, trasformando 
la línea visual en una justificación 
a ambos lados. La integración de los 
elementos anteriores forman una es-
tructura organizada: que distribuye 
la información contenida mediante 
la inclusión de una tabla, viñetas y 
variaciones tipográfica, observando 
un peso visual uniforme, al interca-
lar líneas cortas y largas de texto.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la composi-

ción está dado por la tabla, pues 
rompe con las líneas de texto; la 
cual, también, se ubica estratégi-
camente en la parte inferior de la 
página para incitar al observador 
a continuar leyendo la guía.

*Armonía: los distintos bloques de 
texto presentes en la composición 
integran este principio estético, 
ya que además de unificarse en el 
color dosifican la información, de 
menor a mayor contenido.

*Claridad: con la presentación de la 
información: en título, subtítulo y 
bloque de datos se crea una línea 
secuencial que inicia con escaso 
texto y continua en aumento, lo 
que implica complejidad mas no 
confusión; sin embargo un ele-
mento causante de confusión es 
el icono libro ya que debido a su 
perspectiva deja a un lado la sim-
plicidad de un icono.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición si sabe 
leer en español, pues se trata un 
texto escrito en el idioma, cuya in-
formación se estructura de menos 
a más.

b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, to-
mando en cuenta que para este aná-
lisis se está observando en versión 
digital: formato PDF-pre prensa, por 
tanto con una resolución de 300ppi 
(pixel por pulgada); en modo de co-
lor RGB debido a que el archivo se 
ha usado para verse en línea, en la 
página: http://www.educacionenva-
lores.org
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c) Apariencia: El diseño es estético, los 
elementos que intervienen se equi-
libran, mostrándose el texto, único 
elemento compositivo, de forma gra-
dual.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material ha estado vi-
gencia desde el año 2007 a la fecha 
(2014), para los ciclos escolares de 
las escuelas afiliadas a la UNESCO 
en España. 

•	 Medio: el formato de la guía, 16x24 
cm., es práctico para el usuario por 
su facilidad de trasportación; donde 
la página de texto que se analiza no 
presenta dificultad, valiéndose solo 
de dos variaciones de una fuente ti-
pográfica para la adecuada percep-
ción del contenido, que funciona a 
pesar de recurrir a datos explicati-
vos que requieren usar toda la caja 
tipográfica.

Constantes semánticas
•	 Significante: página de contenido de 

la guía, solo con texto.
•	 Significado: el receptor (maestro) en-

tiende que se trata de una página del 
libro que da inicio a las actividades 
que integran la guía, explicando la 
primera de ellas mediante palabras 
y gráficos.

•	 Función: describir una actividad de 
la guía, que el maestro podrá aplicar 
con sus alumnos.

Variantes semánticas
La composición presenta un grado 
de iconicidad homológico, pues se 
trata de la forma abstracta de un li-

Semántica

bro cuya representación plasma úni-
camente la apariencia básica de un 
objeto de este tipo.

Tipos de significantes
El significante es simbólico carac-
terístico, pues la conjunción “texto 
en forma de título, subtítulo, defini-
ción, tabla-icono de libro” evocan y 
describen objetos reales como: na-
turaleza, entorno vegetal y animal, 
libro.

Diseño de significantes
El significante es una nueva posi-
bilidad de diseño, donde la disposi-
ción secuencial del texto tiene un re-
sultado funcional positivo que logra 
trasmitir su mensaje estructurando 
la información de menor a mayor 
complejidad y con el mínimo de va-
riaciones tipográficas.

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, 
tiene una percepción clara, ya que 
hace una diferencia acertada entre 
títulos, subtítulos y texto explicati-
vos, valiéndose únicamente de varia-
ciones entre altas y bajas, además de 
que la composición de la información 
es coherente para el contexto del 
contenido que representa la guía. 
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La portada de la guía del alumno 
cuenta con los mismos elementos que 
la guía del maestro, a excepción del 
título “guía del…”, donde se ha susti-
tuido la palabra profesorado por alum-

FIGUR A 4
Portada-guía alumno.
Referencia: http://www.educacionenvalores.org

d) Portada-guía del alumno

no. Por tanto, en este punto, se toman 
en cuenta los elementos de semántica 
y pragmática abordados en la portada 
del maestro.                                                      
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e) Página texto-imagen guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 5
Página texto-imagen guía alumno.
Referencia: http://www.educacionenvalores.org

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de la página es 

de son de 16cm. de ancho por 24cm. 
de alto, posicionada de manera verti-
cal, tiene un 80%  de texto, un 20%  
de imagen.

2.	Valores expresivos: el diseño cuenta 
con un código morfológico cuyo re-
corrido visual comienza en la parte 
superior, donde se encuentran dos 
párrafos de texto, después sigue una 
imagen que ocupa la misma longi-

tud de la columna y un aproximado 
de seis líneas de texto de ancho, por 
debajo de ella se encuentran dos pá-
rrafos más, que abarca la segunda 
mitad del formato, y en la parte in-
ferior izquierda se encuentra el nú-
mero de página. El texto utiliza una 
tipografía con serif, en color negro,  
mientras que el número de página se 
distingue tras usar tipografía sans 
serif, en color rosa.

3.	Composición: la composición del di-
seño, se encuentra dentro de un mar-
co de 3 cm. en la parte superior, y de 
1.5 en lado izquierdo, derecho y en 
la parte superior aproximadamen-
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te, donde el 80% del espacio lo ocu-
pa texto, mientras que el 20% una 
imagen, el formato se divide en dos 
parte iguales, el primero, ubicado en 
la parte superior con dos párrafos 
de texto acompañados de la imagen 
y el otro, ubicado en la parte infe-
rior compuesta con texto, todo esto 
en su unión logra tener un equilibrio 
simétrico, al estar dividido en partes 
iguales.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el elemento que más lla-

ma la atención es la ilustración, 
debido a que ocupa el mismo an-
cho que la columna y a la posición 
en la que se encuentra, es decir, 
casi al centro del formato lo que 
produce que sea el elemento que 
detecte el ojo.

*Armonía: la composición es armó-
nica, y se debe a la buena rela-
ción que existe entre la imagen y 
el texto, tomando en cuenta que 
éste es quien abunda más.

*Claridad: tanto el texto como la 
imagen logran apreciarse perfec-
tamente, no hay ningún problema 
técnico que impida la legibilidad 
del mismo y provoque una confu-
sión en su interpretación.

*Verdad: el público puede entender la 
información que se muestra, pues 
al ser un cuento, los personajes de 
fantasía hacen que la información 
sea comprendida de manera fácil. 

b)Realización: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, se 
habla de 300 ppi, en modo de color 
RGB, recalcando que el documento 
analizado no es el original, sino más 

bien es una versión digital que se 
descargó de la página: http://www.
educacionenvalores.org 

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: El documento fue realizado 
en el año 2007, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se pude decir que 
es un libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas 
reales que son de 16cm.x24cm, el 
diseño es adecuado para el formato, 
pues aunque cuenta con un espacio 
mayormente ocupado por texto, la 
imagen logra equilibrar la composi-
ción, dejándola ver agradable.

Constantes semánticas
•	 Significante: página con texto y una 

ilustración
•	  Significado: al leer el texto, el alum-

no entiende que se trata de un cuen-
to agradable, que aborda una expe-
riencia que los personajes tienen con 
la luna. 

•	 Función: que el alumno lea el cuento 
de manera agradable y entretenida.

Variantes semánticas
La ilustración tiene una Motivación 
homológica pues algunos perso-
najes que menciona el cuento son 
irreales, basados de objetos reales.

Tipos de significantes
El tipo de significante que se ma-
neja es simbólico, pues la relación 
que hay entre texto-imagen evocan 

Semántica
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situaciones reales, pero representa-
das de forma fantasiosa; dentro de 
ésta hay dos tipos, el primero es ca-
racterístico, en este caso la luna, un 
personaje que se modifica y añade 
características que en realidad no tie-
ne, sin embargo el personaje evoca al 
objeto real. El segundo de tipo  abs-
tracto, y se trata de “el señor mun-
do”, un personaje que es representan-
do al mundo en forma humana, algo 
completamente distinto, en cuanto a 
la realidad.

Diseño de significantes
El diseño de esta página es una 
nueva posibilidad de diseño, debi-
do a que la página, muestra una 
composición estructurada entre 
texto-imagen, lo que representa un 
aspecto esencial para que el lector 
comprenda el texto.

Significado semántico
La información que se muestra es 
clara porque no usa términos des-
conocidos, y porque la ilustración 
es un auxiliar del texto, pues lo 
descrito en la narración es lo mis-
mo que se ve en la imagen.
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f) Página texto-actividad guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 6
Página texto-actividad guía alumno.
Referencia: http://www.educacionenvalores.org

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de las páginas 

internas son de 16 cm. de ancho  por 
24 cm. de alto, posicionadas de ma-
nera vertical, tiene un 30%  de texto, 
un 60%  de imagen y 10% de espa-
cios en blanco.

2.	Valores expresivos: el formato cuenta 
con dos bloques, la primera ubicada 
en la parte superior central que se 
conforma por 2 cajas tipográficas: 
en la primera que se localiza el títu-

lo, quien se hace diferenciar por el 
color diferente, y el puntaje mayor al 
de los demás, la segunda caja es un 
solo párrafo que tiene en su primera 
línea de texto el subtítulo quien se 
hace diferenciar por el color rosa, en 
el resto del texto localizan algunas 
indicaciones; el diseño finaliza con 
el segundo bloque colocado a partir 
de la segunda mitad del documento, 
y la compone una ilustración, en la 
parte inferior derecha se localiza el 
número de página. La tipografía uti-
lizada en las páginas internas es de 
palo seco en color negro a excepción 
del título y subtítulo, éstas por su 
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parte, se distinguen al usar el color 
naranja y  magenta 

3.	Composición: el formato se encuen-
tra delimitado por un margen de 3 
cm. en la parte superior, en el lado 
izquierdo, derecho y superior es de 
1.5 cm. aproximadamente. Dividido 
en 2 bloques, la primera en la par-
te superior abarca poco menos de la 
mitad de la página está ocupado por 
texto, en el segundo bloque se haya 
solamente la imagen ocupando más 
de la mitad del formato.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el elemento que funge 

como refuerzo es la imagen, pues 
ocupa la mayor parte del formato 
y a la cantidad de elementos que 
tiene esta composición.

*Armonía: el diseño cumple con una 
armonía al usar colores comple-
mentarios, hacen uso de la misma 
familia tipográfica y ordenadas de 
acuerdo a la importancia de cada 
una, justificándola por tamaños y 
colores.

*Claridad: técnicamente la imagen 
se entiende en cada uno de sus 
elementos, pues por un aparte la 
calidad es buena y por otra par-
te, al no haber mucha abstracción 
en ellos es casi imposible confun-
dirlos, sin embargo, al tratar de 
realizar la actividad que el texto 
menciona, la imagen produce cier-
ta confusión, pues en una parte de 
la ilustración existen demasiados 
elemento, provocado el no encon-
trar la respuesta correcta. 

*Verdad: el texto en conjunto con la 
imagen lo puede entender el usua-
rio, pues al tratarse de una acti-
vidad, se concibe la idea de que la 
imagen es el apoyo para realizarlo.

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, se 
habla de 300 ppi, en modo de color 
RGB, pues el documento analizado 
no es el original, sino más bien una 
versión digital que se descargó de la 
página: http://www.educacionenva-
lores.org

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2007, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se pude decir que 
es un libro que aún se encuentra vi-
gente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas 
reales que son de 16 cm. x 24cm de 
ancho, el diseño es adecuado para el 
formato, tiene la información nece-
saria y la imagen fue perfectamente 
posicionada.

Semántica

Constantes semánticas
•	 Significante: página interior con tex-

to y una imagen que lo acompaña.
•	 Significado: al leer el título, se en-

tiende que se trata de actividades 
donde es necesario el análisis de la 
información para poder realizarla de 
manera dinámica y entretenida.

•	 Función: dar a conocer al receptor 
que después de haber leído el cuento 
tiene que hacer algunas actividades 
para comprender el tema.

Variantes semánticas
La imagen se trata de una motiva-
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ción analógica porque los persona-
jes no sufren ninguna transforma-
ción, son objetos hechos de acuerdo 
a la realidad de acuerdo al contexto, 
por lo que existe una relación entre 
texto-imagen. 

Tipos de significantes
El significante es de tipo Icónico, es 
decir, los personajes se muestran en 
su realidad como tal, sin embargo, 
al relacionarlo con las indicaciones 
que previamente menciona el texto, 
puede llegar a confundirse y provo-
car el que la actividad no se realice 
correctamente.

Diseño de significantes
La composición de esta página es 
una nueva posibilidad de diseño, 
pues la estructura texto-imagen es 
una estructura funcional; donde la 
imagen abarca más de la mitad de 
la página al constituir la actividad a 
realizar, mientras que el texto sirve 
de guía para que el receptor comple-
te dicha actividad.

Significado semántico
La comprensión del mensaje es cla-
ro, coherente, debido a que tiene la 
información necesaria y la ilustra-
ción que la acompaña es también 
muy clara.
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2.2.2 ficha técnica: “set de materiales de ayuda 
psicosocial en emergencias y desastres”
El set de materiales para apoyar inter-
venciones psicosociales en emergencias 
y desastres está dirigido a niños y ado-
lescentes que viven catástrofes natura-
les; dicho material fue elaborado en el 
marco del terremoto y maremoto de fe-
brero de 2010 en Chile por UNICEF en 
colaboración con el Centro de Estudios 
y Promoción del Buen Trato de la Pon-
tificia Universidad Católica de Chile. 
Su contenido está compuesto por tres 
documentos, dos de los cuales se rela-
cionan estrechamente con esta investi-
gación: Guía psicoeducativa destinada 
a profesionales y técnicos que trabajan 
con niños y niñas (educadoras, profe-

sores, personal de consultorios, entre 
otros) y “Cómo me Siento”, cuaderno de 
trabajo para niños y adolescentes, que 
les permite facilitar la conversación 
sobre los efectos del desastre. El cua-
derno de trabajo del profesor consta de 
24 páginas y el del alumno de 16, am-
bos encuadernados con tapas blandas 
e impresos en un formato rectangular 
con 20.5cm. de ancho por 25.98cm de 
alto. El material fue analizado en ver-
sión digital, tomado de la página web: 
http://www.unicef.cl, en donde se des-
cargó en versión PDF, a una resolución 
de 300ppi, color RGB.
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a) Estructura
1.	Espacio: el formato de la portada es 

de 20.5 cm. de ancho  por 26cm. de 
alto, posicionadas de manera verti-
cal, tiene un 10%  de texto y un 50%  
de imagen, el 40% restante, son es-
pacios en blanco.

2.	Valores expresivos: el formato se en-
cuentra dividida en 3 bloques, el pri-
mero de ellos se encuentra en la par-
te superior, ahí se localizan 2 cajas 
tipográficas en un fondo azul, una 

FIGUR A 7
Portada-guía maestro..

Referencia: http://www.unicef.cl

a) Portada-guía del maestro

Cualidad formal

Sintáctica (el título) posicionada de forma cen-
tral, quien usa una tipografía con 
serif, en color amarillo y en u punta-
je mayor, en la primera línea se usa 
tipografía en mayúscula, mientras 
que en la segunda, minúsculas, en 
la siguiente caja está un subtítulo 
posicionada de igual manera que el 
título (centrada), sólo que en tipo-
grafía de palo seco en puntaje me-
nor, y en color blanco alternando al-
tas y bajas, siguiendo con el orden 
del diseño, debajo de estos primeros 
elementos se encuentra el segundo 
bloque, localizada en la parte cen-
tral hacia la derecha, ahí se locali-
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za la ilustración de un niño y una 
niña, tomados de la bandera de chile 
y encerrados en un círculo blanco 
con un contorno asimétrico en co-
lor azul, y a su izquierda se localiza 
como parte del fondo, un rectángulo 
amarillo entrecortado por el mismo 
círculo, finalmente, el tercer y últi-
mo bloque en color blanco y recto, se 
encuentra en la parte inferior ocu-
pando todo lo ancho de la página 
donde se posicionan 3 logotipos (go-
bierno de Chile, Pontificia Universi-
dad de Chile y la UNICEF), quienes 
son los que colaboran en la realiza-
ción de dicho materia. Cabe destacar 
que la composición cuenta con un 
equilibrio cromático, al emplear una 
armonía entre un color frío (azul) y 
cálido (amarillo), combinándolos con 
blanco.

3.	Composición: la composición tiene 
un equilibrio asimétrico, pues el ele-
mento que más peso tiene es la ilus-
tración, y por lo tanto es lo primero 
que se logra ver, de ahí el recorrido 
que se obtiene enseguida es hacia la 
parte alta, donde se ubica el título y 
finalmente culmina en la parte infe-
rior, donde están los creadores.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: la ilustración de los per-

sonajes está en un tamaño gran-
de que tras quedar dentro de un 
círculo hace que sea el elemento 
que más llame la atención.

*Armonía: cumple con una armonía 
pues logra tener una relación co-
herente entre texto e imagen.

*Claridad: el contenido es claro, don-
de la ilustración, al no usar sím-

bolos o personajes a quienes se les 
haya modificado alguna caracte-
rística, funciona como un auxiliar 
para comprender la información 
que la portada da a conocer, sin 
embargo en el bloque inferior don-
de se muestran los logotipos de 
las instituciones participantes en 
el manual, se logran ver con di-
ficultad debido a que no tiene la 
resolución suficiente para ver las 
imágenes claramente, pues cabe 
destacar que este análisis se rea-
liza a base de una versión digital.  

*Verdad: la mayoría de los elemen-
tos de la portada son entendibles 
pues son objetos cuyo significado 
es universal.

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad 
buena, donde la imagen es nítida, 
clara, cabe destacar que el docu-
mento analizado no es el original, 
sino más bien es una versión digital.

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

 Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2010, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más re-
ciente, por lo que se deduce que es un 
libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 20.5 cm. x 26cm de 
ancho, el diseño es adecuado para el 
formato, tiene la información necesa-
ria y la imagen fue bien posicionada.
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Constantes semánticas
•	 Significante: portada con ilustración 

de personajes y título.
•	 Significado: el maestro al leer el títu-

lo y ver la ilustración entiende que el 
contenido del libro es para enseñar a 
los niños a sobrevivir de algún pro-
blema sobrenatural de aquel país 
(Chile).

•	 Función: dar a conocer que es una 
guía para docentes.

Variantes semánticas
La imagen se trata de una motiva-
ción analógica porque los perso-
najes, no sufren cambios drásticos, 
mostrándose de la manera más ape-
gada a la realidad.

Tipos de significantes
El significante es de tipo simbólico 

Semántica característico, es decir, los persona-
jes evocan las rasgos de niños reales, 
y uniéndose con el texto evocan un 
significado directo, sin confundir al 
usuario.

Diseño de significantes
 La portada es nueva posibilidad de 
diseño ya que la composición mues-
tra un resultado funcional positivo al 
integrar elementos esenciales como: 
títulos, imagen, datos editoriales y 
fondo, dentro de los cuales se obser-
van aspectos cromáticos y tipográfi-
cos armónicos; comunicándole así al 
usuario datos esenciales de la obra. 

Significado semántico
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara al incluir los 
elementos básicos (texto- imagen), as-
pectos que en su conjunto muestran 
la información de manera coherente.
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FIGUR A 8
Página texto-guía maestro.

Referencia: http://www.unicef.cl

b) Página texto-guía del maestro

Cualidad formal

Sintáctica

Estructura
1.	Espacio: el formato de las páginas 

internas son de 20.5 cm. de ancho  
por 26cm. de alto, posicionadas de 
manera vertical, tiene un 90%  de 
texto y un 10% de espacio en blanco.

2.	Valores expresivos: el formato está 
dividido en 2 bloques, en el prime-
ro se hallan 2 cajas tipográficas, la 
primera de ellas se encuentra en la 
parte superior izquierda, encerrado 
en una pleca en color azul que se 

desprende desde el extremo del mis-
mo lado (izquierdo) y le correspon-
de al título, hace uso de tipografía 
sans serif (familia tipográfica que se 
emplea en el resto de la página), en 
color blanco y alternando altas y ba-
jas. Después sigue la segunda caja 
tipográfica que le corresponde a una 
nota, donde las tres primeras letras 
están encerradas en un rectángulo 
color azul aparte de estar en mayús-
cula y en color blanco, el texto que 
le sigue alterna ya altas y bajas y 
se encuentra en color negro. El se-
gundo bloque conformado por 1 caja 
tipográfica divida en 4 párrafos tie-
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ne como fondo un recuadro en color 
naranja con un tono muy bajo, los 
párrafos se diferencian entre ellos 
por un interlineado entre cada una 
de ellas mayor al del cuerpo de texto, 
al inicio de cada caja tienen entre 1 
y 6 palabras que se distinguen por 
ser de diferente color, usar solo le-
tras mayúsculas, y por tener una vi-
ñeta a su izquierda, y que funcionan 
como subtítulos para cada párrafo, 
el resto del texto está en color negro 
alternando letras altas y bajas y no 
está justificado. Finalmente en la 
parte superior izquierda se encuen-
tra el número de página en letra de 
la misma familia tipográfica del tex-
to, en color azul y encerrado en un 
rectángulo amarillo colocado de ma-
nera vertical.     

3.	Composición: tiene como marco un 
límite de 1cm. en la parte superior, 
y en la parte derecha, izquierda e 
inferior de aproximadamente 2cm. 
Debido a que la página muestra solo 
texto, la composición tiene un equi-
librio simétrico, pues la caja tipográ-
fica que se encuentra en la parte su-
perior y encerrado entre un recuadro 
de color, obliga la mirada a comen-
zar el la lectura por esa parte.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el foco de atención se en-

cuentra en el título, pues el recua-
dro en color azul, forza la mirada 
a ver primero esa parte. 

*Armonía: cumple con una armonía 
tipográfica, pues sólo ocupa una 
sola familia, y el alternar letras 
altas y bajas hace el texto tenga 
una jerarquía.

*Claridad: la claridad del texto y la 
información que trae con ello es 

buena, se aprecia bien cada letra 
y al no contar con más elementos, 
se puede decir que la claridad es 
buena. 

*Verdad: la información que se ma-
neja es clara, usa los términos 
adecuados para que el lector lo 
entienda.  

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad 
buena, donde el texto es leible, rei-
terando que el documento analizado 
no es el original, sino más bien es 
una versión digital.

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2010, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se deduce que es 
un libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas reales 
que son de 20.5 cm. x 26 cm de ancho, 
el diseño es adecuado para el formato 
y tiene la información necesaria.

Constantes semánticas
•	 Significante: página de texto.
•	 Significado: el maestro al leer el tex-

to entiende que los niños de acuerdo 
a su edad tienen una manera distin-
ta de impacto ante algún fenómeno 
natural, y dependiendo de la edad de 
los niños con los que esté, el maestro 
sabrá cómo trabajar con ellos.

•	 Función: dar a conocer al maestro, 

Semántica
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la reacción de los niños ante un fe-
nómeno natural, según su edad.

Diseño de significantes
La composición de esta página es 
una nueva posibilidad de diseño, 
pues pese a ser solo texto cuenta con 
una buena organización, de manera 

que la lectura es continua.
Significado semántico

La comprensión del mensaje es cla-
ro, porque la información que mane-
ja (solo texto) es la necesaria, corta, 
directa y estructurada.
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a) Estructura
1.	Espacio: el formato de las páginas 

internas son de 20.5 cm. de ancho  
por 26cm. de alto, posicionadas de 
manera vertical, tiene un 80%  de 
texto y un 20% de imagen.

2.	Valores expresivos: el formato está 
dividido en 2 bloques. En el prime-
ro, se encuentra texto dividido en 4 
párrafos justificados, en una sola 
columna, todos hacen el manejo de 
la misma familia tipográfica, sans 

FIGUR A 9
Página texto-imagen guía maestro.

Referencia: http://www.unicef.cl

c) Página texto-imagen guía del maestro

Cualidad formal

Sintáctica serif, en la primera línea de los tres 
primeros párrafos hace uso de men-
ciones importantes (subtítulos) en 
letra  mayúscula y encerradas en un 
rectángulo azul horizontal, el último 
párrafo tiene un mayor espacio de 
separación que las 3 anteriores entre 
sí mismas. En el segundo bloque se 
halla una ilustración de 2 niños, po-
sicionados de una manera dinámica, 
lo que provoca sea el elemento que 
más llame la atención pese a ocupar 
un espacio menor que el texto, por 
último, en la parte inferior derecha 
encerrado en un rectángulo vertical 
en color amarillo se encuentra el nú-
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mero de página con la misma tipo-
grafía y en color azul.  

3.	Composición: la composición que 
está delimitada por un margen en la 
parte superior de 3cm. aproximada-
mente, y en la parte inferior, derecha 
e izquierda de 2cm. tiene un equili-
brio asimétrico, donde 3/4 partes del 
formato se ve ocupado por texto pro-
vocando que en cantidad pese más, 
sin embargo, la imagen por los colo-
res que usa y la posición en la que 
los personajes se encuentran, hace 
que visiblemente el peso de la com-
posición no se valla solo hacia el tex-
to sino más bien logre un equilibrio.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el foco de atención se en-

cuentra en la imagen, debido a 
que se encuentra en la parte in-
ferior donde ningún otro elemento 
obstruye su espacio.

*Armonía: cumple con una armonía 
entre el texto y la imagen, pues no 
hay un exceso de elementos.

*Claridad: la claridad del texto e ima-
gen son buenos, la información 
del texto es entendible y la nitidez 
y conceptualización de la imagen 
son buenas, pues no se confunde 
con alguna otra cosa.

*Verdad: en el texto, la información 
que maneja es entendible, pues 
no se hace uso de términos poco 
usuales o términos médicos, e 
cuanto a la imagen, también es 
entendible, pues son objetos rea-
les, imposible de compararlos con 
alguna otra cosa. 

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad 
buena, donde la imagen es nítida y 
texto son claros, reiterando que el do-

cumento analizado no es el original, 
sino más bien es una versión digital.

b)Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2010, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se deduce que es 
un libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 20.5 cm. x 26 cm de 
ancho, el diseño es adecuado para el 
formato, tiene la información  e ima-
gen necesarias.

Constantes semánticas
•	 Significante: página de texto con 

imagen.
•	 Significado: el maestro al leer el tex-

to entiende que los niños de acuerdo 
al estado psicológico el que se en-
cuentran y dependiendo de quién se 
encuentren rodeados podrán supe-
rar este tipo de problemas.

•	 Función: dar a conocer el funciona-
miento del estado anímico y mental 
del niño y cuánto tarda en reponerse 
después de un suceso así.

Variantes semánticas
La imagen es de tipo motivación 
analógica, pues los personajes son 
caricaturas de niños, haciendo alu-
sión así a algo real. 

Tipos de significantes
La composición es de tipo icónico, 
pues la ilustración denota algo real, 
en este caso un humano (niño) y al 

Semántica
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estar hablando el texto de niños, sí 
hay una relación entre texto-imagen. 

Diseño de sigificantes
La composición de esta página es 
una nueva posibilidad de diseño, 
pues la combinación: texto-imagen 
dinámica, logra que el usuario com-
prenda la información de forma fá-
cil, siendo los elementos anteriores 

los necesarios para ser integrar un 
diseño funcional

Significado semántico
La comprensión del mensaje es cla-
ro, la información que maneja es 
solo la necesaria donde la presencia 
de la imagen logra que la lectura sea 
corta y entendible.
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d) Portada-guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es la porta-

da de la guía del alumno. Se encuen-
tra inmersa en un formato vertical 
cuyas medidas son de 20.5cm. de 
ancho por 25.98cm. de alto y tiene 
una proporción de 80% imagen-20% 
texto.

2.	Valores expresivos: el diseño cuenta 
un código morfológico, insertado en 
un fondo azul, que inicia en la par-
te superior con el título de la guía, 

FIGUR A 10
Portada- guía alumno.

Referencia: http://www.unicef.cl

integrado por una fuente tipográfica 
palo seco con remates en letras como 
“n” o “t”, en minúsculas color blanco 
y de un tamaño mayor al texto res-
tante. El recorrido sigue hacia abajo 
mostrando una figura en color blan-
co que en su interior incluye tres per-
sonajes, iluminados con tonos fríos 
y contorneados por una línea negra. 
En la parte inferior de dicho cuadro 
aparece un segundo fragmento texto, 
también en bajas y relleno en blanco, 
pero de menor puntaje que el títu-
lo. Un bloque continuo ocupa toda la 
parte baja de la portada, cuyo fondo, 
también en blanco, incluye tres logo-
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tipos, dos justificados a la izquierda 
y un tercero a la derecha.

3.	Composición: Si se hace un recorrido 
visual de arriba hacia abajo el espa-
cio queda dividido en tres bloques: el 
primero integrado por el título de la 
guía, el segundo referente a la ima-
gen, con el mayor peso visual; y un 
último para los tres logotipos perte-
necientes a las organizaciones que 
realizan el material didáctico. Una 
línea imaginaria vertical que va de 
la parte superior central y termina 
en el lado inferior, da secuencia a los 
bloques de contenido observándo-
se un equilibrio simétrico; donde la 
información inicia en pequeña can-
tidad, se dirige al centro ocupando 
el mayor espacio de la composición 
y termina con una porción un poco 
mayor que la inicial.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la compo-

sición está dado por la ilustración 
ubicada en el centro de la página, 
que al ocupar el mayor espacio e 
irrumpir en el color de fondo es el 
primer elemento que salta a la vis-
ta; seguido por el segmento infe-
rior que usa el mismo tono para el 
fondo e incluye los logotipos, con-
formados por dibujos de menor 
dimensión; el mismo segmento se 
ubica estratégicamente para invi-
tar al receptor a hojear el conte-
nido.

*Armonía: la relación “fondo-figura-
elementos ilustrativos” crea una 
armonía cromática al incluir to-
nos que van de mayor a menor 
intensidad, en donde el color lla-
mativo del fondo es el contorno de 
las figuras en blanco, las cuales 

se complementan con el tono de 
los personajes. Los colores de la 
composición también ayudan a 
estructurar el contenido para que 
el espectador dosifique la infor-
mación.

*Claridad: con los elementos necesa-
rios para una portada (fondo, títu-
lo, imagen y logotipos editoriales) 
la composición no presenta exceso 
de información; sin embargo un 
aspecto que llega a tener confu-
sión es el que establece la relación 
entre la “marca representativa de 
UNICEF” y el dibujo que la acom-
paña, pues su separación  tan 
marcada hace pensar que se tra-
ta de dos logotipos distintos, sino 
se mira con detenimiento todo el 
segmento. En cuanto a la ilustra-
ción central el primer personaje 
también puede presentar confu-
sión sino se observa en el contexto 
de la guía, ya que al carecer de un 
trazo que lo sitúe en algún entor-
no da la sensación de flotar en el 
aire o caer al vacío.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición: imagen 
y textos, intrínsecamente relacio-
nados; sin embargo los logotipos 
del segmento inferior pueden re-
sultar confusos para el receptor 
sino conoce el contexto en que se 
ha desarrollado la guía.

b) Realización: la calidad de la ima-
gen es buena en cuanto a nitidez, 
tomando en cuenta que para este 
análisis se está observando en ver-
sión digital: formato PDF, por tanto 
con una resolución de 300ppi (pixel 
por pulgada); en modo de color RGB 
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debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en línea, en la pági-
na: http://www.unicef.cl/centrodoc/
ficha.php?id=320

c) Apariencia: el diseño es estético, los 
elementos que intervienen se equili-
bran, mostrándose de forma ordena-
da y limpia.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material fue creado para 
los niños de Chile afectados por el 
terremoto del año 2010; actualmen-
te, también, se encuentra disponible 
en formato PDF para aquellas perso-
nas que quieran acceder al material 
y no se encuentren en el país.

•	  Medio: las dimensiones de la guía, 
con 20.5 de ancho por 25.98cm. de 
alto, representan un formato conoci-
do para el receptor, pues se asemeja 
a las medidas de una hoja tamaño 
carta o una libreta escolar, por tanto 
la portada que recurre a los elemen-
tos básicos: fondo, título, imagen e 
información editorial, no presenta 
problemas de visibilidad; a excep-
ción del logotipo de la universidad 
de Chile que presenta problemas de 
visibilidad al conjuntar una ilustra-
ción compleja con una tipografía en 
puntaje pequeño.

Semántica

Constantes semánticas
•	 Significante: portada con título del 

cuaderno de trabajo, ilustración con 
personajes y logotipos editoriales.

•	 Significado: el receptor (alumno) en-
tiende que se trata de la portada de 

un cuaderno de trabajo dirigido a él, 
que hace una pregunta y la comple-
menta con tres dibujos de niños en 
distintas posiciones.

•	 Función: comunicarle al usuario 
(alumno) como se llama la obra, a 
quien está dirigida, quien la realizó 
y con el complemento de la imagen 
obtenga una noción rápida sobre el 
contenido. 

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
analógica, pues representa tres ni-
ños con distintas expresiones corpo-
rales, que remiten al comportamien-
to infantil suscitado en la vida real.

Tipos de significantes
El significante es icónico, pues la 
conjunción “título-imagen-texto 
complementario” representa conduc-
tas de la infancia, traducidas en for-
mas reales mediante tres personajes 
que escenifican ese comportamiento.

Diseño de significantes
El significante es una nueva posibi-
lidad de diseño, donde la integración 
“título-imagen-texto complemen-
tario” muestran una composición 
funcional positiva, que aunado a los 
elementos de la parte inferior, logra 
trasmitir un mensaje simple, valién-
dose solo de los recursos necesarios.  

Significado semántico
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción ordenada, que in-
cluye los elementos básicos de una 
portada: texto en forma de título y 
texto complementario, así como la 
imagen de refuerzo, aspectos que se 
distribuyen en sentido equilibrado y 
complementario.



C A P Í T U L O  2 .  A N Á L I S I S  I C O N O G R Á F I C O 117

e) Página texto-imagen guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	 Espacio: la composición es una pági-

na de contenido que conjunta texto-
imagen, la cual ésta inmersa en un 
formato vertical de 20.5cm. de ancho 
por 25.98cm. de alto y presenta una 
proporción de 80% imagen-20% texto.

2.	Valores expresivos: el diseño tiene 
un código morfológico que inicia en 
la parte superior y se deriva en tres 
bloques. El primero es integrado por 
una figura curva en color azul donde 

FIGUR A 11
Página texto-imagen guía alumno.

Referencia: http://www.unicef.cl

se incluye el título, justificado a la 
izquierda, elaborado con una fuen-
te sans serif con ligeros remates en 
letras como “n” o “i”, utilizando solo 
bajas saturadas en blanco. El re-
corrido continúa hacia abajo donde 
el segundo bloque, centrado, ocupa 
la mayor parte del espacio, al estar 
constituido por dos ilustraciones: la 
primera compuesta por el contorno 
de un cuadrado con puntas redon-
deadas y un niño, sentado con las 
manos sobre las rodillas, realizado, 
también, en trazo lineal negro, sin 
relleno. El segundo dibujo está inte-
grada por una niña de pie con los 
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brazos abiertos y junto a ella el cua-
drado antes descrito. Un último blo-
que, debajo de la ilustración, vuelve 
a ser justificado a la derecha; inte-
grado por el icono de una “paloma” 
y texto en menor puntaje que el tí-
tulo, con una tipografía palo seco 
condensada, en un azul más claro. 
En cuanto al fondo, éste no cuenta 
con relleno, mientras que el número 
de página cuenta con la misma fuen-
te tipográfica que los bloques antes 
descritos, mientras que el semicírcu-
lo donde se ubica, es similar al azul 
de la última frase.

3.	Composición: los elementos com-
positivos están delimitados por un 
margen de, aproximadamente, un 
centímetro por lado; donde el núme-
ro de página inmerso en un semicír-
culo, se ubica en la parte inferior del 
margen derecho. Los tres elementos 
delimitados por el margen: título, 
imagen y texto con instrucciones, se 
distribuyen en forma secuencial de 
arriba hacia abajo, donde los seg-
mentos integrados por texto se ali-
nean a la izquierda mientras que la 
ilustración con el mayor peso visual 
se queda al centro, observándose así 
un equilibrio simétrico. 

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la compo-

sición está dado por la conjunto 
de ilustraciones, que debido a su 
extensión resultan ser los prime-
ros elementos que saltan a la vis-
ta; seguidos del segmento donde 
se ubica el titulo por su color con-
trastante con el fondo y por últi-
mo el número de página, ubicado 
estratégicamente en la parte baja 

del margen izquierdo, para incitar 
al observador a dar vuelta a la pá-
gina.

*Armonía: los elemento de mayor ta-
maño se compensan con los de 
menor proporción por una armo-
nía cromática, ya que los prime-
ros integrados por las ilustracio-
nes recurren al negro y blanco 
para rellenarlos y contornearlos; 
mientras que los segundos, cons-
tituidos por figuras medianas, 
pequeñas y tipografía emplean el 
azul, en dos distintas tonalida-
des, para darles un valor similar 
a los trazos grandes. 

*Claridad: la composición no pre-
sentan exceso de información en 
cuanto a textos e imagen, pues 
emplean los elementos necesa-
rios para comunicar su mensaje, 
sin embargo las instrucciones, de 
la parte inferior, pueden llegar a 
causar confusión al presentar-
se después de la actividad que el 
usuario debe realizar. 

*Verdad: se asume que el usuario 
entiende los elementos de la com-
posición, donde título e imagen 
están estrechamente relacionados 
aportando información conocida 
con respecto a su entorno; mien-
tras que la frase de la parte in-
ferior representa un aporte nece-
sario para que el mismo usuario 
rellene los espacios en blanco. Sin 
embargo, la representación de los 
niños, con características de muy 
pequeños, casi bebés, puede oca-
sionar que los de mayor edad no 
se identifiquen con lo plasmado 
en las ilustraciones.
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b) Realización: la calidad de la ima-
gen es buena en cuanto a nitidez, 
tomando en cuenta que para este 
análisis se está observando en ver-
sión digital: formato PDF, por tanto 
con una resolución de 300ppi (pixel 
por pulgada); en modo de color RGB 
debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en línea, en la pági-
na: http://www.unicef.cl/centrodoc/
ficha.php?id=320

c) Apariencia: el diseño es estético, los 
elementos que intervienen se equili-
bran, mostrándose de forma estruc-
turada, respetando sus espacios: 
primero título, después imagen y al 
final instrucciones para realizar la 
actividad. 

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material fue creado para 
los niños de Chile afectados por el 
terremoto del año 2010; actualmen-
te, también, se encuentra disponible 
en formato PDF para aquellas perso-
nas que quieran acceder al material 
y no se encuentren en el país.

•	 Medio: las dimensiones de la guía, 
con 20.5 de ancho por 25.98cm. de 
alto, representan un formato conoci-
do para el receptor, pues se asemeja 
a las medidas de una página tamaño 
carta o una libreta escolar, por tanto 
la hoja de contenido que emplea solo 
tres elementos: título, imagen e ins-
trucciones, no se ve limitada por el 
espacio de la composición. Por otro 
lado, la frase de instrucciones pre-
senta problemas de legibilidad al ser 
sus caracteres tipográficos muy con-
densados y estar en un color claro 
que se pierde con el fondo.

Constantes semánticas
•	 Significante: página de contenido 

con título de la actividad, imagen y 
línea de texto con instrucciones.

•	 Significado: el alumno entiende que 
se trata de una página de contenido 
de la guía, cuya información le invita 
a rellenar los espacios en blanco con 
sus ideas.

•	 Función: invitar al niño a participar 
en una de las actividades del libro, 
que le ayudará, de forma amena y 
dinámica, a expresar sus sentimien-
tos en situaciones de desastres na-
turales.

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
analógica, pues representa a dos ni-
ños escenificando actitudes de per-
sonas reales: la tristeza y la alegría. 

Tipos de significantes
El significante es icónico, pues la 
conjunción “título-dibujos de niños-
texto en forma de instrucciones” de-
nota objetos reales, como los niños, 
con un significado directo, como su 
comportamiento. 

Diseño de significantes
Una nueva posibilidad de diseño 
representa este significante: pues la 
imagen, el elemento de mayor impor-
tancia, incluye un gran segmento 
donde el usuario puede interactuar; 
dando cuenta de que lo realmen-
te importante es interactuar con el 
receptor. También es digna de men-
cionar la forma en que los elementos 
restantes (textos e iconos) giran en 
torno al contenido principal.

Semántica
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Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, 
cuenta con una buena percepción, 
debido a que usa en su composición 
los elementos necesarios; recurrien-
do también al uso de pequeños de-
talles decorativos, como las formas 
que envuelven al título y el número 
de página, los que terminan por dar 
un aspecto estético a la estructura, 
más la hacen ver recargada. Todos 
los elementos anteriores logran tras-
mitir el mensaje completo: el usuario 
debe participar cubriendo los espa-
cios en blanco de la hoja.
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f) Página texto-actividad guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: el espacio de este análisis es 

una página de contenido de la guía 
con solo texto, inmersa en un forma-
to vertical de 20.5cm. de ancho por 
25.94cm. de alto y una proporción 
de 30% texto-70% gráficos y fondo. 

2.	Valores expresivos: la forma diseña-
da tiene un código morfológico que 
inicia en la parte superior izquier-
da con un primer bloque integrado 
por un trazo orgánico curvo en color 

FIGUR A 12
Página texto-actividad guía alumno.

Referencia: http://www.unicef.cl

azul, sobre el que aparece el título 
justificado a la izquierda, emplean-
do una fuente palo seco con peque-
ños remates en letras como “m o n” y 
usando solo bajas, rellenas en blan-
co. Un segmento continuo muestra 
en color azul: el icono de “palomita” 
seguido de un texto, también en ba-
jas sin remates, pero esta vez con 
trazos más condensados. El recorri-
do continua hacia abajo con una ter-
cera frase, ubicada justo a la mitad 
del camino con la misma fuente usa-
da en el título, solo que esta vez en 
azul y de menor tamaño. Por último, 
en la parte inferior de la estructura 
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aparece una línea de texto con mis-
mo icono y recurso tipográfico ya an-
tes descrito, solo que en tono menor 
al azul anterior. El fondo es del color 
del soporte, mientras que el número 
de página también en palo seco es 
del mismo azul claro usado en el úl-
timo texto.

3.	Composición: la caja tipográfica está 
rodeada por un margen de aproxi-
madamente un centímetros para el 
lado superior, izquierdo e inferior; 
mientras que el margen de encua-
dernado cuenta con el mayor espacio 
al estar todos los textos justificados 
a la derecha, mismo lado donde se 
ubica, cerca del centro, el número de 
página que se inserta en un semicír-
culo. La estructura delimitada por el 
margen atiende a una línea vertical 
imaginaria justificada a la izquierda 
lo que crea un equilibrio asimétrico, 
el cual inicia con la figura orgánica 
donde se incluye el título; al que le 
sigue, justo debajo, un icono acom-
pañado de un fragmento de texto con 
instrucciones para el usuario; des-
pués aparece un espacio en blanco 
que termina en la mitad de la com-
posición donde inicia la tercera frase 
con instrucciones para el usuario, 
seguida de un espacio más en blan-
co que se delimita con la última fra-
se que se encuentra con el margen 
de corte de la página. El mayor peso 
visual está dado por los espacios en 
blanco y el trazo irregular que guar-
da al título de la actividad.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la composi-

ción está dado por el trazo asimétri-
co, curvo e irregular que envuelve al 
título; pues su color, el más domi-

nante con respecto a los tonos res-
tantes, lo sitúa como el primer ele-
mento atractivo para el ojo humano, 
seguido de las figuras que envuelven 
iconos y número de página.

*Armonía: los distintos bloques de tex-
to unificados en el color y diferen-
ciados por los recursos tipográficos 
integran este principio estético, que 
se ve complementado por el uso de 
formas e iconos que van de mayor a 
menor proporción.

*Claridad: la presentación de la infor-
mación crea una línea secuencial 
que inicia con una forma de gran ta-
maño para el título y sigue con frag-
mentos de información escrita que 
se diferencian mediante el uso de 
iconos o distintos tipos de letra. De-
bido a que el contenido de textos es 
muy pequeño no existe un exceso de 
información, no obstante si un poco 
de confusión con respecto a los tex-
tos que se acompañan de un icono, 
ya que resultan ser un complemento, 
que podrían unificarse presentándo-
se al espectador en un solo párrafo. 

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición si sabe 
leer en español, pues se trata de tex-
tos cortos escritos en el idioma, cuya 
información se acompaña de iconos 
y variaciones en cuanto a la tipogra-
fía para ser más entendible el conte-
nido. 

b) Realización: la calidad de la ima-
gen es buena en cuanto a nitidez, 
tomando en cuenta que para este 
análisis se está observando en ver-
sión digital: formato PDF, por tanto 
con una resolución de 300ppi (pixel 
por pulgada); en modo de color RGB 
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debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en línea, en la pági-
na: http://www.unicef.cl/centrodoc/
ficha.php?id=320

c) Apariencia: diseño es estético, los 
elementos que intervienen se equi-
libran; donde el texto, principal ele-
mento compositivo, se muestra de 
forma gradual.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material fue creado para 
los niños de Chile afectados por el 
terremoto del año 2010; actualmen-
te, también, se encuentra disponible 
en formato PDF para aquellas perso-
nas que quieran acceder al material 
y no se encuentren en el país.

•	 Medio: el formato de la guía, 20.5 de 
ancho por 25.98cm. de alto, repre-
sentan un formato conocido para el 
receptor, pues se asemeja a las medi-
das de una hoja tamaño carta o una 
libreta escolar, por tanto la página 
de contenido que emplea solo cua-
tro elementos: título, líneas de texto, 
iconos y envolventes, no se ve limita-
da por el espacio de la composición. 
Es necesario señalar que las frases 
que recurren a la fuente de palo seco 
condesada pueden presentar proble-
mas de legibilidad al ser sus caracte-
res tipográficos muy reducidos.

Semántica

Constantes semánticas
•	 Significante: página de contenido de 

la guía, solo con texto.
•	 Significado: el receptor (alumno) en-

tiende que se trata de una página del 

libro que presenta de las actividades 
del contenido, explicándola median-
te palabras y envolventes que estruc-
turan la información.

•	 Función: describir una actividad de 
la guía, que el alumno podrá llenar, 
guiado por las instrucciones presen-
tes en la misma estructura.

Variantes semánticas
La composición presenta un grado 
de iconicidad homológica, pues re-
curre al uso de “palomitas”, una for-
ma inventada que en el caso de la 
composición solo se usa para unifi-
car textos separados.

Tipos de significantes
El significante es simbólico abstrac-
to, ya que la conjunción “título, ins-
trucciones, envolventes e iconos” tie-
nen un significado arbitrario ya que 
está sujeto al contenido tratado en la 
guía.

Diseño de significantes
Esta página de texto es una nueva 
posibilidad de diseño, donde la dis-
posición secuencial de textos tiene 
un resultado funcional positivo que 
logra trasmitir su mensaje; diferen-
ciando la información mediante el 
uso de envolventes, iconos y varia-
ciones tipográficas.

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara, ya que hace 
una diferencia acertada entre títulos 
y textos explicativos, valiéndose de 
dos fuentes tipográficas y variacio-
nes tonales. Todos los elementos an-
teriores logran trasmitir el mensaje 
completo: el usuario debe participar 
cubriendo los espacios en blanco de 
la hoja.
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2.2.3 ficha técnica “cómo ser un explorador del mundo”

Cómo ser un explorador del mundo. Mu-
seo de vida portátil, escrito e ilustrado 
por la artista plástica canadiense Keri 
Smith, fue editado por primera vez en 
el año 2008 y traducido en 2012, para 
México, por Aridela Trejo en colabora-
ción con el Fondo de Cultura Económi-
ca y el Consejo Nacional para la Cultu-
ra y las Artes. Se trata de un libro-juego 
recomendado para niños de 6 a 12 que, 
a través de distintas exploraciones, in-
vita al espectador a mirar el mundo 
para dar cuenta de todo lo que hay a su 
alrededor y, a partir de los hallazgos, 

motivarlo a crear su propio museo, un 
museo cuyas piezas se forman con los 
descubrimientos del día a día. El conte-
nido de la guía está integrado por 204 
páginas impresas a dos tintas (negro y 
anaranjado) sobre un papel bond blan-
co y una cubierta de tapa blanda, con 
un peso de 360 gr., en un formato de 
32cm. de largo, por 22.5cm. y 1cm. de 
grosor. Para este análisis se utilizó un 
ejemplar en físico de la primera edición 
en español, marzo 2012.
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a) Portada-guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 13
Portada-guía alumno.

Referencia: ttp://www.tipkids.com/diversion/
no-te-lo-pierdas/libros/603-como-ser-un-explo-
rador-del-mundo

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es una por-

tada cuyo contenido lo constituye 
texto e imagen, en la que se encuen-
tra dentro de un formato  vertical de 
22.5cm. de ancho, por 32cm de alto, 
conformado por un 70% de texto y 
un 30%  de imagen.

2.	Valores expresivos: el diseño tie-
ne un código morfológico que inicia 
en la parte superior izquierda y se 
deriva en tres bloques. En primero, 

abarcando un 70% del espacio, se 
encuentran dos cajas tipográficas: la 
primera le pertenece al título que usa 
tipografía de fantasía mayúscula en 
negro, la segunda con otra tipografía 
decorativa en color negro; ambas se 
encuentran en una posición desequi-
librada. El segundo bloque es confor-
mada por una serie de círculos con 
textura, tipo vector, que abarca des-
de la parte superior derecha, hasta 
la parte inferior izquierda, formando 
una “L” invertida; el primer círculo 
en color gris se encuentra en la par-
te superior derecha, junto al título, 
posición que la hace ver como una 
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luna, debajo de él están ocho más, 
en un tamaño mucho más peque-
ño y alternando colores, después le 
siguen a su izquierda un pequeño 
montón de 6 círculos colocados en 
forma piramidal, también utiliza un 
color distinto para cada uno, final-
mente, en la esquina inferior izquier-
da como parte de este recorrido está 
otro grupo de tres círculos más en 
tamaños distintos acomodados de 
manera vertical y del más pequeño 
al más grande, todos los elementos 
se encuentran organizados delante 
de un fondo blanco.

3.	Composición: los elemento que con-
forman la portada del manual si-
guen una secuencia lo que provoca 
que el recorrido visual comience por 
el título y subtítulo del libro, para 
continuar después con la imagen 
que se encuentra a su lado, una fi-
gura circular texturizada que puede 
percibirse como una luna, y luego 
con los demás, que siguen un reco-
rrido en forma de “L” invertida; al ser 
los círculos de distintos colores y el 
texto negro, logra un equilibrio asi-
métrico, pues a través de esto se lo-
gra observar que el formato se divide 
en dos partes de manera diagonal, 
donde del lado izquierdo se encuen-
tra el texto junto con el círculo más 
grande, ambos en negro de distintas 
tonalidades, mismos que abarcan 
un mayor espacio; y del lado derecho 
el conjunto de figuras que ocupan 
un espacio menor, pero que al ser de 
colores distintos se perciben de ma-
nera equitativa en relación al texto.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en este caso 

se da a través del texto debido a 

ser el título y a la dimensión que 
abarca dentro del formato. 

*Armonía: los elementos que compo-
nen el diseño logran obtener una 
armonía gracias a la organización 
de la imagen y su integración con 
el texto, mismos que producen se 
vea una composición consolidada.  

*Claridad: la portada cuenta con los 
elementos necesarios (texto-ima-
gen), por lo que no muestra exceso 
de información, aunque al relacio-
nar estos dos componentes puede 
generar  alguna confusión, pues 
no existe una coherencia, por par-
te de la imagen, dentro del contex-
to que el título maneja. 

*Verdad: se asume que el usuario 
entiende los elementos de la com-
posición, pues usa términos co-
nocidos y las imágenes son muy 
simples.

 
b) Realización: la calidad de la imagen 

es buena en cuanto a nitidez, pues la 
impresión de este ejemplar fue reali-
zado por el método de offset, lo que 
se ve de manera nítida.

c) Apariencia: la composición se mues-
tra de manera ordenada, dinámica y 
estéticamente bien realizado.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material se publicó por 
primera vez  en el año 2008, pero fue 
traducida hasta el 2012 y desde ese 
entonces hasta el año 2014, no se ha 
encontrado una versión más recien-
te, por lo que se deduce que es un 
libro que continua siendo vigente.

•	 Medio: de acuerdo con las dimensio-
nes del formato que son de 22.5x32, 
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la cantidad de elementos  que se 
localizan en él, son los adecuados, 
mismos que permiten que el mensaje 
llegue de manera clara a través de la 
legibilidad.

Constantes semánticas
•	 Significante: portada del manual con 

texto e imágenes. 
•	 Significado: el receptor (niño) asimila 

que en las páginas interiores encon-
trará actividades dinámicas que le 
ayudarán a ser un explorador.

•	 Función: dar a conocer los temas que 
aborda el libro en sus páginas, invi-
tando al niño a mirar el contenido.

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
homológica, en este caso las imáge-
nes se limitan a representar piedras 
mediante figuras circulares, con dis-
tintas texturas y colores, por lo que se 
considera que usan esta variante se-
mántica.

Semántica

Tipos de significantes
El significante es simbólico abstrac-
to, pues la imagen, en este caso los 
círculos, pretenden representar pie-
dras, es decir mediante una forma 
convencional representan un objeto 
real, y cuando el título e imagen se re-
lacionan logran generar un significa-
do real, el término “explorar”.

Diseño de significantes
El significante es una nueva posibili-
dad de diseño para una portada de li-
bro, pues cuenta con los elementos su-
ficientes para ser atractiva al receptor, 
es decir la interacción entre imagen y 
texto, en mayor dimensión, logra que 
el mensaje sea comprensible.

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara, donde sus 
elementos logran identificarse debi-
do al significado universal que tie-
ne cada una. A parte de tener una 
composición coherente con relación 
al contenido de la guía. 
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b) Página texto-imagen guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 14
Página texto-imagen guía alumno.

Referencia: http://www.tipkids.com/diversion/
no-te-lo-pierdas/libros/603-como-ser-un-explo-
rador-del-mundo

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es una pá-

gina interna cuyo contenido lo cons-
tituye texto e imagen, en la que se 
encuentra dentro de un formato  ver-
tical de 22.5cm. de ancho, por 32cm 
de alto, conformado por un 80% de 
texto y un 20%  de imagen.

2.	Valores expresivos: la forma diseña-
da tiene un código morfológico que 
inicia en la parte superior de donde 
se despliegan cuatro bloques: el pri-

mero se localiza en la parte superior 
derecha, en el que se le atribuye una 
caja tipográfica en donde menciona 
la palabra “ejercicio” y el número de 
ejercicio en tipografía de estilo ma-
nual hace uso de letras mayúsculas 
y en color blanco. El segundo bloque 
que se localiza también en la parte 
superior, pero por debajo del prime-
ro, compuesta por una caja tipográfi-
ca que abarca ua columna que llena 
casi por completo lo ancho del for-
mato donde se describe la actividad 
a realizar en el mismo estilo tipográ-
fico y también el color que el texto de 
la primera caja tipográfica, el título 
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está subrayado para hacer la sepa-
ración de la descripción, también se 
subraya una alternativa del ejercicio. 
El tercer bloque se encuentra en la 
parte inferior izquierda  abarcando 
la mitad de longitud de alto del for-
mato y le pertenece a la imagen, la 
fotografía de una casa hecha con un 
pedazo de cartón. El tercer y último 
bloque se halla ubicado en la parte 
superior derecha, a la misma altu-
ra y tamaño que la imagen, en él se 
encuentra un globo de diálogo que 
sale de la imagen, la tipografía que 
se usa en este globo de diálogo es del 
mismo tipo que el texto anterior; el 
número de página se encuentra por 
debajo del globo, justo en la esquina 
superior derecha con la misma tipo-
grafía, solo que en color negro. Todos 
los elementos se encuentran estruc-
turados dentro de un fondo rojo. 

3.	Composición: el diseño se encuen-
tra estructurado dentro de un mar-
gen invisible de aproximadamente 
1.5cm. de cada lado y mantiene un 
equilibrio simétrico pues la composi-
ción se divide en dos porciones, don-
de en la parte superior se localizan 
dos bloques conformados por tipo-
grafía, mientras que en la parte in-
ferior se localizan los otros dos y que 
corresponden a la imagen y al glo-
bo de diálogo, logrando que el peso 
visual de todos los elementos logren 
estabilizarse.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo lo comparten 

dos elementos, uno por parte de 
la imagen que al ser una fotogra-
fía resalta más, y el otro por ser 
un globo de texto que usa como 
fondo el color blanco, contrasta de 

manera significativa con el fondo 
de la página aunándole que tiene 
el mismo tamaño que la imagen.

*Armonía: la estructura que man-
tienen los elementos (tipográficos, 
cromáticos e imagen) hacen que 
en su conjunto tenga una compo-
sición integral

*Claridad: la imagen puede perci-
birse claramente, pues no existen 
elemento alguno que obstruya su 
visibilidad, sin embargo, la infor-
mación que se maneja resulta ser 
compleja pues no hay una rela-
ción coherente entre cada texto, 
y aunque existe una imagen que 
funge como un auxiliar, el mensa-
je no logra quedar claro. 

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición si tie-
ne un lenguaje más desarrollado, 
pues la manera en que se describe 
no la podrían entender todos. 

b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, pues la 
impresión de este ejemplar fue reali-
zado por el método de offset, lo que 
provoca que las imágenes y texto se 
vea de manera nítida.

c) Apariencia: la composición se mues-
tra de manera ordenada y estética-
mente bien realizado, donde el con-
cepto principal en este diseño es la 
dinámica.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material se publicó por 
primera vez  en el año 2008, pero fue 
traducida hasta el 2012, desde ese 
entonces hasta el año 2014, no se ha 
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encontrado una versión más recien-
te, por lo que se deduce es un libro 
que continua siendo vigente.

•	 Medio: de acuerdo con las dimensio-
nes del formato que son de 22.5x32, 
la cantidad de elementos  que se 
localizan en él, son los adecuados, 
mismos que permiten que el mensaje 
llegue de manera clara.

Constantes semánticas
•	 Significante: página interna con tex-

to e imagen. 
•	 Significado: el receptor (niño) entien-

de que se trata de una página en el 
que se encuentra la descripción de 
una actividad que debe realizar.

•	 Función: despertar el interés del 
niño por explorar mediante activida-
des dinámicas.

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
analógica y se debe a que evoca algo 
real, en este caso, un edificio o casa, 

Semántica

representado mediante un cartón al 
que se le dio dicha forma.

Tipos de significantes
El significante es icónico, pues 
mientras el texto evoca objetos rea-
les (un museo), la imagen lo refuerza 
representándolo visualmente; por lo 
que la conjunción entre el texto y la 
imagen generan un significado real.

Diseño de significantes
El significante es una nueva posibi-
lidad de diseño y es debido a que la 
tipografía imita la escritura a mano 
dejando de lado la uniformidad entre 
líneas logra despertar el interés del 
usuario que complementa su visión 
con una imagen encargada de refor-
zar el mensaje.

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara donde sus 
elementos logran identificarse debi-
do al significado universal de cada 
una, aunado a esto, su composición 
logra tener coherencia con relación 
al contenido de la guía.
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c) Página texto-actividad guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 15
Página texto-actividad guía alumno.

Referencia: https://imagessl9.casadellibro.
com/a/l/t0/19/9788437507019.jpg

a) Estructura
1.	 Espacio: la composición es una página 

interna cuyo contenido se compone de 
texto organizado en un formato verti-
cal de 22.5cm. de ancho, por 32cm de 
alto, con una proporción 30% de texto 
y 70% de espacios en blanco.

2.	Valores expresivos: el diseño cuenta 
con un código morfológico que inicia 
en la parte superior del que se des-
prenden cuatro bloques: el primero, 
en la parte superior, se encuentra 

una caja de tipográfica dividida en 
seis líneas, donde la primera que 
abarca lo ancho del formato se usa 
para el título en un puntaje mayor 
al resto del texto, y en letras mayús-
culas, la tipografía que se usa es 
de estilo manual; la segunda línea 
se compone de una palabra, en este 
caso, “objeto”, la tercera la palabra 
“dimensiones”, la cuarta “material”, 
la quinta, “fecha de inventario”, y la 
última, “en donde la encontré”, de-
lante de todas estas líneas hay un 
espacio en blanco para que el niño 
responda. El tercer bloque se en-
cuentra ya en la parte superior, sin 
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tocar el margen, está rodeado tam-
bién por un rectángulo del mismo 
estilo que el bloque anterior, y acom-
pañado de igual manera por una lí-
nea de texto y por último debajo de 
esto se encuentra el cuarto bloque, 
compuesta por dos líneas de texto de 
la misma familia tipográfica que el 
resto.

3.	Composición: el formato se encuen-
tra delimitado por un margen en 
línea punteada dentro del cual se 
ordenan los elementos texto e ima-
gen (en forma de trazos), los textos 
se alinean hacia la parte izquierda 
del soporte mientras que la imagen 
constituida por dos contornos en for-
ma rectangular se ubica al centro. 
Dicha composición presenta equi-
librio asimétrico donde los elemen-
tos guardan una relación de espacio 
proporcional, ya que el texto cuenta 
con el mismo peso visual que los tra-
zos en primer lugar  se incluyen los 
elementos título, datos complemen-
tarios

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo está dado por 

el título de la composición, que al 
contar con una tipografía distin-
ta al resto de los textos, se vuelve 
el primer elemento que capta la 
mirada, seguido de los trazos en 
anaranjado.

*Armonía: el diseño en su conjunto 
logra una armonía, desde la tipo-
grafía hasta el color en sus trazos, 
en el que ninguno de estos sobre-
sale más que el otro.

*Claridad: la composición no presen-
ta ningún problema en cuanto a 

la percepción de sus elementos ya 
que al ser simples (texto y trazos) 
omiten problemas de confusión.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición, donde 
texto en español, e imagen, cons-
tituida por solo trazos; no repre-
sentan ningún problema si el 
usuario entiende el código de di-
cho lenguaje. 

b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, pues la 
impresión de este ejemplar fue rea-
lizado por el método de offset, cua-
tricromía; lo que produce que las 
imágenes y el texto se observen de 
manera clara.

c) Apariencia: el diseño es estéticamen-
te bueno, pues la organización del 
texto y los contornos se equilibran, 
integrando una composición sencilla 
permite el mensaje llegue de manera 
rápida al receptor.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material se publicó por 
primera vez  en el año 2008, pero fue 
traducido al español hasta el 2012, 
desde ese entonces a la fecha (2014), 
no se ha encontrado una versión 
más reciente, por lo que se deduce es 
un libro que continúa siendo vigente.

•	 Medio: de acuerdo con las dimensio-
nes del formato, 22.5x32, la canti-
dad de elementos  que se localizan 
en él, son proporcionales a su ta-
maño, mismos que permiten que el 
mensaje llegue de manera clara.
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Constantes semánticas
•	 Significante: página de ejercicios.
•	 Significado: el receptor (niño) entien-

de que se trata de una página con 
instrucciones para realizar el ejerci-
cio.

•	 Función: despertar el interés del niño 
por realizar una de las actividades 
del libro, que le ayudará a reforzar lo 
visto en las páginas anteriores.

Variantes semánticas
La imagen presenta una motivación 
homológica, ya que  en este caso las 
imágenes son trazos geométricos 
que no existen físicamente pero sí 
conceptualmente.

Tipos de significantes
El significante es simbólico abs-
tracto, pues la conjunción entre 
el texto y las líneas que funcionan 
como imagen solo se limitan a men-
cionar actividades y a delimitar es-

Semántica pacios para que dichas actividades 
se realicen adecuadamente.

Diseño de significantes
El significante representa una nue-
va posibilidad de diseño, donde 
la integración de sus dos elementos 
(texto-imagen) representa un resul-
tado funcional, pues al ser una pági-
na de actividades, el uso de espacios 
en blanco abundantes y texto don-
de se mencionan solamente las ac-
tividades a realizar permiten que el 
usuario interactúe con el contenido 
del libro de manera correcta.

Significado semántico. 
La forma en cuanto a sus aspectos 
sensible e inteligible, presenta una 
composición simple, solo con los ele-
mentos básicos, pues su principal 
objetivo es hacer que el alumno es-
criba en él, entonces el poco texto es 
prudente para invitarlo a responder 
y participar.
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2.2.4 Ficha técnica “descubre la autoestima 
y la confianza en ti”
La guía Descubre la autoestima y la 
confianza en ti , publicada en 2010 por 
Árbol editorial, México, fue realizada 
por el autor Eduardo Aguilar Kubli y es 
el cuarto título de once, que integran 
la serie llamada  «Descubre», enfocada 
a niños de nivel primaria. En los mó-
dulos de esta serie los niños y niñas 
aprenden a identificar lo que sienten 
mediante la interacción, ejemplos, na-

rraciones y cuestionamientos, comple-
menta y enriquece las habilidades que 
se adquieren en la educación tradicio-
nal. El cuaderno de trabajo del alumno 
número cuatro consta de 144 páginas, 
impresas en papel bond, formato rec-
tangular: 21cm. de ancho por 27.5cm. 
de alto; y tapas blandas. Para este aná-
lisis se utilizó un ejemplar original de 
la segunda edición, 2012.
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a) Portada-guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 16
Portada-guía alumno.

Referencia: Autor

a) Estructura
1.	Espacio: las dimensiones de la porta-

da son de 21 cm. de ancho por 27.5 
cm. de alto posicionada verticalmen-
te, el 70% del espacio lo ocupa la 
imagen, el otro 30%, texto.

2.	Valores expresivos: el formato se di-
vide en 2 bloques que de acuerdo al 
código morfológico del diseño, inicia 
con el primero, donde se localiza una 
caja tipográfica que menciona el tí-
tulo dividido en 4 líneas, en la pri-

mera se halla la palabra “descubre” 
que usa una tipografía de fantasía 
con el puntaje más alto de todos, en 
mayúsculas, con un color distinto en 
cada letra y encerrado en un rectán-
gulo asimétrico con puntas redon-
deadas, la segunda línea tiene una 
tipografía mucho más pequeña y en 
manuscrita, a partir de ésta, el color 
de la letra que se usa es negro; en la 
tercera se halla la palabra “autoesti-
ma” en altas y en la misma tipogra-
fía que la primera línea (fantasía), al 
final está la última parte del título, 
que tiene el mismo puntaje y fami-
lia que la segunda línea. En el se-
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gundo bloque se localiza la imagen, 
compuesta por una ilustración de 2 
niños, una niña y un niño, ubicados 
al centro del formato que ocupa más 
de la mitad de la página, por debajo 
de la imagen se encuentra una ple-
ca que abarca el mismo ancho de la 
portada, en color naranja, donde se 
encuentra el nombre del autor. Final-
mente del lado izquierdo de la parte 
inferior está el logotipo de la editorial.

3.	Composición: la composición toma 
una forma piramidal, donde se inicia 
con el título, misma que es el elemen-
to más corto, para después seguir con 
los 2 personajes que se encuentra en 
la parte inferior abarcando casi todo 
el ancho de la página, y para com-
plementar esta forma se encuentra la 
pleca que sí cubre con todo el ancho 
de la portada.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el elemento refuerzo lo ad-

quiere la imagen, pues debido a la 
extensión de la  misma, provoca 
que sea el objeto que la vista de-
tecte primero. 

*Armonía: cumple con una armonía 
pues al no contar con muchos ele-
mentos, éstos logran tener una re-
lación que se ve coherente entre sí.

*Claridad: el contenido es claro, 
donde la ilustración, al no usar 
personajes a quienes se les haya 
cambiado alguna característica, 
funciona como un auxiliar para 
comprender la información que la 
portada da a conocer.

*Verdad: la cantidad de información 
y el nivel iconográfico que se ma-
neja en la imagen, todo en su con-
junto logran tener un mensaje cla-
ro y directo.

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad 
buena, donde la imagen es nítida, 
clara, pues la impresión que maneja 
el libro es bajo la técnica offset, lo 
que no causa problema alguno para 
comprender el mensaje.

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2012, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se deduce que es 
un libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas 
reales que son de 21 cm. de ancho x 
27.5 cm de alto, el diseño es adecua-
do para el formato, teniendo solo la 
información e imagen necesaria.

Constantes semánticas
•	 Significante: portada con ilustración 

de personajes y título.
•	 Significado: el alumno al leer el título 

entiende que el tema que encontrará 
en el libro es sobre la autoestima.

•	 Función: dar a conocer el tema del 
cual se tratará en sus páginas inter-
nas, en este caso, la autoestima.

Variantes semánticas
La imagen se trata de una motiva-
ción analógica, pues los personajes, 
no sufren cambios drásticos, solo se 
ven de manera caricaturizada, mos-
trándose de la manera más apegada 
a la realidad.

Semántica
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Tipos de significantes
El significante es de tipo icónico, es 
decir, cuando se lee el título y en se-
guida se ve la imagen se comprende 
el tema que el libro maneja en sus 
páginas internas, pues los persona-
jes se muestran de forma real sin 
sufrir algún cambio drástico en sus 
características.

Diseño de sigificantes
La composición de esta página es 
una nueva posibilidad de diseño 
debido a que hace uso de tipogra-
fías atractivas en colores llamativos; 

nuevamente, el uso de una ilustra-
ción que abarca la mayor parte del 
formato logra que sea el elemento 
que impacta visualmente, no obstan-
te, al conjuntarse con título y fondo 
se percibe un diseño estructurado.

Significado semántico
La comprensión del mensaje es claro, 
pues  de acuerdo a los aspectos sen-
sible e inteligible la combinación de 
texto- imagen, logra tener una rela-
ción coherente.
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b) Página texto-imagen guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 17
Página texto-imagen guía alumno.

Referencia: Autor

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de las páginas 

internas son de 21cm. de ancho  por 
27.5cm. de alto, posicionadas de ma-
nera vertical, tiene un 80%  de texto 
y un 20% de imagen.

2.	Valores expresivos: el formato está 
dividido en 2 bloques. En el primero 
que se localiza en la parte superior 
orillada hacia el lado izquierdo, ocu-
pando poco menos de la mitad de la 
página se encuentra la imagen, una 

ilustración compuesta, dentro de un 
óvalo no definido, por un escenario 
que hace alusión a un salón de cla-
ses en el que se observa a un niño 
cabizbajo saliendo del aula. Dicha 
ilustración tiene la misma longitud 
que la columna donde se encuen-
tra el texto; a su derecha, forman-
do parte del margen se halla el ico-
no representado por un rectángulo 
asimétrico en color naranja, donde 
se menciona el número del capítulo, 
ubicándose debajo de ello la palabra 
“capítulo” de manera vertical tam-
bién. El segundo bloque abarca más 
de la mitad del formato y alineado 
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también hacia la izquierda, en él se 
encuentra una caja tipográfica divi-
dida en 2 párrafos; en el primer ren-
glón del primer párrafo se menciona 
el título de la lectura con tipografía 
sans serif en bold, acompañada a su 
derecha por un ícono que menciona 
el número de ejercicio, el resto del 
párrafo se encuentra en una tipo-
grafía igualmente en palo seco, solo 
que de diferente familia. El segundo 
párrafo se enumera en 5 puntos que 
forman parte de la información, di-
cha enumeración se distingue por 
usar la tipografía en negritas. Para 
finalizar, como parte de este bloque 
se encuentra en la parte inferior de-
recha el número de página dentro de 
un cuadrado gris.

3.	Composición: la composición está 
delimitada por un margen del lado 
derecho de 3cm.por el lado izquierdo 
de 1.5cm y del lado superior e infe-
rior de 2cm. aproximadamente, di-
cho margen, como ya se había men-
cionado anteriormente, se encuentra 
invadido por los iconos del número 
de capítulo y número de página. 
Mantiene una buena organización, 
pues aunque la página cuenta con 
un espacio mayormente ocupado por 
texto, la imagen logra equilibrar la 
composición.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el foco de atención se en-

cuentra en la imagen, debido a 
que es el elemento que logra per-
cibirse más por sus colores  y ta-
maño, aparte de estar colocado en 
la parte superior.

*Armonía: cumple con una armonía 
entre el texto y la imagen, pues 
aunque el texto es quien abarca 

Constantes semánticas
•	 Significante: página de texto con imagen.
•	 Significado: el niño al leer el texto 

aprende a diferenciar de manera cla-

un mayor espacio, la imagen me-
diante la composición de sus ele-
mentos y colores logra estabilizar 
el diseño.

*Claridad: la legibilidad de la infor-
mación es buena quien acompa-
ñado de la imagen que funge como 
auxiliar, cuya unión de estos 2 
elementos hace que el mensaje 
llegue al alumno de manera clara. 

*Verdad: la información que se ma-
neja es clara pues usa los térmi-
nos adecuados para que el lector 
lo entienda.   

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad 
buena, debido al tipo de impresión 
que se maneja en el libro

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realiza-
do como segunda edición en el año 
2012, y desde entonces no se ha en-
contrado una versión más reciente, 
por lo que se deduce que es un libro 
vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 21cm. de ancho x 27.5 
cm de alto, el diseño es adecuado 
para el formato, tiene la información  
e imagen necesarias.

Semántica
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ra entre un regaño y una petición.
•	 Función: dar a conocer mediante 

ejemplos escritos la diferencia entre 
un regaño y una petición

Variantes semánticas
La imagen es de tipo motivación 
analógica, pues los personajes son 
caricaturas de niños, haciendo alu-
sión así a algo real. 

Tipos de significantes
La composición es de tipo icónico, 
pues la ilustración denota algo real, 
en este caso niños, salón de clases, y 
maestro, y al estar en un contexto de 
conductas entre niños, logra haber 
una relación entre el texto y la ima-
gen provocando que el mensaje del 
significante se entienda claramente. 

Diseño de sigificantes
La composición de esta página es 
una nueva posibilidad de diseño, 
pues la organización que existe entre 
texto e imagen logra que el diseño se 
vea limpio y ordenado; el uso de una 
ilustración que ocupa casi la mitad 
del formato logra atrapar la mirada 
del receptor quien, de forma subse-
cuente, puede leer el texto debajo de 
la imagen.

Significado semántico
La comprensión del mensaje es cla-
ro, la información que maneja es 
solo la necesaria donde la presencia 
de la imagen logra que la lectura sea 
corta y entendible.
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c) Página texto-actividad guía del alumno

Cualidad formal

Sintáctica

FIGUR A 18
Página texto-actividad guía alumno.

Referencia: Autor

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de las páginas 

internas son de 21 cm. de ancho  por 
27.5cm. de alto, posicionadas de ma-
nera vertical, tiene un 30%  de texto 
y un 70% de espacio en blanco para 
que el niño interactúe en él.

2.	Valores expresivos: el formato está 
dividido en 3 bloques, en el prime-
ro ocupando una cuarta parte de la 
página se halla una caja tipográfi-
ca colocada en una sola columna, 

donde menciona el título, subtítulo 
y un párrafo que trae la descripción 
de una actividad, el texto hace uso 
de tipografía palo seco en un mismo 
puntaje, el título se logra diferenciar 
por hacer uso de letras bold, y por 
ser acompañado del lado izquierdo 
por un icono que menciona el núme-
ro de ejercicio y de la derecha por el 
dibujo de una casa simple; dentro de 
este mismo bloque se encuentra en 
la parte superior izquierda el núme-
ro del capítulo mediante un rectán-
gulo asimétrico naranja colocada de 
forma vertical y dentro de él se en-
cuentra el número 2, debajo de ello, 
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continúa la palabra “capítulo” posi-
cionada también de manera vertical, 
en tipografía de fantasía, con un co-
lor distinto en cada letra. En el se-
gundo bloque está un marco en color 
madera con pequeños dibujos como 
son: dados, flores, mariposas, una 
bicicleta, estrellas y pequeñas líneas 
verticales, que lo adornan, el espa-
cio que queda rodeado por el marco 
se encuentra en blanco, esta imagen 
ocupa dos cuartas partes del for-
mato, cuya función es rellenarlo de 
acuerdo a lo que el párrafo mencio-
na. En el tercer y último bloque ocu-
pando la última cuarta parte del for-
mato se halla tipografía, con líneas 
vacías, para que el niño escriba lo 
que el texto le pide. La tipografía que 
se usa en estas 2 líneas es la mis-
ma que el texto anterior (palo seco), 
alternando altas y bajas, usando el 
color negro. En la parte inferior iz-
quierda como final se encuentra en-
cerrado en un cuadro gris el número 
de página.   

3.	Composición: la página tiene como 
límite un margen de 2.5cm. en cada 
lado aproximadamente, sin embargo 
éste se ve obstruido por el icono que 
está en la parte superior derecha 
mencionando el número del capítulo, 
la composición ogra tener un equi-
librio, gracias a que el marco que 
se encuentra en el segundo bloque 
funge como un elemento intermedio 
entre el texto del primer y segundo 
bloque.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el elemento que más lla-

ma la atención es el marco, por-
que es el único que usa color en 

una cantidad mayor a diferencia 
de los demás. 

*Armonía: la composición logra tener 
una armonía, y se debe a que el 
elemento más grande se encuen-
tra en la parte central del formato, 
lo que provoca que los elementos 
se mantengan equilibrados, gene-
rando por ende una armonía entre 
todos sus elementos. *Claridad: 
la composición presenta un texto 
muy limitado donde menciona las 
indicaciones de una manera bre-
ve, que con la ayuda de la imagen, 
el mensaje llega de manera rápida 
y directa.

*Verdad: la información que se ma-
neja es clara pues usa los térmi-
nos adecuados para que el lector 
lo entienda.  

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad 
buena, debido al tipo de impresión 
(offset) que se maneja en el libro.

c) Apariencia: la composición maneja 
una estructura en sus elementos de 
manera equilibrada que logra verse 
de manera limpia y estéticamente 
bien realizado.

Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2012, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se deduce que es 
un libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas 
reales que son de 21cm. de ancho x 
27.5cm de alto, el diseño es adecua-
do para el formato y tiene solo la in-
formación necesaria. 
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Semántica

Constantes semánticas
•	 Significante: página de texto con 

imagen.
•	 Significado: el alumno al leer el texto 

entiende que se trata de una activi-
dad que debe realizar poniendo solo 
cosas buenas.

•	 Función: dar a conocer que es una 
página de ejercicios que se relaciona 
con el tema del libro, es decir, la au-
toestima del niño. 

Variantes semánticas
La variante semántica es de tipo mo-
tivación analógica, pues la imagen 
del marco se muestra en su realidad, 
solo que de manera ilustrada.

Tipos de significantes
El tipo de significante es icónico,  
debido a que el marco se muestra de 

manera real, y de acuerdo a la infor-
mación, éste se requiere para una fo-
tografía, por lo tanto ambos evocan 
y tienen un significado directo.

Diseño de sigificantes
La composición de esta página es 
una nueva posibilidad de diseño, 
pues al ser una página de activida-
des el uso de poco texto y espacios en 
blanco permite que dichas activida-
des sean entendibles y se desarrollen 
correctamente, además, la relación 
entre estos dos elementos genera que 
la composición se vea ordenada.

Significado semántico
La comprensión del mensaje en 
cuanto a aspectos sensible e inteli-
gible es claro, ya que la información 
es muy corta y la imagen sirve como 
un auxiliar para que el mensaje lle-
gue de manera directa y clara.
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2.2.5  Ficha técnica “kit pedagógico sobre 
la desertificación”
El Kit pedagógico sobre la lucha con-
tra la desertificación, cuyo contenido 
responde a la declaración del Año In-
ternacional de los Desiertos y la De-
sertificación (2006),  fue creado en el 
marco del Programa sobre el Hombre y 
la Biosfera (MAB) por la UNESCO, en 
colaboración con el Secretariado de las 
Naciones Unidas para la Lucha contra 
la Desertificación (UNCCD). El conteni-
do ordenado en maletín encartonado, 
de 22 × 30 cm, comprende: una guía 
didáctica; estudio de casos concretos 
en África, América Latina y Europa; 
dos tiras cómicas y un cartel; dichos 
materiales están dirigidos a educado-
res de los últimos años de escuela pri-
maria y alumnos entre 10 y 12 años, 
de países afectados por el fenómeno 
de la desertificación, los textos pueden 
incorporarse a los planes de estudio 
escolares ordinarios a través de mate-
rias tan diversas como la geografía, la 
historia, las ciencias, las matemáticas 
y los idiomas, y mediante actividades 
prácticas fuera del recinto escolar. Para 

esta investigación se tomaron dos ele-
mentos del kit con el propósito de ser 
analizados, el primero es la tira cómica 
«La Escuela donde crece el Árbol Má-
gico», con medidas de 29 cm de largo 
por 19 cm de alto aborda la desertifica-
ción una manera lúdica y desenfadada, 
tomando como inspiración un caso es-
tudio en Chile, para narrar la historia 
de unos niños que crearon un vivero en 
su escuela. El segundo elemento es el 
cartel, destinado a ser expuesto en la 
clase, con unas dimensiones de  120 
cm. de ancho x 80cm. de alto, en don-
de muestra las diferentes regiones del 
mundo afectadas por la desertificación 
acompañadas de fotografías; así como 
métodos y actividades simples para 
combatir el problema, sin embargo, 
para este análisis se toma un versión 
impresa con un 50% de reducción en 
papel bond y transformados a modo de 
color CMYK . Los materiales fueron to-
mados de la página web: http://www.
oei.es/noticias/spip.php?article3775,  
descargados en versión PDF.
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a) Página texto-imagen historieta/kit pedagógico sobre 
la desertificación

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de la página es 

de son de 19cm. de ancho por 29cm. 
de alto, posicionada de manera hori-
zontal, tiene un 80%  de imagen, un 
20%  de texto.

2.	Valores expresivos: la composición 
cuenta con dos bloques, en el pri-
mero ocupa exactamente la mitad 
del formato donde dentro de un re-
cuadro muestra un escenario, en 
este caso, un salón de clases, en la 
parte superior izquierda se encuen-
tra el cuadro de la voz del narrador, 
en el escenario como primer plano se 
encuentra una fila de tres pupitres 
con 5 niños sentados, cada uno en 
un lugar  asignado, en la mesa de en 

FIGUR A 19
Página texto-ima-
gen historieta.

Referencia: http://
www.oei.es/
noticias/spip.
php?article3775

medio se encuentra una niña de don-
de se desprende un globo de diálogo, 
en el segundo plano se encuentran 
de izquierda derecha: el maestro, un 
niño, una niña y un niño más peque-
ño y de los tres se desprenden globos 
de diálogos también. En el segundo 
bloque hay otro recuadro que mues-
tra el mismo escenario, sólo que des-
de una perspectiva distinta, ahora 
se ve de frente, donde en el primer 
plano se encuentran  los mismos tres 
niños, solo que en esta ocasión vis-
ta desde su espalda, dos de ellos se 
desprenden globos de diálogo, pero 
al más pequeño se le desprende un 
nube, que indica el pensamiento, en 
el segundo plano, se ven tres hileras 
de 3 butacas por cada una, y dos ni-
ños por butaca, en la segunda buta-
ca de la segunda hilera, se encuentra 
un niño de pie haciendo una pregun-
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ta para quienes estén ocupados.
3.	Composición: el contenido se ve deli-

mitado por un margen de 1.5 apro-
ximadamente por cada lado, debido 
a que sólo cuenta con dos bloques y 
dentro de cada recuadro, dibujos de 
niños, la composición tiene un equi-
librio simétrico, pues tienen divido el 
mismo espacio.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: puesto que es una historie-

ta  y cuenta con muchos elementos, 
no existe uno que sobresalga más 
que otro.

*Armonía: la composición es armó-
nica, y se debe a la integración de 
manera ordenada que tienen todos 
los elementos.

*Claridad: tanto el texto como la imagen 
logran apreciarse un poco borrosa, 
sobre todo en la tipografía, esto pro-
bablemente se debe a un mal esca-
neo del documento original.

*Verdad: el público puede entender la 
información que se muestra, pues 
como debido a que es una histo-
rieta, los personajes son quienes 
van contando la historia, por lo 
que es complicado confundirse. 

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad regular por 
lo que la imagen es poco clara, rei-
terando que el documento analizado 
no es el original, sino más bien es 
una versión digital.

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional
•	 Tiempo: el documento fue realizado 

en el año 2006, y desde entonces no 

se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se pude decir que 
es un libro vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas 
reales que son de 19cm. de ancho x 
29cm de alto, el diseño es adecuado 
para el formato, donde los 2 bloques 
pueden están bien organizadas, te-
niendo la cantidad necesaria de glo-
bos de diálogo.

Constantes semánticas
•	 Significante: página de ilustraciones 

con texto
•	 Significado: al leer el texto, el alumno 

entiende que se trata de una histo-
ria de 3 niños que cuentan su expe-
riencia en la siembra de árboles en su 
país contada de manera dinámica.

•	 Función: que el alumno conozca una 
historia real, contada de manera di-
námica para que el alumno no dis-
perse su atención.

Variantes semánticas
La ilustración tiene una motivación 
analógica pues todos los personajes 
denotan a un ser humano, aunque 
de manera caricaturizada, pero la 
forma no se pierde.

Tipos de significantes
El tipo de significante que usa es de 
tipo icónico, pues los objetos y el texto 
tienen un significado real y directo.

Diseño de sigificantes
El diseño de esta página es una nue-
va posibilidad de diseño, pues el 
predominio de imagen sobre texto 
logra un resultado atractivo, es de-
cir, el texto funge solo como com-
plemento, mismo que permite leer y 
comprender rápidamente el contexto 
de la historia.

Semántica
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Significado semántico
La información que se muestra es 
clara porque no usa términos des-
conocidos, y porque la ilustración 
es un auxiliar del texto, pues lo des-
crito en la narración lo expresan los 
personajes.
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b) Página texto-actividad historieta/kit pedagógico sobre la 
desertificación

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de las páginas 

internas son de 19cm. de ancho  por 
29 cm. de alto, posicionadas de ma-
nera horizontal, tiene un 60%  de 
texto, un 30% de espacios en blanco.

2.	Valores expresivos: el formato cuenta 
con 3 cajas tipográficas, en la prime-
ra que se localiza en la parte superior 
izquierda que corresponde al título, 
éste se encuentra dentro de un óvalo 
mal definido blanco, la tipografía es 
de fantasía y usa sólo letras en ma-
yúsculas, y en color rojo, continúa 
la segunda caja tipográfica que se 
encuentra en la parte derecha del 
documento, ocupando un poco más 
de la mitad del formato, son pregun-

FIGUR A 20
Página texto- activi-
dad  historieta.

Referencia: http://
www.oei.es/
noticias/spip.
php?article3775

tas enumeradas, dichos números se 
encuentran en color rojo hechas con 
la misma familia tipográfica que el 
título y al final de cada pregunta se 
encuentra un pequeño recuadro en 
blanco para poder responderlas, fi-
nalmente se localiza en la parte su-
perior izquierda un bloque de texto 
en un tamaño de tipografía peque-
ño, y debido a que son las respuestas 
de las preguntas, están colocados 
de cabeza, todos estos elementos se 
encuentran por encima de un fondo 
verde claro, que hace distinguir más 
las manchas en blanco.

3.	Composición: el formato se encuen-
tra delimitado por un margen de 
aproximadamente de 1 cm. en 3 la-
dos: izquierdo, derecho e inferior, la 
parte superior cuenta con un espa-
cio de 2.5cm. aproximadamente. La 
composición tiene un equilibrio asi-
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métrico, pues el texto, quien ocupa 
la mayor parte de la página es ubica-
da del lado derecho, provocado que 
ese lado sea quien pese más, sin em-
bargo la organización de los demás 
elementos en conjunto logran tener 
una integración buena  

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el elemento que funciona 

como refuerzo es el título, pues al 
estar en color y tamaño diferente 
al resto del texto y estar dentro de 
una mancha blanca, hace que sea 
quien sobresale más. 

*Armonía: la composición logra una 
buena composición de todos sus 
elementos, provocando que exista 
una armonía.

*Claridad: técnicamente la imagen 
se entiende en cada uno de sus 
elementos, esto debido a que la 
calidad de la imagen es buena, 
por otra parte, en cuanto al con-
tenido, las preguntas son claras y 
fáciles de responder.

*Verdad: el lector puede entender 
mejor el texto si lee la historia que 
se cuenta previamente a estas 
preguntas, ya que la dinámica es 
esa.

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, aun-
que en alguas páginas la legibilidad 
puede dificultarse un poco

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño equilibrado, limpio y estéti-
camente bien realizado.

Cualidad funcional
•	 Tiempo: el documento fue realizado 

en el año 2006, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más re-

ciente, por lo que se pude decir que es 
un libro que aún se encuentra vigente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 19cm. de ancho x 30 
cm de alto, el diseño es adecuado 
para el formato, tiene la información 
necesaria.

Semántica

Constantes semánticas
•	 Significante: página interior con texto
•	 Significado: al leer el título, y las pre-

guntas se entiende que son temas que 
la lectura maneja y que son necesa-
rias para poder realizar a la actividad.

•	 Función: dar a conocer que después 
de haber leído la historieta se deben 
hacer algunas actividades para ter-
minar de comprender el tema.

Tipos de significantes
El tipo de significante es de tipo icó-
nico pues la información que maneja 
el diseño es sobre problemas ambien-
tales y por ende, reales. 

Diseño de significantes
Esta página es una nueva posibilidad 
de diseño para el contenido de un co-
mic, pues se integra en forma de ac-
tividad complementaria que refuerza 
lo leído; donde texto, elemento princi-
pal, cuenta con un resultado funcio-
nal positivo al estructurarse entre si 
con: envolventes, colores y tipografía 
en distintos tamaños, para indicarle al 
lector los espacios donde debe escribir.  

Significado semántico
La comprensión del mensaje en cuan-
to aspectos sensible e inteligible es 
claro, ya que la información traduci-
da solo en texto se estructura de for-
ma jerárquica, de tal manera que el 
usuario entiende los pasos a seguir.
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2.2.6  Ficha técnica “bioficha III del programa 
Biodiverciudad”
Las aventuras del profesor Roots, explo-
rando el mundo gris es la bioficha nú-
mero tres de diez, perteneciente a la se-
rie de recursos educativos del programa 
BioDiverCiudad, que ofrece la posibili-
dad de conocer la biodiversidad urbana 
y periurbana de un modo didáctico y 
entretenido, realizado por el Instituto 
Jane Goodall España en el año 2007 
y constantemente actualizado, hasta el 
año de este análisis, 2014. La bioficha 
narra la historia protagonizada por el 
profesor Roots un explorador extranje-
ro enviado desde África a España por 
la  investigadora Jane Goodall, para 

descubrir la misteriosa biodiversidad 
urbana y protegerla. En el reverso de la 
Bioficha se encuentra una explicación 
teórica del tema tratado, así como in-
formación complementaria y propuesta 
que buscan incentivar la curiosidad de 
los lectores. La información se distri-
buye en un formato horizontal, cuyas 
medidas son de 30.7cm. de ancho por 
22cm. de alto. El material fue analiza-
do en versión digital, tomado de la pá-
gina web: http://www.biodiverciudad.
org/mision.php, en donde se descargó 
en versión PDF, color RGB.
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a) Página texto-imagen historieta/bioficha III del programa 
Biodiverciudad

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es una pági-

na de contenido, que conjunta texto-
imagen; la cual ésta inmersa en un 
formato horizontal 30.7cm. de ancho 
por 22cm. de alto, con una propor-
ción 60% imagen-40% texto.

2.	Valores expresivos: el diseño cuenta 
con un código morfológico que inicia 
en la parte superior izquierda y se 
deriva en tres bloques. El primero 
alberga dos líneas de texto, una con 
tipografía serif decorativa color ver-
de obscuro y la segunda, empleando 
dos tipos de fuente: de fantasía con 
remates en amarillo, contorno café y 
la otra, palo seco en el mismo ver-

FIGUR A 21
Página texto-
imagen  historieta 
biodiverciudad. 

Referencia: http://
www.biodiverciu-
dad.org/mision.php

de obscuro de la línea superior. El 
recorrido se dirige hacia abajo, si-
guiendo la misma línea visual, don-
de el segundo bloque ocupa la mayor 
parte del espacio, pues está consti-
tuido por dieciséis viñetas pertene-
cientes a la historieta que se cuenta; 
en las que predomina el uso de co-
lores primarios y secundarios para 
los personajes, así como variaciones 
de negro, verde y morado para la at-
mosfera y el entorno. Mientras que 
la tipografía pertenecientes a los glo-
bos de texto es sans serif en altas. El 
tercer segmento comienza pegado al 
bloque anterior, donde aparecen dos 
fragmentos de texto, que emplean 
una fuente con patines en negro, 
para presentar dos logotipos; al cen-
tro del mismo segmento aparece la 
página Web, con en el mismo color 
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de las fuentes anteriores, pero ahora 
sin remates y de trazos curvos. Las 
condiciones tipográficas descritas 
en el tercer segmento son aplicadas, 
respectivamente, para los textos 
del margen izquierdo y derecho. En 
cuanto al fondo, éste tiene un mar-
gen gris y la imagen de un mapa en 
color amarillo, marca de agua. 

3.	Composición: la estructura integrada 
por tres aspectos (título, historieta y 
datos editoriales) se presenta de for-
ma secuencial de la parte superior a 
la inferior, donde los elementos com-
positivos siguen un recorrido visual 
de izquierda a derecha y quedan de-
limitados por un margen de, apro-
ximadamente, un centímetro por 
lado, dispuestos sobre un mapa en 
amarillo, marca de agua, que actúa 
como fondo. El segmento del título, 
representa el segundo elemento de la 
estructura en cuanto a proporción, 
y está integrado por: el número de la 
bioficha, inmerso en el dibujo de una 
lupa, seguido de los títulos del comic 
y el logotipo del programa que  reali-
za el material. El segundo segmento 
constituye el elemento de mayor peso 
visual, pues se trata de las dieciséis 
viñetas que integran el comic, orde-
nadas en tres filas. Después aparece 
el tercer bloque, con datos técnicos 
del material, por tanto el último ele-
mento de importancia y dimensión, 
el cual se integra por dos logotipos 
más, que se ordenan al lado izquier-
do, además de una línea de texto 
ubicada en el centro. Las frases que 
se disponen en dirección vertical al 
lado de los márgenes derecho e iz-
quierdo también son información de 
tercer nivel. La página de contenido 

muestra, debido a la estructura de 
sus datos, un equilibrio simétrico 
en donde los bloques antes descritos 
se ordenan de forma estructurada 
abarcando todo el espacio composi-
tivo.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la compo-

sición está dado por las viñetas 
del comic, que al ocupar el mayor 
espacio son el primer conjunto 
de elementos que salta a la vista, 
seguidos de los globos de dialogo 
que por su color contrastante con 
el resto rompe con la secuencia vi-
sual.

*Armonía: este principio estético está 
dado por la aplicación de los ele-
mentos cromáticos y tipográficos 
que intervienen en la composi-
ción, donde sus valores se interca-
lan para mostrar la información 
en un orden de mayor a menor 
importancia, empleando para ello 
variaciones tonales y tipográficas. 

*Claridad: la composición es comple-
ja, ya que los tres elementos que 
integran la composición (título, 
historieta y datos técnicos) están 
formados por más de un elemen-
to, pero debido a una estructura 
ordenada la composición evita el 
caos. No obstante, un elemento 
que puede presentar problemas 
es la primera representación del 
profesor Roots en la viñeta nú-
mero uno, donde solo se muestra 
su cuerpo, lo cual puede causar 
confusión en el espectador sino se 
miran los cuadros ilustrativos de 
forma secuencial, ya que en la se-
gunda viñeta aparece la cara del 
personaje. 
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*Verdad: se asume que el usuario 
entiende los elementos de la com-
posición, donde título e imagen 
están estrechamente relacionados 
aportando información conocida 
con respecto a su entorno; mien-
tras que las logotipos y datos so-
bre como se hizo el material son 
un aporte adicional. 

b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este análisis 
se está observando en versión digi-
tal: formato PDF, por tanto con una 
resolución de 300ppi (pixel por pul-
gada); en modo de color RGB debido 
a que el archivo se ha usado para 
verse en línea, en la página: http://
www.biodiverciudad.org/mision.php

c) Apariencia: el diseño es complejo, no 
obstante los elementos que intervie-
nen se equilibran, mostrándose de 
forma coherente: primero título, des-
pués imagen y al final datos técni-
cos, como complemento.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material definido como 
“bioficha descargable de la web” ha 
estado vigente desde el año 2007 a 
la fecha (2014) y es un recurso de 
la fundación Jane Goowall para ser 
usado dentro y fuera del ámbito es-
colar en España y países de habla 
hispana, el cual está dirigido a niños 
y adultos por igual.

•	 Medio: la página de contenido con 
sus tres elementos (título, ilustra-
ción y texto complementario) está 
sujeta a las dimensiones del mate-
rial, 30.7cm.x22cm., que resulta ser 

un formato distinto para el usuario, 
si se compara con las dimensiones 
convencionales de un comic, no obs-
tante el tamaño de la composición 
puede justificarse con el contenido 
de la parte posterior que integra una 
actividad para ser usada por el usua-
rio. Por todo lo anterior la dimensión 
peculiar de la página no representan 
un obstáculo para los elementos de 
la parte frontal y posterior, ya que 
existe legibilidad en los textos y bue-
na percepción de la imagen debido a 
esa misma proporción.

Constantes semánticas
•	 Significante: vista frontal de la ficha 

con título de comic, dieciséis viñetas 
y datos editoriales.

•	 Significado: el receptor entiende que 
se trata de una cara de la ficha, cuya 
información narra una historia, so-
bre el medio ambiente, a través de la 
conjunción texto-imagen.

•	 Función: contar al receptor una his-
toria sobre el medio ambiente en la 
ciudad a través de un comic.

Variantes semánticas
La imagen, de este lado de la ficha, 
presenta una motivación analógica 
pues a través de las ilustraciones 
que se encuentran en los cuadros 
del comic, se plasman objetos de la 
realidad en el contexto del medio 
ambiente que rodea una ciudad. 

Tipos de significantes
El significante es icónico, pues la 
conjunción “título-imagen-texto” re-
presentan formas reales y conocidas 
cuyo significado se apega a términos 
propios del medio ambiente.

Semántica
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Diseño de significantes
La bioficha representa una nueva 
posibilidad de diseño, donde la in-
tegración título-imagen tiene un re-
sultado funcional positivo que, junto 
a los datos editoriales, logra trasmi-
tir un mensaje coherente y estruc-
turado a pesar de la gran cantidad 
de elementos que intervienen en su 
composición. 

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara, que logra 
conjuntar texto e imagen tanto para 
la narración del comic, así como el 
título y datos editoriales, aspectos 
distribuidos en sentido equilibrado y 
complementario.
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a) Página texto-imagen historieta/bioficha III del programa 
Biodiverciudad

FIGUR A 22
Página texto-
actividad  historieta 
biodiverciudad.

Referencia: http://
www.biodiverciu-
dad.org/mision.php

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es una pá-

gina de contenido de la guía, con 
texto, imagen y actividad por llenar; 
distribuida en un formato vertical 
de 30.7cm. de ancho por 22cm. de 
alto, con una proporción de 80% tex-
to-30% imagen.

2.	Valores expresivos: La forma diseña-
da tiene un código morfológico que 
inicia en la parte superior con un 
primer bloque que se distribuye de 
izquierda a derecha con los siguien-
tes elementos: icono del número de 
ficha; al centro, el título de la misma 
en fuente serif decorativa color verde 
obscuro; y por último el logotipo de 

la fundación que realiza el material. 
El recorrido se dirige hacia abajo 
con el segundo bloque, que ocupa la 
mayor parte del espacio, constituido 
por cuatro cajas de texto; la primera, 
justificada a la izquierda, con una 
tipografía serif azul: en altas para el 
título, bajas en el texto base y varia-
ción en negritas para resaltar infor-
mación importante; las fotografías 
que acompañan el texto se encuen-
tran en cuatricromía, acompañadas 
de pies de imagen en fuente sans 
serif color negro con ligeras serifas 
en “l y j”; misma forma tipográfica 
presenta la caja de texto siguiente, 
que se encuentra centrada y esta vez 
en azul, los elementos tienen como 
fondo la imagen de un libro abierto; 
debajo de estos se hallan cuatro ele-
mentos, dos imágenes y dos peque-
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ñas cajas tipográficas, una de ellas, 
ubicado en la parte inferior izquier-
da en un tamaño pequeño, mencio-
na las respuestas, la segunda, se 
localiza en la esquina inferior dere-
cha de la imagen del libro utilizando 
tipografía de fantasía en mayúscu-
las y en color rojo. El tercer bloque le 
corresponde a una serie de imágenes 
que rodea la parte derecha del libro, 
conformada de ocho recuadros re-
presentado hojas rugosas y en medio 
de ellas   se ven figuras de aves y un 
humano en color negro, una en cada 
cuadro. El recorrido visual, finaliza 
con el tercer bloque que se compo-
ne por tres recuadros como peque-
ñas notas pegadas, estas se hallan 
del lado derecho ocupando todo lo 
alto del formato, el texto que usa el 
primer recuadro es sin serif, mayús-
culas y en negritas para el título, y 
sólo minúsculas, también en negri-
tas, para el subtítulo, el cuerpo de 
texto alterna altas y bajas, el recua-
dro parece tener un aspecto de hoja 
antigua; las dos notas restantes se 
localizan debajo del primero, hechas 
en vector y usan el color naranja, la 
tipografía de las cajas, son de fanta-
sía alternando altas y bajas, en color 
negro también.

3.	Composición: la organización del di-
seño se divide en 4 bloques cuyo re-
corrido visual comienza de la parte 
superior izquierda, en este caso con 
el título, hacia la parte inferior, con 
el texto, siguiendo después con la 
secuencia de imágenes para después 
regresar hacia la parte superior pero 
ahora del lado derecho, en el último 
bloque, terminando así en la parte 
inferior del mismo lado. Dicha com-

posición se encuentra delimitada por 
un margen de aproximadamente un 
centímetro por cada lado donde el 
equilibrio asimétrico se hace presen-
te pues existe un elemento que ocu-
pa un espacio mayor al resto, provo-
cando que sea el elemento que se vea 
primero.

4.	Principios estéticos. 
*Refuerzo: el refuerzo en la composi-

ción está dado por la imagen del 
libro, pues además de ser la más 
grande del diseño, contiene tam-
bién la información más impor-
tante.

*Armonía: mantiene un diseño ar-
mónico pues los elementos tanto 
cromáticos, tipográficos e icono-
gráficos se muestran de manera 
ordenada, lo que produce una es-
tabilidad en la relación de todos 
sus componentes. 

*Claridad: la composición maneja 
un diseño estable donde solo se 
muestran elementos necesarios 
para que la información pueda 
entenderse claramente, las imáge-
nes por su parte se logran enten-
derse en cada una debido al nivel 
iconográfico que maneja, pues no 
se cofunden con algún otro objeto. 

*Verdad: se asume que el usuario 
entiende los elementos de la com-
posición, pues el título e imagen 
están relacionados aportando in-
formación conocida con respecto 
a su entorno.

b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este análisis 
se está observando en versión digi-
tal: formato PDF, por tanto con una 
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resolución de 300ppi (pixel por pul-
gada); en modo de color RGB debido 
a que el archivo se ha usado para 
verse en línea, en la página: http://
www.biodiverciudad.org/mision.php

c) Apariencia: el diseño es complejo, no 
obstante los elementos que intervie-
nen se equilibran, mostrándose de 
forma coherente: primero título, des-
pués imagen y al final datos técni-
cos, como complemento.

Cualidad funcional 

•	 Tiempo: el material definido como 
“bioficha descargable de la web” ha 
estado vigente desde el año 2007 a 
la fecha (2014) y es un recurso de 
la fundación Jane Goowall para ser 
usado dentro y fuera del ámbito es-
colar en España y países de habla 
hispana, el cual está dirigido a niños 
y adultos por igual.

•	 Medio: de acuerdo a las dimensio-
nes del material, 30.7cm.x22cm., el 
formato contiene la cantidad de ele-
mentos necesarios para lograr una 
buena legibilidad en los textos y bue-
na percepción de la imagen.

Constantes semánticas
•	 Significante: vista posterior de la fi-

cha con título de comic, catorce imá-
genes y datos editoriales. 

•	 Significado: el receptor entiende que 
se trata de la parte posterior de la fi-
cha, donde se encuentra información 

Semántica

acerca de las aves que habitan en zo-
nas urbanas; y en segundo lugar, al-
gunas notas en las que trae algunas 
indicaciones que se deben realizar.

•	 Función: dar a conocer las especies 
de aves que habitan en las ciudades.

Variantes semánticas
Las imágenes que se encuentran en 
esta parte de la ficha tienen una mo-
tivación analógica pues se mues-
tran de manera fotográfica, en la 
mayoría de ellas, en otras son figu-
ras con forma de aves evocando así a 
un objeto real.

Tipos de significantes
El significante es icónico, pues la 
conjunción “título-imagen-texto 
complementario” representan for-
mas reales y conocidas cuyo signifi-
cado se apega a términos propios del 
medio ambiente.

Diseño de significantes
Representa una nueva posibilidad de 
diseño, donde la integración entre el 
texto y la imagen tiene un resultado 
funcional positivo, que junto a los da-
tos editoriales, logra trasmitir un men-
saje coherente y estructurado a pesar 
de contar con una cantidad abundante 
de elementos en su composición.

Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepción clara, que logra 
conjuntar texto e imagen tanto para 
la información que mantiene como 
para las imágenes y título, aspectos 
distribuidos en sentido equilibrado y 
complementario.
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2.2.7 Cartel infográfico/ kit pedagógico sobre 
la desertificación

a) Cartel infográfico/ kit pedagógico sobre la desertificación

FIGUR A 23
Cartel sobre la 
desertificación.

Referencia: http://
www.oei.es/
noticias/ spip.
php?article3775

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: el formato de la infografía 

es de 120cm. de ancho  por 80cm. 
de alto, posicionadas de manera ver-
tical, tiene un 60%  de imagen, un 
20% de texto y el otro 20% corres-
ponde a espacios en blanco.

2.	Valores expresivos: el diseño tiene 
como punto focal el centro del for-
mato, sitio en el que se encuentra la 
imagen más grande, un mapa de los 
5 continentes, donde le acompañan 
pequeños cuadros de texto y núme-
ros utilizando líneas y flechas para 

señalarlas, después en cuanto al ta-
maño de imagen, le sigue una tira 
horizontal de  10 fotografías locali-
zadas en la parte superior ocupan-
do todo lo ancho de la página, en la 
esquina superior izquierda de cada 
fotografía, se encuentra un pequeño 
cuadro en color verde, dentro de ellos 
está un pequeño número y debajo de 
estas mismas fotografías tienen un 
pie de página en distintos colores; 
enseguida viene el tercer elemento 
con más peso visual, 6 ilustraciones 
ubicadas en la parte inferior izquier-
da divididas 3 columnas y al igual 
que las fotografías, debajo de ellas 
se encuentra texto, pero en esta oca-
sión, más amplia, cabe destacar que 
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hay un título colocado por encima 
de ellas, el siguiente es un bloque 
de texto ubicada en la parte inferior 
central, de la mitad del formato para 
la derecha, igualmente dividida en 
tres columnas, usa como fondo una 
caja de texto más larga en 3 líneas, 
se continúa con una barra vertical 
en colores donde a su derecha se 
encuentra texto para la explicación 
de dichos colores, finalmente se ob-
servan dos plecas en color naranja, 
una en la parte superior abarcando 
lo ancho de la hoja, en el cetro se en-
cuentra el título de la infografía en 
color rosa, la segunda pleca se en-
cuentra en la parte superior derecha 
en color naranja, tiene información 
dentro de él en color rosa y amarillo. 
Los colores utilizados en esta info-
grafía son: azul, para el fondo, na-
ranja para las plecas, morado, azul, 
rojo, rosa, blanco, negro y amarillo 
para la tipografía, todos los colores 
incluyendo el verde también se usan 
para hacer especificaciones en el 
mapa. En cuanto a la tipografía se 
usa una sola familia en palo seco y 
alternan altas y bajas.

3.	Composición: se compone de 5 blo-
ques, el primero se encuentra en la 
parte superior, constituida por una 
pleca y tipografía dentro correspon-
diente al título, debajo de éste se 
encuentra una hilera de fotografías 
con pie de página, en 3 idiomas, di-
ferenciándose por un color diferente, 
el segundo bloque pertenece a una 
ilustración del mapa con los cinco 
continentes, especificando con co-
lores, los climas de los países, mis-
mos que van especificados del lado 
derecho a la misma altura del mapa, 

los número que se encuentran den-
tro del mapa son para ejemplificar 
con fotografías estos climas, y se 
localizan en el primer bloque, en el 
tercer bloque localizado en el fondo 
izquierdo, se encuentran 6 consejos 
para luchar contra la desertifica-
ción, acompañadas de ilustraciones, 
se dividen en 3 columnas y hacen la 
misma diferencia con los idiomas, al 
usar 3 colores distintos, uno para 
cada idioma, el cuarto y último blo-
que se encuentra en la zona superior 
derecha, sin tocar el fondo, donde se 
puede leer las especificaciones de di-
cha infografía, tales como autores, el 
año, organizaciones, etc. Lo acompa-
ña también una pleca, tan solo de-
bajo de las especificaciones, en color 
naranja con el título dentro, sólo que 
ahora en color amarillo. La composi-
ción al tener la imagen más fuerte en 
la zona central, rodeado de informa-
ción, logra tener un equilibrio simé-
trico, pues no se ve que el documen-
to pese más que otro.

4.	Principios estéticos:
*Refuerzo: el elemento que funge 

como refuerzo, es la ilustración, 
pues es la más grande de todos, 
pero al estar ubicada en el centro 
hace que automáticamente lo que 
el ojo capte sea el mapa.

*Armonía: aunque haya un elemento 
que domina el  diseño, de repen-
te no se logra tener una armonía, 
pues los elementos llegan a verse 
un poco desordenados.

*Claridad: elementos como las foto-
grafías y las ilustraciones auxilia-
res del mapa, también hacen que 
la mirada se desvíe hacía ellos, lo-
grando no entender de repente por 



C A P Í T U L O  2 .  A N Á L I S I S  I C O N O G R Á F I C O160

donde iniciar la lectura. Otro ele-
mento que no se ve tan claro es el 
título, pues el color que usa como 
fondo y en la tipografía hace que se 
pierda casi por completo. Las imá-
genes se entienden porque no tie-
nen ningún nivel de abstracción, 
los objetos se muestran tal cual.

*Verdad: el lector puede entender 
mejor la infografía si lee el texto 
y va observando las imágenes que 
lo acompañan.

b) Realización: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, pues 
cuenta con una resolución de 300 
ppp, tomando en cuenta que el ejem-
plar analizado es en versión digital

c) Apariencia: la composición muestra 
un diseño estéticamente bien reali-
zado, con algunos errores técnicos, 
pero es entendible.

 Cualidad funcional

•	 Tiempo: el documento fue realizado 
en el año 2007, y desde entonces no 
se ha encontrado una versión más 
reciente, por lo que se pude decir que 
es un libro que aún se encuentra vi-
gente.

•	 Medio: de acuerdo a las medidas 
reales que son de 120cm. de ancho x 
80cm de alto, el 

•	 diseño es adecuado para el formato y 
tiene la información necesaria.

Constantes semánticas
•	 Significante: cartel infográfíco, con 

título, notas e imágenes.
•	 Significado: al leer el título se entien-

Semántica

de que el alumno recibirá informa-
ción sobre los países con desertifica-
ción con el apoyo de las imágenes.

•	 Función: dar a conocer los países que 
tienen un alto nivel de desertificación 
y al mismo tiempo tips para combatir 
este problema.

Variantes semánticas
Las imágenes utilizadas son una 
motivación analógica, pues son 
mostrados de manera real, pues se 
muestran a través de fotografías y las 
ilustraciones que se manejan evocan 
objetos reales.

Tipos de significantes
El tipo de significante que se maneja 
es icónico, pues tanto imagen como 
texto en su conjunto, denotan situa-
ciones y problemas reales. 

Diseño de significantes
El significante es una nueva posibili-
dad de diseño, ya que la disposición 
de: ilustración en forma de mapa, fo-
tografías y textos tiene un resultado 
funcional positivo, a lograr trasmi-
tir un mensaje donde la información 
parte del centro de la composición y 
se distribuye a los lados en forma de 
bloques o en secuencial lineal. 

Significado semántico
El diseño en cuanto a sus aspec-
tos sensible e inteligible tiene una 
percepción clara, ya que hace una 
diferencia entre la información, al 
recurrir a la ilustración como factor 
predominante y bloques de texto o fo-
tografías como complemento, por lo 
que la composición de la información 
es coherente para ser observado por 
mas de una persona. 
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2.2.8 Ficha técnica “Madrid educa ahorrando energía”

Madrid educa ahorrando energía, es 
una campaña iniciada en 2007, don-
de colabora la Fundación de la Ener-
gía de la comunidad de Madrid junto 
a otros organismos como la Consejería 
de Economía y Consumo. Dicha cam-
paña pretende concienciar a los estu-
diantes madrileños de la importancia 
del buen uso de la energía y fomentar 
en ellos hábitos y costumbres que les 
permitan ahorrar energía de forma na-
tural, como parte de su vida cotidiana. 

Para ello, las actuaciones se dirigen a 
los centros educativos de la Comuni-
dad de Madrid para hacer jornadas in-
formativas sobre el tema, realización de 
proyectos piloto de ahorro de energía y 
ofrecimiento de diversos materiales di-
dácticos, analizado en versión digital, 
tomado de la página web: http://www.
fenercom.com/pages/aula/aprende-
usar-energia.html#ficha06, en donde 
se descargó en versión PDF y modifica-
do a modo de color CMYK.
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a) Cartel infográfico/ madrid educa ahorrando energía

Cualidad formal

Sintáctica

a) Estructura
1.	Espacio: la composición es un cartel 

cuyo contenido se compone de tex-
to e imagen; organizada en un for-
mato horizontal 69cm. de ancho por 
97cm. de alto, con una proporción 
80% imagen-20% texto.

2.	Valores expresivos: el diseño cuenta 
con un código morfológico que inicia 
en la parte superior del que se des-
pliegan cuatro bloques. El primero se 
encuentra en la parte superior que 

FIGUR A 24
Cartel para el ahorro de energía.

Referencia: http://www.fenercom.com/
pages/aula/aprende-usar-energia.
html#ficha06

alberga dos líneas de texto, la prime-
ra con tipografía sans serif blanca, a 
su derecha se percibe una figura que 
tiene la forma de una gota de agua 
que de igual manera que el texto, 
se encuentra en color blanco, estos 
elementos se organizan dentro de 
una pleca azul que abarca el mismo 
ancho del formato, la segunda línea  
con tipografía sin serif decorativa en 
color rojo se encuentra justificada al 
centro y en los espacios que queda a 
sus lados muestra la imagen de un 
cable de luz. El segundo bloque que 
se localiza del lado izquierdo abar-
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cando, en cuanto a lo alto del for-
mato, el resto del espacio que queda, 
a lo ancho, comprende tres cuartas 
partes;  tiene la imagen de una casa 
de tres pisos dividida en 9 secciones, 
las habitaciones que constituye el 
hogar, en el último piso se logran ver 
, tres secciones, de izquierda a dere-
cha: un cuarto de estudio, un baño 
en el que se encuentra la imagen de 
una persona lavándose los dientes y 
finalmente una recámara con una 
persona descansando; bajando hacia 
el segundo piso, también en tres sec-
ciones, se hallan: otra recámara con 
una persona dentro, un baño con un 
individuo bañándose, y una recáma-
ra más; en la planta baja: la sala, la 
cocina con dos personas dentro y la 
parte de afuera de la casa, en el que 
se ven dos cestos de basura. En el 
tercer bloque, localizado en la parte 
inferior a la misma altura que el blo-
que anterior, se encuentra una serie 
de cuatro logotipos (Instituciones 
españolas) quienes son los colabora-
dores en la realización del cartel. El 
cuarto bloque se encuentra del lado 
derecho abarcando la misma longi-
tud de alto que la imagen, éste se 
compone de una columna de texto 
en 10 párrafos, mismas que se divi-
den por 6 temas; se usa para cada tí-
tulo texto palo seco, en mayúsculas 
y en blanco, dentro de un rectángulo 
azul con puntas redondeadas, para 
identificar los consejos que se dan a 
conocer se usa la misma tipografía 
pero esta vez, en color rojo acompa-
ñados de una viñeta en cada una, 
para la explicación de estos, se usa 
la tipografía de la misma familia en 
color negro.

3.	Composición: los elemento que es-
tructuran el cartel, se encuentran 
organizados de manera secuencial, 
mismos obligan a seguir un reco-
rrido  visual iniciando por el título 
y subtítulo del cartel, para después 
continuar con la imagen, que ésta a 
su vez, tiene su propio recorrido vi-
sual, al estar seccionada, iniciando 
en la parte superior de la casa de 
izquierda a derecha, pasando por 
las tres divisiones, enseguida la mi-
rada baja hacia la segunda planta, 
de igual manera, de izquierda a de-
recha y culmina en la parte baja de 
la casa; continúa con el bloque en el 
que se hallan los tres logotipos de 
las instituciones que colaboran, y 
finalmente la mirada se vuelve ha-
cia la parte superior, pero ahora del 
lado derecho, donde se encuentran 
los diez consejos. La composición 
muestra, de acuerdo a la integración 
que logra con todos sus elementos, 
un equilibrio simétrico pues a pesar 
de que la imagen es el elemento que 
más espacio ocupa, los demás lo-
gran acoplarse a él para percibirse 
como un todo.  
*Refuerzo: el elemento que funge 

como refuerzo es la imagen, pues 
es el elemento que más espacio 
ocupa y por ende el que más lla-
ma la atención, sin embrago no se 
vuelve la protagonista del cartel.

*Armonía: el diseño en su conjunto 
logra una armonía, pues los ele-
mentos que lo componen logran 
verse como un todo, desde la tipo-
grafía, colores, imagen, hasta los 
logotipos, no hay elemento alguno 
que se perciba como independien-
te, se encuentran bien integrados. 
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*Claridad: la composición es clara 
ya que sus elementos logran com-
prenderse adecuadamente, por 
un lado, la imagen al usar objetos 
reales no se prestan a confusio-
nes, el texto por su parte usa in-
formación corta y directa, logran-
do que en conjunto el mensaje se 
entienda de manera clara. 

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composición, donde 
texto e imagen están estrecha-
mente relacionados por lo que 
aportan información conocida 
con respecto a su entorno.

b) Realización: la calidad de la imagen 
es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este análisis 
se está observando en versión digi-
tal: formato PDF, por tanto con una 
resolución de 300ppi (pixel por pul-
gada); en modo de color RGB debido 
a que el archivo se ha usado para 
verse en línea, en la página: http://
www.fenercom.com/pages/aula/
aprende-usar-energia.html#ficha06

c) Apariencia: el diseño es estéticamen-
te bien realizada, pues la organiza-
ción de sus elementos se encuentran 
de manera equilibrada, logrando 
una armonía que permite el mensaje 
llegue de manera rápida y fácil.

Cualidad funcional 
•	 Tiempo: el cartel descargable de la 

web” ha estado vigente desde el año 
2007 a la fecha (2014) para ser usa-
do dentro y fuera del ámbito escolar 
en España y, el cual está dirigido a 
niños y adultos por igual.

•	 Medio: de acuerdo a las dimensiones 
del material, 69cm.x97cm. el diseño 

es adecuado pues al no existir exce-
so de elementos cada uno de ellos 
logra percibirse de manera correcta 
mientras que la información, gracias 
a su legibilidad logra entenderse de 
manera clara.

Constantes semánticas
•	 Significante: cartel con título, ima-

gen y una columna de texto.
•	  Significado: el alumno entiende que 

se trata de un cartel con consejos 
para ahorrar energía.

•	 Función: concientizar al público 
meta (alumnos) sobre el ahorro de 
energía mediante prácticos consejos.

Variantes semánticas
La imagen que muestra el cartel es 
de motivación analógica, pues las 
ilustraciones evocan objetos reales 
de manera caricaturizada.

Tipos de significantes
El significante es simbólico abs-
tracto, pues la contenido que el 
texto maneja se trata de temas de 
problemas ambientales y que en su 
conjunto con la imagen denotan ob-
jetos y situaciones reales.

Diseño de significantes
El significante representa una nue-
va posibilidad de diseño para un 
cartel infográfico, donde la integra-
ción de sus dos elementos (ilustra-
ción y bloque de texto), junto a sus 
aspectos cromáticos y tipográficos, 
logran un resultado funcional posi-
tivo que trasmite un mensaje concre-
to, es decir informar y concientizar 
al observador sobre el uso de la ener-
gía responsable.

Semántica
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Significado semántico. 
La forma diseñada, en cuanto a sus 
aspectos sensibles e inteligibles, 
tiene una percepción clara, que logra 
conjuntar texto e imagen así como el 
título y datos editoriales, aspectos 
distribuidos en sentido equilibrado y 
complementario.
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2.2 Resultados y 
conclusiones

L os resultados obtenidos durante el análisis iconográfico para los ma-
nuales, historietas y carteles se enlistan a continuación, pero antes 
se hace un recuento de cada categoría. De los seis manuales selec-
cionados: dos fueron realizados por la UNESCO, dos por la UNICEF, 
ambos relacionados con la EDS o temas afines. Los dos  restantes 
fueron tomados de editoriales que hicieron publicaciones enfocadas 

al tema en México.  Para cada uno de los manuales se analizó la portada, dos hojas 
de contenido: texto-imagen y texto-actividad. Dentro de las historietas, la primera 
se obtuvo de un kit pedagógico publicado por la misma UNESCO y la segunda de la 
organización española “Biodiverciudad”. En este apartado se tomó en cuenta una 
hoja de contenido y otra de actividades, con texto e imagen. En cuanto a los carteles 

     A partir de los
resultados obtenidos ”
“
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infográficos: uno de ellos se tomó del kit 
UNESCO, antes mencionado, y el otro 
de una fundación española; en ambos 
casos se tomó en cuenta la presencia de 
la imagen y texto como complemento.

Manuales:
•	 Los manuales de actividades enfoca-

dos al alumno se caracterizaron por 
incluir ilustraciones de gran tamaño 
donde, en ocasiones son un comple-
mento del texto o terminan por ser el 
elemento principal. 

•	 Los cuadernos de trabajo del maes-
tro toman algunos elementos ilustra-
tivos del libro enfocado al alumno, 
pues los textos, fungen como punto 
principal y son de mayor  extensión. 

•	 Los personajes ilustrados son los que 
presentan el contenido, se usan como 
“protagonistas” de las narraciones y 
aportan datos importantes para el 
aprendizaje del tema que se trata.

•	 En lo que se refiere a los elementos 
compositivos se observa que los for-
matos en el que se distribuye la in-
formación no van más allá de una 
hoja carta, medidas similares a las 
dimensiones de una libreta escolar. 
La tipografía se muestra en los títu-
los, para captar la atención se em-
plea tipografía decorativa en punta-
jes mayores al texto base y en colores 
llamativos; por otra parte, en el res-
to del texto, las familias tipográficas 
van de palo seco a serif y, por lo ge-
neral, emplean el color negro bajo un 
fondo blanco cuando el texto es ma-
yor a un párrafo.

Historietas:
•	  En las viñetas, el dibujo es el ele-

mento principal, mientras que los 

textos son incluidos en los globos de 
diálogo y actividades. 

•	 Cuentan historias basadas en la vida 
real humana, incluyendo datos infor-
mativos sobre el tema principal del 
cómic.

•	 Incluyen, después de la historieta, 
actividades relacionadas con lo na-
rrado. Dentro de las actividades se 
presentan espacios en blanco que 
indican la participación del receptor, 
mediante la escritura o el dibujo.

•	 Muestran uno o varios “protagonis-
tas”, los que guían del lector a lo lar-
go de la secuencia de imágenes. 

•	 Las imágenes están formadas por 
ilustraciones que representan paisa-
jes del entorno natural y social.

•	 En cuanto a los aspectos compositi-
vos se emplea un formato más gran-
de que el tamaño carta, donde se in-
cluyen varias líneas de viñetas cuya 
lectura es de izquierda a derecha y 
forma secuencial.

•	 La tipografía de los globos de texto, 
por lo general, aparecen en altas imi-
tando la escritura manual.

•	 Los colores empleados en los fondos, 
personajes y objetos, son sólidos, sin 
degradaciones,  y saturados, con-
trastando entre sí.

Carteles:
•	 La composición, por lo general, es en 

formato mayor o igual a cuatro hojas 
cartas, donde se distribuyen dos ele-
mentos principales: imagen y texto.

•	 El conjunto de imagen y texto crean 
una secuencia narrativa, siendo la 
imagen de mayor dimensión; mien-
tras que los bloques de texto abarcan 
más de un párrafo e incluye datos 
sobre el tema tratado.
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•	 Recurren al contraste de color para 
causar un mayor impacto visual, así 
como el uso de colores cálidos y fríos 
en distintas tonalidades.

A partir de los resultados obtenidos en 
este análisis se concluye que los mate-
riales didácticos impresos para el públi-
co infantil consideran aspectos impor-
tantes como: la imagen, en su sentido 
analógico puesto que las representacio-
nes proceden de la realidad con un gra-

do de abstracción medio. Con respecto 
a la información escrita se recurre a 
familias tipográficas para jerarquizar 
los textos base y fuentes tendientes a 
la decoración en cuanto a títulos. En lo 
cromático se opta por el uso de colores 
contrastantes con el objeto de causar 
un impacto visual. Los formatos son 
prácticos y dan prioridad a la participa-
ción del receptor mediante espacios en 
blanco para sus palabras o dibujos.
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R etomando el planteamiento del problema, Grupo Azkatl presenta 
dificultades en su proceso de enseñanza–aprendizaje debido al 
carente uso de material didáctico, pues al ser de reciente rees-
tructuración no cuenta con los recursos suficientes para experi-
mentar con los materiales que oferta el mercado. En consecuen-
cia, las sesiones emplean material de apoyo adaptado de otras 

áreas como la papelería escolar, o en otras ocasiones la trasmisión del conocimien-
to se limita exclusivamente a la forma oral, por lo que el alumno al no contar con 
medios adecuados para reforzar lo aprendido termina olvidándolos. Por lo mencio-
nado anteriormente es necesario contribuir a la relación entre talleristas y niños 
a través del diseño de material didáctico ajustada a sus necesidades. Dicha pro-
puesta no solo beneficiará al Grupo, también podría contribuir a los talleres sobre 

3.1 Introducción

    Retomando el 
p l a nt e a m ie nt o
...”
“
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Educación para el Desarrollo Sosteni-
ble aplicados en el contexto hispano y 
dirigidos al público infantil.

El diseño del proyecto considerará 
determinados aspectos de la metodolo-
gía proyectual de Bruno Munari, cuyo 
principal elemento es la lógica: “si un 
problema se describe lógicamente, dará 
paso a una lógica estructural, cuya 
materia será lógica y, por consecuen-
cia lo será su forma” (En Vilchis, 2002: 
89). Se retomará a partir de la etapa: 
creatividad, donde antes de decidirse 
por una solución, es necesario tomar 
en cuenta todas las operaciones que se 
desprendieron del análisis de datos. El 
segundo paso: materiales y tecnologías, 
recoge datos disponibles para realizar 
el proyecto, es decir, una fase en la que 
se experimentan los materiales que 
existen en el mercado (papel, cartón, 
etc.) así como las técnicas de represen-
tación (técnicas de ilustración general-
mente). En la etapa experimentación se 
realizan, valga la redundancia, “expe-
rimentaciones dentro de las experimen-
taciones”, tanto de los materiales como 
de los instrumentos, para tener toda-
vía más datos con los que establecer 
relaciones útiles para el proyecto, aquí 
también se comienza a establecer rela-
ciones entre los datos recogidos y los 
subproblemas, comenzando con algún 
boceto parcial, que dará paso a la si-
guiente fase. En la etapa: modelos, se 
demuestran las posibilidades materia-
les o técnicas que se utilizarán en el 
proyecto, realizando una revisión a tra-
vés de la representación del ejemplo a 
un determinado número de probables 
usuarios y pidiéndoles que expresen un 
juicio sincero sobre el objeto, para ver 

si es necesario hacer modificaciones o 
pasar a la realización de bocetos cons-
tructivos. Para la verificación los boce-
tos constructivos, tanto imágenes como 
información, deben 2 para controlar su 
validez, es decir, deben ser entendibles 
también para las personas que no co-
nocen del tema. En la etapa dibujos 
constructivos se comienza la elabora-
ción de la información con los datos 
recogidos durante los pasos anteriores, 
mismos que serán representados en di-
bujos constructivos, parciales y totales 
para realizar el prototipo. Finalmente, 
se llega a la solución, donde el proyecto 
tras haber pasado por todas las etapas 
anteriores (desde bocetos burdos, hasta 
pruebas con el público real y modifica-
ciones) llega al diseño final listo para 
ser usado por el taller de Grupo Azkatl.

En cuanto al proceso de graficación 
fue necesario considerar los tres blo-
ques del material impreso estudiados 
en el análisis iconográfico, así como las 
necesidades de los talleristas y alumnos 
que participan en Grupo Azkatl, donde 
se detectó que muchas de las sesiones 
empleaban material de apoyo adaptado 
de otras áreas como la papelería esco-
lar y, en otras ocasiones, la completa 
ausencia de dicho material hacia que la 
trasmisión del conocimiento se limitara 
a la forma oral; por lo tanto, el alum-
no, al no contar con medios adecuados 
para reforzar lo aprendido, terminaba 
por olvidarlos. Por tal razón, se pensó 
en el diseño de un kit pedagógico in-
tegrado por un guía para los alumnos, 
otra dirigida a los talleristas, una his-
torieta-diploma y un cartel infográfico 
útil en las sesiones del taller: Educa-
ción para el Desarrollo Sostenible.
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3.2 Solución conceptual 
y línea de trabajo

os elementos didácticos del kit pedagógico para el taller Educación 
para el Desarrollo Sostenible de Grupo Azkatl se diseñaron bajo los 
siguientes conceptos:
Practicidad, es decir, los materiales a diseñar serán fáciles de mani-
pular y usar por los usuarios a lo largo de las sesiones, pues aunque 
la impartición óptima del taller es en un aula con mesas de trabajo, 

puede que ocurra al aire libre o en un espacio cerrado sin acondicionamiento. Por 
tanto, las guías de trabajo cuentan con un formato que pueda transportarse en 
la mochila de los niños y talleristas y asistan a todas las sesiones con ellas. Den-

L

    Los elementos 
didácticos del 
kit pedagógico... ”
“
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tro de las clases deberán poder escribir 
en los espacios destinados a su parti-
cipación, considerando que no siempre 
se contará con una mesa de trabajo. El 
cartel infográfico y la historieta-diplo-
ma procurarán no ocupar un espacio 
físico extenso, por lo que se doblan y 
desdoblan para mostrar su contenido.
•	 Atractivo, porque los materiales di-

dáctico tienen elementos gráficos que 
generan atracción en alumnos y ta-
lleristas, a través de imágenes diná-
micas, colores llamativos, e informa-
ción presentada de forma jerárquica; 
la conjunción de estos elementos de-
ben causar un impacto visual en los 
observadores y motivarlos a realizar 
las actividades del taller. 

•	 Interacción, puesto que los elementos 
gráfico entablarán una comunica-
ción bidireccional con los usuarios, 
es decir, cuando el material emita 
una señal al usuario ocurrirá la “ac-
ción” y al obtener una respuesta por 
parte de éste se conseguirá la “reac-
ción”. Así, los cuadernos de trabajo, 
la historieta-diploma y el cartel in-
fográfico tienen un diálogo con cada 
uno de los asistentes al taller, inclui-
do el tallerista, a través de informa-
ción que les motive a realizar ciertas 
acciones y espacios en blanco desti-
nados a ser llenados con sus datos, 
ideas, respuestas o dibujos. 

•	 Dinamismo. El dinamismo será un 
concepto intimamente ligado al rit-
mo entre las representaciones gráfi-
cas, como líneas, cuadros e imáge-
nes, que dejarán de lado el aspecto 
clásico-estático, llevando a los niños 
y talleristas por un recorrido visual 
que despertará su interés en el kit 
pedagógico y por tanto en la clase.

Para lograr la realización del kit pe-
dagógico bajo los conceptos descritos 
anteriormente  fue necesario empezar 
con el diseño de las guías de trabajo 
para alumnos y talleristas, donde se 
buscó el formato y caja tipográfica más 
conveniente. A partir de esos mismos 
elementos se calcularon las dimen-
siones y márgenes de la historieta-di-
ploma y cartel infográfico, puesto que 
necesitaban adaptarse a las necesida-
des de la guía del tallerista, tomando 
en cuenta que permanecerían junto a 
él, hasta ser empleados en las sesiones. 
En cuanto a las ilustraciones, debido 
a que se desprenden del contenido de 
la guía del alumno, se iniciaron por el 
diseño de éstas, para continuar con la 
construcción de las pertenecientes a la 
historieta y el cartel, logrando así una 
coherencia en trazos y formas.
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3. 2. 1. Materiales y tecnologías

En este primer apartado del proceso 
de diseño, basado en la metodología de 
Munari, se realizó una lluvia de ideas 
sobre los materiales y recursos tecno-
lógicos disponibles en el mercado, úti-
les para construir cada uno de los ele-
mentos didáctico (guía alumno, guía 

FIGUR A 1
Tres ideas para la 
guía del niño ade-
más de la lista de 
materiales y tecno-
logías; que busca 
papeles rígidos en 
cubiertas y absor-
bentes en cuanto al 
contenido.

Referencia: Autor.

maestro, historieta-diploma y cartel in-
fográfico). Por tanto, para estos elemen-
tos se esbozaron algunos formatos que 
podrían cubrir las necesidades de los 
asistentes al taller y al mismo tiempo 
emplear recursos prácticos.

FIGUR A 2
Propuestas de la guía del tallerista junto a 
ejemplos de papeles rígidos para cubiertas 
y absorbentes en cuanto a las páginas de 
contenido. 

Referencia: Autor.
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FIGUR A 3 ,4
Tres esbozos donde 
los formatos para 
impresión a gran ta-
maño, existentes en el 
mercado, necesitaban 
ajustarse a la practici-
dad y resistencia del 
cartel infográfico, de 
ahí que se pensara 
en distintas formas de 
doblez y dimensión del 
soporte.

Referencia: Autor.
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FIGUR A 5
Cuatro ideas sobre 
la historieta diplo-
ma, cuya prioridad 
era la facilidad de 
doblez en el papel 
(practicidad), la 
escritura sobre el 
mismo y su resis-
tencia.

Referencia: Autor.
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FIGUR A 6 ,7,8
Estos tres primeros 
bocetos muestran la 
sucesión de trazos 
para obtener una 
caja tipográfica tres 
a cuatro, en la que 
se hicieron calculos 
para dos columnas 
y cuatro ejes con la 
tipografía Century 
Gothic a 11 pts.

Referencia: Autor.

3. 2. 2. Experimentación

A partir de las ideas expuestas en el 
punto anterior para cada material di-
dáctico, se tomó la más viable con el ob-
jeto de materializarla en dos propuestas 
tangibles con simulación de informa-
ción. En cuanto a las guías, se propu-
sieron dos tipos de cajas tipográficas en 
base a dos tamaños de fuente, con las 
que se obtuvieron cálculos para crear 
columnas y modulos útiles en la estruc-

tura de la información, también se rea-
lizaron simulaciones en cuanto a folios. 
En lo que respecta a la historieta-diplo-
ma y el cartel se propusieron retículas 
aptas para ordenar la información.

a) Guía del alumno

Tomó en cuenta el formato 20 cm. de 
ancho por 20 cm. de largo, a partir del 
cual se realizaron las dos propuestas 
en papel.
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FIGUR A 9,10,11
La segunda propues-
ta utilizó el método 
de progresión para 
los márgenes, y 
realizó cálculos 
tipográficos a partir 
de la fuente Verdana 
en 12pts. para cuatro 
ejes y columnas.

Referencia: Autor.
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b) Guía del maestro 

Se eligió el formato de 16cm. de ancho por 20cm. de largo; con dicho formato se 
desarrollaron las dos propuestas en hoja bond y papel albanene para la simula-
ción de folios. 

FIGUR A 12,13 ,14
Tres primeros 
bocetos con una 
caja tipográfica tres 
a cuatro, en la que 
se hicieron cálculos 
para dos columnas 
y cuatro ejes con la 
tipografía Century 
Gothic a 11 pts.

Referencia: Autor.
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FIGUR A 15 ,16 ,17
La segunda propues-
ta dividió la página 
en 9 modulos, de 
acuerdo a los márge-
nes de Rosarivo. Y 
se hicieron cálculos 
para dos columnas y 
tres ejes con la fuen-
te Franklin Ghotic 
Book a 12 pts.  

Referencia: Autor.
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FIGUR A 18
Primero se recurrió al método de la dia-
gonal invertida a fin de que los márgenes 
otorgarán un mayor espacio al contenido. 
La caja tipográfica se dividió en 36 modu-
los proporcionales, para obtener medidas 
exactas en cada espacio.

Referencia: Autor.

FIGUR A 19
Los espacios, antes descritos, permitieron 
realizar una simulación de texto para la 
hoja del diploma, y el acomodo de viñetas 
junto a la actividad de la historieta en la 
hoja continúa.

Referencia: Autor.

c) Historieta-diploma 

Aquí se opto por la propuesta número 1 del paso materiales y tecnologías, de la 
que también se desprendieron dos propuestas tangibles; pero a diferencia de las 
guías se empleó una sola retícula base, ya que en este caso era necesario proponer 
distintos acomodos de graficos y texto como complemento. 
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FIGUR A 20,21
Esta vez la historieta distribuyó sus viñetas en toda una hoja y en la parte de atrás se acomodó su 
actividad. La página posterior al diploma se empleó como portada de todo el contenido.

Referencia: Autor.
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c) Cartel infográfico

Se seleccionó el formato de 50.5 cm de ancho por 76 cm. de alto con pastas rígi-
das. El método de la diagonal invertida de la historieta-diploma sirvió para crear 
la propuesta de márgenes y retícula que buscó, también, dar prioridad a distintos 
acomodos de información.

FIGUR A 22,23
La primera opción  muestra un acomodo de información tipo lista, donde se conjugan gráficos y 
texto; mientras que en la segunda los gráficos se ubicaban como elemento principal y el texto en la 
parte inferior como anexo.

Referencia: Autor.
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FIGUR A 24
La caja tipográfica quedó segmentada en 
espacios proporcionales, resultado de dividir las 
medidas de ancho y alto en cantidades exactas.

Referencia: Autor.
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3. 2. 3. Modelos

La etapa modelos contempló la opinión 
del tallerista con respecto a los formatos 
propuestos para cada uno de los ma-
teriales; en el paso “experimentación” 
su participación resulta ser importante 
porque es el encargado de transportar 

a) Guía del alumno

y proporcionar el material al alumno. 
Por tanto los bocetos constructivos 
quedaron representados por las prue-
bas a computadora de texto e imagen 
real sobre los soportes acordados. 

Trazos

FIGUR A 25 ,26
Para esta guía se 
decidió tomar la pro-
puesta de la caja tipo-
gráfica tres a cuatro, 
con cuatro columnas 
y cuatro ejes a partir 
de la tipografía Cen-
tury Gothic a 12 pts. 
También se aplicó la 
propuesta de folios, 
en dos tonos (negro y 
amarillo).

Referencia: Autor.
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Texto-imagen y/o actividad

FIGUR A 27
En los temas la información se dividió en: título, 
que empleó íconos (mano, reloj, persona) con 
envolvente; instrucciones, en century Gothic 
12 pts; actividad, integrada por recuadros y 
líneas listos para ser llenados, hechos de trazos 
irregulares.

Referencia: Autor.

FIGUR A 28
Las tablas se rodearon por un contorno de trazo 
orgánico grueso. Así como líneas internas pun-
teadas para dividir filas y columnas. 

Referencia: Autor.

Tablas
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Portadas

FIGUR A 29,30,31
La primera portada, la de cada tema, provie-
ne del icono de la actividad; el fondo imita los 
recuadros y contornos de tablas. La segunda, 
que es la principal, contiene el título de la guía 
y el logotipo de Grupo Azkatl; el título y fondo 
se inspiran en los envolventes, líneas e ilustra-
ciones del interior del libro. La ultima imagen  
es la portadilla y se desprende de la principal, 
pero en blanco y negro.

Referencia: Autor.
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Texto-imagen y/o actividad

b) Guía del maestro

Trazos

FIGUR A 32,33
Para esta guía se trazó en Indesing la caja tipográfica tres a cuatro, con dos columnas y cuatro 
ejes a partir de la tipografía Century Gothic a 11 pts. También se aplicó la propuesta de folios en 
colores amarillo y negro. Después se realizó una jerarquía entre títulos, subtitulos y texto valién-
dose de la rejilla base.

Referencia: Autor

FIGUR A 34
En cuanto a los temas la información se dividió en: título, 
usando iconos (mano, reloj, persona) con envolvente. 
Instrucciones, en Century Gothic 11 pts. Actividad, misma 
estructura que la observada en la guía del alumno, pero 
esta vez rodeada por un contorno en línea punteada. 

Referencia: Autor.
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FIGUR A 35
Las tablas intercalaron el color gris en sus filas, 
los encabezados se contornearon por líneas 
continuas en negro, mientras que el resto de filas 
y columnas lo hicieron con líneas punteadas. Al 
final la tabla se rodeo por un trazo orgánico mas 
grueso. 

Referencia: Autor.

Tablas
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FIGUR A 36 ,37,38
La primera portada, que resulta ser la de 
cada tema, surgió del icono de la actividad; el 
fondo se basó en la línea orgánica usada para 
representar recuadros y contornos de tablas. 
La segunda portada incluye el título de la guía 
y el logotipo de Grupo Azkatl, el título y fondo 
retoman elementos usados en el contenido, 
como lo son envolventes, líneas e ilustracio-
nes. La tercera portada es la portadilla, por lo 
que todos los elementos presentes aquí son 
en blanco y negro.

Referencia: Autor.

Portadas
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c) Historieta-diploma 

Trazos

FIGUR A 39,40,41
Izquierda: retícula; Centro: historieta y reconocimiento; Derecha: portada y contraportada

Referencia: Autor.

Para la historieta se tomó la propuesta 
frente y vuelta, del paso experimenta-
ción. A pesar de que no emplea grandes 
textos se retoma la tipografía Century 
Gothic y se incluye una nueva: Vigilan-
te Sidekick. Se recurre al trazo orgá-
nico empleado en las guías para con-
tornear las viñetas, la fuente Vigilante 
Sidekick sirve para armar los diálogos 

de los globos, mientras que Century se 
usa para información adicional. 

Por otra parte, el diploma distribuye 
su información en base a los módulos de la 
retícula, y recurre a la fuente de la historieta 
para escribir el texto. El envolvente amarillo 
se retoma de los trazos de las guías y las ilus-
traciones se integran una vez terminadas.
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d) Cartel Infográfico  

Cabe señalar que la portada de este material, también,  retomó elementos de las 
guías para continuar la coherencia del diseño.

Trazos

FIGUR A 42
El cartel tomó en cuenta la primera op-
ción de las dos propuestas que se tenían 
en el paso experimentación.

Referencia: Autor.

FIGUR A 43
Se utilizó la tipografía Vigilante Sidekick 
para títulos y subtítulos. Debido a que 
las ilustraciones del kit cuentan con su 
propio proceso se integraron al formato 
cuando su elaboración  estuvo concluida.

Referencia: Autor.
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3. 2. 4. Ilustraciones

Como se mencionó anteriormente, las ilustraciones mantienen un proceso sepa-
rado a los materiales didácticos, no obstante siguen el mismo método, enlistado a 
continuación.

a) Materiales y tecnologías

b) Experimentación 

FIGUR A 44
Una lluvia de ideas para probar estilos de 
dibujo viables.

Referencia: Autor.

FIGUR A 45 ,46
Pruebas en opalina y otros papeles, además de ensayos con acuarela y colores. 

Referencia: Autor.
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FIGUR A 48 ,49
En las imágenes se puede  observar el interior de las guía del alumno y el contenido  del cartel.

Referencia: Autor.

c) Modelos

FIGUR A 47
Texto y colores reales, procesados en compu-
tadora para integrarse al material didáctico.

Referencia: Autor.

3. 2. 5. Verificación

En esta etapa se presentan las mues-
tras reales de cada material, con la in-
tegración de las ilustraciones.
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FIGUR A 50,51
Se observa parte del interior de la guía del maestro y de la historieta-diploma en los soportes, 
color y papel planteados en los pasos anteriores. 

Referencia: Autor.
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E l Focus group comprendió la presentación del kit didáctico ela-
borado en esta tesis, a una muestra de niños, en edad escolar, y 
talleristas; con el objetivo de observar su comportamiento ante el 
material, por lo que se solicitó ayuda del círculo de lectura Juan 
Rulfo y una escuela primaria. Las dinámicas se explican a con-
tinuación.

4.1 Periodo de prueba
4.1.1. Focus group kit didáctico

   L a  p r e s e n t a c i ó n 
d e l  k i t  d i d á c t i c o ”“
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a) En el círculo de lectura

Se realizaron dos actividades reparti-
das en sesiones; la primera consistió en 
presentar y observar el material, mien-
tras que la segunda se basó en la rea-
lización de una actividad perteneciente 
a las guías y otra de la historieta di-
ploma. La sesión número uno involucró 
la participación de un tallerista y seis 
niños; debido a que solo se contaba con 
un kit los participantes fueron pasando 
a la prueba en parejas. Se les condu-
jo a un salón donde, sobre una mesa, 
se dispusieron las guías, el cartel y la 
historieta; aquí el tallerista pedía que 
observaran y abrieran el material, des-
pués preguntaba si les gustaban lo que 
veían, que pensaban del contenido, es 
decir textos e imágenes, así como uso 
de colores. De lo anterior se detectó que 
la mayor parte de los niños se sentían 
cómodos con el tamaño del cuaderno y 
espacios destinados para escribir; por 
otro lado las imágenes necesitaban ser 
más explícitas y atractivas; en cuanto 
a los colores dos de seis niños sugirie-
ron la presencia de colores como: rojo 
y morado en la portada o el contenido.

En la segunda prueba se aplicó la ac-
tividad uno del cuaderno de trabajo y 
la perteneciente al cómic; para solucio-
nar el inconveniente de un solo kit se 
armaron juegos de fotocopias. También 
se eligieron, como en la sesión anterior, 
seis niños en edad escolar, dos de ellos 
participantes de la prueba anterior. Los 
primeros tres pasaron con el tallerista, 
quien les recordó que todo el material 
formaba parte de un taller, mostrando 
rápidamente cada uno los elementos, 
para después pasar a la aplicación de 
la actividad; en este punto se repartie-
ron las fotocopias y siguieron los pasos 
del cuaderno de trabajo. En la historie-
ta diploma, se continuó el procedimien-
to anterior pero con los participantes 
restantes, pidiendo que leyeran el có-
mic y después contestaran la actividad 
del reverso. El análisis se hizo una vez 
realizados los ejercicios, aquí se corro-
boró que los espacios para la escritura 
y dibujos eran adecuados; en cuanto a 
las ilustraciones, éstas requerían ser 
más descriptivas, pues la mayoría de 
quienes realizaron la prueba dudaban 
al contestar las preguntas del reverso.

FIGUR A 1
Niños del focus group contestando la guía de 
trabajo.

Referencia: Autor.



C A P Í T U L O  3 .  P R O P U E S TA  D E  D I S E Ñ O 203

FIGUR A 2,3
Participantes y tallerista observando los material del kit didáctico.

Referencia: Autor.

FIGUR A 4
Niños del focus group interactuando con el 
material didáctico.

Referencia: Autor.
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FIGUR A 5 ,6
Participantes resol-
viendo el ejercicio 
de la historieta-
diploma.

Referencia: Autor.
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b) En la escuela primaria

En cuanto a la aplicación del material 
a doce niños en escuela primaria mon-
tessori, se tuvo un período de cinco se-
siones, donde se respondieron los temas 
de la guía de trabajo; para lo cual se 
utilizó un salón con mesas y sillas, así 
como pizarrón y plumón. Cada prueba 
comprendía media hora y en ella los 
participantes contestaban las activida-
des con ayuda de dos talleristas, quie-
nes también contaban con su guía de 
trabajo. Cabe señalar que en estos ca-
sos las guías para los alumnos fueron 
impresas en papel bond, a una tinta 
(blanco y negro), con pastas blandas a 

color y encuadernado espiral; mientras 
que los ejemplares de los capacitadores 
se empastaron. De los resultados se de-
tectó que en las sesiones del tema tres, 
cuatro y cinco existían algunas incon-
venientes en cuanto a la compresión del 
texto; mientras que en el número dos 
hubo dificultades con ciertas ilustra-
ciones debido a sus similitudes de tra-
zos: niños burlándose de otros-gente 
peleando; explotación laboral-persona 
pidiendo limosna; estacionarse en lu-
gares prohibidos-la contaminación del 
aire, aunque cabe mencionar que estas 
dos últimas fueron las menos elegida. 

FIGUR A 7,8
Participantes de la escuela primaria respondiendo una actividad de la guía de trabajo.

Referencia: Autor.
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Se elaboró una recopilación de datos 
arrojados por los focus group anterio-
res, que se tradujeron en gráficas para 
descubrir la proporción de preferencia 
en los participantes, a partir de tres tó-
picos importantes: disposición de tex-
to, ilustraciones y uso de colores. Los 
gráficos se describen a continuación, 

c) Resultados finales  de los análisis

FIGUR A 5
Valores sobre formatos 
y acomodo de textos, 
donde se resume que 
es posible escribir en 
los espacios destinados 
para al participante, 
además de contar con 
un formato práctico en 
guía, cartel e historieta-
diploma.

Referencia: Autor.

donde el número de participantes es 
la suma de seis niños del primer focus 
group, cuatro más del segundo y doce 
de la escuela primaria. Cabe mencionar 
que en las gráficas de las ilustraciones 
el número de participantes analizados 
se redujo a dieciocho debido a que no 
todos arrojaron datos sobre éstas.  

FIGUR A 6
En los resultados so-
bre ilustraciones se 
nota que las portadas 
pueden permanecer 
tal y como están; en 
cuanto a los colores 
del contenido aunque 
gana amarillo y negro, 
le sigue muy de cerca 
la combinación amari-
llo-otro color.

Referencia: Autor.
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FIGUR A 7
Los porcentajes 
muestran que la ilus-
tración mas elegida 
en la guía es: talar ár-
boles; las siguientes 
gráficas exponen que 
la viñeta del señor X 
en su casa es de ma-
yor entendimiento al 
igual que la primera 
imagen del cartel.

Referencia: Autor.
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4.2. Ajustes e 
implementación

ara los ajustes, fue necesario analizar los resultados del focus 
group, kit didáctico y la prueba con ilustraciones. Se detectaron los 
siguientes puntos a potencializar, en el material realizado:

•   Textos más entendibles, con lenguaje simple.
•  Ilustraciones descriptivas. Es decir personajes de gran tamaño, situados en 

espacios físicos descritos con mayor detalle.
•	 Empleo de colores complementarios.

P

   P u nt o s  a 
p o t e n c i a l i z a r  e n  e l
m a t e r i a l  d i d á c t i c o . . . 

“
”
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Cabe señalar que las modificaciones a 
las guías de trabajo son aplicables a los 
otros materiales, ya que se partieron de 
ellas para dar formato, disposición de 
texto e imagen, al cartel e historieta-di-
ploma. Es necesario para alcanzar los 
puntos anteriores hacer la siguientes 
cambios:
•	 Trabajo conjunto con los realizado-

res del contenido para mejorar el 
lenguaje escrito.

•	 Reestructuración estilo ilustrativo.
•	 Inclusión de colores contrastantes, 

como verde-rojo, anaranjado-azul, 
morado-amarillo.

Para la implementación final se sugie-
ren los pasos que a continuación se 
describen; debido al pleno crecimiento 
de la organización y el costo elevado de 
libros con pastas duras se sugieren las 
siguientes pasos.

Mediano plazo

•	 Impresión de cuadernos en pastas 
blandas, encuadernado hot metl; 
contenido impreso a una tinta o duo-
tono, portadas a color, sobre papeles 
comerciales.

•	 Cartel infográfico a todo color, sin 
dobleces, impreso en material resis-
tente al agua o algún envolvente que 
lo proteja.

•	 Historieta-diploma en cuatricromía 
y suaje de doblez manual.

Futuro medio

•	 Impresión de guías: pastas duras y 
encuadernado espiral de plástico.

•	 Cartel infográfico con dobleces, ter-
minación final en forma de libro, 
pastas duras.

•	 Contenido impreso en papel amiga-
ble con el medio ambiente, cuatricro-
mía o duotono.

•	 Renovar las ilustraciones cada año, 
a través de la inclusión de nuevos ar-
tistas gráficos.
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D escubrir la importancia que tiene el diseño gráfico en la educa-
ción de los niños, fue un trabajo que se manifestó gradualmente 
durante el desarrollo de esta tesis, se comprendió que el uso de 
material didáctico como complemento para la educación de los 
niños es indispensable y el diseñador toma el papel principal para 
su creación. Asimismo la información obtenida, reveló una canti-

dad significante de datos que fueron útiles para el diseño del material didáctico, 
mismos que se tomaron en cuenta para que cada elemento gráfico junto al con-
tenido textual cubrieran las necesidades del taller; cuestión que se confirmaría 
con su aplicación en la prueba piloto, donde los niños ratificaron que el uso de los 
manuales, en general, fue práctico y  de fácil entendimiento, pues les ayudó a com-
prender mejor los temas vistos en el taller. Por esta razón, los creadores del taller 

Conclusión

   D e s c u b r i r 
l a  i mp o r t a n c i a 
q u e  t i e n e  e l 
d i s e ñ o  g r á f i c o . . . ”

“
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han visto factible su uso definitivo en 
los próximos cursos a impartir.

Por otro lado, la implementación del 
material didáctico hizo que la auto-
ra del proyecto se diera cuenta que el 
trabajo del diseñador va más allá de la 
realización de simples composiciones 
gráficas cuyo objetivo final suelen ser 
las ventas, el haber sido partícipes en 
actividades del Grupo generó un gran 
interés por ser parte de su crecimien-
to, pero sobre todo, formar parte de 
una contribución al desarrollo de ideas 
gráficas que generen una mejora en el 
aprendizaje del niño.

En resumen, el desarrollo de esta in-
vestigación amplió el panorama que se 
tenía sobre el diseño gráfico, enriqueció 
el conocimiento en temas ajenos al pro-
yecto y fortaleció la dinámica del pro-
ceso de diseño que cada integrante de 
este equipo practicaba, pues  se enten-
dió que experimentar directamente con 
el comportamiento del público meta, 
puede ser el factor clave para llegar 
a los objetivos planteados al inicio de 
cualquier proyecto.
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Glosario
Agricultura: técnicas para cultivar la 

tierra cuya finalidad es obtener pro-
ductos vegetales (verduras, frutos, 
granos y pastos).

Anglosajones: individuos y pueblos de 
lengua inglesa.

Biosfera: sistema formado por el con-
junto de los seres vivos del planeta 
tierra y sus relaciones.

Botánico: rama de la Biología que es-
tudia las plantas, (descripción, cla-
sificación, distribución, entre otros).

Concienciación: acción y efecto de 
crear conciencia entre la gente acer-
ca de un problema o fenómeno que 
se juzga importante.

Conexos: que está conectado o tiene 
relación con otra cosa.

Desarrollo Sostenible: también lla-
mado sustentable, es el desarrollo 
capaz de satisfacer las necesidades 
actuales sin comprometer los recur-
sos y posibilidades de las futuras ge-
neraciones.

Didáctica (o): de la enseñanza. Ade-
cuado para enseñar o instruir. Dis-
ciplina que estudia los métodos y las 
técnicas de la enseñanza.

Ecodesarrollo: la articulación de dos 
metas, mejorar la calidad de vida y 
mantener el equilibrio del ecosistema.

Educación ambiental: es la formación 
orientada a la enseñanza del funcio-
namiento de los ambientes naturales 
para que los seres humanos puedan 
adaptarse a ellos sin dañar a la na-
turaleza.

Educación formal: sistema educativo 
institucionalizado cronológicamente 

y jerárquicamente estructurado, que 
abarca desde la escuela primaria 
hasta la universidad.

Educación informal: proceso que dura 
toda la vida y en el que las personas 
adquieren conocimientos, capacida-
des y actitudes de las experiencias 
diarias y del contacto con su medio.

Educación no formal: toda actividad 
educativa organizada y sistemática 
realizada fuera de la estructura del 
sistema formal.

Entorno socionatural: lugar en que el 
ser humano se desenvuelve y donde 
convive con lo creado natural y arti-
ficialmente.

Etnobotánico: estudia las relaciones 
entre los grupos humanos y su en-
torno vegetal.

Floritura: adorno innecesario en acti-
vidades o cosas.

Franelógrafo: trozo de franela o tela 
afelpada, que se usa para mostrar 
figuras o letras que, por su reverso 
áspero, se pegan en ella.

Geobiofisico: correspondiente a lo físi-
co, biológico y geológico de un eco-
sistema, en donde interviene la ac-
ción humana para su desarrollo.

Holístico: considera algo como un todo.
Huertos de traspatio: parcelas esta-

blecidas en pequeños espacios den-
tro del hogar, en la que se cultivan 
hortalizas y cuyo fin es el consumo 
humano saludable.

Intergeneracional: que se produce o tie-
ne lugar entre dos o más generaciones.

Jardín botánico: área que muestra 
una variedad de plantas etiquetadas 
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con sus nombres botánicos.
Legibilidad: se refiere al texto fácil de leer.
Leibilidad: se refiere a la capacidad de 

comprender una composición con el 
mínimo de cansancio.

Logotipo: signo gráfico que identifica 
a una empresa, entidades públicas, 
privadas o un producto comercial.

Madurez neuro-motora: cuando el 
niño tiene una correcta organización 
neurológica, es decircuando es ca-
paz de lograr destrezas, tanto físicos 
como intelectuales.

Madurez psico-afectiva: cuando el 
niño va desarrollando su voluntad, 
es capaz de mantener un propósito 
asumido libre e inteligentemente, es 
decir, cuando logra tener un equili-
brio entre lo racional y lo efectivo lo-
grando actuar pensantemente.

Manipulativo: adj. Perteneciente o re-
lativo a la acción de manipular u 
operar con las manos.

Material bibliográfico: libros, revis-
tas, etc. que se usan para hacer un 
trabajo, almacenados de manera al-
fabética para su fácil manejo.

Monográfico: Que estudia o trata con 
detalle un solo tema o aspecto de 
una materia.

Moraleja: Enseñanza moral que se de-
duce de un relato didáctico o una ex-
periencia.

Organización No Gubernamental: 
cualquier grupo no lucrativo de ciu-
dadanos voluntarios que está orga-
nizada a nivel local, nacional o inter-
nacional, realizando una variedad de 
servicios y funciones humanitarias.

Permacultura: diseño y mantenimien-
to de pequeños ecosistemas producti-
vos, que integra el entorno, las perso-
nas y sus viviendas, satisfaciendo sus 

necesidades de manera sostenible.
Progresista: dicho de una persona o 

colectividad con ideas avanzadas y 
la actitud que esto entraña.

Recreativa (o): que divierte y entretiene.
Rotafolio: estructura donde se colocan 

hojas grandes de papel para escribir 
o dibujar durante una clase o confe-
rencia.

Serif: Se refiere a pequeños adornos 
ubicados generalmente en los extre-
mos de las líneas de los caracteres 
tipográficos.

Subregionales: subdivisión territorial 
de una región o continente.

Telemático: adj. Perteneciente a la te-
lemática. Donde ésta última es la 
aplicación de las técnicas de teleco-
municación e informática a la trans-
misión a distancia de información 
computarizada.
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