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Introduccion

1 presente proyecto muestra un trabajo cuyo origen se basa en

la investigacion documental, sentando las bases del mismo, en el

disefio de material didactico para el taller Educacion para el De-

sarrollo Sostenible de Grupo Azkatl, dirigido a ninos entre 6 y 12

anos, quien se dedica a la imparticion de talleres con miras hacia

el medio ambiente y que a lo largo de su experiencia ha presenta-
do dificultades dentro del proceso de ensenanza-aprendizaje derivado al carente
uso del material adecuado para reforzar el aprendizaje de los nifios, provocando
entonces que el alumno olvide los temas abarcados durante el curso, pero ademas
la reproduccion del modelo de la empresa se ve muy limitada afectando también
el crecimiento de la misma. Esta tesis es presentada a lo largo de 4 capitulos que
muestran informacion detallada a base de una investigacion documental y de
campo con el fin de cerciorarse que el diseno del material didactico sea la mas
eficaz y funcional para el taller de Grupo Azkatl.
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En el capitulo I se genera una amplia
investigacion, primero, sobre el Desa-
rrollo Sostenible y su vinculacion con la
educacion, el aprendizaje de los ninos
en la edad escolar, también se abarcan
algunas teorias sobre el aprendizaje en
los nifios, el disefio grafico y su relacion
con el material didactico y los ninos,
conceptos necesarios para comprender
los temas y el publico que la empresa
maneja dentro de sus talleres, asi como
también entender de qué manera el
disenio puede influir en el aprendizaje
de los ninos. Después se muestra in-
formacion de lo que la Educacion para
el desarrollo Sostenible (EDS) esta ge-
nerando alrededor del mundo, ponien-
do ejemplos de talleres sobre la EDS de
empresas reales en Espana y Latinoa-
mérica, para después abarcar el terri-
torio mexicano y consecutivamente el
Estado de Puebla hasta llegar a hablar
de la historia y caracteristicas de Grupo
Azkatl, aunque también se menciona el
trabajo que esta realizando el diseno
grafico en el siglo XXI. Para el capitulo
II, se hace una recopilacion de material

didactico utilizado en talleres similares
a los de Azkatl para hacer un detallado
analisis tanto en la manera de presen-
tar su contenido como sus elementos
graficos, con el objetivo de observar las
caracteristicas mas importantes que
pudieran influir durante la realizacion
de dicho material. Durante el capitu-
lo IIT se realiza la propuesta de diseno
tras la determinacion de conceptos que
la investigacion y analisis realizados
anteriormente arrojaron como resul-
tado y basandose también en los pro-
cesos de la metodologia proyectual de
Bruno Munari (2004) adaptadas a las
necesidades de este proyecto. Por ul-
timo el capitulo IV, somete al material
didactico a una prueba piloto, es decir,
el disefio realizado durante este proce-
so es llevado a la realidad mediante su
aplicacion a una grupo de ninos y talle-
ristas que podrian ser los futuros con-
sumidores del mismo para posterior-
mente realizar los cambios necesarios
y exponer el material en version final.
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Situacion actual

a educacion, senala la UNESCO (2012), es una practica social que
habilita a las personas en la toma de decisiones responsables y
fundamentadas, para hacer frente a los desafios de su presente y
futuro. Y aunque en ella se pueden utilizar experiencias del pa-
sado para resolver los problemas contemporaneos, la realidad es
que las situaciones globales del siglo XXI, como la desigualdad y
la degradacion acelerada de los recursos naturales, obliga a que los ciudadanos
del mundo busquen nuevas formas de aprendizaje, reorientando el papel de la
educacion. En este sentido la Educacién para el Desarrollo Sostenible (EDS)
intenta promover importantes cambios tendientes a mejorar la calidad de vida de
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las generaciones presentes y futuras,
mediante la conciliacion del crecimien-
to economico, el desarrollo social y la
proteccion al medio ambiente. Pero la
preocupacion por aspectos mas alla del
aula, que involucran actitudes hacia
la vida bajo tres ejes (social, ambien-
tal y econémico) no solo esta presenta
en la EDS; la Educacion Ambiental
(EA), casi desde su origen, ha tomado
en cuenta elementos mas alla del medio
natural. Por lo que abordar la relacion
que estos dos conceptos guardan entre
si, significa poner al descubierto los ne-
X0S que coexisten en sus estructuras.

La EA muestra sus primeros pasos
en 1968 con la fundacion de Council
for Environmental Education (Conse-
jo de Educacion Ambiental) en la Uni-
versidad de Reading, Inglaterra. Un
organismo que pretendia impulsar el
naciente trabajo sobre medio ambien-
te, que desarrollaban algunas escuelas
y centros educativos del Reino Unido.
Son los maestros quienes realizan los
primeros ensayos en educaciéon am-
biental muchas veces en trabajos de
campo para asignaturas de Ciencias
Naturales, actividades de conocimiento
del medio, cuidado y conservacion de
la naturaleza, etc. Paralelamente a lo
que ocurria en Inglaterra la idea se iba
desarrollando en el ambito no formal,
principalmente en el seno de los grupos
ecologistas, que en ese momento eran
escasos, pero activos.

En 1992 se trata por fin la relacion
entre la Educaciéon Ambiental y la Edu-
cacion para el Desarrollo Sostenible,
dentro de la Conferencia Mundial sobre
Medio Ambiente y Desarrollo en Rio de
Janeiro. Tuts y Martinez (2006) sostie-

nen que aunar estas dos palabras fue
significativo: la concienciacion de que
el desequilibrio entre poblaciones y en-
tre paises pasaba por la reconsidera-
cion del papel del medio ambiente. Bajo
esta idea, en el 2002, la Asamblea Ge-
neral de las Naciones Unidas adopta el
Decenio de las Naciones Unidas para la
Educacion con miras al Desarrollo Sos-
tenible (2005-2014) y designo a la Orga-
nizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) como principal promotor.

Si bien es cierto que la falta de acuer-
dos y una definicion concreta sobre la
EDS han obstaculizado los esfuerzos
para consolidarla, no deja de adquirir
nuevas percepciones conforme avanza
el tiempo, por tal razon se dice que su
definicion varia de un lugar a otro del
planeta y de una cultura a otra, de-
pendiendo de las caracteristicas, pro-
cesos historicos y particularidades del
ambiente de cada region o comunidad.
Es preciso, como propone Trellez “con-
tinuar los esfuerzos para clarificar y
comunicar el concepto y mensajes cla-
ve de la educacion para el Desarrollo
sostenible, con énfasis en apoyar la
interpretacion y adaptacion de estos
mensajes a los niveles regionales y na-
cionales” (en Macedo y Salgado, 2007,
p-34).

Mckeown (2002) senala que implan-
tar la EDS es una tarea enorme, para
una comunidad o pais. Afortunada-
mente, la educacion formal no lleva la
responsabilidad educativa por si sola.
El sector de educacion no formal e in-
formal de la comunidad educativa de-
ben trabajar en cooperacion con el sec-
tor de educacion formal para educar
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a la gente de todas las generaciones y
condiciones de vida. La escuela, agre-
ga Novo “puede y debe ser un elemento
dinamico en su propio territorio. Pero
no podemos pedir a sus educadores es-
colares que cubran, ademas, el amplio
abanico de necesidades de formacion
permanente” (1996: 96). Es ahi donde
la educacion no formal se vuelve ne-
cesaria, aunque su trabajo represente
una tarea compleja, debido a la incer-
tidumbre que plantea educar en con-
textos no convencionales. Este tipo de
educaciéon se encuentra integrada por
experiencias educativas fuera de la es-
cuela, gestionadas por organizaciones
no gubernamentales, grupos conser-
vacionistas, ayuntamientos, comuni-
dades autéonomas, clubes de servicios,
iglesias, empresas, partidos politicos,
entre otros. Es decir son pequenas or-
ganizaciones de profesionales inquietos
por el cambio o personas que se plan-
tean una accion transformadora en su
entorno y que desean contribuir a la
sustentabilidad de los sistemas fisicos
y sociales que las rodean.

Las organizaciones no formales, de
acuerdo con Lara (1996), en el contexto
Latinoamericano, portugués y el espa-
nol, van tomando cada vez mayor pro-
tagonismo en la gestion de proyectos
ambientales y sostenibles, asi como en
la configuracion de una conciencia co-
lectiva atenta a los problemas del entor-
no y la calidad de vida. Si bien es cierto
que el termino no formal podria supo-
ner una educacion poco preparada, re-
sulta ser todo lo contrario, sin embargo
en su colaboracion con la Educacion
para el Desarrollo Sostenible aun falta
tiempo para que el empleo de recursos
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dinamicos en su imparticién, ya que
muchos de los materiales educativos
predominantes no proceden de la oferta
del mercado, sino que se van inventan-
do y construyendo al hilo de los pro-
gramas, constituyéndose en la base de
trabajos posteriores.

Situandose en el territorio mexicano,
se retoman las contribuciones del infor-
me “Estrategia de Educacion ambien-
tal para la sustentabilidad en México”
(SEMARNAT, 2006) donde se mencio-
na, hasta la fecha de su analisis, un
avance en la apertura y consolidacion
de proyectos y espacios para la educa-
cion ambiental no formal urbana. Des-
de una perspectiva metodologica, ob-
serva una tendencia a la organizacion
de actividades basadas en la utilizacion
de técnicas grupales, donde se promue-
ven recursos y estrategias didacticas
para la comprension del entorno so-
cionatural e historico. La capacitacion
en “remedios caseros” para solucionar
problemas ambientales del hogar, como
el manejo separado y el reuso de resi-
duos solidos, el ahorro de agua, el cul-
tivo de huertos de traspatio o vertica-
les y el cultivo en macetas. También se
indica un aumento en la producciéon de
materiales didacticos para este rubro,
constituido por materiales impresos y
audiovisuales de diversas calidades y
enfoques. Sin embargo destaca la nece-
sidad de ampliar el tiraje y diversificar
los canales de distribucion.

En Puebla, un ejemplo de organiza-
cion que se dedica a la promocion de la
EDS en el ambito no formal es grupo
Azkatl, quien a lo largo de su historia
ha consolidado un conocimiento que se
origind en la promocion de la lectura y



dio paso a un proyecto que retoma las
ideas del mismo Desarrollo Sostenible.
Como parte de sus actividades partici-
pa, desde hace aproximadamente doce
anos, en la imparticion de un circulo
de lectura, enfocado al publico infan-
til. Su experiencia en otros ambitos de
conocimiento como los huertos de tras-
patio y siembra de plantas medicinales
llevo al grupo a impartir, en el 2013,
un taller extraescolar en una escuela
primaria Montessori; el cual utilizaba
un huerto como herramienta pedagogi-
ca para promover el trabajo en equipo
y conciencia del entorno. En ambos ca-
sos la falta de un elemento didactico,
ajustado a las necesidades de las activi-

dades, hacia compleja la relacion entre
tallerista y ninos. Cabe senalar, tam-
bién, que con el transcurso del tiempo
el Grupo ha descubierto que sus activi-
dades van mas alla de la gestion cultu-
ral y la educacion ambiental, por tanto
considera un reto la construccion de
un taller que dé la pauta para que su
publico, los ninos, comprendan de una
manera creativa lo que implica el De-
sarrollo Sostenible y como usarlo para
preservar el futuro; es en este punto
donde el disenador grafico puede parti-
cipar, con sus conocimientos, dominio
de técnicas y experiencia.

INTRODUCCION
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Problema

rupo Azkatl presenta dificultades en su proceso de ensenanza-—

aprendizaje, debido al carente uso de material didactico. Las se-

siones emplean material de apoyo adaptado de otras areas, como

la papeleria escolar. En otras ocasiones, la completa ausencia de

dicho material hace que la trasmision del conocimiento se limite a

la forma oral. Por lo tanto, el alumno, al no contar con medios ade-
cuados para reforzar lo aprendido, termina por olvidarlos, perdiéndose de un apren-
dizaje significativo. Pero esto no solo afecta la comunicacion entre tallerista y ninos,
sino que ademas limita la reproduccion del modelo, que no ofrece un valor agregado
a quien desea contratar el servicio, lo cual disminuye el crecimiento del grupo. La
causa de no tener material didactico adecuado se remite al aspecto monetario del
grupo, quien al ser de reciente restructuracion, no cuenta con los recursos suficien-
tes para experimentar con el material didactico existente en el mercado.
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Justificacion

I material didactico es el punto donde el disefio ha permitido for-
talecer el proceso ensenanza-aprendizaje. Desplegar el papel del
disefio dentro de ese canal de comunicacion, muestra un area de la
disciplina que va mas alla de crear solo para “vender”, pues en este
caso la responsabilidad del disefiador radica en ayudar, de forma
ética, al enriquecimiento de la ensenanza. Cuando se trabaja en
conjuncion a otras disciplinas, como la educacion, se aprende a colaborar en equi-
po, logrando asi un resultado integral, que amplia las soluciones. Debido a que
se suman ideas, quien disena bajo estas condiciones, tiene la posibilidad de am-
pliar su vision, inspirandose de otros campos para enriquecer su proceso creativo.

INTRODUCCION
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La sinergia diversion-aprendizaje que
representan los recursos didacticos,
especialmente dirigidos a ninos, area
a la que se enfoca este estudio, ofrece
un vasto camino que debe seguir sien-
do explorado por el disefio grafico, pues
es, probablemente, a diferencia de la
recreativa poco aprovechada. Las pro-
puestas en el sector son variadas, pero
su forma de expresion no aborda con
certeza la sinergia ocio-aprendizaje, de
tal manera que el disenador pueda se-
guir un patron que garantice su éxito
con el receptor de sus creaciones.
Propiciar la colaboracion entre el
Diseno Grafico y Grupo Azkatl, revela
las areas donde el grupo necesita forta-
lecerse mediante reestructuraciones y
otras en las que el diseno puede ofre-
cer soluciones. Una de ellas es la que
se relaciona directamente con la im-
particion de sus talleres, donde disenar
material didactico podria fortalecer las
técnicas de ensenanza, generando un

INTRODUCCION

valor agregado, dando paso a un posi-
cionamiento en el publico meta y, por
ende, el incremento de contratos. Es
asi como se pone en funcionamiento la
“funcion social” del disefio: contribuir
al crecimiento de este tipo de organiza-
ciones, que buscan difundir mediante
la educacion algun tipo de conocimien-
to, en este caso el Desarrollo Sostenible.

Haber conocido y participado en
actividades del Grupo previas a este
proyecto de investigacion, otorga un
profundo interés por ser parte de su
crecimiento, ya que dia a dia no solo
es capaz de trasformar el entorno de
quienes lo integran, sino de aquellos
que se benefician con sus actividades.
Por lo que resulta interesante abordar
el presente tema de investigacion, pro-
piciando la participacion de diferentes
campos de trabajo, en donde la premisa
principal es contribuir al desarrollo de
ideas que equilibran los aspectos so-
cial, ambiental y econoémico.



Objetivos

Objetivo general

Disenar material didactico para enriquecer el proceso de ensenanza aprendizaje
entre tallerista y nifios en edad escolar del taller “Educacion para el Desarrollo
Sostenible” de grupo Azkatl.

INTRODUCCION 17



Objetivos especificos
* Definir qué es el material didactico.

* Estudiar el funcionamiento del taller “educacioén para el desarrollo sostenible”
de grupo Azkatl.

* Investigar como es el aprendizaje en nifios de entre 6 y 12 afnios (edad escolar).
* Analizar el material didactico existente en el mercado para nifios en edad escolar.

» Establecer las caracteristicas que debe tener el material didactico del taller “Edu-
cacion para el Desarrollo Sostenible” de grupo Azkatl.

* Disenar la propuesta final de material didactico para el taller.

* Implementar el material didactico en el taller “Educacion para el desarrollo sostenible”

18 INTRODUCCION



Delimitacion

1 proceso de investigacion esta integrado por varias fases, que al
abordarlas dan paso a la estructura de una idea integral de diseno
para grupo Azkatl. La etapa de busqueda y delimitacion de infor-
macion abarca un periodo aproximado de dos meses. Cubierto este
punto se continua con el analisis de la informacion y la concepcion
de un plan como posible solucion, aspectos que se desarrollan en
un plazo de cuatro meses. Por ultimo, como cierre de la fase investigacion, se pro-
cede al disenno de una propuesta viable y ajustada a las necesidades del taller.

Una vez que se cuenta con el material, éste tiene un tiempo de prueba de uno a

dos meses, durante el cual se observa el éxito de su aplicacion con los participan-
tes del taller (tallerista-ninos), es decir se corrobora si éste enriquece el proceso de

INTRODUCCION
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ensenanza-aprendizaje; posteriormente
se hacen modificaciones, si es necesa-
rio. Pasada la época de prueba, se cal-
cula un lapso de vigencia aproximado
de tres anos, en donde los recursos
representativos se mantienen y los ele-
mentos graficos se actualizan, pues la
innovacion educativa, influenciada por
los avances tecnologicos, obliga a que
cualquier material de apoyo se replan-
tee en lapsos mas cortos.

Por otra parte, el objeto de estudio
pertenece a las actividades ofertadas
por la organizacion poblana Azkatl,
que consiste en talleres basados en la
Educacion para el Desarrollo Sosteni-
ble, dirigidos al publico infantil. Pues
se percibe que la mayor de sus limitan-
tes se da en el funcionamiento de su
taller, donde la falta de material didac-
tico, elemento fundamental para la en-
senanza-aprendizaje, dificulta la forma

INTRODUCCION

en que el educador hace llegar el cono-
cimiento al alumno.

Finalmente, para la investigacion
se abordan dos grandes vertientes; la
primera relacionada con la infancia,
donde se investigan elementos, psicolo-
gicos y pedagogicos, caracteristicos de
los ninos entre 6 y 12 anos (edad esco-
lar). Estos aportes sirven de apoyo para
conocer el comportamiento del nifio en
esta edad y la manera en que adquiere
el conocimiento. Por lo que adentrarse
en dichas disciplinas otorga las bases
para la estructuracion de una soluciéon
grafica viable. La segunda vertiente es
la del disefio grafico y sus elementos
teoricos: percepcion visual, composi-
cion y técnicas expresivas que partici-
pan en la ilustracion, diseno editorial
y demas areas, del mismo disefio, cuyo
objeto es detonar aprendizaje.



Hipotesis

1 disenio de material didactico puede mejorar la relacién entre talle-
rista y alumnos, enriqueciendo el proceso de ensenanza-aprendizaje
del taller “Educacion para el Desarrollo Sostenible”, de Grupo Azkatl.
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Metodologia

Disenar material didactico para enriquecer el proceso de ensefianza aprendizaje
entre tallerista y ninos en edad escolar del taller “Educacion para el Desarrollo
Sostenible” de grupo Azkatl.

Para la definicion de “material didactico” el método funcionalista permitioé en-
contrar el significado exacto, detectando sus elementos claves, que dieron paso a
la concepcion y mantenimiento de los siguientes elementos de investigacion. La
técnica para este método consistié en la revision bibliografica, que cuando no fue
suficiente se complemento con fuentes alternativas, como las electronicas.

Posteriormente, al estudiar el taller “Educacion para el Desarrollo Sostenible”
de Azkatl, se empleo el método critico-existencial, ya que para entender el funcio-
namiento era necesario conocer su origen, principios, fundamentos, ademas de
ubicarse en su perspectiva, todo lo cual se obtuvo por medio de dicho método. La
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técnica adecuada aqui fue la investiga-
cion de campo, que mediante observa-
cion, entrevista y/o cuestionarios, arro-
jo los puntos a potencializar.

En cuanto a la investigacion relacio-
nada con el aprendizaje en la edad es-
colar (ninos de 6 a 12 anos) se recurrio en
primer lugar: al método critico-existen-
cial, para conocer las bases y caracte-
risticas del concepto “aprendizaje en la
edad escolar”. Posteriormente se paso
por el método deductivo, que se enfoco
en la situaciéon de grupo Azkatl con los
ninos en la edad escolar. Las técnicas
que soportaron estos procesos fueron
la revisiéon bibliogrdfica, electronica y
la observacion, necesarias para que el
disenador encontrara una soluciéon ba-
sada en la teoria y evidencias.

Después se dio paso al método ana-
litico con el objetivo de analizar el ma-
terial didactico existente en el mercado,
donde la informacion obtenida se estudio
minuciosamente, generando resultados
adecuados para el publico meta. Las téc-
nicas empleadas en este proceso fueron
la observacién e investigacion de campo,
necesarias para corroborar que los resul-
tados de este punto eran los 6ptimos.

Para establecer las caracteristicas
del material didactico, se aplico como

primer paso el método comparativo, que
utiliz6 como técnica la observacién de
los modelos ya existentes en este rubro.
Después se recurrio al método intui-
tivo, basado en los conocimientos teo-
ricos-practicos del disenador grafico.
Mediante el analisis se busc6 generar
las mejores opciones de material didac-
tico, ajustadas a las necesidades del
problema.

Se disenara la propuesta final usan-
do el método experimental en conjunto
con la técnica de bocetaje. Pues una vez
obtenida la informacion necesaria se
dara paso a la realizacion de un mate-
rial didactico, optimo y funcional para
el publico afin, es decir, los ninos en
edad escolar.

Finalmente, para cerciorarse de que el
diseno realizado funciona, se recurrira a
su implementacion mediante el método
de evaluacion, pues como su nombre lo
dice, es preciso verificar el funciona-
miento del material; mediante la téc-
nica de observacién e investigacién de
campo se podra analizar el comporta-
miento que tengan los ninos para con
el material disenado, y asi poder tener
un resultado final.

INTRODUCCION
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1. 1. Marco conceptual

1. 1. 1. Educacioén para el Desarrollo sostenible

a) ¢Qué es el desarrollo sostenible?

1 Desarrollo Sostenible o sustentable es un concepto complejo, al que
se le atribuye distintos significados segiin a quien se le pida definir-
lo. Bajo esta reserva se procurara retomar un significado til para
la investigacion. Un primer acercamiento al esclarecimiento del tér-
mino es el que aparece en el informe «Nuestro futuro comun», hecho
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por Gro Harlem, presidenta de la Comi-
sion Mundial sobre Medio Ambiente, en
1987, quien llamo6 Desarrollo Sostenible
al desarrollo que es capaz de satisfacer
las necesidades actuales sin compro-
meter los recursos y posibilidades de
las futuras generaciones.

Resulta, también, necesario abordar
la definicion desde las palabras que
integran el concepto. En términos am-
bientales desarrollo es la modificacion
de la biosfera y la aplicacion de recur-
sos humanos-econoémicos para mejorar
la calidad de vida y satisfacer las nece-
sidades humanas. El vocablo sostenible
hace referencia a un desarrollo prove-
choso para todos (el medio y los hom-
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FIGURA 1

El Desarrollo Sos-
tenible un concepto
integrador.

Referencia: http:/
www.fima.cl/
todos-a-participar-
en-consulta-publi-
ca-sobre-democra-
cia-ambiental-en-
america-latina/

bres) capaz de sostenerse en el tiempo,
satisfaciendo las necesidades del pre-
sente sin comprometer las capacidades
de las generaciones futuras para satis-
facer las propias.

Hasta aqui se han presentado dos
explicaciones sobre Desarrollo Sosteni-
ble, una desde el punto de vista de las
instituciones y otra que retoma la pers-
pectiva ambiental. Pero quiza una mas
completa es la que a continuacion se
presenta, ya que resume las ideas an-
tes planteadas y las de otros estudiosos
en el tema.

El desarrollo sostenible es aquel mo-
delo que utiliza propuestas y soluciones



socialmente justas, econémicamente
viables, culturalmente apropiadas y am-
bientalmente sustentables; por lo tanto
su aplicacion dara como resultado la
elevacion de la calidad de vida de la co-
munidad, con equidad, y mediante un
proceso capaz de mantenerse a través
del tiempo, y sin comprometer la estabi-
lidad ambiental. (Construccién de valo-
res, 2007: 357)

Este tipo de desarrollo se encuentra in-
tegrado por tres elementos: medio am-
biente, sociedad y economia. Dice Mc-
Keown (2002) que dichos componentes
resultan ser de la misma dimension,
donde el punto en que convergen es el
bienestar humano. Un modelo puede
ser incluido en la categoria de Desarro-
llo Sostenible si cumple con las siguien-
tes funciones:

FIGURA 2

La educacion, un
camino al conoci-
miento.

Referencia: https:/
candidmanmx.
wordpress.
com/2016/05/15/
felizdiadelmaestro-
feliz-dia-del-maes-
tro/

Mantenimiento o mejora del sistema
ambiental, por parte de la actividad
economica, asi como la calidad de
vida de todos los ciudadanos.

e Utilizacion de los recursos eficiente-
mente, y promocion del reciclaje y la
reutilizacion.

Desarrollo e implantaciéon de tecnolo-
gias limpias.

Restauracion de los ecosistemas da-
nados.

b) Una definicién sobre educacién

Educacion es una palabra que de acuer-
do con la Real Academia de la Lengua
Espanola (RAE) proviene del latin edu-
care y se refiere a la accion y efecto de
educar. Educar es dirigir o encaminar.
La Organizacion de las Naciones Uni-
das para la Educacion la Ciencia y la
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Cultura (UNESCO) agrega que es un
derecho humano fundamental, capaz
de habilitar el ejercicio de otros dere-
chos. Franco (2008) concuerda con lo
dicho, al mencionar que educacion es
encaminar al alumno de la ignorancia
al conocimiento. En donde dos aspec-
tos son habituales: La educacién como
adiestramiento o encauzamiento, es de-
cir conducir, llevar, marcar el rumbo. Y
la educacion como desarrollo potencial
humano, lo que representa ayudar al
educando a desarrollar sus capacida-
des y potencialidades humanas.

La Clasificacion Internacional Nor-
malizada de La Educacion (CINE), ex-
pedida por la UNESCO en 2011, divide
a la educacion en formal y no formal.
La primera es la educacion institucio-
nalizada e intencionada, organizada
por entidades publicas y organismos
privados acreditados que, en su con-
junto, constituyen el sistema educativo
formal de un pais. La no formal se re-
fiere a la educacion institucionalizada,
intencionada y organizada, pero esta
vez impartida por un proveedor de edu-
cacion; representa una alternativa o
un complemento a la educacion formal
dentro del proceso de aprendizaje a lo
largo de la vida.

Algunos autores agregan a la clasifi-
cacion un tercer tipo: la educacion in-
formal, sin embargo para la CINE ésta
ultima se remite al aprendizaje infor-
mal, que ubica en otra categoria junto
con el aprendizaje aleatorio. El aprendi-
zaje informal queda definido como una
modalidad de aprendizaje intencionada
o deliberada, aunque no institucionali-
zada, en consecuencia menos estructu-
rado y organizado que aquellos corres-
pondientes a la educacion formal y no
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formal. A su vez el aprendizaje aleato-
rio representa las diversas formas de
aprendizaje que no se encuentran or-
ganizados o comprenden actividades de
comunicacion no disenadas para pro-
ducir un aprendizaje.

Educacion formal: actividades
extraescolares

Una vez vista la definicion de educa-
cion formal es necesario, para fines de
la investigacion, abordar un aspecto re-
lacionado con esta misma ensenanza:
la «actividad extraescolar». Tambien co-
nocida como extracurricular, se refiere
a las acciones que ofrecen algunas es-
cuelas a sus alumnos fuera del horario
escolar; entre los aspectos que las iden-
tifican se encuentran los siguientes:

* Son generalmente de caracter volun-
tario.

» Tienen objetivos sociales, filantropi-
cos, artisticos, deportivos u otros,
en lugar de académicos.

* En ocasiones los alumnos organizan
y dirigen las actividades con la su-
pervision de los docentes, aunque
los docentes o especialistas en algun
tema también pueden implementar
dichas actividades.

* Propician que los estudiantes desa-
rrollen sus talentos, habilidades y
fortalezas personales.

En la dinamica de las actividades ex-
traescolares destinadas a la ensenan-
za basica y secundaria intervienen las
disciplinas de segundo nivel, como el
arte, musica, salud, formacion vocacio-
nal, entre otras, las cuales suelen for-
mar parte del plan de estudios, depen-



diendo del financiamiento y prioridades
culturales. Existen muchas otras disci-
plinas que compiten por un lugar en la
ensenanza basica y secundaria, el tér-
mino «Educacion Adjetivada» se emplea
para identificar aquellos ambitos y lle-
van en su nombre la palabra educacion
o estudio(s). La lista de Educaciones
Adjetivadas incluye mas de cien tipos,
entre ellas: educacion ambiental (EA)
tambien llamada Educacion Medioam-
biental (EMA), la educacion para redu-
cir el riesgo de desastres, la educacion
en derechos humanos, por nombrar
algunas. Menciona la UNESCO (2012),
en Educacion para el desarrollo sos-
tenible: libro de consulta, que las or-
ganizaciones sin fines de lucro y, en
ocasiones, los organismos de gobierno
crean recursos educativos como guias
o videos de actividades que luego ofre-
cen a los administradores y profesores
de escuelas. Otras veces estos mismos
organismos imparten los contenidos de
las educaciones adjetivadas, ocurrien-
do asi el punto de unién entre la edu-
cacion formal y la educacion no formal.

Educaciéon no formal

Adentrandose en el concepto de educa-
cion no formal se establece, de acuerdo
con la CINE (2011), que ademas de re-
presentar un complemento a la educa-
cion formal con estructura organizada
e intencionada, es también:

e Corta en términos de duracion y/o
intensidad.

* Habitualmente presentada en forma
de cursos cortos, seminarios o talle-
res.

* No tiene como objetivo otorgar certifi-
cacion alguna; sin embargo, es posi-
ble obtenerla cuando los programas
de este tipo perfeccionan las compe-
tencias que imparten.

Tomando en cuenta el contexto de cada
pais, la educacion no formal se clasifica
generalmente en programas:

1. Capaces de contribuir a la alfabe-
tizacion de jovenes, adultos y a la
educacion de ninos no escolarizados

FIGURA 3

El Desarrollo Sos-
tenible un concepto
integrador.

Referencia: http:/
serintegral.org/el-
entrenamiento-de-
fuerza-en-ninos/
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(programas alternativos a la primera
educacion).

2. Destinados a impartir habilidades
basicas para la vida, destrezas ocu-
pacionales u orientados al desarrollo
social y cultural. Este rubro oferta
dos categorias mas:

e La capacitacion en el lugar de tra-
bajo, para reforzar destrezas ya exis-
tentes, asi como la capacitacion para
el empleo a personas econémica-
mente inactivas.

* Actividades de aprendizaje con fi-
nes de desarrollo personal, empren-
didas por las personas durante su
tiempo libre. (CINE, 2011)

c) Educacioén para el
Desarrollo Sostenible

La Educacion para el Desarrollo Sos-
tenible, es una expresion compuesta,
derivada de la conjuncion de los tér-
minos «Educacion» y «Desarrollo Sos-
tenible». Probablemente es ese origen
de dos conceptos tan extensos lo que
la conduce a incluir nuevas percepcio-
nes conforme avanza el tiempo. Mace-
do y Salgado (2007) sostienen que su
definicion varia en funcion del lugar y
cultura alrededor del planeta, es decir
depende de las caracteristicas, proce-
sos historicos y particularidades del
ambiente de cada region o comunidad.
Pese a lo anterior es pertinente para
esta investigacion adoptar una defini-
cion que permita identificar al término.
Por tanto se retoman en este sentido los
ideales de la UNESCO, promotor a nivel
internacional de la Educacion para el
Desarrollo. Pero primero conviene acla-
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rar que la conjuncién de letras EDS
puede usarse como sinénimo de Edu-
cacion para el Desarrollo Sostenible,
porque es la forma frecuente en que se
usa a nivel internacional y en los docu-
mentos de la misma UNESCO.

También es preciso senalar la dife-
rencia entre los términos Educacion
sobre Desarrollo Sostenible y la Educa-
cion para el Desarrollo Sostenible. “La
primera es una leccion para despertar
conciencia, o una discusion teorica.
La segunda es el uso de la educacion
como herramienta para lograr la sos-
tenibilidad” (Mckeown, 2002: 7). Por lo
tanto EDS representa un enfoque de
ensenanza-aprendizaje que busca po-
tenciar a las personas de todas las eda-
des y todos los ambitos sociales, para
asumir la responsabilidad de planifi-
car, enfrentar y crear soluciones a pro-
blemas que amenazan la sostenibilidad
del planeta. En consecuencia, la EDS
involucra mucho mas que sélo ensenar
el conocimiento y los principios relacio-
nados con el desarrollo sostenible, su
meta es brindar una interaccion cohe-
rente entre la educacion, la conciencia
publica y la capacitacion con miras a la
creacion de un futuro mas sostenible.

Esta educacion promueve cinco ti-
pos de aprendizaje: Aprender a conocer,
aprender a hacer, aprender a vivir jun-
tos, aprender a ser, aprender a trans-
formarse y transformar la sociedad.
Los primeros cuatro son pilares de la
educacion, a los que la EDS agrega un
quinto «Aprender a transformarse y a
transformar la sociedad», a objeto de
enfrentar los nuevos desafios sociales.



FIGURA 4

La Educacién para
el Desarrollo Soste-
nible busca desper-
tar conciencia.

Referencia: http:/
danielasanchezran-
gel.blogspot.
mx/2015/10/dere-
chos-escogidos.
html

Caracteristicas esenciales

* Se basa en los principios y valores
que integran al desarrollo sostenible.

* Se apoya en las necesidades y con-
diciones locales, pero reconoce que
satisfacer las necesidades locales a
menudo tiene efectos y consecuen-
cias internacionales.

* Comprende la educacion formal, no
formal e informal.

* Tiene en cuenta la naturaleza evolu-
tiva del concepto de sostenibilidad.

* Es interdisciplinaria: es decir todas
las disciplinas pueden contribuir a
la EDS. (UNESCO, 2012: 35)

Estas caracteristicas de la EDS pueden
implementarse de distintas formas, de
modo que las condiciones ambientales,
sociales y economicas Unicas de cada
localidad se reflejen en los procesos
de ensenanza y aprendizaje. El aspec-
to social comprende el estudio de los
sistemas politicos y sociales, la diver-
sidad cultural, asi como su vinculacion

y funcién desde la perspectiva del de-
sarrollo sostenible. El medio ambiente
abarca el analisis de los sistemas y pro-
cesos geobiofisicos, asi como sus inte-
racciones con los seres humanos y la
sociedad. En cuanto a la economia se
recurre al estudio de los limites, posibi-
lidades y modalidades de los sistemas
y medios de produccién y consumo, asi
como la evaluacion de los sistemas in-
sostenibles desde la actuacion colectiva
como individual.

La EDS formal:
actividades extraescolares

Una de las caracteristicas de las acti-
vidades extraescolares en la escuela es
dar la oportunidad a sus estudiantes
de mostrar y potenciar lo que mejor sa-
ben hacer como una forma de equidad
social, lo cual representa un elemento
central del desarrollo sostenible y de la
misma EDS. Las actividades extracu-
rriculares pueden enfocarse en la sos-
tenibilidad, abordando las inquietudes

CAPITULO 1. MARCO TEORICO

33



34

ambientales, sociales y economicas de
la comunidad. A continuacion se des-
cribe una variedad de actividades que
incluyen temas de sostenibilidad:

Huertos escolares. Si bien los huer-
tos escolares se usan como ilustra-
ciones vivientes del plan de estudios
de las ciencias naturales, también
pueden ensenar sobre sostenibili-
dad. Pueden usarse para aumen-
tar la alimentacion de los alumnos,
proporcionando productos en los
programas de alimentacion escolar.
Ademas ensenan destrezas agricolas
para lograr la autonomia y usarlas
en una futura carrera.

Supervision de la comunidad. Los
alumnos, ayudados por docentes y
miembros de la comunidad, supervi-
san y evaluan criticamente los pro-
blemas y conflictos que enfrenta su
comunidad, como: la erosion de las
playas, la calidad del agua, el trafico
o la basura. Luego disenan y ponen
en practica actividades y proyectos
para abordar algunos de estos pro-
blemas.

Orientacién entre iguales para los
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alumnos. Consiste en servicios de
ayuda y orientaciéon, para fomentar
salud, responsabilidad social y cam-
bios de conducta; asi como foros de
conversacion en que los alumnos
pueden hacer consultas o expresar-
se sobre temas que les preocupan.
Estos programas ayudan, a que los
estudiantes adquieran conocimien-
tos sobre los riesgos sanitarios y so-
ciales que enfrentan, para asi tomar
decisiones mas informadas.

Eventos especiales. Son ejemplo de
eventos especiales en la escuela: las
ferias sobre medio ambiente o los
festivales de musica y arte. Dichos
eventos pueden enfocarse en temas
sobre sostenibilidad, dando a los
alumnos una oportunidad para tra-
bajar en conjunto y reunir informa-
cion acerca de diferentes aspectos de
la sostenibilidad o de las actividades
no sostenibles en la comunidad.
Servicio a la comunidad. Los alum-
nos saben que algunos miembros
de su comunidad carecen de medios
para satisfacer sus necesidades, lo
que constituye un tema de sosteni-
bilidad social y econémica. La par-

FIGURA 5

Visitas guiadas

son un ejemplo de
actividades extraes-
colares.

Referencia: http:/
agroecologiacon-
yarugyver.blogspot.
mx/2012/05/



ticipacion en pro de la comunidad
puede ser: directa, que incluye inte-
racciones con los receptores del ser-
vicio; indirecta, en la cual los alum-
nos cumplen funciones de apoyo a
través de un grupo o entidad; o en
campanas de apoyo, creando con-
ciencia acerca del problema comuni-
tario. Este servicio a la comunidad
beneficia a los alumnos y aumenta
su sentido de eficacia civica y desa-
rrollo personal.

Las artes. El teatro, la musica, la
poesia y la danza pueden invocar ta-
lentos y habilidades que no forman
parte del plan de estudios exigido y
también tienen un enfoque relacio-
nado con la sostenibilidad. Estos
alumnos pueden actuar en repre-
sentaciones que reflejen las practi-
cas sostenibles y no sostenibles de la
comunidad o escribir la letra de can-
ciones que recuerden a otros acer-
ca de las buenas practicas diarias
de manera que los mensajes sobre
sostenibilidad sean transmitidos en
toda la escuela y en la comunidad.

FIGURA 6

La EDS no formal
integra actividades
educativas que se
realizan fuera de la
escuela.

Referencia: https:/
es.wikipedia.org/wiki/
Archivo:Abuelos_
Cuenta_Cuentos.jpg

La EDS no formal

Mckeown (2002) senala que implan-
tar la EDS es una tarea enorme, para
una comunidad o pais. Sin embargo la
educacion formal no lleva la responsa-
bilidad educativa por si sola, el sector
de educacion no formal e informal de
la comunidad educativa deben trabajar
en cooperacion con el sector de educa-
cion formal para educar a la gente de
todas las generaciones y condiciones de
vida. Debido a que la EDS es un pro-
ceso de toda la vida, el aspecto no for-
mal entra en funcionamiento cuando se
vislumbran los limites de la educacion
convencional. La escuela, agrega Novo
“puede y debe ser un elemento dinamico
en su propio territorio. Pero no podemos
pedir a sus educadores escolares que
cubran, ademas, el amplio abanico de
necesidades de formacién permanente”
(1996: 96). Es ahi donde la educacion no
formal se vuelve necesaria, aunque su
trabajo represente una tarea compleja,
debido a la incertidumbre que plantea
educar en contextos no convencionales.
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La EDS no formal esta integrada por
experiencias educativas que se reali-
zan fuera de la escuela, gestionadas por
grupos comunitarios, organizaciones
de la sociedad civil, Organizaciones
No Gubernamentales (ONG), ayunta-
mientos, clubes de servicios, iglesias,
empresas, partidos politicos, museos,
centros de educacion, entre otros. Es
decir son pequenas organizaciones de
profesionales inquietos por el cambio o
personas que se plantean una accion
transformadora en su entorno y que de-
sean contribuir a la sustentabilidad de
los sistemas fisicos y sociales que las
rodean. Por lo tanto «Educacion para
el Desarrollo Sostenible no formal» es
un término que implica la inclusion de
conocimiento dinamico, para determi-
nados sectores de la poblaciéon con ten-
dencia a la sistematizacion y orden de
sus contenidos.

1. 1. 2. Aprendizaje e infancia
a) La edad escolar

Segun la UNICEF (2005) los ninos de 6
a 12 anos estan en edad escolar, por-
que durante esta etapa el eje principal
de la vida es el aprendizaje, que se lo-
gra en clases, juegos y en relacion con
los demas; adquiriendo conocimientos
y experiencias esenciales que desarro-
llan sus capacidades como seres hu-
manos. Destaca el mismo organismo
que los ninos en esta edad avivan su
desarrollo intelectual, consolidan sus
capacidades fisicas, aprenden maneras
de relacionarse con los demas y acele-
ran la formacion de su identidad, por lo
que si no se les brindan las condiciones
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adecuadas, su desarrollo intelectual
puede ser deficiente y consecuentemen-
te perder destrezas para pensar, com-
prender y ser creativos. Asi la familia,
la comunidad y la escuela son los facto-
res principales para el crecimiento del
nino, que al ser acelerado, requiere de
condiciones adecuadas para lograr un
mejor desarrollo en el aprendizaje.
Pizzo (2008), por su parte, menciona
que entre algunas de las caracteristi-

FIGURA 7

Generalmente los nifios en edad escolar
se encuentran cursando el nivel educativo
primaria.

Referencia: Autor



cas que los ninos poseen durante este
periodo, se encuentran: el comienzo de
su desempeno como miembro de la so-
ciedad, donde participan en numero-
sas actividades, creando vinculos fue-
ra del grupo familiar. También, toman
en cuenta normas de la escuela, juegos
y deportes; se apropian de contenidos
culturales, reciben diversos mensajes
de los medios de comunicacion; siguen
modas; entre muchos otros factores,
por tanto, las caracteristicas sociales,
economicas y culturales de los contex-
tos socializadores adquieren un lugar
importante en la comprension y explica-
cion del desarrollo del nifo en esta etapa.

Estudios realizados por parte de la
Pontificia Universidad Catélica Argen-
tina (UCA) agregan que, en la misma
edad escolar, las personas aprenden no
solo en el campo de la ciencia, la lengua
o el calculo matematico, sino que tam-
bién lo hacen en el campo de la convi-
vencia, es la etapa en donde se ejercita
el complejo aprendizaje de las relacio-
nes entre pares, y con los adultos, de-
sarrollando la capacidad de empatia. El
juego adquiere nuevas connotaciones,
al ser la etapa de los juegos reglados,
competencias, cooperacion, liderazgo,
etc. (UCA, 2006)

b) El concepto de aprendizaje

El aprendizaje es un concepto cuyo
significado resulta ser complejo; si se
toma en cuenta su definicion mas ba-
sica (RAE) se obtiene que se trata de
la accion de aprender algun arte, oficio
u otra cosa. Aprender por su parte, se
deriva del latin apprehendeére, y signifi-
ca adquirir el conocimiento de algo por

medio del estudio o la experiencia. Una
perspectiva mas amplia es la que apor-
ta el Diccionario de psicologia y pedago-
gia (2009) al referirse el termino como
un proceso donde el individuo adquiere
ciertos conocimientos, aptitudes, acti-
tudes, habilidades y comportamientos;
un cambio adaptativo resultante de la
relacion entre el individuo y el medio en
el que se desempena. Continuando en
la linea psicologica Thomas y Méndez
(1991) senalan que entre los estudiosos
sobre el tema existen variadas concep-
ciones sobre el aprendizaje, en funcion
de su posicion teorica o Escuela Psi-
cologica a la que pertenecen, por tanto
para fines de esta investigacion se men-
cionaran las tres teorias mas relevan-
tes, a lo largo de la historia humana,;
y posteriormente se trataran aquellas
con enfoque a los procesos de apren-
dizaje en la infancia; pero primera, es
necesario mencionar una clasificacion
general del aprendizaje:

* Enactivo: se aprende haciendo cosas,
actuando, imitando y manipulando
objetos. Por lo general los ninos mas
pequenos son quienes usan este mo-
delo de aprendizaje.

* Iconico: implica el uso de imagenes
o dibujos. Se hace mas importante
a medida que el nino crece y le insta
aprender cosas nuevas. En éste tipo
de aprendizaje Bruner (1960) reco-
mienda el uso de diapositivas, televi-
sion, peliculas y diversos materiales
didacticos, el cual, pueden aportar
experiencias sustitutivas e imagenes
que sirven para enriquecer y comple-
mentar las experiencias y aprendiza-
je del alumno.
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Simbolico: hace el uso de la palabra
escrita y hablada, éste es el sistema
de aprendizaje principal que el adulto
utiliza en sus procesos de aprendizaje.

Tres teorias de aprendizaje

Enfoque conductista. Las teorias
conductuales o del condicionamien-
to estimulo y respuesta tienen su
origen en las teorias de J.B. Wat-
son, E.L.Thorndike, B.F. Skinner y
en los experimentos con animales
sobre aprendizaje de Ivan P. Pavlov.
El conductismo considera que el
aprendizaje es de condicionamiento
estimulo-respuesta (E-R) y se defi-
ne como un cambio permanente en
el comportamiento que refleja una
adquisicion de conocimientos o ha-
bilidades a través de la experiencia
(Pavlov, 1927). Para los conductis-
tas, las caracteristicas innatas son
irrelevantes, solo se dan conexiones
o asociaciones a través de los esti-
mulos provenientes del medio, por lo
que es a través de éstas que se desa-

FIGURA 8

A lo largo de la
historia han surgido
diversas teorias al
redeor del aprendi-
zaje en los nifios.

Referencia: https://
elentre2.files.word-
press.com/2010/07/
taller_escultor.jpg
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rrolla el sujeto. Su aporte a la edu-
cacion se fundamenta en la impor-
tancia de controlar y manipular los
eventos del proceso educativo para
lograr en el alumno la adquisiciéon o
la modificacion de conductas a tra-
vés de la manipulacion del ambiente;
dichos cambios conductuales son el
aprendizaje de conductas, habilida-
des o actitudes.

Cognitivista. La principal escuela
que da origen a esta concepcion es
la Psicologia de la Gestalt, y poste-
riormente Jean Piaget, David Ausu-
bel, Jerome Bruner, Robert Gagné y
Jon Anderson. Esta corriente teori-
ca senala que hay procesos internos
a través de los cuales se interpreta
la informacién que luego es refleja-
da a través de conductas externas.
La ensenanza cognitiva comprende
una serie de métodos educativos que
orientan a los alumnos a memori-
zar y recordar los conocimientos, asi
como a entenderlos y desarrollar sus
capacidades intelectuales. En tal

sentido, se hace referencia al apren-




dizaje significativo en oposicion al
aprendizaje de informacion sin sen-
tido y memoristico, donde el aprendi-
zaje consiste en anadir significados
para modificar las estructuras cog-
nitivas, las cuales se definen como el
conjunto de aprendizajes previos que
tiene el individuo sobre su ambiente.
Los procesos cognitivos se emplean
para la solucion de problemas, la
formacion de conceptos y el procesa-
miento de la informacion.

Enfoque constructivista. Los dos en-
foques abordados arriba tienden a
presentar el aprendizaje como un
ente objetivo, real, es decir, una vez
procesada la informacion se puede
verificar el aprendizaje a partir de
los resultados externos. No obstan-
te, algunos psicologos cognoscitivos,
como Piaget, plantean que la per-
sona construye significado a par-
tir de sus propias experiencias; los
postulados de Vygotsky represen-
tan, también, puntos de partida del
constructivismo. Esta teoria plan-
tea que el alumno puede construir
su propio conocimiento a través de
sus necesidades e intereses y segin
su ritmo particular para interactuar
con el entorno. Segun los teodricos
constructivistas, el conocimiento se
construye a través de una partici-
pacion activa, va a depender de los
aprendizajes previos y de la inter-
pretacion que el alumno haga de la
informaciéon que recibe. Asi mismo,
el entorno en el que se adquiere el
aprendizaje es de suma importancia,
ya que éste permitira el pensamiento
efectivo, el razonamiento, la soluciéon
de problemas y el desarrollo de las
habilidades aprendidas.

c) Teorias de aprendizaje en nifios

Los tipos de aprendizaje que se pre-
sentan en la infancia, de acuerdo con
fuentes como la Motivacion infantil
(2011), son:

* Aprendizaje de representaciones: se
presenta cuando el alumno le da un
significado a ciertos simbolos (obje-
tos, eventos, etc.), es decir, el nifo
aprende el significado de un objeto
y lo relaciona con sus conocimientos
previos. Se considera como el tipo de
aprendizaje mas elemental.

* Aprendizaje de conceptos: se divide
en dos procesos; el primero denomi-
nado por informacion, el concepto
se adquiere en la experiencia direc-
ta. Por ejemplo un nifno aprendera el
concepto “manzana” inicamente por
medio de repetidos encuentros rea-
les que tenga con este mismo obje-
to. Y el segundo por asimilacion, que
se producen a medida que el nifo
amplia su vocabulario; regresando
al ejemplo anterior, el nifo sabra si
realmente se trata de una manzana
o no, debido a que en esa edad ya
es capaz de distinguir tamanos, for-
mas, colores, etc.

* Aprendizaje de proposiciones: es la
asimilacion de lo que representan
las palabras, ya sean combinadas
(al formar una oracion o declaracion
verbal) o aisladas, lo cual exige el
conocimiento del significado de las
ideas expresadas en forma de propo-
sicion.

* Aprendizaje por recepcion: se pre-
senta al final de una actividad o jue-
gos realizados, el cual se muestran
como normas o frases literarias, que
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demuestren que el juego o actividad
deja una ensenanza en el nifio; por
ejemplo una fabula, siempre, al final
deja una “moraleja”.

* Aprendizaje por repeticion: se mane-
ja a través de la practica, pues la re-
peticion de una actividad ayuda al
alumno a sostener y a comprender la
informacion.

* Aprendizaje intencional: se basa en
la intencion y deseo que el nifio tie-
ne para aprender; pues aunque el
educador este preparado con una
excelente y profunda explicacion, si
al alumno no le interesa el tema, no
pondra atencion y consecuentemen-
te, no aprendera.

De las teorias antes descritas es pru-
dente analizar las incluidas en el en-
foque constructivista, puesto que son
aportes importantes para entender el
proceso de aprendizaje en la infancia.

Constructivismo: Jean Piaget

Para comprender la posicion de Piaget
con respecto al aprendizaje, es necesa-
rio explicar tres dimensiones que ca-
racterizan su teoria:

* Dimension bioldgica. Para Piaget existe
una ley que puede aplicarse a todos los
seres, llamado principio de adopcion
al medio, importante porque sin éste
el organismos se desadaptar y muere.
La inteligencia y el conocimiento se
entienden dentro de este marco, donde
las conductas intelectuales superio-
res de la especia humana son posibles
gracias al desarrollo de su sistema
nervioso que favorece el movimiento y
la accion voluntaria del sujeto.
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Dimensién interaccioncista. Para
Piaget no hay conocimiento sino es
a través de una activa interaccion
entre el sujeto que conoce y el obje-
to que desea conocer; dentro de esta
concepcion interaccionista del apren-
dizaje no puede hacerse un analisis
separado de las respuestas del sujeto
y los estimulos ambientales, pues el
significado de un estimulo depende
del nivel estructural del sujeto que lo
asimila. Asi un nino al que se le pide
explicar el término “mama” dara
una respuesta distinta a los cuatro
anos de edad que a los siete. Por esta
interaccion con el ambiente el nino
puede llegar a tres clases distintas
de conocimiento: el conocimiento fi-
sico, que el nino adquiere de las pro-
piedades fisicas de los objetos, a su
alrededor. El conocimiento social,
todo lo que le es trasmitido social y
culturalmente. Logico matematico,
aquello que construye mediante las
relaciones que establece entre obje-
tos, hechos, problemas, etc.
Dimensién constructivista. Se refie-
re al proceso por el cual un indivi-
duo desarrolla su propia inteligencia
y conocimiento adaptativo, donde
para Piaget ningun conocimiento
humano, salvo el hereditario, esta
preformado o dado por los estimulos
del medio. A partir de las estruc-
turas heredadas el sujeto ira elabo-
rando formas de conocimiento cada
vez mas complejas, que favorecen
su adaptacion al ambiente; como se
muestra a continuacion:

* Estadio senso-motor: se da de los
0 a los 2 afos aproximadamen-
te, edad en la que su aprendizaje



depende casi por completo de sus
experiencias inmediatas y de ac-
tividades motoras o movimientos
corporales.

* Estadio preoperatorio: de los 2 a los

7 anos de edad. Hace uso de len-
guaje y tiene la habilidad de pen-
sar simbolicamente, pero aun tie-
ne dificultades para comprender
el punto de vista de otra persona.
Aqui las conductas nuevas adqui-
ridas por el nino destacan por su
egocentrismo y repetitividad asi
como el uso de la experimentacion
y la imitacion.

* Estadio de las operaciones concre-

tas: va de los 7 a los 11 afios. Los
ninos son capaces ya de utilizar la
logica y realizar operaciones con
la ayuda de apoyos concretos. A
partir de aqui pueden procesar la
informacién de una manera mas
ordenada.

FIGURA 9

La EDS no formal
integra actividades
educativas que se
realizan fuera de la
escuela.

Referencia: https://
es.wikipedia.org/wiki/
Archivo:Abuelos_
Cuenta_Cuentos.jpg

* Estadio de las operaciones forma-
les: se da de los 11 anos a los 15.
Comienzan a realizar operaciones
formales, es decir, tienen un pen-
samiento altamente logico. Para
Piaget, este es el estadio final del
desarrollo cognitivo, donde los
adolescentes, de ninos, una vez
que hayan aprendido las opera-
ciones basicas para resolver pro-
blemas abstractos e hipotéticos,
pasan al aprendizaje posterior que
se refiere Unicamente a la aplica-
cion de éstos a nuevos problemas.

Esta tesis constructivista hace una
distincion entre aprendizaje en sentido
amplio y aprendizaje en sentido limi-
tado; el primero es sinonimo de cons-
truccion progresiva de conocimientos
logico-matematicos, que una vez domi-
nados por el nino, podra emplear en la
adquisicion de conocimientos especifi-
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cos. También agrega que si en la ense-
nanza se parte desde el aprendizaje en
sentido limitado puede haber infinidad
de datos que el nino no comprenda y
por tanto asimiliar o comprender.

Construccionismo social :
Lev Vigotsky

Lev Vigotsky incorpora al constructivis-
mo de Piaget la importancia del contex-
to social, histérico y cultural; es decir
dicho contexto interviene en el aprendi-
zaje, mas que las actitudes y las creen-
cias. En el desarrollo del nino, la teoria
funciona con la dinamica: primero el
aprendizaje se da a nivel social (cuando
el maestro explica el tema a sus alum-
nos), y luego al nivel individual (cuando
el alumno comprende la informacion
que se le explico). El teorico agrega que
al realizar una actividad en el proceso
ensenanza-aprendizaje, ésta no debe
ser muy grande, o complicada ya que
de serlo podria desmotivar y provocar
que los alumnos se den por vencidos
antes de iniciar la tarea; pero tampoco
debe ser muy facil porque se dispersa-
ria la atencion y disminuiria su entu-
siasmo por aprender. De acuerdo con el
autor hay tres teorias en las que puede
dividirse la relacion entre desarrollo y
aprendizaje en el nino:

e Independencia del proceso de desa-
rrollo y del proceso de aprendizaje.
Siendo el aprendizaje un proceso
puramente externo, paralelo al del
desarrollo, que utiliza los resultados
del proceso de desarrollo. Un ejem-
plo de esta teoria es la concepcion de
Piaget. Esta teoria se basa en que el
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FIGURA 10
Cada etapa de aprendizaje corresponde a
cada etapa de desarrollo.

Referencia: Autor

desarrollo debe alcanzar cierta eta-
pa antes de que la escuela pueda
hacer adquirir al nifio determinados
conocimientos.

El aprendizaje es desarrollo. Se basa
en la idea de que el individuo es un
conjunto viviente de habitos, exis-
tiendo un desarrollo paralelo de los
dos procesos (aprendizaje y desarro-
llo). A cada etapa del aprendizaje co-
rresponde una etapa del desarrollo.
Conciliar los dos grupos anteriores.
Se reconcilian las dos teorias an-
teriores. El proceso de maduracion



prepara y posibilita un determinado
proceso de aprendizaje, mientras que
el proceso de aprendizaje estimula
el proceso de maduracion y lo hace
avanzar hasta cierto grado. El inte-
lecto no es la reuniéon de cierto nu-
mero de capacidades generales sino
la suma de muchas capacidades di-
ferentes cada una de las cuales es
independiente de las otras y por tan-
to deben ser desarrolladas indepen-
dientemente mediante ejercicios.

A partir de las ideas anteriores Vygotsky
encuentra que ambos procesos (apren-
dizaje y desarrollo) se influyan mu-
tuamente, estableciendo dos niveles de
desarrollo en el nino: nivel de desarro-
llo efectivo del nino, es decir, medicion
del nivel de desarrollo relacionado con
las funciones mentales; donde se parte
del supuesto de que tnicamente aque-
llas actividades que los nifios pueden
realizar por si solos, son indicadores
de las capacidades mentales. Area de
desarrollo potencial, que se manifiesta
ante un problema que el nifio no pue-
de solucionar por si solo, pero que es ca-
paz de resolver con ayuda de un adulto
0 un companero mas capaz; conducta no
considerada indicativa de su desarrollo
mental. El autor concluye entonces que
aprendizaje y desarrollo del nino nunca
se producen de modo simétrico ni para-
lelo; el desarrollo del nifio no sigue jamas
al aprendizaje escolar, sino que existe
una dependencia reciproca entre ambos.

Teoria de las inteligencias multiples
La teoria de las inteligencias multi-

ples, no se relaciona con el aprendizaje
de manera directa, sin embargo fun-

damenta que el individuo a una edad
temprana posee distintos perfiles (o
inclinaciones) intelectuales para luego
utilizarlos, con el fin de mejorar sus
oportunidades y opciones de educa-
cion. Postulada por Howard Gardner,
ésta se encarga de definir las distintas
inteligencias que existen, haciendo alu-
sion a que cada individuo puede mane-
jar cada una de ellas con mayor facili-
dad de acuerdo a sus habilidades. Asi
aparecen ocho tipos de inteligencias
mencionados a continuacion.

* Inteligencia lingitiistica: esta inteli-
gencia destaca la capacidad para
usar las palabras de manera efecti-
va, sea de forma oral o escrita. En
los nifnos se aprecia por su facilidad
para escribir, leer, contar cuentos o
hacer crucigramas.

* Inteligencia légico-matemdtica: se
tiene la capacidad de usar los nume-
ros y razonar correctamente.

* Inteligencia espacial: es la habili-
dad de pensar en tres dimensiones;
permite percibir imagenes externas
e internas, recrearlas, transformar-
las o modificarlas; las personas que
portan esta inteligencia gustan de
disenar, dibujar, construir, crear,
mirar dibujos y finalmente, aprender
con los mismos elementos. Se pre-
senta en pilotos, marinos, escul-
tores, pintores, arquitectos, entre
otros profesionales.

* Inteligencia musical: se tiene la ca-
pacidad de percibir, discriminar,
transformar y expresar las formas
musicales; incluye la sensibilidad al
ritmo, al tono y al timbre. Aqui se
encuentran compositores, directores
de orquesta, criticos musicales, mu-
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sicos y oyentes sensibles entre otros.
Los ninos que la evidencian se sien-
ten atraidos por los sonidos de la na-
turaleza y por todo tipo de melodias,
disfrutan siguiendo el compas con el
pie, golpeando o sacudiendo algun
objeto ritmicamente.

Inteligencia corporal- cinestésica:
aporta la capacidad de usar todo
el cuerpo en la expresion de ideas
y sentimientos, y la facilidad en el
uso de las manos para transformar
elementos. Incluye habilidades de
coordinacion, destreza, equilibrio,
flexibilidad, fuerza y velocidad. Se
manifiesta en atletas, bailarines, ci-
rujanos y artesanos.

Inteligencia interpersonal: es la capaci-
dad de entender a los demas e interac-
tuar eficazmente con ellos. Incluye la
sensibilidad a expresiones faciales, la
voz, los gestos y posturas y la habili-
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FIGURA 11

Los nifios con in-
teligencia espacial
tienen la habilidad
de pensar en tres
dimensiones.

Referencia: http://3.
bp.blogspot.com/-
JWTdfQ-EMac/
UpQfOuWYS8SI/AAA-
AAAAAJLA/qOew2B-
cEciU/

dad para responder. De aqui resultan
los actores, politicos y docentes.
Inteligencia intrapersonal: consiste,
en el conjunto de capacidades que
permiten formar un modelo preciso
y veridico de uno mismo, asi como
utilizar dicho modelo para un des-
envolvimiento de manera eficiente en
la vida. Incluye la autodisciplina, la
autocomprension y la autoestima.
Inteligencia naturalista: hay una ca-
pacidad de distinguir, clasificar y
utilizar elementos del medio ambien-
te, objetos, animales o plantas. Tanto
del ambiente urbano como rural. In-
cluye las habilidades de observacion,
experimentacion, reflexion y cuestio-
namiento del entorno. Las personas
que poseen esta inteligencia fuerte-
mente por lo general son botanicos,
cazadores, ecologistas y paisajistas.



1. 1. 3. El material didactico y su relacion con el diseio grafico

a) ;Qué es material didactico?

Antes de precisar el significado de ma-
terial didactico, es necesario esclarecer
el uso de los términos: material, recur-
so y medio didactico. Por lo tanto la
pregunta en este sentido es ¢existe dife-
rencia entre sus definiciones o pueden
emplearse indistintamente como sino-
nimos? De acuerdo con autores como
Moreno (2004) y Del Pino (2013) recur-
so, medio y material didactico tienen
diferencias, pues un término integra a
los otros dos. Recurso didactico, sena-
lan, es la capacidad de decidir sobre el
tipo de estrategias que se van a utili-
zar en los procesos de ensenanza, por
tanto una caracteristica propia de la
accion humana. Los medios didacticos,
son instrumentos de los que se vale el
educador para la construccion del co-

FIGURA 12

El material didacti-
co como auxiliar del
aprendizaje.

Referencia: http:/
liceulavrig.ro/
elevi/inscrierea-
in-invatamantul-
primar-2013/

nocimiento, incluyendo desde la reali-
dad en contextos naturales de aprendi-
zaje hasta las simulaciones. Entonces
los materiales didacticos representan
los productos disennados que ayudan en
los procesos de aprendizaje.

Una definicion concreta sobre mate-
rial didactico incluye “aquellos instru-
mentos tangibles que utilizan medios
impresos, orales o visuales para servir
de apoyo al logro de los objetivos edu-
cativos y al desarrollo de los conteni-
dos curriculares” (UNESCO-FNUAP,
1989: 90). Entendiéndose por tangible
algo que se percibe de manera concre-
ta y real. La clasificacion de los mate-
riales didacticos puede ser planteada
desde los contenidos, el publico al que
van dirigidos, sus propositos, medios
para su elaboracion, etc. Tomando en
cuenta que éste ultimo aspecto es la
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Would you? Could you? 3

Ina car
Eat them! Eat them!
Here they are.

forma mas comun de clasificarlo, auto-
res como Lopez (1981), Marqués (2011),
Fragoso (2012), comparten ideas sobre
las categorias existentes, quedando ex-
plicadas en los siguientes puntos:

Materiales convencionales/escritos, que a

su vez se dividen en:

* Impresos, soporte papel o encuader-
nados: Libros de divulgacion, de texto,
de consulta, de informacion, de infor-
macién y actividades, de actividades
diversas; cuadernos de ejercicios, dic-
cionarios, enciclopedias; carpetas de
trabajo, folletos, guias, catalogos, etc.

e Técnicas blandas, no encuadernados
o manipulativos: Pizarras, rotafolio,
paneles, carteles, franelografo, etc.

Materiales Audiovisuales y/o medios de

comunicacion:

* Sonoros, orales o audios: grabacion,
radio, discos, casetes, etc.
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FIGURA 13
Materiales conven-
cionales.

Referencia: https.//
ospace.otis.edu/
lauren_rose_kes-
low/Final_Draft

* Visuales o imagenes fijas proyecta-
bles: fotografia, diapositivas, etc.

* Audiovisuales o video: montajes au-
diovisuales, peliculas, videos, progra-
mas de television, etc.

Materiales tecnolégicos, nuevas tecnolo-

gias o sistemas informdticos:

* Programas informaticos (CD u on-
line) educativos: videojuegos, presen-
taciones multimedia, enciclopedias
digitales, animaciones y simulaciones
interactivas, etc.

* Servicios o sistemas telematicos: pa-
ginas web, blogs, correo electronico,
chats, foros, cursos on-line, etc.

Materiales impresos

Los materiales impresos, también lla-
mados convencionales, son aquellos
que utilizan como elemento primordial
la palabra para cumplir sus funciones



en el proceso de ensenanza-aprendi-
zaje. Resultan ser los mas utilizados
en los programas educativos por sus
caracteristicas de difusiéon, sencillez,
aplicabilidad y objetividad. Este tipo de
material, como se menciono anterior-
mente, puede dividirse de acuerdo con
los medios para su elaboraciéon en:

* Materiales encuadernados, impresos
o soporte papel. Libros de texto, de
divulgacion, de consulta, de infor-
macioén y actividades, de actividades
diversas; cuadernos de ejercicio, dic-
cionarios, enciclopedias; peridédico
educativo circulante; fichas explica-
tivas, manuales, cartillas, boletines,
folletos, fasciculos, etc.

e Materiales no encuadernados, técni-
cas blandas o manipulativas. Hojas
volantes, carteles; periodicos mura-
les, pizarras, rotafolio, paneles, etc.

Partiendo del contexto en que se emplea
el material didactico impreso, éste pre-
senta ventajas para los individuos que
intervienen en el proceso de ensenan-
za-aprendizaje. El formador utiliza el
material impreso como apoyo para sus
explicaciones, puede usarlo en cual-
quier lugar y tiempo sin necesidad de
otros elementos extra. Por otro lado, los
alumnos tienen el control del material,
adquiriendo una vision mas amplia del
contenido, lo cual permite una mayor
efectividad en el proceso de aprendiza-
je. Aunado a los puntos anteriores no
requiere equipos de produccion sofis-
ticados y representa un bajo coste, si
se compara con otros medios. Sin em-
bargo, también es necesario mencionar
sus limitaciones, entre ellas, la pre-
sentacion de una vision corta con res-

pecto a la realidad, ademas de ser un
elemento pasivo, donde normalmente
solo alumnos que estan muy motivados
consiguen resultados satisfactorios.

b) El disefio educativo:
paso al disefio grafico

Cuando un profesional (maestro, peda-
gogo, etc.) se plantea el desarrollo de un
curso sigue un proceso; el disponer de
modelos que guien este proceso es de
indudable valor, pues en muchos ca-
sos sera necesarios para el disefnio de
materiales y estrategias didacticas. En
este sentido, el diserio instruccional (DI)
es, de acuerdo con Broderik, “el arte y
ciencia aplicada de crear un ambiente
instruccional y los materiales, claros y
efectivos, que ayudaran al alumno a de-
sarrollar la capacidad para lograr cier-
tas tareas” (en Beloch, 2001:2). Los mo-
delos de diseno instruccional, también
llamados de diseno educativo, permiten
que el disenador del curso visualice de
manera mas clara la forma en la que
puede lograr los objetivos que se plan-
tea. Dichos modelos se fundamentan y
planifican en las teorias de aprendiza-
je, las que describen la manera en que
se adquiere el, mismo, aprendizaje y
permiten establecer las estrategias mas
pertinentes para su instruccion; cabe
mencionar a que partir de la década de
1990 los modelos de DI se basan en las
teorias constructivistas.

Existen muchos modelos de disefo
instruccional pero autores, como Gue-
rrero (2009), Beloch (2001), Blumschein
y Fischer (2007), concuerdan que el
modelo basico es ADDIE, integrado por
cinco pasos que pueden seguirse se-
cuencialmente, o darse de manera si-
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multanea durante el proceso de elabo-
racion de un material educativo.

* Andlisis. El paso inicial es analizar
el publico meta, el contenido y el en-
torno cuyo resultado sera la descrip-
cion de una situacion y sus necesi-
dades formativas.

e Diserio. Se desarrolla una primera
estructura didactica del curso, de-
teniéndose especialmente en el enfo-
que pedagogico y en el modo de se-
cuenciar y organizar el contenido.

* Desarrollo. Se refiere a la creacion
real (produccion) de los contenidos
y materiales de aprendizaje basados
en la fase de diseno.

* Implementacién. Ejecucion y puesta
en practica de la accion formativa con
la participacion de los alumnos y don-
de es necesario, ademas, hacer publi-
cidad y elaborar material informativo.

* Evaluacion. La evaluacion del pro-
ceso asegura la calidad durante las
fases de planificacion, disefio y de-
sarrollo del entorno de aprendizaje;
donde rige la maxima de cuanto an-

y

FIGURA 14

El disefio grafico
en el material
didactico.

Referencia:http://
www.animalpolitico.
com/2013/08/sep-
busca-a-responsa-
bles-de-errores-en-
libros-de-texto/
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tes se detecte el error mas facil sera
subsanarlo. Con la implementacion,
también, se realiza una evaluacion fi-
nal para identificar el grado de acep-
tacion, el éxito del aprendizaje y la fa-
cilidad de manejo para los usuarios.

El diseno instruccional adecuado, agre-
gan Blumschein y Fischer (2007), solo
puede llevarse a cabo con éxito me-
diante el trabajo en equipo, es imposi-
ble que el responsable de éste pueda re-
solver por si solo todas las tareas de un
campo tan complejo, por tanto los dife-
rentes actores deben complementarse y
actuar conjuntamente hacia el logro de
los objetivos. Por ejemplo, si se pretende
utilizar peliculas y videos, es necesario
contratar especialistas en esa area, lo
mismo ocurre cuando se trata de incor-
porar textos y graficos, es aqui donde
entra en juego la participacion del di-
senador grafico; quien, segin Guerra
(2013), participa en la educacion formal
a través de la creacion de libros, esque-
mas, revistas, interactivos y otros; en
la educacion no formal, con empresas




o instituciones que utilizan videos,
presentaciones, manuales. La autora
también senala que “disenar implica el
conocimiento de la disciplina misma y
de las disciplinas en las que se encua-
dra el problema de disenno” (2013:5), por
tanto una vez abordados aspectos ba-
sicos del aprendizaje, se pretende, en el
siguiente apartado tratar algunos pun-
tos relevantes del diseno grafico.

Diseno grafico

Olmedo (2014) otorga una definicion

basica del concepto al referirse a él
como: el proceso de programar, coordi-
nar, seleccionar y organizar una serie
de elementos para reproducir objetos
visuales, los cuales estan destinados
a comunicar mensajes, especificos a
grupos determinados. Adentrandose
un poco mas en el universo del térmi-
no se establece que es una disciplina
proyectual orientada a la solucion de
los problemas que plantea el hombre en
su adaptacion al entorno en funcién de
sus necesidades de comunicacion, de
acuerdo con Vilchis (en Arellano, 2013).
Entonces el disenador grafico es un in-
termediario entre el emisor y el recep-
tor del mensaje a trasmitir, para lo cual
recurre a la comunicacion y el lengua-
je visual; integrado, éste ultimo, tan-
to, por los signos verbales del lenguaje
escrito y los no verbales, denominados
visuales.
Grisolia, 2006, basada en autores como
Costa, Mangieri y Dondis, menciona
que los elementos del lenguaje visual
son:

* Tipografia o letra. La escritura va
mas alla de la simple composicion

destinada a transmitir el lenguaje
verbal, entendiéndose asi como un
conjunto signico de elementos des-
plegados de manera ritmica sobre un
soporte; vista no s6lo como elemento
comunicador de palabras, sino como
constructor de imagen. Son muchos
los factores que deben considerar-
se para utilizar adecuadamente la
tipografia en cualquier diseno; des-
de su clasificacion en cuanto el de-
sarrollo histérico de la letra y ana-
tomia; donde la categorizacion mas
basica incluye a fuentes tipograficas
de palo seca, con serif y decorativas;
asi como sus condiciones de uso en
los textos, que involucran la leibili-
dad (caracteristica distintiva de un
texto que permiten se pueda leer con
maximo de comprensién, minimo de
fatiga) y legibilidad (contraste de ta-
mano, peso, diseno color de los tipos).

abcdef ohi

{klmnopgr
stuwwusyz

Fuente: raMmms

FIGURA 15
La tipografia debe permitir leer con maximo
de comprensién y minimo de fatiga.

Referencia: http://adrianotherside.files.word-
press.com/2010/04/tipografia_ pillbug.png
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El color. Se suele utilizar como medio
para expresar sentimientos, sensa-
ciones, deseos, etc. Las teorias que
tratan de explicar su significado son
complejas, no obstante la definicion
cientifica sugiere que el color como
tal no existe, lo que si existe es su
percepcion; que implica un proceso
fisico mediante el cual la luz ilumina
un objeto y la persona lo interpreta,
por tanto es una accion subjetiva,
sujeta a convencionalismos cultura-
les. En el diseno grafico el color se
aplica considerando la teoria y psi-
cologia del mismo para proyectar el
concepto y darle sentido a la pro-
puesta grafica ya sea bidimensional
o tridimensional. Ademas se toma en
cuenta si el diseno sera impreso o en
formato digital para elegir el sistema
de color adecuado (RGB o CMYK).
Dimensiones, formato y composicion.
La composicion es la correcta orde-
nacion de los elementos dentro de un
formato, de tal manera que guardan
relaciones armonicas entre si y con
el todo. Existen varios tipos de ele-
mentos compositivos:

* Los elementos conceptuales, llama-
dos asi porque solo existen en la
mente, como ideas, éstos son el
punto, la linea y el plano.

* Los elementos visuales, surgen al
hacerse visibles, mediante tra-
zos, los elementos conceptuales;
siendo éstos la forma, la medida,
el color y la textura. Los dos pri-
meros elementos se explican con
amplitud mas adelante, mientras
que con respecto al color ya se han
hecho los comentarios pertinentes,
en cuanto a la textura se le dedi-
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can breves lineas en lo sucesivo.

* Los elementos de relacion, se refie-
ren a la ubicacion e interrelacion
de las formas en el disefio y, mien-
tras unos pueden ser sentidos,
otros pueden ser percibidos; entre
ellos estan la direccion, posicion,
espacio y la gravedad.

* La forma surge una vez que los
elementos conceptuales han sido
graficados sobre un soporte y se
define como todo lo que se pue-
de ver, que tiene contorno, tama-
no, color, y textura. Una forma se
crea para transmitir un significa-
do o mensaje, o para ser decora-
tiva. Existen formas tridimensio-
nales que ocupan espacio real, se
pueden tocar formas bidimensio-
nales que consisten en puntos,
lineas y planos sobre superficies
planas. En el disefio grafico se ge-
neran formas bidimensionales fi-
gurativas, naturales, artificiales,
verbales, abstractas, caligraficas,
organicas y geométricas, que son
parte de los elementos que se in-
tegran a los mensajes de las pro-
puestas graficas a comunicar.

* La textura. Es el elemento visual
cuyas cualidades son percibidas
por la vista y el tacto, incrementa
el nivel de detalle de una imagen,
proporciona una cualidad distin-
tiva a la superficie. Hay texturas
Opticas y texturas tactiles: las op-
ticas aplicadas al disefio grafico
se encuentran plasmadas en los
mensajes graficos dando volu-
men, forma e intencién al diseno
ya sea impreso o digital. Se apre-
cian texturas tactiles en los so-
portes de las propuestas graficas



que son de diversos materiales
como: papel, cartulina, plastico,
metal, textil, vidrio, madera, etc.

* La Imagen. Las imagenes repre-
sentan o recrear algo que no esta
presente, colocandose en su lugar.
Esta funcion representativa es
ejercida en mayor o menor medida
de acuerdo a la correspondencia
entre una imagen y su objeto ma-
triz o modelo real (referente), asi
una imagen puede ser altamente
iconica (con gran similitud o pa-
recido a aquello que representa)
o sumamente abstracta (no dejan
de parecerse a su referente, sin
embargo son muy esquematicas
y sOlo conservan los rasgos mas
distintivos). En la comunicacion
visual, por ende en el disefio, la
imagen se presenta de diversas
maneras: como ilustraciones (for-
ma de creacion de imagenes de-
tallista y laboriosa, que recurre
a técnicas graficas y que contie-
ne un lenguaje propio del artista
que la realiza) y como fotografias
(copias perfectas de la realidad fi-
sica o, por el contrario, manipula-
ciones plasticas y/o digitales que
producen resultados fantasticos e
imposibles).

Las Técnicas de comunicacion visual

Las técnicas visuales ofrecen al disena-
dor una amplia paleta de medios para
la expresion visual del contenido, se
presentan en duplas de opuestos para
comprender los conceptos que repre-
sentan, algunas de ellas, segin Dondis
(2008) son:

e Equilibrio-inestabilidad. El equilibro
es una estrategia de disefo en la que
hay un centro de gravedad, a medio
camino entre dos pesos. La inesta-
bilidad es la ausencia de equilibrio
y da lugar a formulaciones visuales
provocadoras e inquietantes.

* Simetria-Asimetria. La simetria es el
equilibrio axial, se refiere a formula-
ciones visuales totalmente resueltas
a las que a cada unidad situada a
un lado de la linea central corres-
ponde exactamente otra exactamen-
te igual en el lado opuesto. La asi-
metria, para los griegos, era un mal
equilibrio aunque en ella puede con-
seguirse que varios elementos y po-
siciones equilibren sus pesos.

* Regularidad-irregularidad. La regu-
laridad en el disefio consiste en fa-
vorecer la uniformidad de elementos.
Su opuesta es la irregularidad que,
como estrategia de disefio, realza lo
inesperado y lo insélito, sin ajustarse
a ningun plan descifrable.

* Simplicidad-complejidad. El orden
contribuye a la sintesis visual de la
simplicidad, esta libre de complica-
ciones o elaboraciones secundarias.
La formulacion opuesta es la com-
plejidad, que implica una complica-
cion visual debido a la presencia de
numerosas unidades y fuerzas ele-
mentales.

Otras técnicas visuales se enumeran a
continuacion: unidad-fragmentacion,
economia-profusion, reticencia-exage-
racion, predictibilidad-espontaneidad,
actividad-pasividad, sutileza-audacia,
neutralidad-acento, trasparencia-
opacidad, coherencia-variacion, rea-
lismo-distorsion, plana-profunda,
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singularidad-yuxtaposiciéon, secuen-
cialidad-aleatoriedad, agudeza-difusi-
vidad, continuidad, episodicidad.

d) Una clasificacion del diseio:
con énfasis en la imagen didactica

Una clasificacion practica del disefno
grafico es la de Costa (1992), donde se
muestran dos factores; el primero rela-
cionado con la division de la disciplina
en seis especialidades y las propieda-
des de cada una, las cuales se expli-
can a continuacién; poniendo especial
énfasis en la ultima, aspecto relevante
para esta tesis.

e Diserio editorial. Implica la maque-
tacion y composicion de publicacio-
nes cuyo eje primordial son los tex-
tos, teniendo en cuenta el concepto
que define a dicha publicaciéon, asi
como las condiciones de impresion y
recepcion. Se especializa en la ela-
boracion de propuesta como libros,
revistas o periédicos, ademas de vo-
lantes, folletos, infografias, catalo-

gos, carteles, etc.

Diseno de empaque y embalaje (pac-
kaging). Se basa en el disefo y cons-
truccion del contenedor de un pro-
ducto. Mismo que debe fungir como
indicador de lo que incluye e su in-
terior, al mismo tiempo que nece-
sita ser un elemento diferenciador
para los competidores. Se dice que
el packaging es uno de los campos
del diseno mas conservador, pues se
ve controlado por el departamento de
marketing de los fabricantes.

Diserio de publicidad. Es considera-
da una herramienta importante en
la mercadotecnia para la promocion
de empresas, organizaciones no lu-
crativas, instituciones del estado o
personas individuales. Se emplea
para dar a conocer un mensaje en
relacion con sus servicios, productos
o ideas dirigidos a un publico meta.
El trabajo del disenio grafico en este
rubro es lograr captar la atencion de
los receptores, a través de la motiva-
cion poética de las imagenes y de la
fuerza expresiva del texto.

Sinos.
gustatantoel café, por

yporquécaeel
mercado,
estéenlacalidad

1
Rl
1
1
1

FIGURA 16
Disenio editorial.

Referencia: http:/

P,

editorial.prograf.
mx/diseno-editorial/
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* Diseno de identidad corporativa. Pro-

bablemente el area principal del di-
seno, se encarga de realizar el dise-
no de logotipos, asi como distintas
aplicaciones representativas de las
areas de una empresa o corporacion;
que va desde los uniformes del per-
sonal, hasta la papeleria que se ten-
ga en uso. Es un trabajo en el que el
disenador busca reflejar las cualida-
des de una actividad.

Senalética. Consiste hacer que las
personas se desplacen con facilidad
en lugares y espacios. Es decir me-
diante recursos graficos el disenador
despliega ante los ojos del espectador
herramientas (como mapas y guias)
que logra conducirlo con mayor efi-
cacia hacia su destino.

Diserio técnico. O de un modo mas
amplio, disefio referente a esquemas
técnicos y esquemas generales, se

‘ forall year
-l
)

ﬁeeds
forall year

- |

‘ forcliyecr

3 FIGURA 17

Disefio de Identidad
Corporativa.

Referencia: http./
www.luisroc.com/

B % images/site_ima-
B ges/disenio/ima-
gen/seeds.jpg

inscribe dentro de la grafica didac-
tica, que tiene por objeto el utilita-
rismo, evidente en la representacion
y presentacion de mensajes de cono-
cimiento y también en la descripcion
visual de informaciones que no son
de naturaleza optica. En ella no se
excluye el componente estético, aun-
que no asumira el papel principal
en la imagen didactica, la cual ex-
cepto en el libro escolar, se presenta
sin florituras ni adornos retoricos.
Las imagenes esquematicas son re-
presentaciones visuales con la ca-
pacidad de sintetizar, y contener un
numero elevado de ideas, con el fin
de ser trasladas, por la via del razo-
namiento al receptor, tiene por ob-
jeto la trasmision de conocimiento;
es una esquematizacion de la mente
concretada en formas visuales.
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El segundo factor de la clasificacion de
costa se refiere a la complementarie-
dad entre las seis areas; asi aparece el
diserio editorial y el diserio de embala-
jes, que implican por parte del usuario
el manejo y manipulacion de las pro-
ducciones propias de ambas discipli-
nas: el libro, la revista, el estuche, el
envoltorio, etc. El diserio publicitario,
en su aspecto editorial (catalogo) se in-
corpora también a esta categoria. Por
otro lado el, mismo, disefio publicitario
se basa en la motivacion para atraer a
desconocidos y numerosos consumido-
res potenciales en funcion de polarizar
sus decisiones de compra; esta funcion
también es compartida por el embalaje,
en su cometido publicitario, donde inte-
gra imagenes atractivas e informacion
del modo de empleo, caducidad, etc. El
diserio de identidad, cuya funcion es in-
troducir un signo distintivo como indi-
cativo de un nombre de marca, produc-
to o familia de productos, extienda esa
identificacion hacia las producciones
editoriales, los mensajes publicitarios,
embalajes y las propiedades de una em-
presa. En cuanto al diserio senalético,
este supone un cambio absoluto en re-
lacion con las disciplinas anteriores, ya
que el soporte de sus informacion es
el entorno fisico y no la superficie de
la hoja impresa; no pretende inyectarse
en la memoria, ni condicionar los actos
de compra, sino servir a los individuos
para orientarles en los espacios de ac-
cion. Finalmente se encuentra el dise-
no técnico, quien requiere un espacio
aparte.

El diseno técnico, difiere de las de-
mas especialidades, principalmente,
por las estrategias de comunicacion
y efectos sociales de cada disciplina,
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donde se ha pasado de la funcion in-
formativa (editorial), a la persuasiva
(publicidad, embalajes), identificativa
(identidad visual) y la orientativa (se-
nalética). Mientras que la funcion de
comunicacion por medio de esquemas
graficos es el rendimiento didactico, es
decir, la trasmision de conocimientos
por medio de la demostracion visual de
fenomenos, procesos, ideas, estructu-
ras, etc. que son comprensibles por el
receptor.

Las imagenes didacticas en
las obras escolares

Los pensamientos de superficie (el di-
bujo, el croquis y la represtacion) han
competido o complementado el pensa-
miento de la escritura, en realidad el
pensamiento en superficie siempre ha
ido por delante. En este sentido se dis-
tinguen dos tipos de ilustraciones:

e Las ilustraciones ilustrativas, tan
iconicas como sea posible, represen-
tan conjuntos, escenas, o muestran
una actividad en forma de pequenos
cuadros.

e Las ilustraciones simbdlicas, que no
representan, sino que presentan una
idea, un concepto, una construccion
intelectual desarrollada y comenta-
da en el texto. Se basan en una serie
de conocimiento adquiridos, lo que
se percibe es un refuerzo de lo con-
cebido.

El mismo Costa (1992) senala algunos
puntos a considerar en el disenio de

ilustraciones en obras escolares:

¢ Consideraciones materiales. La elec-



cion entre los tipos de ilustracion de-
pende en primer lugar del tema de la
obra. En la elaboracion de una obra
hay que definir cuidadosamente los
papeles del texto y las ilustraciones;
lo mas sencillo consiste en poner
ilustraciones directamente relacio-
nadas con el texto, a menudo citadas
por el mismo, que no pueden com-
prenderse sin él. Sin embargo cada
vez se concibe mas la ilustracion de
forma que pueda ser mirada por si
misma. En el limite ocurre que un
libro se construye enteramente sobre
ilustraciones, donde el texto ocupa
solo un espacio reducido; no obs-
tante lo anterior plantea problemas
editoriales de compaginacion. Tam-
bién, debe considerarse el nivel de
complejidad de las ilustraciones, las
que necesitan corresponderse con el
nivel del texto, asi como las medidas
de la misma: si son demasiado pe-
quenas no resaltan, si son demasia-

FIGURA 18

La ilustracion
complementa el
pensamiento de la
escritura.

Referencia: http://2.
bp.blogspot.
com/_3G9Umz
3eCCg/S8Dt7-iQSVI/
AAAAAAAAAIA/3ul-
nX0hb5p4/ s1600/

manece la peluguera armad3 UNO.jpg

us tijeras para salvar a sus
s de sufrimientos futuros.
La pequefia se desperts de pri

do grandes aplastan el texto. Cabe
destacar que cuando el editor reuti-
liza ilustraciones de obras anteriores
o que no deben pagar derechos de
reproduccion, dan a la obra escolar
un aspecto de remiendos.

* Consideraciones sobre la comunica-
cion. En la percepcion y compren-
sion del contenido informativo de las
ilustraciones intervienen factores:
exogenos, relacionados con el me-
dio cultural que actua a través de la
educacion familiar, social y escolar.
Y factores endogenos, relativos al
proceso de maduracion intelectual.

Sugiere Costa, por ultimo, que la co-
municacion grafica precisa entonces
por parte del autor y del ilustrador, un
buen conocimiento de la poblacion a la
que se dirigen. Por parte de los ense-
nantes, la educacion de los alumnos en
el campo de la comunicacion grafica.
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Ilustracion editorial para el
publico infantil

Como se vio anteriormente, las disci-
plinas del disefio grafico estan estre-
chamente relacionadas, por lo que si-
guiendo el contexto de la investigacion,
es necesario mencionar algunos pun-
tos que involucran el diseno editorial y
la ilustracion para ninos. «lustracion
editorial» dice Colyer (1994) es aquella
que se utiliza para acompanar articu-
los tematicos o para comentar noticias.
Coincide también con otros autores en
cuanto a su importancia:

Son las imagenes contenidas en una
ilustracién las que capta la imagina-
cion del receptor y funcionan como
enlaces inseparables entre momentos
de su historia personal y el instante
presente. Desde el primer contacto
de los ninos pequenos con los libros
ilustrados hasta la admiracion por
las caratulas de sus discos o CDs en
la adolescencia, las ilustraciones son

las sonrisas.
como una estrella.

a sumama, en
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iSonrisas! A ella lo que mas le gustaba del globo era el vals dé‘i

Una de ellas era Unica, especial, tan grande que lo llenaba \
todo. Aquella que el globo hacfa brillar

Aquella sonrisa que le hacia
feliz y que convertia

la més guapa del mundo.
s

protagonistas en muchos momentos
de la vida y representan un papel im-
portante cuando se trata de estable-
cer la transicion entre diferentes eta-
pas. (Zeegen & Crush, 2006:12).

Cabe destacar que tras ser probable-
mente el trabajo editorial el primer me-
dio autentico por el cual los ilustradores
podian hacer su trabajo, ha avanzado
hasta convertirse en una vertiente fun-
damental de la ilustracion tanto en re-
vistas, periodicos o libros. Por lo que la
ilustracion y el disefio editorial guardan
nexos que los conducen a la obtencion
de creaciones colaborativas. Si se con-
sidera que un proceso de disenio en la
ilustracion, diseno editorial o cualquier
otro ambito del diseno, involucra una
serie de pasos para llegar al resultado,
es pertinente analizar el que se encar-
ga de analizar al publico meta. Donde
surgen niveles como: los aspectos eco-
nomicos, culturales, la edad (bebés,
ninos, adolescentes, jovenes, adultos,
etc.), los géneros (hombres o mujeres),

LA

FIGURA 19

La ilustracion edi-
torial se usa para
acompafar articu-
los tematicos.

Referencia: http://3.
bp.blogspot.com/-
7YNvIOoRcc8/
Uch9Bue-K7I/AAA-
AAAAABLM/_kXr-
kEZ2ePw/ s1600/
El-viaje-en-globo.
Jjpg



entre otros. Aunado a los puntos basi-
cos del receptor, el disenador necesita
conocer los pensamientos y gustos de
las personas a quien se dirige, asi como
el medio en que se desarrollan. Toman-
do como publico meta a los ninos y si-
guiendo la linea donde interacttian el
diseno editorial y la ilustracion, se vis-
lumbra el material didactico, tematica
principal de la investigacion.

Un resultado de aquella fusion es el
material impreso, donde el libro termi-
na siendo el mas usado y destinado a
la infancia. Retomando a Colyer, men-
ciona que las ilustraciones para pu-
blicaciones infantiles son narrativas,
destacando que el contenido de los li-
bros infantiles es muy diferente al que
utiliza la literatura para adultos, donde
el trabajo del disenador se ubica en en-
contrar una tipografia adecuada apli-
cada al texto de acuerdo a las necesi-

dades del nino. Hace énfasis también
en la importancia de dibujar o pintar
para llamar la atencion de los infantes,
pues cuando un ilustrador hace el pa-
pel de editor, en sus manos queda la
tarea de equilibrar ilustraciones y la
estructura del texto. Zeegen & Crush
aportan una observacion en cuanto al
papel del escritor/ ilustrador que traba-
ja tanto en el texto como en la imagen.
Dicen es pertinente captar la reaccion
frente a la idea, el estilo y el enfoque del
libro. La direccion que tomara el libro
vendra marcada por la respuesta reci-
bida en una primera etapa, por lo que
la recomendacion de estos autores se
basa en hacer pequenas pruebas con
el publico al que se dirige, tiempo antes
de ponerlo en el mercado. Para asi tener
la completa seguridad de que el disefio
del contenido en verdad funciona.
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1. 2. Marco contextual

1. 2. 1. Evolucion de la Educacién para el Desarrollo Sostenible

a) De la Educacion Ambiental a la Educacién para el Desarrollo

a relacion entre las diversas educaciones adjetivadas, como la Educa-
cion Ambiental, la educacion en derechos humanos o la educacion en
economia ecologica y la EDS reside en enriquecimiento del contenido
de esta ultima. Sin embargo, la relacion que mas sobresale, segin
la UNESCO (2012) en su publicacion «Educacion para el Desarrollo
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Sostenible: libro de consulta», es la que
tiene con la EA, ya que los educadores
ambientales fueron el primer grupo en
respaldar la educacion para el desarro-
llo, como se observa en su historia que
se remonta al final de los anos sesenta
e inicio de los setenta, donde los aconte-
cimientos mundiales ponen en la mira
la conservacion del ambiente. La EA
muestra sus primeros pasos en 1968
con la fundacion de Council for Envi-
ronmental Education (Consejo de Edu-
cacion Ambiental) en la Universidad de
Reading, Inglaterra, un organismo que
pretendia impulsar el naciente trabajo
sobre medio ambiente que desarrolla-
ban algunas escuelas y centros educa-
tivos del Reino Unido. Son los maestros
quienes realizan los primeros ensayos
en educacion ambiental muchas veces
en trabajos de campo para asignaturas
de Ciencias Naturales, actividades de
conocimiento del medio, cuidado y con-
servacion de la naturaleza.

En 1972, durante la «Conferencia
de las Naciones Unidas sobre el Medio
Ambiente» en Estocolmo se aborda ya el

término EA, donde se destaca el cambio
del modelo de desarrollo al asociado con
el «ecodesarrollo». Se habla, ademas,
de una EA escolarizada y no escolari-
zada que debe enfocar su atencion en
los jovenes, adultos y medios de comu-
nicacion, actores centrales de la proble-
matica ambiental. Por lo tanto, la déca-
da de los setenta significo los primeros
pasos interdisciplinarios en cuanto a la
Educacion Ambiental formal, el medio
ambiente comienza a ser considerado
como centro de interés en donde inter-
viene profesores de distintas materias.
En el plano de la educacion no formal
adquieren importancia los grupos eco-
logistas en paises anglosajones, quie-
nes desarrollan experiencias pioneras
con dimension educativa, a través de
manifiestos, conferencias, etc. Al tiem-
po que se van sensibilizando algunas
instituciones extraescolares para crear
estructuras de apoyo a la escuela en su
accion a favor del medio ambiente.

La comision Bruntland, que surge
en 1987 por iniciativa de la Organiza-
cion de las Naciones Unidas (ONU), es-
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tablece en su informe «Nuestro futuro
comun» la vinculacion entre los pro-
blemas ambientales con la economia
internacional y sobre todo con los mo-
delos de desarrollo; en ese mismo ano
la Asamblea General de las Naciones
Unidas aprueba el Desarrollo Sosteni-
ble y trata ademas la EDS. El periodo
1980-90 marca un salto de la concien-
cia ambiental desde los grupos mino-
ritarios a la ciudadania en general,
hay un desarrollo de las organizacio-
nes no gubernamentales (ONGs) y de
los grupos ecologistas; ademas de una
consolidacion de la EA en el ambito no
formal (granjas-escuela, aulas de la na-
turaleza, etc.).

Para 1992 se trata por fin la rela-
cion entre la Educacion Ambiental y la
Educaciéon para el Desarrollo Sosteni-
ble, dentro de la Conferencia Mundial
sobre Medio Ambiente y Desarrollo en
Rio de Janeiro. Tuts y Martinez (2006),
sostienen que aunar estas dos palabras
fue significativo: la concienciacion de
que el desequilibrio entre poblaciones
y entre paises pasaba por la reconsi-
deracion del papel del medio ambiente.
El reconocimiento del derecho de las
generaciones futuras a disfrutar de un
entorno saludable y sostenible exigia
el compromiso de los Estados actuales
a desarrollar medidas para protegerlo.
Bajo esta idea, en el 2002, la Asamblea
General de las Naciones Unidas adopta
el Decenio de las Naciones Unidas para
la Educacién con miras al Desarrollo
Sostenible (DEDS), que va del 2005 al
2014, designando a la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO) como
principal promotor. Desde ese mismo
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FIGURA 21
El Desarrollo Sostenible

Referencia: http://lacavernadelescriba.
blogspot.mx/2012/04/un-mundo-sostenible.
html

ano la UNESCO acept6 participar en la
iniciativa «Educar para un futuro sos-
tenible con la Carta de la Tierra», una
declaracion de principios éticos funda-
mentales para construir una sociedad
internacional justa, sostenible y pacifi-
ca en el siglo XXI, cuyo objeto es lograr
que el concepto y los principios del de-
sarrollo sostenible se incorporen a los
sistemas educativos y a los programas
comunitarios locales. En 2003, la Con-
ferencia General de la UNESCO aprobo
la Carta de la Tierra como instrumento
educativo del Decenio de las Naciones
Unidas de la Educacion para el Desa-
rrollo Sostenible.



b) El decenio 2005-2014
auge de la EDS

El éxito en el Decenio de acuerdo con
Vilches y Gil (2003) radicaba en el com-
promiso del sector educativo formal, no
formal e incluso informal, para asumir
el reto ante la situacion del mundo, fo-
mentando actitudes y comportamien-
tos favorables en el logro del desarrollo
sostenible. En este sentido, la UNESCO
tiene por objeto publicar tres informes
(en 2009, 2012 y 2014) en los que, me-
diante métodos e indicadores, evalua
los avances.

Los dos primeros anos del decenio

El primer informe llamado «El apren-
dizaje para un mundo sostenible; ana-
lisis de los contextos y estructuras de
la Educacion para el Desarrollo Soste-
nible 2009: principales conclusiones y
camino a seguir concluyo que la EDS
estaba haciéndose un lugar en el mun-
do de la educacion, por las razones si-
guientes:

* Casi 100 paises, alrededor del mun-
do, habian creado 6rganos naciona-
les de coordinaciéon. Africa, una de
las cinco regiones del mundo, puso
en marcha estrategias subregiona-
les desde 2006; a causa de la pobreza
extrema en la mayor parte del conti-
nente el Instituto de Estudios Supe-
riores de la Universidad de las Nacio-
nes Unidas (UNU) brindé apoyo en la
creacion de organismos tanto en el
ambitos formal como en el no formal
para las comunidades regionales en
Sudafrica, Nairobi, Egipto, Kenya,
entre otros paises de la region. Mien-

tras que en los Estados Arabes, la
UNESCO trabajo en cooperacion con
la Secretaria del Decenio y la Uni-
versidad de Alejandria, Egipto para
organizar un taller regional sobre el
mejoramiento del personal docente
en materia del Desarrollo Sostenible,
logrando un proyecto prueba para
Egipto, Jordania, Kuwait, El Libano,
Libia, Oman, Palestina, Qatar, Siria
y los Emiratos Arabes Unidos, en 6
escuelas por pais asociadas a la re-
dPEA (Red de Escuelas Asociadas
de la UNESCO) y en los tres nive-
les educativos (preescolar, primaria
y secundaria). Los casos en Asia y
el pacifico son similares, donde ade-
mas se cred una revista dedicada a
la publicacion de documentos inter-
disciplinarios y exhaustivos sobre
la EDS, lo que condujo al desarrollo
de Bibliotecas virtuales, asi como la
elaboracion de materiales pedago-
gicos y didacticos para ser usados
en clases de educacion sistematiza-
da, también se promovieron nuevos
planteamientos de ensefnanza como
talleres fuera del horario escolar.
Europa y América del Norte se pre-
ocuparon porque los tratados fue-
ran respetados, realizando diversas
conferencias y debates sobre el tema,
modificando a la par aspectos que
no funcionaban en el ambito escolar.

América Latina y el Caribe, me-
recen un espacio aparte, ya que en
dicha region la década arrancé con
una base social e institucional de
amplia experiencia, debido a que la
educacion ambiental en América La-
tina tenia ya personalidad propia.
Por ello, de acuerdo con Leff (en Mo-
reno, 2013), antes de mimetizarse
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en una educacion para el desarrollo
sostenible, reivindicé su identidad
ambiental, como una ética y un pen-
samiento del proceso educativo hacia
la construccion de sociedades soste-
nibles. En México, un lugar prescin-
dible en este estudio, la Secretaria
de Medio Ambiente y Recursos Na-
turales (SEMARNAT) junto a la Se-
cretaria de Educacion Publica (SEP)
del gobierno federal presenta, el 11
de marzo de 2005, el «Compromiso
Nacional por la Década de la Educa-
cion por el Desarrollo Sustentable». Y
como parte de las primeras iniciati-
vas se crea el Centro de Educacion y
Capacitacion para el Desarrollo Sus-
tentable (CECADESU); encargado
de promover actividades destinadas
a individuos, grupos e instituciones
para mejorar el medio ambiente, asi
como formular politicas encamina-
das al desarrollo sostenible, hacien-
do énfasis en la educacion ambiental
no formal urbana y rural.

La «Estrategia de Educacion am-

FIGURA 22
Naciones Unidas
en la Educacion
para el Desarrollo
Sostenible.

Referencia: http:/

www.cinu.mx/mini-
sitio/DIA_ONU/
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biental para la sustentabilidad en
México», publicada por SEMARNAT
y CECADESU en 2006, reafirma
que debido al debate sobre los térmi-
nos EA y EDS en dicha estrategia se
adopta el titulo “educaciéon ambien-
tal para la sustentabilidad”, dejando
abierta la discusiéon sobre la viabili-
dad de los conceptos. Moreno (2013)
destaca en su articulo «La agenda de
la educacion para el desarrollo sos-
tenible en la planeacion del desarro-
llo nacional en México» que a pesar
de las distintas iniciativas la evolu-
cion de la Educacion para el Desarro-
llo Sostenible en el pais contrasta de
manera notable con los avances a ni-
vel internacional pues, hasta la fecha
de su analisis y aun ahora (2014) , se
encuentra ausente en los documen-

tos rectores del desarrollo nacional,
sin una politica de estado en la ma-
teria, donde algunas de las acciones
realizadas corresponden a esfuerzos
articulados entre los diversos nive-
les de gobierno, la sociedad civil y las




instituciones educativas.

En los centros escolares, universi-
dades, comunidades y en el sector
privado también existian redes y es-
tructuras de desarrollo en relacion a
la EDS, en donde la UNESCO en co-
laboracion los gobiernos nacionales
buscaba incorporar estrategias de
promocioén, en cuyos casos también
precisaba la presencia de dirigentes
educativos visionarios dispuestos a
superar las concepciones formales
de formacién, los manuales escola-
res y las ensefianzas de siempre para
encontrar formas reales y simbolicas
de hacer que la EDS responda a las
necesidades de las aulas y los espa-
cios de aprendizaje no formal. Asi,
se observan algunas estrategias de
promocion de la EDS por parte de la
UNESCO:

* Proyecto Observando la Arena. Gra-
cias a un sistema de vigilancia
establecido sobre el terreno, “Ob-
servando la Arena” trata de hacer
“vivir” la ciencia, manteniendo un
caracter interdisciplinario a tra-
vés de modulos que van de la bio-

FIGURA 23
Organizaciones No
Gubernamentales
comprometidas
con el Desarrollo
Sostenible.

Referencia: http:/
www.capital21.
cdmx.gob.mx

logia a la carpinteria y de la poe-
sia a las matematicas. El proyecto
se puso en marcha en el Caribe
en 1999 por conducto de la Pla-
taforma sobre medio ambiente y
desarrollo de las zonas costeras y
las islas pequenas (CSI) y la Red-
PEA. Gracias al apoyo de Oficinas
Regionales de la UNESCO en todo
el mundo, organizaciones no gu-
bernamentales, escuelas, maes-
tros, estudiantes y miembros de
comunidades, “Observando Ila
Arena” ha llegado a ser una activi-
dad mundial en la que participan
islas tan distantes entre si como
las Islas Cook en el Pacifico, las
Seychelles en el Océano Indico y
las Bahamas en el Caribe. Esta
iniciativa presenta una nueva vi-
sion de la educacion en la que se
procura modificar las costumbres
y los modos de vida promoviendo
procesos educativos mediante los
que los estudiantes y los miem-
bros de las comunidades aprenden
y trabajan juntos para evaluar de
forma critica los problemas y los
conflictos que afectan a sus pla-
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yas y conciben planteamientos
sostenibles para resolverlos.

* Kit pedagégico sobre la lucha con-
tra la desertificacion. Creado en el
marco del Programa sobre el Hom-
bre y la Biosfera (MAB), se dirige
fundamentalmente a los maes-
tros de escuelas primarias y a los
alumnos de entre 10 y 12 anos de
paises afectados por la desertifi-
cacion. Concebido para fomentar
entre las generaciones jovenes la
capacidad de luchar contra la de-
sertificacion y obrar por la conser-
vacion de la diversidad biologica,
el contenido responde a la decla-
racion de la Asamblea General de
las Naciones Unidas en la que se
proclama 2006, Ano Internacio-
nal de los Desiertos y la Deserti-
ficacion.

Segundo informe: forjar la
educacion del manana

A pesar de que el fin del decenio con-
cuerda con el curso de esta investiga-
cion (octubre 2014) aun no se publican
los resultados del ultimo analisis, por
lo que se retoman los datos del se-
gundo reporte «Forjar la educacion del
manana: Decenio de las Naciones Uni-
das de la Educacion para el Desarro-
llo Sostenible — Informe 2012», donde la
UNESCO realiz6 una encuesta mun-
dial de seguimiento y evaluacion a los
estados miembros e informantes clave,
ademas de estudios monograficos na-
cionales, logrando documentar los pro-
cesos de aprendizaje, asi como el papel
de la EDS en el fomento de estos proce-
sos. Es preciso retomar la informacion
relacionada con la ensefianza primaria
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y la educacion no formal, incluidos en
el apartado sobre los diversos contex-
tos de aprendizaje.

La ensefianza primaria aparece como
uno de los sectores con mayor nimero
de datos para la encuesta mundial de
seguimiento, la cual se agrup6 junto a
la educacion secundaria, en donde, se-
gun el informe 2012, los temas relacio-
nados con la EDS no son nuevos pues
con frecuencia son incluidos en la Edu-
cacion Ambiental o sanitaria, aunque
con el paso del tiempo, también estu-
diados en relacion con otros asuntos,
como la ciudadania mundial, la prepa-
racion para casos de desastre, el cam-
bio climatico y el consumismo. Esta
seccion también da cuenta de los miles
de proyectos en EDS existentes alrede-
dor del mundo, que en algunos casos
se realizan en las escuelas y en otros
constituyen actividades extraescolares
organizadas en clubes escolares don-
de se dispone de una gran cantidad de
materiales didacticos, muchos de ellos
en forma impresa y todavia mas en for-
ma digital.

En cuanto a la EDS impartida en
contextos no formales el mismo aparta-
do, diversos contextos de aprendizaje,
sefiala que muchas de las iniciativas
tienen lugar en el punto de confluencia
entre la escuela, la comunidad y el sec-
tor privado y es de caracter transdisci-
plinario, por lo que es normal que los
establecimientos de educacion formal
colaboren, dando lugar a un aprendi-
zaje combinado, es decir, una mezcla
de métodos. También senala que a pe-
sar de la escasez de informacion sobre
el tipo de aprendizaje en el contexto no
formal se considera esencial su partici-
pacion en el desarrollo local, utilizando



los conocimientos y reconocimiento de
las situaciones particulares; por lo que
las fronteras entre el aprendizaje no
formal, informal y formal tienden a di-
fuminarse, como se observa en las ac-
ciones de algunos paises miembros, do-
cumentados en el mismo informe 2012:

to ecologico, la educacion en mate-
ria de energia, la educacién sobre
el cambio climatico y la educacion
multicultural. Los resultados de la
encuesta mostraron que los docentes
estaban impartiendo la EDS en sus

* Jtalia. La mayoria de los proyectos de

educacion sobre el desarrollo soste-
nible se llevan a cabo al margen de
los planes de estudios oficiales, en
colaboracion con ONGs, institucio-
nes y organismos locales dedicados
al medio ambiente. En esos proyec-
tos se hace intervenir activamente a
los alumnos en actividades partici-
pativas, interactivas o al aire libre,
tratando temas como el cambio cli-
matico, la biodiversidad y la reduc-
cion de los riesgos son aspectos del
desarrollo sostenible.

Republica de Corea. La EDS se suele
integrar en ambitos tematicos cone-
xX0s, como la educacion ambiental,
la ensenanza relativa al crecimien-

FIGURA 24
Acciones del Dece-
nio de la “EDS” al
rededor del mundo

Referencia: http:/
dhpedia.wikispa-
ces.com/Educaci%
C3%B3n+paratel+
desarroll0

programas educativos, en el marco
de actividades escolares, extraesco-
lares y alternativas.

Tailandia. Gracias al numero y la
variedad de actividades extraescola-
res estructuradas relacionadas con
la EDS que el centro escolar Ban-
sunkong ofrece a los alumnos y a la
comunidad local a lo largo de todo el
ano, se ha convertido en una “uni-
versidad viva” para la gente de todas
las edades. Cuenta con un centro
comunitario de aprendizaje integra-
do, que imparte cursos patrocinados
por la comunidad y clases de educa-
cion permanente para adultos, ade-
mas de lavanderia y cocina gratuita
en el lugar con miras a mejorar la
higiene y la nutricion del alumnado.
Uganda. La EDS se ha convertido en
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una parte esencial y/o integrante de
la ensefianza primaria, presente en
algunas disciplinas, como los estu-
dios sociales, las ciencias y las acti-
vidades extraescolares. En el ambi-
to no formal las Organizaciones no
Gubernamentales, las instituciones
regionales/locales, los parques, las
escuelas, las universidades, los orga-
nismos regionales encargados del me-
dio ambiente y otros interesados lo-
cales llevan a cabo muchos proyectos
educativos mediante la colaboracion.

1. 2. 2. EDS en la coyuntura de
la actividad extraescolary la
educacion no formal

¢Qué pasa si se analiza solo un seg-
mento de la EDS? Es decir experiencias
significativas en los limites de la activi-
dad extraescolar y el ambito no formal,
enfocados a la edad escolar (ninos de
6 a 12 anos) y ademas, se agrega un
factor mas: en el contexto de los paises
hispanohablantes, entonces se vislum-
bran buenas practicas, como procesos
educativos, experiencias de vida o pro-
yectos comunitarios, que de acuerdo a
la UNESCO en su manual de educacion
para la sostenibilidad (2009) cuentan
con las siguientes caracteristicas: una
mirada integradora y participativa,
propuestas innovadoras de resultados
para las realidades que abordan, nexos
entre los aspectos naturales, econémi-
cos y sociales, la articulacion escuela-
comunidad, el arte, la investigacion u
otros aspectos similares.
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a) Experiencias significativas en
paises de habla hispana

Europa

e Espana.

* Un Contrato educativo en favor del
planeta Tierra: es una iniciativa
que comienza en el ano 2000 con
la idea de una escuela primaria
de Alicante para movilizar a una
cantidad de nifos y adultos a fin
de que se comprometieran perso-
nalmente a proteger el planeta. La
idea basica consistia en: redactar
una promesa con el que las per-
sonas pudieran identificarse y en
la que se inspiraran, para actuar,
cotidianamente y a lo largo de la
vida; con objeto de conservar el
planeta para las generaciones ac-
tuales y futuras. En el resultado
del proyecto se obtuvieron seis
millones de firmas, entre nifos
y adultos que no solo dedicaron
el tiempo necesario para leer el
contrato, sino ademas firmarlo y
devolverlo al colegio que inicio el
movimiento.

* Ecocentros: un proyecto de investi-
gacion educativa en Extremadura
de la junta de Extremadura» Este
es un programa de educacion am-
biental desarrollado en la escuela
que busca la ambientalizacion del
centro, del curriculo y la localidad,
mediante la creacion de una co-
mision ambiental conformada por
un grupo de personas responsa-
bles del proyecto, representantes
del profesorado, alumnos, padres,
madres, miembros del personal
administrativos y representantes



del ayuntamiento. En la fase ex-
perimental participaron 13 cen-
tros de educacion infantil y pri-
maria, incluyendo posteriormente
el ciclo de secundaria, formacion
profesional y educacion especial.

* Fundacion valores: es una organi-

zacion constituida por una red
global de profesionales vinculados
en el desarrollo de la educacion
en valores, su objetivo es alcanzar
un compromiso ético por parte de
la sociedad para crear un mundo
justo, sostenible y pacifico. Como
Entidad Afiliada a la iniciativa in-
ternacional de la Carta de la Tie-
rra, utiliza el documento como
instrumento ético y marco de re-
ferencia en sus actividades, entre
las que se encuentran los talleres
practicos para alumnos, desde pri-
maria a universidad, asi como la
edicion de materiales de educacion
en valores para la Sostenibilidad.

* Agricologia: una empresa joven,

dinamica implicada con el medio
ambiente y el Desarrollo Sosteni-
ble. Su reto es recuperar la agri-

FIGURA 25
Actividades ex-
traescolares en el
mundo.

Referencia: http:/
www.fundacionla-
puerta.org/Galeria/
Galeria.html|

cultura en la Marina Alta a través
de huertos ecologicos y de ocio
para que los usuarios puedan
cultivar sus hortalizas y citricos
100% naturales, siendo este el eje
principal sobre el cual se articula
una variedad de servicios relacio-
nados con el entretenimiento ver-
de y cuyo fin ultimo es buscar un
equilibrio y bienestar de los usua-
rios en un entorno rural agrada-
ble. Es por ello que Agricologia
ofrece distintos servicios, talleres,
conferencias, etc., dentro de es-
tas opciones se encuentra el taller
“Huertos escolares” actividad ex-
traescolar donde se pueden reali-
zar visitas guiadas con el fin de
conocer, experimentar y aprender
los procesos de siembra, recolec-
cion y conciencia, para crear nue-
vos habitos de comida saludable.

* BioDiverCiudad: es un proyecto

del Instituto Jane Goodall Es-
pana desarrollado en el marco
del programa educativo mundial
Roots&Shoots (Raices y brotes)
creado por Jane Goodall, mensa-
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jera de la paz de Naciones Unidas,
en 1991. La misién de BioDiver-
Ciudad es informar y concienciar
sobre la existencia y la importan-
cia de la biodiversidad en el medio
urbano, para adoptar un estilo de
vida mas compatible con el en-
torno, mediante la oferta de acti-
vidades practicas, entre ellas el
Ecosafari, exploracion del mundo
verde, azul y gris de la ciudad; ma-
teriales educativos (Biofichas des-
cargables de la web, juegos, videos
y recursos Pedagogicos); concurso
de fotografia y talleres, dirigidos
principalmente a familias y estu-
diantes entre 8 y 12 anos. Durante
el curso 2010-2011 los talleres im-
partidos fueron gratuitos a cargo
de expertos monitores en Madrid,
Barcelona y Lleida, abarcando te-
mas como la sostenibilidad y con-
sumo responsable, huerto urbano,
flora e invertebrados, etc.

la interaccién cotidiana con la co-
munidad, con objeto de estrechar
los vinculos con ella y proporcio-
nar informacion ecologica. Esta
organizacion considera que la cul-
tura puede modificarse y que, por
ende, también se puede cambiar la
forma de vivir en la ciudad y rela-
cionarse con el planeta y el medio
ambiente, por ello ofrece cursos de
formacion a docentes y estudian-
tes de escuelas del municipio de
Maipti y a los residentes del cerca-
no municipio de la Villa 4 Alamos.

Venezuela
* Fundacion Tierra Viva es una or-

ganizacion, creada en 1992, que
promueve y ejecuta programas
de desarrollo sustentable a través
metodologias que conjugan diver-
sas estrategias participativas para

2

Latinoamérica

* Chile

* El Canelo de Nos, una corporacion
que aplica un planteamiento de
empoderamiento social para la
sostenibilidad. Realiza una serie
de programas de educacion no
formal para comunidades y ba-
rrios. Ademas, imparte educacion
ambiental por medio del circuito
educativo denominado Planeta FIGURA 26
Canelo, que se dirige a los alum- Talleres extraescolares de “El Canelo de
nos que desean complementar su Nos”.
educacion formal.

* Ecobarrio. Esta organizacion social
territorial propone una educacion
informal permanente, a través de

Referencia: http://www.elcanelo.cl/noticias/
eco-talleres-primaverales-en-el-canelo
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recopilar, sistematizar y difundir
informacién local; propiciar la ar-
ticulacion de actores y fomentar
acciones organizadas para con-
tribuir a la solucion de problemas
en pro de la calidad de vida de los
beneficiarios.

nicacion y educacion de la orga-
nizacion, comparte informacion y
conocimiento sobre biodiversidad
con diferentes publicos, gran par-
te de ese esfuerzo se centra en el
INBioparque, parque tematico in-
augurado en el anno 2000 que bus-

e Cuba ca «bioalfabetizar» a la sociedad

* La Fundacion Antonio Nunez Jimé-

nez es una organizacion civil que
busca mediante la investigacion y
el desarrollo de programas fomen-
tar valores hacia una cultura de la
naturaleza. En el area de asesoria
ofrece apoyo al trabajo educativo
ambiental con diferentes grupos,
asi como el disefio de huertos es-
colares. Entre sus programa se en-
cuentran: educacion ambiental y
conservaciéon que busca contribuir
a la formacion de una cultura am-
biental sobre bases sustentables;
el llamado desarrollo local susten-
table se basa en la participacion
para un desarrollo local sustenta-
ble de sistemas urbanos y rurales,
teniendo como eje la permacultu-
ra. Por ultimo, medio ambiente y
consumo crea una solida cultura
ciudadana, mediante un consumo
racional y responsable. Estos tra-
bajos estan dirigidos a diferentes
publicos, segun edades y las pro-
yecciones de cada programa.

Costa Rica
* INBio es una organizacion de la so-

ciedad civil, de caracter no guber-
namental que labora en estrecha
colaboracion con diversos oOrga-
nos del gobierno, universidades,
sector empresarial y otras entida-
des publicas y privadas dentro y
fuera del pais. El area de Comu-

acercandola a la riqueza natural
de Costa Rica. Mediante otras
modalidades el INBio fortalece el
componente ambiental de las ac-
ciones y decisiones de la poblacion
costarricense, al ofrecer servicios
como el disefio y ejecucion de pro-
gramas educativos a la medida
para escuelas, comunidades loca-
les, organizaciones o empresas; y
el programa «Cibercolmenas» que
incentiva el uso innovador de la
ciencia y la tecnologia tanto en
el aula, como en el campo (areas
silvestres), para la generacion de
proyectos en primaria y secunda-
ria.

Peru
* Fundacion cultural piramide. El

Proyecto Los Ninos del Bosque
busca construir vinculos intercul-
turales y de conservacion de los
recursos naturales entre comu-
nidades nativas de sierra y selva
del Pert, basados en la compren-
sion, el dialogo y el respeto entre
las culturas. A partir de las expe-
riencias de jovenes adolescentes
de diversos colegios, sus comuni-
dades educativas y las practicas
culturales de las comunidades
indigenas involucradas se intenta
construir nuevas relaciones, nue-
vos conocimientos y desarrollar
proyectos de futuro compartido.
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* Argentina

* Sabe la tierra es una sociacion ci-
vil inmersa en la tarea de difusion
del paradigma de la sustentabi-
lidad, mediante un Mercado de
Productores (natural + organico
+ sustentable) que funciona todos
los sabados desde mediados de
2010 en San Fernando, provincia
de Buenos Aires. En 2012 presen-
to el Programa de Educacion para
la Sustentabilidad, cuyo objetivo
es introducir y potenciar la educa-
cion ambiental para el desarrollo
sostenible en centros de educacion
infantil, primaria y secundaria.
El programa tiene dos vertientes,
el primero, llamado «La Escue-
la va al Mercado» donde ofrece
un Eco recorrido por los puestos
del mercado, merienda saludable
con productos organicos y taller a
eleccion: cesteria en mimbre, re-
ciclado, ecobolsas, huerta, activi-
dades corporales, gestion de resi-
duos, plantas nativas, entre otras.
El segundo recurso que ofrece la
asociacion es «Sabe la tierra gira
sustentable en la Escuela», don-
de ofrece charlas, talleres expe-
rimentales y de exploracion, para
desarrollar junto con las escuelas
proyectos sustentables, organizar
la tarea de recuperacion de resi-
duos y de mejora del entorno a
partir de acciones guiadas.

Meéxico
Situandose en el territorio mexicano, se
retoman las contribuciones del infor-

me “Estrategia de Educacion ambien-
tal para la sustentabilidad en México”
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(2006). En el apartado educacion basi-
ca hace ciertas anotaciones en cuanto
a la incorporacion de la dimension am-
biental en los programas de la educa-
cién, donde se reconocen como avances
significativos en materia de educacion
ambiental, aunque también senala la
ausencia de un enfoque transversal
solido que marque una direccion clara
hacia la sustentabilidad; sobre todo en
los codigos que se presentan respecto
a derechos y responsabilidades de los
ninos que separan tajantemente lo eco-
logico, entendido como cuidado del am-
biente, de lo social.

Otro apartado importante es el que
se refiere a la Educacion Ambiental no
formal urbana, donde destaca un cre-
cimiento de proyectos en este ambito
gracias factores como el aumento de los
problemas climaticos en las zonas ur-
banas y la incorporacion del medio am-
biente en la curricula de los distintos
niveles de escolaridad, lo cual demanda
mas servicios educativos no formales
para complemento de su labor. Senala
ademas diferencias significativas entre
lo que se observa en las grandes me-
tropolis, como Guadalajara, México y
Monterrey, con un enorme consumo de
recursos naturales y grandes cantida-
des de contaminantes, y lo que aconte-
ce en las ciudades medias y pequenas,
donde los problemas de contaminacion
tienen menor magnitud, aunque no por
ello menos importantes. En las grandes
ciudades en respuesta a sus problemas
se realizan actividades de EA de mayor
complejidad, que presentan un trata-
miento desde enfoques mas integrales;
mientras que en las urbes de menor ta-
mano los tratamientos educativos acer-
ca de la problematica ambiental tienden



FIGURA 27
Talleres extraesco-
lares en México

Referencia: http:/
agroecologiacon-
yarugyver.blogspot.
mx/2012/05/nuevo-
enfoque-para-la-
educacion-para-
el.html

a ser menos complejos, y se encuentran
circunscritos a espacios recreativos y
culturales permanentes.

En las ciudades del pais que tienen
mayor acceso a la informacién y tiempo
trabajando la materia de educacion am-
biental, se observa un mejor tratamien-
to conceptual de los temas y una mayor
amplitud en el analisis de las causas de
los problemas ambiental, sus efectos y
sus posibles soluciones. Se aprecia una
tendencia generalizada a incorporar
dimensiones de analisis que permiten
una mayor toma de conciencia entre la
poblacion, al involucrar, por ejemplo,
la perspectiva valoral, la promocion del
consumo responsable, los efectos del
deterioro ambiental sobre la salud y la
comprension de la huella ecologica pro-
ducto de las actividades humanas, y en
la Gltima década se comienzan a tratar
con mayor frecuencia temas emergen-
tes, como el desarrollo sustentable, la
biodiversidad, la produccion y consumo
de organismos transgénicos, y los va-

lores ambientales universales promovi-
dos por la Carta de la Tierra.

* Ciudad de México

* Colmena vincula la educacion,
nutricion y ecologia a través de
huertos escolares, se guian por
tres lineas de accion: educacion,
nutricion y ecologia, para dise-
nar huertos escolares y progra-
mas educativos complementarios
con alto impacto y beneficios para
toda la comunidad educativa.
Ofrece estos talleres para com-
plementar programas anuales de
huertos escolares a otras institu-
ciones interesadas.

* Huerto romita es una comunidad de
agricultura y permacultura urba-
na que se dedica a enseflar y com-
partir sus conocimientos a través
servicios como: programacion de
talleres mensuales en diferentes
sedes alrededor de la ciudad, di-
sefio e instalacion de huertos ur-
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banos a domicilio, venta de pro-
ductos para jardineria ecolégica.
Desde el 2013, la administracion
del centro de agricultura urbana
Romita esta a cargo de la Funda-
cion A Cada Uno, A.C. por medio
de un convenio de colaboracion
con la Delegacion Cuauhtémoc,
por lo que las actividades que se
realizan dentro de este espacio
publico son gratuitas, entre ellas
se encuentran el huerto urbano
demostrativo, centro de capaci-
tacion con talleres de interés co-
lectivo y espacio comunitario que
incluye Biblioteca.

e Baja California
* Fundacion la Puerta busca Impul-

sar los esfuerzos del desarrollo
sustentable y planeacion regio-
nal, facilitar la relacion entre el
gobierno, las empresas, las orga-
nizaciones sin fines de lucro y la
comunidad, promover un sentido
de pertenencia a través de activi-
dades educativas y comunitarias,
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FIGURA 28

La EDS vincula la
educacion, nutri-

cién y ecologia a

través de huertos
escolares.

Referencia: http:/
educacionycultura-
az.com/educacion/
se-aprobo-la-
politica-nacional-
de-educacion-am-
biental/

conservar la belleza y la integri-
dad del medio ambiente natural
de Tecate y proteger el legado his-
torico, cultural y espiritual Gnico
del lugar. A través de distintos pro-
gramas, como el de la educacion
ambiental, ofrece talleres donde
los ninos aprenden y se les fomen-
ta el amor a la naturaleza al usar
sus sentidos dentro del chaparral,
el ecosistema predominante de la
zona. Los talleres tienen temas di-
versos e incluyen “Todos necesita-
mos una roca” y “Las maravillas
de las semillas.” Esta experiencia
vivencial sirve para ampliar y pro-
fundizar el proceso de aprendizaje
del nifio. La Fundacion La Puerta
ha trabajado con el 80% de las es-
cuelas, tanto urbanas como rura-
les de la region.

* Aguascalientes
* Centro ecoldgico los cuartos perte-

neciente a la organizacion de la so-
ciedad civil Miguel Angel Barbere-
na Vega, A. C., el Centro Ecolégico



es el primer centro de educacion y
cultura ambiental del estado, su
proposito principal es desarrollar
programas de educacion ambien-
tal, que generen la inquietud de
lograr un verdadero cambio de
actitud hacia el medio natural,
por medio de acciones concretas
en la vida diaria. Su programa de
campamento escolar esta susten-
tado en: la Carta de la Tierra y el
Programa Integral de Educacion
Ambiental (PIEA). Busca conjugar
actividades Iladicas sustentadas
en contenidos tematicos por grado
escolar que son desarrollados por
medio de la exploracion y la expe-
rimentacion, asi como por juegos
de sensibilizacion hacia la natu-
raleza, de educaciéon para la paz,
educacion en valores y educacion
para el consumo responsable.

Michoacan

* Taller Pies de Trapo Surge en El
Salvador, denominado en un prin-

FIGURA 29

La “EDS” como ac-
tividad extraescolar
en distintos estados
de México.

Referencia: http:/
www.fanj.org/
pag_galeria/perma-
cultura.html|

cipio Cuentos de esperanza, don-
de un personaje (la creadora del
taller) danzaba y relataba cuentos
sobre su vida; despues el proyec-
to crecio y llegd a México, donde
comenzo a llamarse «Taller pies
de trapo», el cual involucraba al
mismo el personaje pero contando
historias sobre la crisis ambiental.
De la misma creadora de ese taller
surge: Promocion de una cultura
ambiental para ninos mediante el
arte integral y la Carta de la Tie-
rra, que se sustenta en proyec-
tos artisticos y talleres donde se
integra el contenido de la misma
Carta de la Tierra, con el objeto de
promover las artes, la cultura co-
munitaria, el ecoturismo, la equi-
dad de género, los derechos de los
ninos, el desarrollo sustentable y
el cuidado del medio ambiente.

Puebla
* Jardin etnobotanico Francisco Pe-

ldez R. es un centro de investiga-
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cion, educacion y divulgacion que
trabaja por la conservacion de las
plantas, aves e insectos de la re-
gion de Cholula, Puebla. Ofrece
distintos talleres, entre ellos algu-
nos dirigidos a la infancia como:
jardineria, lectura, activacion fi-
sica, ecologia, arte y naturaleza,
asi como el llamado “Defensores
del planeta”;, todos con el fin de
concientizar sobre la relacion de
las personas con el entorno. Los
talleres y conferencias también
son ofrecidos a las instituciones
educativas, como un apoyo didac-
tico dentro de la ensenanza de las
Ciencias y otras disciplinas rela-
cionadas con el cuidado del medio
ambiente, el desarrollo sostenible,
la ecologia, etc.

*Jardin Botdnico Ignacio Rodriguez

Alconedo, BUAP. Es un jardin

FIGURA 30
Talleres, conferencias, platicas y cursos
infantiles.

Referencia: https://www.veoverde.com/2010/01/
huerto-ecologico-un-entretenida-actividad
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botanico con 10.7 hectareas de
extension, fundado en 1987 y
perteneciente a la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla.
Entre sus diversas actividades se
encuentran las destinadas a la edu-
cacion, que involucra programas
educativos para universidad y co-
legios; asi como cursos y recorridos
guiados para escolares y publico
en general, en este Ultimo aparta-
do destaca el taller diverti-viernes
destinado a nifios de 4 a 12 afos
con actividades de integraciéon so-
cial, motoras, cultura-naturaleza,
manualidades y creatividad.

b) EDS de grupo Azkatl

Grupo Azkatl es otro ejemplo de orga-
nizacion en Puebla que se dedica a la
promociéon de la EDS en el ambito no
formal, quien a lo largo de su historia
ha consolidado un conocimiento que
se origind en el fomento a la lectura y
dio paso a un proyecto, que a partir del
2014, busca retomar las ideas del mis-
mo Desarrollo Sostenible.

Historia

Los antecedentes de Grupo Azkatl se
remontan al afio 2002 con el inicio la
sala de lectura Juan Rulfo, en Casa
Blanca; una colonia ubicada al lado de
la carretera Federal a Tehuacan, parte
del Municipio de Amozoc, Puebla. Di-
cha sala surge por iniciativa de una
familia que comienza con un circulo
de la lectura en la sala de su casa y
posteriormente, cuando el nimero de
asistentes aumenta, crean una Biblio-
teca comunitaria, mediante recursos



lall
ullo

propios y donaciones. Con el tiempo, se
han acercado personas, grupos y aso-
ciaciones que ofrecen platicas referen-
tes a libros y otro temas, es asi como
una fundacion les otorga capacitacion
sobre el trabajo con huertos de traspa-
tio y produccion casera de jabon; por lo
que a la par de hacer promocion de la
lectura algunos integrantes de la sala
empiezan un proyecto productivo, de
esta forma se origina grupo Azkatl (de-
rivado del nahuatl: hormiga).

En el afio 2008 el grupo comienza a
realizar actividades de lectura y huer-
to de traspatio en localidades cercanas
como: Santa Margarita, Santa Cruz Xo-
nacatepec, Capulac y San Miguel Espe-
jo. Para el 2012, recibe el Premio UVM
por el desarrollo social; y en el 2013 ob-
tiene una mencién honorifica en el pre-
mio México Lee, por la sala de lectura.
Con el transcurso del tiempo Azkatl ha
visto como sus actividades van mas alla
de la gestion cultural y la educacion
ambiental, por tal razén un concepto
que engloba su filosofia es la EDS. Su

FIGURA 31

El inicio de Azkatl
como una bibliote-
ca comunitaria.

Referencia: Autor

principal objetivo, entonces, es la con-
solidacion de un taller que otorgue las
bases para que su publico principal: los
ninos, comprendan de manera creativa
el Desarrollo Sostenible.

Para fines de esta tesis se describen
dos proyectos de grupo Azkatl que per-
miten dar pauta a su taller EDS, los
cuales involucran el uso de material
didactico, por tanto requieren el inte-
rés del Disefio Grafico. El primero hace
referencia a la sala de lectura Juan
Rulfo que involucra la promocion de la
lectura y cooperacion a través de moni-
tores, que no reciben remuneracion al-
guna, y donde los ninos, en su mayoria
de nivel primaria, asisten después de la
escuela, el cual se lleva a cabo, hasta
la fecha de esta investigacion (octubre
2014) todos los viernes de 5 a 7 p.m. La
segunda accion es un taller de huerto,
usado como herramienta pedagogica
para promover el trabajo en equipo y
conciencia del entorno, realizado du-
rante el ciclo escolar 2013-2014 en una
escuela primaria Montessori, con dos
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grupos mixtos (ninos y ninas de entre
6 y 12 anos) de 10 participantes cada
uno, en sesiones de una hora una vez a
la semana.

Tanto el circulo de lectura como el
taller de huerto se ajustaron a un fun-
cionamiento similar en cada una de
sus sesiones, las cuales se caracteriza-
ron por el uso rudimentario de material
didactico, a continuacion se da cuenta
de ello mediante la descripcion de la es-
tructura de una clase.

Actividad de inicio:

e Taller huerto. En este apartado el
primer tallerista revisa, de forma in-
dividual, silos alumnos cuentan con
su material de trabajo, mientras el
segundo espera a que los demas lle-
guen para ser canalizados a la sec-
cion registro. Una actividad que es
necesaria se dificulta porque la re-
coleccion de datos se lleva cabo en
hojas sin ningun tipo de distintivo
que caracterice al taller, ademas el
cambio de salon, en ocasiones, pro-

FIGURA 32
Actividades que
los nifios realizan
dentro del circulo
de lectura.

Referencia: Autor
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voca que algunos alumnos lleguen
hasta diez minutos tarde, por lo que
los demas se cansan de esperar. En
respuesta estos ultimos interrum-
pen otras clases que se llevan a cabo
en el mismo lugar y en algunas oca-
siones terminan por realizar activi-
dades, aun no asignadas por el tu-
tor. Azkatl detecta que los nifios sin
material de trabajo se atrasan en el
aprendizaje, en ocasiones toman el
de otros o terminan por distraerse
porque no tienen las herramientas
para hacer los ejercicios.

Sala de lectura. Se inicia con veinte
minutos de lectura individual, mien-
tras se espera a que estén todos los
asistentes. Conforme llegan toman
un libro del material bibliografico
disponible y se sientan en pequenas
sillas dispuestas en circulo al centro
del lugar, o pueden usar almohadas
para recostarse y leer con mayor co-
modidad. Sin embargo, el tamano,
peso y uso constante de las mismas
resulta incomodo para quien las usa.




Actividad central

Taller huerto. Aqui se maneja infor-
macion que los asistentes necesitan
comprender y aprender, pero frecuen-
temente la explicacion oral de los ta-
lleristas, cuando se trata de datos
informativos, no es suficiente para
que los alumnos logren un comple-
to entendimiento. Los ninos retienen
los conocimientos solo en la mente
ya que no cuentan con material para
realizar apuntes, no resulta facil que
empleen libretas de otras materias
debido a que cada una se usa en la
curricula escolar. Las veces en que
se ha usado material complementa-
rio para que los nifnos registren in-
formacion y muestren lo aprendido
se tiene que solicitar un aula, ya que
el area donde se ubica el huerto no
cuenta con un espacio para sentarse
y escribir comodamente.

Sala de lectura. Pasados los veinte
minutos el coordinador pide se aco-
moden libros y almohadas, dando
paso a la explicacion de la actividad
central. Para ello el monitor recu-
rre a la explicacion oral, sin ningin
elemento que ejemplifique lo que se
hara. Material como hojas recicla-
das, lapices, pintura acrilica, revis-
tas, periodicos, entre otros objetos
de papeleria escolar, son los que se
usan para realizar las actividades.

Actividad final:

Taller huerto. Para terminar la sesion
se hace un juego en equipo, donde
los talleristas abordan una activi-
dad que involucra a todos los par-
ticipantes, lo cierto es que no cuen-
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FIGURA 33
Actividades en el Taller de huerto.

Referencia: Autor

tan con recursos que les ayuden a
escenificar la dinamica, y una vez
mas se cumpla el cometido de tras-
mitir conocimiento, esta vez por me-
dio del juego; los objetos cotidianos,
generalmente de otras areas, como
papeleria escolar y cocina, son los
que se emplean para jugar. Dentro
de la escuela se imparten otros ta-
lleres como: joyeria, arte, fatbol, co-
cina, carpinteria y zoologia; solo los
dos ultimos ofrecen un valor agre-
gado en su ensefanza: carpinteria
dota a los ninos de un juguete de
madera que a lo largo de las sesiones
van ajustando, sin necesidad de cor-
tar o martillar las piezas; mientras
que zoologia otorga un cuaderno de
notas que incluye el titulo del taller,
hecho con hojas recicladas y donde
se escriben las lecciones de cada dia.
Estos pequenos detalles son elemen-
tos que toman en cuenta los padres
e hijos para elegir una clase.
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* Sala de lectura. Tambien aqui se lle-
va a cabo un juego en equipo entre
todos los participantes, donde una
vez mas los elementos para esceni-
ficar el juego colectivo son tomados
de la vida cotidiana como estambres,
palitos de madera, tela, que son poco
adecuados para que los nifnos se re-
lacionen con el ambiente creativo,
donde el juego otorgue diversion y
conocimiento.

Contenido del taller sobre EDS
de Azkatl

El taller sobre Desarrollo Sostenible
de grupo Azkatl es un complemento
a la formacion escolarizada, enfocado
principalmente a nifos en edad esco-
lar. Tiene un caracter introductorio so-
bre el concepto de educacion para el
desarrollo sostenible, centrandose en
la adquisicion de competencias tales
como el pensamiento critico, la elabo-
racion de hipotesis de cara al futuro y
la adopcidén colectiva de decisiones, con
meétodos participativos de ensenanza y
aprendizaje que motiven a los alumnos
y les doten de autonomia, a fin de cam-
biar su conducta y facilitar la adopcion
de medidas en pro del desarrollo sos-
tenible. El programa Azkatl puede ser
impartido en la academia curricular, es
decir dentro del horario de clases como
complemento. En la academia extracu-
rricular, por las tardes con los alum-
nos interesados o como ultima opcion
en eventos, parques, casas de cultura,
asociaciones, etc.

El taller abarca a lo largo de cinco
sesiones los ejes: Aprender a conocer,
aprender a hacer, aprender a vivir jun-
tos, aprender a ser y aprender a trans-
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formarse y a transformar la sociedad.
Entre sus caracteristicas principales se
encuentran: grupos heterogéneos, inte-
grados por un minimo de siete alumnos
y un maximo de 15. Bajo la responsa-
bilidad de dos talleristas con sesiones
una vez a la semana, con una duracion
de 60 minutos dentro de una secuencia
didactica de: inicio, desarrollo y final.

1. 2. 3. El material didactico
impreso en el siglo XXI

a) Origen y desarrollo

La evolucion del material didactico se
puede calificar como un proceso gra-
dual a lo largo de la historia, en la
Grecia antigua y el periodo de la edad
media la ensenanza se basaba solo en
explicaciones orales, a partir de la ex-
periencia del maestro. La consolidacion
de la obra impresa y el surgimiento de
la educacion escolar en Europa, duran-
te la revolucion industrial, dio plenitud
al material didactico; la institucionali-
zacion de la ensenanza a gran escala
provoco la necesidad de disponer de me-
dios que permitieran poner en practica
dos funciones pedagodgicas: facilitar el
desarrollo de las actividades didacticas
en el aula y establecer con claridad lo
que se debia aprender. El material di-
dactico impreso se convirtio entonces
en el eje vertebrador de modelos y mo-
dalidades de educaciéon, desde la edu-
cacion infantil hasta la universitaria,
en la educacion a distancia, la educa-
cion no formal, etc. Para el siglo XX se
desarrollan ya tecnologias que permi-



ten registrar la imagen, el sonido, y los
medios para grabar y reproducir ima-
genes en movimiento o la combinacion
de mensajes de naturaleza audiovisual,
ademas de la digitalizacion de la infor-
macion a través de las Tecnologias para
la Informacién y Comunicacion (TICs).

El Disernio Grafico del siglo XXI
en el material didactico

En cuanto al valor del diseno grafico en
la construccion del material didactico
para el publico infantil Entrepreneur,
Mexico (2007) senala en entrevista con
el director general de la agencia de pu-
blicidad Grado 7, David Carballo, que
los ninos son consumidores exigentes
en busca de retos que hagan volar su
imaginacion, pues debido a la innova-
cion en educacion se han transformado
en personas con una conciencia social
profunda y estan muy inmersos en la
ecologia; resalta ademas que estas ac-
titudes se dan en todos los niveles so-
cioeconomicos, pues aunque los ninos
de mejores condiciones econémicas son
los primeros en adoptar las transfor-
maciones sus decisiones y tendencias
que generan se extienden cada vez
como mayor velocidad a toda la pobla-
cion infantil. Otro articulo de la misma
revista (2012) trata la participacion del
disefio en el mercado infantil, donde
sugiere que desde el empaque, articu-
los promocionales y la decoracion de
instalaciones deben ser muy atractivos
fisicamente; usando colores y la crea-
cion de imagenes divertidas y conside-
rando también el logotipo; pues desde
edad temprana, las personas son capa-
ces de distinguir estas imagenes.

b) Anotaciones sobre el material
impreso en la EDS

Area (2006) sugiere que el material im-
preso como material escolar tiene ya
poco tiempo de vida, debido a la revo-
lucion tecnologica que se vive en la era
de la informacion, donde los graficos en
3D, los videoclips, la videoconferencia,
los mensajes y correos escritos a traves
de telefonia movil o Internet logran dife-
renciarse de lo que es la comunicacion
a través de la escritura y lectura en do-
cumentos de papel. También menciona
que los ninos o adolescentes pasan mas
tiempo ante una pantalla (television o
computadora) que ante las paginas im-
presas de un libro, por esta razon los
ninos y maestros necesitan materia-
les del siglo XXI que son audiovisua-
les e informaticos. Por otro lado Calvo
(2006) enumera algunas de las ventajas
al emplear material didactico impreso,
entre ellas: que no requiere equipos de
produccion sofisticados; si el alumno
estudia con atencién es el medio mas
eficiente para la formacion ya que puede
ser usado en cualquier lugar y tiempo
sin necesidad de otros elementos ex-
tra; el control del material escrito lo tie-
ne quien lo lee permitiendo una mayor
efectividad en el proceso de aprendizaje;
ademas del bajo coste de dicho material
si se compara con otros medios didacti-
cos de material tecnologico.

La UNESCO (2012) tambien senala,
en su segundo informe del DEDS, que
continua con el uso de kits didacticos
impresos (libros y/o guias) en sus inicia-
tivas y talleres exitosos; los cuales son
traducidos a varios idiomas y se dirigen
tanto a maestros como alumnos (ninos
o adolescentes), donde su principal fun-
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cion es hacer que el estudiante respete
el medio en el que viven de una manera
innovadora, apelando a su creatividad
mediante las actividades incluidas en
el material. El Kit pedagdgico sobre la
lucha contra la desertificacion, creado
en el marco del Programa sobre el Hom-
bre y la Biosfera (MAB), cuyo contenido
responde a la declaracion del Ano Inter-
nacional de los Desiertos y la Deserti-
ficacion (2006), comprende una guia
didactica, una serie de monografias, un
libro del alumno ilustrado y un cartel.
La informacion que contiene la carpeta
puede incorporarse a los planes de estu-
dio escolares ordinarios a través de ma-
terias tan diversas como la geografia, la
historia, las ciencias, las matematicas
y los idiomas, y mediante actividades
practicas fuera del recinto escolar.

En Latinoamerica también se obser-
van algunas practicas sobre el material
didactico impreso dignas de mencio-
narse, Puerto Rico con el objeto de apo-
yor al DEDS el Ministerio de Educacion
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Publica del pais planeo desarrollar una
guia para los maestros y dos recursos
para estudiantes (un libro de trabajo
y una agenda) que facilitara la imple-
mentacion del tema transversal «Cultu-
ra Medioambiental para el Desarrollo
Sostenible».. Los materiales educativos
se desarrollaron para escuelas prima-
rias basandose en la Carta de la Tierra
bajo el titulo de «<Educando para un es-
tilo de vida sostenible con la Carta de
la Tierra». En el territorio mexicano el
informe «Estrategia de Educacion am-
biental para la sustentabilidad en Mé-
xico» (2006), en su apartado educacion
basica hace ciertas anotaciones en lo
que se refiere a los libros de texto gra-
tuitos de primaria, senala en cuanto al
contenido el uso de ilustraciones don-
de se muestra mas atractiva la ciudad
que el campo, al predominar un mode-
lo urbano de clase media en el enfoque
global, observable en imagenes de los
objetos de la casa, los alimentos y los
tipos de construccion.
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2.1 Recopilacion de
material didactico

ediante el proceso del analisis iconografico se examiné el material

didactico existente en el mercado hispanoparlante: vigente para el

siglo XXI, usado en los limites de la educacion extraescolar y no

formal, y ttil en el desarrollo del taller infantil “Educacion para el

Desarrollo Sostenible” de Grupo Azkatl. Se seleccionaron un total
de 10 elementos, obtenidos algunos en version digital y otros en formatos impresos,
los cuales se enlistan a continuacion:
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* Seis manuales para talleres infan-
tiles, dos de ellos integrados por un
cuaderno de trabajo para el nifio y
otro para el maestro, mientras que
los demas Uinicamente con una guia
para el alumno.

* Dos historietas con actividades.

* Dos carteles infograficos.

El modelo de analisis se baso6 en el meé-
todo “Dimensiones del signo” de Char-
les Morris, del que se retomaron dos
ramas de la semiotica, ciencia que es-

tudia los signos. La primera: sintactica,
establece la relacion del signo con su
propia estructura, por lo que se baso en
la descripcion detallada de elementos
como la composicion, codigo cromatico,
tipografico e imagen. La segunda di-
mension: semantica, fundamentada en
la union del signo con el objeto que re-
presenta (Significante-significado) exa-
mino el mensaje, el grado de iconicidad
de la imagen y el aporte a la innovacion
en el disefio.
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2.2 Analisis

2.21 Ficha técnica “En busca de los objetivos del milenio”

En busca de los objetivos del milenio (4) un cuento, juegos y actividades

para lograr un medio sostenible y mundo solidario” es el cuarto libro de

la serie Mi primer Edupaz, dirigido a nifos de 6 a 12 anos y realizado
por el colectivo Yedra, de Espana en 2007. Su contenido esta integrado por una
guia del profesor y otra para el alumno donde se tratan los dos tltimos Objetivos
del Milenio: garantizar la sostenibilidad del medio ambiente y fomentar la coope-
racion internacional para el desarrollo. La guia del profesor consta de 104 paginas
y la del alumno de 70, ambas encuadernadas con tapas blandas e impresas en un
formato rectangular de: 16x24cm. El material fue analizado en version digital, to-
mado de la pagina web: http://www.educacionenvalores.org, en donde se descargo
en version PDF pre-prensa.
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a) Portada-guia del maestro

4

En busca de los
Objetivos del Milenio [4]

UN CUENTO, JUEGOS Y ACTIVIDADES
PARA LOGRAR UN MEDIO AMBIENTE
SOSTENIBLE Y UN MUNDO SOLIDARIO

[CATARATA|

Guia del profesorado

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: la composicion es la portada
de la guia del maestro. Se encuentra
inmersa en un formato vertical cu-
yas medidas son de 16cm. de ancho
por 24cm. de alto y tiene una propor-
cion de 50% texto-50% imagen.

. Valores expresivos: el diseno tiene

un codigo morfologico que inicia con
un primer bloque, el cual va del ex-
tremo superior izquierdo a la mitad
de la composicion. Dicho bloque esta

FIGURA 1
Portada-guia maestro..

Referencia: http://www.educacionenvalores.org

integrado por tres cajas tipograficas
con una fuente palo seco, la primera
y segunda intercalan altas y bajas en
color blanco y negro respectivamen-
te, mientras que la tercera emplea
solo altas en negro. El recorrido si-
gue hacia abajo con el logotipo de la
editorial y una cuarta linea de texto,
similar en forma a la primera caja ti-
pografica pero del color de la segun-
da. El bloque dos abarca del centro
al extremo inferior izquierdo, ahi se
observa un personaje en ilustracion
vectorial en el que predomina el tono
verde, con detalles en morado, negro
y anaranjado, asi como una linea de
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contorno azul. El fondo de la compo-
sicion se presenta en tonalidades de
baja intensidad: gris como soporte
de los bloques y azul para el margen
que cubre el lado izquierdo, superior
y derecho.

. Composicién: la superficie se en-

cuentra rodeada por un contorno de
aproximadamente 2cm. que pasa por
el lado izquierdo, superior y derecho;
de la parte central del margen su-
perior se despliega, hacia abajo, un
pequeno semicirculo que incluye el
logotipo de la serie a la que pertene-
ce la guia. Si se toma al centro como
punto de partida y se hace un reco-
rrido visual de izquierda a derecha
el espacio, rodeado por el margen,
queda dividido en cuatro bloques:
el primero integrado por el texto, el
segundo y tercero vacios, mientras
que el cuarto constituye la imagen.
Una linea visual inclinada, que par-
te del extremo superior izquierdo de
la composicion y termina en el extre-
mo opuesto, da secuencia a los blo-
ques de contenido; mientras que otra
linea opuesta a la anterior marca los
segmentos vacios, observandose asi
un equilibrio asimétrico, donde es-
tos ultimos se complementan con
los llenos, los que a su vez quedan
compensados por la proporcion de
su contenido.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en la composi-
cion esta dado por la ilustracion,
que al tratarse de un personaje
en forma redonda, es el primer
elemento que salta a la vista; el
cual, también, se ubica estratégi-
camente en la esquina inferior de-
recha para incitar al observador

a revisar el contenido.

*Armonia: la relacion texto-imagen
integra este principio estético,
pues ademas de ser protagonistas
en la composicion, quedan unidos
por la proporcion de su contenido.

*Claridad: con los elementos necesa-
rios para una portada (fondo, titu-
los, logotipos editoriales e imagen)
la composicion no presenta exce-
so de informacion; en cuanto a la
visibilidad de estos solo el nom-
bre de la serie: mi primer edupaz,
presenta problemas al sustituir
una parte de la “p” por el dibujo
cartografico de la tierra; mientras
que la ilustracion puede dejar de
entenderse como un personaje en
forma de planeta que en su inte-
rior lleva a la humanidad, sino se
observa en el contexto del tema
que trata la guia.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composicion, donde
la imagen y texto estan intrinseca-
mente relacionados, los cuales si
se miran por separado resultan in-
completos para el mismo receptor.

Realizacion: la calidad de la imagen
es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este analisis
se esta observando en version digital:
formato PDF-pre prensa, por tanto
con una resolucion de 300ppi (pixel
por pulgada); en modo de color RGB
debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en linea, en la pagina:
http://www.educacionenvalores.org

c) Apariencia: el diseno es estético, los

elementos que intervienen se equili-
bran, mostrandose de forma ordena-
da.
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Cualidad funcional

Tiempo: el material ha estado vi-
gencia desde el ano 2007 a la fecha
(2014), para los ciclos escolares de
las escuelas afiliadas a la UNESCO
en Espana.

Medio: tomando en cuenta que el
formato de la guia es de 16x24 cm.,
practico para el usuario por su fa-
cilidad de trasportacion, la porta-
da recurre a los elementos basicos:
fondo, titulos e imagen, en donde se
garantiza una buena percepcion del
contenido, a excepcion del logotipo
de la serie que presenta problemas
de visibilidad al conjuntar una ilus-
tracion compleja con una tipografia
en tamano pequeno.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: portada con titulo de la
guia e ilustracion de personaje.
Significado: el receptor (maestro) en-
tiende que se trata de la portada de
un libro, cuyo contenido incluye di-
namicas sobre objetivos del milenio:
medio ambiente sostenible y mundo
solidario.

Funcion: comunicarle al wusuario
(maestro) como se llama la obra,
quien la realiz6 y con el complemen-
to de la imagen obtenga una nocion
rapida sobre el contenido de la guia.

Variantes semanticas

La imagen presenta una motivacion
homolodgica porque representa un
personaje, llamado duende del mile-
nio Zipi, el cual une dos conceptos
en su representacion: mundo soli-
dario y medio ambiente sostenible;

por tanto su significado es arbitrario
pues solo es coherente para el con-
texto de la guia.

Tipos de significantes

El significante es simbélico abs-
tracto, pues la conjuncién titulos-
imagen representan los conceptos:
medio ambiente sostenible y mun-
do solidario, que son traducidos a
formas reales con “Zipi” imitando
al planeta tierra, figuras humanas
abstractas dibujadas en el interior
de ese personaje para representar
solidaridad y el medio ambiente evo-
cado por el color verde. Sin embargo
esas formas reales desembocan en
un significado arbitrario, solo enten-
dible para el contexto de la portada.

Diserno de significantes

La portada es nueva posibilidad de
disefio en cuanto a las propuestas
de cubiertas existentes para una
guia educativa, ya que la composi-
cion muestra un resultado funcio-
nal positivo al integrar elementos
esenciales como: titulos, imagen,
datos editoriales y fondo, dentro de
los cuales se observan aspectos cro-
maticos y tipograficos armonicos;
comunicandole asi al usuario datos
esenciales de la obra.

Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara al incluir
los elementos basicos de una porta-
da: texto en forma de titulos e ima-
gen como refuerzo, aspectos que se
distribuyen en sentido equilibrado y
complementario. La composicion de
la informacion es coherente para el
contexto del contenido que represen-
ta la guia.
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b) Pagina texto-imagen guia del maestro
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FIGURA 2
Pégina texto-imagen.guia maestro.

Referencia: http://www.educacionenvalores.org
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Sintactica elaboradas con una fuente sans se-
rif, en bajas de color azul obscuro.
Cualidad formal El recorrido continua hacia abajo, si-

a) Estructura

1.

Espacio: la composiciéon es una pagi-
na de contenido, que conjunta texto-
imagen; la cual esta inmersa en un
formato vertical de 16cm. de ancho
por 24cm. de alto y presenta una pro-
porcion de 70% imagen-30% texto.

. Valores expresivos: el disefio tiene

un codigo morfolégico que inicia en
la parte superior central y se deriva
en tres bloques. El primero son dos
lineas de texto en forma de titulo,

guiendo la linea visual central, don-
de el segundo bloque ocupa la mayor
parte del espacio, pues esta consti-
tuido por la ilustracion; misma que
se compone por tres personajes vec-
torizados, mostrando en sus formas
una mezcla de colores complemen-
tarios (rojo-verde, amarillo-morado),
asi como variaciones de los tonos
verde y azul. El ultimo bloque, deba-
jo de la ilustracion, rompe el recorri-
do hacia el centro y esta vez tiende
a la derecha; esta integrado por una
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caja de texto en negro que emplea tres
variaciones de una familia tipografi-
ca con patines: a un parrafo en altas
y un renglon vacio le sigue un frag-
mento justificado a la izquierda con
el nombre del autor, en minusculas,
y debajo algunos datos mas, en cur-
sivas; después un espacio en blanco
seguido de una frase con las condi-
ciones antes descritas. En cuanto al
fondo, éste cubre toda la pagina y se
observa en un tono gris profundo.
. Composicion: la estructura integra-
da por tres aspectos (titulo, imagen
y texto) se presenta de forma secuen-
cial, partiendo de la parte superior y
cuyos elementos quedan delimitados
por un margen de, aproximadamente,
2 cm por lado; este contenido atiende
a una linea vertical imaginaria, que
se desvia hacia la derecha para re-
presentar un ultimo elemento: el tex-
to. La “conjuncion titulo-texto-ima-
gen” queda dividida en seis partes, si
se toma como punto de referencia la
longitud vertical del titulo, donde él
mismo ocupa una sexta porcion; la
ilustracion tres de seis partes, tenien-
do asi el mayor espacio; y el texto con
dos de seis. A pesar de que la imagen
tiene una proporcion mas grande que
los otras dos unidades, el peso de la
composicion se compensa, pues el ti-
tulo en tono obscuro tiene un valor
visual casi igual que la ilustracion;
mientras que el texto complementa y
da fin a la secuencia con su mancha
tipografica ligera, observandose asi
un equilibrio asimétrico en la compo-
sicion.
. Principios estéticos.
*Refuerzo: el refuerzo en la compo-
cion esta dado por la conjuncion

titulo-ilustracion, donde el titulo
salta a la vista por su color; se-
guido de la imagen en tonos mas
bajos, pero atrayente al ojo huma-
no por su gran dimension.

*Armonia: los colores que intervienen
en “la hoja de contenido” integran
una armonia cromatica al valer-
se de tonos frios con sus distintas
variaciones tonales y colores com-
plementarios. Mientras que los
elementos figurativos, con mayor
tamano se compensan con los ti-
pograficos, en menor proporcion.

*Claridad: la composicion no presen-
ta exceso de informacion, pues ti-
tulo y texto son escasos; por otro
lado la ilustraciones tiene algunas
dificultades en cuanto al contorno
que rodea los trazos, ya que tien-
den a perderse con el fondo; mien-
tras que los ojos de los personajes
son tan pequenos que pierden su
oportunidad de reforzar el mensaje.

*Verdad: se asume que el usuario
entiende los elementos de la com-
posicion, donde titulo e imagen
estan estrechamente relacionados
aportando informacién conocida
con respecto a su entorno; mien-
tras que las frases de la parte in-
ferior son un aporte adicional. Si
el maestro ha observado el ma-
nual del alumno puede notar que
los personajes de la pagina son
el senor Silverio, la maestra Lau-
ra y un tercer personaje, del que
se desconoce su nombre, pero se
deduce es educador por la vesti-
menta similar a la maestra Laura,
aunque la bata que portan puede
hacer suponer, en una primera
vista que son médicos.
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b) Realizacion: la calidad de la imagen

es buena en cuanto a nitidez, to-
mando en cuenta que para este ana-
lisis se esta observando en version
digital: formato PDF-pre prensa, por
tanto con una resolucion de 300ppi
(pixel por pulgada); en modo de co-
lor RGB debido a que el archivo se
ha usado para verse en linea, en la
pagina: http://www.educacionenva-
lores.org

c) Apariencia: el diseno es estético, los

elementos que intervienen se equi-
libran, mostrandose de forma cohe-
rente: primero titulo, después ima-
gen y al final frase en texto corrido,
como complemento.

Cualidad funcional

e Tiempo: el material ha estado vigente

desde el ano 2007 a la fecha (2014),
para los ciclos escolares de las escue-
las afiliadas a la UNESCO en Espana.
Medio: la pagina de contenido con
sus tres elementos (titulo, ilustracion
y texto complementario) esta sujeta
a las dimensiones de la guia, 16x24
cm., que resulta ser un formato dis-
tinto para el usuario, si se compara
con los libros de texto o libretas que
se usan en la educaciéon formal. Sin
embargo, en este caso, la dimension
peculiar de la pagina no representa
un obstaculo para los elementos, ya
que existe legibilidad en los textos y
buena percepcion de la imagen, gra-

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de contenido con
titulo de la guia, imagen y frases .

Significado: el receptor (maestro)
entiende que se trata de una de las
primeras paginas del contenido del
libro, cuya informacion le inspira
trabajar en equipo para lograr los
objetivos del milenio.

Funcion: dar la bienvenida al maes-
tro a las subsecuentes hojas de acti-
vidades.

Variantes semanticas

La imagen presenta una motivacion
analdgica, pues representa tres per-
sonas adultos conversando, que re-
miten a un aspecto de la vida real:
intercambio de informacion entre
pares (educadores).

Tipos de significantes

El significante es iconico, pues la
conjuncion “titulo-imagen-texto
complementario” representa: coope-
racion entre pares en pro de los ob-
jetivos del milenio, traducidos en for-
mas reales mediante tres personajes
que escenifican una conversacion
entre un adulto mayor y docentes.

Diseno de significantes

El significante representa una nue-
va posibilidad de disefio para una
pagina de bienvenida en una guia
educativa; pues el bloque titulo-
imagen, con la mayor proporcion
compositiva, logra integrar al texto
complementario, ubicado en la parte
inferior; obteniendo asi un resultado
funcional positivo, donde solo tres
elementos, junto a sus aspectos cro-
maticos y tipograficos trasmiten un
mensaje concreto: dar la bienvenida
al lector.

Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible,
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tiene una percepcion clara, que in-
cluye los elementos basicos de una
hoja de bienvenida: conjuncion titu-
lo-imagen y como refuerzo dos fra-
ses a texto corrido; ambos aspectos
distribuidos en sentido equilibrado y
complementario. La composicion de
la informacion es coherente para el
contexto del contenido que represen-
ta la guia.
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c) Pagina texto-actividad guia del maestro

GUIA PARA EL PROFESORADO

ACTIVIDADES

ACTIVIDAD 1
Todas las palabras que nombran el mundo

OBJETIVOS
* Tomar conciencia de la gran diversidad de seres vivos que existen en la naturaleza.
* Fomentar la curiosidad por el entorno vegetal y animal.
«  Enriquecer el vocabulario y aprender a buscar informacién.

EDAD: 6-7 afios.

DURACION: una hora.

MATERIALES: hojas de papel y lépices.
PROCEDIMIENTO: grupal.

METODOLOGIA

Explicar que Flo esta realizando un inventario de la naturaleza. Sus amigos los duendes le
han regalado cajas con las letras del abecedario, y en cada caja coloca animales y plantas
cuyo nombre empieza con esta letra. ;Puedes ayudarle?

Dividir al grupo en equipos de cinco o seis personas. Cada equipo tendra que hacer listas de
animales y plantas todas mezcladas. Deberén colocarlas en la fila del reino vegetal y del
reino animal. Ademds. deberén buscar otros nombres que comiencen con cada letra del abe-
cedario.

REINO ANIMAL REINO VEGETAL

l
- = = |
c CAMELLO CIRUELO l
0 DINOSAURO DRAGO l
E ELEFANTE ENCINA |
E FOCA FRESNO l
5] GACELA GUINDO l
H HIPOTOTAMO HIGUERA :
1 IGUANA ILOMBA l
l
79 3
Sintactica
Cualidad formal
a) Estructura
1. Espacio: la composicion es una pagi-
na del contenido de la guia con tex-
to, inmersa en un formato vertical
de 16cm. de ancho por 24cm. de alto
y una proporcion de 70% texto-30%
grafico en forma de tabla.
2. Valores expresivos: la forma disena-

da tiene un codigo morfolégico que
inicia en la parte superior izquier-
da con un primer bloque de texto,
el cual emplea una fuente palo seco,

FIGURA 3
Pégina texto-actividad guia maestro.

Referencia: http://www.educacionenvalores.org

color negro, en letras de caja baja;
para los bloques subsecuentes se
presenta la misma tipografia, igual
color, pero con variaciones en el uso
de mayusculas y minusculas. El re-
corrido sigue hacia abajo con un se-
gundo bloque, el del subtitulo, tam-
bién justificado a la izquierda; que
muestra un icono de libro en pers-
pectiva junto a dos lineas de texto,
una en altas y la siguiente en bajas;
misma forma tipografica se presen-
ta en el grupo de texto continuo con
la primera palabras en mayusculas
y el resto en minusculas, al tratarse
de su explicacion; cuando dicha ex-
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plicacion es mayor a una linea o se
trata de una enumeracion con vifie-
tas pasa al siguiente renglon, dejan-
do una sangria aproximada de un
centimetro. El bloque cuarto mues-
tra una tabla, perteneciente a una
palabra con explicacién, en ella solo
se usan altas y Unicamente se mar-
ca la division entre celdas, con una
linea horizontal. El encabezado, en
el extremo izquierdo del margen su-
perior aparece en un puntaje menor
al texto base y solo en altas; mien-
tras el numero de pagina, ubicado
en el mismo extremo, pero esta vez
sobre del margen inferior, se mues-
tra en una tipografia serif.

. Composicion: la caja tipografica esta
rodeada por un margen de aproxi-
madamente dos centimetros para
los cuatro lados; en el borde supe-
rior justificado a la derecha apare-
ce el encabezado; mientras que en el
inferior, mismo sentido, se ubica el
numero de pagina. La estructura de-
limitada por el margen atiende a una
linea vertical imaginaria que inicia
en el lado izquierdo con el titulo; des-
pués un icono acompanado del sub-
titulo; y por ultimo un tercer bloque
con datos donde se conjuntan pa-
labras claves y sus definiciones, las
que al ser mayor a un renglon inician
en el espacio posterior, trasformando
la linea visual en una justificacion
a ambos lados. La integracion de los
elementos anteriores forman una es-
tructura organizada: que distribuye
la informacion contenida mediante
la inclusion de una tabla, vinetas y
variaciones tipografica, observando
un peso visual uniforme, al interca-
lar lineas cortas y largas de texto.

4. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en la composi-
cion esta dado por la tabla, pues
rompe con las lineas de texto; la
cual, también, se ubica estratégi-
camente en la parte inferior de la
pagina para incitar al observador
a continuar leyendo la guia.

*Armonia: los distintos bloques de
texto presentes en la composicion
integran este principio estético,
ya que ademas de unificarse en el
color dosifican la informacion, de
menor a mayor contenido.

*Claridad: con la presentacion de la
informacion: en titulo, subtitulo y
bloque de datos se crea una linea
secuencial que inicia con escaso
texto y continua en aumento, lo
que implica complejidad mas no
confusion; sin embargo un ele-
mento causante de confusion es
el icono libro ya que debido a su
perspectiva deja a un lado la sim-
plicidad de un icono.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composicion si sabe
leer en espanol, pues se trata un
texto escrito en el idioma, cuya in-
formacion se estructura de menos
a mas.

b) Realizacion: la calidad de la imagen

es buena en cuanto a nitidez, to-
mando en cuenta que para este ana-
lisis se esta observando en version
digital: formato PDF-pre prensa, por
tanto con una resolucion de 300ppi
(pixel por pulgada); en modo de co-
lor RGB debido a que el archivo se
ha usado para verse en linea, en la
pagina: http://www.educacionenva-
lores.org
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c) Apariencia: El diseno es estético, los

elementos que intervienen se equi-
libran, mostrandose el texto, Ginico
elemento compositivo, de forma gra-
dual.

Cualidad funcional

Tiempo: el material ha estado vi-
gencia desde el ano 2007 a la fecha
(2014), para los ciclos escolares de
las escuelas afiliadas a la UNESCO
en Espana.

Medio: el formato de la guia, 16x24
cm., es practico para el usuario por
su facilidad de trasportacion; donde
la pagina de texto que se analiza no
presenta dificultad, valiéndose solo
de dos variaciones de una fuente ti-
pografica para la adecuada percep-
cion del contenido, que funciona a
pesar de recurrir a datos explicati-
vos que requieren usar toda la caja
tipografica.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de contenido de
la guia, solo con texto.

Significado: el receptor (maestro) en-
tiende que se trata de una pagina del
libro que da inicio a las actividades
que integran la guia, explicando la
primera de ellas mediante palabras
y graficos.

Funcion: describir una actividad de
la guia, que el maestro podra aplicar
con sus alumnos.

Variantes semanticas

La composicion presenta un grado
de iconicidad homologico, pues se
trata de la forma abstracta de un li-

bro cuya representacion plasma tni-
camente la apariencia basica de un
objeto de este tipo.

Tipos de significantes

El significante es simbélico carac-
teristico, pues la conjuncion “texto
en forma de titulo, subtitulo, defini-
cién, tabla-icono de libro” evocan y
describen objetos reales como: na-
turaleza, entorno vegetal y animal,
libro.

Diseno de significantes

El significante es una nueva posi-
bilidad de disefio, donde la disposi-
cion secuencial del texto tiene un re-
sultado funcional positivo que logra
trasmitir su mensaje estructurando
la informacion de menor a mayor
complejidad y con el minimo de va-
riaciones tipograficas.

Significado semdntico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible,
tiene una percepcion clara, ya que
hace una diferencia acertada entre
titulos, subtitulos y texto explicati-
vos, valiéndose tinicamente de varia-
ciones entre altas y bajas, ademas de
que la composicion de la informacion
es coherente para el contexto del
contenido que representa la guia.
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d) Portada-guia del alumno

Colectivo Yedra

FIGURA 4
Portada-guia alumno.
Referencia: http://www.educacionenvalores.org

La portada de la guia del alumno no. Por tanto, en este punto, se toman
cuenta con los mismos elementos que en cuenta los elementos de semantica
la guia del maestro, a excepcion del y pragmatica abordados en la portada
titulo “guia del...”, donde se ha susti- del maestro.

tuido la palabra profesorado por alum-
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e) Pagina texto-imagen guia del alumno

FIGURA 5
Pagina texto-imagen guia alumno.
Referencia: http://www.educacionenvalores.org

Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura

1. Espacio: el formato de la pagina es
de son de 16cm. de ancho por 24cm.
de alto, posicionada de manera verti-
cal, tiene un 80% de texto, un 20%
de imagen.

2. Valores expresivos: el diseno cuenta
con un codigo morfolégico cuyo re-
corrido visual comienza en la parte
superior, donde se encuentran dos
parrafos de texto, después sigue una
imagen que ocupa la misma longi-

—Esté preciosa —dijo suspirando el sefior Mundo.

—Si—contest6 la maestra Laura mirando de reojo a su amigo—, pare-
ce que nos estuviera esperando para darnos las buenas noches.

El sefior Mundo sonri6.

Y asi era... Cuando el coche llegé al final de la avenida tuvo que parar
en seco para no atropellar a la luna, plantada en medio de la calzada.

—iSefiora Luna! —grit6 encantado el sefior Mundo. Y, sin dar explica-
ciones, dio un salto y bajé del coche para abrazarla.

o
Re

Lamaestra Laura, Cheng, Asiriy los duendes del Milenio se quedaron
mirando, boquiabiertos. No podian dar crédito a lo que estaba sucedien-
do. jLa luna habia bajado del firmamento para reunirse con ellos! Pronto
comenzaron las presentaciones y las explicaciones; y para celebrar tan
feliz encuentro, decidieron ir a cenar a un coqueto restaurante italiano
donde podrian conversar con tranquilidad.

Parecia que el sefior Mundo no tuviera mas ojos que para la sefiora
Luna, que sonreia, encantada de la compania.

—;Cuantos afios hace? —pregunt6 el sefior Mundo.

—;De la tltima vez que bajé a la Tierra? Creo que unos cincuenta o
sesenta millones de afos, me cuesta llevar la cuenta...

—iEstés igual que la ultima vez!, ;recuerdas? Entonces todavia habia
dinosaurios en la Tierra.

—]Jajaja —rio la sefiora Luna—. ;C6mo lo iba a olvidar si tuvimos que
correr para escapar de un brontosaurio? Bueno, senor Mundo, no tengo
mucho tiempo, no puedo dejar solas a las estrellas; se ponen muy nerviosas

1

tud de la columna y un aproximado
de seis lineas de texto de ancho, por
debajo de ella se encuentran dos pa-
rrafos mas, que abarca la segunda
mitad del formato, y en la parte in-
ferior izquierda se encuentra el nu-
mero de pagina. El texto utiliza una
tipografia con serif, en color negro,
mientras que el nimero de pagina se
distingue tras usar tipografia sans
serif, en color rosa.

. Composiciéon: la composicion del di-

sefno, se encuentra dentro de un mar-
co de 3 cm. en la parte superior, y de
1.5 en lado izquierdo, derecho y en
la parte superior aproximadamen-
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te, donde el 80% del espacio lo ocu-
pa texto, mientras que el 20% una
imagen, el formato se divide en dos
parte iguales, el primero, ubicado en
la parte superior con dos parrafos
de texto acompanados de la imagen
y el otro, ubicado en la parte infe-
rior compuesta con texto, todo esto
en su union logra tener un equilibrio
simétrico, al estar dividido en partes
iguales.

4. Principios estéticos:

*Refuerzo: el elemento que mas lla-
ma la atencion es la ilustracion,
debido a que ocupa el mismo an-
cho que la columna y a la posicion
en la que se encuentra, es decir,
casi al centro del formato lo que
produce que sea el elemento que
detecte el ojo.

*Armonia: la composicion es armo-
nica, y se debe a la buena rela-
cion que existe entre la imagen y
el texto, tomando en cuenta que
éste es quien abunda mas.

*Claridad: tanto el texto como la
imagen logran apreciarse perfec-
tamente, no hay ningun problema
técnico que impida la legibilidad
del mismo y provoque una confu-
sion en su interpretacion.

*Verdad: el publico puede entender la
informacion que se muestra, pues
al ser un cuento, los personajes de
fantasia hacen que la informacion
sea comprendida de manera facil.

b)Realizacion: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, se
habla de 300 ppi, en modo de color
RGB, recalcando que el documento
analizado no es el original, sino mas

bien es una version digital que se
descargd de la pagina: http://www.
educacionenvalores.org

c) Apariencia: la composicion muestra
un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

* Tiempo: El documento fue realizado
en el ano 2007, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se pude decir que
es un libro vigente.

* Medio: de acuerdo a las medidas
reales que son de 16cm.x24cm, el
diseno es adecuado para el formato,
pues aunque cuenta con un espacio
mayormente ocupado por texto, la
imagen logra equilibrar la composi-
cion, dejandola ver agradable.

Semantica

Constantes semanticas

e Significante: pagina con texto y una
ilustracion

e Significado: al leer el texto, el alum-
no entiende que se trata de un cuen-
to agradable, que aborda una expe-
riencia que los personajes tienen con
la luna.

* Funcion: que el alumno lea el cuento
de manera agradable y entretenida.

Variantes semadnticas
La ilustracién tiene una Motivacion
homologica pues algunos perso-
najes que menciona el cuento son
irreales, basados de objetos reales.

Tipos de significantes
El tipo de significante que se ma-
neja es simbélico, pues la relacion
que hay entre texto-imagen evocan
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situaciones reales, pero representa-
das de forma fantasiosa; dentro de
ésta hay dos tipos, el primero es ca-
racteristico, en este caso la luna, un
personaje que se modifica y anade
caracteristicas que en realidad no tie-
ne, sin embargo el personaje evoca al
objeto real. El segundo de tipo abs-
tracto, y se trata de “el sennor mun-
do”, un personaje que es representan-
do al mundo en forma humana, algo
completamente distinto, en cuanto a
la realidad.

Diseno de significantes
El diseno de esta pagina es una
nueva posibilidad de diseno, debi-
do a que la pagina, muestra una
composicion estructurada entre
texto-imagen, lo que representa un
aspecto esencial para que el lector
comprenda el texto.

Significado semantico
La informacion que se muestra es
clara porque no usa términos des-
conocidos, y porque la ilustracion
es un auxiliar del texto, pues lo
descrito en la narracion es lo mis-
mo que se ve en la imagen.
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f) Pagina texto-actividad guia del alumno

FIGURA 6
Pagina texto-actividad guia alumno.
Referencia: http://www.educacionenvalores.org

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: el formato de las paginas
internas son de 16 cm. de ancho por
24 cm. de alto, posicionadas de ma-
nera vertical, tiene un 30% de texto,
un 60% de imagen y 10% de espa-
cios en blanco.

. Valores expresivos: el formato cuenta

con dos bloques, la primera ubicada
en la parte superior central que se
conforma por 2 cajas tipograficas:
en la primera que se localiza el titu-

Actividades

para pensar, jugar y sonreir

1 Las aves migratorias
Flo es muy amiga de los pdjaros que la llevan entre sus plumas de un pais
a otro, porque una parte muy importante de las aves migran buscando
el calor y sélo se quedan un tiempo aqui. Flo se ha hecho muy amiga de
una golondrina que no sabe cémo volver a su nido, ¢la ayudas a cruzar
las nubes hasta llegar a éI?

lo, quien se hace diferenciar por el
color diferente, y el puntaje mayor al
de los demas, la segunda caja es un
solo parrafo que tiene en su primera
linea de texto el subtitulo quien se
hace diferenciar por el color rosa, en
el resto del texto localizan algunas
indicaciones; el diseno finaliza con
el segundo bloque colocado a partir
de la segunda mitad del documento,
y la compone una ilustracion, en la
parte inferior derecha se localiza el
numero de pagina. La tipografia uti-
lizada en las paginas internas es de
palo seco en color negro a excepcion
del titulo y subtitulo, éstas por su
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parte, se distinguen al usar el color
naranjay magenta

. Composicién: el formato se encuen-

tra delimitado por un margen de 3
cm. en la parte superior, en el lado
izquierdo, derecho y superior es de
1.5 cm. aproximadamente. Dividido
en 2 bloques, la primera en la par-
te superior abarca poco menos de la
mitad de la pagina esta ocupado por
texto, en el segundo bloque se haya
solamente la imagen ocupando mas
de la mitad del formato.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: el elemento que funge
como refuerzo es la imagen, pues
ocupa la mayor parte del formato
y a la cantidad de elementos que
tiene esta composicion.

*Armonia: el disefio cumple con una
armonia al usar colores comple-
mentarios, hacen uso de la misma
familia tipografica y ordenadas de
acuerdo a la importancia de cada
una, justificandola por tamanos y
colores.

*Claridad: técnicamente la imagen
se entiende en cada uno de sus
elementos, pues por un aparte la
calidad es buena y por otra par-
te, al no haber mucha abstraccion
en ellos es casi imposible confun-
dirlos, sin embargo, al tratar de
realizar la actividad que el texto
menciona, la imagen produce cier-
ta confusion, pues en una parte de
la ilustracion existen demasiados
elemento, provocado el no encon-
trar la respuesta correcta.

*Verdad: el texto en conjunto con la
imagen lo puede entender el usua-
rio, pues al tratarse de una acti-
vidad, se concibe la idea de que la
imagen es el apoyo para realizarlo.

b) Realizacion: la visibilidad del docu-

mento tiene una calidad buena, se
habla de 300 ppi, en modo de color
RGB, pues el documento analizado
no es el original, sino mas bien una
version digital que se descarg6 de la
pagina: http://www.educacionenva-
lores.org

c) Apariencia: la composicion muestra

un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2007, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se pude decir que
es un libro que aun se encuentra vi-
gente.

Medio: de acuerdo a las medidas
reales que son de 16 cm. x 24cm de
ancho, el disefio es adecuado para el
formato, tiene la informacién nece-
saria y la imagen fue perfectamente
posicionada.

Semantica

Constantes semdanticas

Significante: pagina interior con tex-
to y una imagen que lo acompana.
Significado: al leer el titulo, se en-
tiende que se trata de actividades
donde es necesario el analisis de la
informacion para poder realizarla de
manera dinamica y entretenida.
Funciéon: dar a conocer al receptor
que después de haber leido el cuento
tiene que hacer algunas actividades
para comprender el tema.

Variantes semanticas

La imagen se trata de una motiva-
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cion analégica porque los persona-
jes no sufren ninguna transforma-
cion, son objetos hechos de acuerdo
a la realidad de acuerdo al contexto,
por lo que existe una relacion entre
texto-imagen.

Tipos de significantes

El significante es de tipo Iconico, es
decir, los personajes se muestran en
su realidad como tal, sin embargo,
al relacionarlo con las indicaciones
que previamente menciona el texto,
puede llegar a confundirse y provo-
car el que la actividad no se realice
correctamente.

Diserno de significantes

La composicion de esta pagina es
una nueva posibilidad de diseno,
pues la estructura texto-imagen es
una estructura funcional; donde la
imagen abarca mas de la mitad de
la pagina al constituir la actividad a
realizar, mientras que el texto sirve
de guia para que el receptor comple-
te dicha actividad.

Significado semantico

La comprension del mensaje es cla-
ro, coherente, debido a que tiene la
informacién necesaria y la ilustra-
cion que la acompana es también
muy clara.
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2.2.2 ficha técnica: “set de materiales de ayuda
psicosocial en emergencias y desastres”

El set de materiales para apoyar inter-
venciones psicosociales en emergencias
y desastres esta dirigido a ninos y ado-
lescentes que viven catastrofes natura-
les; dicho material fue elaborado en el
marco del terremoto y maremoto de fe-
brero de 2010 en Chile por UNICEF en
colaboracion con el Centro de Estudios
y Promocion del Buen Trato de la Pon-
tificia Universidad Catolica de Chile.
Su contenido esta compuesto por tres
documentos, dos de los cuales se rela-
cionan estrechamente con esta investi-
gacion: Guia psicoeducativa destinada
a profesionales y técnicos que trabajan
con ninos y ninas (educadoras, profe-

sores, personal de consultorios, entre
otros) y “Como me Siento”, cuaderno de
trabajo para ninos y adolescentes, que
les permite facilitar la conversacion
sobre los efectos del desastre. El cua-
derno de trabajo del profesor consta de
24 paginas y el del alumno de 16, am-
bos encuadernados con tapas blandas
e impresos en un formato rectangular
con 20.5cm. de ancho por 25.98cm de
alto. El material fue analizado en ver-
sion digital, tomado de la pagina web:
http://www.unicef.cl, en donde se des-
carg6 en version PDF, a una resolucion
de 300ppi, color RGB.
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a) Portada-guia del maestro

REARMEMOS LA VIDA DE
los nifnos y ninas

Guia psicoeducativa

unicef &

unete por la ninez

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: el formato de la portada es
de 20.5 cm. de ancho por 26cm. de
alto, posicionadas de manera verti-
cal, tiene un 10% de texto y un 50%
de imagen, el 40% restante, son es-
pacios en blanco.

. Valores expresivos: el formato se en-

cuentra dividida en 3 bloques, el pri-
mero de ellos se encuentra en la par-
te superior, ahi se localizan 2 cajas
tipograficas en un fondo azul, una

FIGURA 7
Portada-guia maestro..

Referencia: http://www.unicef.cl

(el titulo) posicionada de forma cen-
tral, quien usa una tipografia con
serif, en color amarillo y en u punta-
je mayor, en la primera linea se usa
tipografia en mayuscula, mientras
que en la segunda, minusculas, en
la siguiente caja esta un subtitulo
posicionada de igual manera que el
titulo (centrada), sélo que en tipo-
grafia de palo seco en puntaje me-
nor, y en color blanco alternando al-
tas y bajas, siguiendo con el orden
del diseno, debajo de estos primeros
elementos se encuentra el segundo
bloque, localizada en la parte cen-
tral hacia la derecha, ahi se locali-
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za la ilustracion de un nino y una
nina, tomados de la bandera de chile
y encerrados en un circulo blanco
con un contorno asimétrico en co-
lor azul, y a su izquierda se localiza
como parte del fondo, un rectangulo
amarillo entrecortado por el mismo
circulo, finalmente, el tercer y ulti-
mo bloque en color blanco y recto, se
encuentra en la parte inferior ocu-
pando todo lo ancho de la pagina
donde se posicionan 3 logotipos (go-
bierno de Chile, Pontificia Universi-
dad de Chile y la UNICEF), quienes
son los que colaboran en la realiza-
cion de dicho materia. Cabe destacar
que la composicion cuenta con un
equilibrio cromatico, al emplear una
armonia entre un color frio (azul) y
calido (amarillo), combinandolos con
blanco.

3. Composicion: la composicion tiene

un equilibrio asimétrico, pues el ele-
mento que mas peso tiene es la ilus-
tracion, y por lo tanto es lo primero
que se logra ver, de ahi el recorrido
que se obtiene enseguida es hacia la
parte alta, donde se ubica el titulo y
finalmente culmina en la parte infe-
rior, donde estan los creadores.

4. Principios estéticos:

*Refuerzo: la ilustracion de los per-
sonajes esta en un tamano gran-
de que tras quedar dentro de un
circulo hace que sea el elemento
que mas llame la atencion.

*Armonia: cumple con una armonia
pues logra tener una relacion co-
herente entre texto e imagen.

*Claridad: el contenido es claro, don-
de la ilustracion, al no usar sim-

b)

c)

bolos o personajes a quienes se les
haya modificado alguna caracte-
ristica, funciona como un auxiliar
para comprender la informacion
que la portada da a conocer, sin
embargo en el bloque inferior don-
de se muestran los logotipos de
las instituciones participantes en
el manual, se logran ver con di-
ficultad debido a que no tiene la
resolucion suficiente para ver las
imagenes claramente, pues cabe
destacar que este analisis se rea-
liza a base de una version digital.

*Verdad: la mayoria de los elemen-
tos de la portada son entendibles
pues son objetos cuyo significado
es universal.

Realizacion: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad
buena, donde la imagen es nitida,
clara, cabe destacar que el docu-
mento analizado no es el original,
sino mas bien es una version digital.
Apariencia: la composicion muestra
un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2010, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas re-
ciente, por lo que se deduce que es un
libro vigente.

Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 20.5 cm. x 26cm de
ancho, el diseno es adecuado para el
formato, tiene la informacién necesa-
ria y la imagen fue bien posicionada.
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Semantica

Constantes semanticas

Significante: portada con ilustracion
de personajes y titulo.

Significado: el maestro al leer el titu-
lo y ver la ilustracion entiende que el
contenido del libro es para ensenar a
los ninos a sobrevivir de algtin pro-
blema sobrenatural de aquel pais
(Chile).

Funcion: dar a conocer que es una
guia para docentes.

Variantes semanticas

La imagen se trata de una motiva-
cion analégica porque los perso-
najes, no sufren cambios drasticos,
mostrandose de la manera mas ape-
gada a la realidad.

Tipos de significantes

El significante es de tipo simbdlico

caracteristico, es decir, los persona-
jes evocan las rasgos de ninos reales,
y uniéndose con el texto evocan un
significado directo, sin confundir al
usuario.

Diserio de significantes

La portada es nueva posibilidad de

disefio ya que la composicién mues-
tra un resultado funcional positivo al
integrar elementos esenciales como:
titulos, imagen, datos editoriales y
fondo, dentro de los cuales se obser-
van aspectos cromaticos y tipografi-
cos armonicos; comunicandole asi al
usuario datos esenciales de la obra.

Significado semdntico

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara al incluir los
elementos basicos (texto- imagen), as-
pectos que en su conjunto muestran
la informacion de manera coherente.
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b) Pagina texto-guia del maestro

Aspectos que influyen en el impacto en la salud
mental de los niiios y nifnas

2.1

[IVLNENITTN Dependiendo de la edad del nifio, un fenomeno de esta naturaleza
lo va a impactar de manera distinta:

0 NINO DE 0 A 2 ANOS: EL bebé no va a ser capaz de comprender la situacion de la
misma manera que un nifio mayor, y su reaccién va a depender en gran medida
de la reaccion de los adultos cercanos. Los bebés poseen una alta sensibilidad a
todo lo que ocurre a su alrededor, puesto que su meta es la sobrevivencia, lo cual
lo lleva a estar sumamente alerta a todos los cambios ambientales que puedan
afectar su integridad. Es asi como en los primeros afios de vida se manifiestan las
necesidades de apego y pertenencia con los adultos significativos. Para satisfacer
estas necesidades, un nifio pequerio requiere de la presencia cercana y constante de
esa persona que lo cuida y protege, usualmente la madre, padre u otro familiar.
Este vinculo seguro con otro es la base para que pueda lograr seguridad, autonomia
y confianza basica en si mismo, en los demas y en el mundo que lo rodea.

@ NINO ENTRE 2 Y 3 ANOS: A esta edad, en cambio, ya se ha logrado desarrollar
un estilo de apego, asi como caracteristicas asociadas al logro de la sequridad,
autonomia y confianza bésica, que van a marcar las reacciones del nifio frente a
un evento de esta naturaleza. Ademas, va a primar el pensamiento magico, por
lo que puede interpretar la situacion de muchas maneras posibles (por ejemplo,
que un gigante le estd sacudiendo la cama).

0 PREESCOLARES: EL nifio preescolar es mas concreto y entiende mejor lo sucedido,
pero no es capaz atin de dimensionar el peligro, lo cual si le ocurre a los nifios
de mayor edad, quienes suelen angustiarse més por el peligro que han sufrido
ellos o sus familias. Asi como en las edades anteriores la sensibilidad del adulto
es clave para la forma en que el nifio enfrente la experiencia vivida, en esta
etapa del ciclo vital la actitud central del adulto es la capacidad de mentalizarle
al nifio lo ocurrido.

@ ESCOLARES: A partir de los seis o siete afios los nifios son més conscientes de
lo que ocurre a su alrededor y por lo mismo pueden desarrollar mas temores
y ansiedad. Es probable que hagan mas preguntas sobre lo que ocurrié y que
requieran respuestas claras y directas. Saben, por lo mismo que es posible que
ocurran nuevos eventos de crisis como el vivido y eso puede mantenerlos con
miedo por més largo tiempo. Al igual que en edades anteriores, los nifios en
esta etapa necesitan sentirse cuidados y protegidos por los adultos que los.
rodean. Es necesario que los adultos acojan sus preguntas y sus emociones de
pena o miedo, y que les ensefien aspectos basicos de cémo protegerse frente a
una nueva situacién de emergencia.

Sintactica
Cualidad formal

Estructura
1. Espacio: el formato de las paginas

internas son de 20.5 cm. de ancho
por 26cm. de alto, posicionadas de
manera vertical, tiene un 90% de
texto y un 10% de espacio en blanco.

. Valores expresivos: el formato esta

dividido en 2 bloques, en el prime-
ro se hallan 2 cajas tipograficas, la
primera de ellas se encuentra en la
parte superior izquierda, encerrado
en una pleca en color azul que se

FIGURA 8
Pégina texto-guia maestro.

Referencia: http://www.unicef.cl

desprende desde el extremo del mis-
mo lado (izquierdo) y le correspon-
de al titulo, hace uso de tipografia
sans serif (familia tipografica que se
emplea en el resto de la pagina), en
color blanco y alternando altas y ba-
jas. Después sigue la segunda caja
tipografica que le corresponde a una
nota, donde las tres primeras letras
estan encerradas en un rectangulo
color azul aparte de estar en mayus-
cula y en color blanco, el texto que
le sigue alterna ya altas y bajas y
se encuentra en color negro. El se-
gundo bloque conformado por 1 caja
tipografica divida en 4 parrafos tie-
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ne como fondo un recuadro en color
naranja con un tono muy bajo, los
parrafos se diferencian entre ellos
por un interlineado entre cada una
de ellas mayor al del cuerpo de texto,
al inicio de cada caja tienen entre 1
y 6 palabras que se distinguen por
ser de diferente color, usar solo le-
tras mayusculas, y por tener una vi-
neta a su izquierda, y que funcionan
como subtitulos para cada parrafo,
el resto del texto esta en color negro
alternando letras altas y bajas y no
esta justificado. Finalmente en la
parte superior izquierda se encuen-
tra el numero de pagina en letra de
la misma familia tipografica del tex-
to, en color azul y encerrado en un
rectangulo amarillo colocado de ma-
nera vertical.
. Composicién: tiene como marco un
limite de lcm. en la parte superior,
y en la parte derecha, izquierda e
inferior de aproximadamente 2cm.
Debido a que la pagina muestra solo
texto, la composiciéon tiene un equi-
librio simétrico, pues la caja tipogra-
fica que se encuentra en la parte su-
perior y encerrado entre un recuadro
de color, obliga la mirada a comen-
zar el la lectura por esa parte.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: el foco de atencion se en-
cuentra en el titulo, pues el recua-
dro en color azul, forza la mirada
a ver primero esa parte.

*Armonia: cumple con una armonia
tipografica, pues s6lo ocupa una
sola familia, y el alternar letras
altas y bajas hace el texto tenga
una jerarquia.

*Claridad: la claridad del texto y la
informaciéon que trae con ello es

b)

buena, se aprecia bien cada letra
y al no contar con mas elementos,
se puede decir que la claridad es
buena.

*Verdad: la informacion que se ma-
neja es clara, usa los términos
adecuados para que el lector lo
entienda.

Realizacion: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad
buena, donde el texto es leible, rei-
terando que el documento analizado
no es el original, sino mas bien es
una version digital.

Apariencia: la composicion muestra
un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2010, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se deduce que es
un libro vigente.

Medio: de acuerdo a las medidas reales
que son de 20.5 cm. x 26 cm de ancho,
el diseno es adecuado para el formato
y tiene la informacion necesaria.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de texto.
Significado: el maestro al leer el tex-
to entiende que los ninos de acuerdo
a su edad tienen una manera distin-
ta de impacto ante algun fenémeno
natural, y dependiendo de la edad de
los nifnos con los que esté, el maestro
sabra como trabajar con ellos.
Funcion: dar a conocer al maestro,
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la reaccion de los ninos ante un fe-

nomeno natural, segiin su edad.
Diserio de significantes

La composicion de esta pagina es

una nueva posibilidad de disero,

pues pese a ser solo texto cuenta con

una buena organizacion, de manera

que la lectura es continua.
Significado semantico

La comprension del mensaje es cla-

ro, porque la informacion que mane-

ja (solo texto) es la necesaria, corta,

directa y estructurada.
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c) Pagina texto-imagen guia del maestro

S GCSNENNGE Independientemente de la edad, un nifio mas

seguro, autonomo y con mejor autoestima va a contar probablemente con mejores
recursos para entender la situacion, elaborarla y expresar sus emociones, mientras
que un nifio mas inseguro y temeroso necesitara mas apoyo para prevenir dificultades
posteriores.

[N EEGNOSE Mientras mas descontrolada y aterrorizada

haya sido la reaccion de los adultos durante el terremoto o las secuelas de éste, méas
angustiante y terrorifica vive el nifio la experiencia. La reaccion posterior de los adul-
tos también ayudara al nifio a enfrentar de mejor o peor manera sus emociones.

[EIOE OISO Mientras antes el nifio pueda volver a su vida

normal (restitucion de servicios basicos, acceso a casa, habitacion y alimentacion,
rutinas basicas), menor sera el impacto psicoldgico del evento.

Una experiencia traumatica va a impactar psicoldgicamente al nifio pequefio, al igual
que al adulto. La intensidad del impacto, el cdmo se exprese y el tiempo que ocupe
en volver a la normalidad va a depender del contexto de la experiencia vivida, la edad,
las caracteristicas de personalidad del nifio y la habilidad de los adultos significativos
para ayudar al nifio a enfrentar y manejar la situacion, y proveerle una sensacion de
proteccion y seguridad.

Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura

1. Espacio: el formato de las paginas
internas son de 20.5 cm. de ancho
por 26cm. de alto, posicionadas de
manera vertical, tiene un 80% de
texto y un 20% de imagen.

2. Valores expresivos: el formato esta
dividido en 2 bloques. En el prime-
ro, se encuentra texto dividido en 4
parrafos justificados, en una sola
columna, todos hacen el manejo de
la misma familia tipografica, sans

FIGURA 9
Pégina texto-imagen guia maestro.

Referencia: http://www.unicef.cl

serif, en la primera linea de los tres
primeros parrafos hace uso de men-
ciones importantes (subtitulos) en
letra mayuscula y encerradas en un
rectangulo azul horizontal, el Gltimo
parrafo tiene un mayor espacio de
separacion que las 3 anteriores entre
si mismas. En el segundo bloque se
halla una ilustracion de 2 nifios, po-
sicionados de una manera dinamica,
lo que provoca sea el elemento que
mas llame la atencion pese a ocupar
un espacio menor que el texto, por
ultimo, en la parte inferior derecha
encerrado en un rectangulo vertical
en color amarillo se encuentra el nu-
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b)

. Composicion:

mero de pagina con la misma tipo-
grafia y en color azul.

la composicion que
esta delimitada por un margen en la
parte superior de 3cm. aproximada-
mente, y en la parte inferior, derecha
e izquierda de 2cm. tiene un equili-
brio asimétrico, donde 3/4 partes del
formato se ve ocupado por texto pro-
vocando que en cantidad pese mas,
sin embargo, la imagen por los colo-
res que usa y la posicion en la que
los personajes se encuentran, hace
que visiblemente el peso de la com-
posicion no se valla solo hacia el tex-
to sino mas bien logre un equilibrio.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: el foco de atencion se en-
cuentra en la imagen, debido a
que se encuentra en la parte in-
ferior donde ningtin otro elemento
obstruye su espacio.

*Armonia: cumple con una armonia
entre el texto y la imagen, pues no
hay un exceso de elementos.

*Claridad: la claridad del texto e ima-
gen son buenos, la informacion
del texto es entendible y la nitidez
y conceptualizacion de la imagen
son buenas, pues no se confunde
con alguna otra cosa.

*Verdad: en el texto, la informacion
que maneja es entendible, pues
no se hace uso de términos poco
usuales o términos médicos, e
cuanto a la imagen, también es
entendible, pues son objetos rea-
les, imposible de compararlos con
alguna otra cosa.

Realizacion: la visibilidad del docu-

mento en general tiene una calidad

buena, donde la imagen es nitida y

texto son claros, reiterando que el do-

cumento analizado no es el original,
sino mas bien es una version digital.

b)Apariencia: la composicion muestra
un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

e Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2010, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se deduce que es
un libro vigente.

* Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 20.5 cm. X 26 cm de
ancho, el disefnio es adecuado para el
formato, tiene la informaciéon e ima-
gen necesarias.

Semantica

Constantes semdnticas

* Significante: pagina de texto con
imagen.

» Significado: el maestro al leer el tex-
to entiende que los nifios de acuerdo
al estado psicologico el que se en-
cuentran y dependiendo de quién se
encuentren rodeados podran supe-
rar este tipo de problemas.

* Funcion: dar a conocer el funciona-
miento del estado animico y mental
del nino y cuanto tarda en reponerse
después de un suceso asi.

Variantes semadnticas
La imagen es de tipo motivaciéon
analogica, pues los personajes son
caricaturas de nifios, haciendo alu-
sion asi a algo real.

Tipos de significantes
La composicion es de tipo icénico,
pues la ilustracion denota algo real,
en este caso un humano (nifo) y al
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estar hablando el texto de nifnos, si los necesarios para ser integrar un

hay una relacion entre texto-imagen. diseno funcional

Diserio de sigificantes Significado semantico
La composicion de esta pagina es La comprension del mensaje es cla-
una nueva posibilidad de diseiio, ro, la informacion que maneja es
pues la combinacion: texto-imagen solo la necesaria donde la presencia
dinamica, logra que el usuario com- de la imagen logra que la lectura sea
prenda la informacion de forma fa- corta y entendible.

cil, siendo los elementos anteriores
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d) Portada-guia del alumno

FIGURA 10
Portada- guia alumno.

Referencia: http://www.unicef.cl

unicef &

Unete por la ninez

Centrode Estudios
y Promocion cel

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: 1la composicion es la porta-
da de la guia del alumno. Se encuen-
tra inmersa en un formato vertical
cuyas medidas son de 20.5cm. de
ancho por 25.98cm. de alto y tiene
una proporciéon de 80% imagen-20%
texto.

. Valores expresivos: el disefio cuenta

un codigo morfologico, insertado en
un fondo azul, que inicia en la par-
te superior con el titulo de la guia,

integrado por una fuente tipografica
palo seco con remates en letras como
“n” o “t”, en minusculas color blanco
y de un tamano mayor al texto res-
tante. El recorrido sigue hacia abajo
mostrando una figura en color blan-
co que en su interior incluye tres per-
sonajes, iluminados con tonos frios
y contorneados por una linea negra.
En la parte inferior de dicho cuadro
aparece un segundo fragmento texto,
también en bajas y relleno en blanco,
pero de menor puntaje que el titu-
lo. Un bloque continuo ocupa toda la
parte baja de la portada, cuyo fondo,
también en blanco, incluye tres logo-
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tipos, dos justificados a la izquierda

y un tercero a la derecha.

. Composicién: Si se hace un recorrido

visual de arriba hacia abajo el espa-

cio queda dividido en tres bloques: el
primero integrado por el titulo de la
guia, el segundo referente a la ima-
gen, con el mayor peso visual; y un
ultimo para los tres logotipos perte-
necientes a las organizaciones que
realizan el material didactico. Una
linea imaginaria vertical que va de
la parte superior central y termina
en el lado inferior, da secuencia a los
bloques de contenido observando-
se un equilibrio simétrico; donde la
informacion inicia en pequena can-
tidad, se dirige al centro ocupando
el mayor espacio de la composicion

y termina con una porcion un poco

mayor que la inicial.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en la compo-
sicion esta dado por la ilustracion
ubicada en el centro de la pagina,
que al ocupar el mayor espacio e
irrumpir en el color de fondo es el
primer elemento que salta a la vis-
ta; seguido por el segmento infe-
rior que usa el mismo tono para el
fondo e incluye los logotipos, con-
formados por dibujos de menor
dimension; el mismo segmento se
ubica estratégicamente para invi-
tar al receptor a hojear el conte-
nido.

*Armonia: la relacion “fondo-figura-
elementos ilustrativos” crea una
armonia cromatica al incluir to-
nos que van de mayor a menor
intensidad, en donde el color lla-
mativo del fondo es el contorno de
las figuras en blanco, las cuales

se complementan con el tono de
los personajes. Los colores de la
composicion también ayudan a
estructurar el contenido para que
el espectador dosifique la infor-
macion.

*Claridad: con los elementos necesa-
rios para una portada (fondo, titu-
lo, imagen y logotipos editoriales)
la composicion no presenta exceso
de informacion; sin embargo un
aspecto que llega a tener confu-
sion es el que establece la relacion
entre la “marca representativa de
UNICEF” y el dibujo que la acom-
pafa, pues su separacion tan
marcada hace pensar que se tra-
ta de dos logotipos distintos, sino
se mira con detenimiento todo el
segmento. En cuanto a la ilustra-
cion central el primer personaje
también puede presentar confu-
sion sino se observa en el contexto
de la guia, ya que al carecer de un
trazo que lo sittie en algiin entor-
no da la sensacion de flotar en el
aire o caer al vacio.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composicion: imagen
y textos, intrinsecamente relacio-
nados; sin embargo los logotipos
del segmento inferior pueden re-
sultar confusos para el receptor
sino conoce el contexto en que se
ha desarrollado la guia.

b) Realizacion: la calidad de la ima-

gen es buena en cuanto a nitidez,
tomando en cuenta que para este
analisis se esta observando en ver-
sion digital: formato PDF, por tanto
con una resolucion de 300ppi (pixel
por pulgada); en modo de color RGB
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debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en linea, en la pagi-
na: http://www.unicef.cl/centrodoc/
ficha.php?id=320

c) Apariencia: el diseno es estético, los

elementos que intervienen se equili-
bran, mostrandose de forma ordena-
da y limpia.

Cualidad funcional

Tiempo: el material fue creado para
los ninos de Chile afectados por el
terremoto del ano 2010; actualmen-
te, también, se encuentra disponible
en formato PDF para aquellas perso-
nas que quieran acceder al material
y no se encuentren en el pais.
Medio: las dimensiones de la guia,
con 20.5 de ancho por 25.98cm. de
alto, representan un formato conoci-
do para el receptor, pues se asemeja
a las medidas de una hoja tamano
carta o una libreta escolar, por tanto
la portada que recurre a los elemen-
tos basicos: fondo, titulo, imagen e
informacion editorial, no presenta
problemas de visibilidad; a excep-
cion del logotipo de la universidad
de Chile que presenta problemas de
visibilidad al conjuntar una ilustra-
cion compleja con una tipografia en
puntaje pequeno.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: portada con titulo del
cuaderno de trabajo, ilustracion con
personajes y logotipos editoriales.

Significado: el receptor (alumno) en-
tiende que se trata de la portada de

un cuaderno de trabajo dirigido a €I,
que hace una pregunta y la comple-
menta con tres dibujos de nifnos en
distintas posiciones.

e Funcion: comunicarle al usuario
(alumno) como se llama la obra, a
quien esta dirigida, quien la realizé
y con el complemento de la imagen
obtenga una nocion rapida sobre el
contenido.

Variantes semadnticas
La imagen presenta una motivacion
analdégica, pues representa tres ni-
nos con distintas expresiones corpo-
rales, que remiten al comportamien-
to infantil suscitado en la vida real.

Tipos de significantes
El significante es iconico, pues la
conjuncion “titulo-imagen-texto
complementario” representa conduc-
tas de la infancia, traducidas en for-
mas reales mediante tres personajes
que escenifican ese comportamiento.

Diserno de significantes
El significante es una nueva posibi-
lidad de diseiio, donde la integracion
“titulo-imagen-texto complemen-
tario” muestran una composicion
funcional positiva, que aunado a los
elementos de la parte inferior, logra
trasmitir un mensaje simple, valién-
dose solo de los recursos necesarios.

Significado semantico
La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion ordenada, que in-
cluye los elementos basicos de una
portada: texto en forma de titulo y
texto complementario, asi como la
imagen de refuerzo, aspectos que se
distribuyen en sentido equilibrado y
complementario.
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e) Pagina texto-imagen guia del alumno

FIGURA 11
Pégina texto-imagen guia alumno.

Referencia: http://www.unicef.cl

éPor qué estdn asi?

0 Dibuja en el cuadrado lo que hizo que estos nifiitos, se sintieran asf

L »

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: la composicion es una pagi-
na de contenido que conjunta texto-
imagen, la cual ésta inmersa en un
formato vertical de 20.5cm. de ancho
por 25.98cm. de alto y presenta una
proporcion de 80% imagen-20% texto.

. Valores expresivos: el diseno tiene

un codigo morfologico que inicia en
la parte superior y se deriva en tres
bloques. El primero es integrado por
una figura curva en color azul donde

se incluye el titulo, justificado a la
izquierda, elaborado con una fuen-
te sans serif con ligeros remates en
letras como “n” o “i”, utilizando solo
bajas saturadas en blanco. El re-
corrido continta hacia abajo donde
el segundo bloque, centrado, ocupa
la mayor parte del espacio, al estar
constituido por dos ilustraciones: la
primera compuesta por el contorno
de un cuadrado con puntas redon-
deadas y un nino, sentado con las
manos sobre las rodillas, realizado,
también, en trazo lineal negro, sin
relleno. El segundo dibujo esta inte-
grada por una nifia de pie con los
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brazos abiertos y junto a ella el cua-
drado antes descrito. Un ultimo blo-
que, debajo de la ilustracion, vuelve
a ser justificado a la derecha; inte-
grado por el icono de una “paloma”
y texto en menor puntaje que el ti-
tulo, con una tipografia palo seco
condensada, en un azul mas claro.
En cuanto al fondo, éste no cuenta
con relleno, mientras que el nimero
de pagina cuenta con la misma fuen-
te tipografica que los bloques antes
descritos, mientras que el semicircu-
lo donde se ubica, es similar al azul
de la ultima frase.

. Composicién: los elementos com-

positivos estan delimitados por un
margen de, aproximadamente, un
centimetro por lado; donde el niume-
ro de pagina inmerso en un semicir-
culo, se ubica en la parte inferior del
margen derecho. Los tres elementos
delimitados por el margen: titulo,
imagen y texto con instrucciones, se
distribuyen en forma secuencial de
arriba hacia abajo, donde los seg-
mentos integrados por texto se ali-
nean a la izquierda mientras que la
ilustracion con el mayor peso visual
se queda al centro, observandose asi
un equilibrio simétrico.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en la compo-
sicion esta dado por la conjunto
de ilustraciones, que debido a su
extension resultan ser los prime-
ros elementos que saltan a la vis-
ta; seguidos del segmento donde
se ubica el titulo por su color con-
trastante con el fondo y por ulti-
mo el nimero de pagina, ubicado
estratégicamente en la parte baja

del margen izquierdo, para incitar
al observador a dar vuelta a la pa-
gina.

*Armonia: los elemento de mayor ta-
mafno se compensan con los de
menor proporcion por una armo-
nia cromatica, ya que los prime-
ros integrados por las ilustracio-
nes recurren al negro y blanco
para rellenarlos y contornearlos;
mientras que los segundos, cons-
tituidos por figuras medianas,
pequenas y tipografia emplean el
azul, en dos distintas tonalida-
des, para darles un valor similar
a los trazos grandes.

*Claridad: la composicion no pre-
sentan exceso de informacion en
cuanto a textos e imagen, pues
emplean los elementos necesa-
rios para comunicar su mensaje,
sin embargo las instrucciones, de
la parte inferior, pueden llegar a
causar confusion al presentar-
se después de la actividad que el
usuario debe realizar.

*Verdad: se asume que el usuario
entiende los elementos de la com-
posicion, donde titulo e imagen
estan estrechamente relacionados
aportando informacién conocida
con respecto a su entorno; mien-
tras que la frase de la parte in-
ferior representa un aporte nece-
sario para que el mismo usuario
rellene los espacios en blanco. Sin
embargo, la representacion de los
ninos, con caracteristicas de muy
pequenos, casi bebés, puede oca-
sionar que los de mayor edad no
se identifiquen con lo plasmado
en las ilustraciones.
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b) Realizacion: la calidad de la ima-

gen es buena en cuanto a nitidez,
tomando en cuenta que para este
analisis se esta observando en ver-
sion digital: formato PDF, por tanto
con una resolucion de 300ppi (pixel
por pulgada); en modo de color RGB
debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en linea, en la pagi-
na: http://www.unicef.cl/centrodoc/
ficha.php?id=320

c) Apariencia: el disefo es estético, los

elementos que intervienen se equili-
bran, mostrandose de forma estruc-
turada, respetando sus espacios:
primero titulo, después imagen y al
final instrucciones para realizar la
actividad.

Cualidad funcional

* Tiempo: el material fue creado para

los ninos de Chile afectados por el
terremoto del ano 2010; actualmen-
te, también, se encuentra disponible
en formato PDF para aquellas perso-
nas que quieran acceder al material
y no se encuentren en el pais.
Medio: las dimensiones de la guia,
con 20.5 de ancho por 25.98cm. de
alto, representan un formato conoci-
do para el receptor, pues se asemeja
a las medidas de una pagina tamano
carta o una libreta escolar, por tanto
la hoja de contenido que emplea solo
tres elementos: titulo, imagen e ins-
trucciones, no se ve limitada por el
espacio de la composicién. Por otro
lado, la frase de instrucciones pre-
senta problemas de legibilidad al ser
sus caracteres tipograficos muy con-
densados y estar en un color claro
que se pierde con el fondo.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de contenido
con titulo de la actividad, imagen y
linea de texto con instrucciones.
Significado: el alumno entiende que
se trata de una pagina de contenido
de la guia, cuya informacion le invita
a rellenar los espacios en blanco con
sus ideas.

Funcion: invitar al nifio a participar
en una de las actividades del libro,
que le ayudara, de forma amena y
dinamica, a expresar sus sentimien-
tos en situaciones de desastres na-
turales.

Variantes semanticas

La imagen presenta una motivacion
analégica, pues representa a dos ni-
nos escenificando actitudes de per-
sonas reales: la tristeza y la alegria.

Tipos de significantes

El significante es icémico, pues la
conjuncion “titulo-dibujos de nifos-
texto en forma de instrucciones” de-
nota objetos reales, como los ninos,
con un significado directo, como su
comportamiento.

Disernio de significantes

Una nueva posibilidad de disefio
representa este significante: pues la
imagen, el elemento de mayor impor-
tancia, incluye un gran segmento
donde el usuario puede interactuar;
dando cuenta de que lo realmen-
te importante es interactuar con el
receptor. También es digna de men-
cionar la forma en que los elementos
restantes (textos e iconos) giran en
torno al contenido principal.

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO

119



Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible,
cuenta con una buena percepcion,
debido a que usa en su composicion
los elementos necesarios; recurrien-
do también al uso de pequenos de-
talles decorativos, como las formas
que envuelven al titulo y el nimero
de pagina, los que terminan por dar
un aspecto estético a la estructura,
mas la hacen ver recargada. Todos
los elementos anteriores logran tras-
mitir el mensaje completo: el usuario
debe participar cubriendo los espa-
cios en blanco de la hoja.
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f) Pagina texto-actividad guia del alumno

FIGURA 12
Pégina texto-actividad guia alumno.

Referencia: http://www.unicef.cl

Una vez que me senti triste

0 Dibuja 0 cuéntame

A mi me ayuda a ponerme bien estar con:

0 Dibuja o cuéntame quién te gustaria que te ayudara cuando te sientes triste

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: el espacio de este analisis es
una pagina de contenido de la guia
con solo texto, inmersa en un forma-
to vertical de 20.5cm. de ancho por
25.94cm. de alto y una proporcion
de 30% texto-70% graficos y fondo.

. Valores expresivos: la forma disena-

da tiene un codigo morfologico que
inicia en la parte superior izquier-
da con un primer bloque integrado
por un trazo organico curvo en color

azul, sobre el que aparece el titulo
justificado a la izquierda, emplean-
do una fuente palo seco con peque-
nos remates en letras como “‘mon”y
usando solo bajas, rellenas en blan-
co. Un segmento continuo muestra
en color azul: el icono de “palomita”
seguido de un texto, también en ba-
jas sin remates, pero esta vez con
trazos mas condensados. El recorri-
do continua hacia abajo con una ter-
cera frase, ubicada justo a la mitad
del camino con la misma fuente usa-
da en el titulo, solo que esta vez en
azul y de menor tamano. Por ultimo,
en la parte inferior de la estructura
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aparece una linea de texto con mis-
mo icono y recurso tipografico ya an-
tes descrito, solo que en tono menor
al azul anterior. El fondo es del color
del soporte, mientras que el nimero
de pagina también en palo seco es
del mismo azul claro usado en el ul-
timo texto.

. Composiciéon: la caja tipografica esta

rodeada por un margen de aproxi-
madamente un centimetros para el
lado superior, izquierdo e inferior;
mientras que el margen de encua-
dernado cuenta con el mayor espacio
al estar todos los textos justificados
a la derecha, mismo lado donde se
ubica, cerca del centro, el nimero de
pagina que se inserta en un semicir-
culo. La estructura delimitada por el
margen atiende a una linea vertical
imaginaria justificada a la izquierda
lo que crea un equilibrio asimétrico,
el cual inicia con la figura organica
donde se incluye el titulo; al que le
sigue, justo debajo, un icono acom-
panado de un fragmento de texto con
instrucciones para el usuario; des-
pués aparece un espacio en blanco
que termina en la mitad de la com-
posicion donde inicia la tercera frase
con instrucciones para el usuario,
seguida de un espacio mas en blan-
co que se delimita con la ultima fra-
se que se encuentra con el margen
de corte de la pagina. El mayor peso
visual esta dado por los espacios en
blanco y el trazo irregular que guar-
da al titulo de la actividad.

4. Principios estéticos.
*Refuerzo: el refuerzo en la composi-

cion esta dado por el trazo asimeétri-
co, curvo e irregular que envuelve al
titulo; pues su color, el mas domi-

~—

nante con respecto a los tonos res-
tantes, lo sitia como el primer ele-
mento atractivo para el ojo humano,
seguido de las figuras que envuelven
iconos y numero de pagina.

*Armonia: los distintos bloques de tex-

to unificados en el color y diferen-
ciados por los recursos tipograficos
integran este principio estético, que
se ve complementado por el uso de
formas e iconos que van de mayor a
menor proporcion.

*Claridad: la presentacion de la infor-

macion crea una linea secuencial
que inicia con una forma de gran ta-
mano para el titulo y sigue con frag-
mentos de informacion escrita que
se diferencian mediante el uso de
iconos o distintos tipos de letra. De-
bido a que el contenido de textos es
muy pequenio no existe un exceso de
informacion, no obstante si un poco
de confusion con respecto a los tex-
tos que se acompanan de un icono,
ya que resultan ser un complemento,
que podrian unificarse presentando-
se al espectador en un solo parrafo.

*Verdad: el usuario entiende los ele-

mentos de la composicién si sabe
leer en espanol, pues se trata de tex-
tos cortos escritos en el idioma, cuya
informacion se acompana de iconos
y variaciones en cuanto a la tipogra-
fia para ser mas entendible el conte-
nido.

Realizacion: la calidad de la ima-
gen es buena en cuanto a nitidez,
tomando en cuenta que para este
analisis se esta observando en ver-
sion digital: formato PDF, por tanto
con una resolucion de 300ppi (pixel
por pulgada); en modo de color RGB
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debido a que el archivo se ha usa-
do para verse en linea, en la pagi-
na: http://www.unicef.cl/centrodoc/
ficha.php?id=320

Apariencia: disefio es estético, los
elementos que intervienen se equi-
libran; donde el texto, principal ele-
mento compositivo, se muestra de
forma gradual.

Cualidad funcional

Tiempo: el material fue creado para
los ninos de Chile afectados por el
terremoto del ano 2010; actualmen-
te, también, se encuentra disponible
en formato PDF para aquellas perso-
nas que quieran acceder al material
y no se encuentren en el pais.
Medio: el formato de la guia, 20.5 de
ancho por 25.98cm. de alto, repre-
sentan un formato conocido para el
receptor, pues se asemeja a las medi-
das de una hoja tamano carta o una
libreta escolar, por tanto la pagina
de contenido que emplea solo cua-
tro elementos: titulo, lineas de texto,
iconos y envolventes, no se ve limita-
da por el espacio de la composicion.
Es necesario senalar que las frases
que recurren a la fuente de palo seco
condesada pueden presentar proble-
mas de legibilidad al ser sus caracte-
res tipograficos muy reducidos.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de contenido de
la guia, solo con texto.

Significado: el receptor (alumno) en-
tiende que se trata de una pagina del

libro que presenta de las actividades
del contenido, explicandola median-
te palabras y envolventes que estruc-
turan la informacion.

* Funcion: describir una actividad de
la guia, que el alumno podra llenar,
guiado por las instrucciones presen-
tes en la misma estructura.

Variantes semadnticas
La composicion presenta un grado
de iconicidad homolégica, pues re-
curre al uso de “palomitas”, una for-
ma inventada que en el caso de la
composicion solo se usa para unifi-
car textos separados.

Tipos de significantes
El significante es simbélico abstrac-
to, ya que la conjuncion “titulo, ins-
trucciones, envolventes e iconos” tie-
nen un significado arbitrario ya que
esta sujeto al contenido tratado en la
guia.

Diserio de significantes
Esta pagina de texto es una nueva
posibilidad de disefio, donde la dis-
posicion secuencial de textos tiene
un resultado funcional positivo que
logra trasmitir su mensaje; diferen-
ciando la informacion mediante el
uso de envolventes, iconos y varia-
ciones tipograficas.

Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara, ya que hace
una diferencia acertada entre titulos
y textos explicativos, valiéndose de
dos fuentes tipograficas y variacio-
nes tonales. Todos los elementos an-
teriores logran trasmitir el mensaje
completo: el usuario debe participar
cubriendo los espacios en blanco de
la hoja.
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2.2.3 ficha técnica “cémo ser un explorador del mundo”

Coémo ser un explorador del mundo. Mu-
seo de vida portdtil, escrito e ilustrado
por la artista plastica canadiense Keri
Smith, fue editado por primera vez en
el ano 2008 y traducido en 2012, para
Meéxico, por Aridela Trejo en colabora-
cion con el Fondo de Cultura Economi-
ca y el Consejo Nacional para la Cultu-
ray las Artes. Se trata de un libro-juego
recomendado para nifios de 6 a 12 que,
a través de distintas exploraciones, in-
vita al espectador a mirar el mundo
para dar cuenta de todo lo que hay a su
alrededor y, a partir de los hallazgos,

motivarlo a crear su propio museo, un
museo cuyas piezas se forman con los
descubrimientos del dia a dia. El conte-
nido de la guia esta integrado por 204
paginas impresas a dos tintas (negro y
anaranjado) sobre un papel bond blan-
co y una cubierta de tapa blanda, con
un peso de 360 gr., en un formato de
32cm. de largo, por 22.5cm. y lcm. de
grosor. Para este analisis se utilizo un
ejemplar en fisico de la primera edicion
en espanol, marzo 2012.
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a) Portada-guia del alumno

FIGURA 13
Portada-guia alumno.

Referencia: ttp://www.tipkids.com/diversion/
no-te-lo-pierdas/libros/603-como-ser-un-explo-
rador-del-mundo
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Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: la composicion es una por-
tada cuyo contenido lo constituye
texto e imagen, en la que se encuen-
tra dentro de un formato vertical de
22.5cm. de ancho, por 32cm de alto,
conformado por un 70% de texto y
un 30% de imagen.

. Valores expresivos: el diseno tie-

ne un codigo morfologico que inicia
en la parte superior izquierda y se
deriva en tres bloques. En primero,

abarcando un 70% del espacio, se
encuentran dos cajas tipograficas: la
primera le pertenece al titulo que usa
tipografia de fantasia mayuscula en
negro, la segunda con otra tipografia
decorativa en color negro; ambas se
encuentran en una posicion desequi-
librada. El segundo bloque es confor-
mada por una serie de circulos con
textura, tipo vector, que abarca des-
de la parte superior derecha, hasta
la parte inferior izquierda, formando
una “L” invertida; el primer circulo
en color gris se encuentra en la par-
te superior derecha, junto al titulo,
posicion que la hace ver como una
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luna, debajo de €l estan ocho mas,
en un tamano mucho mas peque-
no y alternando colores, después le
siguen a su izquierda un pequeno
monton de 6 circulos colocados en
forma piramidal, también utiliza un
color distinto para cada uno, final-
mente, en la esquina inferior izquier-
da como parte de este recorrido esta
otro grupo de tres circulos mas en
tamanos distintos acomodados de
manera vertical y del mas pequeno
al mas grande, todos los elementos
se encuentran organizados delante
de un fondo blanco.

. Composicién: los elemento que con-

forman la portada del manual si-
guen una secuencia lo que provoca
que el recorrido visual comience por
el titulo y subtitulo del libro, para
continuar después con la imagen
que se encuentra a su lado, una fi-
gura circular texturizada que puede
percibirse como una luna, y luego
con los demas, que siguen un reco-
rrido en forma de “L” invertida; al ser
los circulos de distintos colores y el
texto negro, logra un equilibrio asi-
métrico, pues a través de esto se lo-
gra observar que el formato se divide
en dos partes de manera diagonal,
donde del lado izquierdo se encuen-
tra el texto junto con el circulo mas
grande, ambos en negro de distintas
tonalidades, mismos que abarcan
un mayor espacio; y del lado derecho
el conjunto de figuras que ocupan
un espacio menor, pero que al ser de
colores distintos se perciben de ma-
nera equitativa en relacion al texto.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en este caso
se da a través del texto debido a

ser el titulo y a la dimension que
abarca dentro del formato.

*Armonia: los elementos que compo-
nen el disefio logran obtener una
armonia gracias a la organizacion
de la imagen y su integracion con
el texto, mismos que producen se
vea una composicion consolidada.

*Claridad: la portada cuenta con los
elementos necesarios (texto-ima-
gen), por lo que no muestra exceso
de informacion, aunque al relacio-
nar estos dos componentes puede
generar alguna confusion, pues
no existe una coherencia, por par-
te de la imagen, dentro del contex-
to que el titulo maneja.

*Verdad: se asume que el usuario
entiende los elementos de la com-
posicion, pues usa términos co-
nocidos y las imagenes son muy
simples.

b) Realizacion: la calidad de la imagen
es buena en cuanto a nitidez, pues la
impresion de este ejemplar fue reali-
zado por el método de offset, lo que
se ve de manera nitida.

c) Apariencia: la composicion se mues-
tra de manera ordenada, dinamica y
estéticamente bien realizado.

Cualidad funcional

* Tiempo: el material se publicé por
primera vez en el ano 2008, pero fue
traducida hasta el 2012 y desde ese
entonces hasta el ano 2014, no se ha
encontrado una version mas recien-
te, por lo que se deduce que es un
libro que continua siendo vigente.

* Medio: de acuerdo con las dimensio-
nes del formato que son de 22.5x32,
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la cantidad de elementos que se
localizan en él, son los adecuados,
mismos que permiten que el mensaje
llegue de manera clara a través de la
legibilidad.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: portada del manual con
texto e imagenes.

Significado: el receptor (nifio) asimila
que en las paginas interiores encon-
trara actividades dinamicas que le
ayudaran a ser un explorador.
Funcion: dar a conocer los temas que
aborda el libro en sus paginas, invi-
tando al nifio a mirar el contenido.

Variantes semanticas

La imagen presenta una motivacion
homolédgica, en este caso las image-
nes se limitan a representar piedras
mediante figuras circulares, con dis-
tintas texturas y colores, por lo que se
considera que usan esta variante se-
mantica.

Tipos de significantes

El significante es simbolico abstrac-
to, pues la imagen, en este caso los
circulos, pretenden representar pie-
dras, es decir mediante una forma
convencional representan un objeto
real, y cuando el titulo e imagen se re-
lacionan logran generar un significa-
do real, el término “explorar”.

Diserio de significantes

El significante es una nueva posibili-
dad de disefio para una portada de li-
bro, pues cuenta con los elementos su-
ficientes para ser atractiva al receptor,
es decir la interaccion entre imagen y
texto, en mayor dimension, logra que
el mensaje sea comprensible.

Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara, donde sus
elementos logran identificarse debi-
do al significado universal que tie-
ne cada una. A parte de tener una
composicion coherente con relacion
al contenido de la guia.
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b) Pagina texto-imagen guia del alumno

FIGURA 14
Pagina texto-imagen guia alumno.

Referencia: http://www.tipkids.com/diversion/
no-te-lo-pierdas/libros/603-como-ser-un-explo-
rador-del-mundo

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura
1. Espacio: la composicion es una pa-

gina interna cuyo contenido lo cons-
tituye texto e imagen, en la que se
encuentra dentro de un formato ver-
tical de 22.5cm. de ancho, por 32cm
de alto, conformado por un 80% de
texto y un 20% de imagen.

. Valores expresivos: la forma disena-

da tiene un codigo morfologico que
inicia en la parte superior de donde
se despliegan cuatro bloques: el pri-
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mero se localiza en la parte superior
derecha, en el que se le atribuye una
caja tipografica en donde menciona
la palabra “ejercicio” y el numero de
ejercicio en tipografia de estilo ma-
nual hace uso de letras mayusculas
y en color blanco. El segundo bloque
que se localiza también en la parte
superior, pero por debajo del prime-
ro, compuesta por una caja tipografi-
ca que abarca ua columna que llena
casi por completo lo ancho del for-
mato donde se describe la actividad
a realizar en el mismo estilo tipogra-
fico y también el color que el texto de
la primera caja tipografica, el titulo
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esta subrayado para hacer la sepa-
racion de la descripcion, también se
subraya una alternativa del ejercicio.
El tercer bloque se encuentra en la
parte inferior izquierda abarcando
la mitad de longitud de alto del for-
mato y le pertenece a la imagen, la
fotografia de una casa hecha con un
pedazo de carton. El tercer y ultimo
bloque se halla ubicado en la parte
superior derecha, a la misma altu-
ra y tamano que la imagen, en €l se
encuentra un globo de dialogo que
sale de la imagen, la tipografia que
se usa en este globo de dialogo es del
mismo tipo que el texto anterior; el
numero de pagina se encuentra por
debajo del globo, justo en la esquina
superior derecha con la misma tipo-
grafia, solo que en color negro. Todos
los elementos se encuentran estruc-
turados dentro de un fondo rojo.
. Composiciéon: el diseno se encuen-
tra estructurado dentro de un mar-
gen invisible de aproximadamente
1.5cm. de cada lado y mantiene un
equilibrio simétrico pues la composi-
cion se divide en dos porciones, don-
de en la parte superior se localizan
dos bloques conformados por tipo-
grafia, mientras que en la parte in-
ferior se localizan los otros dos y que
corresponden a la imagen y al glo-
bo de dialogo, logrando que el peso
visual de todos los elementos logren
estabilizarse.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo lo comparten
dos elementos, uno por parte de
la imagen que al ser una fotogra-
fia resalta mas, y el otro por ser
un globo de texto que usa como
fondo el color blanco, contrasta de

manera significativa con el fondo
de la pagina aunandole que tiene
el mismo tamano que la imagen.

*Armonia: la estructura que man-
tienen los elementos (tipograficos,
cromaticos e imagen) hacen que
en su conjunto tenga una compo-
sicion integral

*Claridad: la imagen puede perci-
birse claramente, pues no existen
elemento alguno que obstruya su
visibilidad, sin embargo, la infor-
macion que se maneja resulta ser
compleja pues no hay una rela-
cion coherente entre cada texto,
y aunque existe una imagen que
funge como un auxiliar, el mensa-
je no logra quedar claro.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composicion si tie-
ne un lenguaje mas desarrollado,
pues la manera en que se describe
no la podrian entender todos.

b) Realizacion: la calidad de la imagen
es buena en cuanto a nitidez, pues la
impresion de este ejemplar fue reali-
zado por el método de offset, lo que
provoca que las imagenes y texto se
vea de manera nitida.

c) Apariencia: la composicion se mues-
tra de manera ordenada y estética-
mente bien realizado, donde el con-
cepto principal en este disefio es la
dinamica.

Cualidad funcional

* Tiempo: el material se publico por
primera vez en el ano 2008, pero fue
traducida hasta el 2012, desde ese
entonces hasta el ano 2014, no se ha
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encontrado una versién mas recien-
te, por lo que se deduce es un libro
que continua siendo vigente.

Medio: de acuerdo con las dimensio-
nes del formato que son de 22.5x32,
la cantidad de elementos que se
localizan en él, son los adecuados,
mismos que permiten que el mensaje
llegue de manera clara.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina interna con tex-
to e imagen.

Significado: el receptor (nino) entien-
de que se trata de una pagina en el
que se encuentra la descripcion de
una actividad que debe realizar.
Funcion: despertar el interés del
nino por explorar mediante activida-
des dinamicas.

Variantes semadnticas

La imagen presenta una motivaciéon
analogica y se debe a que evoca algo
real, en este caso, un edificio o casa,

representado mediante un cartén al
que se le dio dicha forma.

Tipos de significantes

El significante es icénico, pues
mientras el texto evoca objetos rea-
les (un museo), la imagen lo refuerza
representandolo visualmente; por lo
que la conjuncion entre el texto y la
imagen generan un significado real.

Diserio de significantes

El significante es una nueva posibi-
lidad de disefio y es debido a que la
tipografia imita la escritura a mano
dejando de lado la uniformidad entre
lineas logra despertar el interés del
usuario que complementa su vision
con una imagen encargada de refor-
zar el mensaje.

Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara donde sus
elementos logran identificarse debi-
do al significado universal de cada
una, aunado a esto, su composicion
logra tener coherencia con relacion
al contenido de la guia.
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c) Pagina texto-actividad guia del alumno

FIGURA 15
Pagina texto-actividad guia alumno.

Referencia: https://imagessl9.casadellibro.
com/a/l/t0/19/9788437507019.jpg
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Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: la composicion es una pagina
interna cuyo contenido se compone de
texto organizado en un formato verti-
cal de 22.5cm. de ancho, por 32cm de
alto, con una proporcion 30% de texto
y 70% de espacios en blanco.

. Valores expresivos: el diseno cuenta

con un codigo morfolégico que inicia
en la parte superior del que se des-
prenden cuatro bloques: el primero,
en la parte superior, se encuentra

una caja de tipografica dividida en
seis lineas, donde la primera que
abarca lo ancho del formato se usa
para el titulo en un puntaje mayor
al resto del texto, y en letras mayus-
culas, la tipografia que se usa es
de estilo manual; la segunda linea
se compone de una palabra, en este
caso, “objeto”, la tercera la palabra
“dimensiones”, la cuarta “material”,
la quinta, “fecha de inventario”, y la
ultima, “en donde la encontré”, de-
lante de todas estas lineas hay un
espacio en blanco para que el nino
responda. El tercer bloque se en-
cuentra ya en la parte superior, sin
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tocar el margen, esta rodeado tam-
bién por un rectangulo del mismo
estilo que el bloque anterior, y acom-
panado de igual manera por una li-
nea de texto y por ultimo debajo de
esto se encuentra el cuarto bloque,
compuesta por dos lineas de texto de
la misma familia tipografica que el
resto.

. Composicién: el formato se encuen-

tra delimitado por un margen en
linea punteada dentro del cual se
ordenan los elementos texto e ima-
gen (en forma de trazos), los textos
se alinean hacia la parte izquierda
del soporte mientras que la imagen
constituida por dos contornos en for-
ma rectangular se ubica al centro.
Dicha composicion presenta equi-
librio asimétrico donde los elemen-
tos guardan una relacion de espacio
proporcional, ya que el texto cuenta
con el mismo peso visual que los tra-
zos en primer lugar se incluyen los
elementos titulo, datos complemen-
tarios

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo esta dado por
el titulo de la composicion, que al
contar con una tipografia distin-
ta al resto de los textos, se vuelve
el primer elemento que capta la
mirada, seguido de los trazos en
anaranjado.

*Armonia: el disefio en su conjunto
logra una armonia, desde la tipo-
grafia hasta el color en sus trazos,
en el que ninguno de estos sobre-
sale mas que el otro.

*Claridad: la composicion no presen-
ta ningin problema en cuanto a

b)

la percepcion de sus elementos ya
que al ser simples (texto y trazos)
omiten problemas de confusion.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composicion, donde
texto en espanol, e imagen, cons-
tituida por solo trazos; no repre-
sentan ningun problema si el
usuario entiende el codigo de di-
cho lenguaje.

Realizacion: la calidad de la imagen
es buena en cuanto a nitidez, pues la
impresion de este ejemplar fue rea-
lizado por el método de offset, cua-
tricromia; lo que produce que las
imagenes y el texto se observen de
manera clara.

c) Apariencia: el diseno es estéticamen-

te bueno, pues la organizacion del
texto y los contornos se equilibran,
integrando una composicion sencilla
permite el mensaje llegue de manera
rapida al receptor.

Cualidad funcional

Tiempo: el material se publico por
primera vez en el ano 2008, pero fue
traducido al espanol hasta el 2012,
desde ese entonces a la fecha (2014),
no se ha encontrado una version
mas reciente, por lo que se deduce es
un libro que continta siendo vigente.
Medio: de acuerdo con las dimensio-
nes del formato, 22.5x32, la canti-
dad de elementos que se localizan
en €él, son proporcionales a su ta-
mano, mismos que permiten que el
mensaje llegue de manera clara.
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Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de ejercicios.
Significado: el receptor (nino) entien-
de que se trata de una pagina con
instrucciones para realizar el ejerci-
cio.

Funcion: despertar el interés del nino
por realizar una de las actividades
del libro, que le ayudara a reforzar lo
visto en las paginas anteriores.

Variantes semanticas

La imagen presenta una motivacion
homolédgica, ya que en este caso las
imagenes son trazos geométricos
que no existen fisicamente pero si
conceptualmente.

Tipos de significantes

El significante es simbélico abs-
tracto, pues la conjuncion entre
el texto y las lineas que funcionan
como imagen solo se limitan a men-
cionar actividades y a delimitar es-

pacios para que dichas actividades
se realicen adecuadamente.

Diserio de significantes

El significante representa una nue-
va posibilidad de disefio, donde
la integracion de sus dos elementos
(texto-imagen) representa un resul-
tado funcional, pues al ser una pagi-
na de actividades, el uso de espacios
en blanco abundantes y texto don-
de se mencionan solamente las ac-
tividades a realizar permiten que el
usuario interactue con el contenido
del libro de manera correcta.

Significado semantico.

La forma en cuanto a sus aspectos
sensible e inteligible, presenta una
composicion simple, solo con los ele-
mentos basicos, pues su principal
objetivo es hacer que el alumno es-
criba en €l, entonces el poco texto es
prudente para invitarlo a responder
y participar.
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2.2.4 Ficha técnica “descubre la autoestima

y la confianza en ti”

La guia Descubre la autoestima y la
confianza en ti , publicada en 2010 por
Arbol editorial, México, fue realizada
por el autor Eduardo Aguilar Kubli y es
el cuarto titulo de once, que integran
la serie llamada «Descubre», enfocada
a nifios de nivel primaria. En los mo-
dulos de esta serie los nifios y ninas
aprenden a identificar lo que sienten
mediante la interacciéon, ejemplos, na-

rraciones y cuestionamientos, comple-
menta y enriquece las habilidades que
se adquieren en la educacion tradicio-
nal. El cuaderno de trabajo del alumno
numero cuatro consta de 144 paginas,
impresas en papel bond, formato rec-
tangular: 21cm. de ancho por 27.5cm.
de alto; y tapas blandas. Para este ana-
lisis se utilizé un ejemplar original de
la segunda edicion, 2012.
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a) Portada-guia del alumno

FIGURA 16
Portada-guia alumno.

Referencia: Autor

Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura

1. Espacio: las dimensiones de la porta-
da son de 21 cm. de ancho por 27.5
cm. de alto posicionada verticalmen-
te, el 70% del espacio lo ocupa la
imagen, el otro 30%, texto.

2. Valores expresivos: el formato se di-
vide en 2 bloques que de acuerdo al
codigo morfologico del diseno, inicia
con el primero, donde se localiza una
caja tipografica que menciona el ti-
tulo dividido en 4 lineas, en la pri-

DFSCUBRE

o s

AUTOESTIMA

y la confianga en ti

Eduardo Aguilar Kubli

mera se halla la palabra “descubre”
que usa una tipografia de fantasia
con el puntaje mas alto de todos, en
mayusculas, con un color distinto en
cada letra y encerrado en un rectan-
gulo asimétrico con puntas redon-
deadas, la segunda linea tiene una
tipografia mucho mas pequena y en
manuscrita, a partir de ésta, el color
de la letra que se usa es negro; en la
tercera se halla la palabra “autoesti-
ma” en altas y en la misma tipogra-
fia que la primera linea (fantasia), al
final esta la ultima parte del titulo,
que tiene el mismo puntaje y fami-
lia que la segunda linea. En el se-

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO

135



136

gundo bloque se localiza la imagen,
compuesta por una ilustracion de 2
ninos, una nina y un nino, ubicados
al centro del formato que ocupa mas
de la mitad de la pagina, por debajo
de la imagen se encuentra una ple-
ca que abarca el mismo ancho de la
portada, en color naranja, donde se
encuentra el nombre del autor. Final-
mente del lado izquierdo de la parte
inferior esta el logotipo de la editorial.

3. Composicién: la composicion toma

una forma piramidal, donde se inicia
con el titulo, misma que es el elemen-
to mas corto, para después seguir con
los 2 personajes que se encuentra en
la parte inferior abarcando casi todo
el ancho de la pagina, y para com-
plementar esta forma se encuentra la
pleca que si cubre con todo el ancho
de la portada.

4. Principios estéticos:

*Refuerzo: el elemento refuerzo lo ad-
quiere la imagen, pues debido a la
extension de la misma, provoca
que sea el objeto que la vista de-
tecte primero.

*Armonia: cumple con una armonia
pues al no contar con muchos ele-
mentos, éstos logran tener una re-
lacion que se ve coherente entre si.

*Claridad: el contenido es claro,
donde la ilustracién, al no usar
personajes a quienes se les haya
cambiado alguna caracteristica,
funciona como un auxiliar para
comprender la informacion que la
portada da a conocer.

*Verdad: la cantidad de informacion
y el nivel iconografico que se ma-
neja en la imagen, todo en su con-
junto logran tener un mensaje cla-
ro y directo.

b) Realizacion: la visibilidad del docu-

mento en general tiene una calidad
buena, donde la imagen es nitida,
clara, pues la impresion que maneja
el libro es bajo la técnica offset, lo
que no causa problema alguno para
comprender el mensaje.

c) Apariencia: la composicion muestra

un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2012, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se deduce que es
un libro vigente.

Medio: de acuerdo a las medidas
reales que son de 21 cm. de ancho x
27.5 cm de alto, el disefio es adecua-
do para el formato, teniendo solo la
informacion e imagen necesaria.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: portada con ilustracion
de personajes y titulo.

Significado: el alumno al leer el titulo
entiende que el tema que encontrara
en el libro es sobre la autoestima.
Funcion: dar a conocer el tema del
cual se tratara en sus paginas inter-
nas, en este caso, la autoestima.

Variantes semanticas

La imagen se trata de una motiva-
cion analdgica, pues los personajes,
no sufren cambios drasticos, solo se
ven de manera caricaturizada, mos-
trandose de la manera mas apegada
a la realidad.
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Tipos de significantes
El significante es de tipo icénico, es
decir, cuando se lee el titulo y en se-
guida se ve la imagen se comprende
el tema que el libro maneja en sus
paginas internas, pues los persona-
jes se muestran de forma real sin
sufrir algin cambio drastico en sus
caracteristicas.

Diserio de sigificantes
La composicion de esta pagina es
una nueva posibilidad de diseno
debido a que hace uso de tipogra-
fias atractivas en colores llamativos;

nuevamente, el uso de una ilustra-
cion que abarca la mayor parte del
formato logra que sea el elemento
que impacta visualmente, no obstan-
te, al conjuntarse con titulo y fondo
se percibe un diseno estructurado.

Significado semdantico

La comprension del mensaje es claro,
pues de acuerdo a los aspectos sen-
sible e inteligible la combinacion de
texto- imagen, logra tener una rela-
cion coherente.
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b) Pagina texto-imagen guia del alumno

FIGURA 17
Pagina texto-imagen guia alumno.

Referencia: Autor

Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura

1. Espacio: el formato de las paginas
internas son de 21cm. de ancho por
27.5cm. de alto, posicionadas de ma-
nera vertical, tiene un 80% de texto
y un 20% de imagen.

2. Valores expresivos: el formato esta
dividido en 2 bloques. En el primero
que se localiza en la parte superior
orillada hacia el lado izquierdo, ocu-
pando poco menos de la mitad de la
pagina se encuentra la imagen, una

(Qiciq

S // Distingue el ruido del Regafio

Distingue en las siguientes frases cudl es el ruido (subréyalo
con un color) y cudl es la peticion de mejorar (subréyala con
otro color). Recuerda, el ruido es la parte mentirosa y
exagerada del regafio, y la peticién se refiere a la accion que
hay que corregir.

1. {Otra vez lo mismo! Siempre tienes que echar todo a
perder. jPor favor limpia inmediatamente lo que tiraste!

2. {No le hables a tu hermana de esa manera, muchacho(a)
grosero(a), irrespetuoso(a)!

3. jNunca aprendiste, ponte a estudiar y termina los
ejercicios, cualquiera lo hace mejor que ta!

4. Te diré por (ltima vez que te vayas a dormir; eres una
desvelada.

5. Asi no se acomoda la ropa. No entiendes nada de lo que
te digo.

ilustracion compuesta, dentro de un
ovalo no definido, por un escenario
que hace alusion a un salén de cla-
ses en el que se observa a un nino
cabizbajo saliendo del aula. Dicha
ilustracion tiene la misma longitud
que la columna donde se encuen-
tra el texto; a su derecha, forman-
do parte del margen se halla el ico-
no representado por un rectangulo
asimétrico en color naranja, donde
se menciona el numero del capitulo,
ubicandose debajo de ello la palabra
“capitulo” de manera vertical tam-
bién. El segundo bloque abarca mas
de la mitad del formato y alineado
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también hacia la izquierda, en €l se
encuentra una caja tipografica divi-
dida en 2 parrafos; en el primer ren-
glon del primer parrafo se menciona
el titulo de la lectura con tipografia
sans serif en bold, acompanada a su
derecha por un icono que menciona
el namero de ejercicio, el resto del
parrafo se encuentra en una tipo-
grafia igualmente en palo seco, solo
que de diferente familia. El segundo
parrafo se enumera en 5 puntos que
forman parte de la informacion, di-
cha enumeracion se distingue por
usar la tipografia en negritas. Para
finalizar, como parte de este bloque
se encuentra en la parte inferior de-
recha el nimero de pagina dentro de
un cuadrado gris.

. Composicién: la composicion esta

delimitada por un margen del lado

derecho de 3cm.por el lado izquierdo
de 1.5cm y del lado superior e infe-

rior de 2cm. aproximadamente, di-

cho margen, como ya se habia men-

cionado anteriormente, se encuentra
invadido por los iconos del numero
de capitulo y numero de pagina.

Mantiene una buena organizacion,

pues aunque la pagina cuenta con

un espacio mayormente ocupado por
texto, la imagen logra equilibrar la
composicion.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: el foco de atencion se en-
cuentra en la imagen, debido a
que es el elemento que logra per-
cibirse mas por sus colores y ta-
mano, aparte de estar colocado en
la parte superior.

*Armonia: cumple con una armonia
entre el texto y la imagen, pues
aunque el texto es quien abarca

un mayor espacio, la imagen me-
diante la composicion de sus ele-
mentos y colores logra estabilizar
el diseno.

*Claridad: la legibilidad de la infor-
macion es buena quien acompa-
nado de la imagen que funge como
auxiliar, cuya uniéon de estos 2
elementos hace que el mensaje
llegue al alumno de manera clara.

*Verdad: la informacion que se ma-
neja es clara pues usa los térmi-
nos adecuados para que el lector
lo entienda.

b) Realizacion: la visibilidad del docu-

mento en general tiene una calidad
buena, debido al tipo de impresion
que se maneja en el libro

c) Apariencia: la composicion muestra

un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

Tiempo: el documento fue realiza-
do como segunda edicion en el ano
2012, y desde entonces no se ha en-
contrado una version mas reciente,
por lo que se deduce que es un libro
vigente.

Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 21cm. de ancho x 27.5
cm de alto, el disenno es adecuado
para el formato, tiene la informacion
e imagen necesarias.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de texto con imagen.
Significado: el nino al leer el texto
aprende a diferenciar de manera cla-
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ra entre un regano y una peticion.
Funcion: dar a conocer mediante
ejemplos escritos la diferencia entre
un regano y una peticion

Variantes semadnticas

La imagen es de tipo motivaciéon
analégica, pues los personajes son
caricaturas de nifos, haciendo alu-
sion asi a algo real.

Tipos de significantes

La composicion es de tipo icénico,
pues la ilustracion denota algo real,
en este caso ninos, salon de clases, y
maestro, y al estar en un contexto de
conductas entre ninos, logra haber
una relacion entre el texto y la ima-
gen provocando que el mensaje del
significante se entienda claramente.

Diseno de sigificantes

La composicion de esta pagina es
una nueva posibilidad de diseno,
pues la organizacion que existe entre
texto e imagen logra que el diseno se
vea limpio y ordenado; el uso de una
ilustracion que ocupa casi la mitad
del formato logra atrapar la mirada
del receptor quien, de forma subse-
cuente, puede leer el texto debajo de
la imagen.

Significado semantico

La comprension del mensaje es cla-
ro, la informaciéon que maneja es
solo la necesaria donde la presencia
de la imagen logra que la lectura sea
corta y entendible.

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO



c) Pagina texto-actividad guia del alumno

FIGURA 18
Pégina texto-actividad guia alumno.

Referencia: Autor

AT e

(e ‘
> 3 Tarea preciosa para la Bl
Entrégala en la proxima sesion.
Pon en este cuadro tu fotografia. Escribe debajo de ella algo

especial, tnico y bello de ti. Si lo deseas, pide ayuda a tus
seres queridos. Si no consigues la fotografia, haz un dibujo.

AL R

Nombre:

Algo bello y especial de mi es:

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: el formato de las paginas
internas son de 21 cm. de ancho por
27.5cm. de alto, posicionadas de ma-
nera vertical, tiene un 30% de texto
y un 70% de espacio en blanco para
que el nifo interactie en él.

. Valores expresivos: el formato esta

dividido en 3 bloques, en el prime-
ro ocupando una cuarta parte de la
pagina se halla una caja tipografi-
ca colocada en una sola columna,

donde menciona el titulo, subtitulo
y un parrafo que trae la descripcion
de una actividad, el texto hace uso
de tipografia palo seco en un mismo
puntaje, el titulo se logra diferenciar
por hacer uso de letras bold, y por
ser acompanado del lado izquierdo
por un icono que menciona el nime-
ro de ejercicio y de la derecha por el
dibujo de una casa simple; dentro de
este mismo bloque se encuentra en
la parte superior izquierda el nume-
ro del capitulo mediante un rectan-
gulo asimétrico naranja colocada de
forma vertical y dentro de él se en-
cuentra el namero 2, debajo de ello,

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO

141



142

continua la palabra “capitulo” posi-
cionada también de manera vertical,
en tipografia de fantasia, con un co-
lor distinto en cada letra. En el se-
gundo bloque esta un marco en color
madera con pequenos dibujos como
son: dados, flores, mariposas, una
bicicleta, estrellas y pequenas lineas
verticales, que lo adornan, el espa-
cio que queda rodeado por el marco
se encuentra en blanco, esta imagen
ocupa dos cuartas partes del for-
mato, cuya funcion es rellenarlo de
acuerdo a lo que el parrafo mencio-
na. En el tercer y ultimo bloque ocu-
pando la ultima cuarta parte del for-
mato se halla tipografia, con lineas
vacias, para que el nino escriba lo
que el texto le pide. La tipografia que
se usa en estas 2 lineas es la mis-
ma que el texto anterior (palo seco),
alternando altas y bajas, usando el
color negro. En la parte inferior iz-
quierda como final se encuentra en-
cerrado en un cuadro gris el nimero
de pagina.

. Composicién: la pagina tiene como

limite un margen de 2.5cm. en cada
lado aproximadamente, sin embargo
éste se ve obstruido por el icono que
esta en la parte superior derecha
mencionando el nimero del capitulo,
la composicion ogra tener un equi-
librio, gracias a que el marco que
se encuentra en el segundo bloque
funge como un elemento intermedio
entre el texto del primer y segundo
bloque.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: el elemento que mas lla-
ma la atencion es el marco, por-
que es el inico que usa color en

una cantidad mayor a diferencia
de los demas.

*Armonia: la composicion logra tener
una armonia, y se debe a que el
elemento mas grande se encuen-
tra en la parte central del formato,
lo que provoca que los elementos
se mantengan equilibrados, gene-
rando por ende una armonia entre
todos sus elementos. *Claridad:
la composicion presenta un texto
muy limitado donde menciona las
indicaciones de una manera bre-
ve, que con la ayuda de la imagen,
el mensaje llega de manera rapida
y directa.

*Verdad: la informacion que se ma-
neja es clara pues usa los térmi-
nos adecuados para que el lector
lo entienda.

b) Realizacion: la visibilidad del docu-
mento en general tiene una calidad
buena, debido al tipo de impresion
(offset) que se maneja en el libro.

¢) Apariencia: la composiciéon maneja
una estructura en sus elementos de
manera equilibrada que logra verse
de manera limpia y estéticamente
bien realizado.

Cualidad funcional

e Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2012, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se deduce que es
un libro vigente.

* Medio: de acuerdo a las medidas
reales que son de 21cm. de ancho x
27.5cm de alto, el disefio es adecua-
do para el formato y tiene solo la in-
formacion necesaria.

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO



Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de texto con
imagen.

Significado: el alumno al leer el texto
entiende que se trata de una activi-
dad que debe realizar poniendo solo
cosas buenas.

Funcion: dar a conocer que es una
pagina de ejercicios que se relaciona
con el tema del libro, es decir, la au-
toestima del nifio.

Variantes semanticas

La variante semantica es de tipo mo-
tivacion analégica, pues la imagen
del marco se muestra en su realidad,
solo que de manera ilustrada.

Tipos de significantes

El tipo de significante es iconico,
debido a que el marco se muestra de

manera real, y de acuerdo a la infor-
macion, éste se requiere para una fo-
tografia, por lo tanto ambos evocan
y tienen un significado directo.

Diserio de sigificantes

La composicion de esta pagina es
una nueva posibilidad de disefo,
pues al ser una pagina de activida-
des el uso de poco texto y espacios en
blanco permite que dichas activida-
des sean entendibles y se desarrollen
correctamente, ademas, la relacion
entre estos dos elementos genera que
la composiciéon se vea ordenada.

Significado semantico

La comprension del mensaje en
cuanto a aspectos sensible e inteli-
gible es claro, ya que la informacion
es muy corta y la imagen sirve como
un auxiliar para que el mensaje lle-
gue de manera directa y clara.
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2.2.5 Ficha técnica “kit pedagégico sobre

la desertificacion”

El Kit pedagogico sobre la lucha con-
tra la desertificacion, cuyo contenido
responde a la declaracion del Ano In-
ternacional de los Desiertos y la De-
sertificacién (2006), fue creado en el
marco del Programa sobre el Hombre y
la Biosfera (MAB) por la UNESCO, en
colaboracion con el Secretariado de las
Naciones Unidas para la Lucha contra
la Desertificacion (UNCCD). El conteni-
do ordenado en maletin encartonado,
de 22 x 30 cm, comprende: una guia
didactica; estudio de casos concretos
en Africa, América Latina y Europa;
dos tiras comicas y un cartel; dichos
materiales estan dirigidos a educado-
res de los Ultimos anos de escuela pri-
maria y alumnos entre 10 y 12 anos,
de paises afectados por el fenomeno
de la desertificacion, los textos pueden
incorporarse a los planes de estudio
escolares ordinarios a través de mate-
rias tan diversas como la geografia, la
historia, las ciencias, las matematicas
y los idiomas, y mediante actividades
practicas fuera del recinto escolar. Para

esta investigacion se tomaron dos ele-
mentos del kit con el propésito de ser
analizados, el primero es la tira comica
«La Escuela donde crece el Arbol Ma-
gico», con medidas de 29 cm de largo
por 19 cm de alto aborda la desertifica-
cion una manera ludica y desenfadada,
tomando como inspiracion un caso es-
tudio en Chile, para narrar la historia
de unos nifos que crearon un vivero en
su escuela. El segundo elemento es el
cartel, destinado a ser expuesto en la
clase, con unas dimensiones de 120
cm. de ancho x 80cm. de alto, en don-
de muestra las diferentes regiones del
mundo afectadas por la desertificacion
acompanadas de fotografias; asi como
meétodos y actividades simples para
combatir el problema, sin embargo,
para este analisis se toma un version
impresa con un 50% de reduccion en
papel bond y transformados a modo de
color CMYK . Los materiales fueron to-
mados de la pagina web: http://www.
oei.es/noticias/spip.php?article3775,
descargados en version PDF.
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a) Pagina texto-imagen historieta/kit pedagégico sobre

la desertificacion

UM A ES UL IR NP END, En el vivero* de nvestra escvela,
CENTRO DE ROMA, LOS NINOS Cuando son suficienfemente grandes, 5 nifios y
ITASIANDSDESCEBREN los vendemos... de sus drboles...
LA EXCITANTE AVENTURA
DE NUESTROS PEQUENOS
JARDINEROS CHILENOS...

&Y han
aprendido
jardineria?

No, fue gracias
&Y se les ocurric Ja a vna organ'lzucién
idea de [os viveros* A llamada JUNDEP*.

a ustedes solos? i
para explicatnos que la

Tiene sverte . al norte de Chile.

drboles mdgicos.

desertificacion* amenazaba

i

Ellos visitaron nvestra escvela ‘
O

St

sembramos drboles y los hacemos crecer... Siy nos orgmizamos en equipos ecolégicos de
nifias y cada equipo es reSponsable

Y yo... Yo soy
el responsable
de los drboles

FIGURA 19
Pagina texto-ima-
gen historieta.

Referencia: http:/
www.oei.es/
noticias/spip.
php?article3775

;;f?

Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura

1. Espacio: el formato de la pagina es
de son de 19cm. de ancho por 29cm.
de alto, posicionada de manera hori-
zontal, tiene un 80% de imagen, un
20% de texto.

2. Valores expresivos: la composicion
cuenta con dos bloques, en el pri-
mero ocupa exactamente la mitad
del formato donde dentro de un re-
cuadro muestra un escenario, en
este caso, un salon de clases, en la
parte superior izquierda se encuen-
tra el cuadro de la voz del narrador,
en el escenario como primer plano se
encuentra una fila de tres pupitres
con 5 ninos sentados, cada uno en
un lugar asignado, en la mesa de en

medio se encuentra una nina de don-
de se desprende un globo de dialogo,
en el segundo plano se encuentran
de izquierda derecha: el maestro, un
nino, una nina y un nino mas peque-
no y de los tres se desprenden globos
de dialogos también. En el segundo
bloque hay otro recuadro que mues-
tra el mismo escenario, sélo que des-
de una perspectiva distinta, ahora
se ve de frente, donde en el primer
plano se encuentran los mismos tres
ninos, solo que en esta ocasion vis-
ta desde su espalda, dos de ellos se
desprenden globos de dialogo, pero
al mas pequeno se le desprende un
nube, que indica el pensamiento, en
el segundo plano, se ven tres hileras
de 3 butacas por cada una, y dos ni-
nos por butaca, en la segunda buta-
ca de la segunda hilera, se encuentra
un nino de pie haciendo una pregun-

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO

145



146

b)

c)

ta para quienes estén ocupados.

. Composicién: el contenido se ve deli-

mitado por un margen de 1.5 apro-
ximadamente por cada lado, debido
a que solo cuenta con dos bloques y
dentro de cada recuadro, dibujos de
ninos, la composicion tiene un equi-
librio simétrico, pues tienen divido el
mismo espacio.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: puesto que es una historie-
ta y cuenta con muchos elementos,
no existe uno que sobresalga mas
que otro.

*Armonia: la composicion es armo-
nica, y se debe a la integracion de
manera ordenada que tienen todos
los elementos.

*Claridad: tanto el texto como la imagen
logran apreciarse un poco borrosa,
sobre todo en la tipografia, esto pro-
bablemente se debe a un mal esca-
neo del documento original.

*Verdad: el publico puede entender la
informacién que se muestra, pues
como debido a que es una histo-
rieta, los personajes son quienes
van contando la historia, por lo
que es complicado confundirse.

Realizacion: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad regular por
lo que la imagen es poco clara, rei-
terando que el documento analizado
no es el original, sino mas bien es
una version digital.

Apariencia: la composicion muestra
un diseno equilibrado, limpio y esté-
ticamente bien realizado.

Cualidad funcional

Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2006, y desde entonces no

se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se pude decir que
es un libro vigente.

Medio: de acuerdo a las medidas
reales que son de 19cm. de ancho x
29cm de alto, el diseno es adecuado
para el formato, donde los 2 bloques
pueden estan bien organizadas, te-
niendo la cantidad necesaria de glo-
bos de dialogo.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: pagina de ilustraciones
con texto

Significado: al leer el texto, el alumno
entiende que se trata de una histo-
ria de 3 nifios que cuentan su expe-
riencia en la siembra de arboles en su
pais contada de manera dinamica.
Funcion: que el alumno conozca una
historia real, contada de manera di-
namica para que el alumno no dis-
perse su atencion.

Variantes semanticas

La ilustracion tiene una motivacion
analégica pues todos los personajes
denotan a un ser humano, aunque
de manera caricaturizada, pero la
forma no se pierde.

Tipos de significantes

El tipo de significante que usa es de
tipo iconico, pues los objetos y el texto
tienen un significado real y directo.

Diserno de sigificantes

El diseno de esta pagina es una nue-
va posibilidad de disefo, pues el
predominio de imagen sobre texto
logra un resultado atractivo, es de-
cir, el texto funge solo como com-
plemento, mismo que permite leer y
comprender rapidamente el contexto
de la historia.
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Significado semantico
La informacion que se muestra es
clara porque no usa términos des-
conocidos, y porque la ilustracion
es un auxiliar del texto, pues lo des-
crito en la narracion lo expresan los
personajes.
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b) Pagina texto-actividad historieta/kit pedagégico sobre la

desertificacion

g
CUESTIONARIO

Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura

1. Espacio: el formato de las paginas
internas son de 19cm. de ancho por
29 cm. de alto, posicionadas de ma-
nera horizontal, tiene un 60% de
texto, un 30% de espacios en blanco.

2. Valores expresivos: el formato cuenta
con 3 cajas tipograficas, en la prime-
ra que se localiza en la parte superior
izquierda que corresponde al titulo,
éste se encuentra dentro de un 6valo
mal definido blanco, la tipografia es
de fantasia y usa soélo letras en ma-
yusculas, y en color rojo, continua
la segunda caja tipografica que se
encuentra en la parte derecha del
documento, ocupando un poco mas
de la mitad del formato, son pregun-

0000000000006 OCOCIOGOGINOTS

FIGURA 20
Pagina texto- activi-
dad historieta.

Referencia: http://
www.oei.es/
noticias/spip.
php?article3775

00 000 0000000000000 000000000000000O0COC0COC

0000000060000 0OCOCOCFCTS

tas enumeradas, dichos nimeros se
encuentran en color rojo hechas con
la misma familia tipografica que el
titulo y al final de cada pregunta se
encuentra un pequefio recuadro en
blanco para poder responderlas, fi-
nalmente se localiza en la parte su-
perior izquierda un bloque de texto
en un tamano de tipografia peque-
no, y debido a que son las respuestas
de las preguntas, estan colocados
de cabeza, todos estos elementos se
encuentran por encima de un fondo
verde claro, que hace distinguir mas
las manchas en blanco.

. Composicion: el formato se encuen-

tra delimitado por un margen de
aproximadamente de 1 cm. en 3 la-
dos: izquierdo, derecho e inferior, la
parte superior cuenta con un espa-
cio de 2.5cm. aproximadamente. La
composicion tiene un equilibrio asi-
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métrico, pues el texto, quien ocupa

la mayor parte de la pagina es ubica-

da del lado derecho, provocado que
ese lado sea quien pese mas, sin em-
bargo la organizacion de los demas
elementos en conjunto logran tener
una integracion buena

4. Principios estéticos:

*Refuerzo: el elemento que funciona
como refuerzo es el titulo, pues al
estar en color y tamano diferente
al resto del texto y estar dentro de
una mancha blanca, hace que sea
quien sobresale mas.

*Armonia: la composicion logra una
buena composicion de todos sus
elementos, provocando que exista
una armonia.

*Claridad: técnicamente la imagen
se entiende en cada uno de sus
elementos, esto debido a que la
calidad de la imagen es buena,
por otra parte, en cuanto al con-
tenido, las preguntas son claras y
faciles de responder.

*Verdad: el lector puede entender
mejor el texto si lee la historia que
se cuenta previamente a estas
preguntas, ya que la dinamica es
esa.

b) Realizacion: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, aun-
que en alguas paginas la legibilidad
puede dificultarse un poco

c) Apariencia: la composicion muestra
un diseno equilibrado, limpio y estéti-
camente bien realizado.

Cualidad funcional

e Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2006, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas re-

ciente, por lo que se pude decir que es
un libro que atin se encuentra vigente.

* Medio: de acuerdo a las medidas rea-
les que son de 19cm. de ancho x 30
cm de alto, el diseno es adecuado
para el formato, tiene la informacion
necesaria.

Semantica

Constantes semdnticas

* Significante: pagina interior con texto

» Significado: al leer el titulo, y las pre-
guntas se entiende que son temas que
la lectura maneja y que son necesa-
rias para poder realizar a la actividad.

* Funcion: dar a conocer que después
de haber leido la historieta se deben
hacer algunas actividades para ter-
minar de comprender el tema.

Tipos de significantes
El tipo de significante es de tipo ic6-
nico pues la informacion que maneja
el diseno es sobre problemas ambien-
tales y por ende, reales.

Diseno de significantes
Esta pagina es una nueva posibilidad
de disefo para el contenido de un co-
mic, pues se integra en forma de ac-
tividad complementaria que refuerza
lo leido; donde texto, elemento princi-
pal, cuenta con un resultado funcio-
nal positivo al estructurarse entre si
con: envolventes, colores y tipografia
en distintos tamanos, para indicarle al
lector los espacios donde debe escribir.

Significado semantico
La comprension del mensaje en cuan-
to aspectos sensible e inteligible es
claro, ya que la informacion traduci-
da solo en texto se estructura de for-
ma jerarquica, de tal manera que el
usuario entiende los pasos a seguir.
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2.2.6 Ficha técnica “bioficha Ill del programa

Biodiverciudad”

Las aventuras del profesor Roots, explo-
rando el mundo gris es la bioficha nu-
mero tres de diez, perteneciente a la se-
rie de recursos educativos del programa
BioDiverCiudad, que ofrece la posibili-
dad de conocer la biodiversidad urbana
y periurbana de un modo didactico y
entretenido, realizado por el Instituto
Jane Goodall Espana en el ano 2007
y constantemente actualizado, hasta el
ano de este analisis, 2014. La bioficha
narra la historia protagonizada por el
profesor Roots un explorador extranje-
ro enviado desde Africa a Espana por
la investigadora Jane Goodall, para

descubrir la misteriosa biodiversidad
urbana y protegerla. En el reverso de la
Bioficha se encuentra una explicacion
tedorica del tema tratado, asi como in-
formacion complementaria y propuesta
que buscan incentivar la curiosidad de
los lectores. La informacion se distri-
buye en un formato horizontal, cuyas
medidas son de 30.7cm. de ancho por
22cm. de alto. El material fue analiza-
do en version digital, tomado de la pa-
gina web: http://www.biodiverciudad.
org/mision.php, en donde se descargo
en version PDF, color RGB.

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO



a) Pagina texto-imagen historieta/bioficha Ill del programa
Biodiverciudad

FIGURA 21
Pégina texto-
imagen historieta
biodiverciudad.

Referencia: http:/
www.biodiverciu-
dad.org/mision.php

Sintactica de obscuro de la linea superior. El
recorrido se dirige hacia abajo, si-
Cualidad formal guiendo la misma linea visual, don-

de el segundo bloque ocupa la mayor
parte del espacio, pues esta consti-
tuido por dieciséis vinetas pertene-

a) Estructura
1. Espacio: la composicion es una pagi-

na de contenido, que conjunta texto-
imagen; la cual ésta inmersa en un
formato horizontal 30.7cm. de ancho
por 22cm. de alto, con una propor-
cion 60% imagen-40% texto.

. Valores expresivos: el disefio cuenta
con un codigo morfolégico que inicia
en la parte superior izquierda y se
deriva en tres bloques. El primero
alberga dos lineas de texto, una con
tipografia serif decorativa color ver-
de obscuro y la segunda, empleando
dos tipos de fuente: de fantasia con
remates en amarillo, contorno café y
la otra, palo seco en el mismo ver-

cientes a la historieta que se cuenta;
en las que predomina el uso de co-
lores primarios y secundarios para
los personajes, asi como variaciones
de negro, verde y morado para la at-
mosfera y el entorno. Mientras que
la tipografia pertenecientes a los glo-
bos de texto es sans serif en altas. El
tercer segmento comienza pegado al
bloque anterior, donde aparecen dos
fragmentos de texto, que emplean
una fuente con patines en negro,
para presentar dos logotipos; al cen-
tro del mismo segmento aparece la
pagina Web, con en el mismo color
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de las fuentes anteriores, pero ahora
sin remates y de trazos curvos. Las
condiciones tipograficas descritas
en el tercer segmento son aplicadas,
respectivamente, para los textos
del margen izquierdo y derecho. En
cuanto al fondo, éste tiene un mar-
gen gris y la imagen de un mapa en
color amarillo, marca de agua.

. Composicién: la estructura integrada

por tres aspectos (titulo, historieta y
datos editoriales) se presenta de for-
ma secuencial de la parte superior a
la inferior, donde los elementos com-
positivos siguen un recorrido visual
de izquierda a derecha y quedan de-
limitados por un margen de, apro-
ximadamente, un centimetro por
lado, dispuestos sobre un mapa en
amarillo, marca de agua, que actua
como fondo. El segmento del titulo,
representa el segundo elemento de la
estructura en cuanto a proporcion,
y esta integrado por: el nimero de la
bioficha, inmerso en el dibujo de una
lupa, seguido de los titulos del comic
y el logotipo del programa que reali-
za el material. El segundo segmento
constituye el elemento de mayor peso
visual, pues se trata de las dieciséis
vinetas que integran el comic, orde-
nadas en tres filas. Después aparece
el tercer bloque, con datos técnicos
del material, por tanto el Gltimo ele-
mento de importancia y dimension,
el cual se integra por dos logotipos
mas, que se ordenan al lado izquier-
do, ademas de una linea de texto
ubicada en el centro. Las frases que
se disponen en direccion vertical al
lado de los margenes derecho e iz-
quierdo también son informacion de
tercer nivel. La pagina de contenido

muestra, debido a la estructura de
sus datos, un equilibrio simétrico
en donde los bloques antes descritos
se ordenan de forma estructurada
abarcando todo el espacio composi-
tivo.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en la compo-
sicion esta dado por las vinetas
del comic, que al ocupar el mayor
espacio son el primer conjunto
de elementos que salta a la vista,
seguidos de los globos de dialogo
que por su color contrastante con
el resto rompe con la secuencia vi-
sual.

*Armonia: este principio estético esta
dado por la aplicacion de los ele-
mentos cromaticos y tipograficos
que intervienen en la composi-
cion, donde sus valores se interca-
lan para mostrar la informacion
en un orden de mayor a menor
importancia, empleando para ello
variaciones tonales y tipograficas.

*Claridad: la composicion es comple-
ja, ya que los tres elementos que
integran la composicion (titulo,
historieta y datos técnicos) estan
formados por mas de un elemen-
to, pero debido a una estructura
ordenada la composicion evita el
caos. No obstante, un elemento
que puede presentar problemas
es la primera representacion del
profesor Roots en la vineta nu-
mero uno, donde solo se muestra
su cuerpo, lo cual puede causar
confusion en el espectador sino se
miran los cuadros ilustrativos de
forma secuencial, ya que en la se-
gunda vineta aparece la cara del
personaje.
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*Verdad: se asume que el usuario
entiende los elementos de la com-
posicion, donde titulo e imagen
estan estrechamente relacionados
aportando informacién conocida
con respecto a su entorno; mien-
tras que las logotipos y datos so-
bre como se hizo el material son
un aporte adicional.

b) Realizacion: la calidad de la imagen

es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este analisis
se esta observando en version digi-
tal: formato PDF, por tanto con una
resolucion de 300ppi (pixel por pul-
gada); en modo de color RGB debido
a que el archivo se ha usado para
verse en linea, en la pagina: http://
www.biodiverciudad.org/mision.php

c) Apariencia: el diseno es complejo, no

obstante los elementos que intervie-
nen se equilibran, mostrandose de
forma coherente: primero titulo, des-
pués imagen y al final datos técni-
cos, como complemento.

Cualidad funcional

* Tiempo: el material definido como

“bioficha descargable de la web” ha
estado vigente desde el ano 2007 a
la fecha (2014) y es un recurso de
la fundacion Jane Goowall para ser
usado dentro y fuera del ambito es-
colar en Espana y paises de habla
hispana, el cual esta dirigido a ninos
y adultos por igual.

Medio: la pagina de contenido con
sus tres elementos (titulo, ilustra-
cion y texto complementario) esta
sujeta a las dimensiones del mate-
rial, 30.7cm.x22cm., que resulta ser

un formato distinto para el usuario,
si se compara con las dimensiones
convencionales de un comic, no obs-
tante el tamano de la composicion
puede justificarse con el contenido
de la parte posterior que integra una
actividad para ser usada por el usua-
rio. Por todo lo anterior la dimension
peculiar de la pagina no representan
un obstaculo para los elementos de
la parte frontal y posterior, ya que
existe legibilidad en los textos y bue-
na percepcion de la imagen debido a
esa misma proporcion.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: vista frontal de la ficha
con titulo de comic, dieciséis vinetas
y datos editoriales.

Significado: el receptor entiende que
se trata de una cara de la ficha, cuya
informacion narra una historia, so-
bre el medio ambiente, a través de la
conjuncion texto-imagen.

Funcion: contar al receptor una his-
toria sobre el medio ambiente en la
ciudad a través de un comic.

Variantes semanticas

La imagen, de este lado de la ficha,
presenta una motivacion analogica
pues a través de las ilustraciones
que se encuentran en los cuadros
del comic, se plasman objetos de la
realidad en el contexto del medio
ambiente que rodea una ciudad.

Tipos de significantes

El significante es iconico, pues la
conjuncion “titulo-imagen-texto” re-
presentan formas reales y conocidas
cuyo significado se apega a términos
propios del medio ambiente.
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Diserno de significantes

La bioficha representa una nueva
posibilidad de diseno, donde la in-
tegracion titulo-imagen tiene un re-
sultado funcional positivo que, junto
a los datos editoriales, logra trasmi-
tir un mensaje coherente y estruc-
turado a pesar de la gran cantidad
de elementos que intervienen en su
composicion.

Significado semantico.

La forma disenada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara, que logra
conjuntar texto e imagen tanto para
la narracion del comic, asi como el
titulo y datos editoriales, aspectos
distribuidos en sentido equilibrado y
complementario.
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a) Pagina texto-imagen historieta/bioficha Ill del programa
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1. Espacio: la composicion es una pa-

gina de contenido de la guia, con
texto, imagen y actividad por llenar;
distribuida en un formato vertical
de 30.7cm. de ancho por 22cm. de
alto, con una proporcion de 80% tex-
t0o-30% imagen.

. Valores expresivos: La forma disena-
da tiene un cédigo morfologico que
inicia en la parte superior con un
primer bloque que se distribuye de
izquierda a derecha con los siguien-
tes elementos: icono del numero de
ficha; al centro, el titulo de la misma
en fuente serif decorativa color verde
obscuro; y por ultimo el logotipo de

la fundacion que realiza el material.
El recorrido se dirige hacia abajo
con el segundo bloque, que ocupa la
mayor parte del espacio, constituido
por cuatro cajas de texto; la primera,
justificada a la izquierda, con una
tipografia serif azul: en altas para el
titulo, bajas en el texto base y varia-
cion en negritas para resaltar infor-
macion importante; las fotografias
que acompanan el texto se encuen-
tran en cuatricromia, acompanadas
de pies de imagen en fuente sans
serif color negro con ligeras serifas
en “l1 y j”; misma forma tipografica
presenta la caja de texto siguiente,
que se encuentra centrada y esta vez
en azul, los elementos tienen como
fondo la imagen de un libro abierto;
debajo de estos se hallan cuatro ele-
mentos, dos imagenes y dos peque-
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nas cajas tipograficas, una de ellas,
ubicado en la parte inferior izquier-
da en un tamano pequefio, mencio-
na las respuestas, la segunda, se
localiza en la esquina inferior dere-
cha de la imagen del libro utilizando
tipografia de fantasia en mayuscu-
las y en color rojo. El tercer bloque le
corresponde a una serie de imagenes
que rodea la parte derecha del libro,
conformada de ocho recuadros re-
presentado hojas rugosas y en medio
de ellas se ven figuras de aves y un
humano en color negro, una en cada
cuadro. El recorrido visual, finaliza
con el tercer bloque que se compo-
ne por tres recuadros como peque-
nas notas pegadas, estas se hallan
del lado derecho ocupando todo lo
alto del formato, el texto que usa el
primer recuadro es sin serif, mayus-
culas y en negritas para el titulo, y
s6lo minusculas, también en negri-
tas, para el subtitulo, el cuerpo de
texto alterna altas y bajas, el recua-
dro parece tener un aspecto de hoja
antigua; las dos notas restantes se
localizan debajo del primero, hechas
en vector y usan el color naranja, la
tipografia de las cajas, son de fanta-
sia alternando altas y bajas, en color
negro también.

. Composicién: la organizacion del di-

seno se divide en 4 bloques cuyo re-
corrido visual comienza de la parte
superior izquierda, en este caso con
el titulo, hacia la parte inferior, con
el texto, siguiendo después con la
secuencia de imagenes para después
regresar hacia la parte superior pero
ahora del lado derecho, en el tltimo
bloque, terminando asi en la parte
inferior del mismo lado. Dicha com-

posicion se encuentra delimitada por
un margen de aproximadamente un
centimetro por cada lado donde el
equilibrio asimétrico se hace presen-
te pues existe un elemento que ocu-
pa un espacio mayor al resto, provo-
cando que sea el elemento que se vea
primero.

. Principios estéticos.

*Refuerzo: el refuerzo en la composi-
cion esta dado por la imagen del
libro, pues ademas de ser la mas
grande del diseno, contiene tam-
bién la informaciéon mas impor-
tante.

*Armonia: mantiene un diseno ar-
monico pues los elementos tanto
cromaticos, tipograficos e icono-
graficos se muestran de manera
ordenada, lo que produce una es-
tabilidad en la relacion de todos
sus componentes.

*Claridad: la composicion maneja
un diseno estable donde solo se
muestran elementos necesarios
para que la informacion pueda
entenderse claramente, las image-
nes por su parte se logran enten-
derse en cada una debido al nivel
iconografico que maneja, pues no
se cofunden con algun otro objeto.

*Verdad: se asume que el usuario
entiende los elementos de la com-
posicion, pues el titulo e imagen
estan relacionados aportando in-
formacion conocida con respecto
a su entorno.

b) Realizacion: la calidad de la imagen

es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este analisis
se esta observando en version digi-
tal: formato PDF, por tanto con una
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resolucion de 300ppi (pixel por pul-
gada); en modo de color RGB debido
a que el archivo se ha usado para
verse en linea, en la pagina: http://
www.biodiverciudad.org/mision.php

c) Apariencia: el diseio es complejo, no

obstante los elementos que intervie-
nen se equilibran, mostrandose de
forma coherente: primero titulo, des-
pués imagen y al final datos técni-
cos, como complemento.

Cualidad funcional

e Tiempo: el material definido como

“bioficha descargable de la web” ha
estado vigente desde el ano 2007 a
la fecha (2014) y es un recurso de
la fundacion Jane Goowall para ser
usado dentro y fuera del ambito es-
colar en Espana y paises de habla
hispana, el cual esta dirigido a nifios
y adultos por igual.

Medio: de acuerdo a las dimensio-
nes del material, 30.7cm.x22cm., el
formato contiene la cantidad de ele-
mentos necesarios para lograr una
buena legibilidad en los textos y bue-
na percepcion de la imagen.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: vista posterior de la fi-
cha con titulo de comic, catorce ima-
genes y datos editoriales.

» Significado: el receptor entiende que

se trata de la parte posterior de la fi-
cha, donde se encuentra informaciéon

acerca de las aves que habitan en zo-
nas urbanas; y en segundo lugar, al-
gunas notas en las que trae algunas
indicaciones que se deben realizar.

* Funcion: dar a conocer las especies
de aves que habitan en las ciudades.

Variantes semanticas
Las imagenes que se encuentran en
esta parte de la ficha tienen una mo-
tivacion analégica pues se mues-
tran de manera fotografica, en la
mayoria de ellas, en otras son figu-
ras con forma de aves evocando asi a
un objeto real.

Tipos de significantes
El significante es icémico, pues la
conjuncion “titulo-imagen-texto
complementario” representan for-
mas reales y conocidas cuyo signifi-
cado se apega a términos propios del
medio ambiente.

Diserio de significantes
Representa una nueva posibilidad de
diseno, donde la integracion entre el
texto y la imagen tiene un resultado
funcional positivo, que junto a los da-
tos editoriales, logra trasmitir un men-
saje coherente y estructurado a pesar
de contar con una cantidad abundante
de elementos en su composicion.

Significado semantico.
La forma diseniada, en cuanto a sus
aspectos sensible e inteligible, tie-
ne una percepcion clara, que logra
conjuntar texto e imagen tanto para
la informacién que mantiene como
para las imagenes y titulo, aspectos
distribuidos en sentido equilibrado y
complementario.
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Sintactica
Cualidad formal

a) Estructura
1. Espacio: el formato de la infografia

es de 120cm. de ancho por 80cm.
de alto, posicionadas de manera ver-
tical, tiene un 60% de imagen, un
20% de texto y el otro 20% corres-
ponde a espacios en blanco.

. Valores expresivos: el diseno tiene

como punto focal el centro del for-
mato, sitio en el que se encuentra la
imagen mas grande, un mapa de los
S continentes, donde le acompanan
pequenos cuadros de texto y nime-
ros utilizando lineas y flechas para

2.2.7 Cartel infografico/ kit pedagoégico sobre
la desertificacion

a) Cartel infografico/ kit pedagoégico sobre la desertificacion

FIGURA 23
= Cartel sobre la
desertificacion.

Referencia: http./
www.oei.es/
noticias/ spip.
php?article3775
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senalarlas, después en cuanto al ta-
mano de imagen, le sigue una tira
horizontal de 10 fotografias locali-
zadas en la parte superior ocupan-
do todo lo ancho de la pagina, en la
esquina superior izquierda de cada
fotografia, se encuentra un pequeno
cuadro en color verde, dentro de ellos
esta un pequeno numero y debajo de
estas mismas fotografias tienen un
pie de pagina en distintos colores;
enseguida viene el tercer elemento
con mas peso visual, 6 ilustraciones
ubicadas en la parte inferior izquier-
da divididas 3 columnas y al igual
que las fotografias, debajo de ellas
se encuentra texto, pero en esta oca-
sion, mas amplia, cabe destacar que

CAPITULO 2. ANALISIS ICONOGRAFICO



hay un titulo colocado por encima
de ellas, el siguiente es un bloque
de texto ubicada en la parte inferior
central, de la mitad del formato para
la derecha, igualmente dividida en
tres columnas, usa como fondo una
caja de texto mas larga en 3 lineas,
se contintla con una barra vertical
en colores donde a su derecha se
encuentra texto para la explicacion
de dichos colores, finalmente se ob-
servan dos plecas en color naranja,
una en la parte superior abarcando
lo ancho de la hoja, en el cetro se en-
cuentra el titulo de la infografia en
color rosa, la segunda pleca se en-
cuentra en la parte superior derecha
en color naranja, tiene informacion
dentro de €l en color rosa y amarillo.
Los colores utilizados en esta info-
grafia son: azul, para el fondo, na-
ranja para las plecas, morado, azul,
rojo, rosa, blanco, negro y amarillo
para la tipografia, todos los colores
incluyendo el verde también se usan
para hacer especificaciones en el
mapa. En cuanto a la tipografia se
usa una sola familia en palo seco y
alternan altas y bajas.

. Composicién: se compone de 5 blo-
ques, el primero se encuentra en la
parte superior, constituida por una
pleca y tipografia dentro correspon-
diente al titulo, debajo de éste se
encuentra una hilera de fotografias
con pie de pagina, en 3 idiomas, di-
ferenciandose por un color diferente,
el segundo bloque pertenece a una
ilustracion del mapa con los cinco
continentes, especificando con co-
lores, los climas de los paises, mis-
mos que van especificados del lado
derecho a la misma altura del mapa,

los nimero que se encuentran den-
tro del mapa son para ejemplificar
con fotografias estos climas, y se
localizan en el primer bloque, en el
tercer bloque localizado en el fondo
izquierdo, se encuentran 6 consejos
para luchar contra la desertifica-
cion, acompanadas de ilustraciones,
se dividen en 3 columnas y hacen la
misma diferencia con los idiomas, al
usar 3 colores distintos, uno para
cada idioma, el cuarto y ultimo blo-
que se encuentra en la zona superior
derecha, sin tocar el fondo, donde se
puede leer las especificaciones de di-
cha infografia, tales como autores, el
ano, organizaciones, etc. Lo acompa-
na también una pleca, tan solo de-
bajo de las especificaciones, en color
naranja con el titulo dentro, sélo que
ahora en color amarillo. La composi-
cion al tener la imagen mas fuerte en
la zona central, rodeado de informa-
cion, logra tener un equilibrio simé-
trico, pues no se ve que el documen-
to pese mas que otro.

. Principios estéticos:

*Refuerzo: el elemento que funge
como refuerzo, es la ilustracion,
pues es la mas grande de todos,
pero al estar ubicada en el centro
hace que automaticamente lo que
el ojo capte sea el mapa.

*Armonia: aunque haya un elemento
que domina el diseno, de repen-
te no se logra tener una armonia,
pues los elementos llegan a verse
un poco desordenados.

*Claridad: elementos como las foto-
grafias y las ilustraciones auxilia-
res del mapa, también hacen que
la mirada se desvie hacia ellos, lo-
grando no entender de repente por
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donde iniciar la lectura. Otro ele-
mento que no se ve tan claro es el
titulo, pues el color que usa como
fondo y en la tipografia hace que se
pierda casi por completo. Las ima-
genes se entienden porque no tie-
nen ningun nivel de abstraccion,
los objetos se muestran tal cual.

*Verdad: el lector puede entender
mejor la infografia si lee el texto
y va observando las imagenes que
lo acompanan.

b) Realizacion: la visibilidad del docu-
mento tiene una calidad buena, pues
cuenta con una resolucion de 300
PPp, tomando en cuenta que el ejem-
plar analizado es en version digital

¢) Apariencia: la composicion muestra
un diseno estéticamente bien reali-
zado, con algunos errores técnicos,
pero es entendible.

Cualidad funcional

* Tiempo: el documento fue realizado
en el ano 2007, y desde entonces no
se ha encontrado una version mas
reciente, por lo que se pude decir que
es un libro que aun se encuentra vi-
gente.

* Medio: de acuerdo a las medidas
reales que son de 120cm. de ancho x
80cm de alto, el

* diseno es adecuado para el formato y
tiene la informacion necesaria.

Semadntica

Constantes semanticas

e Significante: cartel infografico, con
titulo, notas e imagenes.

» Significado: al leer el titulo se entien-

de que el alumno recibira informa-
cion sobre los paises con desertifica-
cion con el apoyo de las imagenes.

* Funcion: dar a conocer los paises que
tienen un alto nivel de desertificacion
y al mismo tiempo tips para combatir
este problema.

Variantes semanticas
Las imagenes utilizadas son una
motivacion analégica, pues son
mostrados de manera real, pues se
muestran a través de fotografias y las
ilustraciones que se manejan evocan
objetos reales.

Tipos de significantes
El tipo de significante que se maneja
es iconico, pues tanto imagen como
texto en su conjunto, denotan situa-
ciones y problemas reales.

Diserio de significantes
El significante es una nueva posibili-
dad de disenio, ya que la disposicion
de: ilustracion en forma de mapa, fo-
tografias y textos tiene un resultado
funcional positivo, a lograr trasmi-
tir un mensaje donde la informacion
parte del centro de la composicion y
se distribuye a los lados en forma de
bloques o en secuencial lineal.

Significado semantico
El diseno en cuanto a sus aspec-
tos sensible e inteligible tiene una
percepcion clara, ya que hace una
diferencia entre la informacion, al
recurrir a la ilustracion como factor
predominante y bloques de texto o fo-
tografias como complemento, por lo
que la composicion de la informacion
es coherente para ser observado por
mas de una persona.
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2.2.8 Ficha técnica “Madrid educa ahorrando energia”

Madrid educa ahorrando energia, es
una campana iniciada en 2007, don-
de colabora la Fundacion de la Ener-
gia de la comunidad de Madrid junto
a otros organismos como la Consejeria
de Economia y Consumo. Dicha cam-
pana pretende concienciar a los estu-
diantes madrilefios de la importancia
del buen uso de la energia y fomentar
en ellos habitos y costumbres que les
permitan ahorrar energia de forma na-
tural, como parte de su vida cotidiana.

Para ello, las actuaciones se dirigen a
los centros educativos de la Comuni-
dad de Madrid para hacer jornadas in-
formativas sobre el tema, realizacion de
proyectos piloto de ahorro de energia y
ofrecimiento de diversos materiales di-
dacticos, analizado en version digital,
tomado de la pagina web: http://www.
fenercom.com/pages/aula/aprende-
usar-energia.html#ficha06, en donde
se descarg6 en version PDF y modifica-
do a modo de color CMYK.
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a) Cartel infografico/ madrid educa ahorrando energia

FIGURA 24
Cartel para el ahorro de energia.

Referencia: http://www.fenercom.com/
pages/aula/aprende-usar-energia.
html#ficha06

Sintactica

Cualidad formal

a) Estructura

1.

Espacio: la composicion es un cartel
cuyo contenido se compone de tex-
to e imagen; organizada en un for-
mato horizontal 69cm. de ancho por
97cm. de alto, con una proporcion
80% imagen-20% texto.

. Valores expresivos: el disenio cuenta

con un codigo morfolégico que inicia
en la parte superior del que se des-
pliegan cuatro bloques. El primero se
encuentra en la parte superior que

Madrid Educa Ahorrando Energia é

<2210 consejos para ahorrar s~ 9}

alberga dos lineas de texto, la prime-
ra con tipografia sans serif blanca, a
su derecha se percibe una figura que
tiene la forma de una gota de agua
que de igual manera que el texto,
se encuentra en color blanco, estos
elementos se organizan dentro de
una pleca azul que abarca el mismo
ancho del formato, la segunda linea
con tipografia sin serif decorativa en
color rojo se encuentra justificada al
centro y en los espacios que queda a
sus lados muestra la imagen de un
cable de luz. El segundo bloque que
se localiza del lado izquierdo abar-
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cando, en cuanto a lo alto del for-
mato, el resto del espacio que queda,
a lo ancho, comprende tres cuartas
partes; tiene la imagen de una casa
de tres pisos dividida en 9 secciones,
las habitaciones que constituye el
hogar, en el tltimo piso se logran ver
, tres secciones, de izquierda a dere-
cha: un cuarto de estudio, un bano
en el que se encuentra la imagen de
una persona lavandose los dientes y
finalmente una recamara con una
persona descansando; bajando hacia
el segundo piso, también en tres sec-
ciones, se hallan: otra recamara con
una persona dentro, un bano con un
individuo banandose, y una recama-
ra mas; en la planta baja: la sala, la
cocina con dos personas dentro y la
parte de afuera de la casa, en el que
se ven dos cestos de basura. En el
tercer bloque, localizado en la parte
inferior a la misma altura que el blo-
que anterior, se encuentra una serie
de cuatro logotipos (Instituciones
espanolas) quienes son los colabora-
dores en la realizacion del cartel. El
cuarto bloque se encuentra del lado
derecho abarcando la misma longi-
tud de alto que la imagen, éste se
compone de una columna de texto
en 10 parrafos, mismas que se divi-
den por 6 temas; se usa para cada ti-
tulo texto palo seco, en mayusculas
y en blanco, dentro de un rectangulo
azul con puntas redondeadas, para
identificar los consejos que se dan a
conocer se usa la misma tipografia
pero esta vez, en color rojo acompa-
nados de una vineta en cada una,
para la explicacion de estos, se usa
la tipografia de la misma familia en
color negro.

3. Composicion: los elemento que es-

tructuran el cartel, se encuentran
organizados de manera secuencial,
mismos obligan a seguir un reco-
rrido visual iniciando por el titulo
y subtitulo del cartel, para después
continuar con la imagen, que ésta a
su vez, tiene su propio recorrido vi-
sual, al estar seccionada, iniciando
en la parte superior de la casa de
izquierda a derecha, pasando por
las tres divisiones, enseguida la mi-
rada baja hacia la segunda planta,
de igual manera, de izquierda a de-
recha y culmina en la parte baja de
la casa; contintua con el bloque en el
que se hallan los tres logotipos de
las instituciones que colaboran, y
finalmente la mirada se vuelve ha-
cia la parte superior, pero ahora del
lado derecho, donde se encuentran
los diez consejos. La composicion
muestra, de acuerdo a la integracion
que logra con todos sus elementos,
un equilibrio simétrico pues a pesar
de que la imagen es el elemento que
mas espacio ocupa, los demas lo-
gran acoplarse a €l para percibirse
como un todo.

*Refuerzo: el elemento que funge
como refuerzo es la imagen, pues
es el elemento que mas espacio
ocupa y por ende el que mas lla-
ma la atencion, sin embrago no se
vuelve la protagonista del cartel.

*Armonia: el disefio en su conjunto
logra una armonia, pues los ele-
mentos que lo componen logran
verse como un todo, desde la tipo-
grafia, colores, imagen, hasta los
logotipos, no hay elemento alguno
que se perciba como independien-
te, se encuentran bien integrados.
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b)

*Claridad: la composicion es clara
ya que sus elementos logran com-
prenderse adecuadamente, por
un lado, la imagen al usar objetos
reales no se prestan a confusio-
nes, el texto por su parte usa in-
formacion corta y directa, logran-
do que en conjunto el mensaje se
entienda de manera clara.

*Verdad: el usuario entiende los ele-
mentos de la composicién, donde
texto e imagen estan estrecha-
mente relacionados por lo que
aportan informacién conocida
con respecto a su entorno.

Realizacion: la calidad de la imagen
es buena en cuanto a nitidez, toman-
do en cuenta que para este analisis
se esta observando en version digi-
tal: formato PDF, por tanto con una
resolucion de 300ppi (pixel por pul-
gada); en modo de color RGB debido
a que el archivo se ha usado para
verse en linea, en la pagina: http://
www.fenercom.com/pages/aula/
aprende-usar-energia.html#fichaO6

c) Apariencia: el diseno es estéticamen-

te bien realizada, pues la organiza-
cion de sus elementos se encuentran
de manera equilibrada, logrando
una armonia que permite el mensaje
llegue de manera rapida y facil.

Cualidad funcional

Tiempo: el cartel descargable de la
web” ha estado vigente desde el ano
2007 a la fecha (2014) para ser usa-
do dentro y fuera del ambito escolar
en Espana y, el cual esta dirigido a
nifios y adultos por igual.

Medio: de acuerdo a las dimensiones
del material, 69cm.x97cm. el diseno

es adecuado pues al no existir exce-
so de elementos cada uno de ellos
logra percibirse de manera correcta
mientras que la informacion, gracias
a su legibilidad logra entenderse de
manera clara.

Semantica

Constantes semanticas

Significante: cartel con titulo, ima-
gen y una columna de texto.
Significado: el alumno entiende que
se trata de un cartel con consejos
para ahorrar energia.

Funcion: concientizar al publico
meta (alumnos) sobre el ahorro de
energia mediante practicos consejos.

Variantes semanticas

La imagen que muestra el cartel es
de motivacion analdgica, pues las
ilustraciones evocan objetos reales
de manera caricaturizada.

Tipos de significantes

El significante es simbolico abs-
tracto, pues la contenido que el
texto maneja se trata de temas de
problemas ambientales y que en su
conjunto con la imagen denotan ob-
jetos y situaciones reales.

Diseno de significantes

El significante representa una nue-
va posibilidad de disefio para un
cartel infografico, donde la integra-
cion de sus dos elementos (ilustra-
cion y bloque de texto), junto a sus
aspectos cromaticos y tipograficos,
logran un resultado funcional posi-
tivo que trasmite un mensaje concre-
to, es decir informar y concientizar
al observador sobre el uso de la ener-
gia responsable.
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Significado semantico.

La forma disefiada, en cuanto a sus
aspectos sensibles e inteligibles,
tiene una percepcion clara, que logra
conjuntar texto e imagen asi como el
titulo y datos editoriales, aspectos
distribuidos en sentido equilibrado y
complementario.
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2.2 Resultados y
conclusiones

os resultados obtenidos durante el analisis iconografico para los ma-
nuales, historietas y carteles se enlistan a continuacion, pero antes
se hace un recuento de cada categoria. De los seis manuales selec-
cionados: dos fueron realizados por la UNESCO, dos por la UNICEF,
ambos relacionados con la EDS o temas afines. Los dos restantes
fueron tomados de editoriales que hicieron publicaciones enfocadas
al tema en México. Para cada uno de los manuales se analiz6 la portada, dos hojas
de contenido: texto-imagen y texto-actividad. Dentro de las historietas, la primera
se obtuvo de un kit pedagoégico publicado por la misma UNESCO y la segunda de la
organizacion espanola “Biodiverciudad”. En este apartado se tomoé en cuenta una
hoja de contenido y otra de actividades, con texto e imagen. En cuanto a los carteles
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infograficos: uno de ellos se tomo del kit
UNESCO, antes mencionado, y el otro
de una fundacion espanola; en ambos
casos se tomo en cuenta la presencia de
la imagen y texto como complemento.

Manuales:

Los manuales de actividades enfoca-
dos al alumno se caracterizaron por
incluir ilustraciones de gran tamano
donde, en ocasiones son un comple-
mento del texto o terminan por ser el
elemento principal.

Los cuadernos de trabajo del maes-
tro toman algunos elementos ilustra-
tivos del libro enfocado al alumno,
pues los textos, fungen como punto
principal y son de mayor extension.
Los personajes ilustrados son los que
presentan el contenido, se usan como
“protagonistas” de las narraciones y
aportan datos importantes para el
aprendizaje del tema que se trata.
En lo que se refiere a los elementos
compositivos se observa que los for-
matos en el que se distribuye la in-
formacion no van mas alla de una
hoja carta, medidas similares a las
dimensiones de una libreta escolar.
La tipografia se muestra en los titu-
los, para captar la atencion se em-
plea tipografia decorativa en punta-
jes mayores al texto base y en colores
llamativos; por otra parte, en el res-
to del texto, las familias tipograficas
van de palo seco a serif y, por lo ge-
neral, emplean el color negro bajo un
fondo blanco cuando el texto es ma-
yor a un parrafo.

Historietas:

En las vinetas, el dibujo es el ele-
mento principal, mientras que los

textos son incluidos en los globos de
dialogo y actividades.

Cuentan historias basadas en la vida
real humana, incluyendo datos infor-
mativos sobre el tema principal del
comic.

Incluyen, después de la historieta,
actividades relacionadas con lo na-
rrado. Dentro de las actividades se
presentan espacios en blanco que
indican la participacion del receptor,
mediante la escritura o el dibujo.
Muestran uno o varios “protagonis-
tas”, los que guian del lector a lo lar-
go de la secuencia de imagenes.

Las imagenes estan formadas por
ilustraciones que representan paisa-
jes del entorno natural y social.

En cuanto a los aspectos compositi-
vos se emplea un formato mas gran-
de que el tamano carta, donde se in-
cluyen varias lineas de vifietas cuya
lectura es de izquierda a derecha y
forma secuencial.

La tipografia de los globos de texto,
por lo general, aparecen en altas imi-
tando la escritura manual.

Los colores empleados en los fondos,
personajes y objetos, son sélidos, sin
degradaciones, y saturados, con-
trastando entre si.

Carteles:

La composicion, por lo general, es en
formato mayor o igual a cuatro hojas
cartas, donde se distribuyen dos ele-
mentos principales: imagen y texto.
El conjunto de imagen y texto crean
una secuencia narrativa, siendo la
imagen de mayor dimension; mien-
tras que los bloques de texto abarcan
mas de un parrafo e incluye datos
sobre el tema tratado.
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¢ Recurren al contraste de color para
causar un mayor impacto visual, asi
como el uso de colores calidos y frios
en distintas tonalidades.

A partir de los resultados obtenidos en
este analisis se concluye que los mate-
riales didacticos impresos para el publi-
co infantil consideran aspectos impor-
tantes como: la imagen, en su sentido
analogico puesto que las representacio-
nes proceden de la realidad con un gra-

do de abstraccion medio. Con respecto
a la informacion escrita se recurre a
familias tipograficas para jerarquizar
los textos base y fuentes tendientes a
la decoracion en cuanto a titulos. En lo
cromatico se opta por el uso de colores
contrastantes con el objeto de causar
un impacto visual. Los formatos son
practicos y dan prioridad a la participa-
cion del receptor mediante espacios en
blanco para sus palabras o dibujos.
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66 Retomando el
planteamiento

.2

3.1 Introduccion

etomando el planteamiento del problema, Grupo Azkatl presenta
dificultades en su proceso de ensenanza-—aprendizaje debido al
carente uso de material didactico, pues al ser de reciente rees-
tructuracion no cuenta con los recursos suficientes para experi-
mentar con los materiales que oferta el mercado. En consecuen-
cia, las sesiones emplean material de apoyo adaptado de otras
areas como la papeleria escolar, o en otras ocasiones la trasmisién del conocimien-
to se limita exclusivamente a la forma oral, por lo que el alumno al no contar con
medios adecuados para reforzar lo aprendido termina olvidandolos. Por lo mencio-
nado anteriormente es necesario contribuir a la relacion entre talleristas y nifios
a través del disefio de material didactico ajustada a sus necesidades. Dicha pro-
puesta no solo beneficiara al Grupo, también podria contribuir a los talleres sobre
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Educaciéon para el Desarrollo Sosteni-
ble aplicados en el contexto hispano y
dirigidos al publico infantil.

El disenno del proyecto considerara
determinados aspectos de la metodolo-
gia proyectual de Bruno Munari, cuyo
principal elemento es la logica: “si un
problema se describe logicamente, dara
paso a una logica estructural, cuya
materia sera logica y, por consecuen-
cia lo sera su forma” (En Vilchis, 2002:
89). Se retomara a partir de la etapa:
creatividad, donde antes de decidirse
por una soluciéon, es necesario tomar
en cuenta todas las operaciones que se
desprendieron del analisis de datos. El
segundo paso: materiales y tecnologias,
recoge datos disponibles para realizar
el proyecto, es decir, una fase en la que
se experimentan los materiales que
existen en el mercado (papel, carton,
etc.) asi como las técnicas de represen-
tacion (técnicas de ilustracion general-
mente). En la etapa experimentacion se
realizan, valga la redundancia, “expe-
rimentaciones dentro de las experimen-
taciones”, tanto de los materiales como
de los instrumentos, para tener toda-
via mas datos con los que establecer
relaciones utiles para el proyecto, aqui
también se comienza a establecer rela-
ciones entre los datos recogidos y los
subproblemas, comenzando con algun
boceto parcial, que dara paso a la si-
guiente fase. En la etapa: modelos, se
demuestran las posibilidades materia-
les o técnicas que se utilizaran en el
proyecto, realizando una revision a tra-
vés de la representacion del ejemplo a
un determinado numero de probables
usuarios y pidiéndoles que expresen un
juicio sincero sobre el objeto, para ver

si es necesario hacer modificaciones o
pasar a la realizacion de bocetos cons-
tructivos. Para la verificacién los boce-
tos constructivos, tanto imagenes como
informacion, deben 2 para controlar su
validez, es decir, deben ser entendibles
también para las personas que no co-
nocen del tema. En la etapa dibujos
constructivos se comienza la elabora-
cion de la informacion con los datos
recogidos durante los pasos anteriores,
mismos que seran representados en di-
bujos constructivos, parciales y totales
para realizar el prototipo. Finalmente,
se llega a la solucion, donde el proyecto
tras haber pasado por todas las etapas
anteriores (desde bocetos burdos, hasta
pruebas con el publico real y modifica-
ciones) llega al diseno final listo para
ser usado por el taller de Grupo Azkatl.

En cuanto al proceso de graficacion
fue necesario considerar los tres blo-
ques del material impreso estudiados
en el analisis iconografico, asi como las
necesidades de los talleristas y alumnos
que participan en Grupo Azkatl, donde
se detecto que muchas de las sesiones
empleaban material de apoyo adaptado
de otras areas como la papeleria esco-
lar y, en otras ocasiones, la completa
ausencia de dicho material hacia que la
trasmision del conocimiento se limitara
a la forma oral; por lo tanto, el alum-
no, al no contar con medios adecuados
para reforzar lo aprendido, terminaba
por olvidarlos. Por tal razon, se penso
en el diseio de un kit pedagogico in-
tegrado por un guia para los alumnos,
otra dirigida a los talleristas, una his-
torieta-diploma y un cartel infografico
util en las sesiones del taller: Educa-
cion para el Desarrollo Sostenible.
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6¢ 1L.os elementos
didacticos del
kit pedagogico... 24

3.2 Solucion conceptual
y linea de trabajo

os elementos didacticos del kit pedagogico para el taller Educacion

para el Desarrollo Sostenible de Grupo Azkatl se disenaron bajo los

siguientes conceptos:

Practicidad, es decir, los materiales a disenar seran faciles de mani-

pular y usar por los usuarios a lo largo de las sesiones, pues aunque

la imparticion optima del taller es en un aula con mesas de trabajo,
puede que ocurra al aire libre o en un espacio cerrado sin acondicionamiento. Por
tanto, las guias de trabajo cuentan con un formato que pueda transportarse en
la mochila de los ninos y talleristas y asistan a todas las sesiones con ellas. Den-
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tro de las clases deberan poder escribir
en los espacios destinados a su parti-
cipacion, considerando que no siempre
se contara con una mesa de trabajo. El
cartel infografico y la historieta-diplo-
ma procuraran no ocupar un espacio

fisico extenso, por lo que se doblan y

desdoblan para mostrar su contenido.

* Atractivo, porque los materiales di-
dactico tienen elementos graficos que
generan atraccion en alumnos y ta-
lleristas, a través de imagenes dina-
micas, colores llamativos, e informa-
cion presentada de forma jerarquica;
la conjuncion de estos elementos de-
ben causar un impacto visual en los
observadores y motivarlos a realizar
las actividades del taller.

* Interaccién, puesto que los elementos
grafico entablaran una comunica-
cion bidireccional con los usuarios,
es decir, cuando el material emita
una senal al usuario ocurrira la “ac-
cion” y al obtener una respuesta por
parte de éste se conseguira la “reac-
cion”. Asi, los cuadernos de trabajo,
la historieta-diploma y el cartel in-
fografico tienen un dialogo con cada
uno de los asistentes al taller, inclui-
do el tallerista, a través de informa-
cion que les motive a realizar ciertas
acciones y espacios en blanco desti-
nados a ser llenados con sus datos,
ideas, respuestas o dibujos.

* Dinamismo. El dinamismo sera un
concepto intimamente ligado al rit-
mo entre las representaciones grafi-
cas, como lineas, cuadros e image-
nes, que dejaran de lado el aspecto
clasico-estatico, llevando a los nifnos
y talleristas por un recorrido visual
que despertara su interés en el kit
pedagobgico y por tanto en la clase.

Para lograr la realizacion del kit pe-
dagodgico bajo los conceptos descritos
anteriormente fue necesario empezar
con el diseno de las guias de trabajo
para alumnos y talleristas, donde se
busco el formato y caja tipografica mas
conveniente. A partir de esos mismos
elementos se calcularon las dimen-
siones y margenes de la historieta-di-
ploma y cartel infografico, puesto que
necesitaban adaptarse a las necesida-
des de la guia del tallerista, tomando
en cuenta que permanecerian junto a
€l, hasta ser empleados en las sesiones.
En cuanto a las ilustraciones, debido
a que se desprenden del contenido de
la guia del alumno, se iniciaron por el
diseno de éstas, para continuar con la
construccion de las pertenecientes a la
historieta y el cartel, logrando asi una
coherencia en trazos y formas.
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3. 2. 1. Materiales y tecnologias

En este primer apartado del proceso
de diseno, basado en la metodologia de
Munari, se realizo una lluvia de ideas
sobre los materiales y recursos tecno-
logicos disponibles en el mercado, uti-
les para construir cada uno de los ele-

mentos didactico (guia alumno, guia
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contenido.

Referencia: Autor.

Propuestas de la guia del tallerista junto a
ejemplos de papeles rigidos para cubiertas
y absorbentes en cuanto a las paginas de

maestro, historieta-diploma y cartel in-
fografico). Por tanto, para estos elemen-
tos se esbozaron algunos formatos que
podrian cubrir las necesidades de los
asistentes al taller y al mismo tiempo
emplear recursos practicos.

FIGURA 1

Tres ideas para la
guia del nifio ade-
mas de la lista de
materiales y tecno-
logias; que busca
papeles rigidos en
cubiertas y absor-
bentes en cuanto al
contenido.

Referencia: Autor.
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FIGURA 5
Cuatro ideas sobre
la historieta diplo-
ma, cuya prioridad
era la facilidad de
doblez en el papel
(practicidad), la
escritura sobre el
mismo y su resis-
tencia.

Referencia: Autor.



3. 2. 2. Experimentacion

A partir de las ideas expuestas en el
punto anterior para cada material di-
dactico, se tomo la mas viable con el ob-
jeto de materializarla en dos propuestas
tangibles con simulacion de informa-
cion. En cuanto a las guias, se propu-
sieron dos tipos de cajas tipograficas en
base a dos tamanos de fuente, con las
que se obtuvieron calculos para crear
columnas y modulos tutiles en la estruc-

tura de la informacion, también se rea-
lizaron simulaciones en cuanto a folios.
En lo que respecta a la historieta-diplo-
ma y el cartel se propusieron reticulas
aptas para ordenar la informacion.

a) Guia del alumno

Tomo6 en cuenta el formato 20 cm. de
ancho por 20 cm. de largo, a partir del
cual se realizaron las dos propuestas
en papel.
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FIGURA 6,7,8
Estos tres primeros
bocetos muestran la
sucesion de trazos
para obtener una
caja tipogréfica tres
a cuatro, en la que
se hicieron calculos
para dos columnas
y cuatro ejes con la
tipografia Century
Gothic a 11 pts.

Referencia: Autor.
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FIGURA 9,10,11
La segunda propues-
ta utiliz6 el método
de progresion para
los margenes, y
realizo calculos
tipograficos a partir
de la fuente Verdana
en 12pts. para cuatro
ejes y columnas.

00 000060OGOOIOS

Referencia: Autor.
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b) Guia del maestro

Se eligio el formato de 16cm. de ancho por 20cm. de largo; con dicho formato se
desarrollaron las dos propuestas en hoja bond y papel albanene para la simula-
cion de folios.

0000000000 OC0OCOCOCGOIOSIOSITS

FIGURA 12,13,14
Tres primeros
bocetos con una
caja tipogréfica tres
a cuatro, en la que
se hicieron célculos
para dos columnas
y cuatro ejes con la
tipografia Century
Gothic a 11 pts.

Referencia: Autor.
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FIGURA 15,16,17 i
La segunda propues- :
ta dividi6 la pagina

en 9 modulos, de G
acuerdo a los marge-
nes de Rosarivo. Y
se hicieron célculos
para dos columnas y

tres ejes con la fuen-

te Franklin Ghotic
Book a 12 pts.

Referencia: Autor.
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c) Historieta-diploma

Aqui se opto por la propuesta numero 1 del paso materiales y tecnologias, de la
que también se desprendieron dos propuestas tangibles; pero a diferencia de las
guias se empleo una sola reticula base, ya que en este caso era necesario proponer
distintos acomodos de graficos y texto como complemento.
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FIGURA 18

Primero se recurrié al método de la dia-
gonal invertida a fin de que los margenes
otorgaran un mayor espacio al contenido.
La caja tipografica se dividié en 36 modu-
los proporcionales, para obtener medidas
exactas en cada espacio.

Referencia: Autor.
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FIGURA 19

Los espacios, antes descritos, permitieron
realizar una simulacion de texto para la
hoja del diploma, y el acomodo de vifietas
junto a la actividad de la historieta en la
hoja continua.

Referencia: Autor.

00 0000000000000 0000000000000000000
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FIGURA 20,21
Esta vez la historieta distribuy6 sus vifietas en toda una hoja y en la parte de atras se acomodoé su
actividad. La pagina posterior al diploma se empled como portada de todo el contenido.

Referencia: Autor.
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c) Cartel infografico

Se seleccioné el formato de 50.5 cm de ancho por 76 cm. de alto con pastas rigi-
das. El método de la diagonal invertida de la historieta-diploma sirvioé para crear
la propuesta de margenes y reticula que busco, también, dar prioridad a distintos
acomodos de informacion.

FIGURA 22,23

La primera opcién muestra un acomodo de informacion tipo lista, donde se conjugan graficos y
texto; mientras que en la segunda los graficos se ubicaban como elemento principal y el texto en la
parte inferior como anexo.

Referencia: Autor.
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FIGURA 24

La caja tipogréfica quedé segmentada en
espacios proporcionales, resultado de dividir las
medidas de ancho y alto en cantidades exactas.

Referencia: Autor.
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3. 2. 3. Modelos

La etapa modelos contemplé la opinion
del tallerista con respecto a los formatos
propuestos para cada uno de los ma-
teriales; en el paso “experimentacion”
su participacion resulta ser importante
porque es el encargado de transportar

a) Guia del alumno

Trazos

y proporcionar el material al alumno.
Por tanto los bocetos constructivos
quedaron representados por las prue-
bas a computadora de texto e imagen
real sobre los soportes acordados.

FIGURA 25,26

Para esta guia se

decidié tomar la pro-

puesta de la caja tipo-

gréfica tres a cuatro,

con cuatro columnas
y cuatro ejes a partir

de la tipografia Cen-

tury Gothic a 12 pts.
También se aplico la

propuesta de folios,

Bienvenida

en dos tonos (negro y

amarillo).

Referencia: Autor.
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Texto-imagen y/o actividad

T 00 0000000000000 000000000000000000000

W Refo individual

Escribe una historia parecida a la accién que elegiste: F I G U R A 2 7

En los temas la informacion se dividio en: titulo,
que empled iconos (mano, reloj, persona) con
envolvente; instrucciones, en century Gothic

8 12 pts; actividad, integrada por recuadros y
lineas listos para ser llenados, hechos de trazos
irregulares.

Referencia: Autor.

Tablas
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Portadas

Taller de Educacién para
el Desarrollo Sostenible

Esta guia pertenece a:

- )

GRUPO

CAPITULO 3. PROPUESTA DE DISENO

FIGURA 29,30,31

La primera portada, la de cada tema, provie-
ne del icono de la actividad; el fondo imita los
recuadros y contornos de tablas. La segunda,
que es la principal, contiene el titulo de la guia
y el logotipo de Grupo Azkatl; el titulo y fondo
se inspiran en los envolventes, lineas e ilustra-
ciones del interior del libro. La ultima imagen
es la portadilla y se desprende de la principal,
pero en blanco y negro.

Referencia: Autor.
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b) Guia del maestro

Trazos

k

® 0000000000000 000000000000 000000 0000000000000 0000C0COCOEOCOEOCGIEOEOEOINOSINOSINOIOEOIEOIEOIOOEOEOEOIEOEEOEEOTOTS
L] [ ]
. FIGURA 32,33 .
. Para esta guia se trazé en Indesing la caja tipografica tres a cuatro, con dos columnas y cuatro E
. ejes a partir de la tipografia Century Gothic a 11 pts. También se aplico la propuesta de folios en :
: colores amarillo y negro. Después se realizé una jerarquia entre titulos, subtitulos y texto valién- :
: dose de la rejilla base. .
. .
. Referencia: Autor .
:0.0.‘..O0..-00-0-0.-0.‘.-00‘.-00..-00-0-0O.Q.‘0.0.‘.l..‘............‘. :

Texto-imagen y/o actividad

28

m MRl Refo en equipo
W @ Duracién: 15 minutos

1. Lee a carto. 3. Mencionar que es importante colo-
2.Explica que la pueden dirigir a cual- car sus nombres y firmas para que
quier persona, puede ser un fami- sepan quien la escribe.

lior, funcionario publico, entre ofros.

I Esfimadolo) SEbOR X

Porlo que proponemos:

Sobemos que__LA BASURA ES U PROBLEMA EN LA CALLE.

.

IR A SO CASA PARA EXPLICARLE
PORQUE WO DEBEMOS TIRAR
BASURA EN LA CALLE.

Afentamente:

/

“.‘.‘.‘...................l.l...............

FIGURA 34

En cuanto a los temas la informacién se dividié en: titulo,
usando iconos (mano, reloj, persona) con envolvente.
Instrucciones, en Century Gothic 11 pts. Actividad, misma
estructura que la observada en la guia del alumno, pero
esta vez rodeada por un contorno en linea punteada.

Referencia: Autor.
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Tablas

00 0000 0000000000000 00000000000000000

Formatos de asistencia

Formato A01

Nom. de sesion FIGURA 35

SRS Las tablas intercalaron el color gris en sus filas,
los encabezados se contornearon por lineas
continuas en negro, mientras que el resto de filas
y columnas lo hicieron con lineas punteadas. Al
final la tabla se rodeo por un trazo organico mas
i grueso.

Nom. Nombre del parficipante Edad

Referencia: Autor.

Asistio= o No asistié= / Llegé tarde= R

00 00 0000000000000 0000000000000 00000000000 000

000 0000000000000 00000000000000000000
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Portadas

I L

FIGURA 36,37,38

La primera portada, que resulta ser la de
cada tema, surgio del icono de la actividad; el
fondo se baso en la linea organica usada para
representar recuadros y contornos de tablas.
La segunda portada incluye el titulo de la guia

Taller de Educacién para

el Desarrollo Sostenible y el logotipo de Grupo Azkatl, el titulo y fondo

retoman elementos usados en el contenido,
como lo son envolventes, lineas e ilustracio-
Estd guidpsitensics o nes. La tercera portada es la portadilla, por lo

@ que todos los elementos presentes aqui son

en blanco y negro.

Referencia: Autor.
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c) Historieta-diploma
Trazos

Para la historieta se tomo la propuesta
frente y vuelta, del paso experimenta-
cion. A pesar de que no emplea grandes
textos se retoma la tipografia Century
Gothic y se incluye una nueva: Vigilan-
te Sidekick. Se recurre al trazo orga-
nico empleado en las guias para con-
tornear las vinetas, la fuente Vigilante
Sidekick sirve para armar los dialogos

de los globos, mientras que Century se
usa para informacion adicional.

Por otra parte, el diploma distribuye
su informacién en base a los médulos de la
reticula, y recurre a la fuente de la historieta
para escribir el texto. El envolvente amarillo
seretoma de los trazos de las guias y las ilus-
traciones se integran una vez terminadas.
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4377VL 73 03 AVdIDILAVd 404 3. -

2% —]
~TVVIeI0d

IR
1NnOD A

¥ OLNIMNLIONOITY

Ipindaid

Responde:

(

FIGURA 39,40,41

Referencia: Autor.

Izquierda: reticula; Centro: historieta y reconocimiento; Derecha: portada y contraportada
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d) Cartel Infografico

Cabe senalar que la portada de este material, también, retomo elementos de las
guias para continuar la coherencia del diseno.

Trazos

N\

N 1. peNeAR

EJEMPLO: HACER UNA LISTA
DE LOS VECINOS
QUE CONOCEMOS.

W, I’REI’ARAR Q

EJEMPLO: ESCKIBIR LO QUE DIREMOS
A CADA VECINO.

- Pefighiot_ .
00 0O 0O 0 0 0 0 0O OO O OO OO OOOOOOOEOIOEOOEOSITOSETOSETPOSE TSP

FIGURA 42

El cartel tomo en cuenta la primera op-
cién de las dos propuestas que se tenian
en el paso experimentacion.

3. ACTUAR

EJEMPLO: LLEVAR EL CARTEL
EN CADA VISITA.

Referencia: Autor.

FIGURA 43

Se ultiliz6 Ia tipografia Vigilante Sidekick
para titulos y subtitulos. Debido a que
las ilustraciones del kit cuentan con su
propio proceso se integraron al formato
cuando su elaboracion estuvo concluida.

Referencia: Autor.
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3. 2. 4. llustraciones

Como se mencion6 anteriormente, las ilustraciones mantienen un proceso sepa-
rado a los materiales didacticos, no obstante siguen el mismo método, enlistado a
continuacion.

a) Materiales y tecnologias

FIGURA 44
Una lluvia de ideas para probar estilos de
dibujo viables.

Referencia: Autor.

b) Experimentacion

FIGURA 45,46
Pruebas en opalina y otros papeles, ademas de ensayos con acuarela y colores.

Referencia: Autor.
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c) Modelos

FIGURA 47
Texto y colores reales, procesados en compu-
tadora para integrarse al material didactico.

Referencia: Autor.

3. 2. 5. Verificacion

En esta etapa se presentan las mues-
tras reales de cada material, con la in-
tegracion de las ilustraciones.

FIGURA 48,49
En las imagenes se puede observar el interior de las guia del alumno y el contenido del cartel.

Referencia: Autor.
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FIGURA 50,51
Se observa parte del interior de la guia del maestro y de la historieta-diploma en los soportes,
color y papel planteados en los pasos anteriores.

Referencia: Autor.
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CAPITULO 4

Aplicacion del materia









66 1o presentacion
del kit didactico ??

4.1 Periodo de prueba

4.1.1. Focus group kit didactico

1 Focus group comprendi6 la presentacion del kit didactico ela-
borado en esta tesis, a una muestra de ninos, en edad escolar, y
talleristas; con el objetivo de observar su comportamiento ante el
material, por lo que se solicité ayuda del circulo de lectura Juan
Rulfo y una escuela primaria. Las dinamicas se explican a con-
tinuacion.
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a) En el circulo de lectura

Se realizaron dos actividades reparti-
das en sesiones; la primera consistié en
presentar y observar el material, mien-
tras que la segunda se baso en la rea-
lizacion de una actividad perteneciente
a las guias y otra de la historieta di-
ploma. La sesion nimero uno involucro
la participacion de un tallerista y seis
ninos; debido a que solo se contaba con
un kit los participantes fueron pasando
a la prueba en parejas. Se les condu-
jo a un saléon donde, sobre una mesa,
se dispusieron las guias, el cartel y la
historieta; aqui el tallerista pedia que
observaran y abrieran el material, des-
pués preguntaba si les gustaban lo que
veian, que pensaban del contenido, es
decir textos e imagenes, asi como uso
de colores. De lo anterior se detecto que
la mayor parte de los nifios se sentian
comodos con el tamano del cuaderno y
espacios destinados para escribir; por
otro lado las imagenes necesitaban ser
mas explicitas y atractivas; en cuanto
a los colores dos de seis nifnos sugirie-
ron la presencia de colores como: rojo
y morado en la portada o el contenido.

00 000000000000 0000000000000 O0COCOCOCOCOCCINIIGTS

FIGURA 1
Ninos del focus group contestando la guia de
trabajo.

Referencia: Autor.

00 000000 0000000000000 00000000COCOCKOCKINOINIIGIDS

En la segunda prueba se aplico la ac-
tividad uno del cuaderno de trabajo y
la perteneciente al comic; para solucio-
nar el inconveniente de un solo kit se
armaron juegos de fotocopias. También
se eligieron, como en la sesién anterior,
seis ninos en edad escolar, dos de ellos
participantes de la prueba anterior. Los
primeros tres pasaron con el tallerista,
quien les recordé que todo el material
formaba parte de un taller, mostrando
rapidamente cada uno los elementos,
para después pasar a la aplicacion de
la actividad; en este punto se repartie-
ron las fotocopias y siguieron los pasos
del cuaderno de trabajo. En la historie-
ta diploma, se continu6 el procedimien-
to anterior pero con los participantes
restantes, pidiendo que leyeran el co-
mic y después contestaran la actividad
del reverso. El analisis se hizo una vez
realizados los ejercicios, aqui se corro-
boré que los espacios para la escritura
y dibujos eran adecuados; en cuanto a
las ilustraciones, éstas requerian ser
mas descriptivas, pues la mayoria de
quienes realizaron la prueba dudaban
al contestar las preguntas del reverso.
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FIGURA 2,3
Participantes y tallerista observando los material del kit didactico.

Referencia: Autor.

FIGURA 4
Nifos del focus group interactuando con el
material didactico.

Referencia: Autor.
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b) En la escuela primaria

En cuanto a la aplicacion del material
a doce ninos en escuela primaria mon-
tessori, se tuvo un periodo de cinco se-
siones, donde se respondieron los temas
de la guia de trabajo; para lo cual se
utilizo un salon con mesas y sillas, asi
como pizarréon y plumon. Cada prueba
comprendia media hora y en ella los
participantes contestaban las activida-
des con ayuda de dos talleristas, quie-
nes también contaban con su guia de
trabajo. Cabe senalar que en estos ca-
sos las guias para los alumnos fueron
impresas en papel bond, a una tinta
(blanco y negro), con pastas blandas a

FIGURA 7,8

Referencia: Autor.

Participantes de la escuela primaria respondiendo una actividad de la guia de trabajo.

color y encuadernado espiral; mientras
que los ejemplares de los capacitadores
se empastaron. De los resultados se de-
tectd que en las sesiones del tema tres,
cuatro y cinco existian algunas incon-
venientes en cuanto a la compresion del
texto; mientras que en el nimero dos
hubo dificultades con ciertas ilustra-
ciones debido a sus similitudes de tra-
zos: ninos burlandose de otros-gente
peleando; explotacion laboral-persona
pidiendo limosna; estacionarse en lu-
gares prohibidos-la contaminacion del
aire, aunque cabe mencionar que estas
dos ultimas fueron las menos elegida.
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c) Resultados finales de los analisis

Se elaboré una recopilacion de datos
arrojados por los focus group anterio-
res, que se tradujeron en graficas para
descubrir la proporcion de preferencia
en los participantes, a partir de tres to-
picos importantes: disposicion de tex-
to, ilustraciones y uso de colores. Los
graficos se describen a continuacion,

donde el numero de participantes es
la suma de seis nifios del primer focus
group, cuatro mas del segundo y doce
de la escuela primaria. Cabe mencionar
que en las graficas de las ilustraciones
el nimero de participantes analizados
se redujo a dieciocho debido a que no
todos arrojaron datos sobre éstas.

FIGURA 5

SE PUEDE ESCRIBIR ENLOSESPACIOS  Si No EL FORMATO ES PRACTICO
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P donde se resume que |

e es posible escribir en .
07 //’ . .

s« s los espacios destinados .

o .. [ ]

o // para al participante, °

Voo = , .

"I~ ademas de contarcon  «

03 [ ]

wl” un formato practico en :

// - guia, cartel e historieta- *

s °

W A °

[ ]

[ ]

[ ]

L ]
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diploma.

Referencia: Autor.
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FIGURA 6

USO DE COLORES

En los resultados so-

bre ilustraciones se
nota que las portadas
pueden permanecer

tal y como estan; en

cuanto a los colores
del contenido aunque

gana amarillo y negro,

le sigue muy de cerca
la combinacién amari-
llo-otro color.

PORTADAS

Referencia: Autor.
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Cuatricromia,
prodominio amarillo

Cuatricromia, agregar  CONTENIDO Duotono: amarillo y Negro
més color negro

Duotono: amarillo y
otro color
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ILUSTRACIONES-GUIAS
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66 Puntos a
potencializar en el

2

material didactico...

4.2. Ajustes e
implementacion

ara los ajustes, fue necesario analizar los resultados del focus
group, kit didactico y la prueba con ilustraciones. Se detectaron los
siguientes puntos a potencializar, en el material realizado:

* Textos mas entendibles, con lenguaje simple.

* [lustraciones descriptivas. Es decir personajes de gran tamano, situados en
espacios fisicos descritos con mayor detalle.

* Empleo de colores complementarios.
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Cabe senalar que las modificaciones a
las guias de trabajo son aplicables a los
otros materiales, ya que se partieron de
ellas para dar formato, disposicion de
texto e imagen, al cartel e historieta-di-
ploma. Es necesario para alcanzar los
puntos anteriores hacer la siguientes
cambios:

e Trabajo conjunto con los realizado-
res del contenido para mejorar el
lenguaje escrito.

* Reestructuracion estilo ilustrativo.

e Inclusion de colores contrastantes,
como verde-rojo, anaranjado-azul,
morado-amarillo.

Para la implementacion final se sugie-
ren los pasos que a continuacion se
describen; debido al pleno crecimiento
de la organizacion y el costo elevado de
libros con pastas duras se sugieren las
siguientes pasos.

Mediano plazo

* Impresiéon de cuadernos en pastas
blandas, encuadernado hot metl;
contenido impreso a una tinta o duo-
tono, portadas a color, sobre papeles
comerciales.

* Cartel infografico a todo color, sin
dobleces, impreso en material resis-
tente al agua o algtin envolvente que
lo proteja.

* Historieta-diploma en cuatricromia
y suaje de doblez manual.

Futuro medio

* Impresion de guias: pastas duras y
encuadernado espiral de plastico.

* Cartel infografico con dobleces, ter-
minacion final en forma de libro,
pastas duras.

* Contenido impreso en papel amiga-
ble con el medio ambiente, cuatricro-
mia o duotono.

e Renovar las ilustraciones cada ano,
a través de la inclusion de nuevos ar-
tistas graficos.
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66 Descubrir
la importancia
que tiene el

2

diseno grafico...

Conclusion

escubrir la importancia que tiene el disenio grafico en la educa-
cion de los ninos, fue un trabajo que se manifesté gradualmente
durante el desarrollo de esta tesis, se comprendié que el uso de
material didactico como complemento para la educacion de los
ninos es indispensable y el diseniador toma el papel principal para
su creacion. Asimismo la informacién obtenida, revel6 una canti-
dad significante de datos que fueron tutiles para el disefio del material didactico,
mismos que se tomaron en cuenta para que cada elemento grafico junto al con-
tenido textual cubrieran las necesidades del taller; cuestion que se confirmaria
con su aplicacion en la prueba piloto, donde los nifios ratificaron que el uso de los
manuales, en general, fue practicoy de facil entendimiento, pues les ayudoé a com-
prender mejor los temas vistos en el taller. Por esta razon, los creadores del taller
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han visto factible su uso definitivo en
los proximos cursos a impartir.

Por otro lado, la implementacion del
material didactico hizo que la auto-
ra del proyecto se diera cuenta que el
trabajo del disenador va mas alla de la
realizacion de simples composiciones
graficas cuyo objetivo final suelen ser
las ventas, el haber sido participes en
actividades del Grupo gener6é un gran
interés por ser parte de su crecimien-
to, pero sobre todo, formar parte de
una contribucion al desarrollo de ideas
graficas que generen una mejora en el
aprendizaje del nino.

CONCLUSIONES

En resumen, el desarrollo de esta in-
vestigacion amplio el panorama que se
tenia sobre el diseno grafico, enriquecio
el conocimiento en temas ajenos al pro-
yecto y fortalecio la dinamica del pro-
ceso de diseno que cada integrante de
este equipo practicaba, pues se enten-
di6 que experimentar directamente con
el comportamiento del publico meta,
puede ser el factor clave para llegar
a los objetivos planteados al inicio de
cualquier proyecto.
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Glosario

Agricultura: técnicas para cultivar la
tierra cuya finalidad es obtener pro-
ductos vegetales (verduras, frutos,
granos y pastos).

Anglosajones: individuos y pueblos de
lengua inglesa.

Biosfera: sistema formado por el con-
junto de los seres vivos del planeta
tierra y sus relaciones.

Botanico: rama de la Biologia que es-
tudia las plantas, (descripcion, cla-
sificacion, distribucion, entre otros).

Concienciacion: accion y efecto de
crear conciencia entre la gente acer-
ca de un problema o fenéomeno que
se juzga importante.

Conexos: que esta conectado o tiene
relacion con otra cosa.

Desarrollo Sostenible: también lla-
mado sustentable, es el desarrollo
capaz de satisfacer las necesidades
actuales sin comprometer los recur-
sos y posibilidades de las futuras ge-
neraciones.

Didactica (o): de la ensenanza. Ade-
cuado para ensenar o instruir. Dis-
ciplina que estudia los métodos y las
técnicas de la ensenanza.

Ecodesarrollo: la articulacion de dos
metas, mejorar la calidad de vida y
mantener el equilibrio del ecosistema.

Educacion ambiental: es la formacion
orientada a la ensenanza del funcio-
namiento de los ambientes naturales
para que los seres humanos puedan
adaptarse a ellos sin danar a la na-
turaleza.

Educacion formal: sistema educativo
institucionalizado cronologicamente

GLOSARIO

y jerarquicamente estructurado, que
abarca desde la escuela primaria
hasta la universidad.

Educacién informal: proceso que dura
toda la vida y en el que las personas
adquieren conocimientos, capacida-
des y actitudes de las experiencias
diarias y del contacto con su medio.

Educacion no formal: toda actividad
educativa organizada y sistematica
realizada fuera de la estructura del
sistema formal.

Entorno socionatural: lugar en que el
ser humano se desenvuelve y donde
convive con lo creado natural y arti-
ficialmente.

Etnobotanico: estudia las relaciones
entre los grupos humanos y su en-
torno vegetal.

Floritura: adorno innecesario en acti-
vidades o cosas.

Franelografo: trozo de franela o tela
afelpada, que se usa para mostrar
figuras o letras que, por su reverso
aspero, se pegan en ella.

Geobiofisico: correspondiente a lo fisi-
co, biologico y geolégico de un eco-
sistema, en donde interviene la ac-
cion humana para su desarrollo.

Holistico: considera algo como un todo.

Huertos de traspatio: parcelas esta-
blecidas en pequenios espacios den-
tro del hogar, en la que se cultivan
hortalizas y cuyo fin es el consumo
humano saludable.

Intergeneracional: que se produce o tie-
ne lugar entre dos o mas generaciones.

Jardin botanico: area que muestra
una variedad de plantas etiquetadas



con sus nombres botanicos.

Legibilidad: se refiere al texto facil de leer.

Leibilidad: se refiere a la capacidad de
comprender una composicion con el
minimo de cansancio.

Logotipo: signo grafico que identifica
a una empresa, entidades publicas,
privadas o un producto comercial.

Madurez neuro-motora: cuando el
nino tiene una correcta organizacion
neurologica, es decircuando es ca-
paz de lograr destrezas, tanto fisicos
como intelectuales.

Madurez psico-afectiva: cuando el
nino va desarrollando su voluntad,
es capaz de mantener un proposito
asumido libre e inteligentemente, es
decir, cuando logra tener un equili-
brio entre lo racional y lo efectivo lo-
grando actuar pensantemente.

Manipulativo: adj. Perteneciente o re-
lativo a la accion de manipular u
operar con las manos.

Material bibliografico: libros, revis-
tas, etc. que se usan para hacer un
trabajo, almacenados de manera al-
fabética para su facil manejo.

Monografico: Que estudia o trata con
detalle un solo tema o aspecto de
una materia.

Moraleja: Ensenanza moral que se de-
duce de un relato didactico o una ex-
periencia.

Organizacion No Gubernamental:
cualquier grupo no lucrativo de ciu-
dadanos voluntarios que esta orga-
nizada a nivel local, nacional o inter-
nacional, realizando una variedad de
servicios y funciones humanitarias.

Permacultura: disefio y mantenimien-
to de pequenos ecosistemas producti-
vos, que integra el entorno, las perso-
nas y sus viviendas, satisfaciendo sus

necesidades de manera sostenible.

Progresista: dicho de una persona o
colectividad con ideas avanzadas y
la actitud que esto entrana.

Recreativa (0): que divierte y entretiene.

Rotafolio: estructura donde se colocan
hojas grandes de papel para escribir
o dibujar durante una clase o confe-
rencia.

Serif: Se refiere a pequenos adornos
ubicados generalmente en los extre-
mos de las lineas de los caracteres
tipograficos.

Subregionales: subdivision territorial
de una region o continente.

Telematico: adj. Perteneciente a la te-
lematica. Donde ésta ultima es la
aplicacion de las técnicas de teleco-
municacion e informatica a la trans-
mision a distancia de informacion
computarizada.
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