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Resumen

Esta tesis aborda el desarrollo de una instalacion artistica interactiva basada en el uso de la
iluminacién y el paisaje sonoro como medios de expresion sensorial y participacion
ciudadana. El proyecto se plante6 a partir de un prototipo modular, disefiado para permitir el
crecimiento y adaptacion de la pieza en funcidn de sus posibilidades técnicas y espaciales. La
obra fue planteada en la Colonia San Baltazar Campeche, en la ciudad de Puebla, una zona
caracterizada por problematicas sociales relacionadas con la seguridad, el deterioro del
espacio publico y los limites entre lo privado y lo comunitario. A través de una metodologia
interdisciplinaria que integra el disefio centrado en el usuario, la ingenieria electronica y la
exploracion artistica, se propuso una alternativa de arte interactivo que transforma la relacion
de los habitantes con su entorno. Los resultados indican que este tipo de intervenciones
pueden influir positivamente en la percepcion del espacio, fomentar el sentido de pertenencia

y contribuir a una mejora en la convivencia comunitaria.

Palabras clave: arte interactivo, espacio publico, instalacion luminosa, paisaje sonoro,

participacion ciudadana.

Abstract

This thesis presents the development of an interactive artistic installation that uses light and
soundscape as means of sensory expression and civic engagement. The project was conceived
from a modular prototype designed to allow the piece's expansion based on technical and
spatial capacities. The installation was implemented in San Baltazar Campeche, a

neighborhood in the city of Puebla, Mexico, characterized by social issues such as insecurity,



lack of care for public spaces, and tensions between private and communal boundaries.
Through an interdisciplinary methodology that integrates user-centered design, electronic
engineering, and artistic exploration, this research proposes an interactive art alternative
aimed at transforming how people relate to their surroundings. The results suggest that this
type of intervention can positively influence the perception of space, foster a sense of

belonging, and contribute to improved community coexistence.

Keywords: interactive art, public space, light installation, soundscape, civic participation.
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1. Planteamiento de investigacion
1.1Introduccion

“ A través del andar el hombre empezo a construir el paisaje natural que lo rodeaba”

-Careri

El arte, a partir de su salida de los museos y su aparicion en las calles, ha impulsado un
acercamiento que consciente o inconscientemente genera un estado psicologico distinto en las
personas que conviven con las obras realizadas en espacios publicos compartiendo un entorno
comunitario que aporta identidad a un lugar. Gallardo sostiene que las ciudades son la imagen,
representacion y experimentacion de las personas, asi como las conexiones intra e
interpersonales de éstas (2011). Las colonias forman parte de las ciudades y en su propia
escala reflejan como se convive con sus elementos. Mismos que configuran un entramado

conformado por aspectos sociales y espaciales.

De acuerdo al psicdlogo Rudolf Arnheim ningun objeto se percibe aislado, ver algo nos
implica asignarle un lugar dentro del todo y al mismo tiempo definir una ubicacion
espacial,un tamafo y un grado de luminosidad o distancia. La experiencia visual no es estatica
(Arnheim, 1954), lo que permite que nuestra percepcion del entorno se alimente de todos los

elementos que constituyen nuestro campo de percepcion sensorial.

Por otro lado el designio de artista como autor reconocido de una obra a la cual se le atribuye
un valor ha evolucionado conforme nuestras sociedades modifican su rol y se definen por
diferentes modelos. El propio avance tecnolégico ha definido también su papel y sus

posibilidades técnicas y expresivas asi como la dindmica con el espectador.
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A continuacion se resaltan los elementos clave que articulan el planteamiento de la

investigacion, partiendo de la relacion con el arte en el espacio publico.

1.2 Planteamiento del Problema

San Baltazar Campeche, ubicada en la Ciudad de Puebla, México, es una Colonia cuya
relevancia historica y arraigo a las tradiciones define en gran medida las actividades de
caracter publico que se llevan a cabo a lo largo del afio. Al mismo tiempo, la sensacion de
seguridad no es equivalente a la manera en la que las tradiciones se han mantenido vivas
gracias a la organizacion de sus habitantes, ya que se puede observar la falta de cuidado a la
propiedad publica y dafios a la propiedad privada de la zona, la presencia de la policia como
medida preventiva ante posibles asaltos, especialmente durante la noche, lo cual implica un
cambio en el entorno, mermando la sensacion de pertenencia, identificacion con el espacio y
arraigo. En 1962, San Baltazar Campeche adquiri6 la denominacion de Colonia y sede de la
Junta Auxiliar, compuesta por seis barrios: El Reloj, Tepalcatillo, La Barranca, San Francisco,
La Cruz y la Coyotera (Arce,2023), de ello resalta que la importancia historica del territorio
radica actualmente en las tradiciones y estructuras sociales y familiares que aportan a su tejido
social. Los efectos que provoca la sensacion de inseguridad y la falta de cuidado del espacio
publico impactan negativamente en la calidad de vida de las personas que habitan la zona,
disminuyendo la posibilidad de asentamiento de negocios e iniciativas que promuevan la
reconstruccion del tejido social. Esta problematica afecta la funcidén de soporte de nuestra
cotidianidad, que promueve también otros elementos vitales como la seguridad, la pertenencia
y la identidad a través de las relaciones de convivencia entre las diversas realidades y grupos
sociales que conforman una comunidad (Ferreti, Arreola, 2012). La fragmentacion espacial y

social origina comportamientos anarquicos que a su vez evidencian algln tipo de diferencia
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econdmica, social y cultural en la cual se ve reflejada la realidad y comportamiento de los
distintos actores participantes (Guzman Ramirez, 2010).
Un aspecto importante es la percepcion de las personas que habitan un determinado espacio,

conocer su respuesta fue un factor determinante para el planteamiento de la problematica.

Figura 1

Resultado de encuesta

Personas que han sido victimas de
delitos en la colonia

@si @no @ conozco a algulen que si

si
14.9%

conozco a alguien que si
38.3%

Nota. A través de una encuesta se obtuvieron respuestas en torno a los delitos en la colonia.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

Por otro lado, existen factores sobre condiciones histdricas del espacio y su evolucion.El

mapa que se muestra a continuacion hace referencia al aislamiento de la zona correspondiente

a San Baltazar Campeche, lo cual pudo haber sido un factor causal en la fragmentacion del
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tejido social que acontecid posteriormente. La inclusion de esta figura tiene como proposito

senalar los posibles origenes de la dinamica social que prevalece en la actualidad.

Figura 2

Expansion urbana hasta 1940 y de 1940 a 1960.

TR0 SEO0O0

SE2000

SRA0 SBebod

SEECO0

Sermefenem (F L]

2112000

.

\ I
St

r

/:

110004

=

Romero Valgas

Lo/ Libertad
I i

2108000

\

San Pab)

Y

Tsﬁpe Hueyptlhipan

Kochimehuacan

A

San Schastidn Apm-f{-sg-! B Traza colonial

| W 1900-1940
1940-1960

[ Zona monumental

Colonias, fraccionamientos

Haciendas y ranchos

Castillotla

de Alamos

el Mavyorazen
Rancho Colarado
de Los Leones

del Cristo

Zavaleta

San José del Moline
. LaNoria

. San Martinito

. Los [dolos

La Calera

. San Juan Xilotzingo

T T

H
I
E.
a Moline San Francisco E_ El Paraiso
b Azteca E. Sta, Crluz Guadalupe
¢ Hogar del Empleado R. Los Alamaos
g A £ mp R. de Oropeza
2 d Amor ) R. San José el Chico
= e Maestro Federal R. de La Rosa
f ta Mari R. San José de Rementeria
Santa Maria R. de La Trinwdad
= g Cuauhtemoe R. Santa Maria
g h Lomas del 5 de Mayo EL Murgt illa
) i A L Azedrale
= K damEi R. El Mirador
] Azcarale K. San Miguel Hueyotlipan
k Humbolt Norte R. San Juan
= | Gabriel Pastor 1 Sece. E si_“,’rgm::”'
2 m Gabriel Pastor 2 Secc, R. Chapulco
= n Bugambilias
o LaCalera ® Fabricas
g p Bella Vista Molino de Enmedio
2 q LaPaz Conelec
§ r  San Manuel La Constancia
" i Cementos Atoyac
s Guadalupe Hidalgo La Maria
t Francisco Villa Caleras La Economia
B u  Aquiles Serdin Patriotismo
g La Covadonga
&
g

Nota.Este mapa muestra la colonia de San Baltazar Campeche aislada de 1940 a 1960.

Tomado de Lorena Cabrera, Javier Delgado.(2018).

Ferreti y Arreola establecen como posibles causas de la fragmentacion del tejido social al
crecimiento desmedido de la mancha urbana, la falta de planificacion y control en los modelos
de crecimiento (Ferreti y Arreola, 2012, pp.99).

Esto lo podemos observar en la imagen anexa elaborada por los autores Lorena Cabrera y
Javier Delgado, en donde se muestra la junta auxiliar de San Baltazar Campeche distanciada
en relacion al centro de la ciudad de Puebla, durante los afios 60 del siglo XX,dando lugar a lo

que, posteriormente, los autores Ferreti y Arreola denominan como tejido espontaneo, el cual
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se puede entender como como una forma de crecimiento urbano que surge de manera
organica, sin patrones rigidos ni una planificacion formal. Se desarrolla lentamente a lo largo
del tiempo, mediante acumulaciones y transformaciones que responden al contexto social y
fisico, lo que le otorga una naturaleza abierta e inacabada. A diferencia de los sistemas
planificados y cerrados, que tienden a generar aislamiento, el tejido espontaneo favorece la
interaccion comunitaria y la construccion de vinculos sociales, convirtiéndose en un espacio
donde la vida cotidiana y la dimension social se integran estrechamente con el territorio, al
mismo tiempo como efecto del aislamiento con el asentamiento principal de la ciudad se
viven situaciones de carencias de servicios publicos en donde la iniciativa privada suple estas
funciones. La identificacion con el territorio como resultado de dicho aislamiento al mismo
tiempo promueve la generacion de tradiciones, consumo cultural y espectaculos que la misma
ciudadania y junta auxiliar promueven.

Actualmente existen algunas iniciativas artisticas en la Colonia que permiten un
acercamiento a la cultura y la posibilidad de sensibilizacion que aporte al estado deseado de
armonia, seguridad y cuidado del entorno. Como caso analogo,en el estado de Baja
California, el proyecto “Mi comunidad a color” (Fundacion BBVA México, 2023), ha
mostrado el impacto que puede tener el arte a través de la resignificacion de los espacios
publicos y las nuevas manifestaciones artisticas. Este proyecto logré generar vinculos y
mayor afluencia peatonal en espacios publicos a través del arte, la comunicacion no violenta y
el dialogo entre vecinos. Como resultado de este proyecto los vecinos voluntariamente cortan
el pasto, recogen la basura aledafia a los murales y paredes pintadas, retiran escombros y
mantienen en mejores condiciones los espacios publicos (Colectivo Tomate, 2023). Otro
ejemplo de las aportaciones del arte en entornos publicos es el proyecto Ciudad Mural,
iniciativa a cargo de Colectivo Tomate, en la ciudad de Puebla, que durante 13 afos, de 2011

a 2024, se ha dedicado a generar encuentro y conexion entre las personas de diferentes
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comunidades con el objetivo de transformar sus narrativas a través del didlogo, la
participacion y el arte mediante la creacion de murales que implican un recorrido a pie de
calle para que resalte las historias e identidades de las familias que, en las paredes externas de
sus casas, decidieron pintar un mural. (Colectivo Tomate, 2019)

Estos proyectos han demostrado su aportacion en distintos niveles de satisfaccion de las
necesidades humanas percibidas desde el planteamiento del Psic6logo Abraham Maslow,
como se aprecia en la siguiente figura:

Figura 3

Piramide de Necesidades de Maslow . Diagrama

NECESIDADES HUMANAS DE ACUERDO AL PSICOLOGO
ABRAHAM MASLOW

AUTOREALIZACION
Desarrollo de potencial

NECESIDAD DE AUTOESTIMA
Reconocimiento, confianza, respeto,
éxito

NECESIDADES SOCIALES
Desarrollo afectivo, asociativo,
aceptacion, afecto, intimidad sexual

NECESIDADES DE SEGURIDAD
Sentirse seguro y protegido:
vivienda y empleo

NECESIDADES FISIOLOGICAS BASICAS
Alimentacion, salud, respiracion, descanso

(Maslow,1943)

Nota. El diagrama de la piramide de Maslow permite identificar algunas de las necesidades

humanas basicas. Fuente: Elaboracion propia, LLC (2024)

Es decir, las necesidades humanas adquieren complejidad al estar ligadas al campo
psicosocial, vinculadas a las relaciones interpersonales y a nuestra interaccion con el entorno
inmediato. Maslow, psicologo humanista, defiende la postura de la tendencia humana natural
al equilibrio y la salud mental. La piramide de necesidades que propone culmina en la

autorrealizacion de la persona que s6lo sucede si las necesidades fundamentales de este

19



modelo estan cubiertas. Dado que la necesidad de seguridad representa un aspecto basico a
cubrir, la problematica resulta relevante para las personas que actualmente carecen de esa
sensacion dentro de la Colonia de San Baltazar Campeche.

Por ello, el papel del arte como aportacion a la disminucion de la sensacion de inseguridad en
la Colonia apela a la sensibilidad, a los episodios estéticos y a la expresion artistica que
pueden implicarse a través de una obra artistica como la que se plantea y propone como

resultado de esta investigacion.

1.3 Pregunta de Investigacion

Es por esto que la interaccion de las personas con su entorno a través del arte y su efecto en
el tejido social implica la posibilidad de ampliar el panorama desde donde se observa a partir
de la integracion de diversas disciplinas para construir un objeto de estudio de caracter

interdisciplinario sobre el cual se proponen las siguientes preguntas.

1.3.1Pregunta General

(De qué manera la presencia de una instalacion artistica interactiva en la Colonia de San
Baltazar Campeche, de la Ciudad de Puebla, México, podria impactar en el comportamiento,

calidad de vida y la sensacion de pertenencia identitaria de las personas que la habitan?

1.3.2Preguntas Especificas

(, En qué forma la sensibilizacion que proporciona una obra artistica abona al desarrollo de la

calidad de vida y la sensacion de pertenencia en la Colonia de San Baltazar Campeche?

(Como podria generarse una pieza artistica que aporte a la relacion de las personas con los

espacios publicos de la Colonia de San Baltazar Campeche?
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1.4 Objetivos

1.4 Objetivo General

Desarrollar una obra artistica basada en una instalacion interactiva ubicada en la colonia San
Baltazar Campeche, en la ciudad de Puebla, que integre elementos capaces de incidir en el
comportamiento social a favor de, mejorar la calidad de vida y fortalecer el sentido de

pertenencia e identidad de los habitantes del entorno.

1.4.1 Objetivos Particulares
e Identificar la influencia de la intervencion artistica en el comportamiento y calidad de
vida de los habitantes de la colonia San Baltazar Campeche de la ciudad de Puebla,
México
e Desarrollar una plataforma interactiva utilizando la tecnologia led como formato
principal de la instalacién artistica para proponer un modelo de arte interactivo

replicable a otras zonas urbanas

1.5 Justificacion

La calidad de vida, de acuerdo a la autora Barbara Haas, se define como un concepto que
requiere de analisis multidisciplinario (1999) , debido a su carécter subjetivo y su relacion a
parametros cuantificables, como la esperanza de vida, los resultados de analisis clinicos, la
medicion de ingresos, entre otros. Debido a lo cudl se toma en cuenta una postura
interdisciplinaria para abordar la problematica. Por su parte, Rubén Ardila (2003,
pp-161-164) propone 7 factores que integran una propuesta para la medicion de la calidad de
vida:

1. Bienestar emocional

2. Riqueza material y bienestar material
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3. Salud (objetiva y percibida)

4. Trabajo y otras formas de actividad productiva
5. Relaciones familiares y sociales

6. Seguridad

7. Integracion con la comunidad

Visto asi, la apreciacion del arte puede ser considerada dentro del bienestar emocional y
bienestar material que se integran con la comunidad de la que forman parte, esto como
alternativa de expresion que puede tener un papel importante en el desenvolvimiento de la
vida cotidiana en entornos residenciales y de convivencia social. Adicionalmente, Perla
Carrillo propone la conceptualizacion de la experiencia estética como una habilidad
primordial humana, no exclusiva a las artes, pero si entendiéndose como un proceso
perceptual corporizado, intersubjetivo y con significado cultural basado en mecanismos
afectivos y heddnicos. Cada individuo puede tener juicios estéticos diferentes, sin embargo,
como seres humanos, compartimos los mismos sistemas neurales implicados en las reacciones
estéticas (Carrillo, 2022), bajo este argumento Carrillo intenta clarificar la nocidn del proceso
corporizado que se involucra durante la apreciacion estética abordada como experiencia en
que las bases neurobiologicas, implicadas durante una experiencia de esta naturaleza,
constatan que nuestra percepcion se vincula a sensaciones fisicas y psicoldgicas. Al mismo
tiempo es importante destacar que tales experiencias no se viven de manera aislada, sino que
son parte de un momento holistico compuesto por un todo (Arnheim, 2002, pp.29)

Ese momento holistico constituye la intencion interdisciplinaria para abordar el problema de
investigacion desde una perspectiva artistica y social, a modo de una solucioén
transdisciplinaria basada en la interseccion entre ingenieriay disefio que parte de la

necesidad de dar atencién al conflicto entre el estado actual y el estado deseado tomando
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como recurso la alternativa del arte urbano para la Colonia San Baltazar Campeche en la

ciudad de Puebla. De acuerdo al urbanista Francesco Careri (2002):

El acto de andar si bien no constituye una construccion fisica de un espacio, implica una

transformacion del lugar y de sus significados. Solo la presencia fisica del hombre en un

lugar no cartografiado, asi como la variacion de las percepciones que recibe del mismo
cuando la atraviesa constituyen ya formas de transformacion del paisaje que, aunque no
dejan sefiales tangibles, modifican culturalmente el significado del espacio y, en

consecuencia, el espacio en si mismo. (p.10)

La intencion de la cita anterior busca resaltar la caracteristica particular de la obra
desarrollada como propuesta en esta tesis, la cual se disefid para el espacio publico y el
entorno peatonal con el propdsito de propiciar una interaccion directa entre la obra y los
transeuntes. La ubicacion de la obra resulta estratégica, ya que se sitia en una esquina
colindante con la iglesia de San Baltazar Campeche, uno de los espacios con mayor flujo
peatonal en la zona. Ademas, en sus inmediaciones se encuentran el parque publico y el
mercado, sitios de alta concurrencia y constante movimiento. Los espacios anteriormente
mencionados también suelen ser utilizados durante las fiestas patronales y algunas de las
tradiciones que se llevan a cabo en la Colonia tienen lugar en estos espacios publicos y las

calles aledanas.
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Figura 4

Diagrama de la Configuracion del Cuadrante Principal dentro de la Colonia San Baltazar

Campeche.
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Diagrama de espacios privados, comunitarios y de transicién en el cuadrante principal de la Colonia de San Baltazar Campeche

Sistema Municipal

. Presidencia ( Junta Auxiliar) Parque San Baltazar
( Desarrollo Integral de la Familia San Baltazar Campeche Campeche
Mercado San Baltazar Campeche Parroquia de San Baltazar Reloj de San Baltazar
Campeche
Valenza Casa de Creativos Registro Civil San Baltazar Explanada de la Parroquia

de San Baltazar

Residencias y Negocios privados

Nota . La intencion del diagrama anterior es mostrar la relevancia de los espacios
comunitarios,privados y de transicion alrededor de la sede de aplicacion de la instalacion

artistica de esta Tesis. Elaboracion propia a partir de Google Maps (2024).

Dado el caracter publico de la problematica, los espacios cotidianos que conforman el entorno
social adquieren relevancia como escenarios fundamentales para la vida colectiva al propiciar
el intercambio e interaccidn entre las personas y los elementos que componen el entorno
percibido. Desde una banca hasta una banqueta, cada dispositivo forma parte de las

experiencias que se integran a la cotidianidad de quienes los habitan y transitan.
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Por lo anterior, una instalacion artistica que fomente el intercambio y la interaccion a partir
de su cualidad tactil, visual y auditiva, responde a los ofrecimientos que puede tener un
elemento publico en torno a las actividades que permite que sucedan alrededor del mismo.
La configuracion del cuadrante de la Colonia de San Baltazar Campeche donde se llevara a
cabo la aplicacion de la instalacion artistica urbana integra espacios de caracter publico y
privado; de forma diaria se llevan a cabo rituales religiosos, actividades de recreacion,
actividades estatales en relacion a la salud y bienestar publico, asi como actividades de
comercio local. Dada la importancia de la vida peatonal en nuestro entorno, el proyecto
demanda su aplicacién en un formato que sea compatible con el andar.

Una ventaja del contexto de aplicacion del proyecto es la accesibilidad a estos espacios; sin
embargo, dentro de las actividades que suceden en el entorno, no se encuentran presentes
actividades relacionadas a las areas de artes plasticas o visuales. El arquitecto Mariano
Ferretti sefiala que, “ante la falta de espacios comunitarios que den soporte a actividades
relacionadas con la participacion comunitaria y la ausencia de relaciones espaciales de
proximidad, los usuarios establecen espacios alternativos de reafirmacion identitaria”
(Ferretti, 2012, p. 112).

La propuesta de instalacion artistica interactiva urbana de esta tesis es un conjunto modular de
luces interactivas y animadas mediante sensores de contacto que responde a las decisiones de
la persona que interactiia con la instalacion , modificando variantes de tono, intensidad ,
luminosidad e intermitencia, logrando un juego visual y auditivo que aluda a la experiencia
estética de quien interactiie con la interfaz fisica de la instalacion artistica. Al ser una
plataforma fisica la interaccidon intencionada sera parte fundamental de la pieza para generar
una serie de composiciones luminicas y sonoras, mismas que se materializan gracias a
fotografias y grabaciones de audio de los diferentes eventos tradicionales que se llevan a cabo

en la Colonia. Se pretende que la instalacion pueda aportar a la posibilidad de expresion
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artistica en un sentido comunitario para ampliar las alternativas de los entornos publicos con
los que las personas interacttian.

Los beneficios que pretende abordar esta propuesta de investigacion giran en torno a la
mejora en calidad de vida de las personas que viven y transitan la zona donde se aplicara la
propuesta, propiciando el cuidado de los entornos publicos mediante la apropiacion.

De esta manera, la concepcion holistica del problema demanda la intervencion de diversas
perspectivas disciplinarias que aportan las posibilidades de atencién a través del arte; a
continuacion se enlistan las disciplinas consideradas como relevantes para la integracion del

presente proyecto.

Tabla 1

Relacion interdisciplinaria para el proyecto de investigacion

Aplicacion al proyecto desde cada disciplina

Disciplina Como se clarifica el problema de la destruccion de la propiedad

publica y privada a través de cada disciplina.

Arte Las posibilidades de sensibilizacion de las personas a través de los
recursos artisticos. La trascendencia del arte mas alla de su aporte

estético.

Disefio La integracion de las necesidades de las personas para la mejora en

usabilidad e interaccion de la obra interactiva.

Urbanismo Disefio del entorno en favor de la calidad de vida de las personas.
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Aplicacion al proyecto desde cada disciplina

Psicologia Social El comportamiento de los habitantes de la colonia ante la integracion
del arte en un formato publico. Pero al hablar de comportamiento

pienso que no es una cuestion meramente sociolodgica, sino psicosocial

Neurociencia Impacto en el sistema nervioso ante la exposicion a piezas artisticas
interactivas.

Ingenieria Las posibilidades técnicas de la integracion con la interfaz de usuario

Electrénica en instalaciones tecnoldgicas.

Nota. Elaboracion propia, LLC, con base en la comparacion de disciplinas.

1.6 Alcance del proyecto

Se plantea el desarrollo de una instalacion artistica creada a partir de componentes
electronicos luminosos que pueda colocarse a través de montajes y ensambles. La labor de
esta tesis comprende las cinco cuadras aledafias alrededor de la instalacion dentro de la
Colonia de San Baltazar Campeche,en la ciudad de Puebla. La naturaleza de su montaje
permite el contacto con la calle y posibilita la interaccion de los peatones, vecinos y visitantes
pasajeros como un experimento sobre experiencia estética para conocer las posibilidades que
pueden suceder al introducir una alternativa de expresion artistica en el &mbito publico, con
miras a que dicho resultado pueda verse relacionado a la reconstruccion del tejido social de la
zona que ha sido degradada paulatinamente por la inseguridad constante y el descontento
social.

La Encuesta Nacional de Seguridad Publica Urbana (ENSU) de marzo de 2025, elaborada por
el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, revela que el 74.5 % de la poblacion

encuestada en la ciudad de Puebla manifesto sentirse insegura en su entorno urbano (Instituto
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Nacional de Estadistica y Geografia [INEGI], 2025). Este dato refleja una percepcion
generalizada de vulnerabilidad que incide directamente en la calidad de vida de los habitantes.
En relacion con los espacios cotidianos, el 53.2 % sefial6 sentirse inseguro en las calles que
transita de manera habitual, lo que sugiere una afectacion directa en la movilidad urbana y en
el uso del espacio publico. Por otra parte, respecto a la atestiguacion de incivilidades, destacan
de manera recurrente el consumo de alcohol en la via publica, los robos y asaltos, asi como
los actos de vandalismo, practicas que no solo refuerzan la percepcion de inseguridad, sino
que también constituyen factores que erosionan la cohesion social y el sentido de pertenencia

comunitaria.

1.6.1 Planteamiento Sistémico

El proyecto abordado consta de una instalacion artistica urbana que tiene como objetivo la
experimentacion e investigacion de resultados con relacion a la regeneracion del tejido social
en la Colonia de San Baltazar Campeche, en la ciudad de Puebla. La instalacion se plantea a
través de la integracion del disefio, el arte y la ingenieria electronica como punto de partida,
sumandose a su vez a otras disciplinas como la psicologia social y el urbanismo de las cuales
se esclarecera su participacion al observar el intercambio e interaccion de los agentes sociales
involucrados con la obra artistica.

Para conseguir un mejor entendimiento y visualizacion del proyecto se trabajo con un
Planteamiento Sistémico, producto de la Teoria General de los Sistemas propuesta por
Ludwig Von Bertallanfy (1989). El sistema se denomina Proyecto Artistico Interactivo
Urbano y esta conformado por cuatro componentes principales: la instalacion artistica
exterior, la instalacion artistica interior, la direccion y los colaboradores. A su vez, este
Sistema se ve influido por diversos factores externos que inciden en su funcionamiento y

alcance.
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Figura §

Planteamiento sistémico [Diagrama 1].
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Nota: Relacion sistéemico-compleja entre elementos disciplinares del proyecto de intervencion

artistica. Fuente: Elaboracion propia, LLC (2023)

La instalacion artistica exterior constituye la obra principal y cuenta con una interfaz
interactiva de contacto, la cual, a su vez, esta conformada por diversos subsistemas. Uno de
estos subsistemas se encuentra expuesto a los interactuantes, quienes pueden clasificarse en

dos tipos, segun la naturaleza de su interaccion: voluntarios y emergentes.

Los interactuantes voluntarios son aquellos que destinan tiempo deliberado a la experiencia,
prestando atencion a la lectura de las instrucciones y realizando una intervencion consciente y
profunda. En contraste, los interactuantes emergentes se relacionan con la interfaz de forma
intuitiva o fortuita, sin una intencion previa, generando una interaccién mas espontdnea y

efimera.
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Por otra parte, la obra artistica también se interrelaciona con la tecnologia necesaria para la
ejecucion de la pieza, que en términos generales incluye la circuiteria y los aspectos fisicos
disefiados con fines especificos para la instalacion.

Otro componente que se aborda es la instalacion artistica interior, que comprende, por un
lado, la sala donde se exhiben los resultados de las interacciones realizadas en el exterior y,
por otro lado, a los visitantes que asisten a la galeria para observar las composiciones
generadas por los interactuantes. Estos subsistemas mantienen una relacion estrecha, la cual
se manifiesta al considerar la instalacion artistica exterior e interior como un conjunto
interconectado, vinculado a través de las intervenciones de los interactuantes.

Por ultimo, el componente denominado Colaboradores representa a otros artistas que,
idealmente, podrian interesarse en participar en el proyecto en el futuro, aportando ideas y
propuestas que contribuyan al crecimiento del mismo en diferentes escalas. Este componente
adquiere relevancia y se vincula directamente con los tres anteriores, ya que su participacion
inicia con el conocimiento del proyecto, ya sea mediante una invitacién desde la direccion o a
través de diversos medios de comunicacion.

Asimismo, el subsistema denominado Otros engloba a algunas instituciones que se podrian
involucrar colaborativamente en el proyecto. Este subsistema también contempla a los
vecinos, residentes y transeuntes de la zona, quienes podrian participar activamente,
modificando y enriqueciendo el desarrollo del proyecto.

Este planteamiento sistémico, representado en la Figura 4, también incorpora los elementos
del entorno que pueden influir en el sistema. Debido a la ubicacioén propuesta para el proyecto
de intervencion artistica, uno de los factores ambientales que podria generar modificaciones
en las variables son las tradiciones religiosas y culturales de la zona, las cuales tienen un
impacto significativo en el comportamiento y desplazamiento de las personas en fechas

especificas.
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Un ejemplo de ello es la Feria de San Baltazar Campeche, que se celebra en diciembre y los
primeros dias de enero de cada afo. Durante este periodo, la festividad atrae visitantes de
colonias aledafias y provoca un cambio en la dindmica de los espacios publicos, siendo las
calles, parques y plazas los escenarios principales de diversas expresiones culturales y
religiosas.

Otro elemento del entorno relevante son los medios de comunicacion, los cuales adquieren
pertinencia al funcionar como canales de difusion del proyecto, facilitando la participacion y
aumentando la visibilidad de la instalacion. La relacion entre el sistema principal y este
elemento es bidireccional, dado que el sistema puede influir en los medios de comunicacion,
lo que a su vez impactaria en el incremento o disminucion de la participacion ciudadana.

Por otro lado, las condiciones ambientales representan un factor crucial debido a que la
instalacion se propone en un espacio al aire libre, expuesto a las variaciones climaticas como
cambios de temperatura, lluvia, presencia de ceniza, asi como a condiciones extremas de frio
o sol. Estas variables influyen directamente en el comportamiento de los posibles usuarios de
la interfaz, afectando su interaccion con la obra.

El financiamiento del proyecto constituye otro elemento clave del entorno, representando un
eje fundamental para garantizar la calidad, replicabilidad, crecimiento y fortalecimiento del
mismo. Este aspecto esta estrechamente vinculado con la capacidad de desarrollo del
proyecto, la cual depende del aumento en el flujo de recursos financieros disponibles.

Por ultimo, los aspectos legales que podrian influir en el proyecto, tal como se ilustra en la
figura, representan factores que pueden favorecer u obstaculizar su ejecucion. Dado el
caracter publico del proyecto, se consideran normativas relacionadas con la junta auxiliar que
administra la zona, asi como permisos y cuestiones legales relativas a la autoria de la obra y

posibles implicaciones comerciales.
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En conclusion, el planteamiento sistémico muestra de manera visual las relaciones existentes
entre los diversos componentes y elementos del entorno que conforman este Sistema. Cabe
destacar que, a partir de cada subsistema, es posible identificar otros subsistemas que,

conforme avance la investigacion, podran evolucionar hacia otra direccion.

1.6.2 Modelo Conceptual

El abordar una problematica, fendmeno o planteamiento de investigacion puede exponer
mayor claridad y a su vez complejidad cuando se observa desde una perspectiva mas amplia,
como se busca representar en el siguiente diagrama sobre el planteamiento sistémico:
Figura 6

Planteamiento sistémico. Planteamiento sistémico [Diagrama 2].
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Nota: Diagrama de la interaccion entre integrantes del sistema. Cada recuadro de la figura 2

proviene del planteamiento sistémico presentado en la Figura 4. Fuente: Elaboracion propia,

LLC (2023)
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En este caso, los contornos que enmarcan el contenido en distintos colores representan a los
integrantes presentados en el Planteamiento sistémico anterior (Figura 4). Cada uno es la
visualizacion de diversos niveles que son afectados por las variables del proyecto.

El moédulo titulado Instalacion artistica exterior, en color azul, presenta tres niveles
diferenciados, los cuales son el resultado de los flujos que inciden en su aumento o
disminucion. Estos niveles han sido denominados de la siguiente manera: calidad de las
interacciones, usabilidad de la interfaz y nivel de desarrollo de intereses artisticos.

En primer lugar, la calidad de las interacciones depende tanto del nimero como de la duracion
de cada momento de participacion con la instalacion. Esta variable se propone medir a través
del conteo de interacciones registradas, la duracién promedio de cada una y la cantidad de
personas que transitan cerca de la instalacion artistica, lo cual sera observado mediante un
sistema de camaras. Este ultimo factor incrementa el potencial de interaccion con la obra.
Ademas, la calidad de las interacciones puede aumentar cuando los usuarios deciden
involucrarse activamente, por ejemplo, al escanear y leer las instrucciones disponibles
mediante un cddigo QR, que funcionard como guia para el uso adecuado de la interfaz.

Por otro lado, el término usabilidad, acufiado por Donald Norman y Jakob Nielsen,
comprende cinco componentes cualitativos aplicables tanto a interfaces digitales como fisicas:
capacidad de aprendizaje, eficiencia, memorabilidad, manejo de errores y grado de
satisfaccion (Norman & Nielsen, 2012). La usabilidad de la interfaz en este proyecto depende
directamente de las interacciones de los usuarios, asi como del mantenimiento y la
actualizacion adecuados del sistema. Este nivel, a su vez, influye en la frecuencia de las
interacciones y se ve afectado por la claridad en la comprension del funcionamiento de la
instalacion, asi como por la curiosidad que despierta en quienes interactiian con ella. La
curiosidad se propone medir a través del numero total de interacciones registradas,

independientemente de su duracién o forma de uso.
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Con respecto al mddulo titulado Colaboradores, en color rojo, se expresa el grado de
participacion de los mismos y los flujos que modifican dicho nivel se visualizan a través de la
difusion del proyecto, la colaboracion con nuevos artistas y las referencias de boca en boca
del mismo , los cuales son modificados por aspectos que afectan al sistema completo desde el
exterior, como los medios de difusion, el financiamiento del proyecto y los aspectos legales
que podrian tener lugar en el futuro.

El médulo denominado Direccidn, en color verde, plantea dos variables: el crecimiento del
proyecto y el nivel de complejidad de los resultados artisticos. La primera variable se ve
sujeta a la aplicacion del proyecto en otras ubicaciones, el involucramiento de los vecinos y
los muros disponibles para su intervencion. La segunda variable alude a la complejidad visual
de los resultados artisticos de cada interaccion con la instalacion, ponderando la combinacion
de colores y animaciones seleccionadas derivando en resultados complejos que implican
diversas experiencias estéticas individuales. A su vez esto es afectado directamente por el
financiamiento del proyecto y las posibilidades tecnoldgicas del mismo.

Por ultimo, el médulo denominado instalacion artistica interior, en color morado, evidencia el
impacto de la obra en sala a partir de la experiencia de los visitantes. Este nivel se ve influido
tanto por la cantidad y perfil de los asistentes como por las interacciones generadas
previamente en la instalacion exterior.

Considerando que la ubicacidon propuesta se encuentra en una zona con profundas tradiciones
culturales y religiosas, resulta particularmente relevante observar el comportamiento de las
personas durante ciertas €pocas del afio, en las cuales aumenta significativamente la afluencia
a los espacios publicos de la colonia.

En relacién con el financiamiento, si el proyecto se plantea desde una perspectiva optimista,

el impacto de la instalacion podria traducirse en un incremento en las donaciones y
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colaboraciones, lo cual favorece su crecimiento y abriria la posibilidad de replicarlo en otros
contextos.

Frente al escenario descrito , la propuesta de una instalacion artistica interactiva en la colonia
busca generar espacios de encuentro, participacion y resignificacion del entorno urbano,
fomentando la identidad, la pertenencia y la reconstruccion del tejido social mediante la
interaccion estética y cultural. De esta manera, la obra planteada no solo se propone como un
proyecto artistico, sino como una estrategia de intervencion urbana capaz de incidir en la
percepcion, el comportamiento y la vida cotidiana de los habitantes, sentando una alternativa

para futuras acciones de mejora del espacio publico y fortalecimiento comunitario.
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2. Estado del Arte

La literatura revisada y explicada posteriormente en este capitulo muestra que la estética
urbana, las dinamicas sociales y la apropiacion ciudadana de las comunidades abarcan
multiples factores. Diversos autores destacan que los espacios publicos funcionan como
actualmente escenarios de encuentro, ocio y circulacion, donde la percepcion de seguridad, la
accesibilidad peatonal y la interaccion social determinan la experiencia cotidiana de los

habitantes.

Estudios sobre arte urbano y murales contemporaneos evidencian que estas intervenciones no
solo modifican la estética del entorno, sino que también fortalecen la cohesion social, la
memoria colectiva y el sentido de pertenencia, especialmente en contextos de vulnerabilidad.
En este sentido la dimension estética del espacio publico se configura como un punto de
partida de otros referentes relevantes que han utilizado medios artisticos para promover la

resignificacion de los espacios y el bienestar comunitario.

2.1 La dimension estética del espacio publico urbano

La estética de una colonia o zona urbana puede reflejar diversos aspectos vinculados con la
calidad de vida de sus habitantes, especialmente en relacion con el uso y disfrute de los
espacios publicos. Esta dimension incluye factores como el mantenimiento de las areas
comunes, las tonalidades empleadas en las fachadas, los acabados exteriores de las viviendas,
la presencia de vegetacion y elementos de paisajismo, asi como las expresiones artisticas que
ocurren en el entorno, ya sea de manera institucionalmente permitida o mediante
intervenciones no autorizadas.

Los espacios publicos funcionan no solo como lugares de transito, sino también como
canales de reunion, ocio, contemplacion y encuentro. El entorno publico representa un espacio

compartido que, pese a la priorizacion vial para los automoviles en la Ciudad de Puebla , atin
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conserva su importancia en relacion a la vida peatonal de las personas que lo transitan. El

arquitecto Jan Gehl (2010) sefiala que una de las caracteristicas comunes a la mayoria de las

ciudades del mundo es la escasa consideracion que reciben quienes ain hacen uso del espacio

publico dentro de los procesos de planeacion urbana. Los peatones suelen enfrentarse a

diversos obstaculos, como la contaminacion ambiental, el ruido excesivo, el riesgo de

accidentes y, en algunos casos, la presencia de espacios deteriorados o vandalizados.

En este contexto, a continuacidn se presenta un mapa que ilustra el uso actual de las areas

contiguas a la instalacion artistica urbana propuesta en esta tesis, con el fin de analizar su

potencial de transformacion e integracion con el entorno inmediato.

Figura 7

San Baltazar Campeche [Google Maps].
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Nota: Se observa a través del uso del color las diferentes categorias de espacios acorde al
uso (privado, comunitario y de transicion alrededor del cuadrante en la colonia donde se

asienta el proyecto de esta tesis. Elaboracion propia a partir de Google Maps (2024).

En palabras de Angela Chaverra “Las ciudades viven la contradiccion en los escenarios
culturales, los lugares de encuentro, las fiestas, los movimientos nocturnos y las propuestas
artisticas” (2009, p.9). El planteamiento de tal contradiccion sucede como resultado de la
interaccion entre diversos grupos de personas que se relacionan e intercambian parte de su
vida en los espacios publicos. Todo esto sucede a través de nuestros cuerpos que funcionan
como el canal de comunicacion con el entorno que nos rodea.

Al desplazarnos utilizando nuestro cuerpo, especialmente al caminar, prestamos atencion a la
composicion del entorno urbano de una colonia. Este entorno puede estar conformado por
zonas de uso residencial o comercial, espacios publicos y privados, vialidades y areas de
estacionamiento, entre otros.

A través del movimiento, nuestros sentidos perciben una variedad de elementos y nuestra
capacidad cognitiva le otorga atributos que configuran la experiencia del espacio. Desde
inicios del afio 2000, se ha observado un aumento en las expresiones artisticas urbanas en la
Ciudad de Puebla, especialmente en fachadas de uso comercial, residencial e incluso
industrial, las cuales han contribuido a generar nuevas propuestas estéticas y formas de
interaccion con los espacios publicos.

Una de las expresiones artisticas mas conocidas en la ciudad de Puebla son los murales en
fachadas residenciales y muros publicos que actualmente han adquirido un nuevo caracter en
paralelo al graffiti y otras manifestaciones visuales. El autor Rozzen LeMur nos abre una
perspectiva en torno a una vision del muralismo contemporaneo en donde éste representa un

medio de ciudadania activa y explora un espacio de discusion sobre la pluriculturalidad en
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México (LeMur, 2016). Partiendo de esta mirada, la expresion de arte, fuera de un espacio de
exposicion como el museo, comunica no sélo la sensibilidad estética, sino también el grado de
bienestar colectivo que se vive alrededor de estas ejecuciones artisticas.

Desde las diversas técnicas de street art y graffiti, puede decirse que su historia y origenes
radican en la territorializacion del espacio publico y una serie de premisas tales como la
apreciacion de las intervenciones en lugares riesgosos en relacion a la facilidad de acceso o a
los desafios fisicos que implica. Dichas premisas son aceptadas por los ejecutantes de las
mismas hasta las nuevas concepciones de intervencion artistica que resignifican el arte y la
practica de las intervenciones desde una nueva perspectiva (Amao, 2017), misma que ha
permitido el acontecer del arte en el espacio urbano.

Tomando como referente a la autora Beatriz Cruz (2016), ella destaca como parte de su labor
documental una serie de actividades artisticas en una zona marginal de la Ciudad de México
denominada Unidad Habitacional CTM Culhuacan, Seccion 7, Zona 8-11, donde un grupo de
vecinos intervinieron diversos espacios designados previamente para llevar a cabo practicas
artisticas, culturales y sociales que les permitieron fortalecer el tejido social. Cruz concluye
que dichas actividades artisticas tuvieron un impacto directo en relacion a la mejora del tejido
social en la comunidad, explica que estos esfuerzos se realizaron a través de un Laboratorio
de Cohesion Social, que logra la integracion de los vecinos a su comunidad a través de
distintos mecanismos que fortalecen el sentido de pertenencia y solidaridad, las normas de
convivencia y la participacién comunitaria. Segun la autora se le asigna el nombre de
“Iintervenciones urbanas” a una forma de apropiacion de un espacio, lugar, a través de
acciones que llevan al sujeto/objeto a hacerse duefio de éste por un periodo determinado de

tiempo” (Cruz, 2016, pp.80).
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Parafraseando a Beatriz Cruz (2016, p.81) se refuerza la idea de que a partir de la
documentacion de observaciones, memoria fotografica e historia grafica de las instalaciones
llevadas a cabo en la comunidad de la Unidad Habitacional CTM Culhuacan durante el afio
2016, en la ciudad de México se encontro relevancia dentro de las siguientes taxonomias de
accion: recuperacion de espacios a través de la construccion de espacio colectivo;
mejoramiento del ambiente mediante programas de administracion de residuos o agricultura
urbana; emprendimiento de naturaleza econdmica para reducir el desempleo; promocionar
actividades de ocio activando espacios publicos o colectivos y creacion de infraestructuras
con impacto positivo en la vecindad, enalteciendo asi la cohesion social. El planteamiento de
Beatriz Cruz propone también que la falta de reconocimiento de las necesidades de los
ciudadanos puede influir en la forma del funcionamiento de programas gubernamentales, al
mismo tiempo puede provocar que se lleguen a acuerdos informales entre los propios
miembros de las comunidades ciudadanas para desarrollar proyectos participativos que
respondan de manera genuina a sus intereses dejando de lado el uso de comunidades con otros
fines, como lo son los objetivos de campaiias politicas o agrupaciones religiosas. Parte de las
conclusiones de la autora sugieren que la ciudad se puede comprender como un organismo
cambiante y vivo que va mas alla de la infraestructura urbana y que considera distintas
premisas, como ser un asentamiento con determinada densidad poblacional, un sistema
urbano con una jerarquia, una circunscripcion fisica (material) o mental (simbdlica), que
establece un perimetro legal donde se aplican restricciones y privilegios, un registro escrito y
leyes que gobiernan a la comunidad y establecen fuentes de propiedad, un favorecimiento en
la fuente de ingresos, una relacion proxima con la zona rural para el intercambio de servicios
y productos, y una distincion a través de definiciones monumentales. Asi mismo, la ciudad
ofrece un espacio donde coexisten diferentes grupos étnicos, razas y religiones, los cuales

tienen la opcion a diferentes trabajos especializados. (Cruz,2016 pp.81)
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Al mismo tiempo Rodrigues (2013, p.18) afirma que es oportuno relacionar el nacimiento
de proyectos artisticos desde la iniciativa civil como mecanismo para la satisfaccion de
demandas ciudadanas respecto al bienestar, especificamente en entornos de contraste
socioeconomico extremos. Por ello, cada vez mas personas en todo el mundo se dedican a
mejorar los espacios urbanos en los que viven, actiian en respuesta a cuestiones urgentes y
necesidades cruciales como vivienda, seguridad, empleo, salud y educacion.

En este sentido, las ciudades albergan comunidades que cobran una cualidad de entidad viva,
en donde los espacios se vuelven auto regulados por los ciudadanos en relacion a las
actividades que acontecen de manera efimera. Tal es el caso de la Colonia de San Baltazar
Campeche, en la Ciudad de Puebla, misma donde se realizard la ejecucion del proyecto que
esta tesis abarca.

Figura 8

Mapa de la ubicacion geografica donde se pretende el montaje de obra.
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Nota. El mapa pretende mostrar las calles aledarias a la ubicacion donde se colocara la

instalacion artistica. [Captura de pantalla]. Recuperado de [ @ San Baltazar Campeche |.

2.2 Las tradiciones y habitos que alimentan el imaginario estético

En la colonia San Baltazar Campeche se celebran diversas tradiciones comunitarias, entre las
que destacan la fiesta patronal de la Iglesia del mismo nombre, la danza de los Huehues y el
Desfile de los Reyes Magos. Estas festividades, que se desarrollan en el espacio publico, son
producto de la organizacién ciudadana y la Junta Auxiliar correspondiente. Su realizacion
tiene un caracter ciclico, ocurriendo principalmente durante los meses de abril y diciembre de

cada afio.

Otro ejemplo relevante de manifestacion artistica lo constituyen las pinturas murales
efimeras, cuya temporalidad est4 determinada por el periodo de su ejecucion, que
generalmente no supera los veinte dias. Esta condicion transitoria otorga a estas
intervenciones un valor simbdlico particular, en el cual la memoria colectiva adquiere
protagonismo. Durante dichas actividades, el acto de creacion compartida resignifica los
espacios intervenidos, generando en muchos casos una actitud de apropiacion y cuidado por

parte de la comunidad, como ocurre con los murales efimeros.

La memoria social, en su forma més antigua, se estructuré mediante la tradicion oral. Sin
embargo, las manifestaciones artisticas contemporaneas permiten constatar y materializar
referencias simbolicas a los acontecimientos de determinados grupos sociales, convirtiéndose

en vehiculos de representacion colectiva (Guarini, 2002).

Lo anterior configura la narrativa del espacio publico y del discurso que lo articula en relacion

con las personas que lo transitan y habitan sus zonas aledafas. Estas narrativas se modifican a
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medida que la participacion comunitaria tiene lugar. Ortegon (2012) sefiala que, en la
interaccion entre espacios y personas, estos comienzan a funcionar como generadores de
procesos identitarios. A su vez, dichos procesos dependen en gran medida de la identificacion
que emerge a partir de las dinamicas espaciales del ser humano y de los roles que desempefia
en la construccion y apropiacion de los espacios publicos.

Este fendmeno puede observarse, por ejemplo, en la figura del peaton, quien es
simultdneamente un trabajador, un integrante de su ntcleo familiar y un ciudadano activo. Sus
decisiones, percepciones y modos de habitar el espacio, son moldeados tanto por las
condiciones del entorno como por su propia agencia individual.

A partir del concepto de habitus del socidlogo Pierre Bourdieu, es posible comprender que las
acciones, percepciones y valoraciones de las personas estan condicionadas por su entorno, el
cual, a su vez, se configura y reproduce mediante dichas acciones (Bourdieu, 1998, p. 54). El
habitus es el conjunto de esquemas de percepcion, de apreciacion o valoracion y de accion
inculcados por el medio social en un momento y en un lugar determinado, es decir, es un
conjunto de disposiciones socialmente adquiridas mediante el aprendizaje (Bordieu en
Germana, 1992, p.101).

Un ejemplo de esto dentro del entorno donde se aplicara el proyecto de esta tesis, es el caso de
la remodelacion del parque principal de la Colonia de San Baltazar Campeche. Anteriormente
este espacio publico, en 2022, contaba con un kiosco que al no cumplir una funcion clara para
los visitantes del parque se convirtié en un espacio de refugio improvisado para una persona
sin hogar. Posteriormente, en el afio 2023 e inicios del 2024, se realiza la remodelacion del
parque eliminando el kiosco en el nuevo disefio y sustituyéndolo por mobiliario y juegos
infantiles, cambiando con ello la manera, horarios y usuarios del parque. La reasignacion de

usos de espacios de caracter publico, desde el actuar de instancias gubernamentales, tiene
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también su contraparte, especialmente las muestras de arte callejero que nacen como resultado
de la necesidad de expresion desde las aportaciones civiles.

La autora Roberta Rodrigues cataloga algunas de las muestras de arte callejero como el
stencil, la proyeccion, los carteles, los stickers, la técnica de engrudo, entre otras formas de
expresion, como practicas que apoyan a un sentido de territorializacion y resistencia visual en
el espacio publico (Rodrigues, 2017). Tales muestras comprenden una forma de
contemplacion misma que provoca que un cambio visual en el entorno genere un efecto como
producto de esa alteracion, a su vez el grado de involucramiento con ese cambio dependera de
las personas que conviven con cada intervencion. La autora sostiene que, en la mayoria de los
casos, estas muestras son detonadas por la falta de vigilancia, seguimiento y regulacion
institucional, tanto a nivel policial como a nivel politico. Como resultado, las muestras de arte
callejero traducen elementos simbolicos y figurativos que exponen la demanda del acceso al
bienestar.

De acuerdo a lo anterior, el arte callejero se vuelve un medio de protesta en el espacio
publico funcionando como un formato para el reclamo que afecta a las emociones de los
observadores y evoca la memoria como un aspecto relevante en la interaccion (Rodrigues,
2017). En la ciudad de Puebla, uno de los referentes principalmente reconocidos en el rubro
de intervenciones artisticas urbanas es el Colectivo Tomate, quienes a través del proyecto
Ciudad Mural, se han dedicado a la recuperacion de espacios publicos a través de iniciativas

de participacion artistica(Colectivo Tomate (2019).
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Figura 9

Foto del trabajo realizado por Colectivo Tomate .

Nota. Fachada vecinal intervenida por artistas. Colectivo Tomate. (s.f.). Ciudad Mural.

Recuperado de https://colectivotomate.org/ciudadmural/

2.3 La relevancia del arte urbano
2.3.1 El movimiento de arte cinético y neoconcreto en latinoamérica

La influencia que tuvo el arte cinético y neoconcreto alrededor de los afios cincuenta
influenci6 los movimientos de vanguardia en Latinoamérica. Como resultado de esto los
artistas iniciaron un camino de exploracion en torno al espacio, los fendmenos sensoriales y
el rol activo del espectador. (Bruna,2022).

Dado que dichos movimientos incitaron cuestionamientos alrededor del objeto artistico, el

entorno donde se exponia y el rol que mantiene el espectador, podemos vincularlos a la

45


https://colectivotomate.org/ciudadmural/

nocioén contemporanea de las instalaciones artisticas que priorizan la presencia del espectador
activo como parte del objeto artistico. Paralelamente el cuestionamiento de estos tres

elementos suponen un campo de reflexion en torno al contexto social del arte en si mismo.

Como resultado del contexto en el que estos dos movimientos surgieron en medio del
conflicto entre el modelo capitalista estadounidense y el comunismo soviético, la tendencia
hacia los movimientos revolucionarios se manifesto a través de la propuesta artistica del
momento sumada al anhelo por progreso que implicaba ese marco sociopolitico.

En Latinoamérica la tendencia de crecimiento demografico y la falta de planeacion urbana
genero el desarrollo de nticleos urbanos que no corresponden adecuadamente a las demandas
de transporte, vivienda y servicios basicos. El entorno propicio el surgimiento y busqueda de
una identidad latinoamericana que fuera independiente de la influencia cultural
Norteamericana. El movimiento neoconcreto y cinético encuentra sus raices en el
enaltecimiento de la geometria , la abstraccion , el movimiento y el color permitiendo una
nueva validacion del arte con un enfoque distinto en términos de canones estéticos.

De acuerdo a Bruna (2022) la exposicion Le Mouvement, en la Galeria Denise Ren¢ de Paris
simboliz6 un hito que incorpord la posibilidad de valorar el tiempo, el movimiento y el color
como elementos configuradores que al mismo tiempo rompen con la condicion estatica de la
pintura y la escultura.

Artistas como Carlos Cruz Diez y Julio Le Parc incorporan a su obra la posibilidad de escapar
del formato convencional, contenido en un lienzo o bastidor , permitiendo asi nuevas
practicas visuales que incorporan la tecnologia y la tridimensionalidad como parte de los
recursos del arte.

En este sentido la pieza artistica interactiva urbana que supone este proyecto responde

también a la intencion de integrar el cambio que simboliza el paso del tiempo, el movimiento
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y el uso de las formas y patrones geométricos y repetitivos que muestran su estética en
diferentes dimensiones , asi como el incorporamiento del sentido sonoro que la pieza
comprende.
Héctor Rosales, en su ensayo Culturas Urbanas (2003), propone que la realidad de las
ciudades en América Latina debe ser repensada a partir de la especificidad historica de cada
una, entendiendo cémo fueron configuradas a partir de un origen civilizatorio particular.
Rosales plantea que lo urbano surge de la interrelacion entre el hombre, la naturaleza, la
sociedad y la espacialidad.
Segun su vision, cada ciudad en nuestro pais constituye un universo unico y distinto. En este
sentido, Rosales aporta la siguiente premisa:
“La memoria primaria de cada ciudad se instituye narrativamente, la vida cotidiana,
las calles, plazas, mercados [...], cambios de costumbres, pautas de alimentacion y
diversion, las tecnologias y la contemporaneidad continua cambiante a la vez volatil y

arraigada como un fresco con muchas capas de pintura” (Rosales, 2003, p.304).

Para Rosales el &mbito intraurbano se nutre de temas como los tipos y modalidades de las
relaciones vecinales, el valor politico de la convivencia, la capacidad de gestionar lo
elementalmente urbano y el universo barrial compuesto por mitos, ritos, leyendas, formas de
organizacion y comunicacion.

Las crecientes expresiones artisticas urbanas traen consigo nuevos métodos de investigacion,
nuevas dudas en torno a las maneras de interaccion que se generan y retos de como abordar la
investigacion a partir de las necesidades, tecnologias y rasgos arraigados a la apreciacion,
funcion y formas de arte.

De forma paralela al muralismo anteriormente abordado, la expresion del arte desde las

instalaciones artisticas dentro de museos, expone desde los afios cincuenta del siglo XX en
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Latinoamérica el rol del observador que participa, que interviene a partir de dos movimientos
que modifican la interaccion con el arte: el cinético y neoconcreto, esto de acuerdo al autor
Roberto Bruna (2022). A partir de los movimientos, cinético y neoconcreto, se incorporan las
nociones de dinamismo y tiempo como elementos de configuraciéon de una obra que rompe
su condicion estatica. Gracias a los aportes de Bruna podemos constatar que el uso del
espacio y el espectador evolucionaron junto con los movimientos artisticos anteriormente
mencionados, dejando entrever un anhelo por el progreso desde mediados del siglo XX,
producto del modelo capitalista y las expectativas que dicho sistema econdmico generd, por
ello cabe resaltar lo que el autor expone sobre la relacion entre la pobreza y la marginacion,
en torno al abordaje critico con el que los artistas de la década de los afios cincuenta buscaron
formar su identidad de alguna manera, emancipandose de las corrientes artisticas dominantes
de Estados Unidos y Europa como referentes. El constructivismo, por un lado, supuso una
identidad visual para el comunismo soviético en el siglo XX, con la intencién de acercarlo a
un publico popular y no s6lo a una élite (Calvo, 2015), se caracterizo por fusionar el arte con
la funcion y la ingenieria a partir de la abstraccion geométrica, utilizando las lineas y figuras
geométricas simples como base constructiva que permitiera evitar la representacion figurativa.
Uno de sus ejes caracteristicos fue la relacion con el tiempo, el espacio y el movimiento con
la finalidad de conseguir formas dindmicas que respondieron a la tecnologia al alcance de los
artistas. Bruna asegura que la abstraccion geométrica constructivista, que surge en este
periodo, respondié al espiritu de cambio, cuestionando el canon representacional y la mirada

exdtica y primitivista con que se observaba y validaba la produccion artistica latinoamericana.

2.3.2 Nuevas alternativas artisticas interactivas

La interacciéon como elemento principal de una obra artistica de caracter urbano, requiere de

nuevas maneras de situarse y resolverse en términos técnicos, fomentando la posibilidad de
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emitir respuestas ante los estimulos que reciba por parte del interactuante. Algunas maneras

de ejecutar estos estimulos son posibles gracias a diversos sensores que se pueden

implementar a continuacion se muestra un listado general y la seleccion concreta utilizada en

la obra artistica.

Tabla 2

Listado de materiales para la obra

Tipos de sensores

Seleccionados para la obra artistica

Sensores de temperatura: Miden la
temperatura de un objeto o ambiente.
Sensores de presion: Detectan la presion de
un fluido o gas.

Sensores de contacto: Detectan a través de
una superficie capacitiva el contacto.
Sensores de nivel: Miden la altura de un
liquido o s6lido en un recipiente.

Sensores de flujo: Miden la cantidad de un
fluido que pasa por un punto dado.
Sensores de posicion: Determinan la
ubicacion de un objeto.

Sensores de proximidad: Detectan la
presencia de un objeto cercano sin necesidad

de contacto fisico.

Sensor de contacto
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Sensores de movimiento: Detectan cambios
en la posicion o velocidad de un objeto.
Sensores opticos: Detectan la luz, como
sensores de luz ambiental o lectores de
huellas dactilares.

Sensores quimicos: Detectan la presencia
de sustancias quimicas.

Sensores magnéticos: Detectan campos
magnéticos.

Sensores de humedad: Miden la cantidad
de humedad en el aire o en un material.
Sensores de sonido: Detectan ondas

sonoras.

Nota.Debido a la naturaleza de la interaccion que se pretendia en la pieza se eligio un sensor

de contacto. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Una vez activado el sensor la pieza recibe la sefial y activa una secuencia de sonidos acorde a

los estimulos de color que se activan en cada médulo.

2.3.3 El papel del observador en el arte y la estética relacional

Raymond Bayer (1961), autor del libro Historia de la estética, hace referencia al origen de la
palabra “estética”, cuya aparicion data desde el siglo XVIII portando el significado de

“teoria de la sensibilidad”, desde ese punto hasta el afio 2024 la evolucion del concepto ha
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adquirido una serie de atributos y rasgos que abarcan mas alld de los afectos y el campo de la
emocion o sensibilidad.

Los atributos del concepto de estética a partir del siglo XX, posterior a las vanguardias
artisticas, son la diversidad, la experimentacion y la originalidad que busca la creacion de
placer estético. Como consecuencia los autores se esfuerzan por generarlo para sus
espectadores.

En palabras de Roland Barthes “El autor es un personaje moderno, producido indudablemente
por nuestra sociedad, en la medida que ésta, al salir de la Edad Media y gracias al empirismo
inglés, el racionalismo francés y la fe personal de la Reforma, descubre el prestigio del
individuo o dicho de manera mas noble, de la “persona humana”. (Barthes,1967, p.11)
Tomando en cuenta la cita anterior, si la sociedad ha establecido el rol del autor
paulatinamente ;como ha evolucionado este proceso hasta nuestros dias en relacion a las
nuevas audiencias y a los aspectos no comercializables del arte? Las siguientes lineas buscan
cuestionar el concepto de autoria y, en consecuencia, el rol del espectador, no como una
entidad pasiva, sino proponerlo como un ente participativo en un presente en donde una
instalacion artistica urbana tiene validez como obra yuxtaponiendo el resultado con una
problematica asentada en la Colonia de San Baltazar Campeche, en la ciudad de Puebla: el
descontento social y sus efectos en la inseguridad que se vive.

Remontandonos en la historia antigua, el arte no existia como categoria separada entre
muchas formas de expresion creativa. Desde los antiguos griegos, se utilizaba la palabra
techne para aludir a la capacidad o destreza humana de ejecucion de diversas areas como la
carpinteria, la medicina, la elaboracidon de calzado, entre muchas otras, en donde el uso de la
creatividad y las habilidades manuales se hacian presentes (Shinner, 2004). Bajo esa optica
una gran parte de la civilizacion en su momento tenia contacto y acceso a su expresion

artistica, asi como a la sensibilizacidén que esta puede producir.
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En el siglo XXI, siendo la creatividad y expresividad tipicamente reservada para las personas
que eligen desenvolverse en las artes y otras areas creativas ;es posible acortar esta brecha
mediante manifestaciones de arte con acceso publico fuera de las instituciones que lo validan?
Nos situamos en una realidad en donde el uso de herramientas tecnoldgicas implicadas dan
pie a nuevos formatos en el arte, tales como performances, happenings e instalaciones cuya
dependencia o relacion con la tecnologia de su momento se vuelve un agente causal o un
aspecto paralelo a sus origenes. Por ejemplo, Elena Oliveras (2019, p.45) plantea que toda
muestra curada es una instalacion y su distincioén de la muestra en si, radica en el proceso
consciente de eleccion de presentarse. Asi como la fotografia marco un punto de inflexion
para la transformacion de las expresiones pictoricas durante la modernidad, hoy en dia las
posibilidades que ofrece la ingenieria electronica, junto con el uso de internet, han abierto
nuevas vias para la apreciacion e interaccion con el arte. Estas innovaciones han ampliado
también el publico al que se dirige una obra, un publico que muchas veces no es plenamente
consciente de su presencia y participacion en el proceso artistico.

Justamente la ubicacion y el tipo de interfaz que comprende la instalacion artistica planteada
en este proyecto, permite el acercamiento a un nuevo publico alterno como audiencia: las
personas que habitan o frecuentan la Colonia de San Baltazar Campeche por motivos
laborales o personales.

Poniendo el enfoque en la tecnologia y su influencia en cdémo ha evolucionado el arte y el
artista, en gran medida, en cada era queda intrinseca la influencia que imponen nuevas
herramientas, nuevas técnicas o formas de ejecucion y también la evolucion en el
comportamiento del observador del arte, del comprador, de los criticos de arte, las

instituciones, museos, galerias y entidades relacionadas.
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Un elemento que continta dando distincion a la categoria de “arte”, ademas del enfoque en la
tecnologia, es la intencion artistica, la cual para fines del presente proyecto busca una forma
de autoria colectiva que juega con la delgada linea entre el artista-autor y los
espectadores-artistas, cuestionando en qué momento uno deja su papel para convertirse en el
otro.

Haciendo referencia al concepto de Arte Relacional de Nicolas Bourriaud explicado desde la
perspectiva de Elena Oliveras, la intencion es que el espectador se vuelva parte de la obra
(2019), fungiendo como un componente que a su vez deja su rol de espectador para
convertirse en artista. Entonces surge esta nueva dindmica que permite flexibilizar
nuevamente la atribucion creativa y el designio de artista, pero también de autor. Dada la
naturaleza del proyecto y el didlogo que provoca entre la identidad del artista, la tecnologia y
su efecto en la dindmica social, vale la pena retomar la evolucion del yo y su relacion al
caracter que delimita quién es artista y quien no.

En la modernidad se planteo la relevancia de distinguir a los artistas basados en sus nuevos
planteamientos y estilos, en donde la identidad de cada uno era facilmente reconocible
mediante su obra, es en este periodo en donde Arthur Danto (1991), enmarca la necesidad de
expresar el arte ya no a través de lo que se contempla, sino a través de las posibilidades de
haber creado ese arte.

Por lo anterior, es importante destacar que, a partir de la década de los noventa del siglo XX,
Internet propicio una capacidad de reproduccion a una velocidad sin precedentes, lo que a su
vez genero una masiva homogeneizacion cultural y el desvanecimiento de la identidad
artistica individual. Sin embargo, este fenomeno también ha abierto la posibilidad de que
cualquier persona pueda considerarse artista sin necesidad de contar con el aval de una
institucion formal, facilitando asi la capacidad de tocar la sensibilidad de otros, pero con

menos obstaculos que los existentes en épocas anteriores.
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En este contexto, la instalacion artistica interactiva propuesta en esta tesis se inscribe dentro
de esta nueva realidad cultural y tecnoldgica. Al integrar elementos digitales y de interaccion
directa con el publico, la obra no solo se beneficia de la accesibilidad y democratizacion
propias de la era digital, sino que también fomenta una participacion activa y consciente de
los usuarios, quienes pasan de ser meros espectadores a co-productores de significado.

Asi, la instalacion trasciende los limites tradicionales del arte institucional, generando
espacios donde la experiencia estética y la interaccion social convergen para promover una
sensibilidad colectiva en la comunidad. De esta manera, la obra contribuye a reconfigurar la
relacion entre arte, tecnologia y sociedad, acorde con las transformaciones culturales
propiciadas por la digitalizacion y la interconectividad global.

Por consiguiente, la concepcion de artista solo esclarece un sentido de identidad que se hace
presente influenciado por la aparicion y dominio de las redes socio digitales que dictan
tendencias, influyen gustos e imponen la composicion de la individualidad, aunque
idealmente basada en un colectivo que se alimenta de las entradas que le otorgamos con
nuestra interaccion en el mundo digital. Parte de la labor inmersa en la instalacion artistica
propuesta es la documentacion, tanto de las composiciones resultantes como del
comportamiento videograbado para su posterior publicacion en internet, confirmando con ello
la postura de Groys (2016, p. 195) cuando afirma que la coexistencia de este tipo de
interaccion y tecnologia permite que exista un observador universal.

Un componente fundamental del presente proyecto es la observacion; desde un enfoque
optimista, se espera que la mejora en la percepcion de seguridad en la zona de la Colonia San
Baltazar Campeche sea un resultado intencionado. Para ello, se registrara la imagen de las

personas que interactien con la instalacion, asi como los resultados visuales que generen , ya
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sea con intencion previa o de manera espontanea, con el fin de incluirlas en una futura
exposicion que forme parte integral del proyecto artistico.

Existe la pluralidad en relacion a nuestra identidad y una falsa nocion de individualidad, en un
sentido de autenticidad y originalidad, que a su vez estd sumergida en un colectivo uniforme,
el rol del artista ya no esta solo definido por un grupo selecto de instituciones y personas que
lo avalan, sino que depende de la aceptacion de una mayoria de personas que definen este rol
otorgando una muestra de su aceptacion publicamente a través de las redes socio digitales
que, de acuerdo a Pierre Bourdieu, se denomina capital simbolico pues se basa en las
relaciones de sentido que otorgan reconocimiento y, su sentido, deviene de la necesidad
humana de justificar su existencia social (2008, p. 284).

Por lo tanto, el cuestionamiento sobre la autoria adquiere especial relevancia en el contexto de
este proyecto, dado que se trata de una instalacion tecnologica ubicada en un espacio publico
y sujeta a intervenciones externas. Los resultados de dichas intervenciones seran
documentados y exhibidos en una galeria, transformando, en cierta medida, al espectador en
un artista sin intencion previa de serlo. Esto plantea interrogantes fundamentales dentro del
planteamiento del proyecto, tales como la forma en que se acreditara la autoria de las
composiciones generadas a partir de la interaccion con la instalacion artistica propuesta.

El concepto que articula la instalacion artistica propuesta se enmarca en la estética relacional,
pues reconoce al espectador no s6lo como receptor, sino como parte constitutiva de la obra
misma (Bourriaud, 2006). En este sentido, la pieza otorga a los participantes la posibilidad de
asumir un rol autoral, configurando asi una experiencia compartida que trasciende la
contemplacion pasiva. Como sefiala Shiner en La invencion del arte, las obras se conciben
como creaciones de la imaginacidn inspirada que deben ser admiradas en si mismas desde una

perspectiva estética (2004).
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A partir de este marco, la instalacion no solo pretende estimular la sensibilidad de quienes
interactien con ella, sino también fomentar una actitud de cuidado hacia el entorno y
propiciar nuevas formas de relacion entre el arte, la comunidad y el espacio urbano. De este
modo, el cierre conceptual aqui expuesto permite abrir la reflexion hacia el siguiente apartado,
donde se detallaran los aspectos metodoldgicos y las estrategias de investigacion que dieron

forma al proceso de disefio y ejecucion de la obra.
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3.Marco Tedrico

La estructura de este capitulo se orienta a comprender el espacio social mas alla de su
dimension fisica o urbana, reconociéndolo como un entramado de relaciones simbdlicas y
practicas culturales, lo que abre la posibilidad de vincular el proyecto con procesos historicos,
tradiciones comunitarias y expresiones colectivas que dan forma a la experiencia urbana.
Dentro de este marco, el arte sonoro se presenta como un componente central de analisis y
experimentacion. Su incorporacion no responde unicamente a un interés estético, sino a su
capacidad para activar memorias, resignificar practicas sociales y generar nuevas formas de
interaccion con el espacio publico. La perspectiva cultural aqui adoptada considera al sonido
como vehiculo de transmision simbodlica y como detonante de experiencias compartidas, lo
que permite articular el proyecto de tesis con tradiciones, usos y practicas comunitarias que
refuerzan la dimension social de la obra artistica.

Por ultimo, la retroalimentacion de quienes interactuen con la pieza adquiere un papel
fundamental para comprender los alcances de la propuesta. Este proceso se interpreta desde la
neuroestética, entendida como el campo que estudia la respuesta cognitiva y emocional frente
a las obras de arte. La contemplacion y la interaccion generadas a partir del contacto con la
pieza se convierten asi en un insumo clave para reflexionar sobre la percepcion, el disfrute
estético y la apropiacion social de la obra. De esta manera, el capitulo establece las bases
tedricas necesarias para abordar la relacion entre espacio, arte sonoro y experiencia estética

en un marco de interaccién comunitaria.
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3.1 Teoria del espacio social

Pierre Bourdieu utiliza el concepto de habitus como un principio generador y unificador de
las caracteristicas intrinsecas y relacionales, como un conjunto unitario de eleccion de
personas, de bienes y de practicas (Bourdieu, 1997, p. 20). Las disposiciones, tendencias y
predisposiciones que una persona adquiere a partir de su experiencia social y cultural influye
en su percepcion, pensamiento y comportamiento. De acuerdo a esta definicion, el habitus es
el resultado de la internalizacion de las estructuras sociales y culturales en las que la persona
participa, modificando también su percepcion de las experiencias que vive. Las condiciones
sociales y culturales forman una manera de relacion de la persona con el contexto que la
rodea. Este contexto forma sus preferencias y gustos, creencias, valores, practicas,
comportamientos asi como la forma de percibir y entender al mundo. Aportando a esta
postura, Louis Althusser plantea que un individuo es definido por su funcion social. Ese
unico individuo tiene ideas que son acciones insertadas en practicas materiales, gobernadas
por rituales que a su vez estan definidos por el aparato ideoldgico material del cual derivan
las ideas de ese individuo (1971, p.158).

A partir de los conceptos de habitus y de la funcion social del individuo, podemos
comprender que las personas que habitan determinados espacios, para el efecto de esta tesis
la Colonia de San Baltazar Campeche en la Ciudad de Puebla, son influenciadas por las
tradiciones, las expresiones culturales, las actividades propuestas por el Estado, la disposicion
de los espacios compartidos, los horarios en los que suelen llevar a cabo sus actividades
publicas y privadas, las referencias familiares, etc. Por otro lado, el concepto de reflexividad
planteado por Bourdieu supone que un individuo estd sujeto a su posicion cultural subjetiva
en relacion a la manera en la que entiende informacion nueva (Citado por Crouch et al.,

2014). Esto plantea que, de acuerdo al trasfondo previo de una persona, se comprende e

58



internaliza lo que vamos conociendo, por lo tanto las referencias de las que la obra se sustenta
tienen relacion con aspectos conocidos para los habitantes de la Colonia, tales como los
ruidos en los espacios sociales, las festividades, las costumbres y las maneras sociales en las

que se conducen las personas.

De esta manera el contexto e influencias que sostienen al individuo limitan en cierta medida
lo que este sera capaz de interpretar, la pieza interactiva que esta tesis plantea busca
proporcionar un medio de expresion e involucramiento que propone una alternativa diferente
de comportamiento alrededor de la presencia de la instalacion. El contexto dado por la
Colonia de San Baltazar Campeche en la Ciudad de Puebla, parte de una mezcla de
tradiciones sociales, religiosas, politicas y econdmicas que la distinguen de otros espacios.
Un ejemplo de esto es el uso de trajes tipicos de carnaval acompafiado de rifles de polvora
que acompaiian la tradicion de la Danza de los Huehues durante el mes de abril.

En funcion de las caracteristicas contextuales descritas a partir del espacio social como
concepto, se pretende que a través de un proceso de sintesis y abstraccion el color, como
simbolo manifestado en la instalacion artistica, vincule las tradiciones y actividades que
enriquecen la identidad de la comunidad, fortaleciéndose a través de la calendarizacion de
eventos culturales de los cuales el grupo de vecinos de la Colonia participa activamente,

como puede apreciarse en la siguiente figura.
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Figura 10

Extraccion de paleta de color a partir de la fotografia del Carnaval

Picked palettes

Palette

Browse image 2]

Export palette

Nota. Método utilizado para la generacion de paletas de color. Alain Foto — Carnaval San

Baltazar Campeche (22 de abril de 2018). [Participantes del Carnaval con disfraces]

[Imagen]. https://www.facebook.com/profile.php?id=100070350241521

El espacio social desde su concepcion simbolica y su relacion con la forma de asimilacion de
las experiencias se vincula también a los estimulos traducidos por los individuos que
interactiian con el entorno. La propuesta de obra artistica incorpora componentes sonoros y
visuales cuyo sentido se activa en la medida en que dialogan con experiencias compartidas.
Estas experiencias se encuentran arraigadas en las tradiciones y practicas sociales que, de
manera periodica, tienen lugar en la Colonia donde se desarrollo la investigacion. Asi, la
pieza se inscribe en un proceso de memoria colectiva y de construccion simbolica del
espacio, aludiendo tanto a la historia comin como a la posibilidad de nuevas formas de

Interaccion social.
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3.2 El arte sonoro como medio para potenciar la pieza

Vialcarcel (1997), escritor en la revista Archivo Sonoro, plantea que el permitir que un sonido
secundario abandone su papel de ruido de fondo, y se logre de manera intencionada traerlo a
la superficie, nos permite verdaderamente escucharlo. A través de la integracion de acertijos,
la pieza interactiva propuesta para el proyecto de esta tesis, implica un componente que,
mediante combinaciones especificas de colores, incentivara a que las personas que
interactien con ella elijan dichos colores acorde a sus gustos y memoria, pero al mismo
tiempo se reproducird una combinacion de sonidos caracteristicos de uno de los barrios
principales, la zona del reloj, de la Colonia de San Baltazar Campeche, también sonidos
como las campanadas de la iglesia, el paisaje sonoro del mercado o el parque, la musica de
las diferentes danzas y recorridos que se realizan en momentos de festividades tradicionales,
entre otros posibles.

Incorporar sonido a la pieza artistica interactiva urbana tiene la intencion de mantener la
memoria social a través de distintos formatos sensoriales, buscando abrirse paso para
conectar con las personas a través de contextos que los identifiquen. Guarini (2002) afirma
que la memoria es una construccion social donde el individuo necesita enmarcarse en un
contexto social para recordar, tomando prestadas, la lengua y las tradiciones propias a una
sociedad particular; incluso en su didlogo interior, el individuo rememora situaciones vividas
0 emociones pasadas a partir de la imagen en un sentido abstracto y la palabra en un sentido
literal.

El paisaje sonoro de acuerdo a Schaffer (2014) es el entorno de sonidos medioambientales
que nos rodean y que, al grabarse o escucharse con atencion, permiten apreciar la densidad
sonora de un lugar. La apreciacion es un concepto que adquiere una connotacion
particularmente relevante en este proyecto pues, al tratarse de una instalacion artistica, a

través del sonido la pieza fomenta la interaccion, no solo a partir de estimulos visuales, sino
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también a través de estimulos sonoros y tactiles, por supuesto, que enriquecen la experiencia
de las personas al entablar un intercambio a través de tres sentidos, lo que idealmente,
dispone a la persona para estar proponer una expresion estética mediante su concentracion y
el uso aplicado de tres sentidos en paralelo. El sonido, de acuerdo a Murray Schaffer tiene la
capacidad de traernos de vuelta a un entorno determinado. El audio reportaje compartido por
Arce, Soria y Popoca (comunicacion personal, Octubre de 2024) fue resultado de una
actividad del taller de radio y periodismo comunitario en donde podemos confirmar que los
habitantes de la Colonia de San Baltazar Campeche que, debido a desplazamientos
territoriales dejan de formar parte de la junta auxiliar, tienen un anhelo por seguir
perteneciendo al territorio y a las tradiciones caracteristicas del lugar. En este sentido la
instalacion artistica busca remitir a las personas que interactiien con ella de manera peatonal
para sumergirse en estas tradiciones a través de la abstraccion discursiva que logren por
medio de sus sentidos, de tal forma que este set busca no solo documentar las practicas
culturales del entorno, sino también generar una experiencia sensorial que refuerce el valor
simbolico y social del espacio publico.

Sugiero escribir un breve parrafo concluyendo este apartado y presentando el que sigue

3.3 Plasmando la cultura a través de la instalacion artistica

La cultura, para Imanol Aguirre (2008) es dindmica y se encuentra en constante cambio de
sus sistemas. A través de ella se plantean, y quiza también se resuelven, problemas de
significacion, articulacion social y definicion identitaria. Al estar compuesta por una serie de
elementos que se modifican conforme se introducen nuevas tecnologias, dindmicas de
convivencia y aceptacion social, considerar una permanencia inmutable de la cultura
resultaria complejo debido a que también la percepcion, la moral y la aceptacion de nuevas

formas de vivir se alteran.
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Para Paolo Fabbri, docente de semiodtica de arte, la identidad estd constituida por
enunciaciones, cultura e imaginario. El autor afirma que la identidad ha cobrado una postura
individual en donde la enunciacion de la identidad colectiva se ha perdido y la enunciacion de
un nosotros se debilita y se sustituye por la singularidad (2019, p. 285-289). Por ello, destaca
una perspectiva critica en que, en un constante dialogo que nos aporta identidad a través de
los demas, podemos contemplar la identidad como algo unido a un colectivo en donde somos
producto de rasgos, tradiciones y costumbres que reproducimos de manera individual.

Para la Colonia de San Baltazar Campeche la conservacion de las tradiciones y costumbres
tiene un caracter de resistencia debido a que se contrapone con nuevos comportamientos y
normas sociales, tal es el ejemplo de los rituales funebres, las celebraciones en casa y los
partos.Arce, en la Tesis titulada: La casa en San Baltazar Campeche. Memoria y resistencia
ante el crecimiento urbano en Puebla, a través de una serie de entrevistas, rescata la esencia
que se ha perdido durante la modernizacion de San Baltazar Campeche, se afirma que las
tradiciones trascienden el territorio a partir de los relatos que obtiene, en donde los habitantes
de la Colonia de San Baltazar Campeche, son reubicados en colonias lejanas y solicitan que
las tradiciones abarquen a las colonias donde ahora residen. (Arce,2023)

Por otra parte, Zygmunt Bauman a través de su obra Modernidad Liquida, nos provoca a
reflexionar sobre la crisis de pertenencia que gira en torno a la lucha entre la identidad
individual y la identidad esperada por una comunidad (2003).

Precisamente, parte del contexto cultural colectivo que se vive en la colonia esta relacionado
fuertemente a las tradiciones y percepciones de las personas en torno a los espacios publicos
que conforman la estructura del espacio social. Algunos ejemplos de esto son los carnavales,
danzas folkloricas y la Feria de San Baltazar que tiene lugar durante las ultimas dos semanas

del mes de diciembre y parte de enero. Dichas actividades se llevan a cabo de manera abierta,
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invitando a la participacion, forjando un sentido de pertenencia que ocurre al modificar la
dinamica en torno a la movilidad de los espacios publicos.

Durante estos momentos la prioridad regresa al peatén y abandona el enfoque al transito vial,
lo cual de cierta manera permite a los habitantes de la colonia ocupar con su presencia los
espacios que en la rutina no estan destinados para ellos. Al mismo tiempo la individualidad
se manifiesta a través de los gustos personales, las experiencias anteriores y otras influencias
sociales, politicas, econdmicas y culturales modifican la percepcion de las personas sobre si
mismas y quienes configuran su entorno.

En el caso de San Baltazar Campeche los habitantes de la colonia se segmentan de dos
maneras, los que han habitado generacion tras generacion desde la fundacion de la Colonia a
inicios del siglo XX ( Reyes, 2021) y los habitantes que se han integrado y que, para efectos
de la presente investigacion, cuentan con menos de 10 afios como habitantes de la misma las
costumbres alrededor de acontecimientos sociales marcan una pauta en la manera de vivir las
calles de la colonia. Desde las fiestas familiares hasta las festividades publicas, las
expresiones festivas son una manera de tener un referente temporal en la vida individual y
comunitaria (Jimenez,1998), pues la participacion en estos eventos, forja un sentido de
pertenencia y alimenta un contexto visual y sensorial que las personas interiorizan consciente
o inconscientemente, muchas de las tradiciones que podrian parecer que carecen de un
sentido de modernizacion se conservan independientemente del estilo de vida que sus
habitantes adquieren con el paso del tiempo , la incorporacion de nuevas tecnologias y formas
morales y sociales.

En sintesis, la convivencia entre generaciones en San Baltazar Campeche se manifiesta en
practicas sociales y festivas que no sélo estructuran la vida comunitaria, sino que también
configuran una memoria colectiva impregnada en el espacio publico. Estas expresiones, al

convertirse en referentes temporales y sensoriales, alimentan un imaginario compartido que
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trasciende la modernizacion y las transformaciones sociales de la colonia. Tal riqueza
simbolica y perceptiva abre paso a un analisis sobre como los estimulos estéticos, desde la
musica, los colores, los espectaculos callejeros y las formas de apropiacion del espacio,
inciden en la experiencia individual y colectiva, lo cual establece un vinculo directo con la
neuroestética y su capacidad para explicar la manera en que el arte activa y resignifica la

relacion de los habitantes con su entorno.

3.3.1 El Arte Relacional, las personas como parte del dinamismo en la obra

Haciendo referencia al concepto de Arte Relacional de Nicolas Bourriaud explicado desde la
perspectiva de Elena Oliveras, la intencion es que el espectador se vuelva parte de la obra
(2019 ), fungiendo como un componente que a su vez deja su rol de espectador para
convertirse en artista. Entonces surge esta nueva dindmica que permite flexibilizar
nuevamente la atribucion creativa y el designio de artista. Dada la naturaleza del proyecto y el
dialogo que provoca entre la identidad del artista, la tecnologia y su efecto en la dinamica
social vale la pena retomar la evolucion del yo y su relacion al caracter que delimita quién es

artista y quien no.

3.4 La neuroestética reflejada en el arte

Perla Carrillo, desde una perspectiva derivada del estudio de las correlaciones fisioldgicas a
partir de las experiencias estéticas, establece que la experiencia humana del arte esta
constituida por una subjetividad fenomenoldgica que comprende diversos rasgos individuales
y privados como el gusto personal, la memoria, la experiencia previa y las emociones
detonadas por tales acontecimientos anteriores y, por otro lado, rasgos sociales e
intersubjetivos como el contexto cultural (Carrillo, 2022, p.249). Los rasgos sociales

constituyen practicas adquiridas a lo largo de la vida y dependen de factores como por
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ejemplo el lugar de origen, el entorno familiar y comunitario, asi como de los procesos de
aprendizaje que cada individuo experimenta.Estos rasgos se expresan en conductas cotidianas
compartidas, por ejemplo, en las formas de saludo y despedida, que funcionan como c6digos
sociales que refuerzan la pertenencia y el reconocimiento mutuo dentro de una comunidad.La
intersubjetividad se configura a partir de estas practicas sociales y, aunque se encuentra
anclada en la colectividad, varia en funcion de las experiencias individuales y de los
contextos grupales en los que los sujetos participan. De este modo, las expresiones de
interaccion social no son estaticas, sino que se transforman y adquieren nuevos significados
de acuerdo con los procesos de socializacion, las dinamicas culturales y las condiciones

histdricas particulares de cada comunidad.

Por un lado el gusto personal tiene atributos arraigados a la concepcion del placer y sus
sintomas bioldgicos que nos caracterizan como individuos. Es posible generar observaciones
a partir de estudios del cerebro y su reaccion ante la exposicion a obras artisticas utilizando
Resonancias Magnéticas, MRI; a través de diversos estudios se ha concluido que la
activacion de distintas partes del cerebro ante la aparicion de colores, formas y otros
elementos artisticos, puede generarse de manera voluntaria al mismo tiempo creando
alternativas que estimulen la emocion, la creatividad y la reflexion(Bernaschina, 2024).
Utilizando las gradaciones estéticas propuestas por Carlos Lemcke, podemos identificar al
menos ocho categorias que se manifiestan de manera individual: lo atractivo, lo bello, lo
sublime, lo terrible, lo repugnante, lo feo, lo bajo y lo indiferente (1945, pp. 21-35). Estas
categorias estan también vinculadas a la memoria y la experiencia previa, las cuales evocan
en nosotros sentimientos placenteros o displacenteros, y estan relacionadas con lo que es

socialmente aceptado en un contexto dado.
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Debido a esto podemos inferir que determinadas experiencias estéticas se verdn reflejadas a
través de distintas sensaciones. Carrillo expone que a través de diversos experimentos
llevados a cabo desde la neurociencia cognitiva se observan los procesos que ocurren en el
cerebro cuando contemplamos una obra de arte. La percepcion estética se traduce por
multiples redes de procesos sensoriales y corticales simultdneos que se integran en una sola
percepcion fenomenologica que se conoce como episodio estético (Carrillo, 2022, p.279).
(Podemos entender entonces la interaccion con la obra como un episodio estético?

La interaccion que permite la instalacion artistica urbana promueve la expresion individual
regida a su vez por paletas de colores y sonidos que respondan a aspectos relacionados a las
tradiciones en las distintas temporadas del afio, mismas que modifican el uso de los espacios,
los horarios en los que las personas suelen estar en las calles y otros entornos publicos, asi
como la afluencia de personas. La interaccion ocurre a través de la interfaz material que la
pieza integra mediante mddulos de luz que se encienden al contacto con partes especificas.
Las manifestaciones fisiologicas, como resultado de un episodio estético, no estan
unicamente reservadas a la experiencia del arte, funcionan a través de un mecanismo de
recompensa, por medio de una red neural en donde se procesa el valor hedonico (Skov, 2019,
p.8). Podemos entonces asumir que, como seres humanos, independientemente de nuestra
profesion o involucramiento con areas artisticas en nuestro contexto cercano, Somos
fisiologicamente afectados por estimulos provenientes de sensaciones placenteras o
displacenteras vinculadas a nuestros entornos y objetos. Debido a esto, se pretenden sustentar
los efectos sensoriales que pueda evocar la pieza independientemente de la proximidad con el
arte.

Es importante destacar que la experiencia estética se genera por tres grandes sistemas: el
sistema sensomotor, el sistema de conocimiento-significado y el sistema de

emocidn-valoracion (Coburn et al., 2017). Por un lado, nuestros sentidos nos permiten
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percibir estimulos que son filtrados a partir de conocimientos y significados anteriores para
poder procesar también desde la valoracion y la emocion que pueda ser provocada.

El procesamiento cognitivo del arte implica la activacion de amplios campos semanticos, en
los que la obra es interpretada en funcion de conocimientos previos. Esto facilita la
identificacion de un estilo visual, al tiempo que evoca recuerdos de estilos similares y otras
experiencias, como la sonora, enriqueciendo asi la experiencia estética (Carrillo, 2022, p.80).
La experiencia estética se revela, entonces, como un proceso activo en el que los sentidos, el
conocimiento previo y la valoracion emocional se integran para dar forma a una vivencia que
supera la mera contemplacion visual. El arte no solo se observa, sino que se interpreta y
resignifica a través de la memoria, la asociacion de estilos y la interaccion con otras
experiencias sensoriales. Desde esta perspectiva, resulta fundamental considerar que la
percepcion constituye un punto de partida hacia formas mas profundas de relacion con la
obra, en las que el espectador deja de ser un receptor pasivo para convertirse en agente activo
de la experiencia. Este planteamiento abre la discusion hacia la necesidad de trascender la
contemplacion y explorar la interaccion como componente esencial de la propuesta artistica

aqui desarrollada.

3.5 Trascender la contemplacion y pasar a la interaccion : La percepcion como parte de

la experiencia

Nogueira y Simone (2005) afirman que la contemplacion se sitia directamente conectada a la
interiorizacion. Explicando al filésofo Plotino, quien proponia que la contemplacion parte de
dos tipos de acciones, las necesarias y forzosas y las voluntarias y libres, los autores sugieren
lo siguiente:

Tenemos, asi, las acciones necesarias que contemplan con los “o0jos”, cuando en

verdad deberian contemplar con la Inteligencia (acciones voluntarias). De esta
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manera, los artistas, cuando producen una obra de arte, quieren no solamente ver y
contemplar el objeto en si, sino también ver y contemplar lo que esta por detrds de ese
objeto, o sea, lo que su forma revela. Es necesario, pues, inteligir junto al objeto para
que el mismo no sea entendido solamente como una forma simétrica, sino como la

revelacion de algo que antecede a esta forma. (2005, p.33)

Visto asi, la inteligencia de la percepcion visual propuesta por el psicologo Rudolf Arnheim
(1986), nos plantea, como parte de las operaciones mentales, a la percepcion como cognicion;
tales operaciones mentales son parte de la propuesta que el proyecto de esta tesis busca

abarcar, entre ellas las que se enlistan a continuacion:

e [aexploracion activa

e [aseleccion

e La captacion de lo esencial
e [a abstraccion

e El andlisis

e El completamiento

e La comparacion

e Lapuesta en contexto

Estas acciones cognitivas permiten al individuo transformar las impresiones sensoriales en
experiencias significativas, estableciendo un puente entre lo que se percibe y lo que se
comprende.

En el marco de la presente investigacion, cada una de estas operaciones encuentra relacion en

la propuesta artistica. La exploracion activa se manifiesta en el recorrido libre que los
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peatones realizan alrededor de los modulos interactivos teniendo respuestas y estimulos,
donde la curiosidad guia la atencion hacia los cambios de luz y color. La seleccion ocurre
cuando el espectador dirige su mirada o escucha hacia ciertos matices cromaticos o sonoros
que emergen de la obra. La captacion de lo esencial permite identificar patrones que remiten
al paisaje visual y festivo de San Baltazar Campeche, mientras que la abstraccion posibilita
reconocer que esos estimulos trascienden su materialidad técnica y evocan significados
comunitarios. El anélisis se da en la manera en que los participantes distinguen relaciones
entre luces, colores y sonidos, y el completamiento se activa cuando el espectador integra
fragmentos de estimulos dispersos para conformar una experiencia unitaria. A su vez, la
comparacion aparece al vincular lo percibido con recuerdos previos de festividades o
elementos culturales de la colonia, y finalmente la puesta en contexto se produce cuando la
vivencia estética se entiende como parte del entramado social y cultural propio del contexto.
La percepcion visual es pensamiento visual, de acuerdo con Arnheim, la cual convierte los
preceptos en bruto que recibe nuestra retina y los convierte en conceptos. Citando al autor
“Los pensamientos influyen en lo que vemos y viceversa” (Arnheim,1986, p.29)

Por otro lado, la Gestalt considero a la percepcion como un estado subjetivo a través del cual
se realiza una abstraccion del mundo externo o de hechos relevantes (Oviedo 2004, p.89), es
decir, los sujetos perceptuales utilizan inicamente la informacion susceptible de ser agrupada
en la conciencia para generar una representacion mental. Al mismo tiempo sugiere una
tendencia al orden mental derivada de una sintesis que se realiza internamente para evitar la
saturacion como producto de los estimulos externos abundantes. De acuerdo a los principios
de agrupamiento Perceptivo y las Nociones de Organizacion Figura Fondo, Max Wertheimer,
de acuerdo a Llorente y Wong (2017), concluye con la existencia de diversos principios que
guian la percepcion:

e La proximidad
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e Semejanza de color, tamafio, orientacion

e Densidad uniforme

e Destino comun

e Buena continuacion

e Paralelismo

e Propiedades del todo ( “ganzeigenschaften”)
e C(ierre

e Equilibrio

e Simetria

Estos principios permiten a los individuos identificar patrones, relaciones y estructuras dentro
de un entorno complejo, facilitando la comprension y apreciacion de estimulos
multisensoriales, como los que ofrece la instalacion artistica interactiva planteada.

En el caso de la obra, los principios de proximidad guian la atencion hacia modulos cercanos
entre si, cuya relacion se refuerza mediante el uso del color, generando un sentido de unidad
espacial. La semejanza de color, tamafio y orientacion permite al espectador identificar
patrones de luz que evocan los elementos visuales de las festividades locales. La densidad
uniforme y el destino comun refuerzan la percepcion de coherencia en la disposicion de los
modulos, que forman una figura que se puede percibir como una unidad de mayor dimension,
mientras que el principio de continuacidn y el paralelismo facilitan el seguimiento visual de
lineas de luz y recorridos sensoriales. Las propiedades del todo, permiten que la experiencia
sea percibida como un conjunto integral, no como estimulos aislados. Por su parte, los
principios de cierre, equilibrio y simetria contribuyen a que los participantes completen
patrones incompletos, sientan estabilidad visual y perciban armonia estética. De este modo, la

instalacidon no solo ofrece un espectaculo visual y sonoro, sino que también organiza
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cognitivamente la percepcion de quienes interactiian, fortaleciendo la conexion entre la obra
y el contexto cultural y festivo de la colonia.

Los principios de organizacion perceptiva posibilitan que la asimilacion de la instalacion se
estructure de manera coherente, facilitando la identificacion de patrones y relaciones visuales
y sonoras. Este ordenamiento abre paso a abordar la teoria del color, cuya aplicacion en la
obra resulta esencial para generar significados, evocar emociones y consolidar la conexion
entre los estimulos visuales y el contexto cultural y festivo de la colonia dando pertinencia

especifica a ese entorno.

3.6 Teoria del color y la forma traducida a las identidades sociales de San Baltazar

Campeche

El color como uno de los elementos fundantes del proyecto se sostiene tanto en el aspecto
subjetivo como en la racionalizacion objetiva del mismo. Itten (1973) sostiene que el color
mantiene aspectos intimamente relacionados a la individualidad y subjetividad al mismo
tiempo que ofrece una perspectiva en torno a las leyes que rigen al color de las cuales algunos
aspectos relevantes como la armonia se trasladan a los colores propuestos en la codificacion
de colores puestos a la disposicion de las personas que interactuan con la misma. La mezcla y
conformacion de tonos utilizados forma parte de mi interpretacion y seleccion subjetiva a
partir de las imagenes que estan presentes en el contexto sociocultural de la colonia y sus
festividades. Dichas modificaciones son efecto de la variacion en brillo y la cercania o
distancia a la luz o la oscuridad de acuerdo a su longitud de onda. Aunque existe un aspecto
fisico determinante a cada tono, la percepcion de cada individuo modifica la manera en la que
se asimila cada tono, a continuacion se muestra una tabla comparando la longitud de onda en
colores pigmento, planteada por Itten, y la longitud de onda presente en la luz emitida por

focos LED.
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Tabla 3

Rangos aproximados de longitud de onda y frecuencia de colores percibidos en LEDs

Color Longitud de Onda Longitud de Onda
(Pigmento) (LED)
Rojo 800 - 650 620 — 660
Naranja 640 - 590 484 — 508
Amarillo 580 - 550 508 —526
Verde 530 -490 536 -577
Azul 480 - 460 619 — 667
Indigo 450 - 440 667 — 706
Violeta 430 -390 706 — 750

Nota. Tabla de elaboracion propia a partir de Itten (1973) y Sunco (2019).

La relacion a partir de la abstraccion cromatica, inspirada en las tradiciones de la colonia de
San Baltazar Campeche, permite un analisis en torno a los fendmenos culturales que
orientaron la seleccion de las paletas de colores para la instalacion artistica interactiva urbana.
Tomando en cuenta la longitud de onda emitida por las luces LED de color. Esta

aproximacion reconoce la relacion entre los elementos visuales de la obra y las practicas
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sociales y festivas que caracterizan el contexto comunitario, convirtiendo el color en un

vehiculo de comunicacion simbolica y memoria colectiva.

Segun Gilberto Giménez, en su obra Estudios sobre la cultura y las identidades sociales, es
posible alcanzar una concepcion simbolica de la cultura. Utilizando caracteristicas sutiles
como la presencia del color. En palabras de Alvarez, citando a Giménez, la cultura puede
definirse como “una organizacion de significados que es socialmente compartida e

interiorizada,en contextos sociohistoricos especificos, de manera general y que, ademas, es

objetivada en formas simbolicas” ( 2011, p. 136). Este marco tedrico respalda la idea de que

los colores seleccionados para la pieza artistica no solo cumplen una funcion estética, sino

que también traducen y representan los significados culturales que permean la vida cotidiana

de la comunidad.

Contemplando que la instalacion artistica proyectada implica modulos que representan
formas vistas en las tiras de papel picado que adornan parte de las festividades de San
Baltazar Campeche. Para Gimenez, segun Alvarez, la interiorizacion que lleva a cabo el
individuo en relacion a la cultura con la que se siente identificado es lo mas relevante de su
manera de analisis de la cultura (2011).

Figura 11

Fotografia de Prototipo
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Nota. El acomodo de cada modulo del prototipo responde a los principios de
proximidad,relacion figura fondo, semejanza y pregnancia. Elaboracion propia (2024).

Elaboracion de prototipo [Fotografia de producto].

Poniendo al cuerpo como una entidad que me permitio interiorizar mi perspectiva sobre la
cultura me fue posible constatar las relaciones simbdlicas y los efectos emocionales que me
ocurrieron durante el registro de las diversas festividades, tanto de forma fotografica como
de manera auditiva. Pacheco (2004) menciona la relevancia de incorporar otras perspectivas
ideoldgicas, valorativas y afectivas.

Pacheco, aborda las posibilidades de conocimiento a partir del cuerpo, esclareciendo su
relacion con los diferentes objetos de estudio que captan nuestra atencion como

investigadores (2004).

El color dentro del proyecto no se limita a una dimension estética, sino que se configura
como un eje articulador entre lo subjetivo y lo objetivo, lo individual y lo colectivo. Por un
lado, se sustenta en las leyes fisicas que rigen la percepcion cromatica, donde fendmenos
como la armonia, el brillo y la longitud de onda dotan de coherencia técnica a la propuesta.
Por otro, se enraiza en las experiencias personales y comunitarias recogidas en el contexto
sociocultural de la colonia, donde las festividades, las imagenes y los sonidos se convierten

en referentes simbolicos que guian la seleccion y codificacion de los tonos empleados.

De esta manera, la vivencia corporal y sensorial desempefia un papel esencial, pues permitio
no solo registrar los elementos culturales en su dimension visual y auditiva, sino también
interiorizar su carga emocional y simbdlica. Tal como plantea Pacheco (2004), incorporar
perspectivas ideoldgicas, valorativas y afectivas amplia las posibilidades de conocimiento y

comprension. Asi, el color en este proyecto se consolida como un dispositivo de mediacion
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que refleja la interaccion entre la materialidad fisica de la luz y la subjetividad de quienes
experimentan e interpretan la obra. Es por esto que el enfoque metodoldgico propuesto a
continuacion responde a las necesidades del proyecto en funcion del simbolismo presente a
nivel de la comunidad de la colonia de SBC asi como los datos cuantitativos que se rescatan a

través del instrumento utilizado.
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4.Marco Metodolégico

El enfoque metodolédgico ,de esta investigacion es de cardcter mixto, es decir el marco desde
el cual se organizd, oriento y justific la produccion de conocimiento en esta investigacion
surgio a partir de la decision de combinar herramientas cuantitativas y cualitativas. Las
primeras proporcionando datos demograficos, temporales y numéricos, en contraparte las
herramientas cualitativas como la observacion no participante permitieron hacer

interpretaciones sobre informacion acerca de gustos, preferencias y comportamiento.

Por un lado, se recopilaron datos cuantitativos a través de encuestas aplicadas a vecinos y
personas que laboran en las inmediaciones del inmueble donde se propone la instalacion
artistica; paralelamente, se desarroll6 un analisis cualitativo a partir de los resultados
obtenidos, con el objetivo de proponer diversos espacios sociales interpretados desde dichas

respuestas.

Dado el caracter sensible del objeto de estudio, las encuestas fueron aplicadas previa
autorizacion de los participantes, mediante consentimiento informado y de forma anénima. El
instrumento incluyo tres secciones tematicas, disefiadas de acuerdo con el tipo de
informacion que se buscaba obtener. La estructura de la encuesta se enfoc6 en la recoleccion
de datos demograficos, asi como en percepciones individuales y colectivas vinculadas al arte,
la calidad de vida y el uso del espacio publico. Estos datos fueron fundamentales para la
construccion de diagramas de espacio social, orientados a explorar relaciones entre las
variables mencionadas y su posible incidencia en los procesos de apropiacion cultural y

participacion comunitaria.
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4.1 Técnicas de Investigacion

4.1.1 Encuesta
La encuesta como técnica de investigacion cuantitativa ,que permite recopilar informacion de

un grupo de personas nos permitié ,mediante un conjunto estructurado de preguntas cerradas,
obtener datos objetivos y comparables sobre percepciones, actitudes, comportamientos o
caracteristicas sociodemograficas.

Se llevaron a cabo 48 encuestas, en las cuales participaron los vecinos de la colonia de San
Baltazar Campeche, asi como personas que viven su jornada laboral durante la semana dentro
de las inmediaciones del mercado, la iglesia, el patio de las oficinas administrativas de la
Colonia de San Baltazar. La intencion de las encuestas fue tener informacion de fuentes
primarias que pudieran otorgar contexto a la percepcion actual en torno al arte y a las
instalaciones artisticas y murales de caracter publico. Las preguntas tenian como objetivo
conocer los intereses generales de los encuestados asi como su cercania con las artes y la
posibilidad de despertar interés.

Para una descripcion completa del cuestionario aplicado, véase Anexo A.

4.1.2 Observacion

Dentro del proceso metodolégico, la observacion directa de las personas en distintos horarios
constituy6 una herramienta fundamental para comprender los patrones de uso y apropiacion
del espacio publico. Esta técnica permitid registrar tanto los flujos peatonales como las
formas de interaccion social que emergen en determinados momentos del dia, identificando
contrastes entre horarios de mayor afluencia y lapsos de menor actividad. La informacion
recabada a través de este ejercicio no solo aportd datos relevantes sobre la dindmica cotidiana
de la colonia, sino que también sirvié como insumo para la toma de decisiones a nivel de

disefio y arte. En particular, posibilito orientar la propuesta interactiva hacia momentos clave
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de encuentro comunitario, garantizando asi una mayor pertinencia y capacidad de incidencia

de la obra artistica en la vida social del entorno.

4.1.3 Metodologia del doble diamante

Para el desarrollo de la propuesta de instalacion artistica se tom6 como punto de partida la
Metodologia del Doble Diamante, desarrollada por el British Design Council (2003), en
combinacion con los principios del Disefio Centrado en el Usuario (DCU). La metodologia
del Doble Diamante propone un proceso en cuatro fases: descubrimiento, definicion,
desarrollo y entrega, lo que permite una comprension amplia del problema y la generacion de
soluciones innovadoras basadas en evidencia y observacion contextual. Su aplicacion resultd
pertinente al tratarse de un proyecto que busca responder a necesidades sociales y culturales

concretas mediante una solucion creativa e interactiva.

Al tratarse de una propuesta interdisciplinaria en el campo del arte, el disefio y la interaccion
social, este enfoque metodologico fue complementado con herramientas propias de la
exploracion artistica, como el trabajo de campo, el registro sonoro, el andlisis espacial y la
observacidn no participante, es decir, aquella que se registra en un diario de campo pero que
no involucra interaccion verbal con los sujetos observados. Esta combinacion metodoldgica
permitié equilibrar la libertad creativa inherente al arte contemporaneo con la consideracion
funcional y empatica hacia las personas usuarias, lo cual es esencial en proyectos que

implican la apropiacion y el uso del espacio publico.

El enfoque adoptado permiti6 atender tanto las dimensiones simbdlicas y sensibles del
entorno, como los aspectos practicos y sociales involucrados en la interaccion con la

instalacion artistica.
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4.1.4 Diseno Centrado en el usuario

Para el desarrollo de la interfaz de la instalacion artistica interactiva, se retomaron los
principios fundamentales del Diseiio Centrado en el Usuario (DCU), propuestos por el
investigador y disefiador Donald Norman. Desde un enfoque interdisciplinario que abarca la
psicologia, la ciencia cognitiva, la usabilidad y el disefio, Norman (2013) plantea una
metodologia ciclica en la que el usuario ocupa el centro del proceso de disefio. Este enfoque
parte del reconocimiento de las necesidades compartidas por un grupo especifico de personas,
con el objetivo de desarrollar objetos o sistemas que permitan experiencias de uso

significativas, comprensibles y satisfactorias.

Dentro de este marco, se consideraron conceptos clave para el disefio efectivo, como la
experiencia de descubrimiento y el entendimiento. La experiencia de descubrimiento alude a
la posibilidad de identificar claramente qué acciones son posibles en relacion con un objeto y
como ejecutarlas. Este principio se vincula estrechamente con el concepto acufiado
“affordance", es decir, las propiedades del objeto que sugieren o invitan a una determinada
interaccion. Por su parte, el entendimiento permite a los usuarios interpretar correctamente el
proposito y la légica del objeto, identificando el significado subyacente de sus

funcionalidades y las posibles consecuencias de su uso.

Estos conceptos fueron incorporados en el disefio de la interfaz con el propdsito de facilitar la
interaccion intuitiva por parte de los usuarios, promoviendo asi una experiencia accesible y

coherente con los objetivos comunicativos y participativos del proyecto artistico.
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5. Capitulo 1. La obra artistica

La concepcion de diversos elementos de la pieza artistica se originaron a partir de la
inspiracion derivada de los resultados obtenidos en la encuesta aplicada. Factores como las
preferencias y los motivos por los cuales los habitantes residen en la colonia, los rangos de
edad, el nivel educativo, los pasatiempos y los intereses fueron considerados insumos
fundamentales para fortalecer el potencial de interaccion con la obra. En este capitulo se
plantea cada uno de los elementos que guiaron algunas de las decisiones en el proceso de
creacion de la obra.

5.1 Analisis de percepcion ciudadana y su incidencia en el disefio de la instalacion

artistica

La gréfica que se presenta a continuacion refleja la distribucion por rangos de edad,

evidenciando la heterogeneidad de la poblacioén y su relevancia para la toma de decisiones

sobre la interfaz implicada en la instalacion artistica, los datos orientaron el rango de colores

utilizado y el tratamiento de los audios que acompaiian la interaccion, asi como la distancia y

tamafios implementados en los modulos que conforman la pieza.
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Figura 12

Rangos de edad y género reportados a través de la aplicacion de encuestas.

Edad Género

©18a25afos  @25a45 @ 45265

@ Mas de 65

Mas de 65
12.8% ® Hombre @ Mujer

Hombre
25.5%

18 a 25 afios
42.6%

45a 65
23.4%

25245
213%

Nota. Fuente: elaboracion propia, LLC

La informacién obtenida durante el recabado de datos sustent6 detalles respecto a la

distancia, tamafio, proporcion y dimension de los médulos base, tomando en cuenta que los

rangos de edad también estan relacionados a aspectos de postura, talla y alcance fisico, se

establecio acorde a las sugerencias de ergonomia planteadas por Cecilia Flores (2001).
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Figura 13

Tiempo de residencia de los encuestados y nivel educativo.

Tiempo viviendo en San ) )
Baltazar Nivel educativo

@ Primaria @ Secundaria

@ 2205 0 menos @ Entre 2y 5 anos {0 Bachillerato/Preparatoria

} @ Carrera Técnica Licenciatura
@® Entre5y10afios @ Mas de 10 afios
N X Posgrado
o aplica
Posgrado
2 afios 0 menos 37%

Licenciatura
14.8%

No aplica . .
25 9%, Primaria

25.9%

Entre 2y 5 afios
7.4%

Carrera Técnica

22.2% Secundaria

1%

Entre 5y 10 afios

Mas de 10 afos 14.8%

29.6%

Bachillerato/Preparatoria
222%

Nota. Fuente: elaboracion propia, LLC

Debido a la diferencia en los niveles educativos de la poblacion encuestada, se decidio
integrar el componente sonoro a partir de grabaciones directas de referencias identificables en
la colonia. De esta manera, no fue necesario recurrir a habilidades especificas adquiridas en
etapas particulares de formacion académica. Esto permite que la recepcion de los sonidos sea
mas accesible y general, facilitando distintos grados de abstraccion en su interpretacion, en

correspondencia con el tiempo de residencia que las personas reportan tener en la zona.

Uno de los componentes distintivos de la obra es el vinculo que la misma procura generar con

el arraigo a las tradiciones y elementos sensoriales presentes durante las festividades.
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Figura 14

Tradiciones en San Baltazar Campeche

Tradiciones que Recuerdan que se celebran en la Colonia

@ Fiesta Patronal @ Danza de los Huehues
@ Quema del Torito
@ Desfile de los Reyes Magos
Feria de San Baltazar
Ninguna de las Anteriores

Ninguna de las Anteriores

5.6% ,
Fiesta Patronal

22.6%

Feria de San Baltazar
23.4%

Danza de los Huehues
19.4%

Desfile de los Reyes Magos

15.3% .
Quema del Torito

13.7%
Nota. El grafico presenta la distribucion porcentual de las tradiciones mencionadas

por los participantes en la encuesta. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Los resultados reflejan la relevancia relativa de cada practica cultural dentro de la
comunidad y permiten identificar cudles de ellas se mantienen con mayor presencia y
cudles muestran menor recurrencia. Cabe sefialar que los porcentajes corresponden al
nimero de menciones en relacion con el total de respuestas, por lo que no
necesariamente implican exclusividad en la practica de una sola tradicion por

participante. Las tradiciones que los participantes reportaron recordar se constituyeron
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como un eje central en el proceso creativo, al fungir como punto de partida tanto para
la grabacién y seleccion de sonidos como para la definicion de las paletas cromaticas.
En este sentido, los matices y tonalidades observados en elementos caracteristicos
como los trajes tipicos, las decoraciones festivas, los alimentos tradicionales y otros
objetos simbolicos fueron traducidos en recursos estéticos y sensoriales que dotaron a
la obra de un caricter identitario. De esta manera, se busco no solo reflejar la riqueza
cultural de la colonia, sino también generar un vinculo més cercano entre la pieza

artistica y la comunidad a partir de referentes reconocibles y significativos.

Figura 15

El gusto por la colonia San Baltazar Campeche

Razones por las que les gusta la Colonia de San Baltazar
Campeche

@ Ubicacién @ Convivencia
® LaFeriade SBC @ Lalglesia
® Tranquilidad @ La Calidad de Vida
@ ElMercado @ Tienditas Alimentos
Tradiciones Ninguna @ Otra
Otra
Ninguna 7.7%

26%
Tradiciones
6.4%

Ubicacién
346%

Alimentos
141%

El Mercado
13%
La Calidad de Vida
3.8%

Convivencia

Laldlesia || poria ge sae 10.3%
7T 77%

Nota. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Respecto a las razones reportadas sobre la preferencia de las personas por la zona la Feria y
las tradiciones se encontraban presentes, asi como el mercado y la iglesia por lo cudl se optod

por rescatar el paisaje sonoro contemplando ubicaciones relacionadas a estos entornos.
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Figura 16

Movilidad en San Baltazar Campeche

Con que frecuencia
visitas los parques

2 0 mas veces por semana
® 1vez por semana Casi nunca

@ nunca

2 0 mas veces por semana
19.6%

Percepcion del uso de
parques

@ Muy visitados @ Poco visitados
Abandonados
Requieren mantenimiento

@ Mo me he fijado

No me he fijado
13%

Muy visitados
£1.3%

1vez por semana
15.2%

Reguieren mantenimiento

Casi nunca
326%

Abandonados poco visitados
435 13%

Nota. La aplicacion de estas preguntas tenia como objetivo deducir la frecuencia en la que
las personas transitan cerca de la obra al estar junto a uno de los parques de la zona.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

El analisis de la percepcion del parque cercano y de la frecuencia con la que los habitantes lo
visitan constituye un insumo fundamental para valorar el potencial de interaccion con la pieza
artistica, debido a la cercania de su ubicacion.Los resultados del grafico muestran que el
parque no solo cumple una funcion recreativa y de esparcimiento cotidiano, sino que ademas
se configura como un espacio comunitario de gran relevancia, al ser sede de diversas
festividades tradicionales. Su proximidad inmediata a la iglesia principal refuerza su
centralidad simbdlica y social dentro de la colonia, convirtiéndolo en un punto de referencia

compartido por los habitantes. En este sentido, situar la obra en un muro cercano a este

86



espacio permite aprovechar la afluencia de visitantes y la carga simbolica del lugar,

incrementando asi las posibilidades de interaccion, reconocimiento y apropiacion comunitaria

de la propuesta artistica.

Figura 17

Horarios sobre movilidad en San Baltazar Campeche

Horarios en los que las personas se encuentran en las calles de la

-
colonia
6al0am @ 1W0a3pm @ 3a5pm
@ 5a8pm @ 8al0opm Nal2pm
Nal2pm
8310 pm 32%
1N.8%
6aldam
29%
5a8pm

151%

10a3pm

3a5Spm
237%

Nota. El gradfico muestra los horarios en los que es pertinente que la pieza esté activa de

acuerdo a los momentos en el dia en los que las personas reportaron estar fuera de casa.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

La pieza requiere de conexion eléctrica, con la intencion de optimizar el uso de energia era

preciso conocer los horarios en los que las personas podrian transitar las calles aledanas a sus

hogares para decidir los horarios de activacion de la obra.
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Figura 18

Respuestas abiertas en torno a la percepcion del mercado de San Baltazar Campeche

Patrones en las respuestas

En estas respuestas, podemos detectar algunos patrones principales:

Limpieza y condiciones fisicas:

Muchas respuestas mencionan que el mercado o el lugar esta sucio o en malas condiciones.
Ejemplos incluyen:

"A mi parecer siempre lo dejan sucio"

"Casi siempre lo dejan muy sucio”

"Esta feo no tiene presentacion”

"Malo, Hay personas que beben alcohol y se orinan en la calle"

"Lo dejan sucio"

Ambiente y comportamiento de las personas:

Existe una mezcla de comentarios sobre la actitud y el comportamiento de las personas. Algunos
destacan que la gente es educada, mientras que otros mencionan comportamientos
problematicos:

"La gente es amable vienen y te compran"

"Las personas gque vienen a comprar son educadas”

"Hay mucha gente gue no tiene cuidado”

"Hay personas que beben alcohol y se orinan en la calle"

"Malo porque hay drogadictos”

Movimiento y actividad:

Algunas respuestas resaltan la actividad constante, como la presencia de personas trabajando o
moviéndose en el lugar:

"Hay movimientos, afuera hay mas puestos de cosas”

"Siempre tiene gente"

"Bien, hay movimiento"

"En general todo bien"

Inseguridad y situaciones problematicas:

Varias respuestas mencionan inseguridad, presencia de personas en situaciones de vulnerabilidad,
y problemas de seguridad en el lugar:

"Malo porque hay drogadictos"

"Malo, Hay personas que beben alcohaol"

"No me gusta, deberia existir mas seguridad"

"Deberia haber mas seguridad"

En resumen, los temas recurrentes son limpieza, comportamiento de las personas, movimiento y
actividad del lugar, y la percepcion de inseguridad.

OpenAi. (2024). Respuesta sobre patrones en comentarios. OpenAl.

Nota. Se obtuvieron respuestas abiertas en torno a la percepcion del mercado. Fuente:

Elaboracion propia, LLC
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Surgieron patrones interesantes que confirman las premisas planteadas inicialmente, la
percepcion de inseguridad, la falta de cuidado y condiciones del espacio, el comportamiento

de personas a su alrededor y situaciones problematicas.
Figura 19

Valoracion del espacio publico en la Colonia de San Baltazar

Rubros que las personas valoran del
espacio publico

O limpieza seguridad
mantenimiento @ silencio @ belleza

uso @ cuidado

cuidado
14.2%

limpieza
26.4%

uso
12.8%

belleza

47%
silencio
0.7%
seguridad
23.6%

mantenimiento
17.6%

Nota. El grafico muestra porcentualmente los aspectos que las personas ponderan como

importantes en el espacio publico. Fuente: Elaboracion propia, LLC
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Se plantearon una serie de opciones de respuesta, el conocer que la limpieza, seguridad,
mantenimiento y cuidado representan los mayores porcentajes fue clave para comprender que

objetivos se pueden plantear a partir de la colocacion e interaccion con la obra.

Figura 20

Valoracion sobre intervenciones en el espacio

Opinion sobre los murales Habitantes cuyas fachadas
artisticos en las paredes de la colonia . . . .
P residenciales han sido pintadas con
@ No hevisto ningtino @ No me he fijado grafﬁtti
® Megusta @ Me da igual
Mef;;?ua\ No he v;setggingl]no ®s "o

no
No me he fijado 46.2%

si
53.8%

Nota. El grafico muestra las personas que han observado grafitis en sus propias fachadas

residenciales. Fuente: Elaboracion propia, LLC

La incorporacion de preguntas relativas a la presencia de grafitis y murales en las fachadas
residenciales tuvo como propoésito explorar la percepcion comunitaria en torno a la
intervencion del espacio publico y privado mediante expresiones visuales. Este aspecto
resulta pertinente en la medida en que los grafitis, mas alla de ser entendidos inicamente
como manifestaciones de vandalismo o deterioro urbano, pueden también constituirse en
formas de apropiacion simbolica y de comunicacion social. Conocer las actitudes de los
habitantes frente a este fendémeno permitié identificar tanto los niveles de aceptacion o

rechazo hacia este tipo de intervenciones, como su potencial influencia en la recepcion de una
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pieza artistica instalada en un muro cercano. De esta manera, la pregunta proporcioné un
marco de referencia para evaluar la sensibilidad estética y los criterios de valoracion de la

comunidad respecto al uso del espacio visual en su entorno cotidiano.

Figura 21

Resultado de encuesta en torno a Actividades y tiempo libre

Actividades que realizan los habitantes de
la colonia en su tiempo libre

O Vertele @ Leer Iral cine
@ Pasatiempo @ Coleccionar objetos
@ Pintar @ Bailar Hacer ejercicio

@ Coser @ Pasear a sumascota

Coser
53%

Ver tele
237%

Hacer ejercicio
31.6%

Leer
79%

Iral cine
53%

Bailar )
5.3% Pintar Pasatiempo
2.6% 13.2%

Nota. Reporte de actividades que los habitantes de la colonia realizan en su tiempo libre.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

La inclusion de una pregunta sobre las actividades realizadas en el tiempo libre,como leer,
ver television, asistir al cine, bailar o participar en practicas artisticas,tuvo como finalidad

reconocer los habitos culturales y recreativos de los habitantes. Este aspecto permitio
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identificar intereses comunes y posibles puntos de conexion que favorezcan la recepcion e

interaccion con la pieza artistica.
Figura 22

El gusto por las artes

Personas que viven en la colonia de SBCy
les gusta el arte

®si ®no no lo he pensado

no lo he pensado
14.9%

no
14.9%

Nota. El grdfico anterior muestra el porcentaje de personas que reportan gusto por el arte,

indiferencia y no haberlo planteado antes. Fuente: Elaboracion propia, LLC

La pregunta relativa al gusto por el arte, con opciones de respuestas, se incorpord con el
objetivo de identificar la disposicion subjetiva de los participantes hacia las practicas
artisticas. Esta informacion permitio reconocer tanto la apertura como la indiferencia o el
posible desinterés frente al arte, elementos relevantes para anticipar los distintos niveles de

recepcion de la pieza propuesta. De igual manera fue importante identificar que tipo de
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expresiones artisticas son valoradas por los habitantes de la colonia, las respuestas también
formaron parte de la incorporacion de elementos sonoros, visuales y simbolicos en la obra. A

continuacion se muestran en porcentajes dichos resultados.

Figura 23

Apreciacion por el arte

Formas de artes con mayor apreciaciéon
en la Colonia de SBC

@® Musica @ Artesplasticas @ Teatro

@® Cine  © Danza

Danza

Musica
£14%

Cine
19%

Teatro
10.3%

Artes plasticas
121%

Nota. El gradfico muestra en valor porcentual el nivel de apreciacion por diversas formas de

arte. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Respecto a intervenciones artisticas previas aplicadas en el inmueble donde se pretende

colocar la obra se indagd acerca de la percepcion.
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Figura 24

Comparaciones de opinion

Opinion sobre las intervenciones

Personas que han visto la
en valenza

intervencién en Valenza

@ Me gustan @ Me es indiferente

®s Cno

© Preferiria que no estuvieran

Preferiria que no estuvieran
43%

Me es indiferente
34%

Me gustan
61.7%

Nota. Comparacion de graficos que muestran la constatacion y opinion de las personas
encuestadas en relacion a las intervenciones artisticas previas realizadas en el mismo

inmueble. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Se incluy6 una pregunta sobre la percepcion y opinion de instalaciones artisticas previamente

realizadas en el inmueble donde se proyecta aplicar la pieza actual, con el proposito de
recuperar experiencias anteriores de los habitantes. Esta informacion resulta valiosa para
identificar niveles de aceptacion, posibles resistencias y referencias que orienten la

integracion de la nueva propuesta en el contexto comunitario.

Al ser una de las intenciones principales del proyecto la mejora en la calidad de vida resulto

pertinente incorporar una pregunta relacionada a las maneras en las que las personas perciben

el impacto de las intervenciones artisticas planteadas en términos subjetivos.
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Figura 25

Impacto en relacion a intervenciones artisticas

Impacto percibido por las personas que habitan la colonia de
SBC generado por las intervenciones artisticas

@ armonia seguridad apariencia

® limpieza y orden

o armonia
limpieza y orden 267%

7%

apariencia
13.3% seguridad
283%

Nota. Grdfico que muestra la percepcion de las maneras en las que las intervenciones

artisticas impactan el entorno. Fuente: Elaboracion propia, LLC
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Figura 26

Percepcion subjetiva sobre calidad de vida

Maneras en las que las personas que viven en SBC perciben que
las intervenciones pueden mejorar su calidad de vida

© Disfrute de espacios publicos
@ Atraccion de turismo
® Aumento de ventas en negocios
@ Solicitud de alumbrado
Aumento de seguridad
Redes entre vecinos
@ Aumento de solidaridad

Aumento de solidaridad Disfrute de espacios publicos

Redes entre vecinos
19.8%

Atraccion de turismo
15.6%

Aumento de seguridad
9.4%

Aumento de ventas en negocios
135%

Nota. Grdfico que muestra la percepcion subjetiva de las personas en torno a las maneras en
las que las personas consideran que las intervenciones artisticas pueden mejorar su vida.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

Las preguntas orientadas a conocer las formas en que los habitantes consideran que las
intervenciones artisticas pueden impactar positivamente en su comunidad ofrecieron un
panorama amplio sobre las expectativas colectivas hacia este tipo de practicas. En general, las
respuestas evidencian que la comunidad asocia la produccion artistica en el espacio publico
con beneficios que trascienden lo estético, proyectando un alcance social y simbdlico que

repercute en la calidad de vida y en la manera en que se habita el entorno.

De manera mas especifica, los resultados obtenidos muestran que los impactos percibidos se

concentran principalmente en la limpieza y el orden (19 menciones), la seguridad (17) y la
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armonia (16), mientras que en menor medida se destacd la mejora en la apariencia del espacio
(8). Estos datos sugieren que la comunidad valora las intervenciones artisticas no solo como
elementos decorativos, sino como agentes capaces de influir en dinamicas sociales y en la
apropiacion positiva del espacio urbano. Asimismo, se identificaron efectos vinculados con el
ambito econdmico y de gestion urbana, como la atraccion de turismo (15 menciones), el
aumento de ventas en negocios locales (13) y la solicitud de alumbrado publico (12), los
cuales apuntan a una expectativa de desarrollo integral a partir del arte. Finalmente, aunque
en menor medida, se reconocieron aspectos como el aumento de la seguridad (9) y la
solidaridad entre vecinos (9), lo que reafirma la percepcion de las intervenciones artisticas
como catalizadores de transformacion social y de cohesion comunitaria.Asi, este hallazgo
permite concluir que el proyecto artistico, ademas de dialogar con el contexto visual y

cultural, puede contribuir a fortalecer el sentido de pertenencia y la cohesion comunitaria.

En el marco de la teoria del espacio social de Pierre Bourdieu(1979, p.12), se elaboraron tres
mapas que permiten visualizar las posiciones y relaciones de los encuestados en torno a
distintos aspectos vinculados con las artes. Estos mapas no se interpretan de manera aislada,
sino a partir de los cruces y relaciones que surgen entre ellos: el disfrute o indiferencia ante
las expresiones artisticas, la valoracion del impacto de las artes en la calidad de vida y la
apreciacion o indiferencia hacia los murales. De esta forma, los resultados revelan como las
disposiciones culturales y percepciones colectivas se articulan en un entramado social mas
amplio, ofreciendo claves para comprender las dinamicas simbolicas presentes en la colonia

de San Baltazar Campeche y orientar el disefio de la instalacion artistica interactiva.

Bourdieu afirma que para captar la 16gica del mundo social es necesario adentrarse en una
particularidad histéricamente situada y fechada, a partir de esto fueron tomados en cuenta los

habitos de consumo cultural, los datos demograficos, preferencias subjetivas y opiniones
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acerca del arte estableciendo diferentes cuadrantes en donde se representa la tendencia hacia

el gusto por el arte y la indiferencia ante el mismo, siendo el cruce de respuestas vital para

plasmar la informacion en los mapas mostrados a continuacion.

Figura 27

Espacio social de la Colonia San Baltazar Campeche. Percepcion de calidad de vida ligada

al arte

El espacio social en San Baltazar Campeche

Participan en

tradiciones
Personas que
aprecian el
tianguis
Disfrutan de
las artes

No participan
en tradiciones

Principios de diferenciacion fundamentales

Percepcidn de calidad de vida
ligada al arte

Personas de mas de

65 arfios
Hombres

Personas que

aprecian el
. mercado

Mujeres <

Personas que han
vivido 2 afios @
menos en San
Baltazar

Desconocimiento de la relacién
entre calidad de vida y arte

Personas que han
vivido mas de 10
afios en San
Baltazar

Son indiferentes
alas artes
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Nota. Mapa del espacio social elaborado a partir de la lectura Razones practicas sobre la
teoria de la accion de Pierre Bourdieu aplicado al contexto de la colonia de San Baltazar

Campeche. Fuente: Elaboracion propia, LLC
Figura 28

Espacio social de la Colonia San Baltazar Campeche. Uso de espacios publicos.

El espacio social en San Baltazar Campeche

Principios de diferenciacion fundamentales

Uso Frecuente de espacios
publicos

. v
. Participan en
e tradiciones
tienen pasatiempos Personas que
aprecian el

Personas que tianguis
participan en
tradiciones de la
colonia

~ Personas que han

vivido mas de 10
Personas que . .

afos en San
aprecian el

Baltazar
indiferentes
mercado

alas artes

y, disfrutan de
Hombres Mujeres las artes

Personas que han
vivido 2 afios o
menos en San

~ Baltazar

No participan
en tradiciones

uso poco frecuente de
espacios publicos
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Nota. Las distancias espaciales entre los circulos que representan diferentes grupos sociales
equivalen a las distancias sociales entre dichos grupos, manteniendo mayor afinidad en otros

ambitos de la encuesta conforme se acerca entre si. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Figura 29

Espacio social de la Colonia San Baltazar Campeche. Disposiciones colectivas

El espacio social en San Baltazar Campeche

Principios de diferenciacion fundamentales

Percepcion de itivo del arte plastico en la

. Dedican pensamientos

calidad de vida
alrededor del arte

N

Personas que

piensan que el arte
puede mejorar la
Personas que acuden seguridad .
aconciertes en la
junta auxiliar como <

Personas gque tienen
unico pasatiempao

opiniones positivas Persdnas que
sobre los murales . visitan galerias

Personas que
valoran el
mantenimiento
Personas gue valoran
la belleza en espacios

< publicos

Indiferencia ante Apreciacion por
intervenciones murales .t intervenciones
-’ Pg[sunas qué murales
N N paniciMn A4 N
. tradiciones de la
LT Personas que hacen colonia
ejercicio como
Personas que ven Unico pasatiempo
tele como Gnico
pasatiempbd <

Personas que bailan
como anico
pasatiempo

Personas que no
tienen pasatiempos <

No dedican pensamientos
alrededor del arte

Ve

pcidn de impacto negati
en la calidad de vida

Nota. Al cruzar el disfrute o indiferencia ante las expresiones artisticas, la valoracion de su

impacto en la calidad de vida y la apreciacion o indiferencia hacia los murales, se hacen
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visibles patrones que trascienden lo individual y remiten a disposiciones colectivas
vinculadas con la historia y dinamicas de la colonia de San Baltazar Campeche. Fuente:

Elaboracion propia, LLC

Estos resultados muestran que la relacion con las artes no puede entenderse unicamente como
preferencia personal, sino como parte de un entramado simbolico que incide directamente en

el disefo y sentido de la instalacion artistica interactiva.

5.2 La exploracion como formato de interaccion espontanea

El desarrollo del proyecto incluy6 diversas etapas de validacion a lo largo de su construccion
conceptual y material. Una de las primeras acciones fue la elaboracion de un prototipo
modular de 50 x 50 cm, cuya estructura permite el escalamiento progresivo de la instalacion,
de acuerdo con las condiciones técnicas y presupuestales disponibles. En torno al presupuesto
se plante6 la inversion de $7900 contemplando equipo, herramientas, servicios de impresion,
corte, montaje etc. Este enfoque modular facilit6é pruebas funcionales iniciales y permitid
visualizar el comportamiento del sistema a pequefia escala, como se puede apreciar en la

siguiente imagen:
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Figura 30

Acomodo modular

5,

Nota. Acomodo modular de las piezas que conforman la instalacion. Fuente: Elaboracion

propia, LLC

En concordancia con el enfoque centrado en el usuario y el caracter artistico del proyecto, se
incorporaron estrategias de exploracion sensorial para enriquecer la experiencia de los
futuros usuarios. En particular, la seleccion de las paletas de color no fue arbitraria, sino que
se bas6 en una parte de la metogologia que implicé la observacion no participante y vivencias
personales en la colonia San Baltazar Campeche. Los colores elegidos responden a estimulos
visuales cotidianos del entorno urbano y festivo, con el objetivo de establecer una conexion

visual y emocional con la comunidad.

Adicionalmente, se llevd a cabo una exploracion del paisaje sonoro de la colonia durante las

festividades patronales, que se celebran entre los meses de diciembre y enero de cada afio.
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Como parte de esta investigacion, se realizaron grabaciones de campo en diferentes
momentos de las celebraciones, incluyendo procesiones, juegos mecanicos, musica en vivo y
fuegos artificiales. Estos sonidos fueron posteriormente editados para construir un paisaje
sonoro que acompana e interactia con las secuencias luminicas de la pieza central de la
instalacion artistica, generando asi una experiencia multisensorial que refuerza la identidad

cultural local.

6. Capitulo 2. La Instalacion Artistica interactiva Urbana
6.1 Proceso de creacion de la obra

La presente instalacion artistica interactiva se concibe como una obra que surge del
entrecruzamiento de multiples disciplinas: el arte, el disefio de producto, la ingenieria
electronica, el desarrollo de software y la interaccion social en espacios publicos. Este
enfoque interdisciplinario ha sido fundamental para construir una propuesta que no solo se
sustente en un lenguaje estético, sino que también responda a criterios de funcionalidad, uso y
participacion ciudadana. El presente apartado describe el proceso de desarrollo tecnologico,
la construccion del prototipo, las decisiones de disefio y la colaboracion técnica que hicieron
posible su ejecucion.

La pieza interactiva surge a partir de la exploracion del color a través de una fuente luminosa.
Las sensaciones y experiencia que permite la luz, combinada con el color, nos evoca
emociones al coordinarse con un segundo elemento, el sonido, por lo tanto, el resultado
obtenido se enriquece. El color, por un lado, nos permite el reconocimiento de situaciones y
objetos, permite asociar y reaccionar en funcion del significado (Gallardo, 2011), el sonido,
por otra parte, evoca memorias y asociaciones a experiencias anteriores.

Una de las caracteristicas de la obra es la posibilidad de aumentar el nimero de modulos para

incrementar al mismo tiempo el espacio de contacto y la experiencia visual como resultado de
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la emision de luz de cada seccion. A continuacidon se muestra una de las configuraciones

modulares y su aplicacion sobre una superficie de trabajo.

Figura 31

Fotografia de Modulos de ABS sobre MDF

Nota. Fase de Trazado de piezas 3D sobre MDF. Fuente: Elaboracion propia, LLC

La pieza estd compuesta por modulos fabricados a través del procedimiento de modelado por
deposicion fundida (impresion 3d). Cada modulo es una pieza simétrica basada en principios
geométricos que permiten la adicidon o reduccion de modulos de acuerdo al tamaiio de la

superficie con la que se cuenta para intervenir. Debajo de cada mddulo se encuentra una capa

de material traslucido que permite la disipacion de la luz para crear un efecto que permita la
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contemplacion prolongada de la pieza sin lastimar la vista de las personas que interactiian con

la misma.

Con el fin de validar el concepto general de la instalacion, se desarroll6 un prototipo modular
de 50 x 50 cm. Ese modelo a escala permitio realizar pruebas funcionales, estudiar su
comportamiento bajo diferentes condiciones de uso y establecer criterios para su posible
expansion. La naturaleza modular fue clave, ya que permite que la instalacion crezca de
manera proporcional a los recursos disponibles, especialmente en lo referente a
financiamiento y colaboracion técnica. Uno de los retos que presenta el uso de la tecnologia
LED, es el acomodo de los focos de tal forma que el flujo del cableado pueda optimizarse. En
el diagrama mostrado a continuacion se muestra un acomodo premilitar de los focos led,

permitiendo el paso de los cables de datos, de electricidad y de tierra.
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Figura 32

Diagrama conceptual de la organizacion de clusters de LED

Nota. Ubicacion conceptual de LEDs programables sobre MDF para definicion de

trayectoria de cableado electronico. Fuente: Elaboracion propia, LLC

Durante esta fase, como ya se comentd, se utilizé la plataforma Arduino, reconocida en el
ambito del prototipado rapido. Esta tecnologia permitioé programar secuencias luminicas,
gestionar los flujos de energia entre componentes y establecer la comunicacion entre
sensores, actuadores y dispositivos de control. La eleccion de Arduino no solo respondid a su
flexibilidad, sino también a su caracter abierto, accesible y documentado, lo que facilita la
replicabilidad del sistema. en ese sentido, se presenta el listado de componentes electronicos

utilizados para la pieza:
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Tabla 4

Componentes y herramientas

Listado de componentes

Listado de herramientas

Ix Chip Atmel Atmega328p (U)
(progamado a través de plataforma Arduino)
1x Cama de pines de 28 para
microcontrolador Atmega328p (U)

1x Crystal de Oscilacion de 16Mhz

2x Capacitor ceramico de 22picofarads

1x Led

1x Resistencia de 1K Ohm

1x Resistencia de 10K Ohms

7x Sensores Capacitivos

7x Resistencias para los Sensores
Capacitivos

21x LEDs programables (WS2812B)

1x Puerto Macho USB para alimentacion
eléctrica

7x Tornillos negros tipo Allen (M2)

7x Tuercas para tornillo tipo Allen

4x Tornillos negros tipo Allen (M2) - Para
soporte de cableado posterior

4x Tuercas para tornillo tipo Allen - Para

Cautin (60 watts)

- Pinzas de corte

- Pinzas para pelado de cable

- Cinta de Aislar

- Soldadura

- Taladro para electronica y diversas puntas

para realizar perforaciones

Software:

Plataforma Arduino IDE

Hardware:

PC o Laptop con SO Windows 10 y salidas

USB para poder conectar el circuito
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soporte de cableado posterior
1x Placa preperforada para integracion
elementos electronicos
7x Cables de colores (~1m aprox)
7x Conectores Macho - Para pieza
interactiva
7x Conectores Hembra - Para circuito
1x Convertidor estandar de corriente con
salida de 5V para alimentacion eléctrica

(cargador de smartphone)

Nota. Elaboracion de Abraham Lopez Conde, colaborador del proyecto.

Durante el desarrollo del prototipo de la instalacion artistica interactiva, se tomaron en cuenta
una serie de consideraciones técnicas fundamentales que permitieron materializar la pieza
con funcionalidad basica, estética cuidada y posibilidades de escalabilidad futura, como se

explican a continuacion:

e Material estructural: Para la fase de prototipado se utilizo MDF como soporte o
“lienzo” de la obra, debido a su bajo costo, facilidad de perforacion y compatibilidad
con la integracion de componentes electronicos.

e Difusion luminica: Se eligié una combinacion de materiales difusores (como papel
albanene) y una variacion de alturas calculadas para optimizar la dispersion de la luz
en cada uno de los modulos impresos en 3D.

e Limitaciones del sistema electronico: Por las capacidades de procesamiento del
microcontrolador empleado, el sistema se limit6 a operar con un maximo de siete

entradas (sensores capacitivos) y una salida (grupo de luces LED).
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e Conectividad: En la fase actual, la interaccion se realiza de forma fisica. Sin
embargo, se esta desarrollando una version con conectividad inalambrica (Wi-Fi y/o
Bluetooth) para permitir su uso mediante una aplicacion movil.

e Estética: Se definio el uso del color negro para el MDF y sus componentes (como
tornillos) con el fin de cuidar la estética general de la instalacion.

e Material de sensores capacitivos: Tras diversas pruebas, se seleccion6 el aluminio
como material para los sensores capacitivos, dado su bajo costo, alta conductividad
eléctrica, ligereza y maleabilidad.

e Evolucion del prototipo: Esta etapa representa una segunda version del prototipo,
con mayor fidelidad y calidad respecto a la primera. La version inicial se elabor6
principalmente con papel albanene, estructuras de plastico como soporte y cinta
conductiva de cobre, con el objetivo de validar el concepto, lo cual resulté exitoso.

Como resultado, se avanz6 hacia una version mas estable y duradera.

Posterior al prototipado de acomodo y secuencia de los focos LED se fij6 a la superficie de
trabajo a través de orificios y el soldado del cableado final. A continuacion se muestra el

acomodo de los mddulos con el cableado final.
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Figura 33

Anclaje de LEDS a través de soldadura y cableado inferior

Nota. Fase de Colocacion y soldado de LEDs programables al MDF. Fuente: Elaboracion

propia, LLC

6.2 Disefo Visual, Experiencia Sensorial y Configuracion Modular

El desarrollo de la pieza artistica interactiva parte de la exploracion visual y sensorial de dos
elementos fundamentales: la luz y el color. Ambos componentes han sido historicamente
empleados en el arte y el disefio como recursos expresivos, simbdlicos y funcionales. En este

proyecto, la combinacion controlada de luz y color, acompafada de estimulos auditivos,
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busca activar la percepcion y la emocion de las personas que interactiian con la instalacion,

promoviendo una experiencia estética sensible, inmersiva y colectiva.

6.3 Color y Emocion

El color, en términos perceptivos, permite al ser humano identificar, asociar y reaccionar
frente a objetos y situaciones, convirtiéndose en un vehiculo de comunicacién visual. Como
sefiala Gallardo (2011), el color no solo cumple una funcion identificativa, sino también
simbolica y emocional, permitiendo construir significado y evocar estados afectivos. En la
presente instalacion, el uso del color no es aleatorio, sino resultado de una investigacion
empirica que considera la experiencia cotidiana del entorno urbano de la Colonia San

Baltazar Campeche.

La presencia del color luminico en la pieza permite establecer relaciones inmediatas con el
entorno y con la memoria sensorial de las personas. Esta cualidad se potencia mediante la
sincronizacidn con el sonido, generando una experiencia sinestésica que estimula
simultdneamente distintos canales sensoriales. La articulacion entre luz y sonido da lugar a
escenarios cromatico-sonoros que acompaian el recorrido de los interactuantes y aportan una
narrativa emocional a la intervencidon. A continuacién se muestra una fotogratia de una
combinacion que permite diferenciar cada modulo a través de distintos colores de luz. La
modularidad al mismo tiempo crea armonia visual sin importar la seleccion de colores en la

pieza.
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Figura 34

Pruebas de funcionamiento de clusters de LED

Nota. Pruebas de cableado y programacion inicial de rutinas de LEDs programables.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

La instalacion estd compuesta por un sistema de médulos disefiados y fabricados mediante
tecnologia de impresion 3D, especificamente a través del procedimiento de modelado por
deposicion fundida (FDM). Cada médulo responde a una forma geométrica simétrica, cuya
regularidad permite tanto la repeticion como la variacion. Esta configuracion habilita la
expansion o contraccion del sistema, adaptandose a la superficie disponible y permitiendo

una configuracion flexible en funcion del contexto urbano.
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La eleccion de una estructura modular responde a varios criterios:

e Funcionalidad técnica, al facilitar el mantenimiento individual de cada unidad.
e Portabilidad y montaje, que permite su traslado y ensamblaje eficiente.
e Estética visual, al generar patrones ritmicos que, al ser iluminados, producen

composiciones visuales dindmicas.

Cada moddulo contiene una fuente luminosa en su interior, cuya luz se proyecta a través de
una base de material traslicido especialmente seleccionada. Este material tiene la finalidad de
difuminar y suavizar la intensidad de la luz, creando un efecto visual agradable y evitando
que la luz directa cause incomodidad ocular a los usuarios. La intencidn es que la experiencia
de contemplacion sea prolongada y placentera, permitiendo una interaccion pausada, en la
que el espectador pueda establecer una relacion intima con el ritmo luminico y sonoro de la

pieza.

Esta dimension contemplativa resulta fundamental, ya que no solo enfatiza la conexion
estética con la obra, sino que también activa procesos de introspeccion, memoria y emocion
en los usuarios. La contemplacion se convierte asi en una forma de interaccion sensorial y
cognitiva, en donde el entorno urbano se resignifica a través de los estimulos generados por la

instalacion.

El disefio de la pieza artistica responde a un planteamiento sensorial, conceptual y técnico
que busca integrar color, luz, sonido y forma en una experiencia interactiva significativa. La
decision de trabajar con estructuras modulares y materiales traslucidos obedece tanto a
criterios estéticos como a requerimientos funcionales. Esta estrategia de disefio permite que la
obra sea adaptativa, reproducible y capaz de generar un didlogo activo con el espacio urbano
y con sus habitantes, al mismo tiempo que promueve una percepcion estética profunda e

inclusiva.
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6.4 La percepcion visual y auditiva implicada en la interaccion con la pieza

Las experiencias que nos atraviesan estan compuestas por estimulos que podemos percibir a
través de nuestra fisionomia,nuestros ojos, nuestros oidos, nuestra piel, etc., para
posteriormente ser interpretados, integrados y asimilados a partir de nuestro contexto, cultura
y psicologia. Rudolf Arnheim propone que las sensaciones fisicas y psicologicas implicadas
en una experiencia estética son parte de un todo (2002). En este sentido, el total de lo que
observamos directa e indirectamente tiene un impacto o nos es indiferente como parte de la
seleccion que realizamos mediante nuestra atencion.

Cuando colocamos nuestra atencion en un objeto en particular o en una escena, constatamos
a través de referencias todo lo que rodea dicho objeto, el contexto en el que estamos
observando y los significados que asignamos a cada experiencia. Desde la psicologia se
argumenta cOmo se constituye nuestro aprendizaje a partir de los significados que asignamos,
mismos que pueden estar ligados a nuestras emociones, a los recuerdos que guardan
significado con nuestros seres queridos o personas que influyen nuestra vida y a experiencias
que son almacenadas en nuestra memoria, en este sentido, aportando también a la creacion de
redes sociales asociadas a experiencias compartidas, Arnheim plantea que la experiencia
visual es dinamica (1954). Por lo tanto una composicion artistica, un performance o una
instalacion seran percibidas de diversas maneras a través de una audiencia que comparte
algunos atributos, como el lugar de origen, el lenguaje, la edad, etc. Aunque un objeto
presente determinadas propiedades, un observador interpretara a partir de su propia historia.
Es por eso que el proyecto de instalacion artistica interactiva urbana, propuesto como tesis de
investigacion del presente escrito, alude a la participacion de las personas, como una
invitacion a construir parte de la realidad a partir de su propia percepcion dentro de un

entorno social complejo, detonando al mismo tiempo un sentido de pertenencia acorde a los
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medios tecnologicos a los cuales hoy tenemos acceso, rescatando tradiciones identitarias de la
ubicacion de dicha instalacion.

Las obras artisticas que promueven experiencias estéticas invitan a que el observador pueda
evocar recuerdos, imaginar escenarios futuros y dinamizar su flujo de pensamientos a partir
de las sensaciones que experimenta y las interpretaciones que acompaifian dichos momentos.
Arnheim sugiere que la percepcion visual va mas alla de ser un registro mecanico de
elementos sensoriales, resulta una forma de creacion de la realidad (1954, p.19).A partir de
esto, la instalacion a través del uso del color y sonido busca evocar estos recuerdos, e
imaginar escenarios. Los colores que la instalacion utiliza fueron inspirados en la paleta de
color que se encuentra presente en diferentes objetos, vestuarios y decoraciones que visten la
Colonia de San Baltazar Campeche en distintos momentos festivos.

Como resultado de la existencia de consensos, en torno a distintos elementos que implican la
percepcion visual, es posible codificar desde el lenguaje visual que funciona en conjunto con
las operaciones mentales de la percepcion como cognicién. Arnheim propone estas
operaciones a través de los siguientes conceptos: la exploracion activa, la seleccion, la
captacion de lo esencial, la abstraccion, el anélisis, el completamiento, la comparacion y la
puesta en contexto. Estos conceptos nos ayudan a comprender diferentes procesos cognitivos
que ocurren durante nuestras experiencias visuales. Podemos prestar nuestra atencion a
determinada area dentro de nuestro campo visual a un objeto cuyos bordes guardan relacion
al espacio que lo contiene, a los elementos a su alrededor y a la manera en la que lo dotamos
de sentido en relacidn a su tamafio, su ubicacion, su posible peso, etc.

Un gran porcentaje de lo que comprendemos como percepcidn es subjetiva, la Gestalt
considero la percepcion como un estado subjetivo en donde los observadores somos

susceptibles a la informacion que podemos agrupar para generar una representacion mental
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alimentada por interpretaciones previas que acompafian nuestra comprension del mundo
(Wertheimer, 1912, pp.161-265).

El color que percibimos puede venir de dos diferentes fuentes, los pigmentos de manera
analoga y los colores de luz que recibimos a través de pantallas, focos y otros dispositivos,
mismos que podemos observar en la instalacion artistica interactiva urbana que propone esta
tesis. Analizando la manera en la que nuestra percepcion es moldeada por nuestro contexto, el
uso del color como lenguaje y como medio para evocar recuerdos € imagenes, €s
complementado por un componente auditivo, que se activa mediante la programacion previa
de combinaciones de luz y color que el propio observador genera a partir del tacto. Esta
experiencia involucra a los sentidos que posteriormente envian sefiales que seran
transformadas en estimulos e interpretadas acorde a nuestra percepcion.

La percepcion auditiva comparte con la percepcion visual caracteristicas relacionadas a la
interpretacion de los estimulos a partir de la manera en la que como individuos asimilamos
de manera subjetiva. Las ondas sonoras llegan a nuestro oido externo viajando por el aire y se
convierten en impulsos nerviosos que posteriormente son interpretados. Durante ese
procesamiento cerebral reconocemos el tono, la intensidad del sonido, el timbre, su
localizacion espacial y el significado emocional o simbodlico que le atribuimos (Moore, 2021).
En ese sentido, se reitera que la instalacion se alimenta de sonidos recopilados en la Colonia
de San Baltazar durante festividades y dias de tradicion.

Desde la psicologia Moran expone que los factores que influyen en nuestra percepcion sonora
son las experiencias previas, nuestra memoria auditiva, el estado emocional en el que nos
encontramos, nuestro contexto social y cultural, asi como la atencioén y expectativa que

tenemos de determinado sonido o conjunto de sonidos (2010).
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Tomando como punto de partida la propuesta de Moran, la instalacion artistica, como muchas
otras obras que integran la composicion auditiva, se vuelve una provocacion para evocar
recuerdos pasados, transportarnos a un mundo imaginario, hacernos reflexionar, introducirnos
en un estado de conciencia diferente y deleitarnos con el entrelazamiento de sonidos y
silencios (2010). De esa manera, la audiencia formulara en paralelo su propia expectativa,
que implica un rol importante en los resultados de las combinaciones que permite la
plataforma interactiva de la instalacion artistica buscando mantener en el imaginario colectivo
sonidos que nos remontan a nuestro lugar de origen, a las tradiciones que nos formaron y a
elementos que podrian perderse con el paso del tiempo. La integracion con la tecnologia,
entonces, tiene como meta ser ese puente que permita mantener estas memorias a través de
diferentes formatos, atendiendo a las distintas formas en las que construimos la realidad
material e ideoldgica que nos distingue como comunidad.

Moran nos recuerda que nuestro humor puede cambiar al recordar una obra musical que haya
tenido un impacto en nuestra vida, caracteristica que se busca retomar y aprovechar para fines
estéticos en el mecanismo que se integra a la instalacion (2010). Reflexionando en torno a la
percepciodn visual y auditiva podemos comprender como los estimulos que suceden a nuestro
alrededor tienen un impacto a través del tiempo y pueden influir en nuestro comportamiento.
Como seres sociales que comparten una determinada fisonomia es importante aprovechar y
entender de qué manera operan estos mecanismos y como pueden utilizarse en funcion de
fines estéticos, que tendran un impacto psicologico, en las personas que atestiguan la

presencia de una obra artistica y mejor atin deciden interactuar con la misma.
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7. Capitulo 3. La transdisciplinariedad como eje de la instalacion artistica urbana

La ejecucion de la obra conto con la participacion del Ingeniero en Sistemas Abraham Lopez
Conde, cuya experiencia en ingenieria electronica e ingenieria de software permitio dotar al
proyecto de una base técnica solida. Esta colaboracidon contribuyo a que la instalacion
trascendiera los limites disciplinares tradicionales, permitiendo una interaccion activa entre
disciplinas creativas y técnicas. Dicho proceso marco los limites materiales de la instalacion

artistica a su vez que forjo las posibilidades técnicas e interactivas de la pieza.

La elaboracion de los modulos que conforman la instalacion contemplo, tanto el uso de
herramientas de prototipado electronico, como consideraciones formales del disefio de
producto. En este proceso se conjugaron criterios de usabilidad, funcionalidad, organizacién
de componentes y experiencia del usuario, permitiendo que la pieza responda al contexto

urbano y al tipo de interaccion deseada.

Esta colaboracion permitid dotar al proyecto de un caracter interdisciplinario que trascendio
los limites de una sola disciplina, integrando saberes provenientes del disefio de producto, las
artes visuales y las tecnologias digitales en didlogo con los procesos de interaccion social.

La construccion de los modulos que componen la instalacion requirié fundamentos teoricos,
habilidades practicas en ingenieria, particularmente en lo relativo al disefio de circuitos,
conexiones electronicas, programacion de plataformas de prototipado y control de luminarias
LED. La coordinacion entre ingenieria y disefio implico también considerar aspectos como la
forma y funcionalidad de los médulos, la experiencia de usuario, y la integracion entre

hardware y software, asegurando asi el adecuado desempeiio técnico de la obra.

En este contexto, la plataforma Arduino fue empleada como herramienta principal de

prototipado. Esta tecnologia abierta facilité la validacion conceptual del proyecto al permitir
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realizar pruebas a pequeia escala, simular la interaccion final y evaluar la viabilidad técnica
de los componentes. El uso que se llevo a cabo de la plataforma Arduino permiti6é programar
la secuencia luminica de los focos LED, establecer comunicacion entre los médulos y disefiar
un sistema de control accesible y replicable.

El trabajo interdisciplinario se realizd en 25 sesiones colaborativas ( de Octubre 2022 a Junio
2025), durante las cuales se abordaron diversos retos técnicos y de disefo, tales como la
identificacion de limitantes estructurales, el disefio de alojamientos adecuados para los
componentes electronicos, y la definicion de rutas de cableado eficientes para cada unidad
independiente. Esta fase fue crucial para garantizar la funcionalidad del sistema modular y su
posibilidad de crecimiento a partir de futuras implementaciones.

Desde el enfoque transdisciplinario, el proyecto exigioé una toma de conciencia critica sobre
los marcos tedricos que guiaron su desarrollo, asi como un trabajo colaborativo orientado a la
integracion de conocimientos técnicos, estéticos y sociales. Esta sinergia fortalecio la
propuesta artistica, ampliando su potencial comunicativo y su capacidad de interaccion con el

entorno social.
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7.1 El proceso de emergencia transdisciplinaria.

Nuestro entorno nos moldea, al mismo tiempo que nosotros podemos moldearlo. Desde el
enfoque artistico adoptado en esta investigacion, resulto relevante constatar como una
modificacion, incluso a pequefia escala, puede implicar un impacto significativo cuando
proviene del ambito del arte. Este impacto puede manifestarse tanto en la percepcion y
experiencia individual como en los efectos sociales que la presencia del arte produce en los

espacios publicos.

La evolucion del proyecto fue posible gracias a un enfoque de investigacion interdisciplinario
y transdisciplinario, el cual permitié integrar multiples perspectivas y saberes provenientes de
distintas disciplinas, contribuyendo asi a la construccion de una propuesta mas sélida y
contextualizada. En su fase inicial, la instalacion artistica se centraba en la estimulacion de
los sentidos tactil y visual; sin embargo, a lo largo del proceso de desarrollo se incorpord un
componente sonoro, lo que enriquecio la experiencia desde un enfoque multisensorial. Esta
incorporacion permitio fortalecer el vinculo emocional con el entorno social inmediato al que
esta dirigida la pieza, generando asi una interaccion mas significativa y cercana con las

personas.

7.2 Proceso de construccion de conocimiento

El conocimiento es un concepto que ha sido nutrido histéricamente desde diversas fuentes y
disciplinas, y cuya construccion depende en gran medida de la inteligencia, entendida como
una capacidad dindmica que se configura en estrecha relacion con el contexto social del
individuo. A su vez, el arte, tras haber enfrentado histéricamente distintos procesos de

legitimacion y reconocimiento, ha logrado ser reconocido como un elemento clave que incide
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en la construccion del conocimiento mediante multiples aproximaciones epistemologicas (

Garcia, 2000).

Desde la perspectiva de la epistemologia genética, Jean Piaget (1936) plantea una distincion
entre la inteligencia verbal y la inteligencia practica, a la vez que enfatiza la relacion de
interdependencia entre ambas, la cual se mantiene a lo largo de la vida del sujeto. Esta
postura permite comprender que el desarrollo del conocimiento esta vinculado a diferentes
momentos de la trayectoria vital del ser humano, en los cuales sus experiencias personales
influyen directamente en su capacidad para comprender, interpretar y dar sentido al mundo

que lo rodea.

Dentro del ambito artistico, esta dindmica cobra particular relevancia, ya que la comprension
artistica exige el uso del lenguaje en un sentido complejo y multidimensional. Por ello,
resulta fundamental esclarecer los mecanismos cognitivos y sensoriales mediante los cuales
los seres humanos procesan, interpretan y resignifican las manifestaciones artisticas como

parte de su construccion de conocimiento.

Partiendo de esta premisa, y a partir de la experiencia personal de la investigadora viviendo
en la Colonia de San Baltazar Campeche, se tuvo la inquietud de acercar una experiencia
artistica a otras personas, ya que desde la percepcion personal, esto podria tener un

significado y aportar a un cambio, al menos para los vecinos de la cuadra y calle en que se

habita.

Desde la infancia comenzamos a entender al mundo que nos rodea a partir del contexto en el
que nos desarrollamos, las experiencias que vivimos en ese contexto y su forma de convivir a
partir del lenguaje, esto poco a poco va formando la percepcion, la cual estara presente en

multiples experiencias de apreciacion estética al mismo tiempo que se encuentran cargadas de

significado. Al ser San Baltazar Campeche una Colonia con una importante carga y arraigo a
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sus tradiciones, las memorias y experiencias construidas por sus habitantes, mismos que han
estado presentes por mas de diez afios conforme al criterio considerado en esta investigacion,

es posible relacionar que esas experiencias forman parte de su comprension de la realidad.

Figura 35

Fotografia de los Diablitos

Nota. Ejemplo de la estética con la que las personas conviven e inciden en su percepcion.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

Acorde a Piaget (1936), la inteligencia se clasifica en dos categorias: verbal o reflexiva,
entendida como el procesamiento mental del conocimiento y la practica, o coordinacion
sensorio motriz, que se desarrolla a través de la experiencia mediante el uso del cuerpo y los
sentidos. Dado que las artes implican précticas, pero también metodologias y marcos de
trabajo profundamente vinculados a la experiencia corporal, resulta necesario reconocer la
importancia del cuerpo desde las primeras manifestaciones del conocimiento como base para

la generacion del saber artistico.
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Al comprender que somos funcionalmente similares, pero estructuralmente distintos (Piaget,
especificar afio), podemos contribuir de manera individual y colectiva a la construccion del

conocimiento a partir de nuestras experiencias personales y compartidas.

Rolando Garcia aporta una definicion de los conceptos de generalizacion y abstraccion
donde ambos son definidos como procesos elementales, considerados basicos por el
constructivismo de Piaget, este enfoque permite comprender que la asimilacion de los nuevos
conocimientos se reordenard de acuerdo a los esquemas previamente establecidos (Garcia,
2000, p.102). Es por ello que para la comprension del arte se requiere la asimilacion de
nuevos significados y su integracion con los conocimientos previos. Este proceso requiere de
la reflexion, la cual nos habla de cémo podemos interpretar algo a partir de lo que nuestros
sentidos perciben y lo que elaboramos en el discurso de nuestros pensamientos a través de
los invariantes funcionales, entendidos como estructuras que nos permiten otros procesos

cognitivos (Piaget,1936)

Durante la concepcion de la pieza, a través de la investigacion, fue posible entender la
relacion entre las tradiciones de la Colonia, las experiencias previas acumuladas de manera
individual y como estas forman la percepcion; al comprender esto se integro a la pieza el
componente sonoro, que se activa inicamente cuando recibe la sefial de ciertas
combinaciones de color. Estas paletas de color hacen referencia a los colores presentes en los
trajes de las personas, en las decoraciones que se colocan durante las festividades, la comida

tradicional de dichas festividades, etc.
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Figura 36

Prototipo de la instalacion artistica

Nota. Imagen que representa el uso de la instalacion artistica. Fuente: Elaboracion

propia, LLC

Las condiciones fisicas y materiales que nos limitan como individuos jugaran un papel
importante, el cual es debatido desde la epistemologia feminista, que sittia su
argumentacion principal en torno a la separacion de la mente y el cuerpo en un acto de
surbordinacion del cuerpo asociado a la feminidad, si a una persona se le priva de validar el
uso de sus sentidos y su cuerpo en la generacion del conocimiento se volvera complejo
conciliar la posibilidad de aporte como fuente de conocimiento. Esto ha tenido como
consecuencia en las artes la falta de reconocimiento en los entorno académicos como un

proceso en constante evolucion sin conclusiones definitivas (Pacheco, 2004, p.189)

Comprender la relevancia del cuerpo en los procesos de conocimiento resulta esencial para

el disefio y la interaccion con la instalacion propuesta. En este sentido, la plataforma
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artistica requiere de la presencia fisica del cuerpo y del contacto tactil como medios
fundamentales para activar e interactuar con la pieza. Esta dimension corporal no es
solamente un canal sensorial, sino también un agente epistémico que permite al individuo
vincularse con su entorno de manera significativa permitiéndole formar parte del mundo e

Interactuar con é€l.

Desde esta perspectiva, el cuerpo no solo habita el espacio, sino que también lo interpreta y
transforma, actuando como un almacén de memorias sensoriales y afectivas que inciden en

la manera en que las personas construyen conocimiento.

Sumado a lo anterior, la comprensién del arte como forma de conocimiento requiere un
proceso cognitivo complejo en el que se articulan distintos niveles de pensamiento. Desde
una perspectiva intra operacional, la reflexion juega un papel fundamental, debido a que
permite al individuo reorganizar internamente los nuevos conocimientos mediante la
interaccion con sus esquemas previos, este proceso afiade a dichos esquemas aquello que es
entendido posteriormente, tal como sefala el constructivismo de Piaget. El sujeto, en esta
fase, no solo percibe, sino que interpreta activamente lo que los sentidos le permiten,
iniciando asi un dialogo interno entre percepcion, memoria y experiencia. Este proceso marca
el punto de partida para la construccion de sentido en el arte, donde la subjetividad y el

cuerpo se constituyen como herramientas legitimas de aprehension del mundo.

En un nivel interoperacional, esta interpretacion sensorial se conecta con lo colectivo: la
experiencia del cuerpo y los sentidos, no se da en el vacio, sino que se encuentra
condicionada por marcos culturales, materiales y sociales. Desde la epistemologia feminista,
se critica la subordinacion historica del cuerpo, y con ello de la percepcion, a favor de una
supuesta objetividad racional, desligada de lo corporal. Esta separacion ha invisibilizado

formas de conocimiento basadas en la experiencia sensorial, particularmente en los campos
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artisticos. No obstante, avanzando hacia lo transoperacional, la elaboracion de discurso
emerge como una sintesis integradora: el pensamiento se externaliza y articula en lenguajes
visuales, verbales, performativos, que permiten la validacion del arte como conocimiento.
Aqui, por ejemplo, el ecofeminismo amplia la critica al evidenciar como la separacion entre
cuerpo y mente es paralela a la separacion entre humanidad y naturaleza, proponiendo una

rearticulacion del conocimiento desde una légica relacional, sensible y encarnada.

Ejemplificando este proceso a partir del analisis de como opera la obra artistica antes
mencionada, podemos constatar que el uso del cuerpo es necesario para el mismo deleite a

partir del contacto con la pieza.

Si la generacion del conocimiento comienza como resultado del lenguaje, que es el
mecanismo fundamental que se articula a partir de un proceso colectivo,el lenguaje y su
evolucion estaran constantemente ligados al proceso de construccion del conocimiento. El
lenguaje nos permite transferir nuestras ideas, enriquecerlas, cuestionarlas, etc., Lo que nos
habilita la comprension y uso practico del lenguaje, de acuerdo a Piaget (1936), son los
invariantes funcionales que constituyen la manera en la que organizamos, asimilamos y
adaptamos las nuevas experiencias adquiridas para abonar al conocimiento. Teniendo esto en
cuenta, la instalacion se plante6 desde la posibilidad de entender su uso poco a poco,
observar los patrones de comportamiento que permite y comprender la interfaz sin

necesariamente leer un manual de operacion previo.

Insistiendo en el uso del cuerpo como parte de la aportacion al conocimiento, podemos ver
que, como resultado de la evolucion de las ciencias exactas, el campo emocional, espiritual y
corporal se fue poco a poco relegando al punto de percibirlo como un obstaculo y en algunos

casos anulando como fuentes necesarias para la generacion del conocimiento. Lourdes
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Pacheco reflexiona sobre las consecuencias del aislamiento del cuerpo en la generacion del
conocimiento (2004), podemos rescatar que el conocimiento que proviene de las experiencias
sensoriales, sumadas al campo emocional y afectivo no han sido tomadas en consideracion
en su justa medida, teniendo como consecuencia en las artes una busqueda por legitimar la
investigacion artistica, al mismo tiempo que se valora la contribucion de la construccion del

conocimiento a través del cuerpo.

Desde esta perspectiva, el entendimiento bioldgico de los invariantes funcionales excluye a
las emociones, la corporalidad y la nocion del espiritu como factores primordiales para la
constitucion del conocimiento. Visto asi, la relacion de las artes con estos elementos
tangibles e intangibles recibio las consecuencias de esta anulacion de las fuentes del
conocimiento que implican el uso y la validacion del conocimiento que nos atraviesa
corporalmente, asi como las aportaciones de otros sentidos y experiencias que se viven

mediante el cuerpo, la espiritualidad y la posibilidad de entender a los sistemas complejos.

La postura, de quien esto investiga, en relacion a la revaloracion del cuerpo y espiritu
como forma legitima de conocimiento, coincide con la epistemologia feminista de la mano
con el ecofeminismo y la vision de Lourdes Pacheco (2004) en donde el cuerpo, ademas de
ser inseparable de la mente, representa un panorama mas amplio al dar espacio a la
expresion e interpretacion a través de nuestros sentidos y corporalidad. Si hiciéramos una
valoracion critica de todo el conocimiento aportado por las ciencias exactas y ciencias
sociales, tomando en cuenta la experiencia personal del individuo investigador, la
profundidad del conocimiento y su posibilidad de ser transmitida se torna mas facil de
asimilar, incluso para personas fuera de los ambitos disciplinarios y académicos, que
estarian en contacto con informacion con la que pueden empatizar de una manera cercana,

permitiendo al mismo tiempo la expansion del conocimiento por relaciones entre
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experiencias compartidas entre investigadores.

7.3. La relacion entre procesos cognitivos y procesos creativos

Las experiencias que nos atraviesan estan compuestas por estimulos que percibimos a través
de nuestra fisionomia: nuestros ojos, oidos, piel, entre otros sentidos. Estos estimulos son
posteriormente interpretados, integrados y asimilados en funcidon de nuestro contexto, cultura
y psicologia. Rudolf Arnheim (2002) sefiala que las sensaciones fisicas y psicoldgicas
implicadas en una experiencia estética forman parte de un todo. En este sentido, todo aquello
que observamos, forma directa o indirecta, tiene un impacto en nosotros, o bien nos resulta
indiferente, como resultado del proceso de seleccion que realizamos mediante nuestra

atencion.

Cuando centramos nuestra atencion en un objeto o escena particular, lo hacemos a partir de
referencias construidas por todo lo que rodea a ese objeto: el contexto en el que lo estamos
observando y los significados que le atribuimos segun nuestras experiencias previas. Asi, la
percepcidn no es un acto aislado, sino una construccion compleja en la que intervienen tanto

lo sensorial como lo simbdlico.

Desde la psicologia se argumenta que el aprendizaje se construye a partir de los significados
que asignamos a nuestras experiencias. Estos significados pueden estar vinculados a nuestras
emociones, a recuerdos cargados de valor afectivo, relacionados con seres queridos o
personas que han influido en nuestra vida, asi como a vivencias almacenadas en la memoria.
En este sentido, el aprendizaje también se ve influido por la creacion de redes sociales

basadas en experiencias compartidas.

Rudolf Arnheim (2002) sostiene que la experiencia visual es dinamica. Debido a esto, una
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composicion artistica, un performance o una instalacion seran percibidos de maneras diversas
por cada espectador, en funcion de variables como el lugar de origen, el lenguaje, la edad o el
contexto cultural. Asi, la interpretacion estética se convierte en una construccion activa 'y

relacional, en la que intervienen tanto factores individuales como colectivos.

Las obras artisticas que promueven experiencias estéticas invitan al observador a evocar
recuerdos, imaginar escenarios futuros y dinamizar su flujo de pensamientos a partir de las
sensaciones que experimenta y las interpretaciones que acompafian esos momentos. Arnheim
(1954, p.19) sugiere que la percepcion visual va mas alla de ser un simple registro mecéanico
de elementos sensoriales: constituye una forma de creacion de la realidad. En este sentido, la
instalacion, a través del uso del color y el sonido, busca provocar imaginarios a partir de los
recuerdos a los que aluden las memorias de los participantes, un ejemplo de ello es la paleta
cromatica utilizad, inspirada en los colores presentes en distintos objetos, vestuarios y
decoraciones tradicionales que caracterizan a la Colonia de San Baltazar Campeche durante

sus momentos festivos.

La existencia de consensos en torno a diversos elementos que conforman la percepcion visual
permite la construccion de un lenguaje visual que opera en conjunto con las funciones
cognitivas de la percepcion. Al enfocar nuestra atencidon en un area especifica del campo
visual o en un objeto, lo interpretamos en relacion con el espacio que lo contiene, los
elementos circundantes y los significados que atribuimos a su tamafio, ubicacién, peso y otras

caracteristicas.

Un gran porcentaje de lo que entendemos como percepcion es subjetivo. Desde la teoria de la
Gestalt, se plantea que la percepcion es un estado individual, donde los observadores somos
susceptibles a la informacion que podemos agrupar para generar representaciones mentales,

alimentadas por interpretaciones previas que conforman nuestra comprension del mundo
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(Wertheimer, 1912, pp. 161-265).

El conocimiento generado a partir de la integracion de disciplinas que exige un proyecto de
caracter artistico con fines de mejora social se construye a partir de los cruces disciplinarios
que nos permiten ampliar los hallazgos de una investigacion tomando en cuenta una
perspectiva mas amplia. Es por ello que como resultado el conocimiento generado se

posibilitd a partir de la ampliacion del enfoque.

Emergencia Transdisciplinar

Instalacion artistica interactiva urbana

A partir del analisis de las diferentes categorias que componen este proyecto de Tesis,
encuentro cinco componentes implicados en la instalacion artistica interactiva urbana en la
Colonia de San Baltazar Campeche, por un lado el componente de pertenencia identitaria, en
donde estan implicados procesos de memoria que pretenden potenciarse a partir de los
elementos de percepcion visual y sonora los cuales se relacionan al comportamiento y calidad

de vida.
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Figura 37

Elementos para Mapa conceptual

Procesos LIS
Sub L Marcos de creativos
. cognitivos Componentes . iy
categorias e referencia Expresion
implicados -
creativa

Asimilacién Acomodacién

Inteligencia
sensorial

Adaptacion

Nota. Codigo de color y elementos que componen el mapa conceptual de la figura 36.

Fuente: Elaboracion propia, LLC

Cada componente tiene a su vez distintos elementos que se integran e interrelacionan, por
ejemplo , el comportamiento de las personas en relacion a las tradiciones y como estas se
vuelven abstractas a través de la pieza artistica para posteriormente ser asimiladas y
adaptadas mediante procesos cognitivos en donde emerge una relacion entre las vivencias
previas ,propias de un grupo, los estimulos que provoca la instalacion y la relacion que
mantiene a partir de la abstraccion en color y sonido. Las relaciones que mantienen entre si
ocurren a partir del conocimiento previo que constituye la percepcion visual y sonora
implicada a través de la interaccion, asi como el contexto en el que sucede (el espacio urbano,
publico) y la historia de vida y contexto de cada persona que interactia con la instalacion, los
procesos cognitivos detras de estos conceptos estan representados a partir de triangulos con

colores, mismos que se repiten en diferentes componentes, lo cudl confirma la interrelacion a

131



través de procesos cognitivos. La pertenencia e identidad que se construye como resultado de
la percepcion visual y sonora implicada en la instalacion se mantienen fuertemente
interdependientes. El mapa que se muestra a continuacion identifica esas relaciones y
esclarece la presencia de patrones, similitudes y conexiones entre los distintos elementos

conceptuales analizados.
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Figura 38

Mapa de las relaciones entre elementos
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Nota. Mapeo de relaciones entre elementos y conceptos. Fuente: Elaboracion propia,
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Lo que emerge de la investigacion es una expresion, que coordina aspectos de la percepcion,
cuya comprension de la misma involucra la construccion del conocimiento a partir de la
interaccion con la instalacion y previamente la ejecucion que se logré mediante el trabajo
grupal interdisciplinario. La intencion es su uso repetido lo cudl permite que emerjan nuevas
formas de entendimiento y de experimentacion de la misma pieza a partir de luces y sonidos.
Tanto para el desarrollo, la elaboracion y ejecucion de la pieza, la informacion clave parte de
diferentes disciplinas, y marcos de referencia que alimentan las teorias de distintos autores.
Mas allé de sus aportaciones aisladas el proyecto permitié un didlogo entre posturas y teorias
desde diferentes campos disciplinarios logrando que la pieza adquiriese un sentido holistico y

respondiera a nuestra forma de entender la realidad.
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8. Capitulo 4. Conclusiones

El desarrollo de esta investigacion permitid articular un didlogo entre la teoria y la practica en
torno al arte publico y su capacidad de generar vinculos sociales y emocionales en la Colonia
de San Baltazar Campeche, con la intencién de aumentar el sentido de pertenencia y proponer
una alternativa que aporte a la restructuracion del tejido social. A partir del proceso
metodoldgico, que incluyd encuestas, observacion y pruebas técnicas a través de la obra
artistica , fue posible identificar como las dimensiones sonoras y visuales se convierten en
medios de sensibilizacion que puedan impactar en la percepcion de la vida comunitaria y en
el sentido de pertenencia de los habitantes. Asimismo, la ejecucion parcial de la obra artistica
evidencio tanto el potencial de la propuesta como los retos estructurales y contextuales que
implica el montaje de una pieza interactiva en un espacio publico. Teniendo en cuenta que la
intencion de su montaje sigue vigente debido a obstaculos en torno al alcance proyectado el
desarrollo se resolvid a nivel de prototipo funcional aplicable a espacios interiores.

El desarrollo de esta investigacion permitio establecer un didlogo entre la teoria y la practica
en torno al arte publico y su capacidad de generar vinculos sociales y emocionales en la
Colonia de San Baltazar Campeche. Desde un enfoque transdisciplinario, la propuesta integré
conocimientos provenientes de las practicas de investigacion artistica, la neuroestética, la
ingenieria en sistemas y la electronica aplicada, asi como el disefio y el arte demostrando que
la interaccion entre estas disciplinas posibilita la creacion de obras artisticas complejas que
trascienden los limites tradicionales del arte visual. De este modo, el proyecto no solo explord
la dimension simbdlica de la cultura local, sino que también aport6 al campo del disefio
interactivo mediante la incorporacion de tecnologias que facilitaron el desarrollo del

prototipo.
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La construccion del modulo artistico, con un presupuesto limitado de $3,900, demostro que
es posible materializar una propuesta interactiva limitada por un presupuesto, considerando
que la ampliacion y réplica de los médulos reduciria los costos mediante la adquisicion de
componentes electronicos adquiridos en mayor volumen. Durante este proceso, se integro el
componente sonoro como resultado de la interpretacion de las encuestas aplicadas,
constatando la importancia del sonido en el vinculo emocional de los habitantes con su

colonia.

Las pruebas técnicas y conceptuales realizadas permitieron resolver la factibilidad del
modulo, generando un prototipo que sintetiza las intenciones de la investigacion: articular
colores, luces y sonidos derivados de las tradiciones locales , los elementos simbolicos y el
paisaje visual y sonoro para generar una experiencia estética situada con un significado
particular para las personas que identifican elementos simbolicos particulares de la Colonia
de San Baltazar. No obstante, factores externos ,concretamente robos ocurridos en el espacio
donde se planifico el montaje, mismo que financio la obra, impidieron la ejecucion completa
de la obra. Estos incidentes revelan la necesidad de pensar la produccion artistica en espacios
publicos no solo desde el plano creativo, sino también desde una planeacién integral que

considere aspectos de seguridad, logistica e institucionalidad.

En el plano tedrico, los hallazgos giraron en torno a la comprension de las relaciones entre los
distintos grupos sociales que conforman la colonia y la manera en que estas interacciones
influyen en la apreciacion del arte y en su potencial de incidencia en la vida comunitaria. La
investigacion confirm6 que la sensibilizacidon que provee el arte no es homogénea, sino que
depende de los contextos culturales, las experiencias previas y la manera en que los

habitantes se relacionan con los espacios compartidos.
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En sintesis, esta investigacion demostrd que el arte publico, cuando se desarrolla desde una
perspectiva transdisciplinaria y se nutre de referentes culturales locales, puede constituirse en
un medio de sensibilizacion capaz de fortalecer el entramado social. Si bien la ejecucion
material de la obra se vio limitada por factores externos, y condiciones de inseguridad, el
proceso generd aprendizajes significativos tanto a nivel tedrico como metodologico y técnico.
El cruce de disciplinas permiti6 no solo ampliar las posibilidades del disefio artistico, sino
también generar un prototipo que integra lo sonoro, lo visual y lo tecnolégico como lenguajes

convergentes en una misma experiencia estética.

9.Recomendaciones y observaciones

Los aprendizajes y hallazgos obtenidos durante el proceso de investigacion y ejecucion de la
obra permiten evidenciar algunas recomendaciones y observaciones relevantes, a

continuacion se enlistan las que se ponderaron con mayor incidencia en el proyecto.

1. Fortalecer la vinculacion institucional: a partir de la experiencia de analisis,
planeacion y ejecucion de obra, se sugiere establecer alianzas con universidades,
instituciones culturales y organismos publicos que respalden no solo la ejecucion sino
también la permanencia de proyectos artisticos en espacios comunitarios, el cuidado
de las obras y el posible financiamiento de las mismas.

2. Incorporar estrategias de seguridad: Ante el riesgo de vandalismo o robo en el
espacio publico, es indispensable proyectar mecanismos de resguardo y cuidado de las
piezas, ya sea mediante sistemas de proteccion técnica, materiales resistentes o
acuerdos comunitarios de vigilancia.

3. Consolidar la dimension transdisciplinaria: La experiencia mostr6 que la
colaboracion entre arte, humanidades e ingenieria amplia las posibilidades creativas y

técnicas. Se recomienda continuar fortaleciendo este didlogo, incorporando ademas
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otras disciplinas, como la sociologia y la psicologia, asi como procesos de co-creacion

con la comunidad en donde se proyecta establecer la obra.

Escalabilidad del diseiio modular: Dada la factibilidad técnica del prototipo, se
recomienda planear su replicacion en varios modulos, optimizando costos mediante la
compra en volumen de componentes electronicos y explorando configuraciones
espaciales que amplien la cobertura para la experiencia estética. Este aspecto también
permite la modificacion y replanteamiento de la obra sobre la marcha haciendo la
ejecucion un proceso fluido que responda a las demandas estéticas del mismo.
Profundizar en la neuroestética aplicada: Futuras investigaciones podrian indagar
con mayor detalle como los estimulos sonoros y visuales influyen en los procesos
cognitivos y emocionales de los espectadores en un sentido fisioldgico, aportando
evidencias sobre el impacto del arte en la percepcion de pertenencia y en la calidad de

vida comunitaria.
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11. Anexos

Anexo 1

Descripcion completa del cuestionario aplicado

Encuesta sobre percepcion del entorno y el arte en la colonia San Baltazar Campeche
I. Datos generales

(Cual es tu edad?

(Cual es tu género?

(Cual es tu nivel educativo? (Elige una opcion)

(Cuanto tiempo has vivido en San Baltazar Campeche?

II. Percepcion de la colonia

(Qué es lo que mas te gusta de vivir en la colonia San Baltazar Campeche? (Elige minimo
una opcidn, maximo tres)

(Cuales son las tradiciones que recuerdas que se celebran en la colonia?

(Qué tanto participas en las actividades relacionadas con las tradiciones de la colonia?
(Qué tan segura consideras la zona donde vives?

(Qué tan segura consideras la colonia en general?

(Qué tan eficiente consideras que es el cuerpo de policias en la colonia de San Baltazar
Campeche?

(Qué zonas de nuestra colonia consideras menos seguras?

De esas zonas, ;qué mejorarias?

III. Uso del espacio publico
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(En qué horarios te encuentras en las calles de la colonia? (Elige minimo una opcion,
maximo tres)

(Con qué frecuencia visitas los parques?

( Como percibes el uso de los parques?

(Con qué frecuencia visitas el mercado?

(Como percibes el uso que hacen algunas personas en las entradas del mercado?

(Qué opinas sobre el tianguis que se coloca los dias jueves en la colonia?

I'V. Opinion sobre el entorno urbano
Sobre los espacios publicos, ;qué tan importante es para ti la limpieza?
Sobre los espacios publicos, ;qué tan importante es para ti el mantenimiento?

Sobre los espacios publicos, ;qué tan importante es para ti el cuidado que dan los usuarios?

V. Experiencias personales
(Has sido victima de algun delito?

(Alguna vez han pintado graftitis en tu fachada?

VI. Percepcioén del arte y la cultura

(Qué opinas sobre los murales artisticos en las paredes de las calles?

[ Te gusta el arte? (Si la respuesta es “No”, se termina la encuesta)

Si tu respuesta anterior fue “Si” o “No lo has pensado”, ;cudles de estas actividades
relacionas o te interesan en relacion al arte?

(Alguna vez has estudiado algo relativo al arte?

Si la respuesta anterior fue “Si”, ;qué has estudiado?
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(Qué tipo de arte disfrutas mas?

(Has visto estas intervenciones artisticas en nuestra colonia?

(Qué opinas de ese tipo de intervenciones artisticas?

(Consideras que una intervencion artistica puede ayudar a mejorar la calidad de vida de las
personas?

LEn qué aspectos una intervencion artistica podria mejorar la calidad de vida de las personas?

VII. Tiempo libre
(Qué haces en tu tiempo libre?
(Las actividades que realizas en tu tiempo libre se llevan a cabo en espacios abiertos y

publicos (mercado, parque, la calle, etc.)?

Anexo 2

# Elemento sonoro Duracion
1 Sonidos de pirotecnia 1 minuto

2 Sonidos de caballos 30 segundos
3 Sonidos de juegos de la feria 1 minuto

4 Campanas de la iglesia 20 segundos
5  Cantos publicos 1 minuto

6  Sonidos del mercado 45 segundos
7  Sonidos del tianguis 20 segundos
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

Vida nocturna

Sonido de espadas (12 pares)

Nifios jugando en el parque

Sonidos de Los Moros

Sonido de stands de feria

Carnaval

Huehues

Cantos de vendedores ambulantes

Sonido del recorrido de los Reyes Magos (resumen)

Festejos de San Judas Tadeo

Sonido de molino antiguo

Paisaje sonoro agricola

Duracion total aproximada: 18 minutos 35 segundos

20 segundos

1 minuto

40 segundos

1 minuto

1 minuto

2 minutos

1 minuto

30 segundos

2 minutos

1 minuto

1 minuto

1 minuto
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Anexo 3
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