BENEMERITA UNIVERSIDAD
AUTONOMA DE PUEBLA

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

“ESPACIO E IDEOLOGIA EN EL LIBRO VACIO DE JOSEFINA
VICENS”

TESIS

PARA OBTENER ELTITULO DE

MAESTRA EN LITERATURA MEXICANA

PRESENTA:

LIC. ANA LAURA SALDANA CARRASCO

DIRECTORA:

DRA. ALICIA V. RAMIREZ OLIVARES

PUEBLA, PUE 2016



A mi familia por el apoyo incondcional

A Amélie contigo empez0 todo, gracias por tu luz

A mi asesora la Dra Alicia por el apoyo y la guia en el proyecto



INDICE

Dedicatoria
Péag.

INErOAUCCION ..o aaa e 4
CAPITULO I: Contexto sociocultural: Generaciion de Medio Siglo................. 10
1.1 Entre la politica ¥y 10S tOroS.......cccoooeeiiiiiiece e 11

1.2 Josefinay el CiNe .o, 12

1.3 CUENLO: PeLMEA ..euveieeee e e 14

1.4 Contexto lIterario. .......o.ve e 15

1.5 Ellibrovacioy sus lecturas............cooevvviiiiiiiiiiiiiii e, 18

1.6 El libro vacio en el espacio literario.................ccoeiiiiiiiiinniinn, 21

1.7 El enunciador y €l reCeptor......c.oiiieiiiiii e 30

1.8 Dispositivo de registro.........cveiiiiiiii i, 32

1.9 Elespaciotextual........c.cooiiiiiii e 35
CAPITULO II: Un acercamiento al espacio textual en El libro vacio ................ 37
2.1 Las estructuras narratuvas...........ccccoceiiiiii i, 37

2.2 Ubicacion y percepcion espacial para crear ideologia..................... 43

2.3 Desplamiento del personaje ........ovvieiiiiiiii i 45

2.4 La percepcion espacial del personaje.........ccocevvveieiiiiiiiiiiiiinenn, 48

2.5 Cuerpo, dominio Y €SPACIO. ......ueuiii e 57

2.6 EsSpacio: angustia Yy MUEIE..........ouiuiiii e 62
CAPITULO llI: La ciudad como simbolo de transicion...............c.cceevvviiieinane... 67
3.1 Perceocion del entorno: espacio y atmosfera...............cceeeeeeeiveeeeeeennn. 69
3.2 Influencias culturales ............c.coiiiiiii 74

3.3 EtNOCENtriSMO. ... 76
3.4 Memoria COleCHIVA. ... ..o 78
3.5 Sentido de pertenencia............coooiiiii i 83

L©70] o 1311 [ o) 1= 89

Bibliografia. .......oui



Introduccién

El libro vacio es una novela escrita por Josefina Vicens en 1958; su estilo,
influenciado por las tendencias vanguardistas del siglo XX, conlleva a las
caracteristicas de la narrativa de la Generacion de Medio Siglo y en ésta se recrea
el periodo de la naciente narrativa urbana y la formacion de la clase media en la

ciudad de México.

Se trata de una novela que rompe con las expectativas de un lector
tradicional, aspecto que seguramente también influyé para que tuviera que esperar
por lo menos veinte afos, a ser seriamente analizada como lo que es: una novela
innovadora.

La obra presenta, a través de los recuerdos y vivencia cotidianas, infinitud
de aspectos sensoriales: se ven los espacios fisicos y evocados donde se
desarrolla la trama; se perciben las emociones que provocan los momentos
fundamentales en la vida de José Garcia, el cual los carga de nuevas
significaciones vy, asi mismo, se observa el modo de vida de los personajes en la
obra, siendo testigos de su adaptacion a la nueva estructura social donde el lector
llega a ser complice del quehacer literario del protagonista durante su proceso de
escritura en constante renovacion.

Las interacciones del personaje de El libro vacio con su entorno pueden dar
cuenta de la importancia que el espacio desempefa a lo largo de la diégesis pues
lejos de ser un elemento decorativo en donde ocurren las acciones, s un conjunto
de matices con capacidad para resignificar un lugar y las sensaciones que provoca

al evocarlas.



No obstante la fragmentaciébn que presenta la obra con respecto a los
espacios descritos a través de los 29 apartados en cada uno de ellos, se puede
observar una rigurosa organizacién que le otorga unidad. De esta manera el
desdoblamiento y desplazamiento onirico del protagonista José Garcia se refleja
en vacio inmenso de la hoja del cuaderno que se muestra sin limites. La estrechez
de las cuatro paredes de las que normalmente esta rodeado ya sea en su trabajo
0 casa, es asfixiante. Y sus desplazamientos tanto, reales como mentales
obedece a una necesidad de alejarse del mundo, para poder encontrar una

perspectiva propia de la realidad.

Asi pues aunque los espacios fisicos de la novela son pocos, por la
monotonia de su vida, cada uno nos permite indagar sus espacios internos, José
Garcia huye a su cuaderno, deambula dentro de si mismo, sus recuerdos, miedos,
que le faciliten encontrar las palabras necesarias permitiéndole articular los

valores ideoldgicos y simbdlicos del relato.

Mi interés por analizar El Libro vacio naci6 en el Seminario de Topoiesis,
donde encontré la inquietud para desarrollar el tema que aqui se presenta; fue alli
donde me pude percatar que la teoria literaria la mayoria de las veces se enfoca
en analisis donde se privilegia el estudio del tiempo y del narrador manteniéndose
al margen el estudio del espacio narrativo, ese lugar imprescindible donde puede
acontecer o descansar cualquier accién, porque ningun elemento es tan

“transparente” desde el principio en una narracion.



El espacio consiste en una extension ideolégica imperante en la nueva
sociedad mexica, en donde el protagonista se ve encerrado y busca a trevés de la
escritura, un escape. El espacio representado no es un mero adorno, es una
postura ideologica; su transicidbn o destruccion, implica una transicion compleja.
Asi pues la estructura narrativa de El libro vacio nos permite una visualizacion del

espacio mental, lo que nos lleva a una totalidad dividida o dicotomica.

Con referencia a lo anterior, en este trabajo de tesis me ocuparé de analizar
desde la dimension ideoldgica el espacio representado con la carga negativa de
frustraciébn y muerte que el personaje José Garcia, protagonista de la novela
exhibe durante su proceso crativo, lo que le causa angustia por la ausencia de

escritura.

Todo ello servird para sefialar que la novela El libro vacio es una obra que
me permitira también demostrar como la conformacion del espacio determina la
estructura del personaje y revela la ideologia que plantea la obra de Josefina
Vicens con el fin de determinar que el discurso no es neutro, sino que nos sirve

para identificar las distintas significaciones ideoldgicas del espacio.

En cuanto a la estructura de la tesis, esté dividida en tres capitulos. En el
primer capitulo se guia al lector a través de la vida y obra de la autora Josefina
Vicens, su trayectoria como periodista, guionista e incluso miembro activo del
sindicato de trabajadores agrarios con el proposito de conocer cual es la relacion
artistica con su trabajo. Del mismo modo se hara un breve estado de la cuestion

respecto a su obra El libro vacio prestando mayor atencion a los relacionados con



los referidos al topico espacial, se abordaran algunas nociones teéricas de autores
como Janusz Slavinsky en “El espacio en la literatura: distinciones elementales y
evidencias introductorias” (1989) Gaston Bachelard con La poética del espacio
(2005) y EIl espacio literario (1992) de Maurice Blanchot que me permitiran el
posterior analisis de la obra.

Asi mismo ser& necesario entender el término “Topoiesis” no solo como un
lugar fisico y la manera de identificarlo, sino también conocer las relaciones que se
establecen entre ellos. De esta forma se abordaran las diferentes facetas del
espacio como son: de enunciacion-recepcion, de registro de las fuentes para
culminar con un analisis preliminar del espacio textual que sera desarrollado en el

capitulo siguiente.

El segundo capitulo esta encaminado al analisis de las estructuras
narrativas de El libro vacio debido al impecable manejo de las diferentes voces
narrativas que sin duda también proporcionan una nocidn espacial, pues depende
quién esté enunciando ocupa un lugar y un tiempo determinados y con ello

hablamos de un desplazamiento.

Por otro lado se analizaran los espacios textuales a través de la topoiesis
del personaje para evidenciar la configuracion de angustia que rodea y en la que
vive José Garcia partiendo de su ubicacion y como esta influye en la percepciéon
toponimica. Ahondaré con el apoyo tedrico de Gaston Bachelard (2005) en
mostrar el texto como un espacio dicotomico, es decir que posee desplazamientos
opuestos como arriba- abajo, adentro afuera, estrechez- inmensidad, todo ello a

partir del concepto de “casa” como centro de la accion en la novela.



Por otra parte se hara hincapié en identificar el cuerpo como generador de
espacio, debido a que el protagonista se representa asemejandose a un recipiente
portador de todo el lenguaje, no obstante debido a su incapacidad de
comunicacién emplea su propia anatomia para expresarse, por medio de marcas
distintivas que lo individualizan y le regresan su identidad, sin embargo José
rechaza la posibilidad por mantener lazos con el pasado. Todo lo anterior con el
propasito de revelar cuél es la ideologia que permea en la obra de Josefina Vicens

para asi identificar las significaciones ideologicas en el espacio.

Continuaré en el siguiente capitulo con el estudio del entorno geogréfico de
la naciente sociedad urbana de la mano de Yi Fu Tuan y su obra Topofilia (2007)
y el tercer espacio de Henry Lefavre en La produccién del espacio (1974) como los
principales autores que se enfocan en la formacion del espacio a partir de una
configuracion afectiva que se vincula al entorno y esa nueva percepcion
emocional influye en su actividad escritural incitado a su vez por diversos factores
culturales que modifican sus relaciones directas por medio de elementos pre

concebidos a partir de la memoria.

Con ello José Garcia proyecta una genuina imagen a partir de sus
experiencias con la cuidad, al igual que su identidad esta en vias de configuraciéon
y el espacio sufre una transfiguracion de acuerdo a las interacciones de las que es
testigo, para comprobar la importancia de la percepcion en la formaciéon de la

identidad tanto individual como colectiva dentro del espacio social establecido.



La presente tesis espera cumplir con las expectativas del lector que desee
conocer la obra de Josefina Vicens desde la perspectiva de el espacio que ha sido
relegada por los estudios de género o de caracter existencial. Dicha investigacion
se apoya en autores precursores en el topico espacial como Gastdén Bachelard y la
fenomenologia asi como autores de analisis narratolégico como es el caso de Luz

Aurora Pimentel.

Propongo a la ideogia como creadora y motivadora en la formaciéon e
interpretacion del espacio textual en El libro vacio partiendo de la vida cotiana de
José Garcia y como la rutina se revela en angustia en el momento de la escritura,

un espacio de libertad que no conquista.



Capitulo |

Contexto sociocultural: Generacién de Medio Siglo

El siguiente capitulo tiene como propdsito guiar al lector a través de la vida y la
obra de Josefina Vicens. Considero que, aunque las obras rebasan a los autores,
es esencial saber quiénes son ellos y cudl es la relacion artistica con su trabajo.
Con el propésito de evitar las confusiones entre autor/pesonaje sin dejar de lado
gue existe alguna influencia y asi ver a la obra como una totalidad entre el autor,
el personaje y el texto. Del mismo modo se hace una breve revision de los
diferentes enfoques de estudio de El libro vacio, haciendo hincapié en la acepcion
del espacio, se abordaran algunas nociones teoricas de autores como Fernando
Ansia, Gaston Bachelard y Maurice Blanchot que me permitan el posterior analisis
de la obra
Josefina Vicens nacio en Villahermosa, Tabasco, el 23 de noviembre de 1911 y
fallecié en la ciudad de México un dia antes de cumplir los 77 afios. Incursion6 en
el periodismo de la tauromaquia con el seudénimo Pepe Faroles, y en el cine. En
este Ultimo rubro destacan sus guiones de Las sefioritas Vivanco (1959), Renuncia
por motivos de salud (1975) y Los perros de Dios (1979).
Esta escritora fue la primera mujer en recibir el Premio Xavier Villaurrutia
por su novela El libro vacio (1958). Los dos premios anteriores fueron para Juan
Rulfo y Octavio Paz. Su otra novela, también trascendente, fue Los afos falsos,

Premio Juchiman de Plata de la Universidad de Tabasco (1982).
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1.1 Entre la politica 'y los toros

Josefina Vicens vivié en la ciudad de México en un contexto en el que ésta
paso por diversos cambios sociales. Su trabajo en el ambiente politico le permitio
conocer la consolidacion del Partido Revolucionario Institucional en el poder, un
evento que determin6 en gran medida su carrera politica, profesional y artistica
debido a que se encontraba en contacto estrecho con las dos esferas de poder en
el pais; el campo politico que le facilité observar el comportamiento buracratico
que luego reflejara en la escritura de guiones y libros y por otra parte estar en el
circulo intelectual mas importante de su tiempo “Los Contemporaneos” y aunque
parecian incompatibles la impulsaba el deseo constante de escribir.

Ademas, le brindé la oportunidad de convivir y participar en un mundo que
era completamente dominado por hombres. No importando esta situacion, ella
logré defender sus ideales sociales.

En la década de los treinta se desempefi6 como secretaria en el
Departamento Agrario y particip6 en la Confederacion Nacional Campesina,
defendiendo el lugar de las mujeres en el campo asi Gabriela Cano en el articulo
“Una voluntad de autonomia” (2006) menciona “tuvo una serie de posibilidades
abiertas a unas cuantas mujeres de su generacién: viajo sin estar bajo la tutela
familiar; participd en discusiones politicas [...] y establecié vinculos de
camaraderia con sus companeros de trabajo” (31)

Este panorama debiéo representar para la escritora una serie de
contradicciones, pues se percato de las inequidades que existian en la sociedad

mexicana. No obstante, la novelista rompié con las normas establecidas, siendo
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una de las primeras mujeres en participar en la politica mexicana; una de aquellas
que se atrevieron a romper con los estandares sociales en los afios cincuenta; la
primigenia en ganar el premio Xavier Villaurrutia. No sélo eso, tal vez, como lo dijo
en la entrevista a Gabriela Cano y Verena Radkau (1989), era una “vividora”,
porque no fue conocida Unicamente como novelista, también como cronista de
toros, guionista de cine y como luchadora sindical.

Siempre ejerci6 diversos empleos y ocupaciones y quiza en ese afan, se vio
involucrada en diversas actividades sociales, politicas, artisticas y culturales. Es
asi que se convirti6 en cronista de toros y sus cronicas las firmaba con los
nombres de Pepe Faroles y Dibgenes Garcia. Trabajo para dos publicaciones, Sol
y sombra y Torerias como lo muestra otro fragmento de la entrevista con Gabriela
Cano en 1989:

Luego empecé a ser cronista de toros, pero una vez no me admitieron la

cronica porque hablaba yo mal de un torero que daba muchisima publicidad

al periodico. Entonces me llené de ira 'y me acuerdo que le pedi a mi papa
cinco mil pesos para fundar un peridédicoNuestro periédico se llamaba

Torerias, lo editabamos en Excelsior. (125)

1.2 Josefinay el cine

El trabajo de Josefina Vicens en el cine fue vasto, no pensemos sélo en los
guiones que escribié, sino en las actividades que realiz6 como miembro del
sindicato y a través de los puestos en los que se desempefié.

Si bien la vida de Vicens en el cine se inici6 en 1947, cuando consiguio
empleo en la Seccion de Técnicos y Manuales del Sindicato de la produccién

cinematografica, su primer guion, escrito en 1954, la llevo a colocarse en la mirada

del gran publico mexicano con el filme La Rival, donde trabajo al lado de Chano
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Urueta, un renombrado director del cine nacional que habia realizado cintas como
Si Adelita se fuera con otro (1948) y Peregrina (1950). Para 1957 escribié dos
guiones mas, algunos en colaboracion con el director Fernando de Fuentes, como
en las cintas La sombra del otro (1957), dirigida por Gilberto Martinez Solares, y
Las mil y una noches (1957), bajo la direccién de Fernando Cortés. Finalmente,
ese mismo afo creo el argumento de Amor se dice cantando del realizador Miguel
Morayta.

Al ingresar al ambiente cinematografico perseguia causas de justicia
sindical y social para los escritores; consideraba que los productores se
enriquecian con las cintas y que los guionistas no recibian el debido
reconocimiento: “Si una pelicula que escribe fulano de tal tiene un éxito barbaro, el
productor gana millones [...] Pero al escritor le paga por escribir el guién nada
mas, cuando deberia haber reparto de utilidades” (Cano y Radkau, 1989:130)
Quiz4 sea necesario reparar en lo que signific6 para Vicens su paso por el
ambiente cinematogréafico y cdmo le fue posible realizar mas de veinte guiones
(Pettersson: 22). Aunque el trabajo del escritor para Vicens solo existia en lo que
ella llamaba “la literatura”, declaraba en entrevista con Marco Antonio Campos:
“estaba tan insegura escribia un capitulo, unas hojas, las guardaba en un cajén,
las volvia a ver a los tres meses, las leia y me decia, pero qué cosa tan horrible. Y
rompia las hojas y empezaba de nuevo” (2000:25) y agregaba: “Yo no podria
hacer un libro con otra persona, podria tener colaboradores para hacer un guién
cinematografico, los he tenido, pero para hacer un libro, creo que es la soledad
absoluta”(26). Las seforitas Vivanco, dirigida por Mauricio de la Serna en 1958,

significo un triunfo mas para la escritora, recibio el premio Onix en 1959 al mejor
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guién (un afo antes se publicé El libro vacio y gano el premio Villaurrutia). La fama
de la cinta se mantiene aun con el paso de los afios. Al respecto, Maricruz Castro
Ricalde en su articulo “Josefina Vicens y el cine” menciona sobre Las sefioritas
Vivanco: “Disfruto la historia original de Elena Garro y Juan de la Cebada, a partir
de la cual realizo el libreto. La popularidad de la pelicula asegur6é un periodo de
largos afios de trabajo continuo para la escritora” (64). De esta manera las
vivencias de la autora repercutieron en su trabajo cinematogréfico del mismo
modo que su paso por el mundo de la politica mexicana se reflejo en guiones
como el de Renuncia por motivos de salud, que gano el Ariel, la Diosa de Plata y
el Heraldo a mejor guién en 197. (64)

En otros guiones, su amor por la muerte quedoé claramente expuesto en la
cinta Los perros de Dios (1973) del realizador Francisco del Villar, por el que
recibié el Heraldo al mejor guién en 1973, el Ariel y la Diosa de Plata en el mismo
rubro en 1974

Para Vicens, escribir para el cine también representaba vivir, pero en medio
de terribles decepciones, en donde su creacion artistica se veia modificada por
aquellos elementos que conforman la obra filmica. Empero, el guionismo ocupaba
un lugar preponderante en su vida, quizd por ello cre6 en 1974 el Taller de
Escritores Cinematograficos, que funcioné hasta 1978.

1.3 Cuento: Petrita

Mientras que el cuento “Petrita” (1984) ha permanecido por largo tiempo
fuera de la mirada de los estudiosos de la obra de Vicens. Como bien lo menciona
Laura Cézares Hernandez en su texto “Las dos Petritas’(137-143), solo una

investigadora se habia acercado a él anteriormente, Ana Rosa Domenella en un
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articulo titulado “La nifa y la muerte en Petrita de Josefina Vicens” (1991:248-
255). Este ultimo estudio nos sefiala que efectivamente, existia una estrecha
relacion entre la muerte y la autora.

Mencioné que el tema repercuti6 en su trabajo cinematografico, como
vemos, también en el literario. En El libro vacio se convierte en un tema
fundamental en la novela, pero esto lo veremos con detenimiento mas adelante.
La autora declaraba: “Desde joven he sido necrdfila. Si la necrofilia viniera con la
vejez, no seria legitima [...] me encantaban los muertos y me gustaban los
velorios” (Cano y Radkau, 1989:137) Sin lugar a dudas, los gustos y las vivencias

de la escritora tabasquefia también tenian incidencia en su trabajo literario

1.4 Contexto literario

Entre 1950-1955 el ambito cultural del pais se enriqueceria por la
publicacién de una serie de libros que terminaban con la temética y las
preocupaciones de la novela de la Revoluciona si como también ampliaban la
tematica hacia tépicos urbanos y cosmopolitas.

Entre las muestras de este nuevo pardmetro de literatura se encuentra
¢Aguila o0 Sol? de Octavio Paz, la X en la frente de Alfonso Reyes y Confabulario
de Juan José Arreola. El punto culminante de este proceso se encuentra en 1958
con la publicacién de La region mas transparente de Carlos Fuentes que seria
vista por la critica como la gran novela de la ciudad de México, el punto de partida
para la novela urbana. (Pereira,1997:23-24)

El libro vacio de Josefina Vicens formando parte de la narrativa mexicana

de la segunda mitad del siglo XX, pertenece a la generacion de Juan Rulfo.
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Octavio Paz, Ricardo Garibay, Salvador Elizondo, Elena Poniatowska, Inés
Arredondo, Sergio Pitol y Emilio Carballido, escritores que nacieron durante la
lucha armada en México y que publicaron sus obras durante la década de los
cincuenta, su obra se inscribe en aquel periodo de renovacién que trastocé la
creacion literaria tanto en las tematicas como en la técnica. Vicens, aunque nace
en 1911 y los afios de nacimiento de los autores de esa generacion van de 1920 a
1935, se emparenta con esa camada, ya que sus libros se publican a la par de los
de aquéllos. La pluma de la autora participa también en la busqueda y la
curiosidad por encontrar nuevos horizontes.

El libro vacio significo una original ruptura con el discurso social de aquella
época en la novela hasta ese momento, anticipando lo que afios después
escritores como Salvador Elizondo y Juan Garcia Ponce realizarian poniendo esa
ruptura al centro de su estética (Sanchez Prado, 2006). La escasa diseminacion
de la obra mas importante de Vicens se debe a que no se encuentran
antecedentes directos dentro de la tradicion literaria canonica de la novela
mexicana, por lo que no es sencillo ubicarla dentro de una genealogia; sin
embargo Sergio Fernandez ha propuesto una relacion de El libro vacio con el
experimentalismo de las novelas de Xavier Villaurrutia en Dama de corazones y de
Gilberto Owen en Novela como nubes ambas de 1928. Tambien se ha clasificado
como “novela social” pues mantiene un tomo intimista, subjetivo por excelencia, en
la que se habla de una parte de la humanidad sin destruir al individuo, sin vaciarlo
de esos detalles tan suyos que lo hacen insustituible (Bradu, 1987:67)

La ciudad estrenaba su nueva modernidad ya lo sefialaba Carlos Monsivais

en La ciudad de México en 1950 en el centro Historio se desplegaba “la geografia
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del intelecto” esas regiones por las que circulan y se intercambian los saberes: El
colegio Nacional, La Academia de la Lengua. El Palacio de Bellas Artes, las
librerias de la época Porrda y Rebolledo, entre tantos otros puntos que abrian
espacios plurales a tertulias para ir formando la vida cultural de la cuidad.
(Monsivais, 1992:12). Vicens entonces posee la ventaja de una vision cosmopolita
al participar de la formacion de la nueva consciencia de la sociedad para plasmar
por medio de la escritura esa vision del mundo abriendo la brecha entre cuidad-

campo.

En sus afos de juventud, Josefina Vicens tratd con gran numero de
intelectuales. Un lugar de reunién comun para escritores y artistas de aquella
época era el café Paris, al que la novelista también asistia. Aline Pettersson en
“Las pasiones de Josefina Vicens” nos dice:

Los pocos sitios de reunion congregaban a un publico heterogéneo y, por

ejemplo, el café Paris, asi como el cabaret Leda, eran frecuentados por

pintores, escritores, dramaturgos, bailarines, politicos y gente comun. Quizéa
por eso el rango de amistades era tan grande. Ese fue acaso su origen,
pero su caracter jovial aunque también iracundo hizo el resto. “Peque” tuvo
trato con todo nombre relevante de los afios cuarenta y cincuenta.

Menciono a Xavier Villaurrutia, Diego Rivera, Frida Kahlo, Octavio Paz

(Patersson, 2006: 25)

Compartian una vocacion critica que ya Paz habia sefialado como una
caracteristica esencial de la literatura moderna, pues no solo cuestionarian
genealogias particulares de la cultura mexicana, sino de la cultura vista como un

todo. La critica que desarrollaron en revistas y suplementos abarcaba todos los

campos del quehacer intelectual. En este sentido José Vicente Melo sefiala
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Esta generacion ha alcanzado una vision critica, un deseo de rigor, una
voluntad de claridad, una necesaria revision de valores que nos han
permitido una firme actitud ante la literatura, las otras artes y los demas
autores. Cada uno de los miembros de esta supuesta generacion, ha
alcanzado responsabilidad y compromiso con el arte. (1966: 42-43).

Atendiendo entonces a elementos historico-culturales participar de una
sensibilidad colectiva, de una manera semejante de percibir y reproducir el mundo
y de su cercania en nacimiento, entendemos porque son denominados como
Generacion. Asi pues en la obra La generacion de Medio Siglo se sefiala la
transicion de la cultura mexicana en dos vertientes: por una parte un afan
nacionalista que la restringe a moverse en el interior de sus fronteras y en franca
oposicion a lo que puede venir de afuera, y por otra, una actitud mas amplia y
comprensiva que sabe que una cultura vive y se enriquece por su contacto con el
exterior. (Pereira,1997:46-47). La iniciatica de escritura de la autora se decanta de
acuerdo a esta clasificacion a una visibn cosmopolita porque hace un cambio de la
novela de la Revolucién a la vida burguesa introduciendo un espacio exterior que
proviene de la influencia de los avances tecnolégicos, el ritmo de vida y los medios

masivos de comunicacion.

1.5 El libro vacio y sus lecturas

El libro vacio (1958) es una obra analizada por la critica literaria
principalmente como una naciente corriente feminista considerada junto con
Rosario Castellanos y Elena Garro como pioneras en el campo cultural mexicano
gue ahora ocupan escritoras como Elena Poniatowska y Cristina Rivera Garza, asi

como también su obra en relacién con el existencialismo.
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Entre los estudios previos se pueden destacar que el Tecnoldgico de
Monterrey en 2006 saca a luz la coleccion critica Desbordar el canon. Escritoras
mexicanas del siglo XX con el estudio de la vida y obra de Josefina Vicens desde
una perspectiva de género. Entre los andlisis mas destacados del volumen se
encuentra el acercamiento hecho por Eve Gil para desenterrar “el discurso
feminista encubierto” de la novela al senalar las flaquezas del protagonista José

Garcia, en su rol tradicional como jefe de familia y escritor masculino” (101)

Cuestiona la construccién del masculino y el femenino, particularmente “los
privilegios del varon” asumidos por la sociedad mexicana (106) Este estudio es la
pauta para otros acercamientos de Evodio Escalante, Adriana Gutiérrez, Ana
Rosa Domenella, Joanne Saltz por nombrar los principales que contextualizan la

obra de Vicens dentro del espacio literario, cultural y politico mexicano.

Entrevistada por Gabriela Cano un afio antes de su muerte, la autora
rechazé el concepto de “una literatura femenina o masculina” argumentando que
el problema principal “es escribir y saber la poca trascendencia que pueda tener lo
que yo escriba” (Cano 136-137) Para Vicens, éste también es el problema de
“José Garcia” y el eje central de la novela (137) Es decir para la autora lo
importante no es quién escriba sino lo que el discurso transmita, aduefiarse de un
espacio por medio de la escritura que de legitimidad por medio de la palabra, en

otras palabras una voz propia.
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Josefina Vicens tenia una posicion definida sobre si la escritura representa
0 no una prueba de masculinidad, o si ésta puede observarse segun el género,

determinando asi, la existencia de una escritura femenina.

Voy a decir una cosa y la diré siempre que me pregunten por qué si soy
mujer mis personajes son masculinos: Pues porque estoy haciendo
literatura, y hay literatura buena o mala; no hay literatura femenina o
masculina. Hay tantisimos libros, verdaderas genialidades escritas por
mujeres. Dicen que Virginia Wolf escribi6 como mujer. Pero las Memorias
de Adriano, ¢ se puede distinguir a la Yourcenar escribiendo como hombre o
como mujer? También estan los casos de hombres que escriben obras con
personajes femeninos; Tolstoi describe maravillosamente Ana Karenina.
(Cano y Radkau:46)

A partir de lo anterior, observamos que, en ocasiones, el afan de profundizar en la
vida y la obra de una escritora tan polémica como Josefina Vicens nos pueden
llevar a una sobre interpretacion de sus novelas. Lo anterior debido a que no
separan a la autora Josefina Vicens del personaje José Garcia lo que provoca un
estudio sociolégico, psicolégico y no textual como es el enfoque de esta
investigacion.

Mientras que la lectura existencialista en el articulo La sustancia vibrante
del humanismo: Josefina Vicens en El libro vacio es de gran relevancia para la
comprension del protagonista y su tedio, soledad y falta de comunicacién con su
entorno (Fernandez: 169). Otros acercamientos se han enfocado a los mdultiples
desdoblamientos y dualidades con ayuda de conceptos sicoanaliticos un ejemplo
es Fabianne Bradu en “José Garcia soy yo” “La identidad se presenta asi como un
vacio, una interrogacion, una angustia, que la escritura resarcira de una manera

mas o menos feliz, mas o menos satisfactoria” (11: 1987)
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El analisis de Alvaro Ruiz Abreu abre la brecha al abordar la verdadera
experiencia de Garcia “el arte de un enigma, sin solucién que encierra su parte de
misterio con sus luces y sus sombras. Lo que desea transmitir asi sea lo mas
simple, sencillo y cotidiano se escapa siempre de las manos” (Abreu: 199). El
enigma es entonces el lenguaje, del cual no es duefio, del mismo modo un enigma
deja de serlo en el momento que se resuelve, lo mismo ocurre con la escrutura
cuando se ha plasmado en la pagina en blanco deja de representar es por ello que

debe mantenerse en constante reconovacion.

1.6 El libro vacio en el espacio literario

Asi pues frente a la constante presencia del “punto de vista” o “perspectiva”
del narrador y de la importancia de los estudios de género en el conjunto de la
teoria literaria actual y junto al analisis del tiempo, hay un elemento que siempre
se ha mantenido al margen del interés el “espacio narrativo” ese lugar
imprescindible donde puede acontecer o descansar cualquier accién, porque
ningun elemento sea tan “transparente” desde el principio ha impedido la

narracion de la teoria narrativa.

Como bien lo sefiala Janusz Slavinsky en su articulo “El espacio en la

literatura: distinciones elementales y evidencias introductorias”

El espacio estd tomando venganza por las multiples ocasiones en las que
fue subordinado. He aqui que esta pasando a un primer plano en los
intereses investigativos de la poética; resulta que no es ya simplemente uno
de los componentes de la realidad representada, sino que constituye el
centro de la semantica de la obra y la base de otros ordenamientos que
aparecen en ella (168)
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Los contactos del personaje literario con su entorno, es decir la temprana
repercusion de esta correspondencia con la narracion, lejos de ser un decorado,
un escenario frio donde posan sus habitaciones y conscientes y que, en palabras
de Bachelard “la casa remodela al hombre”(79) este elemento es un conjunto de
matices con capacidad de revelacion pero mas lejos aun, el centro logico de
importantes funciones y vivencias. El primer condicionamiento del personaje, su
caracter, pasiones y destino ya no son meras estancias, sino emblemas que
acabaran por dirigir otros fundamentos estructurales del relato, e incluso erigirse

en el centro de la narracion.

A pesar de la evidente fragmentacion textual en los espacios descritos en El
libro vacio en todos ellos hay una rigurosa organizacion descriptiva que les brinda
unidad tonal y temética. Asi pues el reflejo de la desfragmentacion interna del
protagonista José Garcia se proyecta en la blancura de las hojas- el vacio que se
plasma en su abismo interior en el cual no puede especificar sus limites. La
sombra de las cuatro paredes lisas se su mundo cerrado se cierne sobre el
cuaderno como simbolo de una realidad asfixiante. Caminar por la ciudad o su
habitacién, obedece a una necesidad de separarse del mundo, para tener otra

perspectiva de la realidad.

Asi pues aunque los espacios fisicos de la novela son pocos, por la
monotonia de su vida, cada uno nos permite indagar sus espacios internos, José
Garcia huye a su cuaderno, deambula dentro de si mismo, sus recuerdos, miedos,
gue le permitan encontrar las palabras necesarias que le permitan articular los

valores ideoldgicos y simbalicos del relato.
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Partiendo de lo anterior y de la importancia que tienen Josefina Vicens
como escritora a mas de 50 afios de la publicacion de su primer libro El libro
vacio, atender a los ecos que son centrales, como lo es el espacio, en esta obra

de la narrativa mexicana.

El estudio del espacio literario se ha visto desde diferentes perspectivas:
desde el concepto del cronotopo, que es una entidad de la relacién inseparable
entre espacio y el tiempo. La obra de Bajtin es basicamente un repaso de la
literatura a través de los tiempos para reconocer cOmo esta relacion se presenta y
se repite esqueméaticamente con varios géneros. Entre otras cosas, el autor se
preocupa por el caracter de la relacion, por si es organica o técnica etc. (1989:237-
410) Es asi como mediante el cronotopo se enfatiza las huellas que el tiempo deja
sobre el espacio, algo vital en El libro vacio ese cambio espacio-temporal influira
en la concepcién del protagonista tenga de si mismo y lo que sera un impedimento

para su quehacer literario.

Por otro lado las conclusiones de Moretti en el Atlas de la novela europea
1800-1900 (1998) también tocan las distinciones entre un nucleo geogréafico y los
alrededores en cuanto a la presentacion y la percepcion. Se aproxima al espacio
comparando el espacio literario con el histérico-real-. Es un estudio cuantitativo en
el cual demuestra esquematicamente cémo cambia la lengua, cuando uno se
mueve del centro espacial a la periferia. (Moretti, 1998) Es otra contribucion
tedrica referencial que ayuda a iluminar el campo del espacio en la literatura.

Ahora bien entre los andlisis precursores del espacio literario en El libro

vacio se destacan: La tesis de Maria Genoveva Gayosso de la Universidad
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Iberoamericana titulada: La multilianilidad como discurso para un espacio del
sujeto femenino en Los recuerdos del porvenir_de Elena Garro y El libro vacio de
Josefina Vicens a partir de un andlisis narratologico espacial y discursivo de la
memoria no lineal reformulando un lenguaje femenino por medio de la

transgresion y la ruptura, del sistema patriarcal (2007)

Otro tanto aporta el ensayo de Alicia Ramirez Algunas nociones de espacio
en El libro vacio con un analisis bajo las distintas acepciones de espacio, donde
sefala que la memoria es el eje conductor y al mismo tiempo evoca en el lector
nuevas significaciones lo que permite a la literatura femenina seguir vigente

(2009:11)

A partir de los aportes previos esta investigacion propone por medio de la
fenomenologia de Bachelard y Blanchot apoyados por otros teoriocos del espacio
como Yi Fu Tuan que la ideologia influye en el espacio como parte de las
experiencias del personaje- protagonista, resaltando la importancia en El libro
vacio de la ausencia de escritura que resulta ser la clave para la liberacién de José

Garcia.

En mi opinién no da igual en qué lugar se desarrolla la accion. El sitio le
afiade un valor propio a la novela; la ciudad y su rutina se presentan como espacio
simbdlico, donde el diario vivir la rutina se aluden como una forma de morir.
Escribir es anhelo, pelea por vivir, se encierra a escribir para no enfrentar la vida
vacia, para renacer cada noche de la tumba, para escapar de la nulidad de la vida

repetida de la naciente sociedad burguesa de mediados del siglo XX
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Ahora bien el presente analisis pretende abordar desde la dimension
ideoldgica el espacio representado con la carga negativa de muerte y frustracion
que el personaje José Garcia protagonista de la novela exhibe durante su proceso
de escritura Ricardo Gullbn en Espacio y novela menciona la dualidad ente
silencio y espacio que a su vez ambos estan cargados de ideologia, conceptos

gue serviran de apoyo para este analisis

La creacion de un espacio a la formacion de una ideologia, el espacio
abstracto cuando aparezca en la novela serd tangible a través vy en la
palabra que lo crea Por el silencio el espacio se declara y la percepcion
depende de la situacion, no es un instrumento es una realidad en la que
narrador y personajes se encuentran Percibir el espacio es percibir su
vida, sus rumores reconocerlo impregnado de temporalidad. Verlo como
una realidad y una fuerza; abarca lo que es y lo que puede ser. Lo que
vemos (apenas nada) y lo que intuimos (en potencia, todo) (Gullon,
1980:89)

El espacio consiste en una extension ideolégica imperante en la nueva
sociedad mexica, en donde el protagonista se ve encerrado y busca atraves de la
escritura un escape. El espacio representado no es un mero adorno es una
postura ideoldgica su transiciébn o destruccién, implica una transicion ideolégica
compleja. Asi pues la estructura narrativa de El libro vacio nos permite una

visualizacion del espacio mental, Io que nos lleva a una totalidad dividida

Para lograr este analisis basare mi sustento teérico en el texto de Luz
Aurora Pimentel El espacio en la significacion (2001) y en algunas nociones
planteadas en el texto de Janusz Slawinski Espacio en la literatura... (1989)
Ambos textos comparten la idea que hablar de espacio, no se limita al analisis de

una obra a partir de los lugares fisicos que presenta un texto narrativo, sino a
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indagar en la memoria del lector a partir de las imagenes que se describen y que

se logran ubicar en un lugar, simbdlico o fisico.

Todo lo anterior es til para analizar el espacio planteado en la diégesis y
sus significados ideoldgicos y simbdlicos, lo cual podrd aportar algunas pistas
sobre la intencion de la autora: si su obra es moralizante, si es de denuncia y qué
tipo de ideologia se encuentra inmersa en ella. En otras palabras, se trata de
dilucidar qué es lo que pretende Vicens con el planteamiento del espacio y lo que
El libro vacio significa en este texto

El estudio de Fernando Ainsa con la geo poética- concepto que nunca
define- en donde la delimitacion espacial también involucra las ideologias, pues le
da al espacio un valor significante de poder y dominio, es importante ya que hace
referencia a la “geografia cotidiana” pues el ser humano fija distancias y funda
lugares (35) Maurice Blanchot con su obra El espacio literario (1992) lee la
escritura desde su espacialidad, donde el espacio es una red textual en constante
ampliacion, rompiendo con el reductivismo al que conducia la lectura que
vinculaba al espacio con la subjetividad y determinaba el significado de un espacio

ya fuera intimo o social.

Ahora bien el “vacio esencial” de José Garcia se apoya en la teoria de
Blanchot en el desencuentro con el lenguaje, la anulacién de la subjetividad en la
escritura del diario, el discurso literario es autdbnomo y autosuficiente, la alusion a
la negatividad de la experiencia literaria, ya que el segundo cuaderno de José
Garcia siempre esta por venir, él siempre esta ausente porque se posiciona en el

exterior del lenguaje, el que esta dentro de él, se hace visible. Mientras que lo otro:
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el libro vacio, a punto de ser escrito, en su manifiesta inexistencia, mantiene
infinitas posibilidades de espacio, sea dentro, en las profundidades de su ser con

quien mantiene una pelea constante, pues la escritura siempre esta por comenzar

Garcia busca como empezar su obra primero una novela para lo cual le
gustaria “crear personajes, ponerles nombre y edad, antepasados, profesiéon y
aficiones. Conectarlos, trenzarlos, hacer depender unos de otros y lograr de cada
uno un ejemplo vigoroso atractivo, repugnante o terrible” (32) después piensa en
un trabajo biografico de su nifiez y familia “para sentirlos cerca otra vez, para
poseerlos”(18) y finalmente una serie de anécdotas para gente como él “para decir
a los demas algo trascendente” (175) Lo que tienen en comun estos proyectos es
el deseo de hacer de la escritura un espacio para expandiese, para significar como

sujeto y para retener pensamientos por medio de la representacion.

Pero fracasa, culpa a su falta de imaginacién, va descubriendo que el
lenguaje es un espejo de si mismo no de la realidad que intenta capturar. Luego
se pregunta por los autores que si pueden escribir su obra ¢Coémo lograran que
sus palabras los obedezcan? Las mias van por donde quieren, por donde

pueden... Siento que se van desprendiendo de mi y cayendo en mi cuaderno (61)

Mientras Gastdén Bachelard en La poética del espacio (2005) parte de la
premisa del caracter dual del pensamiento, pues lo que adjetiva un objeto tiene,
necesariamente un contrario. Si se trata de nociones que indican ubicacion
espacial, este fendmeno adquiere un caracter ontoldgico, pues el ser no es ubicuo

aungue la imaginacion sea capaz de ubicarlo, y guarda en su idea de pensamiento
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la idea del “aqui” y “alld” y Bachelard ilustra la dualidad como una caracteristica

esencial del pensamiento De esta forma, la visualizacion de un estado referente a

las dimensiones espaciales como lo “grande” “pequefio” o “adentro” y “fuera” lleva

a pensar en un contrario, siendo parte de la configuracion mental del espacio

Del mismo modo establece dicotomias de espacio simbdlicos como la
casa, los rincones, la inmensidad intima, que bien puede hacer referencia a la
imponente hoja en blanco a la cual se enfrenta nuestro protagonista cada noche,
ese “pozo de cosas inservibles” que le permite construir un mundo particular de
resistencia hacia lo que parece ser irremediable: no poder escribir algo que le

interese a todos

Teoricos del espacio como Gastén Bachelard, Gérard Genette y, mas tarde,
Luz Aurora Pimentel, entre otros, tratan de resolver la incognita respecto al
espacio ficticio con argumentos que involucran temas como el lenguaje, la
semantica, la hilacibn de metaforas en el discurso, la participacion de la
imaginacion en la formacion de imagenes visuales y los tropos universales y
primigenios de los que habla Bachelard en su libro La poética del espacio (2005);
uno de ellos la inmensidad, tema que me interesa abordar en el andlisis de El libro
vacio.

Por otro lado para el tépico de la ideologia sirve de referencia “El texto
literario no es la expresion de la ideologia, ni la ideologia es la “expresion” la
clase social. El texto literario resulta mas bien una especie de producciéon de
ideologia para la cual en ocasiones puede ser valida la analogia con una

produccion dramatica” (Araujo:2010: 356)
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Con ello nos permite conocer el contexto historico de la novela y como tiene
gran influencia de la sociedad de aquel tiempo donde el vacio se configura como

una forma metaférica de morir.

Otro autor que aborda la ideologia en el texto literario Richard M Morse en
Resonancia del Nuevo Mundo es mas especifico pues este cree que hay tres

tipos de ideologia y aclara lo que para el significa el concepto

Aplicare el término “ideologia” a las creencias y sentimientos morales de
una comunidad que comparte una historia (...) Se deben reconocer tres
tipos de ideologia: primero un conjunto de creencias que justifican el interés
de un grupo o clase; segundo un conjunto de creencias ilusorias o “falsa
consciencia” y tercero el proceso general de significados e ideas (214-215)

El tercer sentido de este concepto, relacionado con la creaciéon de
significados e ideas, es la relacion que comunica la ideologia con el arte. La
concepcion de ideologia se vislumbra como un producto de procesos histéricos, a

su vez, relacionados con procesos artisticos, como la literatura.

Y para la uniéon de espacio e ideologia, la relacion mitica y cultural de la
cual habla: Luz Aurora Pimentel, la ilusion espacial puede traer una carga

ideoldgica consigo, esto es contemplado por dicha autora, quien afirma:

Como bien lo ha sefalado Lotman cualquier modelo espacial tiende a
articular significaciones ideologicas, debido a que diversos modelos
culturales que no tienen en si un contenido espacial, se construyen a partir
de modelos espaciales de ahi que “alto/bajo” “izquierda/derecha” puedan
significar en estos modelos ideoldgico- culturales “valioso/no valioso”

“bueno/malo” etc...(2001:119)
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De esta dialéctica se infiere una oposicion espacial: el encierro y la ciudad,
el libro vacio como espacio de lucha y la escritura como un espacio sin

domesticar.

Ahora bien tomando la metodologia propuesta en el manuscrito Topoiesis
procesos de especializacion en la literatura (critica y metodologia) (2014) con el
propdsito de distinguir el significado y la importancia del espacio en el texto

literario.

Es necesario recuperar el término que los investigadores introducen en este
articulo “topoiesis” entendida no solo como el lugar fisico (logos) y la importancia
de reconocerlos (locus) sino que se implican conceptos relacionales (17) Lo
anterior cobra realse por el hecho de que la novela va méas alla de lugares
geograficos concretos los cuales poseen en si mismo una carga signigicativa,
también dentro de la obra se pueden identificar espacios oniricos a los cuales se

llega por el desplazamiento temporal por los recuerdos.

La novela de Vicens posee caracteristicas propias de las diferentes

instancias enunciativas, que permiten el analisis en el espacio literario

1.7 El enunciador y el receptor

A partir de la clarificacion de Desiderio Blanco en “Autor, enunciador y narrado”
(2004: 10) que intenta esclarecer los términos autor, narrador y enunciador, se
puede analizar como estas instancias enunciativas se desarrollan en la obra El

libro vacio de Josefina Vicens.
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El autor no est4 en el texto en este caso es importante reconocer que
Josefina Vicens no es la que genera el discurso, sino que es un enunciador. En
este caso se pueden observar dentro del texto marcas de las instancias de la
enunciacion, la obra estda ante una enunciacién enunciada, debido a que esta
narrado en primera persona. En el texto se presentan dos situaciones de
enunciacion y dos de enunciado.

Se toma en cuenta la topoiesis de productores del enunciado. A partir del
propio enunciado es como se puede establecer la construccién de un significado
desde un contexto particular.

La estructura del texto permite la ilusién de la sucesion de los dias, del
ininterrumpido fluir del soliloquio de José Garcia, que se rompe por diversos
recursos retoricos como la mezcla de varias voces narrativas.

Solo en 4 capitulos se observa la presencia con mayor fluidez de la voz del
narrador-personaje. En todos los demas la voz del enunciador se manifiesta segun
el efecto perseguido en cada caso. De manera discreta mientras el personaje
cuenta una anécdota, dando su punto de vista, como por ejemplo: “la obligacién, la
pobreza se enredan al cuello como una soga” (64) también se puede combinar
con la primera persona que lleva la voz de José Garcia sin perder el caracter
generalizacion “lloraba por los mas agrios dolores del hombre: dolor y el
adiés”(66). Con o sin las combinaciones de los pronombres todas esas frases se
sittan al margen que fusionan dos puntos de vista narrativos: el del personaje y el
del narrador omnisciente.

Desde el comienzo se puede presuponer la instancia de enunciacion como

una instancia implicita ademas de la instancia del enunciado, que sirve de
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introduccién en la novela a partir de “yo” y su espacio y tiempo presente “aqui y
ahora” Los pronombres nos indicaran el sujeto y los verbos y adverbios “el espacio
y el tiempo” Un ejemplo puede ser: “No he querido hacerlo. Me he resistido
durante veinte afnos. Veinte afos de oir: “tienes que hacerlo... tienes que hacerlo”.

De oirlo de mi mismo, pero no de este yo que lo entiende y lo padece” (25)

También encontramos el proceso de escritura como nueva instancia de
enunciacion, el tiempo de enunciado presente, proporciona las marcas necesarias
para situarnos en el pasado inmediato que es el momento de la escritura.
“‘Empezaré confesando que ya he escrito algo. Algo igual a esto, explicando lo
mismo. Perdonen. Tengo dos cuadernos, uno de ellos dice en alguna parte: Hoy
he comprado los dos cuadernos....” (28-29). La referencia de algo ya escrito y la
marca topogréfica de los dos puntos indican el paso del presente al pasado
inmediato, que a su vez contendra un pasado remoto y un tiempo futuro.

La voz del enunciador tiene una influencia de conciencia, que caracteriza la
condicibn humana como carente de heroismo o idealizacion. La dificultad de
delimitar las diferentes voces que conviven en El libro vacio se debe a que la voz
enunciativa del texto, puede ser la voz narradora del protagonista en su retorica de
escritura donde es el autor de esas reflexiones generalizadas o como un narrador
omnisciente distanciado del personaje.

1.8 Dispositivo del registro del texto

Dentro del campo de posibilidades de estudio,en esta instancia nos

podemos avocar al “paratexto” propuesto por Gerard Genette en Umbrales (2001)
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y en términos similares a la “zona visiografica” en Linguistica y escritura (2001) de

Viviana Cardenas.

Ambos autores se enfocan en analizar su funcién y sus efectos, su estudio
es relevante pues en cierta medida representa cierta intencionalidad del autor o de
los responsables del registro del tiempo dirigidas al lector que puede o no tomarlos
en cuenta. La obra de Vicens bien puede ser analizada desde sus elementos
paratextuales empezando quizas con las diferentes ediciones del libro que van de
La primera edicion de la novela de Vicens fue realizada por la Compafia General
de Ediciones. Gracias a los paratextos podemos descubrir que la escritora
modificd en varias ocasiones el texto original. Por ejemplo, en la edicion en inglés
de la novela, publicada por The University Texas Press se encuentra un texto
autografo de la autora, lo que refuerza la idea de Gennette de que, en ocasiones,
los paratextos se convierten en fuentes sustanciales que permiten ampliar la vision
de un trabajo narrativo. En este sentido, en la cuarta de forros de la edicién de
1978, se lee lo siguiente:

Cuando mi amigo Emmanuel Carballo me pidi6 que en tres cuartillas

contestara a las preguntas ¢ por qué escribo?, ¢paraqué escribo? y ¢,como

escribo?, me doy cuenta de que hay una parte de mi por la que el tiempo no
ha trascurrido; una parte inmovil, petrificada. O mejor: una parte convencida

y creyente. ¢ COmo escribo? Pues como trata de explicarlo mi José Garcia:

“‘Mi mano no termina en los dedos: la vida, la circulacién, la sangre se

prolongan hasta el punto de mi pluma” (Vicens, 1978).

Josefina Vicens le envio la novela a Emmanuel Carballo acompafada de
una carta a Octavio Paz, quien, a su vez, mando una respuesta. Dicha carta se
publico por primera vez en la version francesa (1963) de la novela. En general, las

distintas ediciones de El libro vacio incluyen la “Carta Prefacio de Octavio Paz”,

33



exceptuando la de la Compairiia General de Ediciones (puesto que fue la primera)
y la del Fondo de Cultura Econdmica (1986), que contiene un prélogo de Aline
Pettersson al igual que la de 2006 donde incluyen amabas novelas de la autora.

Como menciona Cardenas, actualmente podemos deducir varios aspectos
del texto con el sélo hecho de observar su “disposicion en el espacio”, en tanto
otros recursos “nos brindan permanentemente instrucciones de lectura” y, en
algunos casos, la misma puesta en pagina constituye “ya una interpretacion” del
texto (2001: 94). En la “zona visuografica” convergen elementos visuales
reconocibles por la presentacion y organizacién en el interior y exterior del texto
que posibilitan “al lector la interpretacion mas ajustada de las cadenas producidas
por la zona fonografica” (Cardenas: 122). A grandes rasgos, los elementos
convergentes de esta zona son el espacio, las variaciones tipograficas y los signos
de puntuacion

Estas caracteristicas las podemos ubicar dentro del texto es decir en el libro
vacio que José Garcia no puede empezar a escribir; él mismo aporta cierta
informacion de su zona tipografica

Pense que era facil empezar. Abri un cuaderno comprado expresamente.

Preparé un plan, hice un especie de esquema. Con letras de imprenta y

nameros romanos muy bien dibujado puse: CAPITULO I.-MI MADRE (31)...

¢, Como voy a ordenarlo? A menos gue mi protagonista sea el pensamiento,

con toda su ilimitada y explendida libertad no veo la forma de hilvanar algo

de esto (43)

A partir de ahi la cuestion seria ¢Qué tipo de libro quiere escribir el
protagonista? Como se puede ver tanto El libro vacio de José Garcia como el de

Josefina Vicens, el registro afecta, condiciona u orienta el sentido del texto

literario. Esta valoracion, en palabras de Anthony Grafton, ha provocado que a
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partir de la segunda mitad del siglo XX se haya prestado “cada vez mas atencion a
la evolucidn fisica y estética de los libros” (1998: 288) .Con los nuevos soportes de
registro, el abanico de expansion de una obra puede variar y depende para que
sector va dirigido. En este sentido se puede comentar las diferentes tipos de
ediciones del El libro vacio, pues mientras la edicion con el prefacio de Paz tenia
como propdésito legitimar la obra novel de la escritora, para el tiraje del 2006 con
ambas novelas incluidas se pretende revitalizar su escritura que quedo relegada
del canon.
1.9 El espacio textual

Como se sefiala en el articulo de Topoiesis del espacio textual (2014) su
andlisis esta4 enfocado a los significados dentro del texto literario que tienden a
darle un sentido de lo espacial. A partir del fundamento de la semidtica textual de
que existe en el texto literario un sistema de relaciones organizado desde sus
significados, que pueden abordarse desde tres instancias del texto literario (el
acontecimiento o motivo, el personaje y el objeto) es posible determinar la funcion
del espacio como elemento de significacion. Dicha distincion permitira que el
sentido del espacio en un texto literario una interpretacion mas profunda.

La topoiesis de un texto literario se puede determinar de manera general y
ser sujeto de las siguientes premisas:

e Por una serie de palabras que establezcan cierta relacién en un mundo
dado o visto en términos de la fenomenologia de Heidegger de un “ser en el
mundo”.

¢ Mediante la funcion de dichas palabras en un sistema organizado a traves

de ciertas nociones de espacio.
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e A través de la determinacién del significado de dicho sistema.(2014:3)

Estas categorias son segun la teoria de Bajtin y el concepto cronotopo
inseparables en relacion con el tiempo en los tres niveles de la comunicacion, el
autor, el texto y el lector. (17) La topoiesis define esos espacios vinculados al
tiempo, que se generan en y alrededor de la creacion de un texto que representa
una moralizacion del mundo (13)

A continuacion se analizard El libro vacio desde la topoiesis textual la cual
aborda los significados dentro del texto que le da un sentido de lo espacial por
medio de tres instancias, el acontecimiento o motivo, el personaje y el objeto, para
denotar la importancia del espacio como elemento significativo para un analisis
mas profundo de la ideologia que la obra de Vicens refleja en José Garcia y su

entorno.
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Capitulo Il

Un acercamiento al espacio textual de El libro vacio

2.1 Las estructuras narrativas

En el siguiente apartado, se definira la estructura narrativa de Vicens, pues a
pesar de ser una obra compacta, tiene un sutil manejo de la enunciacion. Por otro
lado se analizard los espacios textuales, a través de la topoiesis del personaje
principalmente, para conformar una configuracion de angustia en el protagonista
para demostrar como la conformacién del espacio determina la estructura de José
Garcia y revela la ideologia que plantea la obra de Josefina Vicens con el fin de
determinar que el discurso no es neutro, Sino que nos sirve para identificar las

distintas significaciones ideoldgicas del espacio

El libro vacio es la constante lucha del protagonista José Garcia escritor
frustrado, quien no abandona su intento de escribir la primera linea de su libro.
Mantiene una constante disputa con su quehacer de escribir que lo atormenta

hasta la ultima pagina.

El libro consta de 29 capitulos, es preciso destacar en la estructura
narrativa de El libro vacio a partir de la clarificacion de Desiderio Blanco (2004: 10)
los términos autor, narrador y enunciador. El autor no esta en el texto en este caso
es importante reconocer que Josefina Vicens no es la que genera el discurso, sino
gue es un enunciador. De esta forma se pueden observar dentro del texto marcas

de las instancias de la enunciacion, la obra esta ante una enunciacién enunciada,
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debido a que esta narrado en primera persona. En el texto se presentan dos

situaciones de enunciacion y dos de enunciado.

Se toma en cuenta la topoiesis de productores del enunciado. A partir del
propio enunciado es como se puede establecer la construccion de un significado
desde un contexto particular.

La estructura del texto permite la ilusion de la sucesion de los dias, del
ininterrumpido fluir del soliloquio de José Garcia, que se rompe por diversos
recursos retdricos como la mezcla de varias voces narrativas.

La voz narrativa en primera persona ademas del desdoblamiento de los dos
‘yo”, esconde una voz plural, superior, impersonal, generalizadora que se insinua
en el discurso de José Garcia de manera velada por ejemplo en el séptimo
apartado al descubrir, su despacho lleno de cosas aparentemente inservibles, que
su mujer guarda ahi, introduce una frase impersonal en medio de esa primera
persona dominante “las esposas de los hombres pobres son un poco magicas”
(63) como una verdad categorica que va mas alla de su experiencia personal.

De igual manera las objetivaciones que se caracterizan en algunas
interrogaciones parecen establecer un didlogo entre el narrador y el lector

extendiendo la reflexiébn a la condicién humana. “si las palabras no pueden
sostenerse por si mismas, sin los andamios del argumento; si a la emocién
sencilla encontrada sin buscarla, no esta presente en cada linea, ¢qué es un libro?

¢ Quién es José Garcia?” (31) Asi pues el uso del “nosotros” pretende arrastrar al

lector a compartir una idea que le permita unirse a la reflexién del protagonista.
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Solo en 4 capitulos se observa la presencia con mayor fluidez de la voz del
narrador-personaje. En todos los deméas la voz del enunciador se manifiesta segun
el efecto perseguido en cada caso. De manera discreta mientras el personaje
cuenta una anécdota, dando su punto de vista, como por ejemplo: “la obligacién, la
pobreza se enredan al cuello como una soga” (64) también se puede combinar
con la primera persona que lleva la voz de José Garcia sin perder el caracter
generalizacion “lloraba por los mas agrios dolores del hombre: el dolor y el adiés”
(66). Con o sin las combinaciones de los pronombres todas esas frases se sitlan
al margen que fusionan dos puntos de vista narrativos: el del personaje y el del
narrador omnisciente.

Desde el comienzo se puede presuponer la instancia de enunciacién como
una instancia implicita ademas de la instancia del enunciado, que sirve de
introduccion en la novela a partir de “yo” y su espacio y tiempo presente “aqui y
ahora” Los pronombres nos indicaran el sujeto y los verbos y adverbios “el espacio
y el tiempo” Un ejemplo puede ser: “No he querido hacerlo. Me he resistido
durante veinte anos. Veinte afos de oir: “tienes que hacerlo... tienes que hacerlo”.

De oirlo de mi mismo, pero no de este yo que lo entiende y lo padece” (25)

El primer fragmento se destaca del conjunto como un afadido que otorga
un rasgo de organizacion. Tal parece que las paginas agregadas, funcionaran
como interruptor de la escritura sin retomar el inicio de la historia siendo
observable cuando José se replantea nuevos objetivos a través de expresiones

” o«

como: “hoy descanso” “esta noche soy sincero”
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También encontramos el proceso de escritura como nueva instancia de
enunciacion, el tiempo de enunciado presente, proporciona las marcas necesarias
para situarnos en el pasado inmediato que es el momento de la escritura.
“‘Empezaré confesando que ya he escrito algo. Algo igual a esto, explicando lo
mismo. Perdonen. Tengo dos cuadernos, uno de ellos dice en alguna parte: Hoy
he comprado los dos cuadernos....” (28-29) Aqui nos podemos percatar que
referencia de algo ya escrito y la marca topografica de los dos puntos indican el
paso del presente al pasado inmediato, que a su vez contendrd un pasado remoto
y un tiempo futuro. Asi pues se puede observar en los siguientes ejemplos el
cambio del presente al pasado inmediato, que a su vez se trasforma en un pasado
remoto. Cuando José Garcia supone encontrar una posible sugerencia de
escritura en los ruidos, reflexion que lo hace hablar de su esposa y posteriormente
de su abuela.

(...) escucho con avidez los ruidos de la casa, de alguna tendra que venir

una sugestién un recuerdo (...) un dia se atrevid, el unico: -ijdeja ya esa

locura te estd acabando! — no sé porque te empefias en escribir! jLa

hubiera matado en ese momento!. Pero todo lo hace por mi bien! (...) Mi

abuela me pidi6 perdon un dia; un perddn tierno y altivo que no olvidaré

nunca (34-38)

Estos cambios se deben a las constantes digresiones de Garcia, sus
reflexiones y autocriticas permiten un cambio- quizas no tan consciente- de tiempo
y por lo tanto de espacio que le da al relato dinamismo.

La voz del enunciador tiene una influencia de conciencia, que caracteriza la
condicion humana como carente de heroismo o idealizacion. La dificultad de

delimitar las diferentes voces que conviven en El libro vacio se debe a que la voz

enunciativa del texto, puede ser la voz narradora del protagonista en su retérica de
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escritura donde es el autor de esas reflexiones generalizadas o como un narrador
omnisciente distanciado del personaje.

El libro vacio inicia y termina con una dualidad: el deseo-imposibilidad de
escribir. Dualidad que también expresa la problematica de dos quehaceres: el
literario y el existencial, lo que implicaria una estructura ciclica porque José Garcia
nos habla de su deseo-imposibilidad para escribir desde el comienzo, y la
narracion llega a su fin, sin que él haya podido aparentemente escribir ni una sola
palabra.

La obra puede sostenerse sin utilizar los recursos literarios acostumbrados,
como un heoe, 0 una trama pues no sélo carece de puntos climaticos, sino que su
punto de partida es la del deseo-imposibilidad de escribir, rodeado de elementos
insustanciales y de una monotonia asfixiante. Por otro lado, segun la entrevista
que otorgd a Gabriela Cano publicada en Ganando espacios... Vicens llegé a
comentar que tuvo que darle al personaje de su novela un entorno, ya sea la
familia o el trabajo, debido a que la obsesién por la escritura no podria sostenerla
por si sola. Sin embargo, su tema central seguira siendo el de la escritura. Asi
tenemos una novela que se escribe a partir de la no-escritura, y con ello
constatamos que en el discurso de José Garcia, Vicens intenta romper con los
moldes establecidos por la novela tradicional, inaugurando una nueva forma de
narrar, como lo menciona en El libro vacio: “No puedo inventar nada ni a nadie,
porque los personajes que invento me resultan completamente falsos”. (44). En
otras palabras el lenguaje es artificial y nunca sera apegado a la realidad, es solo
una representacion. Por ello es muy dificil escribir para su protagonista, porque

tienen un conflicto interno entre la esencia de su ser y la artificialidad del lenguaje.
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Asi pues, José Garcia se la pasara escribiendo que no escribe. Garcia es
un hombre dividido: todo en él es negacién-afirmacion, sin embargo no renuncia a
los absolutos, su viaje-rutina es una alegoria: un recorrido circular, una ida y vuelta
de lo universal a lo particular; de la humanidad al hombre; y de la literatura a su
cuaderno en blanco. Por ello, lejos de recurrir a las armas literarias
acostumbradas, él recurre a la escritura de si mismo, al fluir de su conciencia, una
conciencia que emerge a pesar de vivir sumergido en una vida gris que transcurre
entre su matrimonio (su mujer y sus dos hijos), y su trabajo burocratico como
contador en una oficina de gobierno. José Garcia vive siempre a la espera, a la
espera de esa primera palabra que escribira en su “cuaderno en blanco”.

Se puede concluir entonces, que se trata de una constante construccion-
desconstruccion, en donde la obra no hace otra cosa que devorarse y recrearse
ciclicamente, debido a que la novela termina con José Garcia intentando encontrar
esa primera linea para su novela. Y aqui cabria hablar de la influencia de Maurice
Blanchot en EI Libro vacio, ya que para él, la escritura y la muerte estan
intimamente ligadas. Para Blanchot (1992), el lenguaje es negacion y destruccion.
Para él, el tormento que roe al escritor, es que éste ve en el ejercicio literario, la
toma de conciencia de una posibilidad de llegar al ser mediante la imposibilidad de
llegar a la muerte.

De esta manera la necesidad de escribir responde a un deseo innato de no
dejar morir las cosas y que la memoria deja caer en el olvido, Asi, José Garcia
pasa los dias tratando de escribir cosas importantes, pero él mismo no es
importante, se nos aparece como un oficinista que sélo ve pasar la vida de lado.

Alguna vez penso6 en el suicidio, porque al igual que la escritura, ello lo coloca
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para siempre fuera del tiempo. Esto nos indica que su aparente opacidad: hombre
de mediana edad, de mediana posicion social, de mediana salud, de mediana
figura- es sélo su mascara. José Garcia lucha contra la historia y vive su intento de
eternidad aln y que siempre le sea inasequible; siempre esta so6lo al borde del

vacio, consciente de su limitacion.

2.2 Ubicacion y percepcion espacial para crear ideologia

El protagonista es un personaje encerrado en un mundo interno demasiado
pequefio, es un ser angustiado carente de certezas cuyo aparente objetivo es
sobrevivir. Un personaje que va construyéndose a partir del deseo de ser y de la
impotencia de sus intentos fallidos al escribir; él se presenta con un cuerpo “débil
blando e insignificante” (48)

Segun Luz Aurora Pimentel los nombres propios insindan visualmente cierto
espacio, arrojando un juicio de valor respecto a éste, el nombre José Garcia es
una entidad muy ambigua, pero con caracteristicas particulares que permitiran su
identificacion.

El nombre de una ciudad como de un personaje, es un centro de imantacion

semantica al que convergen toda clase de significaciones arbitrariamente

atribuidas al objeto nombrado, de sus partes y semas constitutivos y de

otros objetos e imagenes visuales metonimicamente asociados (2001:29)

El mismo José considera que no hay nada que lo distinga de los demas, su
nombre es comun lo que le da sensacion de invisibilidad, no ocupa un espacio, se
desdibuja por eso es tan importante dejar huella a través de la escritura, en sus

propias palabras “Una rapida comprobacion de verdadera existencia fisica. Como

si hubiera un grave desajuste entre lo que soy y lo que me representa y
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necesitara yo de pronto, notarme” (57) El protagonista es un personaje encerrado
en un mundo interno demasiado pequefio es un ser angustiado carente de
certezas cuyo aparente objetivo es sobrevivir, ya que José es incapaz de mostrar
su exterioridad, por ello recurre a la escritura dénde el lenguaje en si es una
representacion y el nombrar, es una idea de que se existe del mismo modo es un
ser incapaz de explicarse y comprender lo que le rodea, sufriendo un sentimiento

de extrafieza

A pesar que desde hace tantos afios soy el mismo y hago lo mismo, no sé
por qué me siento ajeno a mi: como si accidentalmente hubiera yo caido
dentro de mi cuerpo y de pronto me diera cuenta del sitio en el que habito

(...) Como si hubiera un grave desajuste entre lo que soy y me representa y

necesitara yo de pronto notarme. (57)

La angustia que le provoca esta desubicacién se manifiesta en la dualidad
de los dos cuadernos; el nimero uno y sus montones de ideas sueltas, inconexas
unas con otras, es producto de su fragmentacién interna, en el segundo
experimenta su abismo interior proyectado en la pagina en blanco, en el cual no
puede especificar sus limites. Aqui en este espacio es donde desea escribir la
novela realista y objetiva que de acuerdo a su contexto social, de ahi su
extrafieza, ya no es vigente.

Lo anterior debido a la idea de humanismo en donde el hombre se
complementa con la naturaleza y la sociedad; sin embargo para mediados de siglo
XX, las formas del lenguaje y las estructuras literarias se han vaciado de sentido,

ya no existe una verdad concreta que le permitan organizar su relato, es asi como

se refugia en la dispersion de su pensamiento, la novela ahora esta formada por
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constantes digresiones, donde nada es propicio a la fijeza de la significacion social
ni individual.

El deseo de escribir es un contacto con el mundo ya que aunque se define
como una persona “‘comun” no lo es tanto puesto que es su marginalidad lo que lo
define, José se somete a una autocritica muy dura. Alega que no pude pensar en
un tema, que no conoce de estilos, que no sabe 0 no puede, esto se inscribe en el
cuerpo textual de El libro vacio que parte indudablemente de la concepcion del
personaje

¢, Qué puede contar de su vida un hombre como yo? Si nunca antes de

ahora le ha ocurrido nada y lo que ahora le ocurre no puede contarlo porque

precisamente eso es lo que le ocurre: que necesita contarlo y no puede (...)
iOtra vez las palabras! jComo atormentan! (...) y entonces necesito llenar

con palabras ese hueco, ese vaci o inicial, que no se perciba la existencia
del hueco. (43)

De este modo no se trata de describir al personaje sino de mostrarlo
actuando en sus circunstancias y en su medio, asi el nombre no es tan relevante
pues su entorno brinda mayor carga significativa, asi sea el pequefio espacio de
una oficina o una casa promedio donde no abundan ni los lujos, ni las
comodidades justo como en la mayoria de las casas de mediados de siglo en la

capital del pais.

2.3 Desplazamiento del personaje

Otro rasgo de tan particular personaje es el caminar por la ciudad o por una
habitacion, este camino obedece a una necesidad de separarse del mundo para
asi encontrar un sentido, para conseguir una perspectiva mas clara de la realidad.

José recorre cada noche el espacio confuso y caético de sus cuadernos y se aleja
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de ellos cada vez que decide ya no escribir, quizas para que esa huida que
necesariamente sera un deambular dentro de si mismo, de su mente y obsesiones
buscando lo trascendente que le permita volver a escribir, pero cuando transita por
la ciudad generalmente de la casa a la oficina y viceversa, se siente literalmente
fuera de lugar, invadido por la soledad.

A partir de la premisa de Gaston Bachelard contenida en La poética del
espacio (2005) el caracter dual del pensamiento en donde lo que adjetiva un
objeto tiene necesariamente un contrario. Si se trata de nociones que indican
ubicacién espacial, este fendmeno adquiere un caracter ontolégico, pues el Ser no
es ubicuo, a pesar que la imaginacion sea capaz de sugerir una impresion de
ubicuidad, y guarda en su esencia del “aqui” y el “alla”. De esta forma, la nocion
dialéctica entre opuestos, la visualizacion de un estado referente a las
dimensiones espaciales como lo grande, lo pequefio o adentro y fuera, lleva
necesariamente a pensar en su contrario. Bachelard se apoya en la filosofia y
psicologia para explicar este proceso; la construccién del mapa mental desde la
nifiez y la imagen primigenia de lo inmenso y lo pequefio, de lo abierto y lo
cerrado.

En su explicacion de la oposicion dentro-fuera Bachelard introduce la idea
del umbral o puerta, también utilizado por Bajtin con la clasificacion del cronotopo,
como simbolo de la frontera entre dos mundos, dos espacios de diferente
dimension la puerta esquematiza dos posibilidades fuertes, que clasifican con
claridad dos tipos de ensueno“ (Bachelard:2005:261) Este elemento divisorio es,

también, otro indicador de fragmentacion o de espacios encontrados.
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En El libro vacio encontramos un fragmento explicito donde el protagonista
José Garcia en sus reflexiones acerca de la relacion distante con su hijo, revela
cual fue el momento de ruptura vital, la falta de decision para cruzar los
obstaculos, que determinaron su vida.

¢Y cOmo voy a esperar de €l que estd en el umbral de todo, que se interese

por mi que se quedd en el umbral de tantas cosas? [...] El no debe enterarse

que la vida puede atraparnos e ir estrechando los amplios caminos que
soflamos recorrer [...] Su vigor de hoy no entenderia que al mio de ayer, que

se le parecia tanto, no le haya sido posible vencer todos los obstaculos [...] y

lo juzgaria con su edad, con esa edad que esta segura de avasallar todo lo

que encuentra a su paso porque ignora que al paso se encuentran muchas

cosas de las que no es grato, urgente e inevitable dejarnos avasallar [...] No
mi hijo José no puede acompafiarme (183-185)

Asi pues se puede observar cdmo a partir de la comparacion de un punto
determinado en el tiempo, la edad de 20 aflos para ambos, momento en que se
busca la identidad propia, José no desea que su hijo se vea influenciado y termine
siendo su sustituto delante de la inmensidad de la hoja en blanco, pues se abre la
brecha para cruzar esos primeros impedimentos para lograr los anhelados deseos
de la primera juventud. Es interesante advertir que ambos personajes padre- hijo
comparten nombre: José Garcia entonces el protagonista se mantiene alejado del
hijo, incluso lo evade en varios ocasiones para no llegar a truncar esos deseos
que el muchacho desea realizar (tener dinero y un auto ultimo modelo) liberarlo,

no dictandole un destino como lo hizo su padre.

El umbral es un espacio decisivo pues su existencia indica siempre un
movimiento, un cambio de posicion, quedarse es repetir las acciones aprendidas,

como le sucede a José Garcia, no avanza se ancla en el pasado, un espacio
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simbdlico que quedara en su memoria y al cual siempre regresa. Es a partir de la
escritura que nuestro protagonista supone que rompe con esos lazos opresores, lo
cierto es que hace exactamente lo mismo entra y sale de la pagina en blanco, sin
atreverse a maodificarla, incluso cuando esta en su labor siente la presencia de
“otro” que escribe por él; de haber concretado el libro, de haberlo concluido
entonces, si cruzaria el umbral rompiendo con ese pasado y comenzando algo
nuevo. En otras palabras el espacio fisico puede cambiar, pero el espacio
simbdlico de José se encuentra arraigado en el pasado mientras no concrete su

escritura, marca de su existir.

2.4 La percepcion espacial del personaje

Partiendo de la estructura de la casa como lo interior en términos de Bachelard “un
soflador de refugios suefia en la choza, en el nido, en rincones donde quisiera

agazaparse como un animal en su guarida” (Bachelard, 2005: 47)

En El libro vacio se puede observar como la casa funciona como ese “lugar
seguro” para Jose, pues en un ataque de rebeldia, para demostrar su virilidad
tiene una amante que lo corre constantemente y €l lo soporta hasta que:

A veces cuando su crueldad me atormentaba demasiado corria a mi casa y

sentia hondamente que ese era mi sitio, mi Unico sitio. Experimentaba un

gran jubilo cuando oia la voz de mis hijos o cuando mi mujer ignorante de
todo, me prodigaba su cuidado habitual — Esto es lo mio- pensaba-, jamas

volveré con esa mujer (148)

No solo la casa como construccion fisica es sinénimo de proteccion, también los

que habitan en ella, dan seguridad, cobijo como sucede con la esposa del

protagonista, siempre esta ahi para aliviar las tensiones de su marido.
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La casa como sentido maternal en el recuerdo que guarda de su abuelay a
la que no puede describir porque no encuentra las palabras adecuadas, no quiere
que suenen desnudas, dulzonas ese era su paraiso maternal.

Si me fuera posible dar la impresidbn exacta, conjunta de lo que se

desprendia de aquel porte, de aquella dignidad de aquel olor especial (...) si

todo eso me fuera posible, cualquier relato que sobre ella hiciera tendria la
intensidad y la medida justas. Pero asi no puedo hablar de ella. Seria como

desmantelarla, como exhibirla, sin recato alguno. No puedo hacerlo (41-42)

Abrazar esos recuerdos tiene un sentido de seguridad incluso mas que
donde vivia su madre, pues incluso se cuestiona “; Qué sabia de mi madre cuando
tenia yo nueve afos?. Que existia solamente”(32) es por ello que no puede cargar
de vida sus recuerdos porque esos bienes esenciales de proteccién los rompio la
madre cuando no intercedio por el suefio de su hijo que era ser marinero.

Entonces para refugiarse recurre al so6tano, su despacho o cuarto como el
acostumbra llamarlo, se encierra por horas, se aisla de su familia y de su vida gris
para tratar de escribir.

Cuando ya iba a entrar en mi despacho...les tan presuntuosa esa

expresion! En ese despacho estan también la maquina de coser, un armario

y unas cajas donde mi mujer guarda las cosas mas inverosimiles, las que

parecen que jamas van a servir, para hada y que no obstante sirven

siempre. (63)

Es un so6tano que gurda “cosas inverosimiles” sus suefios de juventud, su
afioranza por el carifio materno, sus frustrados intentos por escribir, incluso él se
puede objetivar en ese sitio “mi vida se desliza tranquila. Yo la agito a veces

¢ artificialmente? Con esta lucha entre el escribir y el no escribir” (209). A través de

la escritura recupera ese suefio.
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En el despacho revive la ensofiacién de su mundo ideal, el camino que le
correspondia vivir pero por los impedimentos del padre para sustituirlo como
cabeza de familia y posteriormente su matrimonio del cual en ocasiones se
arrepiente porque lo mantienen atado, solo lo ve cumplido en sus recuerdos, como
una posibilidad.

Si, me instalaria en un pequefio puerto, en una casa muy modesta que

quedara cerca de la playa y desde la que pudiera oirse el mar (...) pero

antes de encerrarme a escribir estaria una semana entera vagando sin
rumbo, sin prisa (...) pasaria las noches en la playa mirando el mar, el cielo,
el amplio horizonte (...) y yo, por primera vez en mi vida contestaria en voz

alta: Soy escritor (199-200)

Como lo senala Bachelard “Cubrimos el universo con nuestros disefios
vividos. No hace falta que sean exactos. Solo que estén tonalizados, sobre el
modo de nuestro espacio interior’ (2005:33) importante es sefialar que el espacio
de intimidad no necesariamente debe ser descriptivo baste con ser evocador, la
casa de la ensofacion se tiene que mantener en la penumbra, pues nuevamente
se encuentra en el umbral hacia ese pasado, que le da paz, le permite descansar,
en este caso, José Unicamente nos orienta hacia ese lugar ideal, no lo describe
objetivamente pues es parte de una ensofacion.

Lo mismo ocurre con su otro espacio seguro, protector: la oficina también
es una guarida, con la que no establece relaciébn social, sigue una rutina
mondtona, que si bien le desagrada, no hace nada por cambiar su situacion “usted
siempre entre montones de papeles, amigo Garcia” (91). Y en un espacio interior,
el concepto de si mismo bloguea cualquier intento por salir de ese espacio

claustrofébico “Eso no lo comento nunca, unicamente aqui en mi cuaderno. No

quiero inspirar lastima a nadie: ya es suficiente con la que yo me tengo, no es un
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dolor, no es una desdicha se llama estabilidad”(91). Dicha estabilidad de la hoja en
blanco, es un lugar comuan, hasta cierto punto reconfortante, pues en ese vacio
puede volver sin riesgos.

De este modo su Unico contacto con el exterior, una especie de lampara,
que es la funcion de las ventanas en un hogar “de la tarde solo contemplo la luz
que entra por una pequefia ventana que queda enfrente de mi escritorio; una luz
que parece venir de ninguna parte porque no veo el cielo” (70) Esta inestabilidad
del punto de origen de la luz, provoca la impresion de estar suspendido en un
lugar indeterminado,esto se debe a que las dimensiones espaciales se
incrementan dando la sensacién de inmensidad, ademas José no se mueve para
poder ver esa luz, la ve justo porque esta enfrente suyo, porque cae en su lugar, el
protagonista vuelve a asemejarse a un objeto mas concretamente una planta que
recibe por una cuantas horas la luz, que necesita para vivir, pero por su escasa
duracion todo parece indicar que solo pretende sobrevivir “Se moriran todos vy
siempre habra nuevos José Garcia que los remplacen y ocupen su minimo sitio en
la vida” (94) a través de la escritura, él pretende seguir existiendo, de ahi su
imperiosa necesidad de contar “verdades trascendentes”; por medio de la escritura
accede a un espacio de reconocimiento, ser escritor le confiere salir del
anonimato.

Sin embargo para entender la naturaleza del vacio dentro del libro es
preciso revisar las ideas de Bachelard sobre la inmensidad, cuya idea implica la
abstraccion que se obtiene por medio de la ensofiacion, para poder producir la
imagen de lo inmenso, pues, como dice el teodrico francés “lo inmenso no es

objeto” pero:
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La inmensidad esta en nosotros. Esta adherida a una especie de expansion
de ser que la vida reprime, que la prudencia detiene, pero que continua en
la soledad. En cuanto estamos inmdviles estamos en otra parte; sofiamos
en un mundo inmenso. La inmensidad es el movimiento del hombre inmavil.

La inmensidad es uno de los caracteres dinamicos del ensuefio tranquilo.

(2005:161)

La idea de inmensidad se vincula con el espacio sagrado en el sentido de
que no ha sido tocado por el hombre, el bosque es un ejemplo, un lugar que
representa un espacio primigenio por antonomasia, en el caso de esta obra es la
Alameda. La inmensidad es también un viaje hacia el interior del ser humano, que
se sume en una contemplacion de un objeto no tangible, de una abstraccion,
facialmente a lo interno. Es asi que cuando tiene que salir de su “zona de
proteccion” es incapaz de relacionarse con los otros, a los que observa en su
camino los describe con “caras inexpresivas, sofolientas, sudorosas. “Lo confieso
senti cierta repugnancia”(82) pues su dialogo siempre es con el libro que lo espera
en lo profundo del escritorio, en la buhardilla dentro de su casa y detras de la
puerta con llave. Por ello, hay un vinculo profundo entre la inmensidad y la
intimidad, incluso Bachelard afirma que “la grandeza progresa en el mundo a la
medida que la intimidad se profundiza” (2005:233). A partir de que los limites se
desdibujan, no es necesaria la descripcion minuciosa pues ya se pasa a otro plano
en donde Unicamente la evocacion basta para externar un recuerdo 0 una
experiencia, en el limite y al mismo tiempo inmensidad de una hoja de papel.

Ahora bien, con respecto a la relacion casa- universo retomaré el concepto
de la casa como proteccion de Bachelard para ejemplificar como es a partir de ese

momento de primera juventud que su universo se desquebraja y aun con los afios

no ha recuperado. Cuando el padre le impone su destino y lo somete a su
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voluntad el “no” se convierte en un obstaculo que permanecera en su memoria el
resto de su vida, cancelando su proyecto de vida ideal para complacerlo.

Siendo los deseos los que abren posibilidades, caminos, un cambio de
posicion un aqui- alla, el papel que desempenia la figura paterna en El libro vacié
se comprende como un obstaculo insalvable, aquello inevitable por lo que se deja
avasallar, impidiendo que José se desplace en busca de un espacio genuino en el
que él tenga su propia representacion, y reconozca su individualidad, por el
contrario no solo le quita sus deseos oblighndolo a permanecer en la casa
paterna, también ese espacio familiar le es ajeno pues sera sustituto de la figura
de autoridad. “Recuerdo que a medida que mi padre hablaba me invadia, una
especie de asfixia; por lo que decia y por como lo decia. Fue la primera vez que
senti el horror de estar encarcelado, condenado sin remedio [...] Solloce

inconsolablemente por lo que se me moria antes de vivirlo” (74)

Entonces esa prohibicién se traduce en la incapacidad para pasar al otro
lado, es decir de una libreta de apuntes atiborrada de cosas “inservibles,” al libro
vacio, ese que desea que otros lean, pero que no puede comenzar a escribir, no
logra considerarse un buen escritor, dotarse de poder a través de la escritura pues
siempre fue un sustituto. El “joven de los amplios caminos” se frustra por no
alcanzar sus aspiraciones.

El mismo se impone reglas para escribir, limitando su libertad y le pone
freno a su creacién, su deseo. Es curioso que se limite y al mismo tiempo se
dedique a romper sus propias reglas, es un salir y entrar, en ese umbral que

nunca se atrevera a cruzar definitivamente, pues para €l es un ejercicio de fuerzas
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entre lo que quiere y lo que puede escribir, él se considera un recipiente que
“otros” han llenado y se descarga en esa hoja en blanco pero siempre retrocede,
no es capaz de tomar la decisién definitiva, vive en continuas crisis en busca de un
lugar propio del que no logra apropiarse.

Y el impulso se me queda adentro, quieto silencioso, sin atreverme a vivir,

gue es como morir antes de la hora. Camino un poco mas (...) Y llego a mi

casa con la sensacion de un gran vacio, que pudo llenarse con solo decir

una palabra o tender los brazos. Entonces me hundo en mi mismo. Pero yo
soy para mi como un pequefio sitio visitado anteriormente, conocido,
repasado, caminado (...) es a mi mismo donde llego siempre y me detengo

para hablar (77-78)

En el ejemplo se puedo conservar como su necesidad de escribir se queda
en su interior, reafirmando la idea de ser un contenedor de palabras.Dentro de si
mismo se encuentra ese lenguaje, imposibilitado a salir por su vinculo con el
pasado. El protagonista siente que se quedaria hueco si las palabras salen y se
quedan en un cuaderno y no en él, ese lenguaje inconexo es el suyo, su identidad,;
sin embargo lo restringe para continuar con la normas que le han impuesto que
funcionan para representar su rol en la sociedad.

La otra figura que puede representar la vida de José es la concha donde su
ostracismo es tan evidente que lo Unico que le proporciona felicidad y a lo Unico
gue se siente atado es a un objeto; su cuaderno al que el osadamente convierte
en libro. “Debo aceptar humildemente que lo que mas amo en el mundo, lo que
mMas me interesa, lo Unico que me consuela de mis fracasos, de mi pequefiez de
mi oscuridad; lo que pone ansiedad en mi corazon y alegria en mi vida son mis

cuadernos...” (130-131) Su conexion con el libro es como un portal del que sale y

entra de la inmensidad de la hoja blanca a la palabra “escasez” la cual lo sefala
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desde que cometio el error de escribirlo mal y lo refleja en la vida cotiana. El libro

es inmenso, su vida limitada.

Asi pues, Antonio Garrido Dominguez en El texto narrativo considera que
‘la representacién del espacio es un fenOmeno estrechamente asociado a la
focalizacion” (1996: 228). La mirada del perceptor, sea narrador o personaje, esta
condicionada por multiples factores, como la edad —la visién del mundo de un nifio
difiere de la de un adulto o un anciano—, la psicologia —la de una persona cuerda
difiere de la de una que padece alguna enfermedad mental—-, la capacidad o
incapacidad fisica (136). La focalizacion es José Garcia varia de acuerdo al
espacio donde se encuentra; sin embargo algo que es predominate es que sus
posiciones se encuentran “atras”, “encerrado”, “afuera”’, es decir posee una
focalizacion de subordinacién. Solo cuando un factor externo altera su
comportamiento pasa a un primer plano de manera fugaz, mas por arranque de
euforia que por convencimiento.

Un ejemplo de la focalizacién en El libro vacio es el que el protagonista
experimenta cuando se encuentra en estado de embriaguez pues segun sus
propias palabras.

En mi la embriaguez no es propiamente perder el sentido de las cosas; es

cambiar el sentido. Pero quiero aclarar: no soy yo el que lo cambia (...) Lo

sé porgue el conocimiento esa sensacion empieza cuando ya no lo percibo
cuando ya estoy aca temblando nuevamente con la cabeza baja oyendo los

reproches de mi mujer (61-62)

Entonces nos da a entender que con alcohol se desinhibe y la escritura alla

en ese otro espacio, las cosas fluyen de manera mas natural y aqui en su realidad

no encuentra la conexién entre lo que quiere escribir y cdmo hacerlo.
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Sin embargo a pesar de ser términos contrarios, lo cual los colocaria en
una situacion de paralelismo, los términos de dentro-fuera (lo mismo que “grande
y pequefio”) no son experiencias paralelas, sino que representan experiencias
vividas de manera particular, por lo tanto los calificativos que estos términos
reciban no son iguales y no pueden ser juzgados bajo el mismo criterio. Bachelard
refiere lo siguiente:

Ante todo hay que comprobar que los dos términos fuera y dentro, plantean

en antropologia metafisica, problemas que no son simétricos (...) No se

pueden vivir de la misma manera los calificativos que corresponden a lo de

adentro y a lo de afuera. Todo, incluso la grandeza, es valor humano y

hemos podido demostrar en un capitulo anterior, que la miniatura sabe

almacenar grandeza. Es vasta a su modo (2005: 256)

De las ideas de Bachelard se desprende la impresion de que lo que deja la
literatura no es solo y simplemente una determinacion de espacio, pues los
espacios acotados arrojan mucho mas; la disposicion espacial en la cual habitan
los significados de un barniz ideolégico. Esto es importante para comprender que
la narracion como visualizacion de un espacio mental se respalda en una
estructura de contrarios y como ya se pudo observar el universo narrativo de
Josefina Vicens plantea una realidad dicotomica. Pues José Garcia se encuentra
dividido, dos voces que narran, espacio cerrados, la casa, la oficina, su despacho
donde se dedica a escribir; espacios abiertos, el parque, la playa; adentro- afuera
este concepto en funcidén del cuaderno donde escribe y su propio cuerpo asi como
las ensofiacion que lo impulsan en su quehacer literario.

Asi pues las diferentes maneras de visualizar el espacio a partir del

personaje es una opcidn para acercarse al estudio del espacio textual.
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2.5 Cuerpo, dominio y espacio

Desde el comienzo José es un ser que no parece ser duefio de su propio
cuerpo cuando refiere;

Un “yo” se ha secado por él mismo, y el otro que lo sabe, sabe también que

siempre encontrara alguna forma de robarle su dltima gota. Cuando eso

ocurre empiezan los dos a escribir. Ya quisiera nombrarlos, ponerle un
nombre a cada uno, igual que he puesto un nimero a cada cuaderno.

Saber en cual puedo confiar y de cual debo de defenderme. Porque a

veces, el “yo” que hace lo que no quiero hacer es al que en realidad amo,

porque me desata de ese no terco y hermético al que estoy sujeto (50)

Existe un desdoblamiento de personalidad del personaje en donde no existe
un acuerdo entre sus diferentes “yo” que segun sus propias palabras “lo van
dejando atras” (51) y el libro que desea escribir no se materializa nunca, escribir
es un combate de frente con el lenguaje, ese espacio que le sirve de reflexion, de
escape en el que puede configurar su existencia, ademas de una prohibicion de
antafo de la cual ya no ubica el origen, pero para €l, es infranqueable.

Su cuerpo no le gusta, no se siente comodo en ese “empaque” que no le
importa y al que no presta la minima atencion ya que solo le causa molestias, le
pone limites “dolor de muelas, gripe, arritmias, una serie de achaques. Pero sobre
todo un temblor permanente, por dentro, un quebranto” (58) que le hace escribir
un libro lleno de “impotencia” se encuentra sujeto al concepto que tiene de su
cuerpo, una imagen que estd imposibilitada para la escritura, pues escribir es
quedarse desnudo ya que exhibe sus debilidades pero necesita reflejarse,
proyecta su imagen a través del lenguaje, mientras el otro de “blanca e inutil
espera” se debe a que su escritura siempre es un proceso inacabado de constante

trasformacion, no plasma su existencia, porque el libro, se queda en proyecto no

se realiza por lo tanto no existe.
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Escribe con esa consciencia de insignificancia en contraste con la
inmensidad de la hoja en blanco, ya que no esté a la altura de las circunstancias
ese cuerpo carece de los atributos falicos de fuerza, que él admira y compara con
los marineros. Quizés esa prohibicion que le impide plasmar la primera palabra en
la hoja en blanco, José, la sustituya por escribir en un espacio mas personal su
propio cuerpo, en donde cabe recordar no graba mas que letras 0 marcas que van

configurando sus experiencias vividas mas intimas.

Por ejemplo la letra E que tiene en la muieca, nombre del primer recuerdo
amoroso de José, ademas de ser una marca indeleble del inicio de su resignacion
pasiva por no alcanzar sus anhelos “la vida me colocé en este primer peldano del
que ya no puedo pasar” (123) también es una proteccion, pues agradece el solo
tener la inicial ya que de tener el nombre completo no se podria defender con el
olvido de su mediocridad. Otra manera que encuentra de “ser nombrado” es
imaginando su nombre plasmado en el lomo de ese libro que esta por comenzar
“A veces repito mi nombre: José Garcia. Lo veo escrito en cada una de las
paginas. Oigo a las gentes decir: “el libro de José Garcia. Si, lo confieso. Hago eso
con frecuencia y me gusta hacerlo. Pero de pronto, violentamente, se rompe todo.”

(30)

Gracias a su constante autorreflexion de escritura intuye como narrador un
desencuentro con el lenguaje, conformando un texto que aunque escrito por él, se
resiste a proyectar su subjetividad. Asi pues, esboza diversas posibilidades de
formacion para su obra. Primero piensa en “crear personajes ponerles nombre y
edad, antepasados, profesiones, aficiones. Conectarlos, trenzarlos, hacerlos
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depender uno de otros y lograr de cada uno, un ejemplo vigoroso y atractivo o
repugnante o terrible” (43-44), después piensa en una obra biogréfica, y finalmente
se decide por un libro de anécdotas, escrita para gente como él “para decir a los
demas algo distinto y transcendente” (172). Lo que une estos proyectos es un
deseo de hacer de la escritura, un significar como sujeto, busca restaurar la

comunicacion con el otro.

Sin embargo al escribir estos acontecimientos cotidianos Garcia se frustra
pues no logra concretar sus objetivos en ninguna de las versiones, aun cuando
intenta retratar a seres no inventados o verdades personales no lo puede
representar, algo en el lenguaje hace que se le escapen “nuestra realidad no
puede expresarse facilmente; sentida, vivida, es reacia y conmovedora, narrada
aun con la mas legal sobriedad, se deforma extrafiamente” (168) descubre que el
lenguaje le es independiente, es un espejo pero de si mismo no de la realdad que

intenta capturar, entonces le adjudica a su “hacer” una carencia de valor literario.

El juicio adverso que tiene el protagonista sobre su propia persona es su
principal verdugo ya que esa opinion implacable genera una retérica negativa que
no pasa desapercibida a lo largo del cuerpo textual, esa carga adversa recorre las
paginas de la obra como el cuerpo de José Garcia, para él la experiencia de
escritura es fisica antes que un acto intelectual

Mi mano no termina en los dedos: la vida, la circulaciéon, la sangre, se

prolongan hasta el punto de mi pluma. En mi frente siento un aire caliente y

acompasado. Por todo el cuerpo desde que me preparo a escribir, se me

esparce una alegria urgente. Me pertenezco todo, me uso todo; no hay un
atomo de mi que no esté conmigo, sabiendo, sintiendo, la inminencia de la

primera palabra. En el trazo de esa primera palabra pongo una especie de
sensualidad (98-99)
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Cuando escribe su cuerpo es el recipiente que contiene todo el lenguaje
que posee, siendo al mismo tiempo una experiencia de dolor y frustracion cuando
ese objetivo no queda plasmado, y la sensacidbn de goce y placer por la

expectativa de esa primera palabra que va surgir desde su interior.

Como apunta Blanchot “ese dominio solo lo logra mantener, en contacto
con la pasividad béasica, donde la palabra al no ser mas que una apariencia, no
puede ser dominada, sigue siendo inasible (...) el momento indeciso de la
fascinacion” (1992:21) Y José Garcia lo reafirma con las siguiente declaracion
“¢Como lograran que sus palabras los obedezcan, las mias van por donde
quieren, por donde pueden... Siento que van desprendiéndose de miy cayendo en

mi cuaderno (...) Cayendo sin forma sin predeterminada colocacion” (69)

Asi pues lo que atrae al escritor, no es directamente la obra, sino su
basqueda, su movimiento que conduce a ella, la aproximacion de lo que hace
posible a la obra, el escritor desea no terminar casi nada, dejandolo en estado de
fragmentos, que tuvieron el interés de conducirlo a un punto determinado y que
debe abandonar para ir mas alla de ese punto, la escritura como un ejercicio

inagotable.

José se encuentra atrapado no solo fisicamente, su encierro es emotivo,
interior, en varias ocasiones da a entender que es como una mufieca rusa, no
acaba de librarse de alguna cadena, cuando inmediatamente se encuentra
prisionero de otra, es un circulo del que no puede salir, y del que pocas veces es

plenamente consciente de que podria hacerlo.
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Sentia yo a los tres (su familia) como cadenas que me impedian todo
movimiento. (...)Solo los que han estado encerrados en una carcel,
encerrados en una celda estrecha y fria, pueden entender esa otra cércel
en la que, a pesar que el cuerpo se desplaza, en realidad permanece fijo,
atado a un deseo que no sea sentir (149)

Ademas esa quietud del cuerpo, ese no sentirlo se asemeja a un cadaver a
un cuerpo en descomposicion que se ve condenado a subsistir como un zombi a
la deriva de su devenir cotidiano sin tomar el control definitivo de si mismo
“Caminé mas de dos hora. Llegué a mi casa helandome. Cuando ya empezaba a
amanecer” (156). Ese estado de intermitencia entre la vida o la muerte es

proporcional al escribir- borrar- re-escribir pues no logra comprobar su existencia.

Retomando la idea de inmensidad, el protagonista estd convencido de
hallar esa libertad tan deseada si rompe sus ataduras con su reducido nucleo
social y cambia de panorama; de una casa, si bien es cierto protectora, también
opresora pues sus ocupantes son lastres que le impiden establecer sus limites
como ser individual y no como parte de un colectivo del que siempre se ha sentido
ajeno. La playa, el mar, que es un espacio de ensofacién, un lugar nuevo, donde
nadie lo conoce y él se puede liberar del personaje que representa en ese otro
espacio de hombre mediocre y entonces poder externar sus anhelos y afirmarse
como escritor, a partir de ese momento controla el lenguaje, se “llena” de un poder
desconocido pero agradable “Escribir sin tregua hasta despedazarme [...] Solo de
imaginarlo algo se rompe dentro de mi. Estoy tan atado tan fuertemente unido a mi
mujer y a mis hijos que ya no siento mis propios linderos” (204) Cuando José
Garcia logre ese reconocimiento tanto de la sociedad, como de si mismo, las

palabras van a ser significativas, pues le van otorgar una individualidad que no
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tiene, por estar cumpliendo proyectos de vida que se le han ido imponiendo y de
las que tampoco quiere zafarse, pues eso implicaria reconstruir su configuracion,

Su ser.

La narraciébn de la crisis del lenguaje, revela un desfase entre vida y
lenguaje; una vida puede ser agotada por el lenguaje limitado, o al contrario puede

decir la vida de otra manera. Escribe José

Hablo de angustia, de atracciéon, de abismo pero esas palabras no reflejan
lo que quiero decir; son burdas, burdas aproximaciones. Lo que quiero decir
es otra cosa (...) Se que me esta esperando (El libro) [...] Yo también me
estoy esperando desde hace mucho tiempo y no he llegado nunca. Tal vez
por eso estoy siempre triste (98-100)

Es asi como el desajuste que presenta José con respecto a sus “linderos” le
sofoca el espacio que €l ocupa esta rodeado de la idea de la muerte endedida
como la “no representacion” esto provocado por la subjetividad del lenguaje. Se
hace evidente ese contante desplazamiento al que nunca llega, es decir no logra
establecer un discurso propio, su tristeza se debe a que constantemente se anula

por sus propias palabras.

2.6 Espacio: angustiay muerte

Luz Aurora Pimentel en su texto Relato en perspectiva sefiala “La
palabra no es la cosa, es una sefial de busqueda: la palabra procura la cosa.
Intenta estrechar la relacion del hombre con el mundo” (1998:28) por tanto el
espacio une a la palabra con el hombre ¢Qué sucede entonces cuando no nos
podemos expresar, cuando el lenguaje no nos permite entrar en contacto con

los otros, sean objetos, lugares o personas?
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José Garcia es un burécrata que esta atrapado entre sus negaciones, se
oculta todos los dias, en su intento por escribir. Escribe porque no puede dejar de
hacerlo, no quiere escribir por no tener “nada” que valga la pena contar y necesita
escribir porque es en el espacio de la escritura donde su refugia de si mismo y de
todos, Es claro su objetivo en dos momentos “tengo que escribir porque lo
necesito y aun cuando sea para confesar que no se hacerlo” y “como no sé
hacerlo tengo que escribir’ (59) En contraste con lo que él mismo piensa, si logra
concretar en esa hoja llena de fragmentaciones algo que contar José hace
literatura pues es aquello que se encuentra en la cabeza del artista-creador y que
es previo a toda materializacion, un escritor nunca sabe si la obra estd hecha,

recomienza o destruye lo que comenzo en otro lugar.

Escribir es anhelo, pelea por vivir; es un querer ser. Se esconde a escribir
para no enfrentar la vida vacia, para renacer cada noche de la tumba, para
escapar de la nulidad de la vida repetitiva, de la naciente clase media de la que
forma parte. En palabras de Blonchot “La muerte como trivialidad donde la muerte
misma se degrada en nulidad vulgar [... ]Jdonde morir y hacer morir no tienen mas
importancia que “beber un trago de agua” [...] y donde uno desaparece

apresuradamente [...] objeto sin valor” (1992:109)

En otras palabras un ser interminable, un ser que viene, el ser que se
promete en un por venir nuca realizable, por ello el ser de la literatura no puede

ser transmisor de una verdad universal porque esta siempre inconclusa.
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En El libro vacio el topico del vacio es una metafora que sirve para
cuestionar el sentido de la vida y por ende de la muerte simbdlica se hace

presente. Como lo refiere Aline Pettersson en el prélogo de la novela:

El vacio que nos habita y no queremos darle la espalda, aunque estamos
ciertos de que todos lo padecemos, de que el transito humano se
acompafa primero de nuestra Unica verdad: la muerte y después de un
deseo mas alla de lo razonable: en buscar liberarnos de la estrechez de
los limites de la vida. (12)

José como narrador-testigo de su vida de repeticiones, esta vivo pero
metaféricamente va muriendo, su vida es como una nebulosa que lo envuelve
hasta el punto de no distinguir en que dia vive. Incluso hace una comparacién
entre desprender las hojas del calendario y estar arrancandole pedazos de si

mismo. De ese esconderse- escribir el libro vacio.

El espacio de la ficcion a través de las evocaciones es el lugar donde
puede confesarse timido, consciente de las situaciones cotidianas que le van en

apariencia sentido a su “hacer en la vida”.

Blanchot en su texto El libro que vendra habla de una doble nulidad
“alguien que no hace nada de su vida, escribe que no hace nada y he alli de
cualquier modo algo hecho” (1959:255). Entendido como imposibilidad
productiva, como escribir un diario que siempre esta avanzando pero que no
tiene principio ni fin, una obra en construccion que se posterga, siempre a punto
de comenzar, es un efecto de ilusion que se materializa para acusar la ausencia

de la obra.
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El espacio literario es paradodjico pues se abre para una obra inexistente,
que sin embargo siempre es referida por el autor que no la escribira: "El
verdadero problema esta en el arranque, en el punto de partida [...] tengo que
encontrar esa primera frase, tengo que encontrarla” (219) Lo que José Garcia
escribe todas las noches se asemeja al concepto que Blanchot otorga al diario
‘el ancla que raspa el fondo de lo cotidiano” (1992; 255) de lo contrario los
aspectos subjetivos se perderian totalmente. En otras palabras la funciéon del
diario sirve como una redencion “para salvar la vida por la escritura” aunque la
vida sea indefinida y temporal (1992:256) a través del diario, logra confrontar su
subjetividad que arrojan dos resultados posibles: transformarse o destruirse, un
combate extrafio, cuya tensibn hace que el autor siempre termine

transformandose en otro.

El desdoblamiento psiquico que divide a José Garcia, no es ajeno al acto

de escribir, e hecho, la dualidad del personaje es provocada por la escritura y

aparece como una separacion necesaria tanto para narrar las breves anécdotas

de la vida cotidiana como para reflexionar acerca de la forma en la que éstas

fueron narradas. El desdoblamiento es una caracteristica inherente al acto de

escribir, de hacer literatura que transforma el lenguaje y lo desafia.

Esta lucha de transformacion- destruccion contribuye a generar angustia,
porque su subjetividad se ve desafiada por el lenguaje que lo imposibilita para
apropiarse de una representacion unica de si mismo “Es lo que pasa siempre.
Después de escrita una cosa o hasta cuando la estoy escribiendo, se empieza a

trasformar y va dejandome desnudo.”(35) Pero al mismo tiempo se le abre la
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posibilidad de experimentar con el lenguaje en constante movimiento que le

cuestiona su razon de la escritura.

El concepto de negatividad segun Blanchot tiene dos vertientes el
lenguaje en términos generales y el discurso literario, es asi como la
experiencia literaria al igual que el lenguaje no pueden ser agotados. La
negatividad del texto literario se asume entonces como aquello que el texto no
puede consumar. La obra literaria debe limitarse a mostrar fragmentos del

proceso.

Asi pues El libro vacio en su manifiesta inexistencia, mantiene las

infinitas posibilidades de su escritura que siempre esta por comenzar.
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Capitulo Il

La ciudad como simbolo de transicion

Vicens presenta en El libro vacio retratos metaforticos de los miembros de la clase
media en México de mediados de siglo XX. La vida y la muerte en la ciudad; por
consiguiente este nuevo espacio tiene una relevancia central en la creacion del
personaje José Garcia y su interaccion con su entorno como un simbolo de
transcision hacia la nueva sociedad burguesa. En este apartado se abordara el
tépico del espacio siguiendo los conceptos de percepcion y topofilia de Yi Fu Tuan
el texto Topofilia (2007) y Henrry Lefebvre en La produccion del espacio (1974)
que el protagonista de EIl Libro vacio crea a partir de los lazos afectivos que lo
vinculan con su entorno cercano y cOmo esta vision influye en el acto de escritura,
debido a las diversas influencias culturales que modifican su relaciéon con el
exterior por medio de elementos pre concebidos con los cuales construira una
imagen mental a partir de sus experiencias personales. A partir de la subjetividad
es entonces que los espacios adquieren nuevos significados en base a la
representacion del sujeto que interactia en él, y las relaciones sociales que
establecen para comprobar la importancia de la percepcion, en la constitucion de

la identidad dentro un espacio determinado.

El tema del espacio es fundamental debido a que Josefina Vicens relata los
acontecimientos que observa en la ciudad, estos “examenes de conciencia” que

realiza estan dados por un espacio y un tiempo determinados. La ciudad es el
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espacio simbolico que refleja el centro y la periferia del pais. El libro vacio
presenta, las imagenes de la realidad urbana, sus rituales y sus sistemas de
dominacion. La ciudad como espacio de cambios constantes, abre una
panoramica para poder registrar sus transiciones pero en este caso Vicens, a

través de José Garcia, reflexiona sobre la dominacion de los diferentes espacios.

El individuo es actor social, quien va formando su identidad en relacion con
los espacios en los que va interactuando ya sea la casa, la calle o la oficina, “el
lugar es un marco para las relaciones sociales, y se compenetra de los valores de
dichas relaciones, ayudando asi a crear los valores relacionales que configuran al
sujeto” (Lomnitz: 34). En este caso el protagonista ocupard un lugar determinado
que le permitird cumplir una funcion: cabeza de familia, empleado, hijo primogénito

todo ello por las relaciones que establece en un espacio determinado.

Como se sabe la Generacion de Medio Siglo se encamind por una literatura
mas urbana, el individuo que sale del campo y al que pronto se vuelve ajeno
mientras que reconoce a la ciudad como espacio propio. En este ambiente que
resulta apabullante y a veces desconocido el protagonista urbano se sumerge en
su pensamiento, siendo a partir de ese lugar donde cobra conciencia del espacio
gue ocupa dentro de ese nuevo orden social. En otras palabras la mirada interior
se proyecta al mundo que lo rodea con la técnica del mondlogo para explorar la
compleja realidad que habitan.

De acuerdo con Kevin Lynch en La imagen de la ciudad refiere: “La
creacion de la imagen ambientada es un proceso bilateral entre observador y

observado. Lo que él ve se basa en la forma exterior, pero la manera en como

68



interpreta y organiza esto, y como orienta su atencion influye a su vez en lo que

ve”. (1998:159)

Asi pues la creacion de la imagen de un espacio parece de consecuencia
contemplar desde el principio la influencia de la subjetividad del observador que
condiciona el juicio y la interpretacién de la sensorialidad perceptiva y reconoce la
imposibilidad de la existencia de un hecho puro, una impresion “no cargada de
recuerdos” como sefiala Henry Bergson en Materia y memoria pues “percepcion y
recuerdo, se penetran, intercambiando algo de sus sustancias” (2006:78) Sin
embargo, dejando de lado estos conceptos cabe regresar al sentido comdn para

no caer en repeticiones y poder dar un orden al presente estudio.

A continuacion se analizara la imagen del espacio por la percepcion del
lugar y su atmosfera para luego considerar estas influencias culturales y
personales que se involucran en un el proceso perceptivo mas profundo todo ello
para demostrar que la carga emocional y afectiva hacia un lugar condiciona la

manera de vivirlo e interectuar en el.

3.1 Percepciodn del entorno: espacio y atmosfera

La primera cuestién para entender la imagen de un entorno afectivizado es
su percepcién en cuanto lugar. Partiendo de un campo perceptivo, en el sentido
estricto del sensorial, se desarrolla el ensayo de Yi Fu Tuan Topofilia: un estudio
de las percepciones (2007) un analisis sobre el vinculo del ser humano con el

espacio que lo rodea.
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[...]Jdeterminacion del valor humano de los espacios de posesion, de los
espacios defendidos contra fuerzas adversas, de los espacios amados
(donde...) a su valor de proteccién, que puede ser positivo, se adhieren
también valores imaginados, y dichos valores son, muy pronto, valores
dominantes. El espacio captado por la imaginacion no puede seguir siendo
el espacio indiferente entregado a la medida y a la reflexiéon del gedmetra.
Es vivido, y es vivido no en su positividad, sino con todas las parcialidades
de la imaginacion (2007, 28)

La topofilia es entendida por Tuan, de acuerdo a un significado etimoldgico,
como todos los sentimientos generados en el ser humano por el entorno que,
percibido con los sentidos, suscita reacciones mas o menos intensas, que para el

autor serian de cardacter principalmente estético.

Aunque Tuan admita el hecho que “las imagenes sean tomadas del entorno
no significan que el entorno las determine” (2007:155) evidenciando cierta
apertura hacia la inclusion de otros factores de influencia tanto culturales como
individuales agregandole una carga afectiva, un caracter emotivo que se liga con
la lectura que hace Bachelard hacia los lugares de la intimidad en donde el
individuo les otorga un valor significativo de acuerdo a las relaciones que

desemperiie en un momento determinado.

Como se puede observar José Garcia al enfocarse en la vida de la ciudad,
la describe desde su posicion como escritor y desde su propia experiencia de
nuevo habitante en ese espacio al estar en contacto con los problemas que se
presentan en la cotidianidad. Para Yi Fu Tuan “Una ciudad grande se conoce a
menudo a dos niveles: uno es un nivel de alta abstraccion; el otro es el de la

experiencia especifica” (302). En El libro vacio, la ciudad tiene dos caras, una
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puede ser simbolo de caos y la otra metafora de soledad, José describe a la
ciudad con su experiencia particular, soledad y aislamiento. Garcia se enfoca en
el espacio intimo pero incorpora los espacios publicos para mostrar de qué
manera predomina la soledad a nuestro alrededor a través de la incapacidad de
acercarse a los otros, seres que tal vez tengan la misma necesidad de romper el

silencio.

Senti que debia hablarle sin rodeos, categorico y directo [...] Decirle que no
sufriera que no estaba solo que yo era su amigo: que viviamos en el mismo
planeta, en la misma época, en el mismo pais que ahora estabamos los dos
en la misma banca [...] A medida que hablaba experimentaba la sensacion
de que por fin habia encontrado el camino; sentia que era yo mismo, pero al
mismo tiempo otro: otro que se reconciliaba conmigo y me libertaba. (81-82)
En este ejemplo José se acerca a un individuo solitario, al que después de
analizar por un momento decide que ambos son seres alejados e interactda con la
esperanza de romper su hermetismo y sentirse liberado, pero el hombre lo
rechaza con “no estoy para sermones” (82) dejandolo con un sentimiento de
desconsuelo y decepcion. Momento después afirma “mi buena voluntad no habia
sido estimada. Me senti superior” (82) Inmediatamente después sube a un
microbus y comenta “en el trayecto contemplaba a las gentes en él:. caras
inexpresivas [...] Lo confieso senti repugnancia” (82) Como se puede comprobar a
partir de lo anterior José vive en una ciudad que aumenta en poblacién pero las

interacciones son cada vez menos significativas. El protagonista se aisla a

consecuencia de esa imposibilidad de comunicacion.
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Asi pues, para Bachelard la topofilia es una categoria poética del espiritu!
desde la cual la percepcion del espacio se mediatiza, no sélo por la experiencia
sensible que pueda tenerse de él, sino por la fuerte carga imaginativa a través de
la cual se podria afirmar que éste da significacién; condicion que le permite
diferenciarse del espacio de la fisica para ostentar la categoria de “espacio vivido”,
0 espacio vivenciado. (2005:22)

En el siguiente ejemplo se puede observar a Garcia buscar ese “espacio
anhelado” cuando se encuentra en estado de embriaguez.

La embriaguez coincide con la sensacion de entrar en la casa en que todo

se puede hacer [...] Hay hasta un fendmeno auditivo, créanme. Yo lo he

escuchado muchas veces: el ruido que produce una cadena al caer [...] y el
hombre se mueve en sentido distinto [...] se camina en la misma direccion
que el deseo. [...] Me siento bien, no porque recuerde que antes me sentia

mal y note la diferencia. No, me siento bien sencillamente. (61)

Se hace notar entonces que la atmésfera, aunque indefinida es
compresible, esto significa que se puede entender y comunicar el ambiente de una
casa, una ciudad o de cualquier otro lugar, aunque no se pueda explicar con
palabras precisas. La atmosfera es justamente esa esencia de los lugares de
intimidad que puede ser evocada, pero que resiste a toda descripcion especifica y

que Bachelard considera la matriz fundamental de la representacion del espacio.

Es decir, la atmosfera le permite crear un espacio agradable, no por lo que en él

1 Para Gaston Bachelard la poética del espiritu se entiende de la siguiente manera: “Aspiran a
determinar el valor humano de los espacios de posesion, de los espacios defendidos contra
fuerzas adversas, de los espacios amados. (...) los matices poéticos, son espacios ensalzados. A
su valor de proteccion se adhieren también valores imaginados, y dichos valores son muy pronto
valores dominantes. El espacio captado por la imaginacién no puede seguir siendo el espacio
indiferente entregado a la medida y a la reflexion del gedmetra. Es vivido. Y es vivido, no en su
positividad, sino con todas las parcialidades de la imaginacién” (2005:22) En otras palabras la
valoracion que se hace de un espacio determinado tiene una relacion méas estrecha con lo
emocional que con lo puramente referencial o fisico y asi los valores afectivos le dan un matiz
subjetivo y personal a cada lugar.
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pueda ocurrir sino por la sensacion de bienestar que le produce ya que hace un
cambio de su recorrido cotidiano mediante las desviaciones que el estado etilico le
permite improvisa al andar, lo que le genera nuevas sensaciones.

Por su parte Michael de Certeau en La invencion de lo cotidiano (2000)
entiende por espacio, un lugar experimentado por un sujeto, algo definido pero no
completamente interiorizable, que puede ser representado a partir de la morfologia
del territorio o del lugar, pero no puede reducirse a eso. Es este entendimiento
fragmentario de la percepcién, del experimentar un lugar que la escritura puede
superar. Con la escritura Garcia da una serie de rodeos, el dar vuelta a esa
primera frase es un equivalente a pasearse por la hoja en blanco y la manera en
como lo hace ya tiene una connotacién de experiencia social entre simbolo y un
codigo.

Segun José Garcia, su vida no tiene sentido porque no es capaz de
proporcionar una anécdota interesante que funcione, a su vez, como material
narrativo "trascendente." Es decir, de una vida mediocre, nos dice José Garcia, no
se puede esperar mas que una "no-novela," una escritura que, en sus propias
palabras "es algo, que no sé lo que es" (48).En la cual el lenguaje sirve para lograr
una afirmacién de conocimiento, tanto del mundo como del escritor. “Si yo supiera
escribir... cualquier sentimiento cobraria fuerza y alcanzaria su claridad total al ser
explicado o revelado” (115) se puede observar que la escritura es el medio que le

permite comprender sus espacion intimos, otorgandole la esencia como sujeto.

Asi pues esboza diversas posibilidades de formacién para su obra. Primero

piensa en “crear personajes ponerles nombre y edad, antepasados, profesiones,
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aficiones. Conectarlos, trenzarlos, hacerlos depender uno de otros y lograr de
cada uno, un ejemplo vigoroso y atractivo o repugnante o terrible” (43-44),
después piensa en una obra biogréfica, y finalmente se decide por un libro de
anécdotas, escrita para gente como él “para decir a los demas algo distinto y
transcendente” (172). Lo que une estos proyectos es un deseo de hacer de la

escritura, un significar como sujeto, busca ser reconocido, hacer literatura.

La falta de un tema convencional que provenga de la experiencia vital da
curso a un libro que continuamente se niega a si mismo como "literario," y esta
negacion se asocia a una idea crucial que recorre toda la obra: no sélo se puede
escribir sobre la vida; también se puede escribir sobre lo que se escribe. De esta
idea nace la novela: José Garcia escribe para posteriormente desautorizar lo que
escribe. Como resultado de esa negacion, el protagonista introduce la reflexion
critica como una necesidad para poder indagar acerca de la escritura, de la vida y
del indisoluble vinculo que las une a ambas siendo la negacién de la escritura la
nulidad de su ser. Por consiguienrte el lenguaje y la escritura seran el espacio de
existencia, no obstante ello también posee un alto grado de temor por comenzar la
novela y mucho mas aun terminar su obra, pues eso representaria la pérdida de

Su interior como sujeto.

3.2 Influencias culturales

Una vez que se ha entendido que la topofilia determina la carga significativa
del espacio para un sujeto, a continuaciéon se integra la relacion del espacio con un
grupo social asi pues se considera fundamental que se conozca profundamente el

entorno, de manera que sea el punto de partida para crear un lenguaje de acorde
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a él. Conocer el espacio se hace particularmente interesante, pues significa
entender el caracter Unico del lugar, que no se define solamente por su forma
natural (topografia) sino en su parte cultural y en la idiosincrasia de cada pais o
region.

Retomando a Yi Fu Tuan las fuerzas culturales acttan en un lugar y tiempo
determinado en los “estimulos sensoriales” precedentes del entorno con poder de
modificar las imagenes que un sujeto tiene de ese entorno. La realidad se ofrece
a la percepcion e interpretacién bajo una multitud de estimulos inteligibles desde
un punto de vista individual: unos sensoriales, otros como ya se hizo mencion, los
dominados por los sentidos. Sin embargo esta consideracion puede dar cuanta de
la compleja formacién de una imagen mental del espacio. Porque la seleccion de
aquello a lo que se presta atencion y su interpretacion pasan por cuestiones que
se heredan en parte del propio espacio cultural, ademéas de la experiencia
personal, es decir la memoria.

Que la cultura influya en la percepcibn del mundo y de sus
representaciones, operando como mecanismo selectivo y reconstructivo del cual
no siempre se tiene consciencia es un hecho demostrado en el campo perceptivo
y semioldgico. De esta manera se hara hincapié en dos cuestiones culturales
cOmo es la percepcion de los lugares intimos y como se plasma en la escritura.

Tales cuestiones son el etnocentrismo, que lleva al sujeto a considerar
dichos lugares de pertenencia como centrales y lo deforman a su mirada y la
memoria colectiva que recubre las imagenes espaciales de una aura, una
atmosfera que se recibe mas o menos conscientemente y que se acepta y trata de

superar.
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En este caso José Garcia vivia en la costa y aunque estaba rodeado de su
familia, su recuerdo es negativo es el punto cero de su camino “la playa estaba
solitaria y oscura. Me tendi en la arena. Sollocé inconsolablemente por lo que se
moria antes de vivirlo” (74) En contraste con un espacio cerrado que puede
considerarse restringido, el protagonista de la novela, resemantiza las vivencias.
“Que si habito en una fria buhardilla, en un viejo barrio de Paris (...) Todo para
conservar el animo heroico, que por instantes y dentro de mi ambiente real, me

van abandonando” (211)

Es de esta manera como José Gracia busca transformar su espacio a través de la
escritura y la hoja en blanco sin limites méas los que €l mismo se quiera poner, no
tiene que representar un rol social, las normas quedan desplazadas y tendra

posibilidades de accion.

3.3 Etnocentrismo

El etnocentrismo se traduce graficamente, en la manera de jerarquizar el
espacio que se habita. Se representa el propio lugar de pertenencia como el
elemento central de un sistema mas complejo y de tamafio normalmente mas
grande en comparacién con las proporciones del resto de los espacios. En El libro
vacio José Garcia nos comenta cual es su “centro”, en la cita anterior pudimos
comprobar que la playa es el punto de partida, y al ya no estar la restriccion del
padre, es el mismo punto el que le va a permitir recuperar su libertad y su
identidad.

Me instalaria en un pequefio puerto, en una casa muy modesta que

guedara cerca de la playa y desde la que pudiera oirse el mar. Solo
necesito una cama, una silla y una mesa muy grande. Compraria doce
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cuadernos muy gruesos (pero antes) estaria una semana entera vagando
sin rumbo, sin prisa acostumbrandome a la libertad. (200)

En el ejemplo anterior las palabras “pequefio” “modesta” podrian parecer
contradictorios respecto a la jerarquizacion del espacio, sin embargo la mesa es
“‘muy grande” y los doce cuadernos “muy gruesos” indican cuél es su espacio
primigenio, el libro pues lo demas es el entorno. Para reforzar la idea continua con
la intension de oir el mar, es evidente una percepcion auditiva de inmensidad y de
movimiento. Ademas el sustantivo “libertad” también connota un espacio incluso
mayor que el mar debido a que le permiten reafirmarse como individuo lo que a su
vez posibilitaria su actividad creadora al tener un espacio propio Unico.

En palabras de Tuan “adquirir el habito de autoafirmar su yo colectivo
mediante el mecanismo de sobrestimar su propia importancia frente al resto del
mundo [...] mas alla del limite de su experiencia personal, tienen que depender de
rumores y [...] la geografia cede su lugar a la cosmografia” (2007:54) La misma
tendencia a colocar en el centro de la escritura el lugar de origen, para entender la
prominencia de parte del autor, en este caso José Garcia, en plasmar su lugar de
centralidad importancia.

Recuerdo las nostalgicas narraciones de los marineros, salpicadas de

palabras crudas que yo interpretaba como simbolo de hombria [...] lo

importante era hablar como hombre y tratar con rigor a las mujeres. Pronto
tendria una en cada puerto y era necesario empezar a actuar como un

verdadero marinero (175)

En el ejemplo anterior se puede observar como José intenta adoptar las
actitudes machistas de los marineros, que son del dominio popular, como usar

lenguaje soez y ser infiel y poco delicado con las mujeres con el fin de identificarse

e integrarse a ese mundo masculino al que no tienen acceso por estar bajo el
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yugo paterno que le coarta la libertad impidiendo asi su reafirmacion como parte
de ese colectivo de “verdaderos hombres”. Nuevamente el lenguaje es
fundamental pues mas alla de la esencia, es la interpretacion lo que confiere el
caracter de simbolo a las actitudes machistas ya que el leguaje le otorga la
identidad de hombre. En otras palabras el lenguaje, la interpretacion y el sentido
dado a la forma de habla seran los elementos que le permitan a José ocupar un
espacio dentro del grupo masculino. Pero ademas estas palabras fueron
seleccionadas a través de la memoria como reflejo de un constructo sobre la
identidad de José Garcia, es importante resaltar que el protagonista no se
identifica con ellos, solo se adaptaba para poder pertenecer.
3.4 Memoria colectiva

El comportamiento de nuestro protagonista esta determinado por conductas
aprendidas e interiorizadas que intenta cumplir para encajar en ese circulo del cual
parece ajeno es por ello importante referir que la memoria colectiva no refiere solo
a un conjunto de eventos y saberes sino también al modo de interpretarlos. Es el
cuadro que permite una compatibilidad de acciones, narraciones y simbolos
porque asegura una base comun de entendimiento y significacion. El también
llamado segundo espacio, es un espacio mental, el espacio concebido en términos
de Lefebvre planteados en su libro La produccion del espacio (1974). El espacio
vivido esta relacionado con la experiencia, ademas del espacio imaginado, y
vinculado a la historia. Entonces el espacio vivido es equivalente con el tiempo
vivido por lo tanto se encuentra dominado por la politica y la cultura asi pues los
hechos que la memoria colectiva ha registrado no han acontecido en el vacio, sino

en espacio especificos.
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Y es esa imagen la que se tiene que considerar en el analisis de la
percepcion espacial, para darse cuenta de los elementos preconcebidos que
influencian toda la representacion del espacio. Las imagenes que José Garcia
propone como parte de su entorno sociocultural condicionan indudablemente la
percepcion de los lugares futuros.

Viviamos en la costa (...) Solo recuerdo entender que yo era el unico hijo

hombre, la esperanza de su vejez y la proteccibn de mis hermanas.

Recuerdo que a medida que mi padre hablaba me invadia una especie de

asfixia: por lo que decia y por como lo decia. Fue la primera vez que senti el

horror de estar encerrado, condenado sin remedio (73-74)

La cita ilustra reglas segun la posicion que ocupa entre los hermanos, a él
como unico varén en la familia, le corresponde el lugar del hombre de la casa
cuando su padre ya no pueda cumplir esa funcion. Al personaje estas
responsabilidades le quedan en la memoria con un sabor amargo de condena.

En El libro vacio José particularmente familiarizado con el mar, vive ahora
en un entorno completamente nuevo. Entonces trata de volver al elemento, al cual
estd acostumbrado y por el que experimenta topofilia. Reencuentra ese lugar
gracias al recuerdo que se superpone al real en forma de imagen. Una imagen
gue no es la playa de su infancia, sino una proyeccion tangible que es el recuerdo
de “su playa”.

Gracias a estas imagenes José puede sentir la libertad en ese nuevo lugar
en apariencia desconocido a los sentidos y tener una percepcion de él totalmente
diferente de lo que el espacio objetivamente es. Una inmensidad conocida y

efectivizada en precedencia ha producido esta imagen que guarda en la memoria,

ahora se superpone a la realidad y la modifica.
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Como se puede notar José Garcia recurre a imagenes materiales vividas en
otro tiempo y otro espacio que se ponen como base de su imaginacién. El
recuerdo del espacio de intimidad transforma cada lugar presente “La playa
estaba solitaria y oscura. Me tendi en la arena. Sollocé inconsolablemente por lo
que se me moria, antes de vivirlo” (74) no revive su casa en la descripcién, solo
distingue las cualidades de ella. Ese lugar familiar es una imagen de inmensidad
intima. Asi pues se transforma en una realidad dindmica interna al protagonista
gue condiciona su forma de actuar en la sociedad.

Asi pue afos mas tarde sale a relucir su rol de jefe de familia “trabajo y los
amo es todo lo que hago en la vida” (64). Enseguida entra ese recuerdo del
prototipo social de clase media. Un ejemplo es el constante esfuerzo por salir
adelante “podria sin duda haber mejorado mi situacion, haberme preocupado por
aumentar mis ingresos” (56). Asi mismo en una salida con su mujer al Gran Vals
es testigo de una escena que refleja ese José Garcia en su rutina, sin embargo en
€s0s momentos, acompanado de su esposa no se puede permitir expresarse. Las
normas sociales lo limitan, ademas de estar acompafiado, no puede reaccionar
impulsivamente ya que su justificacion es la ingesta de alcohol para relajarse de la
presiones de su posicidn social, sin embargo en ese momento lo que pretende es
impresionar a la esposa, en otras palabras sigue desempefiando su papel de
proveedor.

De la misma manera la ubicacion en una “mesa aislada” (65) lo focaliza:
Llegamos al Gran Vals. Escogimos una mesa aislada. En otras estaban los
“clasicos”.gritan, golpean la mesa, beben juran que son muy machos y dan
exageradas propinas. Porque el dinero no importa las mujeres dizque son

inferiores; porque en su trabajo no pueden gritar, porque el alcohol es
piadoso y jporque sufren, porque sufren! (65-66)
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Esto rescata un reflejo de los roles en la ciudad de México de mediados de siglo,
pero en este caso esas actitudes se proyectan en los otros. José cumple a
cabalidad las caracteristicas del rol masculino en México: se casa, tiene hijos,
trabajo estable, pero no es feliz y al observar su comportamiento reflejado se
identifica; sin embargo no participa activamente por la presencia de la esposa,
pero es parte de ese colectivo y se puede comprobar cuando paginas después se
encuentra este fragmento.

Fui hacia alla y sin pensarlo, como si fuera un movimiento habitual, empuje

fuertemente las puertas de gaznes que quedaron balanceandose detras de

mi. Al principio no vi mas que una espesa nube de humo. Me acerqué a la

barra, arrojé un billete de cinco pesos en el mostrador y grité -Un tequila

doble. No era necesario hablar en voz tan alta (...) me sirvid en el acto una

gran copa que yo vacié de un trago. (127)

Haciendo una comparacion de ambos ejemplos se puede destacar la
participacion activa del protagonista, la espesa nube podria hacer alusion al
cambio de perspectiva, no se desplaza a la orilla, va directamente al frente, es
decir, toma el control y protagonismo del momento, pues en esta ocasion se
encuentra solo y en sus propias palabras “no estaba representando ningun papel”
(128), otro lugar de liberacion es entonces la cantina, donde desarrolla
interacciones voluntariamente.

Asi pues los fragmentos en su conjunto ejemplifican como los espacios
adquieren nuevos significados en base a los sujetos que interactian en él. Por

medio del desplazamiento a través de los lugares se influye en el

comportamiento de los personajes con el fin de apropiarse del poder y modificar la
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reaccion de los otros, siendo el motivo del reconocimiento determinante en sus

recorridos.

Retomando a Henry Lefebvre (1974) la fragmentacion del espacio llevo a la
construccion de un espacio mental regido por la geografia y la técnica y por ende
menospreciando la dimension de la vida cotidiana donde se analice el espacio real
donde las “relaciones sociales, como abstracciones concretas solo existen en y
por el espacio. Su soporte es espacial” (1974:465) En otras palabras no pude
existir soporte material sin relacion social.

Se puede concluir que la memoria colectiva es relevante en el momento de
pensar la percepcion de un espacio o representacion, debido a que condiciona la
manera de mirar al lugar e influencia de las expectativas de configuracion.

La propuesta del espacio vivido no se limita a conocer lugares

frecuentados, situar al hombre- habitante en un cuadro familiar de

existencia [...] sino focalizar la mirada en la relacion con las
representaciones [...] es decir, superar el espacio extension para abordar la
representacion (imagen) del espacio planteando una nueva pregunta
¢,como ven los hombres el espacio? (...) El espacio vivido es reivindicado

como un espacio lleno de valores. (Lindén y Hiernaux 2006: 382)

De este modo en El libro vacio no se trata de describir al personaje, sino de
mostrarlo actuando en su circunstancia y en su medio, lo importante es verlos
moverse en su entorno, asi sea el pequefio espacio de la oficina y una casa
mediana donde no abunden las comodidades ni los lujos, justamente como son
tantas casas y oficinas del México de los afios cincuenta. Pues lo importante es

conocer coOmo vive e interactia su espacio, con el fin de proporcionarle un

significado particular, pues con ello determinara la experiencia escritural.
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3.5 Sentido de pertenencia

Despues de observar como son las interacciones con los integrantes de su
medio social y como afecta su escritura es importante sefialar a la identidad como
un proceso de reconocimiento fundamental del individuo, y como vinculo con el
exterior, identicarse con ese medio mediante un andlisis no solo de elementos de
juicio y valor que considera propios, sino las diferencias a grupos sociales. Se
retoma la aportacién que Gilberto Giménez en Cultura, identidad y memoria hace
al respecto:

La identidad esta relacionada con la idea que tenemos de quienes somos y

guienes son los otros, es decir, con la representacion que tenemos de

nosotros mismos en relacion con los demés. Implica por tanto hacer
comparaciones entre las gentes para encontrar semejanzas y diferencias

entre ellas.  (Giménez: 2008:6)

Esto se traduce en la necesidad de reconocerse dentro de la estructura
social con el objetivo de identificar el papel de cada actor en determinado
contexto. De ahi la importancia de este analisis en la definicion de las identidades
colectivas urbanas en base a los conceptos de memoria y cultura.

Los personajes que describe Josefina Vicens son personajes arquetipicos y
simbdlicos, del mundo politico mexicano, pertenecen al grupo social de clase
media y se distinguen por su interaccion simbdlica con algunos grupos de poder.
Al analizar este grupo podemos observar que los personajes existen y funcionan
dentro de un espacio articulado por una dominacion de clase politica. Iniciamos
con la descripcion del burdcrata, quien no es mas que un actor politico.
Representan la mala organizacion de pais, un simbolo de articulacion del estado

con la organizacion espacial de la produccion politica y cultural, pero con un poder

autbnomo minimo.
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La burocracia representa también una fuerte separacién entre el podery
sociedad, David Arellano en su articulo La burocracia mexicana como actor (2009)

describe claramente el papel que cumple dicho sector de la sociedad mexicana:

La burocracia mexicana es un actor, un actor social y politico, construido
histéricamente y que ha evolucionado y creado sus bases simbdlicas y
culturales de accion. Elementos importantes de este actor han sido su gran
capacidad de adaptacion, su importancia de representacion social y politica.
Aunque también es un constructo social que se produce y reproduce a la
luz de una separacion fuerte entre poder y sociedad, entre mérito y
privilegio, entre autoridad legitima y poder o dominacion legitimada por un
discurso y una tendencia patrimonialista.

En El libro vacio, se observa que José describe su funciébn como inutil para
la sociedad, pero indispensable para las instituciones de poder. Reflexiona sobre
la vida de estos actores politicos que carecen de prestigio social, ya que debido a
sus funciones ‘“indtiles” disfrutan de una carga despectiva. A través de sus
experiencias con estos individuos, el protagonista los califica con palabras como
‘miserable vida” “pobreza” “dolor,” plantea que el sector burocratico esta
ambiguamente identificado por la poblacion, por un lado lo representa como una
persona poco util que solo atiende tramites todo el dia Y por otro lado el burdcrata

es un personaje que dentro del imaginario mexicano, es odiado y menospreciado.

En el caso de José Garcia y su grupo la diferenciacion social ya se
encuentra arraigada cuando el protagonista comenta respecto al silencio de su
amigo en los tribunales. “Hizo bien. Nuestra realidad no puede expresarse
facilmente: sentida, vivida, es recia y conmovedora” (168) debido a que la
repeticion de esas estructuras, crean estructuras ontologicas, por medio del

lenguaje que ni siquiera es el propio, ya que es anulado y descalificado
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considerado un parloteo indescifrable, reducir el idioma comdn a un dialecto

particular segun el cual se imagina diferente de los otros.

Mientras tanto también se puede identificar un trabajo mecéanico cuando el
protagonista narra las condiciones en las cuales trabaja, dicho sea de paso, es

una manera de esclavizacion:

(...) El dia tiene horas magicas que unifornan nuestras sensaciones. (...) A
las dos de la tarde, agobiados por el encierro y el calor, todos tenemos una
expresion de fatiga innoble, esencialmente fisica, que resta sentido y
justificacion al esfuerzo. Hay como un odio al cuerpo por tener que
alimentarlo y vestirlo hay un deseo violento-lo diré con la cruda palabra
exacta- de que reviente de una vez (71)

Como se puede notar existe en la vida laboral de la clase media un
sometimiento fisico de parte de los actores dominantes que tienen sujetos a los
trabajadores a condiciones desfavorables, y aunque bien podrian renunciar, estan
sujetos por una escueta retribucidn economica “la pobreza, se enreda al cuello
como una soga” (71). Hasta no pagar su deuda, no se levantaron los cargos y
pudo salir de la céarcel, pero eso no evitdé que perdiera su empleo, es decir aunque
regreso el monto del dinero recibié una sancion “Va de aqui, para alla, empefiando
y vendiendo todo lo que tiene” (170). Mientras los politicos representan el
simbolo de poder y opresion. Mas que describir al politico como individuo, habla

de la politica como sistema de dominacién.

La realidad de ellos es distinta, su lenguaje es otro. Nosotros tampoco lo
entendemos. Ellos creen estar en lo justo; nosotros también. Lo doloroso es
tener que hablar asi de “ellos” y “nosotros” en lugar de hablar de todos. Lo
terrible es que sean precisamente los elementos superficiales, transitorios,
esos que siempre estan superpuestos (...) la realidad modificable del
hombre los que loran desvirtuar aquello que deberia su realidad constante...
(168)
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Es con estas palabras que José narra la situaciébn que se vive en una
oficina burdcrata de mediados de los afios 50, cuando un comparfiero es acusado
de fraude porque necesitaba el dinero para una operacion urgente para su esposa.
Se puede observar una asimilacion de inferioridad de parte de los compafieros de
trabajo y los jefes, pues existe una ruptura desde la diferencia del lenguaje. En
donde los duefios de la empresa lo calificaron de “lloriqueos para despertar

compasion” (168)

Resaltar que los politicos y los ciudadanos estan profundamente
relacionados, no puede existir uno sin el otro, los politicos como actores requieren
de los ciudadanos presentados como espectadores, que son Vvictimizados y
descritos en ocasiones como personas primitivas. El espacio delimita las
posibilidades de comunicacion de acuerdo a la posicion social que los burdcratas,
entre ellos José Garcia, ocupan dentro de la esfera de poder de la burocracia,
mientras que en su rol laboral se encuentra por arriba del ciudadano promedio en
la jerarquia burocrética es el nivel mas bajo, asi mismo cuando se desplaza al rol
de ciudadano es uno mas en la fila, su cambio de espacio no le otorga un grado

de poder superior en sus interacciones sociales

Del mismo modo se puede observar como dentro del mismo extracto social
marcan diferencias, hacen exclusiones pues existe una actitud critica frente a sus
compatriotas que ante el mas minimo acontecimiento se comporta como
excéntrico esto sucede con Pepe Varela y su esposa, los cuales tienen una mejor
posicidbn econdémica, pues incluso le regalan juguetes a su hijo Lorenzo, en una

reunion que tienen con los Garcia, por la cual la esposa de José se niega a volver
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a tener tratos con la mujer pues nuevamente esta el bloqueo del lenguaje, y su
complejo de inferioridad. “aquella mujer pintarrajeada, frivola que hablaba a gritos
y pasaba horas enteras en las estaciones de radio contemplando a los que ella
llamaba sus idolos” (142). De los anterior se puede resaltar la influencia que tienen
los nuevos medios de comunicacion como es la radio, debido a que es
instrumento para unificar a la poblacion. Dicho sea de paso se hace expansiva con
la television y el cine, es a través de esos espacios se proyectaran en la vida
cotidiana de la sociedad. La television es pues otro contenedor que al igual que
José Garcia vive de fantasias y por ellos su incapacidad de escribir, es la
velocidad lo que le impide plasmar algo pues ya no hay represntacion de nada
solo mencion de todo. Por otra lado la mujer de Garcia es el enlace con el poder
de sometimiento que ejerce la television, funciona como otro recipiente vacio pero

cargado con ideas de dominacion.

La obra de Vicens permite un asomo al espacio en donde el hombre esta
sujeto a las diversas instituciones sociales como la burocracia en el circulo en el
que ella, la autora y él, José Garcia, se desenvuelven. Su discurso es desde la
vision de los sometidos, su lucha no es una rebelion violenta, sino el plasmar
situaciones cotidianas en un pais que para mediado de siglo, toma consciencia de
Su nuevo espacio social con los nuevos avances tecnolégicos, como el cine, la
television y los nuevos servicios de salud. Trata por medio del lenguaje, darle

significancia a su posicion.

La ciudad de México se hace presente en la ficcion de Josefina Vicens. La

politica, la vivencia en la ciudad, las formas de representacion de las familias, los
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roles que ellas implican son personajes que esta novela metonimicamente asume.
La clase media reproduce los esquemas sincréticos que este orden propone. La
muerte al ser para si, se vuelve un modelo tan popular que se olvidan lo que el
vivir implica y pretenden que la muerte es una forma de vida. Las cosas son
elementos simbolicos que esta clase valora. A partir de la reconstitucion simbdlica
que lleva a cabo Josefina Vicens, surgen la ciudad de México y las nuevas
representaciones que la modernidad sugiere. La muerte en esta ficcion esta
presente en sus acepciones, es diario repetir, patriarcado asumido a través del
lenguaje, vida robada por la repeticion, decision por el deber ser y por la perfecta

representacion del rol.

La cuidad es un espacio multiple y fragmentario en formacion por lo que la
clase media entre ellos la familia Garcia esperan que la fortuna les sonrie que
para ese momento de mediados de siglo XX se traduce en desplazarse a lugares
a los que no tienen acceso frecuente como los restaurantes, los almacenes los
cines, mientras eso ocurre la vida para este sector social es una repeticion, una
recreacion de lo que vieron hacer. A partir de esa fragmentacién llega el caos que
tan bien lo reflejaria unas décadas mas tarde Las batallas en el desierto de José
Emilio Pacheco (2011) y que sin embargo ya se percibia en Vicens; la cuidad
como un entorno de la experiencia y la consciencia madura desde la posicion de

un sujeto en relacion directa con la percepcion del pais.
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Conclusiones

A partir de la investigacion realizada acerca del analisis del espacio literario puedo
afirmar que las estructuras narrativas en El libro vacio permiten demostrar que el
espacio textual estd constituido por dicotomias derivadas de la subjetividad del
protagonista, debido al manejo sutil de la enunciacion que se puede identificar a
partir de 3 estrategias: el uso de la primera persona, el desdoblamiento del
personaje, es decir una voz plural , un enunciador impersonal y el empleo de los
pronombres, verbos y adverbios elementos que permiten al lector ubicar el tiempo
y el espacio en que se desarrolla la narraciéon para dar cuenta del desplazamiento
no solo fisico sino mental del personaje y su relaciones con el entorno plasmado

en la escritura.

De esta manera se cumple el objetivo de esta investigacion se muestra que
la ideologia permea el espacio representado de José Gracia pues todo en él es
afirmacion y negacién, sin embargo no desiste en su constante transicion entre su
viaje-ensofiacion que posee un simbolo alegérico, una idea- vuelta entre lo
particular a lo universal de un diario personal a hacer literatura, una tarea en
constante transformacion. Por ende se demuestra que el proceso de escritura se

convierte en una constante desubicacion portadora de angustia y muerte

Por otro lado se analizo la importancia de los espacios fisicos y como
aportan una nueva significacion reforzando la ideologia negativa de José Garcia,

apoyandome en la concepcion de casa como lugar protector, los espacios
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mencionados en El libro vacio cumplen otras funciones como a continuacion se

especifica.

a)

b)

d)

La oficina es un espacio donde no establece relaciones sociales. Su
labor no lo representa como individuo y no genera ninguna
satisfaccion personal, el trabajo es una actividad repetitiva que lo

cumple la funcién de cosificar.

El bar local tampoco le provee proteccion pues el alcohol controla
sus acciones y no le permite tomar consciencia de las mismas,

ademas siempre se arrepiente, su funcion es el aislamiento

La casa es un nucleo protector divido en dos tiempos la casa del
presente representan los cuidados de la esposa y el cariiio de los
hijos sin embargo también la considera un lastre que le impide
avanzar. Del mismo modo la casa paterna, ubicada en el pasado,
fue el ancla que frustr6 sus suefios de ser marinero. Funcién

inmovilizadora tanto fisica como emocionalmente.

El despacho es nombrado el lugar de las cosas inverosimiles, ya
gue es la bodega donde se guardan objetos que parecen obsoletos,
en otras palabras no es un lugar propio destinado Unicamente para
su labor artistica al igual que con los otros espacio representa un rol,

el de escritor. Funcién de suplantacion

El libro es el espacio que representa la proteccién pues a partir de la
escritura José busca salir del anonimato y encontrar su identidad
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pero al no encontrar las palabras que lo materialicen. Funciéon de

frustracion,

Con lo anterior se puede comprobar que los espacios de acuerdo a la
focalizacion y percepcion del protagonista son agentes ideoldgicos que se reflejan
en el acto de escritura y ademas son el umbral para acceder al espacio intimo de
la inmensidad de los recuerdos y vivencias anteriores, con el fin de recrear desde

el pasado remoto su identidad.

Ademas se observdé como a través del cuerpo se toma una posicion, en
otras palabras, el cuerpo es una ideologia y en donde el lenguaje concede un
status, por ese motivo en El libro vacio el protagonista siempre se debate entre el
dolor y la frustracion que le provoca su incapacidad de representarse por medio
del lenguaje y por otra parte la sensacion de placer ante la expectativa de la

palabra surgida desde su interior.

Asi pues se puede asegurar que la escritura es una tarea inacabada, pues
lo que persigue un escritor es el movimiento, la busqueda, es una labor
fragmentaria que mantiene a José Garcia en el umbral de todas las posibilidades
pero sin decidirse a dar el paso definitivo, desligarse de su otro espacio en el
pasado y comenzar algo nuevo, de lo que se pueda aduefiar como propio que lo
legitime y lo represente. Por otro lado su cuerpo, es un contenedor impuesto, ya
que las ideas que guarda y reproduce no le pertenecen, esta sujeto a las
experiencia que le imponen vivir, es por ello que no siente ningun aprecio por si

mismo, no es €l realmente sino una reproduccion del padre, no se identifica con
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ese espacio, esto le provoca constante frustracion pues debe estar
permanentemente cumplido expectivas lo que lo axfixia y cooarta su creacion,
entendida como libertad de escritura, quedando relegada a una mala copia de la

realidad que representa.

Ahora bien en lo que se refiere a su espacio social, en ese otro universo en
que se desarrolla José Garcia, la subjetividad, cambiaréa su comportamiento
segun sea la cercania emotiva, con quien interactué y el rol que desempefie, pues
de ello dependerd su percepcion pero al mismo tiempo reflejara una lucha

constante por encontrarse a través del lenguaje.

Puedo concluir entonces que de acuerdo a la Topofilia, su lugar anhelado
no se encuentra en la nueva urbe, por el contario, su centro lo ubica en un espacio
abierto y desconocido: la playa, pero no la que su memoria ha guardado sino la
gue él crea a partir de sus propias expectativas y plasma por medio de la escritura
reconociéndola como un espacio de libertad creativa. La imaginacion se abre paso
sobre la ideologia dominante que impera en la nueva sociedad de consumo, lo

gue le impide reconocerse en esa estructura social.

La sociedad mexicana de mediados del siglo XX se regia por prototipos
sociales: el burdcrata en este caso en particular representa al ciudadano
promedio de la burguesia: jefe de familia, trabajo estable y vinculado a la esfera
del poder aunque en el eslabon mas bajo. Asi pues el espacio social en El libro
vacio esté focalizado desde abajo es asi como a partir de la representacion de la

cuidad José Garcia busca encontrar su identidad y dentro de sus posibilidades
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obtener el poder en su espacio social, sin embargo cabe aclarar que nunca ejerce
esa autonomia espacial pues no tiene una identidad definida su conexién con el
pasado impide su autonomia ya que se guia por un discurso dominante

interiorizado.

La investigacion queda abierta para continuacion en el estudio de los
diferentes enfoques de topoiesis como del dispositivo de registro del texto y el
espacio desde el enunciador- receptor, que no fueron desarrollados en la
presente investigacion para lograr un conjunto de informacién compacta y util que
no fuera divergente con mas cuestionamientos que respuestas. Dichos temas
pueden ser, sin duda, ampliados por el gran abanico de posibilidades que ofrece la
narrativa vanguardista de Josefina Vicens que, segin mi punto de vista, permitir4

seguir hurgando mas en una novela como la que aqui he analizado.
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