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Existe una hermandad o sincretismo entre todas las artes, se trata de una antigua
aspiracion del hombre expresada de modos y formas diferentes segin la época historica;
ya desde etapas muy remotas ha habido un trasvase entre poesia y pintura, la cual se
fundamenta en mayor proporcién en la lirica, tras un intento por sugerir objetos y querer
evocarlos a los ojos del lector.

Las vanguardias contribuyen a este fendmeno y lo hacen mas evidente, pues a
través de la experimentacion buscaron romper los limites de la expresion tradicional y
renovaron las técnicas ya establecidas en la creacion de ambos tipos de arte. La
innovacion se dio de forma mas cercana y perceptible en la pintura y en la poesia.
Durante esta etapa hubo un énfasis en el andlisis, por una parte, de la concepcion lirica
vanguardista, en ciertos poetas transgresores del canon que lograron un nuevo tipo de
poesia en la que los elementos graficos formaron parte de ese contexto de invencion y se
volvieron fundamentales en su desarrollo y entendimiento del receptor. De igual forma es
posible observar que algunos pintores a través de sus obras hicieron posible el uso del
espacio, antes soOlo pictorico, para integrar elementos escritos. La pintura integro
elementos tipograficos que resultaron descriptivos en la imagen plasmada por el pintor, se
produjo una ruptura con la pintura tradicional y surgieron variadas técnicas de trazo sobre
el papel que revolucionaron la manera de realizar cuadros.

La transgresion de las normas estéticas ya establecidas dio origen a una nueva
forma de concebir y ver el arte vanguardista en esos momentos; por tal razon se hard una
revision de los principales fundamentos estéticos ya establecidos para estos ambitos
artisticos y se profundizara en la nueva vision estética que surgié para asi poder entender

sus formas de creacion.



Este analisis del trasvase entre poesia y pintura durante la etapa vanguardista en

Latinoamérica nos dard un panorama mas amplio acerca del proceso de ruptura con el
arte tradicional y asi entender la renovacion de las modalidades artisticas
institucionalizadas.
Con el surgimiento de las vanguardias este sincretismo' se vuelve mas perceptible, ya
que la literatura no s6lo busca utilizar la escritura como medio de expresion de esas
emociones, sino que termina adoptando rasgos que hasta ese momento solo habian sido
propios de la pintura, uno de éstos y el principal: el uso de imagenes y recursos visuales
en el trazo del papel. De igual forma la pintura comenzdé a experimentar utilizando
técnicas que hasta ese momento eran propias de la escritura, ya que a través de sus
imagenes mostro el uso de signos graficos.

Los artistas analizados en el presente texto tienen en comun la produccion
artistica como una mezcla de elementos tipograficos e imdgenes para su composicion.
José Juan Tablada en Lipo y otros poemas. Versos ideograficos (Caracas, 1920) realiz6
poemas donde predomind la tipografia visual basada en la creacion de iméagenes; Oliverio
Girondo en Espantapdjaros (1932) da inicio a su libro con un caligrama; por su parte Xul
Solar realiz6d algunos cuadros como “Reptil que sube” (1920), “Rotulo” (1960), “Tu y
yo” (1923), “Culebra” y “Sol Solo Mando” (sf), donde incorpor6 una mezcla de imagenes
y tipografias.

Resulta importante hacer un andlisis enfocado a estas dos disciplinas del arte que

en un momento de la historia fueron capaces de cruzar, de manera evidente, los limites

" Segiin la RAE la palabra sincretismo posee dos acepciones: 1. m. Sistema filoséfico que trata de conciliar
doctrinas diferentes. 2. m. Ling. Expresiéon en una sola forma de dos o mas elementos lingiiisticos
diferentes. Para el desarrollo del presente analisis entiéndase el concepto sincretismo como una mezcla de
ambas definiciones, ya que se pretende mostrar la existencia de dos campos artisticos distintos que
convergen en un mismo punto de encuentro.



tradicionales para asi crear una nueva técnica que tomoé como punto de partida elementos
ya existentes que aplicaron a su nueva perspectiva de creacion/invencion, y que
renovaron a su vez el concepto de estética del canon que hasta ese momento habia sido
establecido para cada una de ellas. Este enfoque pretende mostrar la recepcion e
influencia de las vanguardias europeas, principalmente en la poesia y en la pintura
latinoamericanas, pues esta transgresion de canones ya existentes, la renovacion de la
tipografia y del uso del espacio de creacion se suscitaron de distinta forma.

La seleccion de los tres artistas ya mencionados busca mostrar la coincidencia de
la misma ideologia respecto a la busqueda de interdisciplinariedad de los &mbitos
artisticos en la etapa vanguardista. Los estudios ya realizados sobre Xul Solar s6lo hacen
referencia a sus invenciones en cuanto al lenguaje y la incorporacion de distintos
elementos africanos en sus pinturas; en el caso de Oliverio Girondo se habla del lenguaje
y del discurso, pero no de la utilizacion del espacio tipografico y su reinvencién con
imagenes; en cuanto a José Juan Tablada se analiza s6lo su innovacion de técnicas en la
lirica hispanoamericana, mas no el espacio y la tipografia.

El objetivo principal serd demostrar el trasvase, es decir, la existencia de
elementos pictéricos y tipograficos, en un mismo plano artistico que se dieron entre
ambos tipos de creaciones a través del andlisis de las técnicas como resultado de una
renovacion y un intento de mostrar la poesia a través de imégenes, y la pintura como un
arte que integrd algunos aspectos narrativos como la tipografia y ya no so6lo colores e
imagenes para su comprension.

El primer punto del andlisis estara centrado en Oliverio Girondo y José¢ Juan

Tablada, poetas que utilizan imagenes para la creacion de sus poemas. Es posible hablar



de un trasvase en la poesia de Tablada debido a que sus caligramas buscan plasmar a
través de la escritura recursos visuales que el receptor podra percibir desde su primer
acercamiento al poema; imagenes que indican parte del contenido que el lector conocera
al realizar la lectura. La imagen creada a través de la tipografia tal vez no tenga recursos
plasticos como colores, relieves y matices, pero aqui es donde el contenido tiene un papel
relevante, ya que gracias a las metaforas y metonimias se puede proporcionar una
descripcion pictografica.

Por otro lado, el pintor Xul Solar, en sus cuadros llenos de cuerpos, mascaras,
cupulas, ojos, figuras precolombinas y signos de todas las religiones, le proporciona un
caracter tipografico y descriptivo a sus obras. Dando lugar asi a la creacién de una mezcla
ut pictura poesis’, es decir, una pintura similar a un poema, pues muestra imagenes
acompafiadas de una tipografia, permitiendo asi explotar y llevar al méximo sus obras
desde un punto de partida vanguardista, experimental e innovador.

La existencia de una doble funcionalidad en el poema y en la pintura: la del texto
y la imagen, permite una doble vertiente de recepcion en el espectador, ya que no soélo
tendrd que enfocarse en los elementos plésticos y figurativos, sino que ahora debera
prestar atencion a los posibles simbolos, letras y palabras que le sugieran contenido de la
obra artistica y una mejor comprension de lo que desea dar a conocer.

La ventaja de Oliverio Girondo radica en que posee conocimientos de ambas
disciplinas; Girondo juega con la tipografia para asi crear disposiciones visuales en sus

poemas que, la mayoria de las veces, proyectan contenido de los mismos.

? Valeriano Bozal, Historia de las ideas estéticas v de las teorias artisticas contempordneas, pag. 30



También se hard énfasis en la critica académica ante este tipo de creaciones
experimentales para conocer y realizar un balance entre lo establecido por el canon y el
nuevo concepto que surgid durante las vanguardias, de tal manera que se pueda

reflexionar hasta qué punto podemos hablar de una ruptura estética.



Capitulo 1

Panoramica vanguardista en Europa

Las obras de arte nacen siempre de quien ha afrontado el
peligro, de quien ha ido hasta el extremo de la experiencia,
hasta el punto que ningun humano puede rebasar. Cuanto mads
se ve, mds propia, mas personal, mds unica se hace una vida.

Rainer Maria Rilker



Para poder comprender la manera en que se conformaron los movimientos
latinoamericanos de principios del siglo XX y la ideologia que los caracterizd resulta
importante conocer los antecedentes o referentes que impulsaron y contribuyeron a su
origen. Si bien es cierto que el surgimiento del movimiento vanguardista en latinoamerica
no es una mimesis de lo que ocurre en Europa, también lo es que fue su principal
referente. Situacion por la cual resulta necesario hacer un breve recorrido del contexto en
el que se encontraba Europa durante ese siglo y asi comprender que propici6 los primeros
movimientos vanguardistas que posteriormente influyeron en América Latina.

Mario de Micheli (1979) menciona que el surgimiento de las vanguardias
europeas no es producto de una evolucion del arte decimononico, ni de un proceso de
ruptura con los valores estéticos del siglo XIX, pues la influencia de ciertas
circunstancias histdricas e ideoldgicas también contribuyeron a su nacimiento. La unidad
espiritual y cultural de ese siglo se vi6 fragmentada por la polémica, la protesta y la
revuelta que estallaron en el interior de ciertos paises propiciando asi el surgimiento de
esta nueva etapa en el arte.

La crisis en todos sus aspectos, principalmente el conflicto entre las fuerzas
burguesas-populares en 1848 propici6 la fractura de esta unidad, el surgimiento del arte
de vanguardia y gran parte del pensamiento contemporaneo. El comienzo de esta crisis
coincide con el fin de las revoluciones europeas a mediados del siglo XIX.
Posteriormente en 1871 los acontecimientos tragicos de la derrota de la Comuna de Paris

también contribuyeron a esta ruptura, Mario de Micheli (1979) menciona al respecto:

Esta pagina historica tiene una importancia decisiva porque representa una de las ultimas
ocasiones en que un amplio sector de escritores, poetas y artistas participé en una accion politica
de excepcional alcance, y también porque, precisamente por la derrota de la Comuna, las

contradicciones existentes en el cuerpo de la sociedad nacida de las revoluciones burguesas



adquirieron en toda Europa una violencia extrema, que acelero el desarrollo de la crisis en curso.

(p- 26)

Este fracaso influyd en la perspectiva de varios intelectuales que participaron en la
Comuna, pues la unidad lograda hasta 1848 sufri6 grandes cambios; fue un periodo en el
que pensadores, literatos y artistas que estuvieron directamente comprometidos con el rol
social y politico comenzaron por apartarse y terminaron por desertar. Este
distanciamiento de los intelectuales al respecto de la politica e ideas culturales propias de
la clase a la que pertenecieron permitio el surgimiento de una protesta de evasion que
consisitio en “[h]acerse salvajes: he aqui uno de los modos para evadirse de una sociedad
que se ha vuelto insoportable.”.’ A este acontecimiento se sumo la propagacion del arte
negro, el cual antes de las vanguardias no tenia una aceptacion; se correspondio con los
artistas al ser uno de los motivos para su rebelion contra la cultura, los canones y los
convencionalismos vigentes en ese momento.

Estas tendencias revolucionarias surgieron como una protesta contra canones
artisticos ya establecidos, que funcionaron como ejes alrededor de los cuales se organizo
el pensamiento filosofico, politico, literario, la produccidn artistica y la accion de los
intelectuales ya venian manifestdndose desde el afio 1848, Micheli (1979) retomando la

postura de Hegel menciona al respecto:

La claridad, la evidencia, el compromiso eran la caracteristica fundamental en las que el arte, en su

tendencia general, debia inspirarse. Al final de su vida, esto es, hacia 1830, ;acaso el mismo Hegel

? Se buscaba manifestar inconformidad ante ciertas situaciones que se estaban atravesando. Los artistas de
vanguardia entre sus exigencias reflejaban un rechazo del mundo burgués, de una sociedad, de costumbres,
de una moral y de ciertos modos de vida, pues: “ El mito del salvaje, especialmente en la cultura francesa,
no era realmente una novedad. Todo el siglo XVIII esta lleno de él. En la ilustracion, el concepto de salvaje
era un concepto activo, dirigido contra las constricciones de la sociedad feudal, contra los prejuicios de la
moral corriente, en suma, contra todo lo que intentaba deformar la libre y natural espontaneidad del hombre
[...] En estos artistas, el mito del salvaje y de lo primitivo es parte de una afanosa busqueda para
reencontrarse a si mismos, su propia felicidad y su propia naturaleza de hombre fuera de las hipocresias, de
los convencionalismos y de la corrupcion.” (Micheli, 1979, pp. 49-50)



no habia insistido en sus lecciones de estética en el mismo problema?: «El artista pertenece a su

tiempo, vive de sus costumbres y sus habitos, comparte sus concepciones y representaciones |...]

Ademas, hay que decir que el poeta crea para el ptblico y, en primer lugar, para su pueblo y su

época, los cuales tienen derecho a exigir que una obra de arte sea comprensible al pueblo y cercana

aél » (p.19)

La idea hegeliana hizo hincapié en una actividad artistica ligada a su contexto historico,
a tal grado que la realidad se convirtié en el dilema central de la produccion estética.
Hubo un rechazo del arte por el arte, pues “ [1]a realidad historica se hace asi contenido
de la obra a través de la fuerza creadora del artista...” (Michelli, 1979, p.21)

La realidad se fue integrando como temadtica en las obras, se pretenidd que las
nuevas creaciones estuvieran al servicio del pueblo, que fueran un reflejo objetivo de lo
que se viviod dia a dia, esto no significé que la forma se perdio, sélo se dio un mayor peso
al contenido de la obra. Esta postura permitié rescatar el rechazo evidente hacia el
Romanticismo, la individualidad, la exaltacion de los sentimientos, la oposicion de la
razon, y la realidad histérica, elementos que habian sido de gran peso como contenido y
problema central de la produccion estética.

Desde los ultimos treinta afios del siglo XIX hasta comienzos del siglo XX el
Positivismo® fue el antidoto contra esa crisis social, pues los congresos cientificos, el

vasto impulso industrial, las grandes exposiciones universales y la conquista de la

felicidad por medio de la técnica parecio ser una doctrina de orden que dio un tinte de

*El positivismo fue una corriente o escuela filos6fica que sostenia al conocimiento cientifico como Unico
conocimiento auténtico, producto de la afirmacion de teorfas a través del método cientifico. Esta corriente
derivé de la epistemologia que surgié en Francia a principios del siglo XIX con el pensador Saint- Simon,
posteriormente con Augusto Comte y el britdnico John Stuart Mill. El positivismo se exteno y desarrollé en
el resto de Europa en la segunda mitad del siglo XIX. La concepcién tedrica de esta escuela indica que
todas las actividades filoséficas y cientificas deben tener como sustento un marco de andlisis de los hechos
reales, los cuales deben ser verificados por la experiencia. Consiste en no admitir cientificamente otros
conocimientos como vdlidos, sino sélo los que proceden de la experiencia, rechazando, por tanto, toda
nocién a priori y todo concepto universal y absoluto. El hecho es la tnica realidad cientifica, y la
experiencia y la induccién, los métodos exclusivos de la ciencia.



espiritual entusiasmo a la sociedad burguesa ante su fase de prepotente desarrollo
econdémico. Sin embargo, la muerte, la miseria, la hipocresia, la ostentacion de riqueza, el
desorden de la derrota y el derrumbe de la sociedad trajeron consigo reacciones en contra
de la Primera Guerra Mundial:

Una de las consecuencias de esta reaccion contra las causas que habian generado la aberracion de
la guerra es, sin duda, el dadaismo en todos sus aspectos: literario, artistico, politico y moral. Pero
la consecuencia mas importante fue la formaciéon de un grupo de literatos, poetas, directores
teatrales y cinematograficos, musicos y artistas comprometidos vivamente con la historia de esa
época, actuando con su trabajo en apoyo de las fuerzas revolucionarias, haciendo una critica a
fondo de la vieja sociedad, y dedicados, en suma, con todas sus energias al renacimiento de una
Alemania democratica. El paisaje cultural de este periodo es uno de los mas ricos y fructiferos,

aunque, logicamente, también fue heterogéneo ¢ inmoderado. (Micheli, 1979, p. 109)

Como ya se menciond fueron varios los ismos 0 movimientos que surgieron durante la
época vanguardista; sin embargo solo nos enfocaremos en los que tuvieron mayor

influencia en los artistas latinoamericanos a analizar en el presente texto.



1.1 Surrealismo

1.1.1 Pintura

La influencia del surrealismo europeo en la pintura latinoamericana resulta
imprescindible, pues elementos como: fabulacion y representacion de atmosferas irreales,
difuminadas; limites imprecisos donde objetos flotan y vuelan; ausencia de imitacion de
los objetos, multiplicacion de planos haciéndolos instantaneos; descomposicion de las
formas de los objetos representados, formas similares a las cubistas; sencillez y
expresividad del arte primitivo, africano o ibérico son rasgos que siguieron presentes en
las creaciones de pintores surrealistas en América Latina. Para poder comprender el
origen del surrealismo, las circunstancias que contribuyeron a su desarrollo y que lo
caracterizaron se hara una recapitulacion sobre ciertos datos propios de este ismo.

Un primer acercamiento al movimiento surrealista nos remonta a Francia en 1922
justo cuando comenz6 a llamar la atencidon un grupo de artistas que se hicieron llamar
surrealistas, quienes en su mayor parte fueron poetas que se agruparon tras la revista
Littérature y, hacia 1924 se constituyeron como nuicleo numeroso que fundé la revista La
Révolution Surréaliste, en la que no so6lo hizo referencia al arte, sino que también se
proclam¢ la necesidad de cambiar la vida, se plantearon cuestiones acerca del hombre y
la condicion humana que trascendieron el &mbito hasta ese momento habitual del arte. Es
peculiar el hecho de que casi la mayoria de los integrantes surrealistas, en un primer
momento, formaron parte del movimiento dadaista, el cual recordemos surgié como
consecuencia de la crisis espiritual que provoco la Primera Guerra Mundial; una protesta

ante una cultura y un sistema de valores que conducian a la autodestruccion.



El surrealismo supera al dadaismo’ y su practica constante de negacion, pues
intenta dar libertad a ese fundamento al pasar de "la negacion a la afirmacion". Existen
muchas coincidencias entre ambos movimientos, tanto en posiciones, gestos, actitudes
destructivas, sentido de rebelion y métodos provocadores; sin embargo cada uno lo
expreso acorde a un método y el resultado fue el surgimiento de dos perspectivas

distintas.

La posicion de Dada era una posicion provisional, producida por la nausea de la guerra y
perseguida en el derrumbamiento de la posguerra. Ahora los temas habian cambiado, en parte, y la
situacion tendia a permanecer congelada; los «escandalos» eran, por ello, menos eficaces para
mantener vivo el significado de la revuelta intelectual contra la sociedad. Y, sin embargo, la
fractura de la crisis continuaba abierta y seguia generando disgusto (...)La conciencia de esta
fractura en el surrealismo fue, desde el comienzo, agudisima: fractura entre arte y sociedad, entre
mundo exterior y mundo interior, entre fantasia y realidad. Por ese motivo todo el esfuerzo de los
surrealistas tendié a encontrar una mediacion entre estas dos orillas, un punto de coincidencia que
permitiera poner remedio a las laceraciones de la crisis. El elemento original de este movimiento
reside, precisamente, en eso. En el expresionismo y en el propio dadaismo también hallamos el
sentimiento de la fractura y de la crisis, pero sélo en el surrealismo la biisqueda de la solucién fue

un empefio especifico. (Micheli, 1979, pp. 153-154)

La conciencia de fractura en el surrealismo fue entre el arte y la sociedad, entre el mundo
exterior y el mundo inferior, entre la fantasia y la realidad; todo el esfuerzo de los
surrealistas se concentré en encontrar una mediacion entre estas diversas antitesis,
buscando un punto de coincidencia que permitiera poner remedio a las laceraciones de la
crisis, siendo el elemento original en el que se centrd este movimiento. En el surrealismo

la busqueda de la solucion fue un empefio especifico.

> “E] dadaismo significd una ruptura absoluta de los principios vigentes, en grado tal, que no sélo llego a
negar el arte y la literatura del pasado, sino que cuestiono la esencia y la razén fundamental de todo arte,
afirmando la caducidad esencial de cualquier forma de expresion artistica. Pero este movimiento juvenil,
totalmente negador, sentd las bases de nuevos principios creadores, de una verdadera estética
revolucionaria, que seria continuada por los surrealistas. En estas nuevas experiencias estéticas se partia
practicamente de cero: la Unica norma aceptada fue la de la libertad total. Se iniciaba asi un arte sin
canones.” Texto tomado de Antologia de poesia surrealista francesa, 1981.



Al igual que el Dadaismo, el surrealismo no se presentdé como una escuela
literaria o artistica, para ellos estuvo en juego el destino del hombre, su fortuna o su ruina
en la tierra. El estado de crisis que atravesd el mundo burgués, que dia a dia fue mas
consciente de su propia ruina, permitido entender que el arte de ese momento debid
justificarse como consecuencia logica del arte de ayer y, al mismo tiempo, someterse lo
mas posible a una actividad de interpretacion. Ese fue otro de los aspectos nuevos del
surrealismo: su voluntad de superar las posiciones de protesta y de rebelion para llegar a
una explicita posicion revolucionaria.

El problema de la libertad no fue fundamental del surrealismo, pero si tuvo gran
relevancia. Segun los surrealistas, la libertad present6 dos facetas: la de la libertad
individual y la de la libertad social; por tanto, también debieron ser dos las soluciones, si
bien la libertad social, a la que se llegd a través de la revolucién, fue premisa
indispensable para realizar la completa libertad del espiritu. Cada faceta estuvo
representada una de ellas por Marx y otra por Freud, ambas resultado de inquietudes que
buscaron acoger la revolucion socialista, inquietudes romanticas. André Breton, principal
figura dentro del movimiento surrealista, realmente hizo un gran esfuerzo al intentar unir
estas dos visiones que constituyeron la dialéctica surrealista y que continuaron siendo un
reflejo de la situacion historica real de la ruptura entre arte y vida, arte y sociedad. Su
irrupcion en la historia para crear condiciones de libertad material y espiritual del hombre
fue una voluntad moderna que busco traer la cultura, a pesar de la crisis de un arte

creativo y distinto que no mostrara la fractura y proyectara una vision nueva.

Estamos frente a las dos almas del surrealismo: es decir, el alma heredera de los mas inquietos
espiritus romanticos y el alma que quiere acoger el mensaje de la revolucion socialista. El
surrealismo estd muy lejos de ser un todo Unico tedricamente compacto, y el esfuerzo de Breton

por mantenerlo unido como movimiento no es nada fécil. Estas dos almas que constituyen los



polos de la dialéctica surrealista, y que en el seno del mismo surrealismo continuan siendo reflejo
de la situacion histdrica real de fractura entre arte y vida, entre arte y sociedad, llevan a menudo a
los surrealistas a soluciones unilaterales, o puramente literarias o puramente politicas. El punto de
fusion de las dos almas se queda la mayoria de las veces en un estado de aguda nostalgia o de
ansioso deseo: «El poeta futuro -escribia Breton- superara la idea deprimente del irreparable
divorcio entre la accion y el suefion. Pero lo que interesa subrayar aqui es el modo enérgico con

que se planteé el problema. (Micheli, 1979, p. 155)

El surrealismo posicioné una voluntad de modernidad que consistié en su irrupcion en la
historia y en la politica, para crear condiciones de libertad material y espiritual del
hombre; es la Unica voluntad que pretendi6 volver a traer la cultura, mas alla de la crisis,
una busqueda de un terreno creativo distinto donde la fractura fuera saneada con la fuerza
de una vision nueva. Es imposible comprender el surrealismo sin tener presentes los
siguientes ideales: “transformar el mundo y cambiar la vida”. Este es el pensamiento de
los surrealistas.

La cronica de las peripecias politicas de los surrealistas fue bastante intrincada,
pues las diferencias entre los surrealistas y el Partido Comunista francés como entre los
mismos surrealistas no tardaron en manifestarse. En 1933, Breton y Paul Eluard
abandonaron el Partido Comunista. Sin embargo, la idea general del movimiento no tuvo
cambios, ni en el plano teodrico ni en el practico, ya que a partir de la guerra de Espafia
hubo una unioén de todos los surrealistas contra el fascismo franquista.

Entre las principales preocupaciones del surrealismo estuvo el hombre, su
necesidad de realizacién y de conocer sus deseos, sus suefios, sus pasiones, su mundo
animico, su afan de trascender, su ansia de autenticidad frente a una sociedad artificial
con normas estéticas y sociales absurdas, una sociedad mecanizada con valores
arbitrarios y falsos. De aqui la importancia de Freud ,quien aporté algunas armas a esta

revolucion del individuo a través de sus estudios sobre la psicologia del suefio y con todas



sus exploraciones de la vida del inconsciente. Segin Freud el suefio representa en nuestra
vida una porcion de tiempo no inferior al de la vigilia. Es una parte esencial de nuestra
existencia. Es en el suefio donde el hombre se satisface plenamente con todo lo que
sucede, se vuelve necesario aprender con todos los medios a liberar las fuerzas de nuestro
yo inconsciente, incluso en el estado de vigilia ““ es necesario hallar los modos de hacer
intervenir en la vida disipada de nuestros dias la voz sepultada de nuestro espiritu, esa

voz que los convencionalismos mas brutales intentan repeler.” (Micheli, 1979, p. 158)

San Antonio, Salvador Dali, 1946, 6leo sobre lienzo, 90 x 119.5 cm, Bruselas, Musée Royaux des Beaux



Breton nos da la definiciéon exacta del Surrealismo , pues dice «Surrealismo es
automatismo psiquico puro, por cuyo medio se intenta expresar, verbalmente, por escrito
o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del
pensamiento, sin la intervencion reguladora de la razdén, ajeno a toda preocupacion

estética o moraly.®

Dia y noche, Max Ernst, 1941, Oleo sobre lienzo, 112 x 146 cm. Coleccion privada

® Cita de Breton tomada del texto de Mario de Micheli Las vanguardias artisticas del siglo XX, pag. 159.
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La pintura surrealista partié de un principio basico donde: las «cosas» ya no proporcionan
emocion ni consuelo al hombre, pues estdn fijas en la esclavitud de una sociedad
equivocada, y ellas mismas son esclavas de la l6gica convencional al hallarse sometidas a
las costumbres. El primer objetivo de la pintura surrealista fue desestabilizar las
relaciones de las cosas, contribuyendo en la medida de lo posible, a precipitar una crisis
de conciencia general. Por otro lado la pintura surrealista también pretendid otro
resultado: “la creacion de un mundo en el que el hombre encuentre lo maravilloso: un
reino del espiritu donde se libere de todo peso e inhibicion y de todo complejo,
alcanzando una libertad inigualable e incondicional (...) En este maravilloso se nos
concede una anticipacion de aquella libertad total que se coloca en la perspectiva de la
fusion del suefio con la realidad o de la realidad con el suefio, fusion que, finalmente,

devolvera a los hombres su integridad.” (Micheli, 1979, p. 161)
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1.1.2 Poesia

La poesia se convirti6 en factor primordial y omnipotente al ser :

“[E]l lenguaje del hombre como esencia, es el lenguaje de lo inexpresable en el hombre, es
conocimiento al mismo tiempo que manifestacion vital, es el verbo en su calidad de sonda lanzada
hacia lo profundo del hombre (...) La poesia no es explicacion de lo que pasa en el hombre, es
parte viviente del hombre que se desprende para hacerse objetiva y concreta, es algo que

trasciende de los limites como individuo.” (Ulloa, 1981, p. 17)
La operacion creativa surrealista fue la imagen, pero de ningin modo la imagen
tradicional, que tom6 como punto de partida la similitud; la imagen surrealista fue lo
contrario, una disimilitud. ya que no aproximé dos hechos a dos realidades que en alguna
manera se asemejan, sino que lo hizo con dos realidades lo mas lejanas posible una de la
otra. El artista surrealista dio vida a la imagen, violando las leyes del orden natural y
social.

La poesia latinoamericana tiene su base e influencias en textos ya realizados por los
escritores europeos experimentales, que en cierta medida buscaron innovar a través del
lenguaje, el cual consideraron de suma relevancia como elemento clave del poema. De
igual forma José Juan Tablada optd por recurrir a la técina de la poesia visual, pues el
poeta cred un lenguaje en el que la imagen se convirtid en elemento clave, pues como
dice Reverdy el nucleo de la poesia, es una “creacion pura del espiritu” que ““ [n]o puede
nacer de una comparacion sino de un acercamiento de dos realidades mas o menos
alejadas.” (cfr Ulloa, 1981) La imagen; por lo tanto, fue arbitraria.

Guillaume Apollinaire fue una figura importante en cuanto al ambito poético, su
obra se concretd en dos libros : la primera ediciéon de Alcoholes, poemas escritos entre
1898 y 1913 publicada en Paris con el sello de Mercure de France, e ilustrada con un

retrato del autor Pablo Picasso. El segundo libro fue Caligramas, publicado en 1918, ya

77



el mismo Apollinaire los habia presentado bajo el titulo de “poemas de la paz y de la

guerra” y aclaraba que las fechas de composicion eran de 1913 a 1916, afios complicados

en Europa. La importancia de Caligramas radica en la experiencia visual que aporta,

razon por la que las hace intraducibles, mostrando su lirismo innato y permanente.
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El automatismo fue una de las técnicas mas utilizadas por los surrealistas, la cual estuvo
basada en la asociacion libre y tuvo su base en el psicoanalisis de Freud, su funcion
consistio en abrir las puertas del inconsciente y asi permitir la expresion directa y sin
censuras, aprovechd la creacidn instantdnea, una especie de inspiracion que partié de lo
mas profundo del espiritu donde se encuentran sometidas; sin embargo no se traté de un
texto incoherente de ahi que en la palabra “revelacion” residid la clave de la importancia
del automatismo y otras técnicas similares, ya que si un texto automatico so6lo contiene
material inconsciente, puede funcionar como documento o material de interpretacion en
la psicologia profunda, pero si tiene un caracter “iluminador” llega a trascender el mundo

del individuo que lo cred, Ulloa (1981) plantea al respecto:

[E]l automatismo, como método en si, solo tiene el interés de ofrecer un documento humano; su
valor real reside en su capacidad de provocacion de ese estado de gracia antiguamente conocido
como inspiracion. Provoca, entonces, una especie de delirio poético, estado proximo al delirio
psicopatico, en el que el espiritu se enajena de la realidad circundante. La inspiracion exalta las
fuerzas totales del espiritu. La imaginacion se libera mediante el automatismo y logra la imagen
pura, incandescente, vital, la imagen auténticamente poética (...) El sueflo representa para los
surrealistas un contacto con ese mundo profundo del espiritu cuyo contenido exploran. Es, como el
automatismo, un modo de expresion directa de indudable valor y, como pasa con el material
automatico, las imagenes oniricas no interesan al poeta por su posibilidad de ser interpretables
desde un punto de vista freudiano, sino por su calidad en si, por ser portadoras de una energia

creadora en su forma primera no deformada, por su plasticidad, su pureza y autenticidad. (p. 25)

Es el azar el que no se sujeta a las normas y del que el poeta surrealista se validé con
frecuencia para sus creaciones, permite que el ser humano muestre sus afinidades
ocultas, esa casualidad, lo accidental, esa coincidencia adquiri6 un significado e

importancia relevante al momento de crear.

A



1.2 Otras expresiones vanguardistas

1.2.1 Expresionismo

El expresionismo’ puede ser considerado una de las manifestaciones mas radicales del
arte en el siglo XX, sus raices nos remiten al romanticismo aleman. Movimiento
caracterizado por ser cualidad de los paises germanicos vinculada a los periodos de crisis
social e ideoldgica, cuyas manifestaciones artisticas se caracterizan por la expresion de un
fuerte patetismo. Y en segundo lugar, un movimiento o «istmo» artistico o poético del
siglo XX, opuesto al Impresionismo y al Naturalismo precedentes.

Posee varios elementos que posteriormente fueron retomados por los movimientos
latinoamericanos, entre los que podemos encontrar el rechazo de las formas agradables,
el uso de las distorsiones y de los colores discordantes, la disposicion desordenada y la
acentuacion de la expresion, (Gonzélez Rodriguez, 1990). Sin embargo a pesar de su
filiaciébn germanica logrd extenderse a otros paises y culturas europeas y americanas.
Como movimiento abarc6 todas las manifestaciones artisticas: desde la pléstica, el cine,

la musica, la literatura, la poesia y el teatro, Guillermo de Torre (1971) dice al respecto:

[E]l expresionismo supera los limites poéticos donde otras escuelas de vanguardia se confinan,
extendiéndose a la novela, el drama y el ensayo. Su accion en las artes plasticas no es una secuela
literaria; al contrario, tiene autonomia y atin prioridad -segun veremos-, al punto de que mas bien

pudiera decirse que del expresionismo artistico deriva el literario. Influye en la arquitectura, el

7 . : . . . .
1. “El término «Expressionismus» un neologismo en la lengua alemana, se relaciona, a su vez, con el

sindénimo «ausdruck» (el verbo «ausdriiken», ademas de «Expresar», significa, en su sentido originario,
«exprimiry, «retorcer»). De ahi que el concepto «Expressionismus» no sélo signifique «expresion», sino
«Expresion retorcida y dramadtica»; esto es «grito».” 2. “ En Alemania, concretamente, y como ya se ha
sefialado, se utilizo para referirse al arte revolucionario debido a la agresividad de su estilo. Las revistas
que contribuyeron a difundir el término y el movimiento expresionista fueron: Der Sturm (La Tempestad),
fundada en 1910 por H. Walde, y Die Action (La accion), fundada en 1911 por Franz Piemfert. La primera
reivindicaba el arte por encima de todo, la segunda la necesidad de una accion politica dentro o fuera de la
propia practica artistica.” Definiciones tomadas de Gonzalez Rodriguez, Antonio Manuel, Las claves del
arte expresionista,1990, pag. 8.
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urbanismo y la decoracion por via del funcionalismo; llega a la musica y al cinematdgrafo.
Alcanza ademas visibles implicaciones en el plano general del pensamiento filosofico y hasta el
religioso. Y no deja asimismo de relacionarse con el curso de los hechos politico-sociales durante

el segundo y tercer decenio del siglo. (p. 183)

Su origen, como ya se menciono, estuvo vinculado con las causas que suscitaron el
estallido de la Primera Guerra Mundial, el nacionalismo, el triunfo de los ideales de la
burguesia que exaltaban la mediocridad y el vacio en Alemania fueron los principales
factores que contribuyeron a que una generacion de artistas se enfrentaran a las
condiciones impuestas por una Europa intensa y violenta, llena de contradicciones
espirituales donde coexistian grandeza y barbarie. Fueron estas las condiciones que
permiteron comprender porque hubo una mayor simpatia por periodos artisticos en los
que al arte se mostr6 de modo ingenuo, sencillo y elemental, y no por los momentos

histoéricos de guerras, al respecto Guillermo de Torre indica (1971).

Urge aclarar, frente a cualquier posible equivoco, que ni el expresionismo como tendencia, ni
tampoco ninguno de sus escritores y artistas pueden relacionarse, de cerca ni de lejos, con la
culminacion del estallido irracionalista representado por el nacionalsocialismo; al contrario, fueron
opositores y perseguidos. Pudiera establecerse un curioso paralelismo entre las fechas que marcan
los anales expresionistas y los principales acontecimientos politico sociales de los mismos afios
1905, por ejemplo, fecha de «EIl puente», primera congregacion expresionista, es también la del
desembarco provocativo de Guillermo II en Téanger. Es también el afio del Potemkin y de las
primeras agitaciones revolucionarias en la Rusia zarista. En 1914, triunfa la oleada expresionista y
con el asesinato de Sarajevo estalla la primera guerra mundial. 1919: revolucion de Spartakus y

replegamiento del grupo activista expresionista. (p. 185)

El plano ideoldgico y cultural en el que surgid el expresionismo estuvo determinado por
su coincidencia con la filosofia fenomenoldgica de Edmund Husserl, las teorias
psicoanaliticas de Sigmund Freud, la critica al racionalismo de Henri Bergson y la

filosofia de la negacion de Friedrich Nietzsche que en ese momento resultaron de gran
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ncia e influencia en la conformacion de la perspectiva de la sociedad.

Entre los artistas mas influyentes de la poética expresionista se encontraban la
fuerte y atormentada espiritualidad de Doménikos Theotokopoulos (El Greco), las
visiones tremendistas de la guerra de Francisco de Goya, el «phatos» dramdtico de
Vincent Van Gogh, las pesimistas extravagancias de James Ensor y el «grito»
desesperado de Edvuard Munch. Es importante resaltar que “Los artistas expresionistas
reciben muchas influencias ideoldgicas, en primer lugar la de Nietzsche.

Su brillante pero confuso nihilismo neorromantico, del que emergen también
asperos ataques contra los «valores» de la sociedad burguesa, sugestiona a los mejores
escritores, poetas y artistas de la época, desde Thomas Mann hasta Grozz. (cfr
Michelli,1979). La importancia y ambivalencia del expresionismo radicé mas alla de su
interés historico como movimiento literario y artistico, de sus doctrinas y sus obras, ya
que fue una fusion de distintas direcciones: Unidn del «phatos» noérdico con lo irracional
del aleméan, de la lirica exaltada y la protesta de una época de prerrevolucion, una alianza
de lo tradicional con una linea del siglo XX.

La duraciéon del movimiento expresionista fue desde 1905 hasta 1933, es decir,
desde la creacion del primer grupo expresionista «Die Briicke» hasta la llegada de los
nazis al poder en Alemania. Es posible distinguir dos tendencias durante la existencia del
expresionismo, la primera tuvo un caracter mistico/cosmico que se correspondi6 con dos
grupos formados antes de la guerra: «Die Briicke» y «Der Blaue Reitery». La segunda
etapa tuvo un caracter politico y social y comprendi6 a los artistas que integraron la
llamada «Neue Sachlichkeit» que surgié después de la guerra, en el momento de mayor

crisis de la Republica de Weimar.
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Como ya se menciono en 1905, en Dresde, se formo el primer grupo expresionista
aleméan llamado «Die Briicke» (El puente), idea que fue aceptada por todos los que
aspiraban a convertirse en “puente de unidén” entre los elementos agitadores y
revolucionarios. Como retoma Micheli (1979) [S]e trata de la destruccion de todo canon
que pudiera obstaculizar la fluida manifestacion de la inspiracion inmediata. Es uno de
los puntos de partida de la poética del expresionismo, el no poder sufrir una ley ni una
disciplina y obedecer, en cambio, a las presiones emotivas del propio ser. °

El grupo se caracterizo por su confraternidad, una vida en comtn y bohemia, ellos
pretendieron un acercamiento a la naturaleza que dio como resultado una pintura emotiva
y enfética, un sentido de drama, una amplia gama de sentimientos, angustias y terrores
expresados en sus obras paralelos a la influencia que tuvo en ellos el Arte tribal: “En el
Briicke, el arte negro asumid un cardcter y una connotacion antropoldgica-cultural,
mientras que en Paris los artistas vieron en ¢l, simplemente, sus connotaciones
lingiiisticas.” (Gonzalez Rodriguez, 1990, p. 15)

En 1912 se instalaron en Berlin y durante esta nueva etapa adquiri6 su fisonomia
expresionista en cuanto al uso de formas simplificadas y deformadas, discordancia de

colores, expresion simbolica y apasionada de las cosas y los seres, asi como una

¥ “Parece ser que el nombre habia surgido de unas lineas del Zaratustra de F. Nietzsche: «Yo no voy por
donde vosotros vais, despreciadores del cuerpo. Para mi sois el puente que conduce al superhombre.» La
idea del «superhombre» nietzscheano exaltaba a los cuatro fundadores, que se sentian llamados a una
accion artistica altamente humanitaria y evidenciaban una juvenil soberbia intelectual, como se advierte en
el lema que adoptaron «Odi Profanum vulgus.»

? «la obra de arte se convierte en sujetoy. Dicho de otro modo, la obra de arte se convierte en un mundo en
si mismo, en un universo auténomo con leyes propias: ya no es el equivalente de un contenido preexistente,
sino que ella misma es un contenido nuevo y original, una nueva forma del ser, la cual actia en nosotros a
través de la vista, suscitando en nuestra interioridad vastas y profundas «resonancia» espirituales. (Micheli,
1979)
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tendencia hacia la geometria de las formas, todo con un perfil incisivo y arbitrario, juegos
de perspectivas, en donde las figuras y objetos son vistos desde arriba y en escorzos
caprichosos, ademds de que las obras manifiestan una aversiéon por la armonia y la
belleza.

Der Blaue Reiter (El Jinete Azul) fue el segundo grupo de vanguardias afin al
Cubismo, este movimiento presentd un estilo menos brutal y mas armonioso. El artista
mas destacado fue Kandinsky (1866-1944), cuya obra se caracterizd por su violencia
emocional que mostrd una influencia del simbolismo y fauvismo francés apreciable en su
cromatismo exacerbado y en una progresiva simplificacion de la naturaleza que se
aproxim6 en una pintura no-representativa, no-objetiva que dio como resultado un
expresionismo abstracto. Este movimiento no llego a constituir un grupo unido ni
duradero, sus componentes no tendrian una linea compositiva comin, sin embargo, es

posible mencionar algunos rasgos compartidos en algunos de los integrantes del grupo:

[E]l rechazo del naturalismo tradicional de corte impresionista. En segundo lugar, la biisqueda de
la esencia secreta de las cosas: su lado espiritual (Marc), la forma como expresion de fuerzas
misteriosas (Macke) o la melodia interior de la forma (Kandinsky). En tercer lugar, la tendencia a
la integracion de las diversas artes, que en Macke significaba conferir valor plastico espacial y
escultorico al color, y en Kandinsky lograr la sintesis de los movimientos pictéricos, musicales y

coreograficos, una especie de Biihnenkomposition (Composicion espectacular). (31)
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Wassily Kandinsky, Composicion VIII, 1923, Oleo sobre lienzo, 140 x 201 ¢cm, Museo Guggenheim. Nueva

York.
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Franz Marc, The bewitched mill, 1913, 6leo sobre lienzo, 130.2 x 91 cm, Instituto de Arte de Chicago.
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De igual forma el Art Nouveau, fue determinante, pues encontramos en éste el exotismo y
el simbolismo del arte oriental y del arte japonés especialmente que ya habia ejercido una
viva fascinacion sobre algunos impresionistas y sobre Van Gogh, ademas de una libertad
de invencion formal confiada a la /inea que pudo desarrollarse fuera de la imitacion del
objeto en un espacio propio y desvinculando las reglas de simetria que desde el
Renacimiento habian prevalecido hasta el siglo XX. La perspectiva renacentista se
encamind en el Art Nouveau, en el ambito de la pintura, un agotamiento en favor de la
imagen sin profundidad, es decir, s6lo es superficie. En el apartado destinado a
Japonismo ahondaremos en la influencia de este movimiento en las vanguardias europeas
para asi poder entender la resonancia posterior en la poesia de José Juan Tablada.

El expresionismo dentro de la historia del arte moderno, aparecié como el
movimiento mas rico y complejo de todos. Es un movimiento que fue mas alla de los
limites programaticos o establecidos que cualquier artista o grupo de artistas hayan
querido imponerle. Los temas estuvieron muy lejos de ser agotados; pues continuaron
formando parte de la problematica, términos de los que diversas soluciones expresionistas
nos ofrecen ejemplos, sin excluir la transformacion de la protesta en lucha activa. La
fuerza de este movimiento se derivé del hecho de que no esquivo los problemas que los
ultimos afios del siglo XX habian dejado en herencia al nuevo siglo.

La problematica del expresionismo fue que cualquier intento de solucion que
intent6 dar, continuaba siendo una problematica auténtica que se planteaba a los artistas
europeos de comienzos del siglo XX. Por tanto, el movimiento expresionista en su

conjunto no fue movimiento «formalista» sino de «contenido».
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1.3.2 Cubismo

Las reminiscencias del cubismo en latinoamerica residen principalmente en su
reinvencion por los procedimientos y valores pictoricos que se manifestaron
principalmente en el estudio de la relacion de un objeto con el espacio en el que es
visualizado. Es esta materializacion del espacio nuevo y su representacion
multidimensional en una superficie plana propicid la propuesta innovadora cubista. El
movimiento cubista se desarrolld entre 1907 y 1914, y se encuentra situado en una época
que difundié teorias empirico-criticistas y fenomenologicas, ademas de colocar al arte
ante una revolucion estética y técnica. Entre sus principales exponentes estuvieron Pablo
Picasso (1881-1973) y Georges Braque (1882-1963).

En Francia, Emile Boutroux comenzé con la defensa de la interpretacion
subjetivista de las leyes de la naturaleza, mientras Bergson formulaba teorias acerca de la
duracion, de la simultaneidad, todas diversas investigaciones sobre las matematicas y la
geometria. Ademads de este lenguaje cubista con base cientifica y matematica, también
hubo una tendencia a la superacion subjetiva de la objetividad, se tratd de un subjetivismo
de naturaleza mental que se sustentaba sobre la idea de un cubismo que siempre despojo a
las formas de su realidad geométrica para equilibrarlas con una verdad matematica, es
decir, un exploracion de la objetividad y sus elementos impuros que dieron como
resultado el abstraccionismo de las formas. Para el cubismo la verdad estuvo mas allé del
realismo y el artista consiguid captarla solo a través de la estructura interna de las cosas
dando como resultado un nuevo planteamiento estético que pretendid prescindir de las
referencias miméticas de la realidad exterior y sustituirlas por referencias autdbnomas que

llevarébn a un arte puro creado por elementos, como dice Apollinaire «creados
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enteramente por el artista y dotados de una poderosa realidad». Interpretaciones
novedosas, formales y opuestas a las de la tradicion que implicaronn la confirmacion de
un objeto artistico frente a los convencionalismos del arte occidental.

La figura de Paul Cézanne fue relevante en la perspectiva cubista, ya que ¢l sentd
las bases al centrarse en un aspecto menos tedrico y mas abierto a las emociones directas
del mundo real; sin dejar de lado el rechazo a lo episddico en las pinturas impresionistas,
una falta de rigor académico y de coherencia estilistica. Los cubistas afirmaban que un
cuadro debe subsistir s6lo por la fuerza y los méritos que le son propios a la pintura, sin
ayuda de narraciones, pues “[e]l color es el método tnico y especifico del pintor. El
artista solo dispone de este medio para realizar el milagro del arte.” (cfr Michelli, 1979)

El empefio por plasmar esta vision inédita de la relacion espacio-tiempo propicia el
protagonismo de la relatividad del conocimiento, ya que la fragmentacion del objeto sin
ajustarse a un punto de vista ideal, Unico y fijo permitio la nocién del cuadro como
resultado de una vision total del conocimiento y de la emocidn, ambos organizados por
un solo individuo: el artista. Hay una busqueda de un cuadro con vivencia propia, una
autonomia que existiera solo por su fuerza pictdrica, sin mezclarse con la literatura, la
ciencia o la musica. Este esfuerzo por captar la forma plastica de las cosas y asi darles un
peso y sustancia permitié que no se miraran los objetos so6lo desde un punto de vista, sino
desde diversos y asi captar mejor los planos y volimenes, de tal forma que un mismo
objeto podia ser proyectado desde diversas perspectivas, mostrando varios lados de si
mismo, creando proporciones y relaciones distintas de las tradicionales e
institucionalizadas dando como resultado el descubrimiento de una nueva dimension del

espacio pictorico, una dimension que excluia la idea de distancia, del vacio y la medida;
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una idea del espacio material a favor de un espacio evocativo y verdadero en el que los
objetos podian superponerse trastocando las reglas de la imitacion y dando al artista la
libertad de una nueva creacion del mundo segin las leyes de su criterio intelectual,
satisfaciendo la exigencia de una ruptura de las formas decimonoénicas, rebelion y
rechazo.

La aportacion cubista permite una liberacion de las artes plasticas al ya no exigirles
un limite de representacion de la realidad y dando paso a una libre asociacion de
imagenes, independientemente de que procedan o no de la naturaleza, sin tener que
responder a una ordenacién externa, solo a una simple coherencia de elementos como la
forma, el color y la sensacion del artista. “En consecuencia, el cuadro ya no se plantea
como una ventana o un espejo de la realidad, sino como algo independiente en si
mismo, el llamado cuadro objeto, segin otro teorico del cubismo.” (Gutiérrez Burdn,
1990, p. 12) Estas nuevas consideraciones fracturan la relacion entre forma y contenido.
Picasso con su obra Les Damoiselles d’Avignon, 1906, mostro un ejemplo de mezcla
entre lo instintivo y lo cubista, pues rompe con las normas tradicionales de la cultura
figurativa y el color arbitrario.

El volumen y la estructura se convirtieron en las principales preocupaciones de los
cubistas, eliminando la atmosfera, el gusto por el color y las lineas onduladas tratando de
hacer una pintura con rigor. Habia un particular interés en la construccion y la
corporeidad de objetos. Esta innovacion en el tratamiento de las figuras
despersonalizadas, sin detalles en sus rostros y que no se corresponden con el canon
clasico, ademas de la innovacion en cuanto a la relacion de las figuras con el espacio son

elementos que caracterizan el primer cuadro cubista, al respecto de la importancia de la
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obra, Gutiérrez Burdn (1990) menciona:

[L]a originalidad del cuadro radica, esencialmente, en presentar las figuras, los objetos y el
espacio no diferenciados al modo tradicional, sino en el mismo plano, con el espacio facetado y
fragmentado en planos recortados e iluminados irregularmente incidiendo unos sobre otros, con lo
que se vuelve tan activo como las figuras. Ya no hay ni llenos ni vacios, mientras que aquéllas con
su monumentalidad y caracter escultérico pueden presentarse alternativamente de frente o de perfil
sobre una superficie bidimensional, con lo que se destruye la perspectiva tradicional y se da paso a
lo que luego se llamara vision simultanea, es decir, la fusion de las distintas vistas de una figura u
objeto en una sola imagen. En definitiva, Picasso abandona la tradicional forma perceptual de
representar las cosas y la sustituye por la conceptual, por lo que se puede afirmar que, en lugar

de pintar, construyé Les damoiselles d’ Avignon. (p. 16)

El movimiento cubista atraviesa distintas etapas'’, la primera denominada cubismo
experimental, iniciada por Braque y Picasso que experimentan la reduccion volumétrica
de las figuras, objetos y espacios a planos amplios y sencillos, Braque se centrd en la
representacion plastica del espacio y Picasso en plasmar las formas tridimensionales de
los objetos, ambos artistas coincidieron en el afan de captar los valores tangibles y la

realidad de las cosas, el color se convirtié en un elemento secundario.

' Es necesario precisar el hecho de que existen diversas distinciones en cuanto a las etapas del movimiento
cubista, pues mientras Gris nos habla de la diferencia ente un cubismo analitico y otro sintético, una
distincion aceptada por los criticos e historiadores del Cubismo, Cooper no la acepta y prefiere hablar de un
cubismo verdadero dividido en tres etapas: temprano (1906-1910, pleno (1910-1912) y tardio (1912-1914).
Apollinaire por su parte distingue entre un cubismo cientifico, un cubismo o6rfico, un cubismo fisico y un
cubismo instintivo; sin embargo, en el presente texto, se seguira la division y terminologia tradicional,
considerada la mas didactica que toma en cuenta la existencia de un cubismo analitico y un cubismo
sintético.
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Péblo Picasso, Las sefioritas de Avignon, 1907, 6leo sobre 1iénzo, 245.9 X 233.7 cm, “Mﬁseo Vde Afte Moderno de Nueva Ydrk.
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Georges Braque, Violin et palette, 1909, 6leo sobre lienzo, 91.7 x 42.8 cm, Guggenheim Museum,
New York.
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El cubismo analitico inicia en 1909 y se caracteriza por planos simples y anchos que se
quiebran en facetas apretadas y continuas que rompen el objeto en diversas partes,
fijandolo a la superficie, el relieve tiene importancia minima, uso de gradaciones tonales,
efecto de profundidad basado en multiples planos de luz y estructuras de lineas verticales
y horizontales, ademds posee la caracteristica de que “el artista puede presentar el
objeto tratado desde distintas posiciones, con una vision global y totalizadora que
antes solo era accesible mediante espejos o la repeticion en serie. Se llego asi a la
plasmacion de la cuarta dimension...” (Gutiérrez Burdn, 1990, p. 24) Hubo una
simplificacion de la composicion y de los objetos sin llegar a prescindir del color ni de la
luz, los titulos de las obras se hicieron mds indicativos que descriptivos, una especie de
codigos para recomponer el conjunto y captar o reconocer la obra.

Posteriormente el cubismo hermético tuvo un proceso de diseccion de los objetos,
una acentuada monocromia, una dificultad en su lectura y la comprension de sus obras; se
opto por afiadir letras o numeros esparcidos que no solo enriquecian la superficie, sino
que incrementaban la sensacion realista, tales elementos no pueden ser considerados
elementos decorativos, ya que guardan relacion con la tematica del cuadro. Cabe
mencionar que este periodo coincide con la afirmacion del cubismo como lenguaje
artistico debido a su integracion y exposicion en diversos lugares reconocidos.

Finalmente la ultima etapa cubista se corresponde con el cubismo sintético de
1910, donde predomina la libre construccion de la imagen del objeto que ha quedado
disuelto por la perspectiva, ya que el objeto no esté sujeto a las reglas de la imitacion. Su
unidad se configura teniendo en cuenta todas o sélo algunas partes del objeto que

aparecen vistas por todos sus lados.
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El modo de representacion da libertad a la creacion del artista, ya no hay diseccion
de los objetos, sino que son construidos con base en planos esenciales de todos sus lados
liberando las lineas de su complejidad anterior, se pone fin a la austeridad monocromatica
de las etapas anteriores. Debido al collage hay una alteracion de lo verdadero y lo falso,

al ser elementos anadidos y tomados del mundo real.
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1.3.3 Japonismo

El intercambio cultural entre Occidente y Oriente es uno de los acontecimientos artisticos
mas importantes de nuestra historia. La llegada de manufacturas chinas y piezas de arte a
Europa trajo consigo una nueva tendencia en los lenguajes ornamentales que empez6 a
florecer desde el siglo XVII y finalmente en el XIX la influencia de Japon sobre el arte
occidental se torno més decisiva dando lugar al fenémeno del Japonismo.

La influencia artistica japonesa y la moda se adoptan principalmente en Paris donde
adquiere importancia el conocimiento del arte japonés a través de las reproducciones de
imagenes y los transportes.

La influencia del arte japonés en el arte contemporaneo ha sido evidente
principalmente en los impresionistas, post-impresionistas, simbolistas y modernistas.
Desde la apertura de los puertos japoneses después de la restauracion Meiji en 1868, los
intelectuales y artistas de Paris descubrieron en el arte japonés una via de enriquecimiento
para la cultura de su tiempo. En los afios 80 el Japonismo se convirtié en una corriente

consolidada y difundida a las principales capitales europeas y americanas.

La irrupcion definitiva de Japon en el panorama europeo se produce a partir de 1868, cuando la
restauracion Meiji acaba con su aislamiento y abre por primera vez sus puertos al comercio
exterior. Su arte llega fundamentalmente a través de dos manifestaciones que representan dos
miradas muy distintas de Japon sobre el mundo: la primera de ellas, y mas conocida en Europa, es
el Ukiyo- e hangar, la estampa xilografica, como ya se ha visto, una manifestacion popular que
refleja el mundo burgués y frivolo de Edo; la segunda, la escuela Rimpa, una manifestacion mas
«clasica» y elitista del arte japonés, que enlaza con la tradicion pictérica vinculada a la

aristocracia. (Fernandez del Campo, 2001, p. 334)

El interés del Japonismo para la Historia del Arte es su influencia en figuras

importantes de la pintura moderna. Edouard Manet con su polémica obra E! pifano ya
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muestra una omision de los principios clasicos de la perspectiva al colocar una figura en
un fondo neutro como en los grabados japoneses. De igual manera Claude Monet (1840-
1926) participé de la moda japonesa pintando a Madame Monet vestida de japonesa
(1876). Los post-impresionistas encontraron en el arte nipén nuevos caminos para sus
creaciones, ya Henri de Toulouse- Lautrec (1864-1901) coleccion6 obras de arte japonés
y utilizo tinta y pinceles japoneses para crear sus obras y asi influir en el cartelismo y el
disefio grafico. Vincent Van Gogh (1853-1890) fue coleccionista de estampas japonesas e
hizo copias al 6leo entre 1886 y 1888 de algunos ukiyoe de Hiroshige (1797-1858) y
Eisen (1790-1848).

Ya a finales del siglo XIX, la corriente japonesa habia ejercido su influencia
durante décadas anteriores en pintores academicistas que mostraban el exotismo nipon.
Los simbolistas buscaron elementos imaginarios y fantasticos de la cultura japonesa,
ademas del interés mostrado por el budismo. El Modernismo también adoptd varios
recursos decorativos japoneses como flores, aves, mariposas y libélulas dando lugar a una
fusion de elementos japoneses dificil de delimitar principalmente en las artes graficas y
decorativas.

Para algunos el término "Japonismo" fue acufiado por Baudelaire, otros mas dicen
que surgid en el Ultimo tercio del siglo XIX por el critico de arte Burty y hay quienes
afirman que Zola fue el primero en utilizarlo para referirse a la moda japonesa.

La utilizacion del término suele ser a menudo equivoca, pues se generaliza y hace
referencia a cualquier manifestacion del arte occidental que recibi6 influencia de obras de
arte japonesas, aunque también posee una acepcion mads particular para referirse a un

momento del arte que se identifica con la corriente europea que se desarrolla unos afios
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antes de las vanguardias donde sobresalen artistas parisinos y londinenses del ultimo
tercio del siglo XIX y primeros afios del siglo XX.

Hasta el siglo XIX la fascinacion que el arte oriental habia despertado en Europa se
fundamentaba en lo exotico y la rareza. La mayoria de las obras de arte se encontraban en
las casas de los nobles y eran simbolo de poder apreciadas por su extravagancia y no por
su valor estético.

Antes de la manifestacion y llegada del arte japonés a Europa el conocimiento que
se tenia del pais era poco y limitado a libros. Aunque ya desde el siglo XVIII Europa
habia mostrado un interés por lo oriental vinculado en un principio por el comercio de
productos de lujo. En el siglo XIX el exotismo japonés cobr6 un nuevo impulso debido al
Romanticismo, autores como Friedrich Schlegel (1772-1826), Goethe, Novalis,
Schopenhauer y Nietzsche se interesaron por el Oriente. Durante ese ultimo tercio de
siglo se tradujeron textos orientales importantes como la Biblioteque Orientale editada
por Maissonneuve que incluia el Rig Veda, Himnos sanscritos y textos persas y chinos.
También se publica Les libres sacrés de ['Orient, una coleccion de textos fundamentales

de India y China.
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Capitulo 2

Una mirada a las vanguardias en América Latina

Todo depende del concepto que se tenga del arte. Hay quien lo
cree estdtico y definitivo; yo lo creo en perpetuo movimiento y
en continua evolucion como los astros y como las células de
nuestro cuerpo mismo. La vida universal puede sintetizarse en
una sola palabra: movimiento...

José Juan Tablada, 1919
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La recepcion de las vanguardias en América Latina permite comprender el alcance de
estos movimientos artisticos iniciados en Europa. Los limites temporales del
vanguardismo latinoamericano se situaron entre 1916 y 1935'", fechas que coincidieron
con el auge de las vanguardias europeas; el hecho de que hayan surgido casi a la par de
los ismos en Europa permite observar su importancia, a pesar de su brevedad temporal.
Como ya se ha mencionado en el capitulo anterior, las vanguardias contribuyeron a
reconfigurar el ambito estético y trajeron consigo una nueva perspectiva de creacion. Se
suscitdé una ruptura y renovacion del hermetismo lingiiistico, formal y estilistico
mediante la experimentacion e incluso, en ocasiones, el uso de férmulas o expresiones de
la tecnologia: incorporacion de tecnicismos.

Como podemos percatarnos la recepcion de las vanguardias en América Latina es
imprescindible para comprender la evolucion de su campo artistico; los limites
temporales de su vanguardismo se situan entre 1916 y 1935, fechas muy a la par de las
vanguardias europeas.; por lo tanto, podemos deducir que realmente tuvieron un gran
alcance, a pesar de su brevedad. Las inquietudes renovadoras se canalizan hacia 1922; se
trata de los afios de lanzamiento de manifiestos y de polémicas violentas, de una intensa
busqueda de originalidad, de insurgencia expresiva y formal que estalla con realizaciones
que transforman radicalmente el curso de las letras continentales; diversos propositos

distintos, pero contagiados de la "furia de novedad".

" “Hugo Verani considera 1916 y 1935 las fechas limite del periodo historico de las vanguardias. Federico
Schopf, después de discurrir sobre las dificultades que acarrea establecer marcos cronoldgicos precisos,
hace el siguiente comentario: “ Teoria y practica del vanguardismo despliegan, en sentido amplio, entre
1912 y 1935; en el sentido més restringido de su predominio, entre 1922 y 1935. Nelson Osorio T. Sitta la
vanguardia de América Latina en el periodo que va desde los finales de la primera Guerra Mundial, en
1919, hasta la crisis economica, politica y cultural provocada por la quiebra de la Bolsa de Nueva York, en
1929. El caso mas extremo en estos intentos de demarcacion cronoldgica es el del critico hiingaro Miklos
Szabolscsi, quien propone el afio 1905 como fecha inicial.[”]” (Schwartz, 2000)
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Si la crisis de la vanguardia en la América hispanica de los afios veinte fue, simultineamente, una
puesta al dia de los istmos europeos y una liquidacion apasionada del Modernismo (...) también
fue, y no hay que olvidarlo, una exploracién confusa de ciertos valores basicos del arte literario: la
experimentacion técnica llevada hasta los extremos de la destruccion del verso y, casi, del
lenguaje; la afirmacion mas contundente del caracter ficticio, arbitrario, ludico, de la narrativa...

(Ferndndez Moreno, 1972, p. 140)

Sin embargo, cabe destacar que esta confluencia del vanguardismo europeo con el medio
cultural latinoamericano producen una obra artistica con caracteres distintos y no solo
como un simple reflejo de corrientes ajenas y trasplantadas. Es la década en la que se
descarta la retorica preciosista del modernismo y se sientan las bases para una ruptura
total con el pasado artistico inmediato. En la poesia podemos percatarnos de forma mas
visible acerca de estos cambios.

El caso de la poesia fue particular en su reconfiguracion a partir de los
movimientos de vanguardia. En el norte de Hispanoamérica, México ocupa un lugar
privilegiado; esta inquietud renovadora invade desde muy temprano la actividad literaria
mexicana. La primera nota innovadora se encuentra en la poesia de dos modernistas:
Ramoén Lopez Velarde y José Juan Tablada; en el caso de Velarde con la experimentacion
con la imagen que esta presente en Zozobra (1919). Por otro lado, Tablada es quien
adapta el japonés haikai'’ o haikii a la lengua espaiiola e introduce en México la poesia
espacial o ideografica. Un dia...(1919) y Li Po y otros poemas (1920) lo revelan como
uno de los iniciadores de la vanguardia. Esta nueva poesia es resultado de una renovacion

de las técnicas literarias, del escritor, de la escritura y del lenguaje por si mismos.

Ruptura y tradicion, continuidad y renovacion: los términos son antagoénicos pero a la vez estan

honda, secretamente ligados. Porque no puede haber ruptura sino de algo, renovacion sino de algo,

12 . : r r . . <7 .
Poema que reune brevedad, sorpresa, ironia, poder de sintesis y liberacién de la imagen; donde fuerzas
antagonicas se funden en una intensa y fugaz imagen de plasticidad visual.
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y a la vez para crear hacia el futuro hay que volverse al pasado, a la tradicion. Solo que aqui esa
vuelta no es un retorno sino una proyeccion del pasado dentro del presente hacia el futuro. De ahi
el elemento radicalmente revolucionario que tiene esta tradicion de la ruptura. Conviene aclarar
aqui que no se trata de una revolucion en el sentido en que suele invocarse la palabra en los textos
politicos (...) La revolucion que se trata aqui es otra: es la revolucion que postula el
cuestionamiento de la literatura por si misma, del escritor por €l mismo, de la escritura y del
lenguaje por ellos mismos. (Fernandez Moreno, 1972, p. 145)
Ya en 1902 fue publicado en México el libro de José Juan Tablada La nao de la China, es
decir, la primera coleccion de haikais en espafol. Inicidndose asi un periodo de apogeo
para la nueva poesia sintética.
Se trat6 de disciplinas que en ese momento de la historia fueron capaces de cruzar,
de manera evidente, los limites tradicionales para asi crear una nueva técnica que tomo
como punto de partida elementos ya existentes que aplicaron a su nueva perspectiva de

creacion/invencion, y que renovod a su vez el concepto de estética del canon establecido

para cada una de ellas.
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El fendmeno vanguardista en México coincididé con el periodo inmediato de la
posrevolucion y la convivencia con diversos grupos, entre ellos los modernistas y
estridentistas. Al igual que en Europa se suscitaron diversas discrepancias entre los
integrantes y hasta en las filiaciones estéticas, pues debido al periodo de reconfiguracion

que atravesd el pais también se conformaron dos posturas: "vanguardia estética" y
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"vanguardia politica”. El poema se convirtié en un objeto verbal, semidtico o visual.

En 1921 aparecieron la hoja mural Prisma de los ultraistas argentinos y la proclama
Actual del estridentismo mexicano. 1921 fue una fecha crucial para América Latina, pues
como ya se ha mencionado, se dieron a conocer varios manifiestos, en distintos paises de
forma simultdnea. Todos con una misma finalidad de renovacion del lenguaje en cuanto a
tematicas y técnicas, en oposicion a modelos ya desgastados. Se pretendia que la lengua
ya no fuera sélo un instrumento de comunicaciéon y que el poema se convirtiera en un
objeto verbal, semidtico o visual.

La etapa renovadora, sin embargo, se sitio hasta 1922 con el lanzamiento de
manifiestos, polémicas violentas, una intensa busqueda de originalidad, de insurgencia
expresiva y formal que estalld con realizaciones que transformaron radicalmente el curso
de las letras continentales. Diversos propdsitos, todos contagiados de la "furia de
novedad". En este afio se fundd Proa en Buenos Aires, se publicaron Veinte poemas para
ser leidos en el tranvia de Oliverio Girondo, Trilce de César Vallejo, Andamios de
Manuel Maples Arce y Desolacion de Gabriela Mistral. A principios de 1923 surgio

Fervor de Buenos Aires de Borges.
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Fue durante los afos veinte que florecieron los ismos y se atendieron ciertas

particularidades de la realidad latinoamericana.
Si la crisis de la vanguardia en la América hispanica de los afios veinte fue, simultdneamente, una
puesta al dia de los istmos europeos y una liquidacion apasionada del Modernismo (...) también
fue, y no hay que olvidarlo, una exploracién confusa de ciertos valores basicos del arte literario: la
experimentacion técnica llevada hasta los extremos de la destruccion del verso y, casi, del
lenguaje; la afirmacion mas contundente del caracter ficticio, arbitrario, ludico, de la narrativa...
(Ferndndez Moreno, 1984, p. 140)
La confluencia de las vanguardias europeas con el medio cultural latinoamericano
producen una obra artistica con caracteres distintos y no un reflejo de corrientes ajenas y
transplantadas. Es la década en la que se descarta la retorica preciosista del modernismo y
se sientan las bases para una ruptura total con el pasado artistico inmediato. Los
manifiestos, proclamas y revistas tuvieron como preocupaciones principales exponer sus
principios estéticos y aplicarlos a la tematica nacional. Ya algunos autores se han dado a
la tarea de identificar los temas centrales de las vanguardias en Latinoamerica:

a) Tematizacion de los elementos nacionales, es decir, su dinamizacion, su
cuestionamiento y su exaltacion.

b) La expresion de un virtuosismo de técnica y lenguaje, gracias a la exploracion de
las posibilidades del idioma (espafiol, portugués y francés), el cual enriquecieron
con americanismos.

Esta busqueda de lo nuevo no es s6lo un repudio al pasado, sino una busqueda de
transformaciones y experimentacion en el &mbito artistico, reflejado con mayor énfasis en

la poesia: el verso libre heredado de Wilth Whitman, la irregularidad métrica, la

liberacion de la sintaxis y el uso de imagenes.
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El caso de la poesia fue particular en su reconfiguracion a partir de los
movimientos de vanguardia. La nueva disposicion puso énfasis en la forma, hubo una
renovacion del ambito espacial/visual; hubo una ruptura de métricas y técnicas
establecidas para dar paso a una disposicion tipografica distinta. Se tratd de disciplinas
que en ese momento de la historia cruzaron los limites tradicionales para asi crear una
nueva técnica que tomo como punto de partida elementos ya existentes aplicandolos a
una nueva perspectiva de creacion/invencion, que renovo a su vez el concepto de estética
del canon, supuestamente establecido para cada una de ellas.

La transgresion de canones ya existentes, la renovacion de la tipografia y del uso
del espacio de creacion se dieron de distinta forma. Hugo J. Verani trata este punto al
respecto de la evolucion poética vanguardista en su obra, la cual es un estudio sobre las
caracteristicas e influencias de las corrientes de vanguardia, pero enfocado

principalmente en Latinoamérica, (Verani, 1995):

La literatura hispanoamericana —principalmente la poesia—presenta un aspecto desconcertante para
el publico masivo; una voluntad constructiva se impone al orden impresionista, emotivo y
espiritual del mundo. La lirica de vanguardia renueva el lenguaje y los fines de la poesia
tradicional [...] la nueva poesia desecha el uso racional del lenguaje, la sintaxis logica, la forma
declamatoria y el legado musical (rima, métrica, moldes estréficos), dando primacia al ejercicio
continuado de la imaginacion, a las imagenes insolitas y visionarias, al asintactismo, a la nueva
disposicion tipografica, a efectos visuales y una forma discontinua y fragmentada que hace de la

simultaneidad el principio constructivo esencial. (p. 10)

Las letras latinoamericanas de este siglo se caracterizan por haber sido una tradicion de la
ruptura corresponde observar que esa tradicidn no es nueva, ya que “[rfuptura y
tradicion, continuidad y renovacion” son los términos que mdas se aproximan a la
situacion que atravesaron las vanguardias, pues no puede haber ruptura y renovacion sino

de algo, al mismo tiempo que para crear hay que volver al pasado, a la tradicion.
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Ruptura y tradicion, continuidad y renovacion: los términos son antagoénicos pero a la vez estan
honda, secretamente ligados. Porque no puede haber ruptura sino de algo, renovacion sino de algo,
y a la vez para crear hacia el futuro hay que volverse al pasado, a la tradicion. Sélo que aqui esa
vuelta no es un retorno sino una proyeccion del pasado dentro del presente hacia el futuro. De ahi
el elemento radicalmente revolucionario que tiene esta tradicion de la ruptura. Conviene aclarar
aqui que no se trata de una revolucion en el sentido en que suele invocarse la palabra en los textos
politicos (...) La revolucion que se trata aqui es otra: es la revolucion que postula el
cuestionamiento de la literatura por si misma, del escritor por €l mismo, de la escritura y del

lenguaje por ellos mismos. (Fernandez Moreno, 1984, p. 145)

Nos encontramos ante una revolucion que postula el cuestionamiento de ciertas

<

disciplinas, del artista, de las obras y de su composicion. “...la poesia concreta se
propone integrar en la literatura otras disciplinas distintas a ella pero que, de alguna

manera, pudieron beneficiarla y enriquecerla..” ( Cfr.Verani, 1995 )
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2.1 México'?

Para dar un mejor seguimiento a las vanguardias en México cabe sefialar que los
llamados precursores del modernismo en realidad fueron los primeros modernistas, y que
hasta veinticinco afios después fue cuando se perfild la época de transicion entre el ultimo
modernismo y el primer vanguardismo. Se vivié un periodo de cambios, indecisiones y
oscilaciones entre las posiciones tradicionalistas y las posiciones mas avanzadas. Varios
criticos se refirieron a esta etapa como posmodernismo; una transicion indeterminada que
abarcaria la etapa final que dejo ver varios cambios estéticos posteriores al auge del
modernismo y que dieron como resultado las primeras vanguardias en la poesia
hispanoamericana del siglo XX. Hay una busqueda de conceptos revolucionarios del arte.
Se fue preparando el campo de las vanguardias. Se hace evidente la ruptura, la
confrontacion antagénica entre dos estéticas. Muchos de los grandes poetas
contemporaneos se iniciaron dentro de la tradicion modernista. Resulta complicado
ajustar la aparicion, vigencia y descenso de las corrientes literarias en una
esquematizacion cronoldgica debido a su fluidez. Pero si es posible reconocer varios
acontecimientos que abrieron el campo para la consolidacion de las vanguardias

latinoamericanas.

"> “El conocimiento de la vanguardia internacional en México no difiere en nada de la de otros paises
latinoamericanos. Las fuentes no son precisamente directas, sino que se dan por medio de revistas y
periddicos, que como datos curiosos insertan de vez en cuando alguna que otra cronica de un escritor
visitante o residente en un pais de Europa, sobre un ismo o autor de vanguardia.

Sin embargo, de la lectura minuciosa de esas cronicas, articulos, ensayos ligeros, se desprenden dos
momentos o, mejor, dos tipos de enjuiciamiento que guardan estrecha relacion no sélo con la estética
literaria, sino también con la historia. La primera corresponde a la informacion que de las escuelas de
vanguardia publicaban escritores modernistas, y la segunda corresponde a la que publicaban los escritores
del post-modernismo, algunos de los cuales se transformaran en creadores de la vanguardia
latinoamericana. “ Tomado de Schneider, Luis Mario. El estridentismo. México: Editorial Bellas Artes.
1970.
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Esta influencia del modernismo, los movimientos vanguardistas mexicanos, la
busqueda de renovacion estética y literaria estuvieron vinculados a diversas
manifestaciones artisticas, entre ellas: la pintura, la escultura, las artes plasticas y la
musica. Se tratd de manifestaciones que en algunos aspectos se relacionaron con los
movimientos del futurismo y cubismo europeo. Algunos artistas que se vieron influidos
por estos movimientos fueron Diego Rivera (1886-1947), Carlos Mérida (1893-1984),

Amado Nervo (1870-1919) y David Alfaro Siqueiros (1896-1974).

Diego Rivera. Paisaje zapatista, 1915, 6leo sobre tela.
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Carlos Mérida, Un canto al libro sagrado, 1978.

En México la inquietud renovadora invade desde muy temprano la actividad literaria
mexicana. Las primeras innovaciones, como ya se menciono, se encuentran en la poesia
de dos modernistas: Ramon Lopez Velarde y José Juan Tablada; en el caso de Velarde la
experimentacion con la imagen presente en Zozobra (1919). Por otro lado, hubd una
adptacion del japonés haikai'* o haiku ala lengua espanola por parte de Tablada, ademas
de la introduccion en México de la poesia espacial o ideografica, al respecto José¢ Juan
Tablada menciona en una carta a Lopez Velarde publicada en El Universal Ilustrado el
13 de noviembre de 1919: “[...] mi poesia ideografica, aunque semejante en su principio a

la de Apollinaire, es hoy totalmente distinta; en mi obra el caracter ideografico es

' Poema que retine brevedad, sorpresa, ironia, poder de sintesis y liberacion de la imagen; donde fuerzas
antagdnicas se funden en una intensa y fugaz imagen de plasticidad visual.

50



circunstancial, los caracteres generales son mas bien la sintesis sugestiva de los temas
liricos puros y discontinuos, y una relacién més enérgica de acciones y reacciones entre el
poeta y las causas de emocion... Mis libros Un dia y Li-Po le explicaran mis propositos
mejor que esta exégesis prematura...” (Cfr. Pacheco, 1970) Esta nueva poesia es resultado
de una renovacion de las técnicas literarias, del escritor, de la escritura y del lenguaje por
si mismos, son estos rasgos los que lo revelan como uno de los iniciadores de la
vanguardia.

Cabe destacar la actitud agresiva iconoclasta de los istmos que proliferaron en la
época de posguerra bajo el estandarte de Revolucion y libertad. Una liberacion del
concepto tradicional de belleza y de un lenguaje caduco. Predomina la imagen insélita y
audaz, que supera la logica conceptual, hay una integracion al ambito poético del
lenguaje prosaico tomado de las lenguas de una ciudad moderna y cosmopolita, un uso
del verso libre sin rima dando origen a nuevos ritmos poéticos. En sus inicios las
vanguardias acentuaban el negativismo y la incoherencia, los mejores poetas salen de
esos istmos subversivos para realizar una produccion mds constructiva, una retorica

nucva.
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2.1.1 Modernismo: El caso de José Juan Tablada, (1900- 1945)

La palabra "modernismo" hace referencia a una serie de tendencias europeas y
americanas que surgen durante los ultimos afios del siglo XIX, las cuales presentaban una
serie de rasgos comunes: anticonformismo, deseo de renovacién y oposicién a las
tendencias artisticas vigentes (realismo y naturalismo).

El modernismo como movimiento literario se desarrolla entre 1855 y 1915 y esta
definido por su esteticismo y escapismo de la realidad. Este movimiento de ruptura
estuvo acorde con la crisis espiritual de fin de siglo y se convirtié en una manifestacion
mas de la misma.

El movimiento modernista surge tras una serie de factores o raices historicas y
sociales, pues estuvo marcado por el anticonformismo; actitud que fue provocada por el
desacuerdo de escritores con el espiritu materialista y utilitario de la sociedad europea de
la segunda mitad del siglo XIX. Se trata de una sociedad que nacié con la Revolucion
Industrial y llevo el poder politico a la clase burguesa que impuso una moral rigida y
pautas de comportamiento; motivo por el que los escritores modernistas reaccionaron
contra esa sociedad y exigiendo mayor libertad y derecho a ser de forma diferente. Su
actitud ante ese panorama social se manifestd6 como actitud de rebeldia politica o con el
aislamiento, es decir, la recreacion de mundos propios, exéticos u orientales.

Este modernismo literario naci6 en Hispanoamérica en paises donde ya se habia
conseguido la independencia razon por la que en un principio hay un rechazo de la
tradicion literaria espafiola y una simpatia por la literatura francesa mostrando principal
interés en dos movimientos artisticos que se desarrollaron durante la segunda mitad del

siglo XIX: Simbolismo y Parnasianismo Mientras que los simbolistas reaccionaron
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contra un arte que se limitaba a representar la realidad, se proponian ir mas alla de lo que
puede ser percibido con los sentidos, descubrir otras realidades y sugerirlas al lector. Los
parnasianos buscaron la perfeccion de la obra literaria, un intento de alejarse de la
realidad de su época creando otra realidad artificial en la que s6lo importaba la belleza.

Schulman dice que "El modernismo es un arte sincrético en el que se entrelazan
armoOnicamente tres corrientes: una extranjerizante (Parnasianismo y Simbolismo), otra
americana (literaturas y tradiciones autoctonas) y la tercera, hispanica (Bécquer,
Clerecia)." La tematica del modernismo es diversa y puede clasificarse en dos grandes
bloques que se corresponden con la influencia de los movimientos parnasiano y
simbolista. (Cfr, Gullon: 1963)

a) Literatura de los sentidos: Caracterizada por una exterioridad sensible, busqueda
de la forma perfecta y la belleza tal como los parnasianos.

b) Literatura de la intimidad: Expresion de la intimidad, de los sentimientos del
autor ya sea vitales u optimistas, angustiados y melancolicos. La influencia simbolista se
ve reflejada como manifestacion de crisis del fin de siglo.

De lo que no cabe duda es de la existencia de una serie de contenidos recurrentes en la
literatura modernista:

1. Crisis espiritual manifestada con la idea de desarraigo de una sociedad y por
ende una exaltacion de todo aquello en contra de lo racional y la realidad. Hay una
presencia de lo fantéstico, el misterio y los suefios.

2. Manifiesto de disconformidad ante una sociedad que disgusta. Algunos autores
intentaron transformarla mediante la critica y la politica, aunque la mayoria optdé por

escaparse de ella con la ayuda del mundo de los suefios, la evasion temporal hacia
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mundos mas bellos y libres, la evasion espacial hacia mundos exoticos todo aquello de lo
que carecia la civilizacidon occidental.

3. Cosmopolitismo donde muchos autores buscaron alejarse de la mediocridad
burguesa dominante y optaron por la ciudad y la vida bohemia.

4. Sentimiento amoroso que oscila entre dos vertientes: la idealizacion de la mujer
como imposible, amor asociado a tristeza, soledad y melancolia. Vision de un amor como
busqueda del sexo y placer como rebeldia contra las normas y la moral.

5. Busqueda de raices, del pasado precolombino y sus mitos. Busqueda de raices
propias como individuo como consecuencia de la crisis espiritual base del Modernismo
donde el artista rompe con su realidad y busca construir una mas satisfactoria.

La base de la intencion estética modernista fue la biisqueda de la diferencia con la
literatura realista de la sociedad burguesa dominante mediante el cultivo de la belleza. Un
esteticismo caracterizado por un intento de reflejar mediante la palabra multiple valores
sensoriales, abundancia de recursos fonicos que dan musicalidad al wverso,
enriquecimiento del 1éxico por cultismos y neologismos, utilizacion de sinestesias,
alteracion libre de los versos y estrofas adicionales.

El Modernismo atravesd dos fases, siguiendo a Ricardo Gulloén: La primera es
canonica y se caracteriza por el predomino del esteticismo, el escapismo, la literatura para
los sentidos y la influencia parnasiana. Posteriormente un postmodernismo que reflejé un
menor esteticismo, un compromiso social y existencial relativo, una literatura de la
intimidad y la influencia del simbolismo.

José Juan Tablada nacio en la ciudad de México el 3 de abril de 1871. Sus estudios

los realiz6 en varias escuelas particulares de Puebla y de la ciudad de México. En 1891
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comenzd la publicacioén constante de sus poemas en el periddico El Universal. Tablada
publicd su primer libro de poesia a finales del siglo XIX, cuando el modernismo
imperaba en el verso hispanico posteriormente evolucioné hacia una posicion
vanguardista durante la Revolucion, de modo que hacia los anos veinte, sus versos
mostraban imagenes comparables a las de sus compatriotas estridentistas. Cabe enfatizar
que en esta etapa de su vida, Tablada pertenecié a la segunda generacion del movimiento
modernista en México; por lo tanto, ya no hubo una creacion de la tendencia artistica,
sino un enriquecimiento de ésta.

En 1900 Tablada financiado por Jestis E. Lujan viajo a Japén'>, toda su travesia la
dejo plasmada en algunas cronicas de viaje que publicé en la Revista Moderna y la
Revista Azul, crénicas que posteriormente la Universidad Autonoma de México recopild
en un libro titulado En el pais del sol. Cronicas japonesas de José Juan Tablada. Ya en
1902 fue publicado en México el libro de José Juan Tablada La nao de la China, es decir,
la primera coleccion de haikais en espafiol. Inicidndose asi un periodo de apogeo para la
nueva poesia sintética. En 1919 publicé el poemario Un dia...poemas sintéticos que
dedica: “A las sombras amadas de la poetisa Shiyo y del poeta Basho” donde escribio los
haikus logrando concretar en un poema breve la belleza del instante y la contemplacion.
Otro de los libros en los cuales también se experimento el haiku es El jarro de las flores,
el cual fue publicado en 1922. Algunas veces se considera a Tablada como el iniciador
del "poema abierto", libre de convenciones modernistas. Sus innovaciones mas son los

poemas ideograficos y los haikus inspirados en el Oriente, curiosidades que propiciaron

> Hay un par de versiones al respecto del tema, pues hay quienes dicen que en realidad Tablada nunca hizo
ese viaje y todo fue una farsa para dar mayor espectacularidad a la revista.
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mas imitaciones en la poesia posterior.

José Juan Tablada contribuy6 en gran parte con la fundacion de la Revista Moderna
(1893). Anos después, en 1919, Tablada se adelanta convirtiéndose en el primer
vanguardista de México, recogiendo los ecos de todas las revoluciones artisticas europeas
de aquellos tiempos. En ese afio Tablada publicé Un dia, poemas sintéticos a la manera
de los haikais japoneses introduciendo esta forma breve en la poesia de habla espafiola.
Se ha miniaturizado el modernismo y la poesia se ha reducido a imagines sintéticas e
instantaneas dejando atras la retorica gastada. Tablada cree en el perpetuo movimiento
del arte, es innovador, le gusta experimentar. Ya en 1923 es considerado el poeta mas
representativo de la juventud. Su primera fase ha quedado atrds, la cual fue de un
erotismo funebre y macabro para dar paso a su eclosion vanguardista.

En México las vanguardias literarias comenzaron a vislumbrarse desde principios
del siglo XX -recordemos el movimiento modernista al cual pertenecié Tablada en sus
inicios- en su obra podemos observar su peculiar estilo literario que no permitid
adscribirlo en algiin movimiento literario especifico, pues se tratdé de un poeta
multifacético que se reinventd en cada uno de sus poemas, su lirica siempre estuvo
renovandose de forma constante, al mismo tiempo que conservo la influencia de la
estética decimononica.

Tablada tiene un concepto innovador acerca del ambito artistico, pues seglin €l en
una carta enviada a Gonzalez de Mendoza publicada en la revista Album Salén “[tJodo
depende del concepto que se tenga del arte. Hay quien lo cree estatico y definitivo; yo lo
creo en perpetuo movimiento y en continua evolucion como los astros y como las células

de nuestro cuerpo mismo. La vida universal puede sintetizarse en una sola palabra:

AR



movimiento. El arte moderno estd en marcha, y dentro de ¢l la obra personal lo esta
también sobre si misma, como el planeta, al derredor del sol... Dentro del arte lanzado
hacia nuevos ideales, debemos tener una estética personal.” (Moyssén, 1999, p. 260)

Como ya se ha mencionado sus aportaciones mas relevantes dentro de la
vanguardia literaria fueron la poesia ideografica, la implementacion de léxicos de
avances cientificos y tecnologicos, la plasticidad en sus haikts, una mayor relevancia de
la imagen sobre la idea al privilegiar la descripcion instantanea y el uso del verso libre.
Allen W. Phillips menciona al respecto "El haikai suele ser un instante de subita
iluminacién e intuicion lirica basada en una realidad conocida, aunque vista de manera
insolita o sorprendente. En sus poemitas sugestivos Tablada no solo recoge una forma,
sino también una disciplina estética..." (Phillips, 1989, p. 133)

Es conveniente mencionar que Tablada residié en Paris durante 1911y 1912y tuvo
contacto con la eclosion de los istmos experimentales de ciertos pintores y escritores,
conocimiento que influyé en la forma visual y grafica de sus composiciones poéticas
acercandolo evidentemente a la vanguardia europea. A pesar de que durante muchos afios
fue un poeta desconocido debido a sus largas ausencias de México y el nimero reducido
de los ejemplares de sus libros supo reivindicarse y destacar como poeta.

En cuanto a la importancia y su inquietud por la poesia ideografica podemos comprobarla
en una carta'® que escribié en respuesta a Lopez Velarde durante el verano de otofio de

1919:

' Esta carta se publico en El Universal ilustrado nimero 132 el 13 de noviembre de 1919 en la pagina .23.
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...son un franco lenguaje; algunos no son simplemente graficos, sino arquitectonicos...Y todo es
sintético, discontinuo y, por tanto, dinamico; lo explicativo y lo retdrico estan eliminados para
siempre, es una sucesion de estados sustantivos; creo que es poesia pura...La ideografia tiene, a mi
modo de ver, la fuerza de una expresion "simultaneamente lirica y grafica", a reserva de conservar
el secular caracter ideoldgico. Ademas, la antigua poesia, dejando los temas literarios en calidad de
"poesia pura", como lo queria Mallarmé. Mi preocupacion es la sintesis, en primer lugar porque

so6lo sintetizando creo poder expresar la vida moderna en su dinamismo y su multiplicidad.
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PECES VOLADORES

Al golpe del oro solar
estalla en astillas el vidrio del mar.

LA LUNA

Es mar la noche negra;
la nube es una concha;
la luna es una perla...



2.1.2 Estridentismo

Otra escuela mexicana de innovacion poética fueron los estridentistas que aparecieron
poco después de la Revolucion, en 1921, y de forma simultanea con el muralismo,
constituyendo también en México una subversion radical de canones artisticos
establecidos, una propension al escandalo, una exaltacion del cardcter dinamico del
mundo moderno, el advenimiento del maquinismo y de la metrépoli desindividualizada.
El estridentismo contd con varios poetas de menor renombre y con José Juan Tablada que
para entonces tenia casi cincuenta afios y era reconocido como un modernista de gran
talento. Tablada a los cincuenta afios todavia poseia un entusiasmo por la innovacion
poética incluyendo en sus poemas elementos del lenguaje urbano, vocabulario
tecnologico, metaforas ilogicas que eran tan caracteristicas de la generacion nueva. De
igual forma en los afios inmediatos a la Revolucién. El movimiento estridentista inicia
con el manifiesto Actual N.I “Comprimido estridentista” que se dio a conocer en
diciembre de 1921, el cual fue escrito por Maples Arce y se conformo por catorce
postulados tan irreverentes como los del futurismo, dadaismo y ultraismo espafiol que
pretendian escandalizar a los simpatizantes de los valores consagrados. Posteriormente
sali6 en febrero de 1922 Actual N.2 y en julio del mismo afio Actual N.3; el principal
objetivo estridentista fue “... lanzar una diatriba catstica e iconoclasta contra todo lo
establecido: el academicismo, la solemnidad, la religion, los héroes nacionales los

patriarcas de la literatura nacional.” (Verani, 1995, p. 14).
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cién de las hojas sceas, mcmmcm agitada en periédicos y hojas
l0s, es de urgencia lelexn[\m emplear un me-
(L. M.

to ntdiGgeuteld anditorio disyuntivo de nifias fox-troteantes y espasmédicas y burgueses teme-
rosos por sus concubinas y sus cajas de caudales, como, AL bamente abens’ 1 heriaano (‘cplntua\

Suillommo de Torre, en su manifiosto yolsta leido en la primera explosion ultriica de Pa .
in perforar todas esas poematizaciones (sic) entiisiastamente aplaudidas

trade mark) es una preparacién maravillosa; en veinte y cuatro ho-
to, s en dnrlounda: liter s as extermina todos los gérmenes de ia literatura putrefacta y su
rias, en que s6lo seJustifica el reflojo cartonario de algunos literaturipedos “specimen”. uSo 6s agradabilisimo y benéfico. Agitese bien antes de nsarse. Tnsisto. Perptuemos nuestro crimen

en ¢ melancolismo trasnochado de los “Nocturnos”, y proclamemos, sincrénicamente, la avistocra-

ES ocesaxio axaltar en fodoslos tonos estridentes de nues- i, e Ja gasolina. EI humo azul de los tubos de umu que huele a'modernidad y a dinamismo, tie-
n propagandista, In belleza actualista de las mé- |, eqm\'nlenlcmen\e. el mismo valor emocional que las venas adorables de nuestras correlativas ¥
M o o i rasatla —_—ey
e
. mente —Ruiz Hidobro— junto a los muelles efervescentes
congestionados, el régimen industrialista de las grandes ci -
ds Ju:

indes palpitantes, las bluzas azules de los obreros explosivos
en esta hora emocionante y conmovidas; toda esta belleza del siglo, tan fuertemente intuida por Emi-

— L“v!IA'IDIA I

v

El estridentismo fue diferente respecto a otros movimientos de vanguardia debido a
su posicion actualista, la creacion de un arte para el presente, un arte circunstancial, de
tendencia, de lucha. Este grupo estuvo conformado por su iniciador y poeta Manuel
Maples Arce, Arqueles Vela en la narrativa, en la cronica German List Arzubide y el

pintor Alva de la Canal. Al respecto de la actividad de Maples Arce se menciona que:
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...comenzo6 a poner en practica en su poesia, una estética diferente de la que practicaban hasta

entonces modernistas y posmodernistas. Junto a imagenes futuristas introdujo elementos cubistas

nn n on

como "planos oblicuos", "tedios triangulares", "vértigos agudos", "paraguas conicos" y "bohemias
romboidales" aunque predominan en su obra - y la de sus compafieros- las imagenes y metaforas

provenientes del mundo industrial y mecanizado. ( Gordon,1989, p. 1089)

Nos encontramos ante poemas que carecen de logica explicativa, nexos gramaticales y
descripcion anecddtica u ornamental. Hasta finales de los veinte desaparecen las réplicas
estridentistas y se llega a una sintesis del espiritu y de los logros de vanguardia, es decir,
a una integracion de lo nacional con lo universal. En cuanto a la forma que este tipo de

cambios afectaron el ambito artistico, Yurkievich menciona al respecto:

La literatura hispanoamericana -principalmente la poesia- presenta un aspecto desconcertante para el
publico masivo; una voluntad constructiva se impone al orden impresionista, emotivo y espiritual del
mundo. La lirica de vanguardia renueva el lenguaje y los fines de la poesia tradicional-el culto a la
belleza y las exigencias de armonia estética-. La nueva poesia desecha el uso racional del lenguaje, la
sintaxis logica, la forma declaratoria y el legado musical (rima, métrica, moldes estroficos), dando
primacia al ejercicio continuado de la imaginacion, a las imagenes insélitas y visionarias, al
asintactismo, a la nueva disposicion tipografica, a efectos visuales y a una forma discontinua y
fragmentada que hace de la simultaneidad el principio constructivo esencial. (p. 10)
Resulta evidente que la nueva lirica posee influencias de las vanguardias europeas,
principalmente en lo que concierne a la ruptura con los viejos canones tradicionales, la
busqueda de una renovacion del d&mbito artistico y la experimentacion en las estructuras de
las artes durante la busqueda de esta conformacion. Al igual que en Europa, también la
poesia en Latinoamérica es vista como herramienta eficaz que expresa lo que el hombre
siente y piensa, es “el lenguaje del hombre como esencia, es el lenguaje de lo inexpresable
en el hombre, es conocimiento al mismo tiempo que manifestacion vital, es el verbo en su

calidad de sonda lanzada hacia lo profundo del hombre (...) La poesia no es explicacion de

lo que pasa en el hombre, es parte viviente del hombre que se desprende para hacerse
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objetiva y concreta, es algo que trasciende de los limites como individuo.” (Ulloa, 1981, p.
17)
Los estridentistas tuvieron tal alcance que se instalaron en diversos lugares, hicieron

publicas las lecturas de sus textos y buscaron darse a conocer:

Puestas en marcha algunas consideraciones estéticas, se tratd de imprimirle al movimiento cierto
caracter nacional, instalando una especie de sede en la ciudad de México, en Donceles 69 -taller
del pintor Huberto Ramirez-, aunque en la practica "sesiond" de manera permanente hasta el
traslado a Xalapa, en el café "Europa", rebautizado por Ortega y Arqueles Vela como el "Café de
Nadie", en el N° 160 de la antigua avenida Jalisco, hoy Alvaro Obregén. Mes y medio antes de la
ya citada conferencia de Xavier Villaurrutia —el 12 de abril de 1924-, los estridentistas inauguraron
una exposicion en ese café, exhibiendo cuadros de Ramoén Alva de la Canal, Leopoldo Méndez,
Jean Charlot, Rafael Sala, Emilio Amero, Fermin Revueltas, Xavier Gonzalez y Maximo Pacheco;
mascaras "estridentistas" de German Cueto y esculturas de Guillermo Ruiz. Leyeron sus poemas
Maples Arce, List Arzubide, Salvador Gallardo, Humberto Rivas, Luis Ordaz Rocha, Luis Felipe
Mena y Miguel Aguillon Guzman. Arqueles Vela cerr6é con una lectura do su novela E/ Café de

Nadie. (Gordon, 1989, p. 1090)
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2.2 Argentina

De igual forma las vanguardias argentinas se suscitaron a la par de dos sucesos politicos
relevantes: la Semana Tragica de 1919 y el golpe militar de 1930. Esta movilizacion de
fuerzas anarquistas tuvo como consecuencia una represion de cientos de victimas obreras,
ademads de contar con la colaboracion de organizaciones conservadoras. Posteriormente la
revolucion de 1930 termino por instaurar el régimen constitucional, aunque se valié de un
falseamiento de los resultados electorales. El periodo vanguardista argentino podemos
situarlo entre 1921 y 1927, momento que le permiti6 gozar de gran prosperidad
econdmica. Es importante reiterar que la vanguardia no s6lo es un fendmeno artistico y
estético, sino que al mismo tiempo engloba un concepto de libertad radical, un desprecio
a las instituciones sociales y un rechazo de las formas de la consagracion artistica; en
otras palabras la vanguardia ademds de ser movimiento artistico también se extiende a un
conjunto de relaciones intelectuales como lo son las instituciones y funciones del actor o

artista. Una autocritica del arte y de la estructura social en la que se encuentra.( Barrera,

20006)

En el caso argentino y en pro de una aproximacion a ese fenémeno contradictorio que circul6 en

la década de los veinte, sera forzoso recurrir al sistema literario y al espacio sociocultural con el

que rompe o al que cuestiona. Entre 1900 y 1920 este pais venia sufriendo una destacable
transformacion. Son los afios que rodean al Centenario, en los cuales se conocera el primer
nacionalismo cultural argentino (...) se produce asi una nueva forma de identidad social, la del
artista. Artistas, escritores que progresivamente concentraran sus esfuerzos en los proyectos
creadores propios, editando regularmente y reuniéndose en lugares publicos, cafés y tertulias

literarias. (p. 138)
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Las revistas, los libros y las antologias también se convirtieron en medios de difusion de
las vanguardias argentinas. Una de ellas y tal vez la primera fue Los raros (enero de
1920), una revista de orientacion futurista dirigida por Bartélome Galindez.
Posteriormente en 1907, bajo la direccion de Roberto Giusti y Alfredo Bianchi, se pone
en circulacion Nosotros, la cual adquiere una gran importancia siguiendo de cerca el
movimiento literario y plastico argentinos, ademas de informar puntualmente sobre las
novedades de revistas y materiales extranjeros, convirtiéndose en el primer medio de
difusion de ideas vanguardistas.

El auge vanguardista argentino se dio entre 1921 y 1927 tras un proceso de
cambios que ya tenian antecedentes. La rapida liberacion de convencionalismos literarios
pasa desapercibida hasta las siguientes generaciones. El movimiento ultraista tuvo un
gran impacto, Macedonio Fernadndez y Ricardo Giiiraldes son dos figuras que logran
anticiparse. También hubo revistas que contribuyeron a la difusion , entre ellas Matin

Fierro (1919) y Los Raros: Revista de Orientacion Futurista (1920).
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Los Raros. Revista de orientacion futurista, portada




LOS RAROS

Revista de orlentacidén futurista

BARTOLOME GALINDERE, Director

Exexo 1.91920| Balcarce 173, Ba. Aires Nt

NUEVAS TENDENCIAS

Por BARTOLOME GALINDEZ

Una nueva escuela literaria se ha fundado en Espada: E!
Ultra. Sevilla ha wdo su Beléin

No se trata de marisismos de Juan B Mariei, ni de gow
werismor derivados de Luis de Argote y Gongora, ni de cxfeweir
wos de Juan Lily, que en Inglaterra Imdcid con Meredith, mallar
menismos del gran Stéphane; ni de romanticirmor a Jo Hugo, La-
martine y Vigni, ol de parnananizmer a3 Jo Basville, Prodhom
me, Dierx y Lahor. No nos hallamos ¢n presescia de exiticos
mmm de Tedfilo Gautier, Paiil Clandel Lafcadio Hearn
y Loti, ni de heMnicos romésticos arslados por la sombra de
Rutén Darlo, ¢! mago de «Prosar Profonas®, ni de sencillistas
sutiles como Rabindrasarh Tagore, ¢l hindii qoue tiene 12 sereni
dad de los @oses ded Canges. Quizds veamos algo de machos de s
pombrados, ssis ded preciosirmo del Hotel de Rambouiliet y bee
nx parte de Lobengtein, gue 4% a Alemania ¢! amaneramiento,
liecho simbolo en Goethe, Se trata de wn ssper refinamiento, de
uitraamaginacion, de uma comprension de las cosas dentro in-
teriotes retorcimientos y  alambicamientos {lorentinos. Parece
como 8 en todo ese moevo dibujo intelectual {lotara el perfume

‘e

Los Raros. Revista de orientacion futurista, p. |
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MARTIN FIERRO

Peoriodlico quinoenal do arte ¥ oritioa l1bre
10 Ctue., 10 Otos.

Sequnds tpeva. A% B Nam. 4 ! Rurnes Lirer, Moge 15 de 1504 hreorsin y Adw. Bustomanie 27

MONTEVIDEO SEGUN VARGAS VILA
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The Aqul Sha Maesien G0 c0me Ba Widte s pujeITaen TIRPRON QM4 A0 PREGE CUSARSMGS & Suaetien Peciaes del ey iade del Tiste Trowts & P sl

Toaton Bein lon gringes S mis Doiliante sloie hadbaden arngears Terhcan Batnie y Ordiien 3 Amass Bruk g9 Mpoemats S pettics. i fieenlie Tatie Badt

186 Gen Dilmrse Bafcion Martizes OWUSe y ATASfases Favare: Je eoerseiile Demdetenss Frageai: I Mamorts: Marsiels &0 Sad Masta W pesis
TRiuma JY ® cume 80 le pwnin? Posr of perre rodde Go AMIMAtas snsezoe om e voriae ceie Yol

Manifiesto de “Martin Fierro”

La revista Martin Fierro tuvo como objetivos la modificacion del campo
intelectual, la creacidon de un publico, implantar nuevas costumbres en la vida literaria y
el giro del gusto estético. Entres sus logros encontramos la incorporacion de las mujeres a

las reuniones literarias.

El enfrentamiento a lo convencional y a lo que puede poner en peligro la supervivencia colectiva

se ve de forma muy clara en el conjunto del manifiesto de Girondo, publicado en el cuarto nimero
de la revista. No deja de ser curioso que para los chicos de Florida, Boedo, la izquierda politica,
sea la derecha estética. Y es que la contradiccion estuvo en el mismo seno y no fue resuelta:
nacionalismo cultural y vanguardia, sujeto nacional mas predicados europeos y cosmopolitas de

renovacion estética. Afirmacion de novedad y vuelta a la tradicion cultural. Con
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estos elementos se construye ese compuesto ideoldgico-estético que es el martinfierrismo, cumbre
de la vanguardia argentina. (Barrera, 2006, p. 143)
Sin embargo fue el regreso de Borges a Buenos Aires el que trajo consigo las propuestas
innovadoras, pues tras haber estudiado el expresionismo aleman en Suiza y tras haber
participado en el movimiento ultraista espafiol muestra inconformidad con la ideologia
cultural de su pais. En diciembre de 1921 lanza junto a otros jovenes la hoja mural
Prisma. Aunado a las publicaciones también se editd un aantologia de poesia ultraista,
ademds de dos publicaciones muy vanguardistas que contribuyen a consolidar el
movimiento: Proa (1924-1927) y la segunda edicion de Martin Fierro (1924-1927).
El ultraismo se fundamenta en diversos elementos de los ismos como: futurismo,
expresionismo, cubismo, dadaismo y creacionismo, pues fue un movimiento que tuvo
apertura de recepcion de todo lo nuevo, ya que no tuvo presupuestos teoricos

determinados. Al respecto de sus preensiones poéticas se menciona:

El ultraista pretende hacer del verso un elemento auténomo, convertir a la poesia en una sucesion
de metaforas voluntariamente incoherentes, sin transicion verbal. Para ello suprime nexos logicos,
despoja al poema de toda retérica poética (métrica, rima) y de toda sustancia (narracion
anecdoética, desarrollo tematico), de tal suerte que predomine el fragmentarismo, la sugestion
alégica y discontinua, la ruptura de la continuidad del discurso. A estos rasgos esenciales se suman
otros, no menos importantes, afines a todos los movimientos de vanguardia: la tendencia a abolir
signos de puntuacion, el efecto visual de la disposicion tipografica, el simultaneismo, la
reivindicacion de temas prosaicos, el descubrimiento del cosmopolitismo y el uso de elementos

disonantes en el poema. (Verani, 1986, p. 47)

La metéfora y la libertad ritmica del verso libre se convierten en elementos primordiales
poéticos. Tal fue el alcance de la propuesta argentina que ya en 1923 la poesia de Borges

se encontraba en las revistas espafiolas del ultraismo.
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En Argentina, Peru y Brasil hubo un peculiar interes en la creacion de lenguajes
nuevos y en la renovacion del lenguaje ya existente. En el caso de Argentina fue la
busqueda de actualizar la lengua escrita acorde a las exigencias impuestas por la lengua
oral. Cabe destacar el caso del “neocriollo” de Xul Solar, un dialecto inventado por él,
basado en el espafol y portugués; ademas del “panlengua” otro intento de reinvencion
del lenguaje. Se tratd de un deseo de refirmar un lenguaje distinto al que habian legado
los paises conquistadores; fue visto como un nuevo lenguaje asociado a la idea de un
“pais nuevo” y de “hombre nuevo” americano. Los lenguajes imaginarios de Xul Solar
(seudonimo de Oscar Agustin Schulz Solari, 1887-1961), poseen una complejidad en sus

reglas de composicion, ademads del alto nivel de abstraccion conjetural.
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2.2.1 Oliverio Girondo

Nacio6 en 1891. Sus padres fueron de origen vasco. Entre 1905 y 1922 hizo viajes anuales
a Europa donde conocié muchos escritores, entre ellos a los franceses Blaise Cendrars y
Paul Morand. Sus viajes por Francia, Italia, Brasil, Argentina y Espafia muestran esa
vision cosmopolita reflejada en algunas dos de sus obras. El viaje nunca es nostalgia de
espacio, ni de experiencia, ni de estilo sino un intento por fijar lo local del lugar.

Como ya se menciono la vanguardia argentina tuvo su epicentro en 1927 tras el
lanzamiento de manifiestos, polémicas, exposiciones y un libro clave Veinte poemas para
ser leidos en el tranvia donde ya Girondo es consciente de una renovacion poética a
través de la palabra. Hay una combinacion de elementos misticos-religiosos con un
naturalismo que podemos encontrar en Calcomanias (1925).

En la poesia de Girondo, esta evolucion formal acaece en un proceso gradual de
autorreferencializacion, en el que la dimension visual se interioriza, hasta llegar a la
«médula» de la propia palabra. Ello nos permite establecer tres momentos claves en sus
primeros dos libros (Veinte poemas y Calcomanias) donde la imagineria visual es
descrita por la palabra precisa del referente «dibujo» como soporte poético, me refiero a
las ilustraciones del poeta, la manutencion de los mismos haciendo uso de dos codigos
diferentes - verbal y visual-, que funciona semanticamente como redundancia poética en
que un codigo reafirma al otro. Existe una adecuacion perfecta ente el proyecto y la
realizacion. ( Cfr Schwartz, 2004)

Esta influencia de Apollinaire y el énfasis en el uso de la metafora y de la imagen

se convierten en instrumentos para descifrar el significado profundo de la realidad.
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El humor es otro elemento que se manifiesta en toda la obra de Girondo,
principalmente en Espantapadjaros (1932) uno de sus textos en prosa mas importantes de
la vanguardia argentina, el cual esta integrado por veinticuatro prosas y un prologo. El
prélogo que da inicio a este libro es un caligrama, el unico en el libro, que visualmente
muestra un sombrero sobre la cabeza y el cuello del mufieco que sirve como portada al

libro.
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2.2.2 Xul Solar
Oscar Agustin Alejandro Schulz Solari, mejor conocido como Xul Solar naci6 en 1887 en
San Fernando, Buenos Aires. En 1905 inici6 su carrera de arquitectura, la cual abandon6
dos afios mas tarde. Durante 1912 se embarc6 en un buque hacia Londres para
posteriormente dirigirse a Paris y Turin; ese mismo afo tuvo contacto con las vanguardias
europeas a través del Der Blaue Reiter Almanac donde conoce por vez primera la obra de
Kandinsky y de los expresionistas alemanes. En 1916 viajéo a Florencia y conocid a
Emilio Pettoruti. Su interés por el mundo de la teosofia y el mundo de lo oculto surgi6 en
Londres, en el afio de 1919. Posteriormente en 1920 presentdé en Mildn su primera
exposicion acuarelas, temperas y oleos. Durante ese mismo afo el interés de Xul por
crear un lenguaje que unificara Latinoamérica comenzo. El Neo-Criollo, mezcla de
espafiol y portugués con fragmentos de inglés y aleman muestra la idea de un lenguaje
artificial que mejora la adquisicién del conocimiento y la comunicacién entre humanos
fue un proyecto moderno y utdpico por excelencia. Xul promocionaba activamente su
Neo-Criollo y ¢l mismo lo utilizaba para comunicarse por escrito y verbalmente. Con
frecuencia Borges era el principal interlocutor en Neo-Criollo de Xul, el cual aparece en
el cuento de Borges Tlon, Ugbar, Orbis Tertius (1940) traduciendo al Neo-Criollo (upa
tras perfluyue luno) la frase en el idioma tlonés inventado por Borges “hlor u fang
axaxaxas ml0” (Ascendiendo, detras de la corriente, aparecio la luna).

Tres afios después asistio a conferencias de Rudolph Steiner sobre antropologia,
una de las lineas filosoficas que marco la busqueda espiritual del artista. 1924, Paris
conoci6 a Aleister Crowley (1875-1947), oculista polémico del siglo XX, que le

transmitié la forma de sistematizar visiones misticas a través del I Ching. Libro de las
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mutaciones. Este mismo afio regresé6 a Buenos Aires y participd en la revista Martin
Fierro, conocié a Oliverio Girondo, Leopoldo Marechal, Macedonio Fernandez y Jorge
Luis Borges con quienes comparti6 afinidades intelectuales y entabld una larga amistad.
Ya en 1926 participd en la Exposicion de pintores modernos que se organizod por la
Asociacion Amigos del Arte debido a la visita de Filippo Marinetti a Buenos Aires. En
1928 ilustr6 el libro Idioma de los argentinos, de Borges, y en 1936 conocié a Micaela
Cadenas (Lita) quien fue su esposa hasta su muerte. Durante la época de los 40 cre6 un
sistema de escritura con base en signos estenograficos y comenzo6 una etapa de obras en
blanco y negro. En 1954 compr6 una casa en el Tigre donde vivio hasta su muerte en el

afio de 1963.
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Capitulo 3

Surgimiento de una nueva perspectiva estética vanguardista

Para la critica artistica necesitamos personas que nos muestren
el sinsentido de buscar ideas en la obra de arte, y que
continuamente guien a los lectores en ese infinito laberinto de
relaciones que componen la materia del arte, y les hagan ver las

leyes que sirven de base a esos vinculos.

LEV TOLSTOI, Carta a Nikolai Strajov

Las obras de arte se dividen en dos categorias: las que me gustan
v las que no me gustan. No conozco ningun otro criterio

Anton Chejov
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Si bien es cierto que no existe una separacion absoluta entre la esfera humana y la esfera
artistica, también es cierto que se debe ser capaz de identificar las condiciones concretas
en las que surge la obra y cuales son los elementos que han influido en su elaboracion. El
proceso de creacion artistica no implica s6lo una reproduccion de realidades, sino una
invencion que incorpora determinadas reglas o regularidades, las cuales son resultado
histérico del devenir social y el cambio en el arte como actividad propia de la préctica
humana.

Las normas estéticas representan el modo en que se institucionalizan ciertas nociones
sobre los valores estéticos en un contexto socio-histérico determinado, ademas de ser las
que dan pauta para el proceso creativo. Desempefian un rol fundamental al ser las que
permiten que estos valores instituidos se conviertan en canon de la valoracién estética. Las
modificaciones a las normas ya establecidas traen consigo ciertas repercusiones tanto en el
contenido, como en la forma de las nuevas obras, entonces aqui es donde cabe cuestionarse
(qué tipo de contexto es el que permite el surgimiento de esas nuevas normas? jcudl es la
relevancia de su surgimiento? y ;de qué manera han contribuido en el progreso del arte?

Los movimientos vanguardistas son un ejemplo de esta transgresion de las normas,
pues nos permiten reflexionar sobre la influencia del contexto en el que surgieron, el
impacto que trajeron consigo, las innovaciones en la forma de realizar arte a partir de su
manifestacion, la transgresion de normas que propiciaron la ruptura con los ideales de la
tradicion artistica, que implicaron abrirse a la modernidad, gestar el porvenir, cambiar
rumbos para contribuir al progreso a través de la experimentacion y la incorporacion de
nuevos temas sin olvidar al mismo tiempo lo local y lo propio. Al respecto del concepto de

ruptura y su implicacion en el desarrollo del arte, Octavio Paz (1981) menciona:
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Si la ruptura es destruccion del vinculo que nos une al pasado, negacion de la continuidad
entre una generacion y otra, ;puede llamarse tradicion a aquello que rompe el vinculo e
irrumpe la continuidad? Y hay mads: inclusive si se aceptase que la negacion de la tradicion
a la larga podria, por la repeticion del acto a través de generaciones de iconoclastas,
constituir una tradicion, ;como llegaria a serlo realmente sin negarse a si misma, quiero
decir, sin afirmar en un momento dado, no la interrupcion, sino la continuidad? La tradicion

de la ruptura implica no so6lo la negacion de la tradicion sino también de la ruptura.

La vanguardia rompe con la tradicion inmediata -simbolismo y naturalismo en literatura,
impresionismo en pintura- y esa ruptura es una continuacion de la tradicién iniciada por el
romanticismo. Una tradicion en la que también el simbolismo, el naturalismo y el impresionismo
habian sido momentos de ruptura y de continuacién. Pero hay algo que distingue a los
movimientos de vanguardia de los anteriores: la violencia y el extremismo enfrentan rapidamente
al atisba con los limites de su arte o de su talento: Picasso y Braque exploran y agotan en unos
cuantos afios las posibilidades del cubismo; en otros pocos afios Pound estd de regreso del
imaginismo; Chirico pasa de la «pintura metafisica» al clisé académico con la misma celeridad
con que Garcia Lorca va de la poesia tradicional al neobarroquismo gongorismo y de éste al
surrealismo. Aunque la vanguardia abre nuevos caminos, los artistas y poetas los recorren con tal
prisa, que no tardan en llegar al fin y tropezar con un muro. No queda mas recurso que una nueva
transgresion: perforar el muro, saltar el abismo. A cada transgresion sucede un nuevo obstaculo y a
cada obstaculo otro salto. Siempre entre la espada y la pared, la vanguardia es una intensificacion
de la estética del cambio inaugurada por el romanticismo. Aceleracion y multiplicacion: los
cambios estéticos dejan de coincidir con el paso de las generaciones y ocurren dentro de la vida de
un artista. Picasso es ejemplar precisamente por ser el caso mas extremo: la vertiginosa y
contradictoria sucesion de rupturas y hallazgos que es su obra no niega, sino que confirma la
direccion general de la época. Si no es seguro que la historia de la poesia y el arte del siglo XX
sea mas rica en grandes obras que la del XIX, si es indudable que ha sido mas variada y
accidentada. Al final de estas reflexiones se vera como la aceleracion del cambio y la proliferacion
de escuelas y tendencias ha provocado dos consecuencias inesperadas: una pone en entredicho a la

tradicion misma del cambio y la ruptura, la otra idea de «obra de arte». (Octavio Paz, 1981, p. 74)
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Ya se ha indicado que las vanguardias no fueron producto sélo de una evolucion del arte
decimonénico o de un proceso de ruptura con los valores estéticos del siglo XIX, sino
que también la influencia de ciertas circunstancias histéricas e ideoldgicas contribuyeron
a su nacimiento. Desde el siglo XIX hubo una preocupacién por incorporar la realidad y
el ambito revolucionario que vivia la sociedad en el contenido de la produccion estética.
La crisis de esa unidad y su ruptura dieron origen al nacimiento del arte de vanguardia y
gran parte del pensamiento contemporaneo, entre ellos cabe destacar que “[l]a decadencia
de la institucion y los contenidos revela la pérdida de funcion social como esencia del arte
en la sociedad burguesa y con ello, promueve la autocritica del arte.” (Biirger, 2009, p.
38)

Otro de los rasgos caracteristicos de los movimientos histdricos de vanguardia fue
que no desarrollaron ningun estilo en particular, sino que disolvieron la posibilidad de un
estilo en esa época. Tal es el caso del dadaismo - movimiento radical de la vanguardia
europea- el cual no practico una critica a las corrientes artisticas que la precedieron, sino
que su postura fue en contra de la institucién del arte y su conformacién dentro de la
sociedad burguesa, al respecto del papel de las instituciones Biirger (2009) menciona:

En el concepto institucion del arte deberian incluirse el aparato productor y distribuidor de arte
como también las ideas dominantes sobre el arte de una época dada, las cuales definen
esencialmente la recepcion de las obras. La vanguardia se torna en contra de ambas: del aparato de
distribucion, al cual estd sometida la obra de arte del status del arte en la sociedad burguesa, antes
descrito con el concepto de autonomia. Sélo después de que el arte se haya liberado por completo
de toda atadura a la praxis cotidiana en el esteticismo, lo estético podrd desarrollarse de modo
"puro"”, pero se volverd visible, a su vez, el aspecto negativo de la autonomia: la pérdida de efecto
social. La protesta vanguardista, que tiene como fin devolverle al arte su praxis cotidiana, devela el

vinculo entre autonomia y pérdida de efecto social. (p. 31)
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La intencién de los movimientos vanguardistas tuvo una doble vertiente, pues en primera
estancia se manifest un ataque al status del arte en la sociedad burguesa y un rechazo a
las ideas dominantes de la época respecto a la forma de hacer arte. Como ya se mencion6
su postura nunca fue negar una manifestacion artistica anterior, sino a la institucién del
arte como una institucion separada de la praxis cotidiana, pues las vanguardias se
enfocaron en exigir que el arte volviera a ser algo practico; exigencia que paso a un plano
distinto del contenido de la obra y se dirigi6é hacia el modo en que funciona el arte en la
sociedad burguesa, al ser el que define tanto el efecto de las obras como su contenido
particular.

Los vanguardistas mostraron que el arte de la sociedad burguesa estaba separado de
la praxis cotidiana y que era consecuencia del esteticismo'’, el cual se convirtié en
pardmetro del contenido esencial de las obras. Los vanguardistas aunque en algun
momento aceptaron el esteticismo — nos referimos a aquél donde hubo una distanciacion
de la praxis cotidiana respecto del contenido de las obras- también intentaron dirigir la
experiencia estética hacfa la praxis cotidiana, dando asi lugar posteriormente al
desplazamiento del esteticismo, hacia lo practico. Tal como menciona, Biirger (2009):

La praxis cotidiana, con la que el esteticismo se relaciona negédndola, es la praxis cotidiana
organizada conforme a fines racionales, propia de la cotidianidad burguesa. De ningiin modo las
vanguardias pretenden integrar el arte a esa praxis cotidiana. Por el contrario, rechazan el mundo
organizado conforme a fines racionales que el esteticismo ya habia formulado. Lo que diferencia a
unos de otros es el intento por ordenar el arte en una nueva praxis cotidiana. En este punto, el

esteticismo aparece como una condicién necesaria de la intencién vanguardista. S6lo un arte que,

"7 Cuando hablamos de esteticismo nos referimos a aquel movimiento artistico inglés que surgié a finales
del siglo XIX y que tenia como objetivo una visidn del arte como exaltacién de la belleza, la cual deberia
estar elevada por encima de la moral y temdticas sociales. Se traté de una reaccién a la fealdad y el
materialismo aparentes de la época industrial. Sus fundamentos filos6ficos retoman la figura de Immanuel
Kant quien en Critica de la razon pura propuso que las normas estéticas fueran separadas de la moralidad,
utilidad y el placer. El esteticismo crea una concepcién superflua de belleza donde predomine el efecto
puramente estético y sensorial, por encima de la reflexién estética. Sin duda alguna este movimiento estd a
favor del ideal acerca del arte por el arte mismo.
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en el contenido de las obras, se distancie totalmente de la praxis cotidiana (deteriorada) de la

sociedad existente puede ser el centro desde el cual se organice una nueva praxis cotidiana. (p.71)

Este caracter doble de percepcion de la praxis cotidiana consistié en una distancia entre el
proceso social de la produccion, es decir, aquel que pretendia que no se tomardn en
cuenta las reglas establecidas por el arte burgués y el de la reproduccion en la obra donde
se intentaba mostrar la praxis cotidiana desde una perspectiva diferente y no deteriorada
por su sociedad.

Hubo tanto un momento de libertad, como un momento de evasion y hasta de
pérdida de funcion. Los vanguardistas, al querer reinsertar el arte en el proceso de la vida,
intentaron una situacién contradictoria, pues la supuesta libertad relativa del arte frente a
la praxis cotidiana se convirtié en condicion de posibilidad para el conocimiento critico
de la realidad; sin embargo también surgié una nueva perspectiva de arte que al no estar
apartada de la praxis cotidiana terminé perdiendo la distancia y, por lo tanto la capacidad
para criticarla.

Podemos decir que fue la relacion entre institucion y contenido de la obra el
principal elemento para que las vanguardias realizaran su cuestionamiento sobre el arte.
Al grado de que los vanguardistas buscaron la superacion del arte, pues querian que no
fuera “destruido” por la sociedad burguesa, sino trasladado a una praxis cotidiana no

deteriorada, donde se conservaria de otra forma.
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3.1.2 Entre la transgresion y la norma

Comenzaré retomando una tesis acerca de la importancia del proceso creativo y, por lo
tanto, de la funcién de las normas en el arte como elementos primordiales en su

composicion. En Nuevas tesis sobre los valores estéticos, Ramon Fabelo nos dice que:

El arte, para ser arte, debe ser imaginativo, debe ser transgresor y superador de los limites de la
comunicaciéon simbdlica socialmente normada, pero al mismo tiempo debe garantizar y promover
nuevas formas de comunicacién, lo cual presupone cierto anclaje en lo real y lo normado. Si
apelamos incluso a las formas de arte mds apegadas al modo usual de comunicacién humana, a
aquellas que utilizan al lenguaje verbal como forma fundamental de expresion- las literarias, ya sea
en poesia o en prosa- nos percataremos de que no tienen como tnico y primordial fin la reproduccién
y comunicacién de realidades, porque de ser asi dijeran las cosas de manera mucho mds simple y
llanamente, sino tensionar al lenguaje, exigirle lo mdximo que puede dar e, incluso, ir mas alld de lo
que éste normalmente da, introducir nuevos significados y giros lingiifsticos; pero, al mismo tiempo,
con el limite de mantener ciertos niveles de comunicacién que permitan que el valor estético de la
poesia o de la prosa se realice y funcione como tal para otros. El valor estético del arte vive

permanentemente de esa tension entre la norma y su transgresion. (Tesis 1)

El valor estético suele estar definido por especialistas y criticos de arte, aquellos
conocedores de la norma y de los aspectos formales que definen la calidad de la obra; sin
embargo, en el arte las normas y valores instituidos suelen ser violados de forma constante
poniendo en tensién a su vez la valoracion de las cualidades artisticas de la obra. Cabe
destacar que este cambio en la forma de hacer arte no es resultado del ambito de la critica,
sino de la creatividad del propio artista, el cual logra producir una obra que rompe los
esquemas establecidos y consigue, por otros medios nuevos, atrapar la sensibilidad estética
del publico. Es el ambito del arte una de las esferas donde mds claramente se pone de
manifiesto esta dindmica interactiva entre permanencia y variabilidad, continuidad y

ruptura, norma y transgresion.
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Si bien es cierto que la norma puede admitir nuevas transgresiones, permitir a la
creacion artistica ir mas alla de lo vigente e influir en la conciencia estética para su
aceptacion, en otras ocasiones también significa una salida de los pardmetros de lo normal,
sin que por ello se vea afectada. Esto en buena medida va a depender del caricter de la
norma vigente, de su amplitud y de su flexibilidad. El cardcter de las normas suele ser
renovador, nos dice Ramén Fabelo, debido a que:

...lo anterior es desplazado por lo mds reciente en la medida en que lo nuevo desempefia la misma
funcién con mayor eficacia, ya sea que se trate de explicar la realidad o el desempefio de determinada
funcién dtil. Pero en el caso del arte el progreso se da no tanto por sustitucién, sino por
incorporacién. Y esto es asi debido a que entre los distintos valores artisticos de diferentes épocas no
hay necesariamente una relacién de exclusién o antagonismo. El surgimiento de un nuevo valor
estético no implica la eliminacién de los valores anteriores.. Esto en buena medida explica la
universalidad y transtemporalidad del valor artistico. Los nuevos valores del arte presuponen un
progreso no en el sentido que sean superiores a los valores artisticos de otras épocas, sino, sobre
todo, porque incrementan la riqueza cultural-artistica del ser humano. (Tesis 32, Nuevas tesis sobre

los valores estéticos)

Resulta claro que la mejor norma serd la que permita una creacion de valores artisticos
desde una perspectiva objetiva, aquella que sea lo suficientemente flexible y abierta, como
capaz de delimitar a qué podemos llamarle artistico, permitiendo diversas posibilidades en
el proceso de creacidon libre y a su vez de transgresion, las cuales no necesariamente

implican su violacién como norma.

3.1.3 ;Y entonces, a qué le llamamos valor estético?

Mukarovsky sostiene que el valor estético es resultado de un proceso cuyo movimiento
estd determinado por un lado por la evolucion inmanente en la propia estructura artistica, y

por otro por el movimiento y los cambios de la convivencia social; por lo tanto, se
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encuentra inmerso y se desarrolla dentro del dmbito de la sociedad, al respecto Ramén
Fabelo menciona:

Como puede apreciarse, el autor no concibe al valor como un estado permanente, asociado
exclusivamente a las caracteristicas materiales de la obra, sino como un proceso dependiente del
contexto social y de la estructura artistica predominante en la propia subjetividad social y de la
estructura artistica predominante en la propia subjetividad social de dicho contexto, por lo que en su
concepcién- al igual que en la nuestra- el valor artistico de la obra no depende tanto de la relacién
artista-obra, sino fundamentalmente del vinculo obra-publico. (Tesis 41, Nuevas tesis sobre los

valores estéticos)

El contenido o mensaje de la obra de arte cede ante la forma, considerado lo estético en
sentido estricto. El predominio de la forma en el arte desde mediados del siglo XIX tiene
su explicacion desde una perspectiva de la produccion estética, esa disposicion sobre los
medios artisticos y, también desde una perspectiva de la recepcion estética, como
sensibilizacién del receptor. Como hemos podido percibir el sentido estético es una
construccién acorde a ciertas circunstancias sociales; son varios los elementos que
influyen en su constitucion, entre ellos el sujeto, el objeto y lo instituido.

La conciencia estética, el sentido estético, no es algo dado, innato o bioldgico, sino que surge
histérica, socialmente, sobre la base de la actividad préctica material que es el trabajo, en una
relacién peculiar en la que el objeto s6lo existe para el objeto y éste para el sujeto [...] Lo estético es
objetivo en cuanto no depende de la percepcion, juicio o representacién de un sujeto o de muchos
sujetos, pero s6lo existe para el hombre en cuanto ser social. Existe al margen del sujeto individual,
pero no al margen de la relacién entre sujeto y objeto, como relacién social. Tiene una realidad

peculiar que no es mera proyeccién del sujeto: es una realidad humana, social.

El valor estético no es considerado una propiedad o cualidad que los objetos tengan por
si mismos, sino algo que se adquiere en la sociedad humana y en la existencia social del
hombre como creador.

De igual manera la relacion estética se constituye dentro de un proceso histdrico

que permite la convivencia de la autonomia de lo estético en general y de lo artistico en
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particular, proceso que se caracteriza, segin Biirger por el desplazamiento de atencion de
la funcién a la forma, del medio al fin, de la funcién utilitaria (en el doble sentido de
practica y espiritualidad) a la funcidn estética; y por otro lado como una atencién a la
obra como obra de arte, producto de una actividad humana practica, creadora,
especifica. (cfr Peter Biirger, 2009)

El arte siempre se produce en una situacion histérico-concreta particular. El cambio
de las condiciones sociales y de la concepcion del mundo genera, la mayoria de las veces,
un arte nuevo y distinto. Sin embargo, debe resaltarse la diferencia entre la importancia
en su configuracion dentro del dmbito socio-historico del arte y el nivel de trascendencia
de su valor artistico. Si bien es cierto que el surgimiento del arte siempre es
histéricamente situado, también lo es que su valor estético puede ser transtemporal y
transespacial a la etapa en la que ha surgido.

Como ya lo ha dicho Sdnchez Véazquez (1975) “[1]a obra de arte es un objeto en el
que el sujeto se expresa, exterioriza y se reconoce a s{ mismo”; por lo tanto, implica un
proceso donde el hombre a través de su naturaleza humana y su capacidad de crear una
realidad humanizada de la propia naturaleza visualiza y concreta tanto su lado interior
como su exteriorizacion a partir de la creacion de objetos que tienen su base en una
realidad ya dada.

Los objetos creados, a partir de esa realidad, expresan al hombre; se trata de objetos
humanos o humanizados. El arte de vanguardias fue un reflejo de lo que acontecié en la
realidad de ese momento. Si bien es cierto que uno de sus principales objetivos fue su
reaccion en contra de las instituciones del arte, mas no de los estilos, también lo es que se

trato de un descontento contra una sociedad.
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La apertura entre la transgresion y la normatividad favoreci6 el ambito del arte, pues
al dar prioridad a la libertad de creacion en las nuevas obras trajo consigo la posibilidad de
experimentacion de los artistas y por lo tanto una forma novedosa de configurar las piezas.
Es posible indicar que no sélo hubo una flexibilidad en la reconfiguracion de las normas
estéticas, sino también en el concepto de valor estético. Fueron las vanguardias las que
mostraron un mayor eclecticismo en la elaboracion de las obras de arte, las que fueron
mas evidentes en la transgresion de normas ya establecidas, motivo por el que influyeron en
la forma de crear del arte posteriormente.

Ahora, como hemos visto el valor artistico que adquieren las obras de arte no es una
cualidad que tengan por si solas, sino que lo adquieren en la sociedad y el hombre ha
influido en su constitucion, es esta relacion entre la obra, el publico y lo ya instituido la
que permite el sentido estético como construccion social en determinada época. Sin
embargo, también es cierto que sOlo algunas obras poseen esa trascendencia y

transtemporalidad que las hace tnicas.

Q4



Capitulo 4

Trasvase entre poesia y pintura vanguardistas latinoamericanas

La pintura es una poesia que se ve y no se oye, y la
poesia una pintura que se oye y no se ve.
Leonardo Da Vinci, Tratado (1, 17)

La pintura es una poesia muda y, a la inversa, la poesia
es una pintura hablada.

Simonides de Ceos
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Existe un vinculo muy fuerte entre pintura y poesia; ambas tienen como propdsito
fundamental plasmar una serie de emociones y sensaciones para que sean interpretadas
por un receptor. Ya desde los periodos clésicos los pintores se inspiraban en los poetas, y
¢éstos, a su vez, intentaron sugerir y evocar a los ojos del lector imagenes, cuadros o

escenas que se pensaba solo podian expresarse mediante las artes visuales.

Desde épocas muy remotas, ha habido un entendimiento y un trasvase mutuos entre poesia y
pintura, apoyado inicialmente en una amplia y fecunda tradicion simbdlica: ya la technopaina de
los alejandrinos y de los poetas del XVII que la revivieron supone un timido y elemental intento de
sugerir objetos (un hacha, un par de alas, un altar) a través de las formas lineales de diferentes
longitudes, es decir, una anticipacion de los caligramas de Apollinaire y los vanguardistas.

(Rodriguez Fischer, 2006, p. 101)

Esta interdisciplinariedad con el surgimiento de las vanguardias se vuelve mas
perceptible, ya que la poesia no busca so6lo utilizar la escritura como medio de expresion
de esas emociones, sino que termina adoptando rasgos que hasta ese momento sé6lo eran
propios de la pintura, uno de éstos y el principal, el uso de imagenes, recursos visuales,
en el trazo del papel. De igual forma la pintura comienza a experimentar utilizando
técnicas que hasta ese momento eran solo de la escritura, ya que busca representar a
través de sus imagenes aspectos narrativos a través del uso de signos graficos.

Se trata de dos tipos de arte que en un determinado momento de la historia fueron
capaces de cruzar, de manera evidente, los limites tradicionales para asi crear una nueva
técnica que tomd como punto de partida elementos ya existentes que aplicaron a su nueva
perspectiva de creacién/invencidon, y que renovo a su vez el concepto de estética del
canon establecido para cada una de ellas.

La vanguardia instaura la “ruptura de la tradicién y la tradicion de la ruptura” (Saul

Yurkievich, 1996). Surge dentro de una crisis generalizada, de corte radical con el pasado
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y de un gran colapso social. Aparece con la necesidad de cambio e impone al arte una
nueva transformacion continua. Promueve una renovacion profunda de las concepciones,
las conductas y las realizaciones artisticas acorde a un nuevo orden tecnoldgico, una
revolucion instrumental y una revolucion mental. Segun Yurkievich (1996) son dos las

vertientes de vanguardia que podemos localizar:

La vanguardia opera segun una doble estrategia, la una futurista y la otra antagonista. La una,
afirmativa, exalta los logros del siglo mecénico, los avances en la era de las comunicaciones, las
excitaciones de la urbe tecnificada, multitudinaria y babélica, el vértigo y la pujanza de lo
moderno, de una actualidad mundialmente acompasada que ha roto los confinamientos regionales
e idiomaticos para imponerse por doquier (...) La vanguardia aparece como indice de actualidad
generado por los centros metropolitanos en su proceso de modernizacion; refleja el anhelo de
concertar el arte local con el internacional.

La otra estrategia esta presidida por una vision apocaliptica que pretende instaurar la tabla rasa,
por el rechazo contundente de todo modelo tradicional, de las concepciones y formalizaciones
vigentes. Se expresa a través de los codigos negativos que le imprimen ese caracter subversivo de
contracultura, cultura adversaria, antiarte, antefirma (secuela del dadaismo y del surrealismo), que

va a constituir una de las bases principales de su estética. (p. 96)

Las vanguardias fueron muy radicales en su busqueda y renovacion del arte, tuvieron
muchas pretensiones, metas distintas, y finalmente fracasaron, dentro de su pretension
ideoldgica, pues terminaron por reintegrarse a la historia del arte y dieron origen a una
fuente de creatividad. Su primer impulso originario las llevo a una asociacidon con la
modernidad, buscaban desencantar el mundo y desacralizar los modos convencionales y
bellos que la cultura burguesa representaba. “Pero la incorporacion progresiva de las
insolencias a los museos, su digestion razonada en los catalogos y en la ensefianza oficial
del arte, hicieron de las rupturas una convencion (...) No es extrafio, entonces, que la
produccion artistica de las vanguardias sea sometida a las formas mas frivolas de la
ritualidad: los vernissages, las entregas de premios y las consagraciones académicas.”

(Garcia Canclini, 1989, p.16.)
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Como consecuencia de todos estos cambios, ya en 1929, en Francia,'® se dio la
polémica acerca de la reconfiguracién de un nuevo concepto de Historia del arte, el cual
permitiera comprender a la sociedad como un organismo total e integrado y, por ende, a
la obra de arte como un objeto vinculado con la realidad en la que se estd manifestando.
Hay un cambio de paradigma en la nueva vision del arte, el cual sale de las reglas
canoOnicas establecidas, rompiendo las fronteras entre las distintas disciplinas e
incluyendo el ambito social en sus creaciones; una nueva concepcion de arte moderno
comprometido con su sociedad en su contenido y experimental en su forma. Mas que una
crisis del arte nos encontramos ante una crisis de la critica, pues es verdad que al arte
sufri6 una etapa de ambivalencia; sin embargo, es en esos momentos cuando mas
necesitaba una reconfiguracion.

Enfocar la perspectiva en Latinoamérica pretende mostrar la recepcion de las
vanguardias europeas, principalmente en la poesia y la pintura, pues esta transgresion de
canones ya existentes, la renovacion de la tipografia y del uso del espacio de creacion se
dieron de distinta forma. Hugo J. Verani retoma esta idea de la evolucién poética
vanguardista en su obra, la cual es un estudio sobre las caracteristicas e influencias de las

corrientes de vanguardia, pero enfocado principalmente a Latinoamérica:

La literatura hispanoamericana —principalmente la poesia—presenta un aspecto desconcertante para
el publico masivo; una voluntad constructiva se impone al orden impresionista, emotivo y
espiritual del mundo. La lirica de vanguardia renueva el lenguaje y los fines de la poesia
tradicional [...] la nueva poesia desecha el uso racional del lenguaje, la sintaxis logica, la forma
declamatoria y el legado musical (rima, métrica, moldes estréficos), dando primacia al ejercicio

continuado de la imaginacion, a las imagenes insdlitas y visionarias, al asintactismo, a la nueva

*¥Informacion recopilada del texto de Maria Lucia Bastos Kern, “Los impases de la historia del arte:
interdisciplinariedad y/o especificidad del objeto de estudio”, 1999.
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disposicion tipografica, a efectos visuales y una forma discontinua y fragmentada que hace de la

simultaneidad el principio constructivo esencial . (Verani, 1995, p. 10)

4.1 Funcion del espacio como punto de encuentro de ambas disciplinas

El espacio como punto de encuentro de ambas disciplinas resulta primordial de analisis,
al ser donde se gesta el trasvase propuesto en este trabajo. Debemos empezar haciendo
énfasis en la existencia de varias categorias de espacio que distan mucho de tener relacion

entre si. Merleau Ponty en Fenomenologia del espacio menciona:

En el primer caso me enfreno al espacio fisico, con sus regiones diferentemente cualificadas; en el
segundo, al espacio geométrico cuyas dimensiones son sutiles, tengo la especialidad homogénea e
isotropa, puedo, cuando menos, pensar un puro cambio de lugar que no modificaria en nada al
movil, y por consiguiente una pura posicion distinta de la situacion del objeto en su contexto

concreto." (p. 259)

Ambos espacios tanto el cientifico como el geométrico poseen un cardcter
conceptual y comprobable; mientras que el espacio en el arte, el que nos interesa, no esta
sujeto a demostracion, sino s6lo a mostracion. Miguel Bueno en su articulo “La estética
del espacio ” se ha cuestionado ;En qué consiste el espacio como categoria constitutiva de
las artes plasticas? Y ha hecho énfasis en la idea de que "... el espacio estético se dirige a
la obra de arte en su pristinidad formal, actuando como base constitutiva de su
estructuracion.”" (Bueno, 1996, p. 61)

De ahi que el concepto del espacio como categoria estética sea visto como una
propiedad exclusiva del arte, una virtud privativa del d&mbito plastico que constituye la

forma esencial de las artes plasticas inherente a la vivencia artistica.

...la intuicién del espacio estético no muestra la similitud objetiva del espacio cientifico, sino al
contrario, mantiene la raigambre de subjetividad que se localiza en la vivencia como raiz primaria
en el contado del artista con el mundo circundante, al cual no observa en términos de teorema por

demostrar, sino de intuicion por vivir. (Miguel Bueno, 1994, p. 62)
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Entonces el espacio artistico sera la manifestacion de la intuiciéon, una mostracion
aprehensiva transmitida por los sentidos y asi podemos distinguirla del espacio como
concepto que se determina por medio de la razon. Este caracter del espacio pléstico
proviene de la intuitividad, la cual es la aprehension de una vivencia por medio de la
sensibilidad, a diferencia del concepto, que obedece a la razon.

La captacion vivencial puede ser meramente sensible, como la transmision de
datos sensoriales que provienen del mundo externo y se alojan en la conciencia empirica.
La vivencia artistica se produce al incorporar una reacciéon emotiva al plano de lo
sensorial, es decir, en dejarse conmover por los objetos que brindan los sentidos,
vinculados por la sensibilidad estética. Se trata del acto de percibir interiormente la
emotividad que suscitan las imagenes y representaciones como vivencia estética.

El espacio plastico se caracteriza por tener una primera configuracion de datos que
se arrojan a la sensibilidad gracias a una secuencia vivencial que adquiere sentido de
duracion, de un transcurrir en el tiempo; esta caracteristica es de doble primordial
importancia para la estética de la plastica, ya que permite eliminar el mero
constructivismo geométrico o cientifico, asi como la reproduccion pasiva de un realismo
que pretendiera ser absoluto. Su virtud queda en la facultad de incidir en la conciencia y
ser captado intuitivamente por medio de una emocioén promovida en su interioridad. He

aqui pues, las categorias primordiales del espacio plastico, segiin Miguel Bueno (1996):

a. Intuitividad. Establece la correlacion del espacio artistico frente a la vivencia
subjetiva y elimina la posibilidad de confundirlo con el espacio cientifico

objetivo, ya sea geométrico, fisico, o de cualquiera otra modalidad conceptual.
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b. Contenido. La configuracion de la vivencia espacial se genera a partir del
contenido, que se incorpora, ya no al espacio abstractivamente considerado, sino
la vivencia del espacio, en lo cual radica su intuitividad.

c. Duracion. La vivencia estd directamente ligada a la duracion, donde transcurre y se

organiza, tanto en el momento de la creacion como en la recreacion y la

contemplacion. De ahi la posibilidad de que intervenga el tiempo como elemento
formal de las artes plasticas.
Se dice que existe un espacio intuitivo, o sea un espacio generado a través de la vivencia
y destinado a reproducirse por medio de otra vivencia similar; el interior de toda esa
estructuracion es producto del flujo emocional, esa aprehension intuitiva en la que se

funda la vivencia del arte. (Cfr Bueno, 1996)

Tal es el motivo que reconoce cualquier artista al realizar su obra y es también la condicionalidad
establecida para el espacio plastico en su categoria de espacio vivido, emotivamente intuido; asi
se traduce el problema capital de lo bello en las artes plasticas, a la realizacion que se advierte
desde un principio en la idea estética y vivencial del espacio, distinguiéndose suficientemente del
espacio fisico- que es al mismo tiempo cientifico y conceptual- en la caracterizacion de este ultimo
a partir de su tamafio o dimensioén, mientras que el espacio estético depende de la posibilidad que

tenga para provocar una vivencia emotiva, en lo cual consiste precisamente su valor. (p. 64)

El espacio artistico es inmanente a la obra de arte, no puede concebirse fuera de ella. La
obra de arte es como un receptaculo vacio donde se vierten los elementos que la
componen. La nociéon fundamental que caracterizara el espacio de las artes plasticas es la
realizacion intuitiva. La forma es donde podemos apreciar el valor de la belleza
elaborada, pues es alli donde percibimos los elementos sensibles en su relacion dinamica

con el contenido que expresan y la emocion que pueden suscitar en el espectador.
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Hacia una poética del espacio

Hablar de una poética del espacio es referirse también a Gaston Bachelard, el cual tiene
un libro enfocado al andlisis y revision de este tema donde la importancia radica en la
subjetividad de la imagen, en el surgir de la imagen como una “conciencia individual”
donde la amplitud, la fuerza y su sentido dependen de la proyecciéon de un individuo, es
decir, esa transubjetividad o relacion de la imagen con lo externo que la vuelve variable.

... la novedad esencial de la imagen poética plantea el problema de la creatividad del ser
que habla. Por esta creatividad, la conciencia imaginada resulta ser, muy simplemente,
pero muy puramente, un origen. Al desprender este valor de origen de diversas imagenes
poéticas debe abordarse, en un estudio de la imaginacidén, la fenomenologia de la

imaginacion poética. ( Bueno, 1996, p.13)

G. Arbouin indic6é que este tipo de representaciones van mas alld de una practica
expresiva original y que aunque sus elementos son tipograficos se puede hablar de una
sustitucion de una “légica discursiva” por un vehiculo “sintético ideografico”. Se tienen
referentes o antecedentes como los de Apolonio de Rodas, de Calimaco, de Teocrito, de
Rabelais, de Herbert, Bazun, Thomas, Carroll, Mallarme y otros, e incluso hasta los
jeroglificos. Se trata de ejemplos que hacen evidente esta practica de la escritura basada

en lo visual y desciframiento de codigos.

Es por eso que haremos énfasis en el andlisis de algunos caligramas de José Juan

Tablada y poemas de Oliverio Girondo donde la disposicion tipografica remite a este intento

de mostrar la escritura y la poesia desde otra perspectiva donde predomina también lo visual

como medio de expresion para comprender lo mostrado. Se trata de nuevas disposiciones de

elementos que suscitan una reflexion acerca del por qué el d&mbito lirico se fundamenta en el

uso de recursos visuales para su reconfiguracion.
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4.2 Tulipanes cultivados en tierra de nopales. Poesia latinoamericana: México y
Argentina

Tulipanes cultivados en tierra de nopales, extranjeros ficticios en su tierra
natal, educados como si cada uno de ellos hubiera sido un obsequio personal de
la metropolis a México, salen a buscar su identidad afuera, en la “fuente
espiritual”, en Europa, en Francia, en Paris.

Bolivar Echeverria

Como ya hemos mencionado a lo largo de este texto las vanguardias estuvieron
constituidas por diversos «movimientos» literarios, todos con matices que los
diferenciaron entre si, pero también tuvieron actitudes comunes que las relacionaron. Los
diferentes «ismos» constituyeron facetas de un gran movimiento artistico, que se
insertaron en un fendémeno cultural méas amplio, indicativo de una crisis profunda de los
valores que predominaron y organizaron, en su momento, la cultura europea y americana.

Las vanguardias europeas se caracterizaron por tener dos vertientes: una que mird
hacia el pasado inmediato y otra que busco introducir referentes de la vida moderna y de
nuevos descubrimientos tecnoldgicos. A través de la primera vertiente ese pasado buscod
romper con la tradicion mostrando una actitud de rebeldia con frecuencia agresiva,
iconoclasta y destructiva de ciertos ideales como mimesis, simbolismo y modernismo.
Esta busqueda de la ruptura con la tradicion académica implicé que se retomaran ciertos
aspectos que nunca habian sido considerados dentro del ambito del arte. Un proceso de
transicion es el que caracteriza este cambio en los distintos dmbitos, en este caso el

artistico.

[L]a vanguardia aparece en un periodo de transicion marcado por el fin de la Epoca Moderna
(alrededor de 1910) y el inicio de la Epoca Contemporanea (comienzo del siglo XX después de la
Primera Guerra Mundial), "y en términos generales, cuando se trata de un periodo de transicion
(...), resulta siempre bueno contemplar tiempos paralelos de la historia, 'periodos de transicion’,

del pasado, no ya para fijar a los artistas en tales comienzos, sino porque proporcionan otro
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sentimiento en relacion con el curso y con las dificultades iniciales"

Antes de empezar con el analisis correspondiente sobre algunos poemas elegidos cabe
mencionar una reflexiéon de Octavio Paz en Los hijos del limo (1981) donde indica que
“[u]ln poema es un objeto hecho del lenguaje, los ritmos, las creencias y las obsesiones de
este o aquel poeta y de esta o aquella sociedad. Es el producto de una historia y de una
sociedad, pero su manera de ser historico es contradictoria. El poema es una maquina que
produce, incluso sin que el poeta se lo proponga, antihistoria. La operacion poética
consiste en una inversion y conversion del fluir temporal; el poema no detiene el tiempo:

lo contradice y lo transfigura.”

" (Respuesta de Gyorgy Lukéacs a Anna Seghers en carta del 28 de julio de 1938 a proposito de los debates
sobre el realismo y la vanguardia, primera carta, p. 340, compilada en el libro Problemas del realismo
(1966), México: Editorial F.C.E..)
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4.2.1 Oliverio Girondo

La obra pictdrica en la escritura de Oliverio Girondo posee un papel fundamental. Una
revision detallada de sus libros permite ver como desde sus dos primeras creaciones existe
un interés por la representacion visual. En Veinte poemas para ser leidos en el tranvia
(1922) Girondo ya entrega al lector sus impresiones en ilustraciones que acompafian a cada
uno de sus poemas.

El estilo de Girondo, heredero de las vanguardias europeas, siempre se
caracterizO por una experimentacién constante con la imagen, elemento que prevalece
algunas veces sobre el resto de los demas componentes de su poesia. Girondo siempre
estuvo interesado en la pintura o por lo menos lo suficiente para buscar en ella y darle
nuevas formas a su poética.

La creacion del poeta como la del pintor emerge de la propia sustancia y se
somete a la voluntad y leyes que el propio artista le impone; deformando a su antojo el
objeto, en este caso el lenguaje. Es posible afirmar que el ultimo libro de Oliverio
Girondo es heredero de una tradicion surrealista, donde una compleja operacion
lingiiistica combinatoria aprovecha las infinitas posibilidades semanticas.

Este analisis serd breve e ira enfocado al reconocimiento del texto escrito en tanto
cuerpo visual en la interesante propuesta de su Espantapdjaros (1932) - especialmente en
su Caligrama de apertura donde visualmente es posible observar la figura de un
espantapajaros compuesto por diversas palabras que conforman su estructura peculiar e
inusual respecto a la métrica y ritmo que usualmente tienen los poemas. La poesia de

Girondo es producto de una evolucioén, Schwartz menciona al respecto:
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En la poesia de Girondo, esta evolucion formal acaece en un proceso gradual de
autorreferencializacion, en el que la dimension visual se interioridad, hasta llegar a la «médula» de
la propia palabra. Ello nos permite establecer tres momentos claves. En sus primeros dos libros
(Veinte poemas y Calcomanias), la imagineria visual descrita por la palabra precisa del referente
«dibujo» como soporte poético. Me refiero a las ilustraciones del poeta. La manutencion de los
mismos senas, haciendo uso de dos codigos diferentes - verbal y visual-, funciona semanticamente
como redundancia poética en que un codigo reafirma al otro. Existe una adecuacion perfecta ente

el proyecto y la realizacion. (355)

Yo no sé nada
Ta no sabes nada
Ud. no sabe nada
El no sabe nada
Ellos no saben nada
Ellas no saben nada
Uds. no saben nada
Nosotros no sabemos nada.
La desorientacién de mi generacién tiene su expli-
cacién en la direccién de nuestra educacion, cuya
idealizacion de la accién, era —jsin discusién!—
una mistificacion, en contradiccién
con nuestra propension a la me-
ditacién, a la contemplacion y
a la masturbacién. (Gutural,
lo mis guturalmente que
se pueda.) Creo que
creo en lo que creo
que no creo. Y creo
que no creo en lo
que creo que creo.
“Cantar de las ranas”
1Y iY (A GA 1 ¢ ¢

su ba | O | su ba
bo jo o o8 bo jo
las las ta? ta? las las
s cs iA iA es es
ca ca qui ca ca ca
le le no no le le
ras ras o5 es ras ras
arri aba ti td  arni aba
bal.. jol.. l. L. bal.. jol..

Ahora la importancia radica en el ojo observador. Hay una yuxtaposicion de

palabras sobre la pagina, aparentemente sin orden que son colocadas ante un “observador
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ludico” que no tiene temor a interactuar con ellas. La referencia al &mbito visual no es
solo un intento de transposiciones imaginativas entre distintos géneros, sino que se busca
abstraer elementos triviales de la vida diaria y congelarlos en un marco emblematico, en
este caso el espacio donde se reconfiguran.

Es asi como el espacio donde se inserta el poema permite la interaccion entre el
sujeto y el objeto mostrado, al mismo tiempo que observamos un experimento donde las
palabras son acomodadas con tal disposicion que son capaces de crear imagenes
referentes a la cotidianidad. En este caso la imagen de un individuo, que intenta hacer
alusion a esta figura del espantapajaros construida s6lo con letras. Este nuevo orden
espacial del discurso trae consigo nuevas exigencias, entre ellas una lectura espacial del

poema, al respecto Francine Massielo (1986) menciona:

...el observador lirico llama la atencion hacia el orden espacial del discurso literario [...] Ello
exige una lectura espacial de la expresion moderna, por cuanto detiene la memoria del hablante y
el avance del tiempo. Por sobre todo, este proceso deforma las ideas convencionales de naturaleza
e historia en beneficio de la especificad del sujeto y el objeto, reunidos en el acontecimiento de la

escritura. (173)
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4.2.2 José Juan Tablada

Vanguardias e influencia oriental

Como ya se mencion6 dentro del &mbito vanguardista se integran el descubrimiento de
Japon como cultura exoética o desconocida que posee ciertos rasgos que concuerdan con
su ideologia de ruptura y renovacion de la época. La identidad de la burguesia artistica
francesa se caracteriz6 por este olvido momentaneo de lo francés, lo parisino y por una
integraciéon de elementos contrapuestos a ello, provenientes de otras regiones e
identidades exoticas del “Oriente”. Ser parisino, en esa época, significo incluir exotismo
en varios de sus ambito como sociedad.

Este rescate del arte primitivo y de la cultura oriental fueron elementos clave que se
integraron en la nueva panordmica creativa del arte durante el siglo XIX y XX. De ahi
que Japon fuera visto como paraje exético, una nueva parte del mundo occidental por
explorar. Esta occidentalizacion de Japon desde la segunda mitad del siglo XIX que
coincidié con el fendmeno del japonismo tiene su auge después de la restauracion Meiji
en 1868, Japon termino con su largo periodo de aislamiento nacional y se abrid a las
importaciones de Occidente, a sus técnicas de impresion y de fotografia. De igual
manera ceramicas japonesas, tejidos, bronces y otras artes llegaron a Europa y América
hasta alcanzar cierta popularidad. Los inicios del japonismo podemos remontarlos al
interés por coleccionar arte japonés, en particular estampas ukiyo-e por parte de los

franceses. Atsuko Tanabe menciona al respecto:

El interés artistico por el Japon se puede datar desde las Exposiciones Internacionales de Londres
en 1862, Paris en 1867 y 1878 y Barcelona en 1888 que ofrecieron ya al piiblico mayoritario la

ocasion de ver objetos artisticos del lejano pais. La repercusion de estas exposiciones empieza a
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dar fruto en Espafia desde 1880. Apeles Mestre cambia por entonces el estilo de sus dibujos,
olvidando los cardos espinosos del goyicosmo por las flores, insectos y pajaros del japonismo.

(Tanabe, 1984, p. 213)

Los simbolistas franceses recurrieron a los elementos imaginarios y fantasticos de la cultura
japonesa. La influencia de Japoén comenzd con los impresionistas, continuo con los
postimpresionistas y modernistas de finales del siglo XIX y finalmente los cubistas se
interesaron en la asimetria e irregularidad del arte japonés. Esta influencia se debe
principalmente a que sus elementos representaban el contraste con la tradicion artistica
occidental; por lo tanto, fueron asumidos de inmediato por las vanguardias del siglo XX
debido a su libertad respecto del academicismo.

Este exotismo sent6 sus bases en la construcciéon mimética que hizo el europeo de
una identidad artificial para si mismo, manipulando los datos de una alteridad extra-
europea, la cual minimizé o magnificod, exagerd o anuld, e incluso sustituyd por otros
elementos inventados acorde a sus necesidades. De igual manera insertar este imaginario
en las vanguardias permitié ampliar los elementos mostrados en las creaciones artisticas y
conocer mas sobre otra cultura.

Las innovaciones europeas que llegaron de inmediato a América Latina propiciaron
que el artista latinoamericano se encontrard ante una situacion paradodjica, extraia e
incluso incomoda, pues en su busqueda por sustituir las formas exoticas intimas de
América por las de un metropolitanismo europeo, algunos se inclinaron por buscar otras
formas exdticas, las preferidas en Europa en tiempos de la belle époque, que eran las del
exotismo dirigido hacia un oriente imaginado, hacia un Japon artificial.

Jos¢ Juan Tablada también se integro a esta dindmica del redescubrimiento del

orientalismo, pues cred e innovo a la par de autores europeos retomando aspectos que en
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ese momento estuvieron en su maximo apogeo. Su interés por la cultura nipona resulto
primordial en sus creaciones liricas. Tablada estuvo a la par de publicaciones como
Epigrammes lyriques du Japon (1906) de Paul Louis Couchoud; Anthologie de la
littérature japonais (1910) de Michel Revon; Les haikais de Kikakon (1917) de Kuni
Matsuo y Stenilber-Oberlin; Rythmes japonais (1933) de Georges Bonneau; Le haiku
(1935) y Le probleme de la poésie japonaise: technique et traduction (1938) y poemarios
como Haikai et tankas , Neuville o Epigrammes a la japonaise (1908), Trois petits tours
et puis s’en vont (1924) de M. A. Guégan o Haikai d’Occident (1925) de M. Heim, R.

Maublanc, entre otros.

La influencia de Oriente en Tablada

Resulta evidente que el poeta mexicano José Juan Tablada (1871-1945) es un caso
representativo de la influencia del orientalismo, pues durante toda su trayectoria mostrd
un profundo interés por la cultura asidtica, particularmente por Japon y China. Textos de
su autoria como: En el pais del sol (1920) —libro que narra pasajes de tierras japonesas- e
Hiroshigué (1919) -dedicado al pintor nipén- son muestras de gusto por esta cultura. De
igual forma su libro ideografico Li-po y otros poemas (1920) dan muestra de su
curiosidad tanto por los nuevos rumbos de la vanguardia, como por su encuentro con la
escritura y cultura china y japonesa. Ya Octavio Paz dice al respecto de tal influencia e

incursion de Tablada en su nueva forma de creacion poética:

Su innovaciodn es algo mas que una simple importacion literaria. Esa forma dio libertad a la imagen
y la rescaté del poema con argumento, en el que se ahogaba. [...] Afios mas tarde otros poetas
descubriran el valor de la imagen, aislada de la rima y de la 16gica del poema [...] Los poetas
jovenes descubrieron en el haiki de Tablada el humor y la imagen, dos elementos centrales de la

poesia moderna [...] la economia verbal y la objetividad. (1978, p. 62)



El interés de Tablada por la cultura oriental y, en particular, por Japon, surge desde sus
primeros pasos como poeta, su incursion en el Modernismo y por ende como lector de
los parnasianos y simbolistas franceses: los Gouncourt, Pierre Loti, Mendes, Gautier, José
Maria Heredia, etc. Ademas de una larga lista de viajeros, estudiosos y letrados que
conforman la imagen singular del fin de siglo frente al imaginario japonés (Chambrelain,
P. Lowell, Kipling, Hearn, Fenollosa, Aston, Arnold, Dixon, Gémez Carrillo, etc).

En el afio de 1900 Jesus E. Lujan financia el viaje de José Juan Tablada a Japon
por parte de la Revista Moderna, es durante ese periodo que escribe Desde el pais del sol.
Crénicas japonesas de José Juan Tablada (1919)*°, antologia publicada después por la
UNAM y donde podemos observar en las narraciones un impresionante imaginario lleno
de descripciones hermosas sobre Oriente.

Ya en una "Carta a Lopez Velarde" escrita por Tablada y publicada en El Universal
el 13 de noviembre de 1919 se sefialaron las potencialidades de la escritura china en su

busqueda por la poesia pura.

Con Tablada se inicia en la lengua espafiola un nuevo tipo de expresion poética: la del poema-
objeto, y no sélo objetivado, como unidad espacial e ideologica: el ideograma, o mejor, yo diria, el
pictograma, cuyo origen debe ser buscado en formas de poesia primitiva o de culturas con
escrituras no alfabetizadas, como las prehispanicas, por ejemplo. Tablada utiliz6 tres de las formas
mas comunes de la poesia universal del siglo XX: la imagen libre, la disposicion espacial del

poema y la ironia que refleja la disolucion del ser y del mundo en desequilibrio (Roggiano, 1987,

2% Entre los arrozales de esmeralda se abren aqui y alla pequefios estanques de donde emergen con verdor
de turquesa las anchas hojas del loto, los botones ovalados y ebtrneos y las grandes flores de pétalos lacios
cuyo nectario invertido es una campanula de oro... Inclinandose sobre las ventanillas se ven a uno y otro
lado deliciosos valles en miniatura tapizados con la verde felpa del musgo y por cuyas cuestas descienden
los bambties de agudas hojas y los abetos de frondas sombrias... Y alla, en el fondo del valle, una alqueria
nipona, un lago minusculo semioculto por ninfeas azules, a la sombra de un emparrado de cafias de donde
cuelgan las wistarias sus racimos de florecillas color de lila [...]JArtificial, sin duda; pero de tan sabio
artificio que la naturaleza no s6lo no ha sido violada, sino que ha sido ayudada para producir sus bellezas
por un sentimiento que la venera... (pp. 66-67)



p.51).

Es innegable también la influencia de Mallarme en la poética de Tablada, la cual se puede
corroborar en una carta escrita por ¢l a Lopez Velarde, en relacion con su interés por la

escritura china:

La ideografia tiene, a mi modo de ver, la fuerza de una expresion simultaneamente lirica y grafica,
a reserva de conservar el secular caracter ideoldgico. Ademads, la parte grafica sustituye
ventajosamente la discursiva o explicativa de la antigua poesia, dejando los temas literarios en
calidad de poesia pura, como lo queria Mallarmé. Mi preocupacion actual es la sintesis, en primer
lugar porque sélo sintetizando creo poder expresar la vida en su dinamismo y complejidad

(Pacheco, 1970, pp. 61-62)

Seria erroneo afirmar que Tablada fue el primero en introducir el japonismo y el primero
en influir de esa forma en la poesia mexicana. Si bien es cierto que la renovacion poética
de la lirica de Tablada rompe convencionalismos de la poesia del momento y da apertura

a la modernidad poética, también lo es que no es un mérito que deba adjudicérsele solo a

Debido a su trayectoria poética José Juan Tablada aparece como un precursor de
las vanguardias. Dos aspectos de su poesia tienen importancia: el modo en que logra dar
mayor libertad a la imagen poética gracias al abandono de mecanismos argumentales en
el desarrollo del poema y el sentido de anécdota o de circunstancia lirica como centro
tematico del texto poético.

Lo anterior pudo hacerlo a través de dos innovaciones formales: el haiku japonés
y los poemas "ideograficos". Respecto del ideograma, cabe sefalar su resonancia con
los caligramas de Apollinaire, técnica que Tablada conocid segun ¢l mismo relata, en

Nueva York, cuando preparaba su edicion de Li Po.



Lo sorprendente en Tablada es el hecho de que cuando la vanguardia
latinoamericana era un hecho germinal, su iniciativa innovadora y de cambio se proyectd
hacia un amplio campo de creacion y de discusion, de critica y de divulgacion teorica:
arte japonés, futurismo y cubismo, etc. Como dice Octavio Paz, "situado entre el
modernismo y la vanguardia, se explora a si mismo y explora el lenguaje. Es un ejemplo
mas que un camino" (Paz, 1966, p. 13).

En el caso de los caligramas, en general, han sido definidos como objetos
compuestos por signos pertenecientes a los morfemogramas, es decir, aquellos donde el
signo grafico denota unidades lingiiisticas significantes, pues poseen caracteristicas
combinatorias tanto de la semantica como de la semidtica. Miguel Bueno (1996), basando

sus argumentos en otros autores, indica al respecto:

El caligrama ha sido definido por Goldenstein como un objeto simultineamente lingiiistico e
irénico. Compuesto por signos, ¢l mismo es un signo y pertenece a la categoria de los
morfemogramas: aquella en la que el signo grafico denota una unidad lingiiistica significante.
Seglin Bassy, los caligramas deben ser considerados ante todo como signos a identificar mas que
como textos para su lectura y su principal caracteristica radica en sus capacidades combinatorias
de caracter semantico y semidtico [...] En funcién de esta premisa, segun la dominante que se
valore, tendriamos al caligrama como figuracion al insistir sobre el signo, pero si insistimos sobre

el discurso lo tendriamos como texto. (281)

Tendremos que hacer énfasis en la concordancia que existe dentro de la poesia
visual de José Juan Tablada entre el aspecto figurativo, las palabras utilizadas, las cuales
describen lo que se pretende mostrar a través de su nueva disposicion espacial y son un
referente explicito de lo que se busca dar a conocer. Por ejemplo si se pretende mostrar
“luciérnagas” o un “sapo”, las palabras “luciérnaga” y “sapo” también se encuentran

escritas en esa parte figurativa.



Tablada José Juan. Li-po y otros poemas. Caracas. Imprenta Bolivar. 1920.



Los caligramas de Apollinaire supusieron la sustituciéon de una logica discursiva
por una logica sintética ideografica; una sustitucion del pensamiento-frase por el
pensamiento- asociacion. Se buscéd forjar una escritura lirica basada en lo visual; una
creacion de un poema (el caligrama) que simultineamente fue un objeto lingliistico e
irénico. Segun cudl de los dos elementos dominara (el discurso o el signo) tendriamos el
caligrama como texto o el poema como figuracion.

Debemos tener en cuenta que mientras la poesia expresa varios instantes en el
tiempo, es decir, hay una progresiva temporalidad caracterizada por el movimiento. Por
otro lado la pintura no puede hacer uso méas que de un solo instante de la accion, pues se
caracteriza por ser estatica, motivo por el que debe elegirse el de mayor plenitud. Fue asi

como la imagen se convirtié en uno de los medios principales para llevar al limite

extremo la expresividad de la poesia.
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La poesia plasma a través de las letras y el uso del espacio del papel imégenes que
dejan de ser estaticas, puesto que la escritura les brinda ese movimiento gracias a que
plasma varios instantes en el tiempo. Hay una apropiacion de las imagenes, ya no sélo de
las palabras. El poema ya no es so6lo un objeto de lectura, sino que ahora también debe

observarse. Hay una exigencia de un tipo de lector activo o participativo.



El poema se vuelve producto de la imaginacion, libre de elementos anecdoticos y
descriptivos, hay un énfasis en los efectos visuales y en la novedosa disposicion
tipografica. También observamos una tendencia a abolir signos de puntuacion. Un efecto

visual de disposicion tipografica y simultaneismo.

El poema creado revela, asi mismo, todas las particularidades de estilo de la poesia cubista: la
supresion de enlaces 16gicos, la desarticulacion del lenguaje, la simultaneidad espacio-temporal, la
yuxtaposicion de imagenes distantes, el culto de la imagen insolita y de las asociaciones arbitrarias

que envuelven al lector en una atmosfera encantada e inquietante. (38-39)

La apariencia del texto muestra la relacion entre palabras e imdgenes y la
convencionalidad de éstas respecto a los objetos que designan. Dentro del ambito
pictorico las imagenes podrian ser vistas como el equivalente de las palabras. Mientras
que en una pintura las palabras son vistas de forma distinta que las imagenes. La
incorporacion de aspectos ideograficos al lenguaje escrito supone la conquista de nuevos
territorios que permiten un adiestramiento mds profundo en la realidad y en su
descripcion literaria.

Por otra parte, también se ha hecho énfasis en la necesidad de una lectura
simultanea de ambos discursos que componen el caligrama, pues esto supone la
existencia de procesos de descodificacion donde la simultaneidad s6lo sera posible tras
dos lecturas autonomas y al mismo tiempo yuxtapuestas, es decir, tanto de la escritura
como de la plastica donde se le da al lector la posibilidad de que construya sus propias

conjeturas, Miguel Bueno (1996) termina su texto reflexionando al respecto:

Asi, el caligrama ofrece un ejemplo extraordinariamente complejo de esta intertexualidad que se
encuentra en la base de la relacion "poética-pintura", en la que dos sistemas modifican
permanentemente la comprension uno del otro. Desde nuestro punto de vista, cada caligrama invita a
valorar tanto su representacion como la de sus posibilidades y, entre éstas, invita a privilegiar a la

ambigiiedad como elemento positivo de la comunicacion poética, en ruptura con las convenciones



que le atribuyen un valor negativo en el esquema amplio de la comunicacion [...] Hay dos elementos
complementarios sobre los que conviene reflexionar. El primero es de orden estético. Nos
encontramos ante un proceso de comunicacion a considerar no en sus aspectos mas depurados sino
en sus mas complejos: por poner un ejemplo evidente, es un caso en el que las interferencias resultan
productivas y en el que razones de corte estético motivan un proceso de seduccion y de captacion de
quien descifra mensajes de codigos alternados. Esta claro que la categorizacion estética de estos usos
no supone que nos desviemos hacia una formulacion del universal de la Belleza. Se trata
simplemente de constatar que ciertos factores extralingiiisticos intervienen en la produccion y en la
apropiacion textuales.

El segundo elemento prolonga la reflexion del primero pero su objeto no es el proceso de seduccion
ni el objeto de la misma, el lector, sino mas bien el productor del proceso y del efecto que conlleva
sobre el sujeto. Asistimos a la puesta en practica de una opcion que busca singularizar la transmision
de un mensaje mediante la utilizacion de claves heterodoxas y de un discurso que, por ignorar el
sistema fundado sobre las nociones de norma y écart, por construir su ortodoxia sobre la heterodoxia

del écart, cuestiona la construccion imaginaria referida al porqué de la creacion del emisor. (284)



4.3 Pintura latinoamericana

La idea de la obra pléstica que tiene sus bases en el conocimiento que el ser humano
posee de la realidad y del pensamiento, es decir aquellos elementos naturales y
artificiales que permiten su existencia con cierto orden y unidad sigue siendo valida no
importando cual sea el contenido de su composicion. Cabe mencionar que ademas de
estos elementos naturales y artificiales también se requiere de un orden o combinacion
unificadora de signos visuales seleccionados previamente que transmiten a la obra
plastica su sentido, una unidad encargada de poner en relacion lo diferente
proporcionandole entidad como un todo y una composiciéon o conjunto de signos visuales
donde se aglutina lo singular con lo plural o multiple. Si atendemos al hecho de que todo

enunciado grafico-plastico (dibujo, pintura), se puede analizar desde dos aspectos:

a) Aspectos formales que corresponden al campo de la expresion, y que son: la forma,

el color y la textura.

b) Aspectos semanticos que corresponden al campo del contenido: connotacion,
denotacion y retorica.

Segun Rodolf Arnheim (1979) «[e]n una composicion equilibrada todos los factores del
tipo de la forma, la direccion y la ubicacion se determinan de tal modo que no parece
posible ningin cambioy, es decir, su colocacion hace que no sobren ni falten elementos,
«...y el todo asume un caracter de necesidad en cada una de sus partesy.
En el campo del contenido, se estudian los aspectos semanticos (significados) de un
enunciado grafico-pléstico (dibujo, pintura) y que relacionan el grado percibido (lo que

vemos en un dibujo, pintura) y el grado concebido (lo que comprendemos o pensamos al



ver un dibujo o pintura): denotacion, connotacion y retorica.

Denotacion: Roland Barthes describe la denotacion como la mera identificacion de los
elementos de la escena, o lo que es lo mismo, con el reconocimiento irénico. Asi mismo,
Humberto Eco dice que "[e]s la referencia més inmediata que un elemento produce en el
espectador del mensaje visual, teniendo en cuenta la cultura a la que pertenece dicho
espectador”. (Referente)

Connotacion: es la lectura de un enunciado grafico-plastico, donde la subjetividad es el
factor mas significativo, atendiendo principalmente a la formacion cultural y a la

ideologia. Para Humberto Eco la connotacion " es la suma de todas las unidades
culturales que el significante puede evocar institucionalmente en la mente del
destinatario".

Retdrica: es la ciencia de las desviaciones que se producen en un determinado enunciado

grafico-plastico. Con la retorica, el arte rompe normas, asi el cubismo rompe con el punto

de vista unico fragmentando las formas y el espacio.

4.3.1 Xul Solar

Este analisis es resultado de una reflexion acerca del lenguaje visual que tiene sus inicios
desde los afos 20 para ello resulta necesario ahondar en indagaciones ya hechas por Xul

, . . 2]
Solar acerca de “métodos combinatorios”

de la escritura y la pintura a través de la nocion
de “correspondencias” que permiten integrar la practica de la escritura visual y asi

establecer claves de lectura que permitan establecer correspondencias entre pintura y

21 r . r . . .
Para uso de ambos términos “métodos combinatorios” tanto como ‘“correspondencias” y sus

implicaciones dentro de la obra de Xul Solar se retoma la idea ya propuesta por Belén Gache (2002),
donde menciona que "[l]a obra de Xul se presenta como una serie de sistemas cuyas leyes se alteran, de
juegos de reglas cambiantes, de diferentes combinaciones entre significantes y referentes." y aquella que
muestra que “el arte era un lugar de correspondencias en donde se podia llegar a vislumbrar un ambito
analogico originario quebrado por la experiencia lingiiistica comun”.
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escritura.

Para Xul, como para los expresionistas alemanes, el arte era un medio hacia la
espiritualidad, una actividad visionaria. Recordemos que ¢l era ocultista, mistico,
astrologo y experimentaba visiones misticas a través de una meditacion que controlaba
con el uso de signos y simbolos, que luego registraba con palabras y con imagenes.

Sin embargo, para este trabajo de investigacion no resulta necesario detenernos en
el caracter mistico de Solar, sélo sefialar este punto porque de aqui tomaremos dos
nociones bdasicas para el andlisis: “método combinatorio de creacion” 'y
“correspondencias”. Nociones permiten profundizar en el modo en que se trabajaba con
la palabra y con la imagen, asi como con la palabra en tanto imagen.

Por ejemplo a diferencia de Magritte, o de los cubistas que introducen frases que
complementan o quiebran el sentido de la obra, Xul Solar fragmenta la unidad de la frase

—y de la palabra- tal como fragmenta los personajes.
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XUL SOLAR: Tlaloc , 1923.
Acuarela sobre papel, 26 x 32 cm. Col. Privada, Buenos Aires

Como podemos visualizar en esta primera obra que se muestra para la reflexion el
proceso de lectura que propone Xul Solar es inverso, como ya se menciond las palabras
se relacionan primero con las imagenes y luego entre si. Por lo tanto, la palabra funciona
como “imagen/palabra”, que se integra en la composicion como signo visual. El
reconocimiento de la palabra con criterios morfologicos o semanticos es demorado,
puesto que la palabra es deformada dentro de su misma reestructuracion como palabra en
el espacio de la obra, hay un juego con la forma en como son colocadas cada una de las
letras que la componen. Atn después de su identificacion como imagen y una vez que se
efectlio la lectura de ésta, persiste el extrafiamiento por la forma de superposicion

utilizada.
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Lo mismo sucede con la siguiente obra en la que el contenido de la obra y la
manera en como se han colocado sus elementos para su composicion permiten casi el
mismo primer acercamiento de lectura que en la anterior, con la diferencia de que en esta
hay una serie de palabras que no han sido reestructuradas, pues todas poseen un
significado distinto entre ellas. Pero también la palabra posee una funcion de
“imagen/palabra” integrada en la composicion como signo visual y que posteriormente
serd identificada por su carga de contenido o significado y en consecuencia con su

relacion con la imagen que compone la obra.

Como ya se menciond los significados pueden ser interpretados con plenitud y

también pueden permitirse abrir paso al sentido después de que la imagen-palabra se haya
integrado al conjunto visual. Esta forma de reestructurar los contenidos de las obras en
Xul Solar lo alejan de los dadaistas, los cuales pretendian una fragmentacion de las frases
y las palabras. Ellos no buscan la integracion en unidades visuales de sentido, sino su

ruptura.
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Como pudimos ver en los ejemplos anteriores, la palabra es sometida al proceso de

composicion visual y resulta tan visible como audible. El sentido de las palabras no se
encuentra solo en su significado y su ordenacion gramatical, sino en el acontecimiento de
mirar la composicion textual. El uso de mayusculas, guiones, signos matematicos,
subrayados, lineas divisorias, destacan palabras o frases convirtiéndolas en imagenes y
demorando la lectura. Se establece una correspondencia simultdnea entre qué se dice y

como se dice, es decir entre el tema y la forma.
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Xul Solar expande las posibilidades del lenguaje. Al igual que en Mallarmé¢, las
palabras devienen en formas y simbolos plasticos situandolas en el silencio de la

contemplacion y la lectura visual.

Jefa ! Patroness, 1923. Watercolor on paper, set on cardboard
The Museum of Fine Arts, Houston; Museum purchase with funds

provided by the Latin American Experience

Las reflexiones que proponemos brevemente en este apartado, son aproximaciones a los
modos en que Xul Solar interviene en las vanguardias desde una ruptura de los limites
entre sistemas, particularmente entre pintura y escritura. Como ya sabemos el

cuestionamiento acerca de los limites entre texto e imagen inicia y adquiere relevancia ya
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desde la publicacion del Coup de dés de Mallarmé en 1897. Este proceso de liberacion de
la escritura fue el que permiti6 integrar elementos visuales en la escritura como estrategia

para escapar de una légica lineal y ya establecida.

Xul Solar, Tu fodo ke me elegiste, 1920.
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CONCLUSIONES

Para poder realizar el analisis de las obras de nuestros tres artistas latinoamericanos fue
necesario retomar la investigacion de elementos que en ese momento ejercieron una gran
influencia en el ambito artistico. Por tal motivo se acudi6 al estudio de ciertos
movimientos de vanguardia en Europa, los cuales fueron fundamentales en Ia
configuracion de las vanguardias latinoamericanas en los que estuvieron adscritos José
Juan Tablada, Oliverio Girondo y Xul Solar y que a su vez influyeron en sus creaciones u
obras.

La importancia del dmbito artistico europeo residid en las nuevas propuestas de
creacion en la obra de arte que se fundamentaron desde una concepcion de la innovacion,
lo experimental y la inclusion de otras disciplinas en el proceso creativo, las cuales dieron
origen a un nuevo arte donde no existieron limites, ni barreras frente a un canon y
convencionalismos vigentes en ese momento y que habia seguido por siglos el artista al
realizar sus obras.

La posibilidad de rastrear el origen de la concepcion vanguardista permitié mostrar
el alcance que tuvo y la simpatia que origino en paises latinoamericanos, en artistas, en
este caso pintores y escritores que apoyaban la nueva nocion de creacion artistica y que
no dudaron en adjudicérsela e incluirla como parte de su trabajo.

La influencia del surrealismo europeo en la pintura latinoamericana resultd
imprescindible, pues elementos como: fabulacion y representacion de atmosferas irreales,
difuminadas; limites imprecisos donde objetos flotan y vuelan; ausencia de imitacion de
los objetos, multiplicacion de planos haciéndolos instantaneos; descomposicion de las

formas de los objetos representados, formas similares a las cubistas; sencillez y
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expresividad del arte primitivo, africano o ibérico son rasgos que siguieron presentes en
las creaciones de pintores surrealistas en América Latina, en este caso Xul Solar. De igual
forma el Art Nouveau, fue determinante, pues encontramos en éste el exotismo y el
simbolismo del arte oriental, una libertad de invencion formal confiada a la linea que
pudo desarrollarse fuera de la imitacion del objeto en un espacio propio y desvinculando
las reglas de simetria que desde el Renacimiento habian prevalecido hasta el siglo XX. La
perspectiva renacentista se encaminé en el Art Nouveau, en el ambito de la pintura, un
agotamiento en favor de la imagen sin profundidad, es decir, solo superficie.

Las reminiscencias del cubismo en latinoamerica residieron principalmente en su
reinvencion de los procedimientos y valores pictdricos que se manifestaron
principalmente en el estudio de la relacion de un objeto con el espacio en el que es
visualizado. Es en esta materializacion del espacio nuevo y su representacion
multidimensional en una superficie plana la que propicio la propuesta innovadora cubista.
Fueron varios los rasgos expresionistas que posteriormente también fueron retomados por
los movimientos latinoamericanos, entre los que podemos encontrar el rechazo de las
formas agradables, el uso de las distorsiones y de los colores discordantes, la disposicion
desordenada y la acentuacion de la expresion

El caso de la poesia fue particular en su reconfiguracion a partir de los movimientos
de vanguardia. La nueva disposicion puso énfasis en la forma, hubo una renovacion del
ambito espacial/visual; hubo una ruptura de métricas y técnicas establecidas para dar paso
a una disposicion tipografica distinta. Se traté de disciplinas que en ese momento de la
historia cruzaron los limites tradicionales para asi crear una nueva técnica que tomd como

punto de partida elementos ya existentes aplicandolos a una nueva perspectiva de
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creacion/invencion, que renovo a su vez el concepto de estética del canon, supuestamente
establecido para cada una de ellas. Hubo una renovacion del lenguaje y los fines de la
poesia tradicional, pues se desecho el uso racional del lenguaje, la sintaxis logica, la
forma declamatoria y el legado musical (rima, métrica, moldes estréficos), dando
primacia al ejercicio continuado de la imaginacion, a las imagenes insolitas y visionarias,
al asintactismo, a la nueva disposicion tipografica, a efectos visuales y una forma
discontinua y fragmentada que hace de la simultaneidad el principio constructivo
esencial.

Respecto a Tablada sus aportaciones mdas relevantes dentro de la vanguardia
literaria fueron la poesia ideografica, la implementacion de Iéxicos de avances cientificos
y tecnoldgicos, la plasticidad en sus haikus, una mayor relevancia de la imagen sobre la
idea al privilegiar la descripcion instantdnea y el uso del verso libre.

Sin embargo, cabe destacar que esta confluencia del vanguardismo europeo con el
medio cultural latinoamericano produjo una obra artistica con caracteres distintos y no un
simple reflejo de corrientes ajenas y trasplantadas.

La poesia latinoamericana tuvo su base e influencias en textos realizados por los
escritores europeos experimentales quienes buscaron innovar a través del lenguaje, el
cual consideraron elemento clave del poema. De igual forma José¢ Juan Tablada optd por
recurrir a la técina de la poesia visual creando un lenguaje en el que la imagen fue
fundamental.

El espacio artistico es inmanente a la obra de arte, no puede concebirse fuera de
ella. La obra de arte es como un receptaculo vacio donde se vierten los elementos que la

componen. La nociéon fundamental que caracterizara el espacio de las artes plasticas es la
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realizacion intuitiva. La forma es donde podemos apreciar el valor de la belleza
elaborada, pues es alli donde percibimos los elementos sensibles en su relacion dinamica

con el contenido que expresan y la emocion que pueden suscitar en el espectador.

...“ruptura de la tradiciéon y la tradicion de la ruptura” es como la define
Yurkievich, 1996 que consistid en una crisis generalizada, en un corte radical con el
pasado, una necesidad de cambios, una renovacion profunda de concepciones conductas y
realizaciones artisticas. Si bien es cierto que hubo vanguardias radicales con metas y
pretensiones distintas y que desde cierta perspectiva fracasaron al ser reintegradas a la
historia del arte también lo fue que dieron origen a fuentes de creatividad, cambios de
paradigma en la nueva vision del arte, rompieron fronteras entre disciplinas distintas e
incluyeron el ambito social en sus creaciones.

El valor estético suele estar definido por especialistas y criticos de arte, por los
conocedores de la norma y de los aspectos formales que definen la calidad de la obra; sin
embargo, en el arte las normas y valores instituidos suelen ser violados de forma constante
poniendo en tension a su vez la valoracion de las cualidades artisticas de la obra y entrando
en una dindmica interactiva entre permanencia y variabilidad, continuidad y ruptura, norma
y transgresion. Este valor estético es resultado de un proceso determinado por un lado por
la evolucion inmanente en la propia estructura artistica, y por otro por el movimiento y los
cambios de la convivencia social; por lo tanto, se encuentra inmerso y se desarrolla dentro
del ambito de la sociedad de ahi que las situaciones de su época le atafien y estan inmersas
en su contenido o forma.

El arte de vanguardias fue un reflejo de lo que acontecié en la realidad de ese

momento. Si bien es cierto que uno de sus principales objetivos fue su reaccion en contra
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de las instituciones del arte, mas no de los estilos, también lo es que se trato de un
descontento contra una sociedad.

La apertura entre la transgresion y la norma favorecieron el ambito del arte que al
dar prioridad a la libertad de creacion en las nuevas obras trajo consigo la posibilidad de
experimentacion de los artistas y por lo tanto una forma novedosa de configurar las piezas.
No s6lo hubo una flexibilidad en la reconfiguracion de las normas estéticas, sino también
en el concepto de valor estético. Fueron las vanguardias las que mostraron un mayor
eclecticismo en la elaboracion de las obras de arte, las que fueron mas evidentes en la
transgresion de normas ya establecidas, motivo por el que influyeron en la forma de crear

del arte posteriormente.
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