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PRESENTACION

El estudiar Arquitectura me llevo a la investigacion sobre un problema nuevo y
desconocido a nivel nacional, el cual se esta presentando en el campo de lo
sustentable, acentuando los efectos constructores: la conservacion y restauracion
arguitectonica que poco a poco va qguedando mas obsoleta en nuestro pais. Asi que
me di cuenta de la urgencia en plantear nuevos horizontes en la conservacion y
restauracion de inmuebles antiguos, considerando como parte fundamental:
resguardar el patrimonio edificado en las ciudades y centros urbanos.

De igual manera exhorto mi preocupacion por el reconocimiento del disefio
contemporaneo englobando las ramas de disefo de moda, disefio industrial y artes
plasticas, que existe en nuestro pais, este gran ambito del que poco se conoce hoy en
dia dentro de nuestra ciudad, debido a la poca promocion y falta de credibilidad por
parte de los propios habitantes del municipio.

En esta tesis se abordan temas como conservacion, restauracion y rehabilitacion
arquitectonica, mostrando las emergencias pragmaticas que se han presentado en los
ultimos anos, ademas de poder aclarar en principio y de una manera teorica, creando
un nuevo paradigma en los posibles criterios de intervencion al edificio y sus
actividades particulares de diversa indole como en este caso un Centro Cultural donde
se encuentran ramas del disefio (de moda, industrial y artes plasticas).

Siendo este documento una colaboracion académica de la Benemérita
Universidad Autonoma de Puebla para el mundo de dar a conocer un proceso de
conservacion y restauracion edificada que pretende detener el proceso de deterioro y
transformacion que sufren actualmente los inmuebles histérico-arquitectonicos de
nuestra entidad federativa, interviniéndolos de manera contemporanea ayudandose de
todas las tecnologias e innovaciones que hoy dia existen, coexistiendo de manera
contrastante para despertar la conciencia social que involucra la necesidad innata del
hombre de conocer, comprender y perpetuar su pasado.

El periodo de estudio abarca desde la Carta de Atenas (1931) hasta las ultimas
actualizaciones en conservacion y restauracion arquitectdnica ya que esta carta
permite la intervencion que quiero llevar a cabo. Y por parte del disefio contemporaneo
mexicano, como su nombre lo expresa, abarcara el disefio emergente de nuestra

ciudad.



El contexto sociocultural e historico en el que se produce el objeto y sus posibles
transformaciones es el centro historico de la Ciudad de Puebla encontrandose en un
problema ya que no se tiene una reflexion sobre la forma de trabajo estructural,
materiales y tecnologias de restauracion en el mismo.

Y en base a la informacién recabada se tendra que realizar un sistema de
analisis de otras intervenciones por lo menos en edificios de centros histéricos a nivel
nacional € internacional que con problemas similares a los que tenemos hoy en dia, se
pueda llegar a la solucion final de nuestro sujeto de estudio. Y por el lado del disefio
emergente, igualmente se realizara un sistema de analisis para llevar a cabo un censo

de los artistas unificandolos en un espacio comun para asi llegar al resultado meta.
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INTRODUCCION

En esta tesis de licenciatura se llevara a cabo una invetigacion arquitectonica
enfocada a dos problematicas, la rehabilitacion contemporanea de edificios
patrimoniales para su reconversion de uso y la de fomentar el talento emergente de
disefiadores textiles e industriales, todo esto logrado a través de una intervencion
contemporanea del edificio.

En este caso el sujeto de estudio es el monumento historico del s. XVIII-XIX
ubicado en la 2 Ote. 808 del centro histérico de la ciudad de Puebla para la proteccion
del patrimonio historico arquitectonico a través de la concepcion del Centro Cultural de
Disefo : Casa de Azulgjos.

Se pretende proyectar un modelo dentro de la restauracién arquitecténica,
coexistiendo lo antiguo con lo nuevo; aportando un espacio que permita crear
conciencia del patrimonio regional a través de espacios culturales, de la mano con

tecnologias de vanguardia.



OBJETIVOS

GENERAL

Se realizara un anteproyecto arquitectonico de rehabilitacién, restauracion vy
reintegracion estructural del actual edificio del siglo XVIII ubicado en 2 poniente
no.808, Centro Histérico de Puebla, para albergar un espacio para la difusion de
ramas del disefio (textil e industrial) a través de los canones' de intervencion
arquitectonica contemporanea de vanguardia conocido como Centro Cultural de

Diseno: Casa de Azulejos.

PARTICULARES

Aplicar al inmueble los conceptos de conservaciéon, restauracion vy
rehabilitacion arquitectonica en sus conceptos mas actuales.
- Recuperar el valor histérico y patrimonial de un inmueble catalogado como lo
es la Casa de los Azulejos para su uso, funcién y permanencia en la ciudad de Puebla.
Estudiar modelos de intervenciones contemporaneas en espacios
patrimoniales internacional y nacionalmente.
- Determinar las caracteristicas necesarias para poder rehabilitar de manera

formidable el patrimonio cultural edificado.



HIPOTESIS

A través de la creacion del Centro Cultural de Disefio: Casa de Azulejos se
atendera una de las problematicas actuales que es la de no contar con espacios
culturales suficientes en nuestra ciudad, es asi que albergara talento emergente de
disefiadores textiles e industriales para poder dar a conocer el talento actual de
nuestros creativos, asi como la recuperacion de un inmueble histérico de la ciudad de
Puebla, catalogado y aun estable en su intrinseco contenido arquitectonico.

La implementacion de este pensamiento necesita una investigacion tanto social,
cultural, socio-econdmica, tecnologica como de campo. Este tipo de documento
servira para dar a conocer la manera de cémo puede ser una intervencion
arquitectonica a edificios |orimigenios2 en tiempos contemporaneos, dicha lograra
entretejer las relaciones de la edificacion desvinculadas a la trama urbana actual
definiendo la identidad generada por los valores y requerimientos del edificio. De igual
manera, por parte del disefio emergente3 contenido en el Centro Cultural se necesitara
acudir a una metodologia tanto museistica y obtener todo el conocimiento que,
aunque sea muy reciente, se debe tomar como fehaciente’ dentro de esta
investigacion.

Trabajando a la par con la ayuda del Centro Cultural se observara como a partir
del surgimiento de diversas representaciones de arte contemporaneo han cambiado
radicalmente las necesidades fisicas, sensoriales, espaciales y tecnologicos de los
recintos destinados a la exposicion de obras de arte. Dichas tendencias necesitaran
entonces un espacio arquitectonico en la que la museografia sea mas compleja y

dinamica, pero sobre todo mas interactiva e incluyente'.



RESUMEN

Desde la teoria de la Restauracion arqueoldgica a principios del siglo XIX
impulsada por los arquitectos italianos Rafael Stern y Giuseppe Valadier participantes
en las intervenciones de restauracion en el Arco de Tito y el Coliseo de Roma donde se
pretendia la integracidon de piezas arqueoldgicas en la construccion original por
restaurar, defendiendo una lectura unitaria, sélo posible a través del relleno de las
lagunas con material nuevo y de refuerzo, hasta la Carta de Cracovia en el afio 2000
que considera la manutencion y restauracion como partes fundamentales del proceso
de conservacion del patrimonio, siendo éstas organizadas mediante la investigacion
sistematica, la inspeccion, el analisis, etc.,

Por otro lado, se observa el trabajo enfocado a patrimonio edificado con caracter
de ruina, que pone en valor la identidad arquitecténica y urbana mediante la
restauracion para cumplir la funcion de proteccion.

Regresar a la vida al edificio representa para la poblacion de la ciudad de
Puebla, un simbolo de identidad cultural, que actualmente esta en un periodo de
transformacion espacial, de alteracion y cambios en su aspecto formal. Asi mismo,
ayudar al esclarecimiento de los posibles criterios de intervencion al edificio tomando
en cuenta su ubicacién y relacion dentro del contexto urbano, su origen y su
prospectiva.

Con el objeto de contribuir de alguna forma al rescate de nuestras edificaciones
historicas, el Centro Cultural de Disefio: Casa de Azulejos es un anteproyecto
arquitectonico que se fundamenta en tratados y estamentos actuales, que de igual
manera retroalimenta el analisis de la teoria de la restauracion a través del cual
podemos visualizar una forma de intervenir un edificio de manera contemporanea
fundamentada con tecnologias de vanguardia y pensamiento sustentable, ademas de
determinar y revalorizar al edificio, ya que estan intimamente ligados al contexto social
y economico poblano.

A través de su difusion se promovera la conciencia patrimonial en la ciudad,
estado y pais, mediante la postura historica actualizandose en tiempos

contemporaneos, las aportaciones que tendra y el ejemplo que dara a futuro.
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PRIMERA PARTE

1.1

1. CONCEPTOS GENERALES.

Conservacion arquitecténica, restauracion arquitectonica y centro cultural.

1.1.1  Definicién por diccionarios

1.1.1.1  Conservacion Arquitectonica

En la definicion del diccionario de arquitectura y urbanismo dice que

conservacion arquitectonica es:

(Del lat. conservation, onis, derv. de conservo, conservacion, custodia,
guarda, y conservativo, conservacion de los bienes de la Tierra.) f. Administracion
precavida y organizada de todos los recursos, tanto naturales como producidos por
el hombre. // Accién particular de la planeacion de mejoramiento espacial, que se
relaciona con el mantenimiento en cierto equilibrio de los elementos, tanto del tipo
real como de la realidad ecoldgica, dentro de una realidad ecologica, dentro de
una realidad social. Las acciones de conservacion se realizan en edificios u obras
publicas de usos intensos y su entorno inmediato, como edificios publicos de
equipamiento urbano, monumentos, plazas publicas y jardines; en obras de acervo’
histérico y artistico de gran interés (V. restauracion), y en zonas de proteccion
ecologica, para preservar los bienes de la Tierra. Las acciones particulares de
mejoramiento  espacial son: conservacién, consolidacion, restauracion,
rehabilitacion, renovacion y regeneracion, siendo esta ultima, la accion que puede
integrar planes con todas las anteriores. La zonificacion establece espacios
urbanizados, “destinados a la conservacion o a las reservas territoriales que
asignen los usos y destinos, y las normas técnicas de zonificacion a los predios y
construcciones” (crf. Ley de Desarrollo Urbano del D.F., cap. I, art. 15, incisos del |

al VII). V. mejoramiento espacial; teoria. (Camacho, 1998, pags. 190-191)

1.1.1.2 Restauracion Arquitectonica

La definicion del Diccionario de Arquitectura y Urbanismo para la restauracion

arquitectonica es:
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Del lat. Restauratio, oni, del v. tr. Restauro, restablecer, reparar, reconstruir.)
f. Accion particular mejoramiento espacial y de los objetos de arte, que consiste en
mantener en buen estado o con su vista original, los objetos artisticos. La
restauracion puede referirse a tejidos urbanos, monumentos arquitectonicos u

objetos artisticos. (Camacho, 1998, pag. 586)

1.1.1.3  Centro Cultural

La definicién del Diccionario Pequefno Larousse llustrado para centro es “m.
(lat. centrum). Lugar de donde parten o convergen7 acciones particulares. Fig. Fin u
objeto principal a que se aspira. Punto de reunién: centro literario” (Garcia-Pelayo,
1983, pag. 219)

En el Diccionario Pequefio Larousse llustrado define a cultural como “adj.
Relativo a la cultura; Cultura: f. (lat. cultura) Fig. Desarrollo intelectual o artistico.”
(Garcia-Pelayo, 1983, pag. 296)

1.1.2  Definicién por enciclopedias

1.1.2.1  Conservacion Arquitectonica

La Enciclopedia nos da la definicion de conservacion arquitectonica es la
“(Preservation) Accién tendiente a mantener el equilibrio ecoldgico y el buen estado de
obras materiales como edificios, monumentos, plazas, etc.” (Plazola, Plazola, &
Plazola, 1996, pag. 576)

1.1.2.2 Restauracion Arguitectonica

La Enciclopedia Gonzalez Porto, restauracion arquitectdnica significa “tr.

8
Recuperar o recobrar. Il Rearar’, renovar o volver a poner una cosa en aquel estado o
estimacion que antes tenia. Il Reparar una pintura, escultura, edificio, etc., el deterioro

que ha sufrido.” (Sapifa, 1982, pag. 798)

1.12.3 Centro Cultural

La Enciclopedia Plazola define al centro cultural como “el conjunto de edificios
que son parte del equipamiento urbano y que estan destinados a albergar actividades
de tipo cultural, recreativo o artistico; sirven de apoyo a la educacion y actualizacion

del conocimiento. Grupo de espacios acondicionados para la realizacion de
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exposiciones, espectaculos, reuniones sociales y practica de la lectura” (Plazola,

Plazola, & Plazola, pag. 603)

1.2.  Conceptualizacion personal.

1.2.1. Conservacion Arquitectonica

Comprendiendo las definiciones anteriores me es posible llegar a una definicion
enriquecida por el compendio de las diversas fuentes consultadas y desde mi punto
de vista la conservacion arquitectdnica, iniciando mi opinidn igualitaria con la
Enciclopedia de Arquitectura Plazola indicandonos que es una accion tendiente a
mantener el equilibrio y el buen estado de obras materiales como edificios,
monumentos, plazas; complementando con la definicion del diccionario donde es la
accion particular de la planeacién de mejoramiento espacial, que se relaciona con el
mantenimiento en cierto equilibrio de los elementos, (...) dentro de una realidad social.

Y de dichas fuentes también quiero agregar una parte de la definicion ya que no
noté tocaran ciertos puntos; también la conservacion es la acciéon de preservar
elementos ayudandose de tecnologias vanguardistas, si existen herramientas nuevas
que nos permitan conservar elementos, pienso, se deben usar sin pensarlo, ya que el

principio de todo esto es prolongar la vida a los elementos.

1.2.2. Restauracion Arquitectonica

Con la percepcién de estas fuentes acuerdo totalmente con la de diccionario y
enciclopedia ya que pienso que la restauracion arquitecténica es restaurar, reparar,
reconstruir para mejorar un espacio, mantener en buen estado como por ejemplo los

monumentos arquitectonicos.

1.2.3. Centro Cultural

Dejando a un lado las definiciones del diccionario, y segun la definicion de
enciclopedia quien menciona conjunto de edificios que son parte del equipamiento
urbano y que estan destinados a albergar actividades de tipo cultural, recreativo o
artistico; sirven de apoyo a la educacién y actualizacion del conocimiento. Grupo de
espacios acondicionados para la realizacion de exposiciones, espectaculos, reuniones
sociales y practica de la lectura, puedo opinar que no siempre €s un conjunto de
edificios, porque en una comunidad pequefia no siempre se tendra alcance a dicho

nuamero de edificios, sin embargo, la magnitud no importara si cumple con las
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actividades artisticas, culturales y recreativas que la definicion de enciclopedia

presume.

2. CONCEPTOS ESPECIALIZADOS.

2.1. Conservacion arquitecténica, restauracion arquitecténica y centro

cultural.

2.1.1. Definicién por especialistas.

2.1.1.1 Conservacion Arquitectonica

Cronolégicamente podemos iniciar en el siglo XIX-XX con la definicion del Arg.
Gustavo Giovannoni (1873-1947),

Quien reacciona contra el aislamiento urbano de los monumentos
provocados por el afan de eliminarle anadidos fuera de su plan para lograr la
unidad de los mismos, y contra la falta de estimacion por los conjuntos urbanisticos
en cuanto tales y, en general, por la arquitectura “menor”. Defendi¢ asi la
conservacion arquitecténica del asentamiento urbano real de los monumentos y sus
relaciones historicas con el entorno, enunciando el concepto de ambiente como
definicion urbana visual de aquél en cuanto constitutiva de su propia naturaleza [...]
pidié para éstos la conservacion de su trama y de sus alineaciones tradicionales, y
la restauracion de su caserio’, oponiéndose asi a la alternativa unica de
reconstruccion o insercion' nueva como sistema. (Capitel, 1999, pag. 39)

En el siglo XX contamos con la definicion de conservacion arquitecténica por
Aldis Riegl como:

Disciplina auténoma, situada definitivamente mas alla de los horizontes y de los
estatutos propios de la historia del arte y de la teoria y practica del restauro, asumira
posteriores  determinaciones, como indican las siguientes terminologias
internacionales: ensamble, lugar, centro histérico, bien cultural y ambiental, bien demo-
antropologico, cultural heritage. La conservacion se ofrece un instrumento orientativo
para el proyecto de recuperacion de las obras histéricas en su sustancia y significado,
considerando el proyecto de restauro un proyecto de arquitectura contemporanea a
todos los efectos. (Scarrocchia, 2013, pag. 14)

El Dr. Derek Linstrum, tedrico de la conservacioén historica y el Dr. William Lipe,

argueologo, quienes definen a la conservacion arquitectonica como:
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La propiedad cultural que refiere a la conservacion de edificios historicos y
areas de paisaje; o también lo definen como conservacion de recursos culturales,
sintetizados en:

- Valor artistico o estético, refiriéndose a los materiales culturales tales como el arte
y los objetos de arte con valor estético.

- El valor histérico o informativo, son los materiales culturales como fuentes unicas
de informacion sobre el pasado.

- El valor asociativo o simbdlico, son los materiales culturales visibles como simbolo
del pasado a los cuales se les da un significado romantico o nacionalista.

- Los valores econdmicos o utilitarios, son los materiales culturales como recursos
que producen una ganancia, a través de su uso o como atracciones turisicas
rentables. (Meraz, 1993, pag. 47).

Finalizando con épocas actuales tenemos la definicion del Dr. Teran Bonilla
quien afirma que la conservacion arquitectdnica: “consiste en la aplicacion de los
procedimientos técnicos cuya finalidad es la de detener los mecanismos de alteracion
o0 impedir que surjan nuevos deterioros en un edificio histérico. Su objetivo es

garantizar la permanencia de dicho patrimonio arquitecténico” (Teran, 2001, pag. 106)

2.1.1.2.Restauracion Arquitectonica

En el siglo XIX existe la teoria de la restauracion arqueolégica, defendida por el
papa Leon Xll (papa entre 1823-1829), que fue aplicada por los arquitectos italianos
Rafael Stern (1774-1820) y Giuseppe Valadier (1762-1839), participantes en las
intervenciones de restauracion en el Arco de Tito y el Coliseo de Roma definia a la
restauracion arquitectonica como “la integracion de piezas arqueologicas en la
construccion original por restaurar, defendiendo una lectura unitaria, solo posible a
través del relleno de las lagunas con material nuevo y de refuerzo” (Correia, 2007, pég.
200)

Continuando en el siglo XIX con el Arquitecto Viollet-le-Duc E. (1814.1879)
(1976 : 11) quien, sustentando una tesis medievalista de la reconstruccion, impone su
criterio y desarrolla una vasta labor, en su Diccionario razonado de la Arquitectura
Francesa donde su concepto de lo que debe ser restauracion queda perfectamente
plasmado en su articulo “Restauration” del vol. VIII donde dice que:

Restauracion arquitecténica o restaurar un edificio no significa repararlo o
mantenerlo, sino restablecerlo a un estado de integridad como jamas pudo existir

en momento dado.” Ello define que claramente su idea de que, si un edificio no fue
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terminado en su época, es perfectamente permisible completarlo dentro del mismo
estilo, creando asi la “Teoria de la restauracion estilistica” ; practica bastante
popular en Francia, la cual se basa en una restauracion casi historica en la que se
acepta la reconstruccion vy la reintegracion de partes faltantes, desde que sigan el
estilo original, 1o que so6lo es posible por medio del analisis comparado de indicios
arqueolégicos e histéricos[...] Este tipo de restauracion se hace importante en
determinado periodo temporal, pues posibilita la recreacion de los espacios
originales, lo que permite al visitante adquirir una mejor aprehension de la
arquitectura original (Correia, 2007, pag. 230).

Pasando al siglo XX con la teoria de restauracion de Cesare Brandi (1906-
1988) quien desarrolld un intenso trabajo de investigacion y aplicacion practica de
esta, publicando en 1963 la “Teoria de la Restauracion”, teoria cuya contribucion
fue fundamental, ya que defendid que la investigacion e intervencion deben
basarse en una evaluacion rigurosa y equilibrada, tanto del valor estético como del
valor histoérico, y no el segundo mas importante que el primero, como fue defendido
por tedricos anteriores, principalmente por Luca Beltrami. Con ese obijetivo, clarifica
reglas importantes para dirigir el conflicto entre estos dos valores: (1) distinguir
entre adicion y reconstitucion: su implicacion en el proceso de restauracion; (2) la
distincién entre anastilosis y una copia; (3) la pétinam, como problema de
restauracion; (4) restauracion preventiva.

En este mismo siglo, pero con una opinidbn completamente diferente
tenemos al especialista tedrico Ruskin (1819-1900) quien ofrecid su verdadero
sentido de la palabra restauracion arquitectonica la cual lo define como “la
destrucciéon mas completa que puede sufrir un edificio, destruccién que no podra
salvarse la menor parcela, destruccién acompanada de una falsa descripcion del
monumento destruido. “-Dejar que los edificios mueran dignamente, no tocar sus
piedras sino esparcir sus restos, la restauracion es un engano y un dano menor que
la ruina del edificio, no tenemos derechos sobre ellos-“. En los escritos de mayor
actualidad que abordan el mismo tema, se mantienen los principios basicos sobre
el respeto a la obra del pasado, sin tomar la teoria de Ruskin tan radical (Marini,
1976, pag. 13).

Sintetizando a los autores anteriores, presentan la finalidad de la restauracion
en forma tal vez mas concreta, pero al mismo tiempo sefalan la amplia gama que
pueden tener las intervenciones llevadas a cabo en el monumento para lograr estos

fines. Todas las restauraciones que hemos contemplado...asi como las tesis que
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llevamos atisbadas en sus esenciales orientaciones, nos dicen claramente que la
finalidad contenida en todas ellas es la de proteger y prolongar la vida de los
monumentos, sea consolidandonos desde el punto de vista mecanico o
restituyéndolos a un estado completo, o como el proclamado por la doctrina de Viollet.

Continuando con la definicion de quien expresa en numerosas intervenciones
de edificios historicos que:

Se requiere recuperar, parcial o totalmente, volumenes de piedra que han
desaparecido debido a la accion atmosférica o por otras causas. No obstante, Io
que si podemos avanzar es que la finalidad de un trabajo de restauracion en un
edificio historico no es su renovacion, para que se parezca a como estaba en
origen, sino la de aumentar su durabilidad, con la minima pérdida del material
primitivo.” (Carbonell, 1997, pag. 127)

Por otro lado, define a la restauracion arquitectonica como:

La intervencion directa e ideal en la obra historica y como labor recreativa se
realice con el mayor de los respetos para que cumplan con su cometido: el conservar
sin dafar o falsificar, con la posibilidad de la reversibilidad; se elimine lo desvirtuado y
comprimido. Es la menor, humilde, sencilla y respetuosa aplicacion, con un sustento
cientifico y artistico; mantiene y renueva la naturaleza original, la unidad, continuidad y
armonia, sin alterar su tiempo, materia constructiva, espacios, dimensiones e historia;
para trascender a la posteridad (sin efectos o repercusiones negativas o contrarias al
futuro). (Rojas Ramirez, 2011, pag. 1)

Con una opiniébn mas contemporanea esta la del Dr. Teran Bonilla que define
restauracion arquitecténica como:

El grado de intervencién que esta constituida por todos aquellos
procedimientos técnicos que buscan restablecer la unidad formal y la lectura del
bien cultural en su totalidad, respetando su historicidad”, sin falsearlo. Aquella
intervencion que busca ante todo la recuperacion respetuosa de dicho patrimonio
cultural, por lo que requiere de especialistas en la materia para la elaboraciéon de
los proyectos, la realizacion de las investigaciones pertinentes y de los analisis
necesarios, la direccion y supervision de la obra, con el fin de que las
intervenciones propuestas en el proyecto se apliquen en la obra de manera
correcta. Dentro del proyecto de restauracion se contempla la solucion de los
diferentes problemas y alteraciones que se presentan en el monumento
arquitectonico, incluyendo en éstos la eleccion de materiales, tratamientos vy

técnicas mas viables y adecuados para su restauracion. (Teran, 2001, pag. 106)
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Como una ultima aportacion una restauracion arquitectonica:

Entendida como tal, sera necesaria cuando, por las causas que hayan
concurrido, el edificio se encuentre en un estado de conservacion que requiera una
intervencion mas profunda para recuperar su estado originario, o cuando se hayan
producido alteraciones, intervenciones posteriores, afadidos o reformas, que sea
preciso restituir. Una vez alcanzado este estado del edificio/monumento, sera
cuando los propietarios del mismo, 0 en su caso, las instituciones publicas, o
fundaciones privadas (Cajas de Ahorros, Fundaciones Empresariales...) se planteen
la necesidad de intervenir en el mismo. Es el punto de partida del proceso, la
decisién de intervenir, tomando conciencia de la necesidad, y estableciendo un
programa de necesidades (objetivos de la intervencion). (Ros Sempere, 2006, pag.
124)

2.1.1.3 Centro Cultural

Como el concepto de Centro Cultural es un tanto nuevo, se tomaron
definiciones contemporaneas de lo que es dicho recinto en nuestros dias, una de ellas
es la de la define al centro cultural como:

Equipamiento14 con caracter territorial que realiza una actividad social y cultural
prioritaria y diversificada, con dotacion para realizar actividades de difusion, formacion
y creacion en diferentes ambitos de la cultura, asi como dinamizacion de entidades. El
publico tiene libre acceso al equipamiento y a la mayor parte de las actividades. Las
areas basicas indispensables son: area de entrada, de direccion y administracion,
espacios de talleres, espacio de exposicion, salas para entidades y sala polivalente15.

(Provincias, 2003, pag. 156)

Por otro lado, existe la definicion del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes
del Gobierno de Chile el cual expresa que:

En la definicion de cualquier espacio cultural, es necesario tener en cuenta
que las dinamicas artisticas y culturales no sélo se producen y desarrollan en
lugares fisicos, sino también en espacios simbolicos y virtuales, por lo que un
concepto como el de centro cultural siempre sera mas amplio y abarcara mas
dimensiones que lo relacionado solo con su infraestructura. Entonces, un espacio
cultural debe ser entendido, por un lado, como un lugar donde las personas
pueden acceder y participar en las artes y los bienes culturales en su calidad de
publicos y/o creadores; por otro, como motor que anima el encuentro, la

convivencia y el reconocimiento identitario de una comunidad. Por ello, un centro
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cultural puede adquirir un componente simbdlico en el grupo social en el que se
inserta, siempre y cuando sepa descifrar sus dinamicas culturales especificas y
conectarlas con las propuestas de sus creadores y las necesidades de sus
audiencias. En este trabajo hablaremos indistintamente de centro cultural o espacio
cultural para referirnos a esa instituciéon que sirve de continente para el contenido
artistico cultural especifico que le otorgaran los profesionales a cargo de su
gestion. (Chile, 2009, pag. 13)
En la definicion de Friedhelm Schmidt-Welle, investigador del Instituto
Iberoamericano de Berlin, Alemania, sefala que
Los Centros Culturales se encuentran en una “especie de no lugar” o en un
lugar a medias entre muchas instituciones y sus respectivos conceptos o
programas culturales. Organizamos exposiciones, pero no SOmMOS MuSeos,
muestras de cine, pero no somos cines, teatro y danza sin convertirnos en teatros,
lecturas sin ser cafés literarios, coloquios y ponencias cientificas sin convertirnos en
universidades, y muchos de los centros culturales tienen una vasta coleccion de
libros sin convertirse exclusivamente en bibliotecas, o publican libros sin ser por

eso una editorial. (Borja Lozano, 2006)

2.2 Definicién por cartas internacionales.

2.2.1 Conservacion Arquitectonica

En este apartado nos adentramos a los tratados o cartas internacionales a lo
largo de los ultimos afos, las cuales protegen y demuestran los multiples valores que
cuentan los monumentos historicos e incluso elementos intangibles.

En primer lugar, esté la Carta de Atenas (1931), (véase Archivo 11, Anexo 6.
Figura 107) el primer documento internacional sobre principios generales para la
conservacion y restauracion del patrimonio histérico. Su segundo articulo defiende
claramente la tendencia general de abandonar las restituciones integrales— o sea, la
restauracion estilistica— valorizando la “manutencion regular y permanente”, como
medida mas eficaz para asegurar la conservacion de los monumentos; igualmente, la
“utilizacion de los monumentos” aseguraria su “continuidad vital”. Se admite,
igualmente en el articulo cuarto, la anastilosis'® para la “conservacién escrupulosa” de
los edificios, precisando que la “inserciéon de materiales nuevos necesarios para este
fin, deberan ser siempre reconocibles”. La ambigi)edadw7 de la afirmacién permitio el
empleo de materiales modernos en la restauracion, o que gener6 desde entonces una

encendida discusion debido a los efectos corrosivos provocados por el hierro y el
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concreto en el monumento historico.

Continuamos con la Carta Internacional de Venecia (1964) (véase Archivo 11,
Anexo 6. Figura 111) define a la conservacién arquitecténica en sus articulos:

Art 4. La conservacion de los monumentos impone, en primer lugar, un cuidado
permanente de los monumentos.

Art. 5. La conservacion de los monumentos se asegura siempre con la
dedicacién de éstos a una funcién util a la sociedad; esta dedicacion es, pues
deseable, pero no puede ni debe alterar la disposicion o el decoro' de los edificios.
Dentro de estos limites, se deben concebir y autorizar todos los arreglos exigidos por
la evolucion de los usos y las costumbres.

Art. 6. La conservacion de un monumento en su conjunto, implica | de un
esquema a su escala. Cuando el esquema tradicional subsiste, éste sera conservado y
toda la construccion nueva, toda destruccion y todo arreglo que pudiera alterar las
relaciones de volumen, color, deben prohibirse.

La Carta de Quito (1967) (véase Archivo 11, Anexo 6. Figura 114) dedicada a
la conservacién y utilizacion de monumentos vy sitios de valor historico y artistico, y
compuesta por las recomendaciones de especialistas de quince paises, que resultan
de gran importancia para el futuro del patrimonio cultural latinoamericano. Se destaca,
sin duda, la referencia al doble valor del patrimonio cultural, como “valor econémico €
instrumento de progreso” (Gonzalez-Varas, 2005, p. 501), teniendo en cuenta el
proceso de desarrollo economico y social en progreso. De esta manera, el articulo 3.4.
hace referencia a “los peligros del «desarrollo acelerado» que puede alterar y
deformar el paisaje de importancia monumental”, relacionandose con el articulo 5.6, en
el cual se hace referencia al interés de “proteger el patrimonio monumental como
medio indirecto de favorecer el desarrollo econdmico del pais”. El articulo 7, dedicado
a la relacion de los monumentos con el turismo, acaba por adquirir mayor importancia,
pues se destaca en 7.a) que “la afluencia” turistica determinada por la revalorizacion
de un monumento asegura una rapida recuperacion del capital invertido”. Los ultimos
dos articulos referidos pueden ser constatados en la intervencion de conservacion en
la realizacion en la Huaca de La Luna, en Truijillo, Peru, en la cual el desarrollo turistico
permitid una gestion sustentable” del proyecto, solo posible por el equilibrio entre
argueologia, conservacion y turismo cultural, asi como en una estrategia planificada
de investigacién, conservacion y valorizacion del lugar.

El Documento de Nara (1994) (véase Archivo 11, Anexo 6. Figura 115)

expresa que “en un periodo en que la cultura y, consecuentemente, el patrimonio
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adquiere un alcance universal, el Documento de Nara acepta “el principio de
diversidad cultural, en la conformacion de los valores patrimoniales” (Aguiar, 2002, p.
77), lo que implica una substancial apertura en la interpretacion de las cartas y
principios de la conservacion del patrimonio. Pasa a aceptarse que cada pais pueda
realizar la transposicion del caracter universal de las doctrinas del patrimonio para su
especificidad cultural.

La Carta de Cracovia (2000) (véase Archivo 11, Anexo 6. Figura 113)
considera la manutencion y restauracion como partes fundamentales del proceso de
conservacion del patrimonio, siendo éstas organizadas mediante la investigacion
sistematica, la inspeccion, el analisis, etc. Por eso se hace necesario investigar y
prever el posible deterioro del patrimonio; para tal efecto, se deben tomar las medidas
preventivas adecuadas. El documento resalta igualmente la importancia de desarrollar

planes de formacion y educacion en temas de patrimonio cultural.

2.3 Construccion tedrica personal.

2.3.1  Conservacion Arquitectonica

Aportdndome otra perspectiva del Dr. Teran diciendo que consiste en la
aplicacion de los procedimientos técnicos cuya finalidad es la de detener los
mecanismos de alteracion o impedir que surjan nuevos deterioros en un edificio
historico. Su objetivo es garantizar la permanencia de dicho patrimonio arquitectonico
y estoy muy de acuerdo en los puntos que destacan el Dr. Derek Linstrum y el Dr.
William Lipe (valor histérico o informativo, valor asociativo o simbolico y valores
econdmicos o utilitarios) De igual manera comparto la idea de Albis Rielg que se
refiere a un  ofrecimiento de un instrumento orientativo para el proyecto de
recuperacion de las obras historicas en su sustancia y significado, considerando el
proyecto de restauro un proyecto de arquitectura contemporanea a todos los efectos.

Y acordando con el Dr. Teran, la restauracion tiene que estar constituida por
todos aquellos procedimientos técnicos que buscan restablecer la unidad formal y la
lectura del bien cultural en su totalidad, respetando su historicidad, sin falsearlo,
buscando una recuperacion respetuosa al patrimonio edificado. Pero con quien mas
comparto la idea es con el Arq. Carbonell porque define que un trabajo de
restauracion en un edificio no €s su renovacion, para que se parezca a como estaba
en origen, sino la de aumentar su durabilidad, con la minima peéerdida del material

primitivo y en mi opinién, el uso de nuevas tecnologias y estructuras se puede llegar a
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esta tarea de durabilidad.

Por otro lado, no comparto la idea con el Arg. Rojas ya que expresa que no
quiere desvirtuar al edificio, porque quiere aplicar la menor humilde, sencilla y
respetuosa aplicacion, con un sustento cientifico y artistico; mantiene y renueva la
naturaleza original, la unidad, continuidad y armonia, sin alterar su tiempo, materia
constructiva, espacios, dimensiones e historia; para trascender a la posteridad (sin
efectos o repercusiones negativas o contrarias al futuro). Yo pienso que la restauracion
no puede llegar a ser demasiado purista21 porque de esta manera estariamos viviendo
de la misma época en la que las edificaciones se empezaron a construir, pienso que la
restauracion arquitecténica tiene que evolucionar tal cual nosotros lo hemos hecho, la
arquitectura no se puede quedar rezagada22 y los edificios no pueden permanecer
completamente puros sin crear conciencia actual.

Iniciando mi aceptacion rotunda con la definicion de la Carta de Atenas en
donde menciona de abandonar las restituciones integrales— o sea, la restauracion
estilistica— valorizando la “manutencion regular y permanente”, como medida mas
eficaz para asegurar la conservacion de los monumentos; igualmente, la “utilizacion de
los monumentos” aseguraria su “continuidad vital”. Se admite, igualmente en el
articulo cuarto, la anastilosis para la “conservacion escrupulosa” de los edificios,
precisando que la “insercién de materiales nuevos necesarios para este fin, deberan
ser siempre reconocibles” porque eso es exactamente o que yo pienso, no se debe
de falsificar el estado primitivo del inmueble en deterioro, sino que hay que mostrar el
contraste de materiales para marcar épocas arquitectonicas, aunque en la misma
carta menciona que la ambigledad de la afirmacion permitio el empleo de materiales
contemporaneos en la restauracion, lo que generd desde entonces una encendida
discusion debido a los efectos corrosivos provocados por el hierro y el concreto en el
monumento historico, pienso que la patina tan defendida por todos los
conservacionistas puristas también son efectos de materiales afectados por el paso de
tiempo. Otra carta que me parece muy importante porque le dio otra perspectiva al uso
de la conservacién arquitectonica fue la de Quito (1967) que destaca, sin duda, la
referencia al doble valor del patrimonio cultural, como valor econémico e instrumento
de progreso, teniendo en cuenta el proceso de desarrollo econdmico y social en
progreso tomando como idea el proteger el patrimonio monumental como medio
indirecto de favorecer el desarrollo economico del pais. Otro documento que me
parece muy acertada con mi tema es el de Nara (1994) ya que pasa a aceptarse que

cada pais pueda realizar la transposicion del caracter universal de las doctrinas del
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patrimonio para su especificidad cultural. Lo que facilita a nivel mundial que los
edificios puedan ser rehabilitados de manera mas libre y se puedan aprovechar de

manera formidable para la sociedad.

2.3.2 Restauracion Arquitectonica

De inicio cito la opinion de Ros M.: una restauracion arquitectonica, entendida
como tal, sera necesaria cuando, por las causas que hayan concurrido, el edificio se
encuentre en un estado de conservacidén que requiera una intervenciéon mas profunda
para recuperar su estado originario, o cuando se hayan producido alteraciones,
intervenciones posteriores, afnadidos o reformas, que sea preciso restituir. Una vez
alcanzado este estado del edificio/monumento, sera cuando los propietarios del
mismo, 0 en su caso, las instituciones publicas, o fundaciones privadas, se planteen la
necesidad de intervenir en el mismo. Es el punto de partida del proceso, la decision de
intervenir, tomando conciencia de la necesidad, y estableciendo un programa de
necesidades (objetivos de la intervencion). Con respecto a la restauracion estilistica no
me parece del todo fundamentada porque plantea una restauracion casi historica en la
que se acepta la reconstruccion y la reintegracion de partes faltantes, desde que sigan
el estilo original, lo que soélo es posible por medio del analisis comparado de indicios
argueologicos e historicos, y eso en mi opinion si seria un falso historico, ya que se
esta imitando la época original de construccion.

Pero es con Brandi con el que tengo mas acercamiento a la hora de definir a la
restauracion arquitectonica ya que defendio que la investigacion e intervencion deben
basarse en una evaluacion rigurosa y equilibrada, tanto del valor estético como del
valor histérico, y no el segundo mas importante que el primero, como fue defendido
por teoricos anteriores, principalmente por Luca Beltrami. Con ese objetivo, clarifica
reglas importantes para dirigir el conflicto entre estos dos valores: (1) distinguir entre
adicion y reconstitucion: su implicacion en el proceso de restauracion; (2) la distincion
entre anastilosis y una copia; (3) la pétina, como problema de restauracion; (4)
restauracion preventiva.

Y por otro lado esta la opinion de Ruskin, quien con rotunda desaprobacion
reitero, el tedrico decia que la restauracion “significa la destruccion mas completa que
puede sufrir un edificio, destruccion que no podra salvarse la menor parcela,
destruccién acompanada de una falsa descripcion del monumento destruido. Dejar
que los edificios mueran dignamente, no tocar sus piedras sino esparcir sus restos, la

restauracion es un engafno y un dafo menor que la ruina del edificio, no tenemos
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derechos sobre ellos, etc.” Partiendo de estas palabras expreso mi critica ya que
pienso la restauracion arquitecténica no es lo que Ruskin de esa manera tan tajante la
define; yo opino que la restauracion no es ni sera la destruccion acompanada de una
falsa descripcion del monumento destruido, al contrario, la restauracion postergara la
vida del edificio, dejando poder vivir en tiempos actuales y pudiendo comunicar las

épocas que en su interior han transcurrido.

2.3.3 Centro Cultural

Otro punto que toca la Federacion Espariola es la actividad social, que me
parece muy acertada, porque no son funcionales actividades culturales y artisticas si
no repercuten dentro de una sociedad, sino hacen despertar el intelecto y las ganas
de querer ser parte de una comunidad que exige querer mas, conocer mas; por
supuesto dichos espacios tienen que ser publicos para que no existan diferencias
entre individuos, la cultura es y somos todos.

Dadas las definiciones anteriores puedo llegar a la conclusion compartiendo la
idea con el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile, donde un centro
cultural primeramente debe ser entendido, por un lado, como un lugar donde las
personas pueden acceder y participar de las artes y los bienes culturales en su
calidad de publicos y/o creadores; por otro, como motor que anima el encuentro, la
convivencia y el reconocimiento identitario de una comunidad. Por ello, un centro
cultural puede adquirir un componente simbodlico en el grupo social en el que se
inserta, siempre y cuando sepa descifrar sus dinamicas culturales especificas y
conectarlas con las propuestas de sus creadores y las necesidades de sus
audiencias. Sirve de continente para el contenido artistico cultural especifico que le
otorgaran los profesionales a cargo de su gestion.

Y por otro lado también me gustaria agregar que el centro cultural siempre
estara buscando todas esas actividades y expresiones artisticas vanguardistas porque
aparte de ser un espacio para la comunidad, debe de servir como vehiculo de
reconocimiento a todos esos artistas emergentes para poder asi crear un espacio vivo

y dinamico.



30

3. ANTECEDENTES DE CENTROS CULTURALES

3.1. Historicos.

3.1.1.  Sociales

Surgen como edificios especializados en la ensefanza y difusiéon del
conocimiento.

- Desde la prehistoria los edificios culturales se han creado para afirmar el
estatus de una determinada sociedad.

- El publico concurria a estos lugares con el objeto de informarse; otros lo
hacian para recibir clases ya que eran importantes las escuelas de arte formada por
alumnas y sabios profesores.

- En el Renacimiento el anfiteatro griego fue adaptado y utilizado por el pueblo,
no asi los palcos y plateas que eran para gente mas acomodada, también se empezo
a dar mayor acceso a las masas a estos locales e, incluso, los problemas técnicos,
acusticos, isopticos y estructurales comenzaron a influir en la solucién de teatros vy
salas de concierto.

- En el s. XVII se edificaron teatros monumentales, por ejemplo, la Scala de
Milan. No obstante, los teatros y museos continian en manos de la burguesia; los
artesanos y obreros continuaron exponiendo su arte al aire libre.

- En el tercer cuarto del s. XVIII, la revolucion francesa hizo posible la difusion
de las artes plasticas, musicales y representaciones teatrales al expropiar los espacios
que estaban en manos de la corona y monasterios.

- Se crearon los primeros museos como el de Louvre, Francia en 1791; el
Museo del emperador Federico Guillermo en Berlin en 1797, el museo de Vienés de
Belvedere en 1780, con la finalidad de difundir el conocimiento. En Holanda se fundo
el museo de la Haya en 1880 y en Riijkmuseum en 1808, etc.

Los primeros museos son construidos por el Estado y después por
particulares. Se convierten en escuelas de arte ya que sus instalaciones albergan
obras pictoricas, escultéricas, ceramica y otras manifestaciones artisticas a las cuales
el publico no tenia acceso.

Igualmente el arte llega cada vez mas a las clases sociales menos
favorecidas. Son los dramaturgos quienes se acercan a estos sectores. Entonces el

publico tuvo mas posibilidad de acceso a la musica, danza y teatro.
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- En el periodo mesoamericano de México la sociedad se caracterizd por una

alta especializacion en actividades culturales acordes a la estratificacion social.

3.1.2. Urbanos

- Las primeras construcciones que se disefiaron para albergar una actividad
politica, religiosa, administrativa y habitacional se edificaron para que fueran
admiradas por el gobernante y su pueblo, se hacian segun los adelantos en las
técnicas constructivas, creencias, partido arquitecténico; se integraban la pintura y la
escultura para hacerlas mas expresivas.

- En Grecia los inicios de la actividad teatral empiezan con los dramas v la
tragedia representadas en los teatros; las interpretaciones musicales se ejecutaban en
el Odeon.

- En las ciudades mas importantes existian centros culturales con teatros y
Odeones cercanos al foro ciudadano. Los patios (peristilos) como agoras vy las stoasza,
eran lugares de reunion a cubierto con habitaciones recreativas (hexederas) para
aquellos grupos mas selectos; estos espacios contenian esculturas y murales. El jardin
central contenia fuentes y esculturas.

- En Roma se toma de los griegos la mayor parte de los conceptos en cuanto a
la agrupacion, tipos de edificios y espacios; a las instalaciones necesarias les hacen
ligeras modificaciones en cuanto a agrupacion, capacidad de estructura y forma de
construirlos, ya que estos eran amantes de la cultura.

- En la Edad Media, las representaciones teatrales populares las realizan al aire
libre, en mercados y plazas por artistas ambulantes vy juglare324. Posteriormente, al
incrementarse la riqueza de los feudos y después de los reyes, estas actividades
artisticas se concentraban en salas que mandaban a edificar dentro de sus castillos y
palacios. Consistia en grandes salones llamados de usos multiples; algunos se
dimensionaban en forma alargada, generando grandes corredores que tomarian el
nombre de galerias. Estos locales albergarian las obras de los mas destacados
artistas para ponerse a la consideracion de la clase dominante. Con la desaparicion de
los grandes reyes y el clero, estos espacios se convirtieron en museos.

- En el Renacimiento la dramaturgia recurrié a una adaptacion del teatro griego
para difundir el arte escénico. En este periodo se empezd a dar importancia al edificio
de albergue a la gente asidua’ a este tipo de espectaculo. Se dio una clara division en

el interior del espacio.
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- Las primeras construcciones teatrales modernas las realizan los italianos en el
s. XV y XVII; el teatro de Bolonia en 1642 adopté la forma alargada con los angulos
redondeados.

- En el transcurso del s. XX, los centros culturales fueron creados primero en los
paises europeos; posteriormente se difunden a los demas paises del resto del mundo.
Poco a poco se empiezan a consolidar las nuevas actividades culturales y se superan
las cuestiones técnicas. Se empiezan a convertir en subcentros de atraccion urbana.
Los centros culturales con diferentes actividades cobran importancia. Se convierten en
lugares comunes de reunion de esparcimiento y de convivencia social.

- En el periodo de México mesoamericano la difusion artistica se da al aire libre
en plazas y plataformas que permitian a los espectadores mirar al artista, actor y
musico. La pintura y escultura son complemento de los edificios. Los gobernantes
cobijan a grupos de artistas para conservar y difundir los ideales de los grupos
privilegiados.

Los centros culturales en México estan influenciados por los modelos
europeos. Sus antecedentes provienen de los museos, casas de artesanias,
pabellones, escuelas de musica, espacios culturales integrados a escuelas de nivel
superior (plazas, teatros al aire libre, etc. Inicialmente se construian para funcionar de
acuerdo a una actividad especifica, pero con la modalidad de fungir26 Como espacio
publico o para que se pudieran integrar actividades culturales pasajeras.

- El Centro Cultural Tijuana es concebido como un nucleo comunitario y de
recreacion, esta conformado por varios volumenes, todos ellos ordenados en torno a
un omnimax_ . Destaca por su volumen esférico y su basamento del cual se desprende

la plaza de acceso.

3.1.3. Economicos
- En el s. XX se construyeron centros culturales en los paises mas enriquecidos
cultural y tecnologicamente avanzados, debido a que asignan un buen porcentaje de
su producto interno bruto para la investigacion, educacion y difusion cultural; sus
modelos han influenciado paises que ahora empiezan a edificar este género de

edificios.

3.1.4. Culturales
- Las primeras manifestaciones artisticas datan de la prehistoria (8000-9000 a.

C.); estan representadas por las piedras talladas que empleaban como cuchillos,
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hachas, después con los monumentos megaliticos que dieron origen a la escultura. En
esa misma etapa surgieron las primeras manifestaciones de la ceramica al elaborar
figuras y vasijas para uso doméstico. La pintura rupestre no sera la excepcion.

En Egipto la actitud artistica se centraba mas en emplearla para lograr
originalidad en sus creaciones en base al desarrollo del conocimiento segun las reglas
del faraon.

- En Babilonia y Siria también establecen conceptos similares a los egipcios en
sus manifestaciones artisticas basadas en los cantos, danzas, representaciones
religiosas y el dialogo, mediante el cual se comunican los acontecimientos cotidianos;
los hechos histéricos se transmitian de generacion en generaciéon para dar fe de lo que
habia sucedido.

- El teatro para los griegos no era unicamente diversiéon, sino se tomaba como
un elemento educativo para los ciudadanos por la preparacion que obtenian los
oradores que por ahi desfilaban. En la polis se ubicaban frente a escenarios naturales.

- En México Virreinal después de la conquista, con la destruccion de las obras
artisticas producidas en Mesoamérica, el desarrollo cultural indigena sufre un
estancamiento. Las manifestaciones artisticas se plasman principalmente en las
construcciones religiosas y palacios de los conquistadores, en especial en los retablos
y pinturas. Estas obras fueron iniciadas primeramente por los frailes conquistadores,
después de espanoles traidos para este fin y por los criollos que viajan a Europa para
estudiar.

México en el s. XIX se da un cambio importante en toda la Republica
Mexicana: se introducen los estilos Art Noveau, Art Decd, Neoclacisismo, etc. En ese
tiempo la actividad cultural mas avanzada era el teatro.

- En Tijuana se crea el Centro Cultural Tijuana que por ser la ciudad frontera
con los Estados Unidos de Norteamérica ha experimentado un crecimiento urbano sin
precedentes, cuenta con bastante poblacion, lo que origind la creacion de un centro

., 28 .
cultural que fuera bastion™ de la cultura nacional.

3.15 Tecnologicos
- Cuando hablamos de antecedentes tecnologicos dentro de Centros Culturales
es hablar muy general ya que una tecnologia es todo artefacto o herramienta hecha
por el hombre para poder satisfacer las necesidades de cada época, un ejemplo de

tecnologia es la rueda.



34

- Desde la Revolucion Industrial, pasando por la invencion de la luz y motores
de vapor fueron factores primordiales para que los Centros Culturales pudieran llegar a
ser lo que conocemos hoy en dia.

- Pasando a la primera mitad de s.XX con la invencion de la television y el
teléfono comunicando a larga distancia es facilmente poder viajar para conocer
Centros Culturales alrededor del mundo.

- En la actualidad gracias a avances tecnologicos como es el internet, teléfonos
inteligentes y tabletas electronicas es mucho mas facil poder llegar a publicos que en
la antigliedad era inimaginable incluir, como lo son las visitas guiadas a traves de
videos instructivos para gente con habilidades diferentes reproduciendose en tiempo

real mientras recorren el espacio convirtiendolos en usuarios autodidactas.

4. ESTADO DEL ARTE EN CENTROS CULTURALES

4.1. Pioneros del tema.
Tabla 1.
Publicaciones De Pioneros Del Tema
Autor ARo Titulo de publicacion

Metamorfosis de
monumentos y
Carbonell M. 1997 teorias de la
restauracion
Conservacion y
restauracion de
monumentos
Metamorfosis de
Capitel Anton 1999 monumentos y
teorias de la
restauracion
Teoria de la
Correia M. 2007 conservacion y su
aplicacion al

patrimonio en tierra

Nota. Tabla1. Autoria Propia. 2014.



Carbonell M.

Contenido que incide en el tema
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Diversos criterios y teorias en la restauracion

La conservacion y restauracion de monumentos como expresion regenerativa

Aportaciones del libro al tema

Datos necesarios para el conocimiento de dichos pioneros que incursionaron el

mundo de la conservacion y restauracion arquitectonica

Comentarios

Estos criterios y teorias me dieron un punto de vista mas claro ya que al leer y ver
como los diferentes personajes a lo largo de la historia defendian sus valores, yo

también iba creando una propia percepcion del tema.

Capitel Anton

Contenido que incide en el tema

Teorias conservativas y restaurativas

Principios basicos en la historia de la restauracion y conservacion arquitectonica

Aportaciones del libro al tema

Informacion basada en las primeras expresiones de conservacion y restauracion

arquitectonica de monumentos e inmuebles antiguos

Comentarios

Dicha informacion me fue de gran ayuda ya que mostrar a la conservacion y
restauracion a lo largo del tiempo, me ayudo a ver todo lo que ha sucedido para

llegar a donde estamos ahora
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Correia M.

Contenido que incide en el tema

Diversos criterios y teorias en la restauracion
Los distintos paradigmas dentro de la restauracion arquitectonica mostrada por

varios de los autores de las mismas teorias

Aportaciones del libro al tema

Me aportdé mas informacion acerca de los principios de la restauracion

arauitectonica v como se ha ido llevando a cabo

Comentarios

Dicha informacion me llevo a darme cuenta de la diversidad de pensamiento que
ha existido desde los primeros restauradores, porque, aunque la mayoria fueran
arquitectos, cada uno de ellos tenia una opinién diferente en lo que la

restauracion arquitectonica es.

Consolidadores del tema.

Tabla 2
Publicaciones De Consolidadores Del Tema

Autor ARfo Titulo de publicacion
1993 Conservacion
Meraz L. arquitectonica y
urbana
Capitel Anton 1999 Metamorfosis de

monumentos y
teorias de la

restauracion

Scarrochia S. 2007 Riegl en la practica
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Nota. Tabla 2. Autoria Propia. 2014.

Meraz L.
Contenido que incide en el tema

El urbanismo también tiene que ser cubierto en este trabajo, este libro muestra la
vinculacion entre la conservacion y restauracion arquitecténica con el contexto

urbano

Aportaciones del libro al tema

Comparte que el solo conservar o restaurar un edificio no quiere decir que esté
completamente desligado a su entorno urbano, sino que la manera en la que se
intervenga interiormente tiene que ser de igual 0 mejor calidad en su exterior sin

irrumpir el contexto en el que se encuentre

Comentarios

La informacion mostrada me ayudd a percibir al contexto urbano como ese
complemento de la restauracion, aunque no estoy muy seguro si no se tenga que
respetar tanto la imagen urbana, ya que mi tema expone contrastes para
despertar a los ciudadanos de crear lazos con su pasado mediante un lenguaje

contemporaneo

Capitel Anton

Contenido que incide en el tema

Percepcion de evolucion a través del tiempo mediante evolucion de pensamiento

a la hora de conservar y restaurar un inmueble antiguo

Aportaciones del libro al tema

Informacion basada en las primeras expresiones de conservacion y restauracion

arguitectonica de monumentos e inmuebles antiguos




Comentarios
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Dicha informacion me fue de gran ayuda ya que noté quienes fueron los
consolidadores de una manera mas clara gracias a la cronologia de los eventos

restaurativos

Scarrochia S.

Contenido que incide en el tema

Intervenciones dentro de la restauracién por un personaje controversial en la

arquitectura conservacionista

Aportaciones del libro al tema

Me mostro la capacidad de poder llegar a un mismo fin con el edificio a restaurar.
Reflexion de la componente simbolica de los monumentos; pero la tutela alemana
no concede a la contribuciéon de Riegl el papel central que mantiene en el territorio
austriaco, permanece simplemente como referencia disciplinar.

La conservacion propuesta por Riegl reconoce el posicionamiento de un antiguo
estamento” para un antiguo recipiente de lo moderno. Y esto ha podido llegar a
ser soOlo gracias a la plena asuncion por su parte del punto de vista secesionista
en relacion con lo antiguo, o bien en funcion del reconocimiento de una nueva

definiciéon y percepcion de lo antiguo, madurado en diez anos de trabajo.

Comentarios

Riegl fue destructor de viejos paradigmas y constructor de nuevos: en la critica
radical del principio técnico material del Estilo; de las edades tardo romana y
barroca como épocas de decadencia artisticas; del juicio normativo en el ambito

estetico y de la restitucion integra en el restauro.




4.2. Vanguardistas del tema.

Tabla 3
Publicaciones De Vanguardistas Del Tema
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Autor ANno
Costa J. 1988
Rojas Ramirez, Jorge 1993
Dr. Teran J. 2001

Titulo de publicacion

Foto-Diseno
“Fotografismo y
visualizacion

programada

Procedimientos y
tecnologias en la
Restauracion
Consideraciones
que deben tenerse
en cuenta para la
Restauracion

Arquitectonica

Nota. Tabla 3. Autoria Propia. 2014.

Costa J.
Contenido que incide en el tema

El disefio y la fotografia como un nuevo paradigma, el foto-disefio fotografico

Aportaciones del libro al tema

Este libro muestra una evolucién de pensamiento que se ha ido complementando
conforme la tecnologia va avanzando, las formas graficas cada vez son mas

intervenidas mediante nuevas técnicas o pasadas, pero siempre innovando en la

actualidad




Comentarios
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Dicho libro me ayudo a tener mas clara la idea que va a contener el Centro
Cultural, diversas expresiones de disefio y arte, son siempre acompanadas de

nuevas maneras de hacerlo

Rojas Ramirez Jorge

Contenido que incide en el tema

Tecnologias dentro de la restauracion.

Aportaciones del libro al tema

Este libro sin duda alguna sera una guia excepcional a lo largo de este proyecto
gracias a los conocimientos actuales que rodea a la conservacion y restauracion

del patrimonio edificado

Comentarios

Analisis de alteraciones, deterioros, diagnostico, procedimientos y tecnologias de
la restauracion; sin alteracion del original, el proyecto al ser realizado bajo el
criterio ideal de restauracion, debera interpretar adecuadamente la sintesis en la
estructura, eliminando las desventajas adquiridas por los deterioros y alteraciones
estructurales

Uno de las mejores definiciones que he leido fue en este libro ya que menciona a
la restauracion como reflexion de espacio arquitecténico, estructural y
tecnolégico, con un sentido artistico, historico y constructivo; con un sentido mas
practico para su conservacion para la posteridad, dandole un sentido de uso y
habitabilidad.




Dr. Teran J.

Contenido que incide en el tema
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Consejos a la hora de restaurar un inmueble historico

Aportaciones del libro al tema

Serie de precisiones conceptuales, contemplando la importancia del patrimonio
arquitectonico, del conocimiento tanto de los espacios arquitectonicos como de
los materiales y sistemas constructivos, asi como de los grados y tipos de
intervencion en la Restauracion.

Se hace énfasis en la importancia de la investigacion como herramienta principal
para dicho conocimiento y se efectian una serie de reflexiones respecto a la
eleccion de los materiales y técnicas a emplearse en la restauracion, concluyendo
con una propuesta metodoldgica para la eleccion de los materiales y técnicas

propias de la restauracién arquitectonica.

Comentarios

Esta informacion me ha servido mucho de guia ya que me adentrd a este mundo
conservacionista y restaurativa que hoy en dia se suscita a través de los

adelantos tecnolégicos, mostrando como llevarlos a cabo de manera racional.

4.3. Posicion del autor.

La posicién que tiene este documento de investigacion es poder llegar a

un

equilibrio entre las intervenciones contemporaneas en un contexto patrimonial, dadas

las definiciones tanto tedricas como por expertos en el tema, ayudandome de todos

esos documentos y nuevas leyes que han surgido en los ultimos afos, permitiendo que

dicha intervencion sea mas factible en nuestro pais.

Mi posicion inicial entonces tendra que ser la diferenciacion de materiales para

no

falsificar, evitando a toda costa la hipotesis sefalada por Viollet-le-Duc; constructiva y

estructuralmente, debe ser coherente aunque algunas veces deba ser dramatica y

contrastante, respondiendo al trabajo de origen, desde lo mas indispensable como la



42

seguridad estructural; a lo correspondiente con el ornamento decorativo esta la
intencion de rescatarlo dejar una marca de época, mediante la aplicacion de un
pensamiento cientifico, con tecnologias de vanguardia, tomando como ideal la de
Antoni Gaudi quien menciona el ideal es el arte y consiste en volver al origen, en un
recomenzar con la observacion de la naturaleza y las obras del pasado, pretender la
originalidad pierde la seduccion; ya que el arte es la verdad, resplandor de la belleza y
llevar a volar la fantasia, dejando la continuidad de las lineas y curvas vy plasmar un
espacio flexible y ligero, donde todo parece fluir. El principio basico de este
documento de estudio es y sera prolongar la vida del edificio y consolidar al conjunto
historico, para garantizar, resguardar y recuperar el respeto al contexto patrimonial de

nuestra ciudad.

5. FUNDAMENTACION TEORICA CONCEPTUAL DEL CENTRO CULTURAL DE
DISENO

5.1 Fundamentaciéon Historica.

511 Fundamentacién Social.

La fundamentacion social a nivel nacional se puede observar en las estadisticas
de la Encuesta Nacional de habitos, practicas y consumo culturales hechos por
Conaculta en diciembre de 2010 que nos habla de la falta de interés que tiene nuestra
sociedad para con las actividades culturales por entidad federativa (véase Archivo 10,
Anexo 5. Figura 88, Figura 89 y Figura 90), en donde también nos explica que en la
Ciudad de Puebla en cuanto a museos si hay un interés por ellos obteniendo un
62.20% de respuesta positiva, pero al afio obtengan un 61.24% de nula asistencia
(véase Archivo 10, Anexo 5. Figura 91, Figura 92, Figura 93 y Figura 94), y un
0.52% asiste a un museo en su tiempo libre (ver Graf.22, Anexo 9); por otro lado,
tenemos la falta de interés a las exposiciones de artes plasticas (véase Archivo 10,
Anexo 5. Figura 95, Figura 96, Figura 97 y Figura 98) obteniendo un 24.38% al mulo
interés de asistencia y un 88.81% de nula asistencia a cualquier exposicion de artes
plasticas; por el lado de los Centros Culturales nos arroja la cifra de 88.81% de nula
asistencia a estos recintos (véase Archivo 10, Anexo 5. Figura 100) por el lado de
asistenta a Monumentos Histéricos, dado que nuestro caso de estudio es un
Monumento Historico de s.XVIII nos indica que el 24.06% no le interesa asistir (véase
Archivo 10, Anexo 5. Figura 101, Figura 102 y Figura 103); por el lado de identidad



43

poblana nos arroja la cifra de 34.29% no asiste a eventos culturales o fiestas
patronales, de barrio, etc., mientras que un 0.18% si asiste (véase Archivo 10, Anexo
5. Figura 104 y Figura 105) y por el lado de falta de espacios culturales nos dice que
un 27.43% necesitan un Centro de Cultura (véase Archivo 10, Anexo 5. Figura 106)
Dicho esto, concluyo que es necesaria la revalorizacion de inmuebles antiguos
historicos como reflejo de la identidad de nuestra sociedad, mediante la reutilizacion
de espacios patrimoniales se podra llevar a cabo una conciencia por el pasado de
nuestra cultura. Por otro lado, esta la del disefio contemporaneo, ya que en nuestra
ciudad existen cambios constantes con respecto a lo que es el arte, ya que mi
fundamentacion esta en trabajar para el publico y de esta manera se interesen en las
nuevas formas de expresion, para que descubran lo que esta sucediendo en la ciudad
con los artistas actuales y asi tener una mayor demanda a estos recintos, mayor

interés igual a mayor respeto a los monumentos historicos.

5.1.2 Fundamentacion Urbana.

Por la parte urbana, mi fundamentacion es que en el centro histérico existe
nuestro mas grande catalogo de inmuebles historicos, representando el patrimonio
edificado mas grande de Latinoamérica, es por ello que exhorto mi preocupacion por
la conservacion y restauracion de dichos inmuebles, ya que éstos son el tesoro
histérico mas tangible con el que contamos, pienso que se tienen que rescatar para

que las proximas generaciones puedan palpar la historia de su ciudad.

5.1.2.1 Fundamentacién Econdémica.

Con base a las estadisticas de la Encuesta Nacional de habitos, practicas vy
consumo culturales hechos por Conaculta en diciembre de 2010, nos dice que el
49.33% de la Ciudad de Puebla gasta alrededor de $101.00 a $500.00 pesos M.N. en
artesanias mientras que 2.34% gasta $1,001.00 a $2,000.00 pesos M.N. en la misma
actividad (véase Archivo 10, Anexo 5. Figura 107) y por el lado de asistencia a
espacios culturales nos arroja que el 40.23% gasta alrededor de $101.00 a $800.00
pesos M.N. en asistir a espacios culturales mientras que el 2.66% gasta de $1,001.00
a $2,000.00 pesos M.N. en dichos espacios (véase Archivo 10, Anexo 5. Figura 108)

Por el lado de cartas mundiales se fundamenta con la Carta de Quito (1977) y el
Documento de Nara (1994) (véase Archivo 11, Anexo 6. Figura 114 y Figura 115)
donde mencionan especificamente “conservacion y utilizacion de monumentos y sitios

de valor histérico y artistico”; y compuesta por las recomendaciones de especialistas
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de quince paises, que resultan de gran importancia para el futuro del patrimonio
cultural latinoamericano. Se destaca, sin duda, la referencia al doble valor del

patrimonio cultural, como “valor econémico e instrumento de progreso” teniendo en
cuenta el proceso de desarrollo economico y social en progreso. Como ejemplo
anéwlogo30 de esto es la Huaca de La Luna, en Trujillo, Peru, en la cual el desarrollo
turistico permitié una gestion sustentable del proyecto, sélo posible por el equilibrio
entre arqueologia, conservacion y turismo cultural, asi como en una estrategia
planificada de investigacion, conservacion y valorizacion del lugar. Y por otra parte
tenemos que Nara (1994) expresa que “en un periodo en que la cultura v,
consecuentemente con el patrimonio adquieren un alcance universal; el documento de
Nara acepta “el principio de diversidad cultural, en la conformacion de los valores
patrimoniales” lo que implica una substancial apertura en la interpretacion de las
cartas y principios de la conservacion del patrimonio. Pasa a aceptarse que cada pais
pueda realizar la transposicion del caracter universal de las doctrinas del patrimonio
para su especificidad cultural. Dada mi fundamentacion econdémica solo me queda
sintetizar que la conservacién del edificio patrimonial y la conversion a Centro Cultural
de Disefio sera de gran importancia para el sector econdomico de nuestra ciudad, ya

que creara ingresos a partir de nuevas propuestas de disefiadores poblanos.

5.1.2.2 Fundamentacién Cultural.

En nuestra ciudad, la capacidad cultural a nivel estatal es rica, simplemente
que no siempre esta conformada con los elementos necesarios que a veces los
ciudadanos requieren, dichas exigencias se ven reflejadas en indiferencia de
identidad y desapego a la sociedad que los rodea, es por ello que al notar todas estas
expresiones de no-identidad me conlleva a un espacio en donde dichas demandas
sean satisfechas, donde en verdad exista arte contemporaneo que esta sucediendo en
la ciudad de Puebla, existiendo un movimiento interesante por parte de los jovenes
artistas, que estan demostrando tener una postura de apertura hacia 1o que ocurre en
el plano internacional y estan explorando diversas formas de expresion, enfocandose
principalmente en las ultimas tendencias de arte contemporaneo, buscando foros
apropiados para presentar su obra; como nos informa el Sistema de Informacion
Cultural, CONACULTA del 2013 (véase Archivo 10, Anexo 5. Figura 108 y Figura
109) que en nuestra ciudad Unicamente existen 19 centros y casas de cultura,
significando que hay 45,155 habitantes por casa o centro cultural, algo que resulta

insuficiente para la demanda de la ciudad.
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5.1.2.3 Fundamentacion Tecnolégica.

La conservacion y restauracion arquitectonica es una tematica actual y debe
conducir al futuro, no solo con la intervencion del patrimonio cultural edificado, sino
también del medio ambiente y urbano, es importante la postura madura ante este
nuevo modelo que se quiere llevar a cabo, de tal forma que se tiene que aplicar los
adelantos tecnolégicos, con la idea de la reversibilidad. Ya que las nuevas
generaciones, a su vez plasmaran su estilo de vida, con la inteligencia de considerar la

convivencia.

SEGUNDA PARTE
2. INFORMACION APLICADA AL NUEVO CENTRO CULTURAL DE DISENO.

Hoy en dia la ética es el principal problema en el medio profesional, dicho esto,
los principios de la conservacion del patrimonio edificado tienden a desaparecer.

Como se ha visto anteriormente, sobresalen los diferentes documentos vy teorias
conservacionistas y restauradoras, ya se indico cuales son a las que me inclinaré y a
cuales refutaré, dando esta premisa se puede entender que los fundamentos del
inmueble a intervenir son el primer paso, el cual se debe comprender con criterio
l6gico y conocer los sistemas, técnicas, tecnologias y procedimientos historicos de
origen; asi como el manejo y disefno de la estructura, para poder abordar con éxito.
Los principios o fundamentos no deben perder sus verdaderos objetivos y respaldos;
acentuando que tiene que hacerlo sin limitar la creatividad. La herramienta importante
para la restauracion es el estudio y analisis, investigacion, indispensable desde el
punto de vista universal y particular en lo histérico, arquitectdnico, urbano y ecolégico.

El sujeto de estudio, en este caso el inmueble del centro historico ubicado en 2
ote. 808 se debe de comprender en su integridad y entorno, para determinar su estado
de conservacion, con sus deterioros y alteraciones, conocer las verdaderas causas y
efectos; para determinar, diferenciar y conocer el origen y el porqué de su estado de
conservacion, a través de un nuimero de pasos (diagnéstico, realizacién de proyecto
que sustente la intervencion y elimine el caos o desorden, etc.)

La aplicacion directa en obra deriva del diagnostico y por lo tanto de plantear el
camino a seguir en la intervencion, desde el nivel urbano, conjunto e inmueble
historico. A continuacién, sera necesaria la revision del proyecto de conservacion y
restauracion con sus alcances, metas y objetivos, considerando las causas de origen y

diferenciacion de los efectos, para cumplir con éxito el camino a seguir en la
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rehabilitacion. Es necesaria una intervencion logica y ordenada e interpretar la
interaccion suelo-estructura, considerando los origenes historicos del sitio. Antes de
intervenir el conjunto es importante observar y estudiar sus cualidades, si ha habido
alteracion urbana dentro del contexto. Por otro lado, la integracion de tecnologias
contemporaneas debe ser comprobada, reversible y compatible, con los principios de
la unidad estructural de origen, conservando rigidez, elasticidad y resistencia, ya que
la estructura en este caso es una ardua labor.

Pasando al tema de Centro Cultural de Disefio como ya he explicado y ayudado
de las definiciones teodricas y de expertos puedo inferir” que dicha informacion sera
aplicada no solo en el interior del edificio, sino que también formara parte del proyecto
arquitectonico, basandome en todas las expresiones artisticas que surgen en la
actualidad de manera subita gracias al talento de gente innovadora.

Metodologia resultante de la deduccion de teorias vy definiciones de expertos.

Dichas estas definiciones se puede llegar a la metodologia de este proyecto
en donde la finalidad es la de detener los mecanismos de alteracion o impedir que
surjan nuevos deterioros en un edificio historico. Enunciando el concepto de
ambiente como definicion urbana visual. Se tomaran en cuenta los siguientes
conceptos: integracion, espacios versatiles, centro historico, bien cultural y
adecuacion de espacios. Y sera un instrumento orientativo para el proyecto de
recuperacion de las obras historicas en su significado, considerando el proyecto de
restauro un proyecto de arquitectura contemporanea a todos los efectos.

Y todo esto se llevara a cabo siguiendo los siguientes pasos:
Investigacion historica del inmueble
Realizacidn del levantamiento arquitectonico para plano de Estado Actual.

Analisis de materiales y sistemas constructivos en visita fisica

A LD~

Analisis de materiales y sistemas constructivos para poder evaluar el diagndstico
necesario (dependiendo que necesite el inmueble a trabajar).

o

Efectos de transformacion, deterioros y/o afiadidos sufridos.

Anadlisis de procedencias de alteracion y sus posibles causas

Valorar si es factible la eliminacion de afiadidos ya sea por valor artistico o por

valor estructural

Determinar materiales compatibles para con el edificio.

9. Seleccionar el sistema estructural idéneo para la reestructuracion del edificio (si
es que necesitara alguno).

10. Para la eleccion final de los materiales y técnicas de restauracion, conservacion o

rehabilitacion (tanto tradicionales como contemporaneas) se requiere tomar en
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cuenta una serie de determinantes y condicionantes:

o Los principios tecricos de la restauracion:

1. MINIMA INTERVENCION

2. RESPETO A LA ORIGINALIDAD

3. DIFERENCIACION DE MATERIALES
4. NO FALSIFICACION

5. REVERSIBILIDAD

o Criterios del arquitecto que lleva el proyecto con conocimientos de restauracion y
conservacion del patrimonio edificado al igual que de arquitectura contemporanea
estando al tanto de las vanguardias arquitectonicas de hoy en dia.

o Condicionantes tecnoldgicas

11.  Contar con mano de obra y equipo especializados

Mostrando dichas aportaciones la metodologia del trabajo en restauracion
arquitectonica seran procedimientos tecnicos que buscan restablecer la unidad
formal y la lectura del bien cultural en su totalidad, respetando su historicidad, sin
falsearlo. La solucion de los diferentes problemas y alteraciones que se presentan en
el monumento arquitectonico, incluyendo en estos la eleccion de materiales,
fratamientos y técnicas mas viables y adecuados para su restauracion. Para asi
recuperar, parcial o totalmente, volumenes que han desaparecido debido a la accion
de la naturaleza o por otras causas. No sera su renovacion, para que se luzca
primigenio, sino la de aumentar su durabilidad, con la minima pérdida del material
primitivo. La restauracion se llevara a cabo con material nuevo y contemporaneo para
crear marca de época.

Sobresaliendo:

(1) Distincion entre adicion y reconstitucion: su importancia en la lectura del

inmueble, saber que es original y que es contemporaneo.

(2) El remarque de nuevos elementos, por ende, nuevos espacios.

(3) Adecuacion, nuevo giro, cambio de funcion.

(4) Rehabilitacion por contraste. Diferencia de materiales para crear impactos

visuales.

(5) Honestidad en materiales contemporaneos.



COMPONENTES E INTERVENCIONES
ARQUITECTONICOS DE LOS
CENTROS
CULTURALES EN CONTEXTOS
HISTORICOS
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PRIMERA PARTE

1. IMPLICACIONES TEORICAS DE LA CONSERVACION ARQUITECTONICA Y
RESTAURACION ARQUITECTONICA PARA LOS CENTROS CULTURALES
DE DISENO

1.1 Experiencias y aportaciones de analistas de la conservacion vy
restauracion arquitectonica.

En este apartado se lleva a cabo un analisis dentro de las definiciones tedricas

propuestas por expertos y teoricos, mediante dicho analisis se podra llegar y formar

una metodologia que se usara en mi caso para aplicacion en el sujeto de estudio.

1.1.1  Elucidacion del Dr. Arquitecto. Teran J.

Consiste en la aplicacion de los procedimientos técnicos cuya finalidad es la
de detener los mecanismos de alteracién o impedir que surjan nuevos deterioros en un
edificio historico. De igual esta constituida por todos aquellos procedimientos técnicos
que buscan restablecer la unidad formal y la lectura del bien cultural en su totalidad,
respetando su historicidad, sin falsearlo. La solucion de los diferentes problemas y
alteraciones que se presentan en el monumento arquitecténico, incluyendo en éstos la
eleccion de materiales, tratamientos y técnicas mas viables y adecuados para su

restauracion.

1.1.2. Elucidacion del Arquitecto Gustavo Giovannoni
Quien se preocupa por el asentamiento urbano real de los monumentos y sus
relaciones historicas con el entorno, enunciando el concepto de ambiente como
definicion urbana visual de aquél en cuanto constitutiva de su propia naturaleza [...]
pidio para éstos la conservacion de su trama y de sus alineaciones tradicionales, y la
restauracion de su caserio, oponiéndose asi a la alternativa unica de reconstruccion o

insercion nueva como sistema.

1.1.3. Elucidacion del historiador del arte Aldis Riegl
Quien lo define como mas alla de los horizontes y de los estatutos propios de la
historia del arte y de la teoria y practica del restauro, asumira posteriores
determinaciones, como indican las siguientes terminologias internacionales: ensamble,

lugar, centro histérico, bien cultural y ambiental, bien demo-antropolégico, cultural



50

heritage.
La conservacion se ofrece un instrumento orientativo para el proyecto de
recuperacion de las obras historicas en su sustancia y significado, considerando el

proyecto de restauro un proyecto de arquitectura contemporanea a todos los efectos.

1.1.4. Exlucidacién del Dr. Derek Linstrum

El tedrico de la conservacion histérica y el Dr. William Lipe, arquedlogo,
quienes definen a la conservacion arquitectonica como: la propiedad cultural que
refiere a la conservacion de edificios histéricos y areas de paisaje; o también lo definen
como conservacion de recursos culturales, sintetizados en:
- Valor artistico o estético, refiriendose a los materiales culturales tales como el arte y
los objetos de arte con valor estético.
- El valor histérico o informativo, son los materiales culturales como fuentes unicas de
informacion sobre el pasado.
- El valor asociativo o simbdlico, son los materiales culturales visibles como simbolo del
pasado a los cuales se les da un significado romantico o nacionalista.
- Los valores econémicos o utilitarios, son los materiales culturales como recursos que

producen una ganancia, a través de su uso o0 como atracciones turisicas rentables.

1.1.5. Elucidacion del Arquitecto Carbonell M.
Quien expresa que no es necesario volver a darle el mismo aspecto y
funcionalidad a las objetos por restaurar, sino la de aumentar su durabilidad sin afectar

su estado actual.

1.1.6. Elucidacion del Arquitecto Rojas J.

Quien lo define como la labor recreativa se realice con el mayor de los respetos
para que cumplan con su cometido: el conservar sin danar o falsificar, con la
posibilidad de la reversibilidad; se elimine lo desvirtuado™ y comprimido. Es la menor,
humilde, sencilla y respetuosa aplicacion, con un sustento cientifico y artistico;
mantiene y renueva la naturaleza original, la unidad, continuidad y armonia, sin alterar
su tiempo, materia constructiva, espacios, dimensiones e historia; para trascender a la

posteridad (sin efectos o repercusiones negativas o contrarias al futuro).
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1.1.7. Elucidacion del Arquitecto Viollet-le-Duc E.
Menciona que restaurar un edificio no significa repararlo o mantenerlo, sino

restablecerlo a un estado de integridad como jamas pudo existir en momento dado.

1.1.8. Elucidacion de la teoria de la restauracion arqueologica.
Pretendia la integracién de piezas arqueologicas en la construccion original
por restaurar, defendiendo una lectura unitaria, sélo posible a través del relleno

de las lagunas con material nuevo y de refuerzo.

1.1.9. Elucidacion de la teoria de la restauracion estilistica.
Se acepta la reconstruccion y la reintegracion de partes faltantes, desde que
sigan el estilo original, lo que sélo es posible por medio del analisis comparado de

indicios arqueologicos e histéricos.

1.1.10. Elucidacion del Arquitecto Cesare Brandi.

Quien defendio que la investigacion e intervencion deben basarse en una
evaluacion rigurosa y equilibrada, tanto del valor estético como del valor historico, y no
el segundo mas importante que el primero, como fue defendido por teodricos anteriores,
principalmente por Luca Beltrami. Con ese obijetivo, clarifica reglas importantes para
dirigir el conflicto entre estos dos valores: (1) distinguir entre adiciéon y reconstitucion:
su implicacion en el proceso de restauracion; (2) la distincién entre anastilosis y una

copia; (3) la patina, como problema de restauracion; (4) restauracion preventiva.

SEGUNDA PARTE

2. IMPLICACIONES ESPACIALES DE CENTROS CULTURALES EN CONTEXTOS
HISTORICOS. ANALISIS TIPOLOGICO Y CONCLUSIONES PARCIALES.

2.1. Casos de analisis tipologico a nivel internacional
- Centro Cultural Templo de San Marcos y Archivo Municipal de Toledo. Toledo,

Espafia
El centro cultural de San Marcos ubicado en Toledo, Espafa es un ejemplo de

versatilidad que tienen los edificios antiguos y en este caso un templo y convento
fundado originalmente por los trinitarios™ en el siglo XVIII, dicho centro cultural fue

resultado de las nuevas necesidades actuales que existen en la sociedad, el convento
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y templo estaban abandonados y decidieron hacer una reconversion para poder
contener un nuevo uso y devolverle la vida a estos edificios, actualmente es la sede

del archivo municipal y el centro cultural de Toledo.

-“ o .7
Figura 1 Area de exposiciones del Centro Cultural Templo de San Marcos. Fuente: Martinez, R.
Templo de San Marcos y Archivo Municipal de Toledo, Espafa. [Figura] Recuperado de:

https://ilutravel.com/toledo/iglesia-san-marcos/

T //:’ Z 5 /.i;jr\:_’_\” e o > S
Figura 2. Entrada al archivo municipal. Fuente: Puig, A. (2017) Templo de San Marcos y Archivo
Municipal de Toledo, Espafia. [Figura] Recuperado de:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Entrada_al Archivo _municipal de Toledo.jpg
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Figura 3. Sala de exposiciones del Templo de San Marcos. ©L’activitat Davsa S.L.U. (2011) Todos
los derechos reservados. Templo de San Marcos y Archivo Municipal de Toledo, Espafia. [Figura]
Recuperado de: http://www.cityplan.es/guia-comercial/cultura-y-espectaculos-14/centros-
sociales-y-culturales/18639/18639

Rehabilitacion del Instituto “Cabrera Pinto” como centro museistico y Cultural.

Tenerife, Islas Canarias, Espana.

Tal como el ejemplo anterior, este Instituto alguna vez fue un convento, estamos
hablando del Convento de San Agustin, en la Isla de Tenerife, Islas Canarias; dicho
recinto tuvo erroneas intervenciones en el pasado y poco a poco ha ido integrandose
mejor a las necesidades que actualmente satisface, hoy en dia conserva sus patios
centrales y se ha liberado la mayoria de sus anadidos. Actualmente siendo el Instituto
Cabrera Pinto de la ciudad de la Laguna (fundado en 1846) es ahora el Unico en

contar con este tipo de aportaciones.
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Figura 4. Sala de exposicion de mamiferos. Fuente: Pintos E. (2006) Gabinete de Historia Natural,
Santa Cruz Tenerife, Canarias. [Figura] Recuperado de:
http://iescabrerapinto.com/CULTURA/catalogol60aniversariol.pdf

Figura 5. Patio central del Instituto. Fuente: Pintos E. (2006) Escultura de Fernando Garciarramos en
el Instituto de Canarias, Santa Cruz Tenerife, Canarias. [Figura] Recuperado de:
http://iescabrerapinto.com/CULTURA/catalogo160aniversariol.pdf
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aguna- Instituto Generaly técnico- Biblioteca ‘m

Figura 6. Biblioteca del pasado Instituto general y técnico. Fuente: Gonzalez J. (1920) Biblioteca del
Instituto de Canarias. Santa Cruz Tenerife, Canarias. [Figura] Recuperado de:
http://iescabrerapinto.com/CULTURA/catalogol60aniversariol.pdf

‘Conversion de Track Tower al Centro de Produccion de Artes de Stéphane Beel y

Lieven Achtergael. Kortrijk, Bélgica.

Construido por el despacho de arquitectos Beel & Achtergael Architecten, el
Centro de Produccion de Artes es una extension contemporanea del Centro Cultural
De Warande and Warandep’Ant. Despalma de lo que era el sétano del mismo centro
cultural y se empalma en el nivel original con el mismo, llamado la plaza ya que
comparte espacio con el parque yuxtapuesto a él para mayor interaccion con ninos y
usuarios que quieran formar parte de él, ya sea desde el parque o desde la entrada
principal del centro, es un proyecto sin barreras.

Siendo este un proyecto seleccionado por su contraste de épocas y su

armonia al unirse un edificio con otro.
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Figura 7. Fachada del Centro de Produccién de Artes. Fuente: Dujardin F. (2013) Conversion de
Track Tower al Centro de Produccion de Artes de Stéphane Beel y Lieven Achtergael. Kortrijk,
Bélgica. [Figura] Recuperado de: https://archello.com/story/31314/attachments/photos-videos/1

Figura 8. Vista lateral del Centro de Produccion de Artes. Fuente: Dujardin F. (2013) Conversion de
Track Tower al Centro de Produccion de Artes de Stéphane Beel y Lieven Achtergael. Kortrijk,
Bélgica. [Figura] Recuperado de: https://archello.com/story/31314/attachments/photos-videos/2
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Dujardin F. (2013) Conversion de Track Tower al Centro de Produccion de Artes de Stéphane Beel y
Lieven Achtergael. Kortrijk, Bélgica. [Figura] Recuperado de:
https://archello.com/story/3 13 14/attachments/photos-videos/3

-Conversion de antigua Biblioteca a Centro de Energia para la Industria Maritima.

Cambio de Uso.

La conversion de la Antigua Biblioteca al Centro de Energia fue seleccionada
para demostrar que no es obligatorio mantener el mismo uso original, sino la de poder
ser versatiles y mantener el edificio intacto pero el uso diferente, siempre teniendo en
cuenta que el edificio como tal (antiguo) es intocable y que siempre se tiene que
trabajar con respeto y tener un grado altisimo de detalle, dicho esto se pueden
observar en las imagenes siguientes el trabajo y dedicacion que se hizo en el proceso

de este proyecto.

Figura 9. Vista De La Contemporaneidad Del Nuevo Centro De Produccion De Artes. Fuente:
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Figura 10. Interior De Lo Que Fue El Pasillo Del Patio Central. Fuente: Roelofsz A. (2015) La Vieja
Biblioteca. BK. Architecten, KREUK architectuur, Setephanie Gieles Interiurontwerp, Delft, Paises
Bajos. [Figura] Recuperado de: https://www.archdaily.com/777043/the-old-library-bk-
architecten/564425a0e58ece94e¢5000127-the-old-library-bk-architecten-photo?next_project=no

Figura 11. Vista Hacia Areas Comunes. Fuente: Roelofsz A. (2015) La Vieja Biblioteca. BK.
Architecten, KREUK architectuur, Setephanie Gieles Interiurontwerp, Delft, Paises Bajos. [Figura]
Recuperado de: https://www.archdaily.com/777043/the-old-library-bk-
architecten/564425e0e58ecee8fb000122-the-old-library-bk-architecten-photo?next project=no



Figura 12. Vestibulo General. Fuente: Roelofsz A. (2015) La Vieja Biblioteca. BK. Architecten,
KREUK architectuur, Setephanie Gieles Interiurontwerp, Delft, Paises Bajos. [Figura] Recuperado de:
https://www.archdaily.com/777043/the-old-library-bk-architecten/564425cfe58ecee8fb000121-the-
old-library-bk-architecten-photo?next_project=no

- Reconversion de CaixaForum a centro de exposiciones de Roberto Luna y

Arata Isozaki. Barcelona, Espana.

Tomé este ejemplo de conversidn debido a sus multiples cambios, ya que
en sus inicios era una fabrica algodonera propiedad de Casimir Casaramona i
Piugcercos, que afos mas tarde sufrio un incendio y dejo de existir, al suceder
esto el duefio encarga una nueva fabrica a uno de los arquitectos mas
destacados en modernismo catalan, el arquitecto Josep Puig i Cadafalch quien
mejoro la logistica de las maniobras dentro la fabrica.

En el 2002 la fundacion “La Caixa” adquiere el edificio y se la encarga al
especialista en modernismo, el arquitecto Francisco Javier Asarta y €ste a su vez
pone a cargo a los arquitectos Roberto Luna y Robert Brufau para crear un
enorme vestibulo subterraneo y las salas de exposiciones; la monumental
entrada actual se le encargd a Arata Isozaki. Actualmente es un centro cultural
de exposiciones de arte contemporaneo tanto exposiciones de fotografia como

actuales expresiones de artes plasticas.
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Figura 13. Escultura Que Asemeja A Un Arbol En La Entrada Del Caixa. Fuente: Salvado L. (2016)
Caixa Forum Barcelona [Figura] Recuperado de: https://veebrant.com/caixaforum-barcelona/

[Figura] Recuperado de: https://meet.barcelona.cat/es/descubre-barcelona/distritos/sants-
montjuic/caixa-forum
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Figua 15. Fachada lateral del Caixa Barcelona. Fuente: Fundacion Bancaria La Caixa. (2019) Caixa
Forum Barcelona. [Figura] Recuperado de: https://caixaforum.es/es/barcelona/visitanos

2.2. Casos de analisis tipologico a nivel nacional
- X-Teresa Centro de Arte Alternativo. Primo Verdad No. 8 Centro Histérico de la
Ciudad de México, D.F.

Nuevamente nos encontramos con un edificio eclesiastico, esta vez hablamos

del Ex Convento de San José y el Templo de Santa Teresa la Antigua, construido de
los aflos 1678 a 1684 intervenido en la época barroca por el arquitecto Cristobal
Medina y Vargas por quien el dia de hoy vemos su fachada, gracias a las leyes de
Reforma, el convento y templo fueron cerrados hasta 1930, a partir de ello, el recinto
ha tenido diferentes usos, desde escuelas hasta cuarteles militares. En 1993 alberga el
proyecto del Instituto Nacional de Bellas Artes, en 1994 se interviene por el arquitecto
Luis Vicente, cuyo trabajo se presume porque es una intervencion completamente
reversible, es decir que si en algun momento se decidiera remover el centro cultural, el

templo y convento permanecerian intacto.
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Google
Figura 16. Interior del X Teresa. Fuente: Villafafia W. (2019) Conversion del Antiguo Convento de
San José y el Templo de Santa Teresa la Antigua a Galeria Ex Teresa Arte Actual [Figura]
Recuperado de:
https://www.google.com/maps/contrib/102831803829993720140/photos/@19.4339833,-
99.1306442,3a,75y,90t/data=!3m7!1e2!3m5! IsAF1QipMpvQOVPYa3D-66-d89wJp4nBNQF-
1YBNAFIEK4!2e10!6shttps:%2F%2F1h5.googleusercontent.com%2Fp%2FAF1QipMpvQOVPYa3D-
66-d89wJp4nBNQF-1YBNAJFIEK4%3Dw365-h486-k-n0!7i3096!8i4128!4m3!8m2!3ml!lel

Figura 17. Acceso Exterior. Fuente: Villafaiia W. (2019) Conversion del Antiguo Convento de San
José y el Templo de Santa Teresa la Antigua a Galeria Ex Teresa Arte Actual [Figura] Recuperado de:
https://www.google.com/maps/contrib/102831803829993720140/photos/@19.4339833, -
99.1306442,3a,75y,90t/data=!3m7!1e2!3m5!1sAF1QipN_tRf8srqm9G6MCUj4SpoBtVpDCQe7uv7c
65MF!12¢10!6shttps:%2F%2F1h5.googleusercontent.com%2Fp%2FAF1QipN_tRf8srqm9G6MCUj4S
poBtVpDCQe7uv7c65MF%3Dw365-h486-k-no!713096!814128!4m3!8m2!3m1!lel



63

{ :
Figura 18. Patio del Centro Cultural X Teresa. F n del Antiguo
Convento de San José y el Templo de Santa Teresa la Antigua a Galeria Ex Teresa Arte Actual
[Figura] Recuperado de: https://www.google.com/maps/@19.4339833,
99.1306442,3a,75y,90t/data=!3m8!1e2!3m6! 1sAF1QipPut7ESNNOgEZgJ7-
wbS270hC3n2UrjU7jIrNLQ!2e10!3e12!6shttps:%2F%2F1h5.googleusercontent.com%2Fp%2FAF1Q
ipPut7ESNNOgEZgl7-wbS270hC3n2UrjU7jIrNLQ%3Dw365-h273-k-no!7i4128!8i3096

Centro Cultural del México Contemporaneo, Antiguo Convento de Santo Domingo,

Leandro Valle No. 20 Centro Historico, México D.F.

Al igual que el convento anterior, éste corrid con la misma suerte, al fundarlo
los frailes dominicos en el siglo XVII se mantuvo asi hasta la exclaustracion en 1959
por las Leyes de Reforma, afios después se lotificd para albergar viviendas y hasta
1967 se iniciaron trabajos de restauracion. En la década de los noventa, en 1995 el
inmueble se inaugura para albergar la Biblioteca Nacional de la Educacion, con el
paso de los afos se fue reconfigurando para llegar a ser lo que hoy podemos
vislumbrar, el Centro Cultural del México Contemporaneo, un espacio versatil que

cuenta con diversas presentaciones de arte actual de diversa indole.



Figura 19. Patio Central Del Centro Cultural Del México Contemporaneo. Fuente: ©Centro Cultural
del México Contemporaneo. Centro Cultural del México Contemporaneo, Distrito Federal, México.
[Figura] Recuperado de: https://www.ccmc.org.mx/secciones.php?cat=443

Figura 20. Fachada Principal del Centro Cultural. Fuente: ©Centro Cultural del México
Contemporaneo. Centro Cultural del México Contemporaneo, Distrito Federal, México. [Figura]
Recuperado de: https://www.ccmc.org.mx/secciones.php?cat=443
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Figura 21. Vista A La Calle Desde El Interior. Fuente: ©Centro Cultural del México
Contemporaneo. Centro Cultural del México Contemporaneo, Distrito Federal, México. [Figura]
Recuperado de: https://www.ccmc.org.mx/secciones.php?cat=443

Centro Académico y Cultural San Pablo

El ex convento de Santo Domingo de Soriano, mejor conocido como San Pablo
en Oaxaca fundado en 1529 es otro de los ejemplos de conversion eclesiastica a
cultural; hoy en dia Sede de la Fundacién Alfredo Harp Helu (FAHHO) abriendo sus
puertas el 26 de noviembre de 2011. Después de investigaciones histérica y
arqueoldgica a cargo de Sebastian van Doesburg y Gilberto Hernandez Diaz, para
poder retirar ahadidos, tarea del arquitecto Gerardo Lépez Nogales para finalizar con
la intervencion del arquitecto Mauricio Rocha quien le dio un toque de
contemporaneidad reversible para poder contener los espacios demandados, cuenta
con la Biblioteca de Investigacion Juan de Cordova, y alberga espacios para eventos,

exposiciones, cursos, investigacion académica y proteccion del patrimonio cultural.
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Figura 22. Interior De La Biblioteca. Fuente: Gordoa L. (2012) Centro Académico y Cultural San
Pablo / Arq. Mauricio Rocha y Arq. Gabriela Carrillo, Oaxaca, México. [Figura] Recuperado de:
https://www.archdaily.mx/mx/783799/centro-academico-y-cultural-san-pablo-taller-de-arquitectura-m

Figura 23. Vista Desde El Patio Principal A La Biblioteca. Fuente: Gordoa L. (2012) Centro
Académico y Cultural San Pablo / Arq. Mauricio Rocha y Arq. Gabriela Carrillo, Oaxaca, México.
[Figura] Recuperado de: https://www.archdaily.mx/mx/783799/centro-academico-y-cultural-san-
pablo-taller-de-arquitectura-m
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Figura 24. Vista Frontal De La Biblioteca. Fuente: Gordoa L. (2012) Centro Académico y Cultural
San Pablo / Arq. Mauricio Rocha y Arq. Gabriela Carrillo, Oaxaca, México. [Figura] Recuperado de:
https://www.archdaily. mx/mx/783799/centro-academico-y-cultural-san-pablo-taller-de-arquitectura-m

Centro Cultural Espana, Guatemala 18 México, D.F.

Edificio civil que data del siglo XVI con fachada barroca realizada en 1707,
fue una edificacion que tuvo diversos duenos a lo largo de su historia, y es hasta el
2002 que el gobierno de México la dona a la Agencia Espanola de Cooperacion
Internacional para el Desarrollo, cuando nace el Centro Cultural Espana.

Cuenta con espacios para albergar conciertos, talleres, cursos, actividades
infantiles y conciertos, cuenta de igual manera con una biblioteca especializada en
gestion cultural y una terraza con restaurante para poder apreciar la Ciudad de

Meéxico como pocas veces podemos.
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@ Mikel Blasco
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Figura 26. Vista Desde EL Restaurante. Fuente: Blasco M. Centro Cultural Espafia, Distrito Federal,

Meéxico. [Figura] Recuperado de: https://mxcity.mx/2016/08/centro-cultural-espana-ruinas-mexicas-
centro/
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© Mikel Blasco

Figura 27. Vista Desde El Interior De La Biblioteca. Fuente: Blasco Centro Cultural Espafia,
Distrito Federal, México. [Figura] Recuperado de: https://mxcity.mx/2016/08/centro-cultural-espana-
ruinas-mexicas-centro/

2.3. Casos de analisis tipologico a nivel local

Museo Amparo, Calle 2 Sur num.708. Centro Historico.

Desde 1538 el ahora museo Amparo de nuestra ciudad de Puebla, fue el
primer hospital llamado de San Juan de Letran hasta que el obispo Juan de Palafox y
Mendoza desvirtud su uso a uno educativo convirtiéndolo en el Colegio para Nifas en
1642; en 1871 una parte la obtiene el abogado Vicente Espinosa Bandini, finalmente
en el siglo XX exactamente en 1991 el Museo Amparo fue fundado y en 2011 sufre una
rehabilitacion agresiva por parte del despacho TEN Arquitectos para poder dar a
conocer lo que hoy en dia observamos, cuenta actualmente con salas de exposicion
temporales para diversos artistas y salas de exposicion permanentes que son la del

periodo prehispanico, la de arte virreinal y la del siglo XIX.
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Figura 28. Vestibulo Del Museo. Fuente: ©Museo Amparo. Museo Amparo, Puebla, México.
[Figura] Recuperado de: https://museoamparo.com/acerca-de#gallery-images-3-1

Figura 29. Terraza Del Museo. Fuente: ©Museo Aparo. Museo Amaro, Puebla, México. [Figura]
Recuperado de: https://museoamparo.com/acerca-de#gallery-images-3-4



71

Capilla del Arte UDLAP.

Como menciona (Desdier, 2017):

El inmueble donde actualmente se encuentra Capilla del Arte UDLAP es
considerado patrimonio edificado como un ejemplo de la vanguardia arquitectonica
que dotd de una vision modernista al México de principio del siglo XX. El edificio se
distingue por su estilo ecléctico afrancesado con una estructura armable de hierro
verde y cristal llegada desde Francia al puerto de Veracruz y ensamblada en
Puebla. Originalmente fue construido por los Hermanos Lion y comisionado a la
firma «Schwartz & Meurer» para instalar el mas grande almacén de ropa vy
novedades en provincia llamado «Almacenes de la Ciudad de México»; sin
embargo, el edificio gand fama por su ultimo nombre conocido como Las Fabricas
de Francia.

En el afo de 2009 la Fundacion Mary Street Jenkins otorga el edificio a la
Universidad de las Américas Puebla, para poder crear la galeria de arte que

actualmente alberga expresiones de danza, teatro, cine y pintura.

Figura 30. Sala De Exposiciones. Fuente: ©Capilla del Arte. Capilla del Arte, Puebla, México.
[Figura] Recuperado de:
http://blog.udlap.mx/wp-content/uploads/2013/06/Foto-Boletin-238-2.jpg
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Arte. Capilla del Arte, Puebla, México. [Figura]

Figura 31. Vista Interior. ‘Fuente: ©Capilla del y '
Recuperado de:

https://www.facebook.com/Capilladel Arte/photos/a.1100873919976519/1823852767678627/?type=1
&theater

Museo de Arte Contemporaneo Angeles Espinosa Yglesias, 12 Norte No. 607 Barrio
del Alto, Puebla, Pue.

La galeria de Arte Moderno y Contemporaneo Angeles Espinosa Yglesias fue
un espacio perteneciente a la Secretaria de Cultura del Estado de Puebla, se
encontraba ubicada en la ex fabrica textil La Violeta, edificio que data del aino de 1908,
inmueble que forma parte del conjunto de fabricas que conformaron la colonia
industrial a principios de siglo XX; entre 1995 y 1998 fue habilitado para muestras de
arte contemporaneo nacional e internacional. Actualmente el recinto se encuentra

cerrado y se desconocen las razones de su clausura.
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Figura 32. Vista Area De Lo Que Fue El Museo. Fuente: ©Paseo por México. Museo de Arte
Moderno y Contemporaneo Angeles Espinosa Yglesias, Puebla, México. [Figura] Recuperado de:
https://paseopormexico.com/lugares/782/galer%C3%ADa_de arte_ moderno_y contemporaneo_de p
uebla

Casa de Mendrugo, Museo, Restaurante y Bar, 4 Sur No. 304, Centro Histérico, Puebla,

Pue.

La edificacion que alberga la casa del Mendrugo actualmente, es un
monumento historico erigido por los jesuitas con los mendrugos o limosnas que
recibian por parte de los feligreses de la ciudad, al igual que los pasados espacios
eclesiasticos nombrados en este documento, gracias a las Leyes de Reforma va
cambiando de propietarios hasta el siglo XX donde en 1990 y 2008 la propiedad
permanece abandonada y es hasta el 2008 que cambia de propietario y realiza la
intervencion para convertirla en Casa de Mendrugo, restaurante y museo. Uno de los
pocos lugares en Puebla que cuenta con su propio museo de sitio para poder dar a

conocer la historia del lugar.



Figura 33. Vista Hacia Una De Las Escaleras. Fuente: ©Casa del Mendrugo. Casa del Mendrugo,
Puebla, México. [Figura] Recuperado de: https://embed.culturalspot.org/embed/asset-viewer/vista-
desde-el-segundo-piso-de-la-casa-del-mendrugo-después-de-la-

restauracion/VwHSenQnGJhMTg?exhibitld=EwKipFZ _

R

-

Figura 34. Vista Hacia La Entrada Principal. Fuente: ©Casa del Mendrugo. Casa del Mendrugo,
Puebla, México. [Figura] Recuperado de: https://embed.culturalspot.org/embed/asset-viewer/vista-de-
los-arcos-después-de-la-restauracion/HAFXQEkpLgGNDA ?exhibitld=EwKipFZ2hZFELg
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Profética Casa de la Lectura. 3 Sur No. 701, Centro Historico, Puebla, Pue.

Como menciona (Blancas, 2005):

La Casa de la limpia, edificio donde se ubica Profética Casa de Lectura,
data de la época del Virreinato, siglo XVI, y originalmente pertenecio a distintas
autoridades eclesiasticas, como Manuel Fernandez de Santacruz, duodécimo
obispo de Puebla y célebre corresponsal de Sor Juana Inés de la Cruz, con el
seuddnimo de Sor Filotea de la Cruz; las rentas que obtenia de dicho inmueble
fueron destinadas al sostenimiento del Colegio de Infantes durante muchos afos.

En 1856 debido a la Ley de desamortizacion de las fincas rusticas y urbanas
de las corporaciones civiles y religiosas de México, comunmente llamada Ley
Lerdo, el edificio fue expropiado por el gobierno, pasando asi a manos de distintos
particulares el primero de ellos fue José Maria Garcia Bolafios. En 1956 la casa fue
adquirida por el sefior Emilio Yitani Checa, quien la mantuvo en el abandono hasta
que fue adquirida en el afio 2000 por la Fundacion Elias Maria, I1AP, que encargo la
restauracion al arquitecto Gonzalo Gémez-Palacio para su uso actual como espacio

cultural.

/ e

Figura 35. Vista Al Patio Central. Fuente: ©CC BY-SA 3.0. Profética, Casa de Lectura, Puebla,
México. [Figura] Recuperado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Profética Casa_de la Lectura#/media/Archivo:Tercer editatén de la c
iudad_de Puebla. 11.jpg
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1. FUNDAMENTACION PARA LA CONFIGURACION DEL CENTRO
CULTURAL DE DISENO: CASA DE AZULEJOS EN EL CONTEXTO HISTORICO
URBANO

1.1 Fundamentacion historica

El Centro Cultural de Disefio Casa de Azulejos e€s un espacio que toma forma en
un edificio histérico, con cimientos de s. XVIII e intervenciones en siglos XIX-XX y ahora
en el XXI; dicho esto, es necesario devolver a la vida este inmueble en estado ruinoso
para poder continuar su existencia en tiempos contemporaneos. De manera
respetuosa y rescatando lo mas posible de su originalidad es el criterio con que se

intervendra este monumento historico.

1.2 Fundamentacién social

Como ya con anterioridad se ha tocado el tema de lo necesario que son los
centros culturales en nuestra ciudad, no existen los suficientes para el numero de
habitantes del estado de Puebla es por eso que se decide crear un espacio que
cumpla con las demandas actuales que existen por parte de los jovenes talentos que
desafortunadamente no cuentan con un espacio que los promueva o los difunda vy el
resultado de eso es la fuga de talentos a ciudades cosmopolitas que cuentan con

dichos espacios.

1.3 Fundamentacion urbana

El Centro Cultural de Diseno aportara urbanamente con una imagen ordenada,
una intervencion respetuosa que siga lineamientos y reglas en cuanto a alturas y
paramentos, muros, fachadas interiores y muros originales que dicta el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, la Gerencia del Centro Historico y Desarrollo
Urbano. Un ordenamiento urbano hace que la ciudad sea mas rica y mas funcional, el
Centro Cultural pondra un granito de arena a la ciudad para que poco a poco los
habitantes y vecinos del centro historico se puedan sumar a la intervencion respetuosa

de sus inmuebles.

14 Fundamentacion economica
Por un lado interno, existe uno de los puntos mas importantes que se tienen que

tocar al hablar de la intevencion de inmuebles histéricos, que es la remuneracion
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economica que éstos obtienen, porque es necesario hablar con honestidad y decir
que ninguna asociacion, ya sea civil o privada lo hagan por amor al arte; en estos
casos siempre se tiene que hablar de una rentabilidad y una inversion a futuro.

Y por el lado externo, la ciudad se beneficia econdomicamente porque recintos
como es el Centro Cultural de Disefio son un punto atractivo a turistas y amantes del
disefo, trayendo consigo una derrama economica tanto en el Centro Cultural como en

la ciudad, es un ganar-ganar.

1.5 Fundamentacién cultural

En este punto se tiene que mencionar la importancia que la apertura de este
Centro Cultural sera; un elemento primordial para la cultura poblana, ya que dicho
espacio sera estandarte para el mundo creativo que poco a poco va rompiendo
barreras y cada vez mas tiene los ojos de la gente, actualmente las artes plasticas y
visuales van teniendo mayor repercusion gracias a la informacion y redes sociales que

facilitan todo para saber cuales son las ultimas tendencias del mundo del disefio.

1.6 Fundamentacion tecnoldgica

La tecnologia con la que el Centro Cultural contara es de las mas actuales del
mercado, desde visitas guiadas a través de aplicaciones en el celular hasta espacios
ludicos con puntos de deteccidon de movimientos en planos tridimensionales para
mayor conexion con el edificio, que aungue sea un edificio construido a principios de s

XVIII no disputa con las vanguardias del s XXI.



CENTRO CULTURAL DE DISENO:
CASA DE AZULEJOS EN EL CENTRO
DE LA CIUDAD DE PUEBLA,
PROYECTO ARQUITECTONICO



1. ANALISIS DE DOCUMENTACION PREVIA.
1.1. Analisis del edificio
1.1.1. Uso
1.1.1.1. Funcional (organizativo)

Casa Habitacion s. XVIII
1.1.1.2. Ambiental
Amplia y comoda en espacialidad.

1.1.2. Realizacion

1.1.2.1. Constructivo (materializacion)

80

Muros de mamposteria con piedra travertino alveolar y muros de

tabicon.

1.1.2.2. Estructural (estabilidad)

Muy deteriorada, al borde del colapso en area de cubiertas y

arcadas.
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1.1.3. Espacial-formal

Diagrama 1
Diagrama De Relacion Entre El Objeto Y Su Contexto

¢ QUE EXPRESA?
¢COMO SE EXPRESA?

USUARIOS ESPACIAL - FORMAL SIGNIFICADOS
- EXPRESIVO
DISENADORES SIGNIFICANTES

FORMA

OBJETO

URBANO - ARQUITECTONICO

ORGANIZATIVO MATERIALIZACIGN
FUNCIGNAL . CONSTRUCTIVO
uso REALIZACION

AMBIENTAL‘ ESTRUCTRUAL

COMFORT ESTABILIDAD

4COMO ES? +COMO ESTA?

Nota. Diagrama 1. Autoria propia. 2014.

1.1.3.1. Expresivo
Muestra intimidad (angulos rectos y agudos) y grandeza
(escala).
1.1.3.1.1  Significados
1.1.3.1.1.1. Caracter
Caracter cultural: Centro Cultural de Disefio.
1.1.3.1.1.2. Intencionalidad simbdlica
Simbolo del disefo textil y arte en Puebla.
1.1.3.1.1.3. Integracioén al contexto
Semejanza por contraste, se hara una
restauracion interviniendo de manera
contemporanea y museograficamente.

1.1.3.1.1.4. Contemporaneidad.
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Pertenencia para la ciudad de Puebla, ya que
todo lo que contiene es de talentosos
ciudadanos.
1.1.3.1.1.5. Unidad

Se pretende alcanzar armonia y equilibrio en
materiales inclusive con materiales
completamente contrastantes, serviran para
demostrar  sus  diferentes  temporalidades
(materiales  tradicionales convergiendo con
materiales contemporaneos)

1.1.3.1.2 Significantes

Este edificio se caracteriza por tener una figura con tipo natural geométrico tanto
en su fachada como en su planta, de igual manera tiene un tratamiento volumétrico
compuesto regular mediato vertical y horizontal. En cuanto a sus efectos visuales se
dice que es atractiva ya que su actitud imponente hace que no pase desapercibida.
Con un color frio en su fachada en la cantera gris y los mosaicos de talavera se puede
definir que tiene baja intensidad y saturacién minima. En su textura la 6ptica a la
oposicidén es mate opaco en sus materiales aparentes y brillantes transparentes en sus
materiales como el vidrio, por otro lado, en su hé}ptica34 €s rugosa produciendo efectos
visuales de grandes dimensiones y un peso considerable.

Con dimensiones de largo de 32.90 m, ancho 20.28 m, alto 11.66 m resultando
una superficie de terreno de 644.72m2, una superficie construida de 824.42 m’ (sin
contar cubiertas colapsadas) y un volumen de 4397.79 ms; dichas producen una
escala fisica directa grande y una escala simbdlica grandiosa. Su proporcién en si
misma es de relacion simple Y:X en su fachada y en relacion simple X: Y en su planta
acentuando su posicion horizontal media baja en su fachada y una posicion vertical
muy marcada esbelta en su planta. En el ambito de orden se infiere que su esquema
compositivo es de cinta ya que las alturas de los inmuebles a su alrededor mantienen
la misma; su sistema compositivo es no axial”” en la planta y es uniforme y repetitiva en
la fachada, una funcion compositiva de borde; en donde su disposicion de las partes
en la fachada es axial simétrica ortogonal regular y en la planta es no axial asimétrica
irregular. Con una relacién espacial por contacto de componentes volumétricos en
combinaciones en su fachada y por contacto de volumenes entrecruzados en su

planta.
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También se induce que tiene una relacion jerarquica evidente determinante en
Su interior por su uso primigenio, un ritmo alternado en su fachada mediante vanos vy
macizos, un equilibrio evidente y una armonia agradable en lo que se percibe dentro,
en el espacio publico con la fuente, el patio, la arcada y la terraza. Por otro lado, en
sus efectos visuales resultantes demuestra estatismo por toda su edificacion fuerte y
pesada. Dentro del ambito se perciben sombras propias dentro de la casa recibidas
por el sol; existen de igual manera claros y oscuros en la terraza techada hacia el patio
creando una especie de nartex; con sonidos naturales a veces benignos por los
templos del contexto y a veces nocivos por el transito de vehiculos de calles
colindantes; con vistas naturales de los edificios de la ciudad de Puebla acompanados

de remates y perspectivas tanto en su interior como en su exterior.

1.1.3.1.3  Usuarios y disefadores
Las personas que estén dentro del inmueble, ya sea los usuarios o los individuos
que lleven a cabo el proyecto arquitectonico o interiorismo, deberan reflejar un confort
muy claro, que refleje emociones positivas, que la persona que lo visite sienta una
atraccion ya sea consciente o inconscientemente dado que el Centro Cultural de
Disefio Casa de Azulejos necesita que la persona que lo visite no se quiera ir y

siempre quiera estar a gusto dentro de sus instalaciones.

1.2. Contexto historico
CASA TOMAS OCHOA AMARILLAS

Marcada con el numero 808, inmueble ubicado en la calle 2 Oriente,

anteriormente marcada con el numero 4 en la acera norte, casi en la esquina con el

Boulevard 5 de mayo de la ciudad de Puebla.
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ENREJADO DEl: PUENTE DE LAS BUBAS c.a 1961 AUTOR DESCONOCIDO PUEBLA 20?5

Figura 36. Vista A La Original Villa Flora. Fuente: ©Puebla Antigua. (2015) Puente de Bubas,
detalle de reja de la Villa Flora, 2 Oriente y actual Boulevard Héroes del 5 de mayo, Puebla, México.
[Figura] Recuperado de:
https://www.facebook.com/PueblaAntigua/photos/a.366920886710809/918698821533010/?type=3 &t

heater

L T ;g T PTG Ll
CRESTOMATIA SIN FINES DE LUCRO - DERECHOS RESERVADOS PUEBLA 2014 - PROHIBIDA SU VENTA
Figura 37. Vista Debajo Del Puente De Bubas. Fuente: ©Puebla Antigua. (2015) 2 Oriente y actual
Boulevard Héroes del 5 de mayo, Puebla, México. [Figura] Recuperado de:
https://www.facebook.com/PueblaAntigua/photos/a.363000960436135/913687955367430/?type=3 &t

heater
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Figura 38. Vista Hacia Lo Que Fue Villa Flora. Fuente: ©Puebla Antigua. (2012) Puente de Bubaé, 2
Oriente y actual Boulevard Héroes del 5 de mayo, Puebla, México. [Figura] Recuperado de:
https://www.facebook.com/PueblaAntigua/photos/a.366101946792703/375425009193730/?type=3 &t
heater

Construida en el s. XVIII con diferentes intervenciones en siglos posteriores.
Unicamente se tiene la informacion mas antigua que en s.XX dicho inmueble
pertenecio al Dr. Don Tomas Ochoa Amarillas como consta en el pretil de la fachada.

A través de informacion de tipologias de casas habitacion de s. XVIII este
modelo de inmueble encaja con las caracteristicas del sistema constructivo de esa
época, muros de mamposteria de piedra de travertino alveolar y pedaceria con
mortero cal-arena, amplias crujias con vigueria ritmo 1:1 y mapas que se han
encontrado de la época, lamentablemente actualmente solo encontramos una parte de
lo que esta parcela fue, ya que en el s.XIX por la moda de la época y las nuevas
necesidades la casa se divide en dos (creando la planta de alcayata) y permanece de
esa manera hasta nuestros dias, posteriormente se remodela en s.XX con estilo neo
barroco (década de los 50) ornamentando su fachada, su patio y sus interiores con
detalles en cantera gris. En la década de los 70 y 80 se convierte en una vecindad,
dicho uso incrementé su destruccion y deterioro, perjudicando la lectura del edificio.

Durante el siglo XX hasta el sexenio del gobernador Manuel Bartlett Diaz (1993-
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1999) pertenecio a la familia Ochoa, y debido a los problemas legales que sus
herederos tuvieron con el gobierno de Bartlett, por la propiedad de Villa Flora, la casa
de los azulejos corre con la misma suerte, y es expropiada por el gobierno,
expulsando a sus inquilinos.

El inmueble fue otorgado al Consejo Regulador de la Talavera de Puebla y
Tlaxcala por el entonces Gobernador del Estado Lic. Melquiades Morales Flores en el
ano 2005.

Para el 2005, hasta donde se sabia, Melquiades Morales la habia dejado en
comodato para que el Consejo Regulador de Talavera hiciera ahi el “nuevo recinto de

la talavera poblana”, cosa que no ocurrio, nunca se abrio tal recinto.

Figura 39. Placa Conmemorativa Para Crear El Nuevo Recinto De la Talavera Poblana. Fuente:
Elaboracion Propia (2012), Puebla, México. [Figura]

Durante el sexenio de Mario Marin esa casa se encontré cerrada y asi se
mantuvo, bajo las premuras del tiempo y el clima, hoy, la casona se encuentra
deteriorada en extremo, las cubiertas se han perdido en un 50%, la fachada tiene
dafos en sus mosaicos y en cantera gris traida de Calpan.

Actualmente estd en venta con un precio final de $7.0000,000.00 (Siete millones
de pesos 0/100MN) Hoy en dia se encuentra en desuso.

Nombres que también tuvo la ahora 2 Oriente:

Anterior Calle de Bubas (2 Oriente) debido al Hospital de las Bubas (1667).
(véase Archivo 8, Anexo 3. Figura 58, Figura 59, Figura 60 y Figura 61).
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Calle de Carrillo.

Calle de Apresa y/o del puente del Toro (1780) (véase Archivo 8, Anexo 3.
Figura 62, Figura 63, Figura 64 y Figura 65).
La calle del Puente de Motolinia (1886) (véase Archivo 8, Anexo 3. Figura 66)

1.2.1 ANALISIS TIPOLOGICO

Como dice en el libro Casas Barrocas:

A diferencia de otras edificaciones, la casa es en extremo susceptible de
experimentar transformaciones para ajustarse a los cambios de vida de la
sociedad, las familias y los individuos que las habitan y en otras ocasiones las
mutaciones son tan drasticas, que al paso del tiempo algunas casas resultan ser
solo un cumulo de vestigios provenientes de épocas diversas y muy diferentes a lo
que originalmente fueron. (Ayala, 1994, pag. 34)

La escasa disponibilidad de suelo urbano que provocod el monopolio de tierras
ejercido por las ordenes religiosas, propicio hacia las primeras décadas del siglo XVII
la reduccion en diversas ciudades de los lotes provenientes de la centuria”™ anterior
para facilitar la construccibn de un numero mayor de casas. Las nuevas
construcciones se derivaron de las antiguas de patio central de planta cuadrada, solo
que el modelo original se dividido por un muro perpendicular a la fachada que partia
patio y edificio por la mitad, dando lugar a dos casas independientes. Estas se
conocieron como par de casas o planta de alcayata”; (véase Archivo 8, Anexo 3.
Figura 67 y Figura 68) dicho eso que lo menciono, ya que nuestro caso de estudio es
un ejemplo de eso, igualmente dice que cuando una de las casas se construia sin su
correspondiente se le llama casa sola, que contaba con un patio lateral de proporcion
alargada, bordeando en tres de sus lados por corredores.

Entonces sabiendo que es una casa con planta de alcayata y casa sola
pasaremos a describir su fachada, de primer impacto se puede notar que cuenta con
tipologia ecléctica que en base a sus sistemas constructivos se puede leer que tuvo
muchos cambios y adaptaciones a lo largo de su historia, y en base al libro Las Calles
de Puebla de Hugo Leicht se puede saber que fue construida para el sefor Tomas
Ochoa Amarillas.

La fachada de la casa se puede determinar que esta ricamente adornada
por azulejos de talavera que se aprecia con detalles florales entintados por el azul y el
blanco simbolo poblano de tradicidon, cuenta con dos niveles, siete vanos en la planta

baja enmarcados con cantera gris y una clave del mismo material, adornada con
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herreria de forja colocada a cartabon’ en el balcon corrido de la planta alta al igual
que los faroles a los costados de la puerta principal, muros enchapados con cantera
de Calpan. En el segundo cuerpo se observan al paralelo que la planta baja, siete
vanos igualmente enmarcados con cantera gris y en este caso la clave esta decorada
con una hoja de acanto en cada una; realzando la puerta principal donde se aprecia
sobre ella una cartelassy una guirnalda de flores dando el efecto de colgar sobre el
marco de la puerta; continuando al tercer cuerpo, sobre ellas se encuentra una
cornisa mixtilinea y un pretil decorado con dos tipos de cuerpos diferenciandose por
rectangulos y una especie de arcos rebajados inversos, en el caso de los arcos no se
presenta decoracion al contrario de los rectangulos ya que contienen bouquetes de
rosas; y sobre la puerta principal del segundo nivel se encuentra el relieve con la
leyenda Tomas Ochoa Amarillas duefio del inmueble; finalizando con la fachada se
encontraban rematando veintidos pinaculos del mismo material (cantera) en grupos de

tres, sobreviviendo hasta hoy solo dieciocho.

Figura 40. Fachada Principal. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla, México. [Figura]
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Figura 42. Detalle De Azulejos De Talavera En Fachada. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla,
México. [Figura]

Figura 41. Detalle De Argamasas En Vano De Escalera. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla,
México. [Figura]
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Figura 43. Interior Abandonado. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla, México.
[Figura]

R AR

Figura 44. Segunda Crujia Con Arcada. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla, México.
[Figura]
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Parafraseando nuevamente el libro Casa Barroca se tiene en cuenta que los
usos en las casas de élite se mezclaban en el mismo edificio con otras pequenas
viviendas habitadas por personas pertenecientes a sectores modestos. Los cuartos de
planta baja se destinaron originalmente a despachos, habitaciones para los
empleados o al alojamiento de las familias que prestaban sus servicios en la casa. En
los pisos altos de estas casonas se localizaba la morada del propietario y su numerosa
familia, el paso de los diferentes locales en esta casa se lograba en la mayoria de la
casa mediante corredores altos, este es el claro caso, es decir se podia ingresar
directamente en habitaciones como la antesala, la sala, el despacho, el comedor. En la
parte posterior de la segunda planta, mirando a la azotehuela ubicada hacia la luna del
segundo patio se localizaba la cocina, la reposteria, las alacenas y los cuartos de
mozas destinados estos ultimos al alojamiento de la servidumbre femenina; contando
con estos previos conocimientos podremos describir un poco mas el uso original o el
mas cercano posible.

En su interior se muestra en la primera crujia en planta baja tres espacios, la
entrada principal y dos espacios a los lados deduciendo que fueron los espacios
comerciales-servidumbre en sus primer giro, utilizando todavia el sistema de losa de
vigueria, tejamanil y terrado, en la segunda crujia igualmente se encuentran tres
espacios, solo que uno de ellos (el de en medio) es semi-abierto, se trata del recibidor
de la escalera principal contando con una banca de tabicon tapizada de mosaico de
talavera, que conectaba la escalera principal, el refrigerador debajo de ésta y el otro
espacio de origen igualmente comercial-servidumbre; continuando con la tercera
crujl'a39 se muestra el patio, como ya se habia comentado anteriormente, la casa tiene
planta de alcayata o que nos comunica que solo tiene un lado de planta alta y en este
caso es el izquierdo, en el patio encontramos diversos elementos como lo son una
fuente de estilo romanticista con dos pilastras y un antepecho para observarla,
decorada igualmente con talavera de la época y cinco cabezas de lo que parecen ser
peces de estilo oriental por donde emanaba el agua que la hacia funcionar, también
encontramos tres fogones al costado izquierdo de la fuente y del otro costado adosado
al muro se encuentra una hornacina (vacia) decorada con detalles en yeseria, la
escalera secundaria de estilo romanticista con barandal de herreria de forja
acomodada a cartabén decorada con dos jabalcones40 al momento de subir al
segundo nivel; todo el muro perimetral del patio estda decorado con guardapolvos

enchapado con tabique a modo de petatillo.
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Figura 45. Detalle De Fuente En Patio. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla, México. [Figufa]

o e
Figura 46. Detalle De Ménsulas Poblanas En Patio Principal. Fuente: Elaboracion Propia (2012),
Puebla, México. [Figura]



Figura 47. Detalle De Lavaderos De Tabicon. Fuente: Elaboracion Propia (2012), Puebla, México.
[Figura]

»' A

Figura 48. Vist.a Lateral De Escalera En Patio. Fuente: Elaboracion Propia (201), Pﬁebla, México.
[Figura]
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Figura 49. Vista Posterior De Escalera Principal. Fnte: Elaboracion Propia (2012), Puebla,
México. [Figura]

|
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-

Figura 50. Fotografia De La Década De Los Afios Sesenta Cuando La Construccion Era Vecindad.
Fuente: ©Lilia Martinez. (2017). [Figura]
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Figura 51. Fotografia De La Década De Los Afios Sesenta Cuando La Construccion Era Vecindad.
Fuente: ©Lilia Martinez. (2017). [Figura]

Para comunicar con el nivel superior se encuentra la escalera principal
adornada con detalles Rococd, y una escalera secundaria de estilo romanticista
mexicano del s. XX, de igual manera cuenta con una fuente de forma irregular (s.XX),
una arcada con columnas monoliticas y arcos de medio punto (s.XVIII), herreria de
forja, pisos de Santo Tomas y piedras de laja, un escudo de armas de estilo espanol
labrado en piedra ubicado en el muro del descanso de la escalera principal (s.XX),
decoracion en yeserias en marcos de puertas de terraza en planta baja, hornacina en
el patio y cubo de la escalera principal, y finalmente intervenciones del s. XX con

marquesina de estilo Art Nouveau de hierro y cubierta de cristal.
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Figura 52. Escudo En El Muro Del escaﬁso De La Escalera Prin

Figura 53. Detalle De Tabiques Pintados En Cubo De Escalera Principal
(2012), Puebla, México. [Figura]
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cipal. Fuente: Elaboracién Propia

. Fuente: Elaboracion Propia
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Figura 54. Detalle De Guardamalletas En Ventana De Cubo De Escalera rinipﬁl. Fuente:
Elaboracion Propia (2012), Puebla, México. [Figura]

Figura 55. Mechinales En Lo Que Era La Cubierta De La Segunda Crujia. Fuente: Elaboracion
Propia (2012), Puebla, México. [Figura]
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Figura 56. Detalle De Jabalcon En Escalera De Patio Central. Fuente: Elaboracion Propia (2012),
Puebla, México. [Figura]

Figura 57. Detalle De Jabalcon En Balcones De Fachadas. Fuente: Elaboracion Propia (2012),
Puebla, México. [Figura]

Un rasgo compartido con las casas barrocas son los pinaculos, que, colocados
sobre las cornisas superiores a manera de almenas junto con los miradores fueron
otros tiempos torreones para la defensa de la casa y evocan las caracteristicas

castrenses de la arquitectura del siglo XVI



2. PROYECTO DE INTERVENCION ARQUITECTONICA.

Tabla 4

ADMINISTRACION

RECEPCION

COORDINACION DE EVENTOS Y
EXPOSICIONES

DIRECCION

BANOS
(PUBLICOS Y PRIVADOS)

AREA DE EXPOSICIONES

MUSEO DE SITIO

CAFETERIA

PASARELA - PODIO
(EXPOSICION DE PRENDAS,
LECTURAS PRIVADAS,
RECONOCIMIENTOS,
PRESENTACION DE LIBROS,
ETO)

rograma Arquitectonico Del Centro Cultural Casa De Azulejos

CONTAR O | 2UNDADES DE Trago, | 1UMINACONARTIFGAL HIDRAUE&&C(T;"%M ity | SSTEMANORMATIO
COBRAR > ARCHIVERO, LIBRERO, 2 gt iy, INAH Y REGLAMENTO 75 1
INVEQ%EI AR 1 CONTADOR ALY 2 B (AMBIENTE BIEN ILUMINADO PLUVIAL. DEl)ICSOT’I:?g lIJ:CEC[;g;‘IAEEL
1 AUXILIAR Y VENTILADO) }
ILUMINACION ARTIFICIAL
ASTEICCISSR M Slg}l\\ccllgmm;‘“ SISTEMA NORMATIVO
D i BARRA DERECEPCION | 4ce. D ENTREGA DE PASES p— INAH Y REGLAMENTO e
COMPRAR RECEPCIONISTA i SALA DE ESPERA DE CONSTRUCCION DEL
AAREA DE MOSTRADOR DISTRITO FEDERAL.
CONSIGNAR B P’
EMPACAR AREA DE EXHIBICION
BODEGA
ORGANIZAR ILUMlNACm ARTIFICIAL
CONTROLAR OFICINAS SISTEMA NORMATIVO
. . 1 UNIDAD DE TRABAIO, SALA DE JUNTAS ELECTRICA. INAH Y REGLAMENTO S
ISt poSeoRAE) ESTANTERIA O LIBRERO SALA DE ESPERA DE CONSTRUCCION DEL
(AMBIENTE BIEN ILUMINADO DISTRITO FEDERAL.
Y VENTILADO)
ILUMINACION ARTIFICIAL
REGIR ALMACEN
HENDAR 1 UNIDAD DE TRABAIO, SALA DE CALNS ELECTRICA ISF{ISA‘[I'iEv?{E,\‘(?L'Z';I‘g\:YTg
DIRGR 2 ' SALA DE ESPERA (AMBIENTE SANITARIA 275 M
JUNTAS DE CONSTRUCCION DEL
SUPERVISAR BIEN ILUMINADOY PRt
ACORDAR VENTILADO) )
ELECTRICA. SISTEMA NORMATIVO
SN MINGITORIOS SECOS ESCUSADOS | VENTILACION NATURAL O HIDRAULICA. INAHY REGLAMENTO
LAVABOS ARTIFICIAL PLUVIAL. DE CONSTRUCCION DEL 36 M2
SANITARIA. DISTRITO FEDERAL.
ILUMINACION ARTIFICIAL Y/O
NATURAL
ESPACIOS ABIERTOS
EXHIBIR MAM;:?QSS ESPACIOS PLUVIAL. SISTEMA NORMATIVO
APRECIAR SN ESTANTES MULTIFUNCIONALES ELE(.TR|d INAHY REGLAMENTO 23735 M2
EXPONER et INSTALACONES ESPECIALES |, o ECIRCA | o consTRucaoN ot g
RECORRER MESAS (AIRE ACONDICIONADO) DISTRITO FEDERAL.
(AMBIENTE BIEN ILUMINADO
Y VENTILADO, GRANDES
AREAS PARA POSIBILIDAD DE
AGRANDARSE)
LUMINACION NATURAL Y/0 SSTENA NORMATIO
APRENDER MAMPARAS ARTIFICIAL PLUVIAL INAHY REGLAMENTO
CONOCER 1 VIGILANTE PROYECTORES ESPACIOS ABIERTOS - 26.80 M2
ELECTRICA. DE CONSTRUCCION DEL
DIFUNDIR LAMINAS ESPACIOS Frt
MULTIFUNCIONALES '
MESAS, SILLAS, REFRIGERADOR,
BARRA, CONTRABARRA
COMER 7 -MiARSEEIEI(;E?;T)(?; [GJL,:;IELRO ILUMINACI(:JN NATURAL PLlJVIAL SISTEMA NORMATIVO
LAVAR (2 BARISTAS Y 1 HORNO DE M|CR‘00N|‘)AS VENTILACION NATURAL HIDRAULICA. INAHY REGLAMENTO 94 M2
PREPARAR DESPENSA ELECTRICA. DE CONSTRUCCION DEL
CONVIVIR 3 bR o 4 DISTRITO FEDERAL.
-MESAS DE PREPARACION }
1.6MX.7M
PRESENTAR ESCENARIO S SISTEMA NORMATIVO
TOCAR 1 ASIENTOS CUARTO DE CONTROL PLUVIAL . INAHY REGLAMENTO 7520 M2
EXPONER PRESENTADOR (AMBIENTE ILUMINADO Y 6AS (CALENTADORES) DE CONSTRUCCION DEL .
BIEN VENTILADO) DISTRITO FEDERAL.

Nota. Tabla 4. Autoria propia. 2014.




ZONIFICACION

Acceso
Vestibulo

Recepcién

ADMINISTRACION Y DIRECCION:
- Sala de espera (vestibulo)

- Cubiculos de Administracion

- Cubiculos de Direccion

- Sala de espera (vestibulo)

- Cubiculos de Coordinacion de eventos

CULTURA:
- Sala de exposiciones

- Museo de sitio

SERVICIOS:
- Cuarto de mantenimiento

- Sanitarios

SOCIAL:

- Cafeteria / Bar

100
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Diagrama 2
Zonificacion En Planta Baja Del Centro Cultural De Diserio Casa De
Azulejos

PLANTA BAJA

ACCESO PRINCIPAL

RECEPCION
ESCALERAS VESTIBULO
PRINCIPALES
ELEVADOR ellig)
ESCALERAS
SECUNDARIAS

SOCIAL

Nota. Diagrama 2. Autoria propia. 2014.
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Diagrama 3
Zonificacion En Planta Baja Del Centro Cultural De Disefio Casa De Azulejos

PLANTA ALTA

ESCALERAS PRINCIPALES

VESTIBULO

ESCALERAS
SECUNDARIAS

ESCALERAS DE
EMERGENCIA

SOCIAL

Nota. Diagrama 3. Autoria propia. 2014.



Diagrama 4
Zonificacion En Planta Baja Del Centro Cultural De Disefio Casa De Azulejos
AZOTEA
ELEVADOR
VESTIBULO
PASARELA BAR
ESCALERAS DE
EMERCENCIA
CULTURAL
COMERCIAL
ADMINISTRATIVO
SOCIAL
- SERVICIOS
Nota. Diagrama 4. Autoria propia. 2014.
2.1 Planta Arquitectonica Planta Baja y Planta Alta - Estado Actual (véase
Archivo 9, Anexo 4. Figura 69)
2.2 Planta de Azotea - Estado Actual (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura
70)
2.3 Plano de Fachada Principal - Estado Actual (véase Archivo 9, Anexo 4.
Figura 71)
2.4 Cortes Longitudinales - Estado Actual (véase Archivo 9, Anexo 4.
Figura 72 y Figura 73)
2.5 Cortes Transversales - Estado Actual (véase Archivo 9, Anexo 4.

Figura 74)
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2.6

2.7

2.8

2.9
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Planta Arquitecténica de Fabricas Planta Baja y Planta Alta — Estado

Actual (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura 75)

Planta Arquitectonica de Fabricas Planta de Azotea — Estado Actual
(véase Archivo 9, Anexo 4. Figura 76)

Cortes Longitudinales de Fébricas — Estado Actual (véase Archivo 9,
Anexo 4. Figura 77 y Figura 78)

Cortes Transversales de Fabricas — Estado Actual (véase Archivo 9,

Anexo 4. Figura 79)

2.10
80)

2.1

212

2.13

2.14

2.15

2.16

Plano de liberacién de elementos (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura

Planta de Rehabilitacion de Cubiertas Planta Alta — Propuesta de

Intervencién Contemporanea Centro Cultural Casa de Azulejos (véase
Archivo 9, Anexo 4. Figura 81)

Planta de Rehabilitacion de Cubiertas Planta de Azotea — Propuesta de

Intervencién Contemporanea Centro Cultural Casa de Azulejos (véase
Archivo 9, Anexo 4. Figura 81)

Planta Arquitectonica Planta Baja y Planta Alta — Propuesta de

Intervencién Contemporanea Centro Cultural Casa de Azulejos (véase
Archivo 9, Anexo 4. Figura 82)

Planta de Azotea - Propuesta de Intervencion Contemporanea Centro

Cultural Casa de Azulejos (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura 83)

Plano de Fachada - Propuesta de Intervencion Contemporanea Centro

Cultural Casa de Azulejos (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura 84)

Cortes Longitudinales - Propuesta de Intervencion Contemporanea

Centro Cultural Casa de Azulejos (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura 85
y Figura 86)
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217 Cortes Transversales - Propuesta de Intervencion Contemporanea

Centro Cultural Casa de Azulejos (véase Archivo 9, Anexo 4. Figura
87)
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Conclusiones

La conclusién general de esta tesis de nivel licenciatura se reduce a que el Centro
Cultural Casa de Azulejos sera un recinto para albergar el talento actual de los
artistas de disefio industrial y disefio textil, sera de igual manera un espacio para
poder exponer de manera temporal diferentes expresiones artisticas, ya sean
pasarelas, presentaciones de libros, o de cualquier indole cultural, la finalidad de
este Centro Cultural es la de difundir e impulsar el talento poblano, lo que esta
sucediendo en nuestra ciudad.
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Glosario

1 . . L .
canon. Conjunto de normas, preceptos o principios con que se rige la conducta

humana, un movimiento artistico, una determinada actividad, etc.
? primigenio. Adjetivo. Relativo al origen o al principio.

3 . . L . .
emergente. Adj. Que experimenta una alta tasa de crecimiento econémico y una
rapida industrializacion, acompafados de una gran predisposicion a los intercambios

internacionales.
* fehaciente. Adj. Que prueba o da fe de algo de forma indudable.

incluyente. Adjetivo. Este vocabulario hace referencia como participio activo
de incluir, que quiere decir el que incluye, inserta, introduce, incorpora, penetra o mete
una cosa a otra, asi mismo que encuadra, contiene, adjunta, envuelve o engloba

como parte implicita de las cosas o0 elementos.

6 . . .
acervo. Nombre masculino. Conjunto de bienes o valores morales o culturales que

pertenecen a un grupo.

! converger. Se refiere al encuentro de dos puntos, cosas, ideas o situaciones que
parten de lugares diferentes.

Converger, o también en su forma correcta pero menos comun convergir, viene del
latin convergére, que significa 'encuentro entre dos lineas separadas que se juntan en

un mismo punto.
8 .
rearar. v. tr. Agricultura. Volver a arar un terreno.

9 , . . . .
caserio. Nombre masculino. Casa de campo con tierras de labor e instalaciones,

como establos, corrales, etc., que dependen de ella.

10 . ., . ., . . .
insercion. Nombre femenino. Accion de insertar o inserir.
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11 g . s . . .
estilistico. L. Sales define la Estilistica como la ciencia que se ocupa del estudio de
los medios y recursos que proporciona la lengua y su realizacién concreta en el habla,

como modos socialmente significativos y socialmente.
12 ., . . . . .
patina. Caracter que adquieren las cosas con el tiempo, que les confiere cierto valor.

13 . .. . . . L
historicidad. Nombre femenino. Importancia y trascendencia de un acontecimiento o

hecho que le permite formar parte de la historia.

14 . . N . . . . . .
equipamiento. Adjetivo masculino. Conjunto de medios € instalaciones necesarios

para el desarrollo de una actividad.
75,oo/iva/ente. Adjetivo Que tiene varios valores.

16 . . H H H 2 L 13 H H ” ! 13 ”
anastilosis. La anastilosis (del griego OLVQL “hacia arriba” y 0TU7\O(; columna”) es

un término arqueoldgico que designa la técnica de reconstruccion de un monumento

en ruinas gracias al estudio metédico del ajuste de los diferentes elementos que

componen su arquitectura.

" ambiguo. Adjetivo. [comportamiento, expresién, palabra] Que puede entenderse o

interpretarse de diversas maneras.

decoro. Nombre masculino. Comportamiento adecuado y respetuoso

correspondiente a cada categoria y situacion.

19 . . .
afluencia. Nombre femenino. Llegada de personas o cosas en abundancia o

concurrencia en gran numero hacia una direccion.

20 , , .
sustentable. Sustentable es usado en economia y ecologia como un sistema que
puede mantenerse en el tiempo sin necesidad de agotar los recursos naturales ni

causar danos graves al medio ambiente.

21 . . . , . .
purista. Adjetivo femenino que esta vinculado a la pureza o a lo puro, es decir, a

aquello que no esta mezclado con algo distinto 0 que mantiene la esencia original.
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22 . g

rezagado.v. prnl. Quedarse atras en una marcha, en una competicion o en otras
actividades interpretados, de acuerdo con su estilo particular. G. Martin Vivaldi
considera que la Estilistica es la ciencia del estilo, es decir, la investigacion critica y

analitica de las principales cualidades que ha de reunir el buen estilo.

23 4 . s Lo ’ . . ’ 4.

stoas. (OTOQ) es la construccion civil mas sencilla: un simple portico techado con
una columnata en su zona de acceso. Es un centro de reunidén que servia tanto para
protegerse del sol como de la lluvia (de ahi que nos la encontremos en agoras,

estadios...) En cuanto a su ubicacion puede estar pegada a un muro cerrado.
* juglar. Nombre masculino y femenino. Persona que en la Edad Media iba de pueblo
en pueblo divirtiendo a la gente con sus canciones, bailes o juegos a cambio de dinero

o dadivas.

25 . L . . . .
asidua. Adjetivo masculino y femenino. [persona] Que realiza con constancia y con

cierta continuidad o frecuencia alguna cosa.
26 . . Ly . . . -
fungir. Verbo intransitivo. Ejercer las funciones propias de un oficio 0 un cargo.

" omnimax. (Marca registrada.) s. m. CINE Técnica cinematografica

que permite proyectar una pelicula sobre una pantalla esférica.

28 1 . .y
bastion. Nombre masculino. Construcciéon de forma pentagonal que sobresale en el

angulo de union entre dos lienzos o partes de muralla.

29 . . - .
estamento. Nombre masculino. Estrato social definido por unas determinadas

caracteristicas socioeconomicas, culturales o profesionales.
30 . . . . .
analogo. adj. Se refiere a aquello que tiene semejanza con otra cosa
31 . . . ., .
inferir. Referencia a la deduccidon que se realiza respecto a algo que se observa o de

lo que se tiene conocimiento. Una inferencia deriva, por lo tanto, en cierto resultado o

conclusion.
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32 . . . ’ g .
desvirtuar. tr. Quitar la virtud, el valor o las caracteristicas esenciales de algo.

*{rinitarios. Trinitarios es un nombre propio masculino de origen latino que significa
que pertenece a la orden cristiana de la Santisima Trinidad. Esta orden afirma que
Dios es un ser unico que existe como tres personas distintas: el Padre, el Hijo y el
Espiritu Santo.

* haptica. Adj. "relativo al tacto", "sinénimo de tactil", y procede del griego haptikoés, €,
on "propio para tocar, sensible al tacto". Es el correlato tactil de la 6ptica y de la
acustica.

* axial. Adjetivo que hace referencia a relativo a un eje, relacionado con el eje o0 que
tiene forma de eje. La palabra axial es de origen latin “axis”, formada por el sufijo “al”

que significa “relativo a”.
36 . . . ~
centuria. s. f. Periodo de cien anos.

* cartabon. Arqg. Plantilla con forma de triangulo rectangulo escaleno que se utiliza en
dibujo técnico. Pueden ser de diferentes tamanos y tener una escala grafica, para
usarse como instrumento de medicion. Su forma es la de un triangulo cuyos angulos
son 90°, 60° y 30°.

38 . .
cartela. Blas. Cada una de las piezas que se colocan en la parte superior del

escudo. Sirve para cargar otras piezas principales. Se llama también billete.

% crujia. s. f. Arquitectura.
Pieza de paso de un edificio, desde la cual se accede a otras piezas o habitaciones

situadas a ambos lados.

40 . , . ., . .

Jjabalcon. Arquitectura. también llamado riostra angular, riostra de
esquina o tornapuntas de esquina, es una pieza de madera o metal que unida
oblicuamente a otra vertical sirve de sostén a una tercera horizontal o inclinada, como

un refuerzo.
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FICHAS DE CRITICA LITERARIA

TEMA: ARQUITECTURA
PALABRAS CLAVE: RESTAURACION, ARQUITECTURA, TECNICAS.

TEMA DEL LIBRO: CONSIDERACIONES QUE DEBEN TENERSE EN CUENTA
PARA LA RESTAURACION ARQUITECTONICA. TERAN BONILLA. 2001.
AGUASCALIENTES, MEXICO. PAG. 106

CITA:

“...Consiste en la aplicacion de los procedimientos técnicos cuya finalidad es la de
detener los mecanismos de alteracion o impedir que surjan nuevos deterioros en un
edificio historico. Su objetivo es garantizar la permanencia de dicho patrimonio
arquitectonico...”

CRITICA:

En este texto el autor nos explica lo que para ¢l es la restauracion arquitectonica, aunque
para muchos es una accion, para €l es un conjunto de procedimientos, porque restaurar
algo no solo significa hacer una actividad, sino que necesitas de diversos procedimientos
dependiendo cual es el grado de intervencion que se necesita realizar, desde limpiar una
copa hasta un injerto de piedra, estoy de acuerdo con ¢l, restaurar no es una sola accion, es
la suma de ellas.
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TEMA: ARQUITECTURA
PALABRAS CLAVE: RESTAURACION, ARQUITECTURA, TECNICAS.

TEMA DEL LIBRO: CONSIDERACIONES QUE DEBEN TENERSE EN CUENTA
PARA LA RESTAURACION ARQUITECTONICA. TERAN BONILLA. 2001.
AGUASCALIENTES, MEXICO. PAG. 106

CITA:

“...Grado de intervencidn, esta constituida por todos aquellos procedimientos
técnicos que buscan restablecer la unidad formal y la lectura del bien cultural en su
totalidad, respetando su historicidad, sin falsearlo. Aquella intervencion que busca ante
todo la recuperacion respetuosa de dicho patrimonio cultural, por lo que requiere de
especialistas en la materia para la elaboracion de los proyectos, la realizacion de las
investigaciones pertinentes y de los andlisis necesarios, la direccion y supervision de la
obra, con el fin de que las intervenciones propuestas en el proyecto se apliquen en la obra
de manera correcta. Dentro del proyecto de restauracion se contempla la solucion de los
diferentes problemas y alteraciones que se presentan en el monumento arquitectonico,
incluyendo en éstos la eleccion de materiales, tratamientos y técnicas mas viables y
adecuados para su restauracion...”

CRITICA:

En esta explicacion el autor nos informa acerca de los grados de intervenciones que
existen, desde los mas superficiales hasta los mas complejos, porque como decia un
profesor en la universidad: “nosotros somos los médicos de los edificios antiguos, ya que
cada uno de ellos presentan diferentes enfermedades, desde una humedad hasta un colapso
de cubiertas”; entonces es asi que es como tenemos que ver a la conservacion de edificios,
como un sistema complejo de acciones que se tienen que llevar a cabo para llevar a cabo
un trabajo idéneo, sin falsear lo antiguo y dejar en claro la intervencion contemporanea.
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TEMA: ARQUITECTURA
PALABRAS CLAVE: RESTAURACION, ARQUITECTURA, METODO

TEMA DEL LIBRO: (TESIS) PROCEDIMIENTOS Y TECNOLOGIAS EN
RESTAURACION. ROJAS RAMIIREZ JORGE. D.F., MEXICO. PAG.11

CITA:

“...Es la intervencion directa e ideal en la obra histérica y como labor
recreativa se realice con el mayor de los respetos para que cumplan con su
cometido: el conservar sin dafiar o falsificar, con la posibilidad de la reversibilidad;
se elimine lo desvirtuado y comprimido. Es la menor, humilde, sencilla y
respetuosa aplicacion, con un sustento cientifico y artistico; mantiene y renueva la
naturaleza original, la unidad, continuidad y armonia, sin alterar su tiempo, materia
constructiva, espacios, dimensiones ¢ historia; para trascender a la posteridad (sin
efectos o repercusiones negativas o contrarias al futuro) ...”

CRITICA:

El autor nos explica como tiene que hacerse una buena intervencion,
siempre enalteciendo lo antiguo, lo original; y la intervencion contemporanea debe
ser respetuosa, nunca desvirtuando lo primigenio de lo que se esta realizando en la
actualidad, siempre obviando la diferencia de épocas; este principio es primordial a
la hora de intervenir un edificio histdrico, sin importar su relevancia social.
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TEMA: ARQUITECTURA )
PALABRAS CLAVE: RESTAURACION, ARQUITECTURA.

TEMA DEL LIBRO: RIEGL EN LA PRACTICA. ALOIS RIEGL. MILAN,
ITALIA.S/A.PAG.14 Y 18.

CITA:

“...Disciplina autonoma, situada definitivamente mas alld de los horizontes
y de los estatutos propios de la historia del arte y de la teoria y practica del
restauro, asumird posteriores determinaciones, como indican las siguientes
terminologias internacionales: ensamble, lugar, centro historico, bien cultural y
ambiental, bien demo-antropologico, cultural heritage. La conservacion se ofrece
un instrumento orientativo para el proyecto de recuperacion de las obras histdricas
en su sustancia y significado, considerando el proyecto de restauro un proyecto de
arquitectura contemporanea a todos los efectos...”

CRITICA:

El autor identifica que la conservacion arquitectonica es muy diferente a la
conservacion de bienes muebles, ya que en arquitectura se tiene que contrastar los
materiales contemporaneos contra los antiguos, para asi no crear falsos y tener bien
claro cudl es el material original y cual no.

TEMA: ARQUITECTURA Y ARQUEOLOGIA URBANA
PALBRAS CLAVE: ARQUITECTURA, ARQUEOLOGIA.

TEMA DEL LIBRO: CONSERVACION ARQUITECTQNICA Y
ARQUEOLOGIA URBANA. MERAZ L. 1993. D.F., MEXICO. PAG.47-48.

CITA:

“...La propiedad cultural que refiere a la conservacion de edificios
historicos y areas de paisaje; o también lo definen como conservacion de recursos
culturales, sintetizados en:

- Valor artistico o estético, refiriéndose a los materiales culturales tales como el
arte y los objetos de arte con valor estético.

- El valor histérico o informativo, son los materiales culturales como fuentes unicas
de informacién sobre el pasado.

- El valor asociativo o simbolico, son los materiales culturales visibles como
simbolo del pasado a los cuales se les da un significado romantico o nacionalista.

- Los valores economicos o utilitarios, son los materiales culturales como
recursos que producen una ganancia, a través de su uso o como atracciones
turisicas rentables...”

CRITICA:

Este autor remarca algo muy importante en la restauracion y conservacion
de edificios patrimoniales, porque, aunque muchos piensan que simplemente
enriquece a la ciudad o al paisaje urbano, que un edificio sea restaurado, este autor
nos recalca que tiene muchos valores detras de esta actividad, ya que hay un sin
numero de atributos.
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TEMA: RESTAURACION ARQUITECTONICA
PALABRAS CLAVE: ARQUITECTURA, RESTAURACION, URBANISMO.

TEMA DEL LIBRO: RESTAURACION DE CIUDADES. AUTOR: MARINI C.
1976. D.F., MEXICO. PAG.13

CITA:

“...Ruskin ofreciendo su verdadero sentido de la palabra restauraciéon
arquitectonica “significa la destruccion mas completa que puede sufrir un edificio,
destruccion que no podra salvarse la menor parcela, destruccion acompanada de
una falsa descripcion del monumento destruido. Dejar que los edificios mueran
dignamente, no tocar sus piedras sino esparcir sus restos, la restauracién es un
engafio y un dafio menor que la ruina del edificio, no tenemos derechos sobre ellos,
etc...”

CRITICA:

Mi critica sobre Ruskin, aunque ya lo he mencionado en anterioridad en la
tesis, es que estoy en completo desacuerdo, ya que creo fervientemente que los
edificios historicos nos relatan nuestra historia, relatan todos los cambios y formas
de vida que ha tenido la existencia humana, y no podemos destruir o dejar morir
estos libros vivientes, ya que sin historia no somos nada y siempre volveriamos a
repetir los mismos errores.
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FICHAS DE CITAS TEXTUALES

TEMA: ARQUITECTURA
DICCIONARIO DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

FICHA NO. 001
AUTOR: CAMACHO M.
PAG.190-191

“(Del lat. conservation, onis, derv. de conservo, conservacién, custodia, guarda, y
conservatio, conservacion de los bienes de la Tierra.) f. Administracion precavida y organizada de
todos los recursos, tanto naturales como producidos por el hombre. // Accién particular de la
planeacion de mejoramiento espacial, que se relaciona con el mantenimiento en cierto equilibrio de
los elementos, tanto del tipo real como de la realidad ecoldgica, dentro de una realidad ecoldgica,
dentro de una realidad social. Las acciones de conservacion se realizan en edificios u obras
publicas de usos intensos y su entorno inmediato, como edificios publicos de equipamiento urbano,
monumentos, plazas publicas y jardines; en obras de acervo historico y artistico de gran interés (V.
restauracion), y en zonas de proteccidén ecolégica, para preservar los bienes de la Tierra. Las
acciones particulares de mejoramiento espacial son: conservacion, consolidacion, restauracion,
rehabilitacion, renovacion y regeneracion, siendo esta ultima, la accidén que puede integrar planes
con todas las anteriores. La zonificacion establece espacios urbanizados, “destinados a la
conservacion o a las reservas territoriales que asignen los usos y destinos, y las normas técnicas
de zonificacién a los predios y construcciones” (crf. Ley de Desarrollo Urbano del D.F., cap. Il art.
15, incisos del | al VII). V. mejoramiento espacial; teoria.”

TEMA: ARQUITECTURA
DICCIONARIO DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

FICHA NO. 002
AUTOR: CAMACHO M.
PAG.586-593

‘Del lat. Restauratio, oni, del v. tr. Restauro, restablecer, reparar, reconstruir.) f. Accion
particular mejoramiento espacial y de los objetos de arte, que consiste en mantener en buen estado
0 con su vista original, los objetos artisticos. La restauracion puede referirse a tejidos urbanos,
monumentos arquitectdnicos u objetos artisticos.”




TEMA: GENERAL
DICCIONARIO PEQUENO LAROUSSE ILUSTRADO

FICHA NO. 003
AUTOR: GARCIA-PELAYO R.
PAG.219

‘m. (lat. centrum). Lugar de donde parten o convergen acciones particulares. Fig. Fin u
objeto principal a que se aspira. Punto de reunion: centro literario.”

TEMA: ARQUITECTURA
ENCICLOPEDIA DE ARQUITECTURA PLAZOLA VOL.1

FICHA NO. 004
AUTOR: PLAZOLA A.,PLAZOLA G. Y PLAZOLA A.
PAG.576

“(Preservation) Accion tendiente a mantener el equilibrio ecoldgico y el buen estado de
obras materiales como edificios, monumentos, plazas, etc.”

TEMA: ARQUITECTURA
ENCICLOPEDIA GONZALEZ PORTO

FICHA NO. 005
AUTOR: SAPINA J.
PAG.1421

“tr. Recuperar o recobrar. || Rearar, renovar o volver a poner una cosa en aquel estado o
estimacion que antes tenia. Il Reparar una pintura, escultura, edificio, etc., el deterioro que ha
sufrido.”
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TEMA: ARQUITECTURA
ENCICLOPEDIA GONZALEZ PORTO

FICHA NO. 006
AUTOR: SAPINA J.
PAG.1421

“tr. Recuperar o recobrar. || Rearar, renovar o volver a poner una cosa en aquel estado o
estimacion que antes tenia. Il Reparar una pintura, escultura, edificio, etc., el deterioro que ha
sufrido.”

TEMA: ARQUITECTURA
ENCICLOPEDIA DE ARQUITECTURA PLAZOLA VOL. 8

FICHA NO. 007
AUTOR: PLAZOLA A.,PLAZOLA G. Y PLAZOLA A.
PAG.76

“Es el conjunto de edificios que son parte del equipamiento urbano y que estan destinados
a albergar actividades de tipo cultural, recreativo o artistico; sirven de apoyo a la educacion y
actualizacion del conocimiento. Grupo de espacios acondicionados para la realizacién de
exposiciones, espectaculos, reuniones sociales y practica de la lectura.”

TEMA: RESTURACION ARQUITECTONICA
CONSIDERACIONES QUE DEBEN TENERSE EN CUENTA PARA LA
RESTAURACION ARQUITECTONICA

FICHA NO. 008
AUTOR: TERAN BONILLA J.
PAG.106

“Consiste en la aplicacion de los procedimientos técnicos cuya finalidad es la de detener los
mecanismos de alteracion o impedir que surjan nuevos deterioros en un edificio histérico. Su
objetivo es garantizar la permanencia de dicho patrimonio arquitecténico.”
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TEMA: RESTURACION ARQUITECTONICA
CONSIDERACIONES QUE DEBEN TENERSE EN CUENTA PARA LA
RESTAURACION ARQUITECTONICA

FICHA NO. 009
AUTOR: TERAN BONILLA J.
PAG.106

“Grado de intervencion, esta constituida por todos aquellos procedimientos técnicos que
buscan restablecer la unidad formal y la lectura del bien cultural en su totalidad, respetando su
historicidad, sin falsearlo. Aquella intervencion que busca ante todo la recuperacion respetuosa de
dicho patrimonio cultural, por lo que requiere de especialistas en la materia para la elaboracion de
los proyectos, la realizacién de las investigaciones pertinentes y de los analisis necesarios, la
direccion y supervisién de la obra, con el fin de que las intervenciones propuestas en el proyecto se
apliquen en la obra de manera correcta.5 Dentro del proyecto de restauracion se contempla la
solucion de los diferentes problemas y alteraciones que se presentan en el monumento
arquitectonico, incluyendo en éstos la eleccion de materiales, tratamientos y técnicas més viables y
adecuados para su restauracién.”

TEMA: RESTURACION ARQUITECTONICA
CONSERVACION Y RESTAURACION DE MONUMENTOS
FICHA NO. 010
AUTOR: CARBONELL M.
PAG.160

“En numerosas intervenciones se edificios histdricos se requiere recuperar, parcial o
totalmente, volimenes de piedra que han desaparecido debido a la accién atmosférica o por otras
causas. No obstante, lo que si podemos avanzar es que la finalidad de un trabajo de restauracion
en un edificio histérico no es su renovacion, para que se parezca a como estaba en origen, sino la
de aumentar su durabilidad, con la minima pérdida del material primitivo.”

TEMA: RESTURACION ARQUITECTONICA
PROCEDIMIENTOS Y TECNOLOGIAS EN RESTAURACION

FICHA NO. 011
AUTOR: ROJAS RAMIIREZ JORGE.
PAG.11

“Es la intervencion directa e ideal en la obra historica y como labor recreativa se realice con
el mayor de los respetos para que cumplan con su cometido: el conservar sin dafiar o falsificar, con
la posibilidad de la reversibilidad; se elimine lo desvirtuado y comprimido. Es la menor, humilde,
sencilla y respetuosa aplicacion, con un sustento cientifico y artistico; mantiene y renueva la
naturaleza original, la unidad, continuidad y armonia, sin alterar su tiempo, materia constructiva,
espacios, dimensiones e historia; para trascender a la posteridad (sin efectos o repercusiones
negativas o contrarias al futuro).”
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TEMA: EQUIPAMIENTO URBANO
GUIA DE ESTANDARES DE LOS EQUIPAMIENTOS CULTURALES EN
ESPANA

FICHA NO. 012

AUTOR: FEDERACION ESPANOLA DE MUNICIPIOS Y PROVINCIAS.
PAG.156

“El equipamiento con caracter territorial que realiza una actividad social y cultural prioritaria
y diversificada, con dotacion para realizar actividades de difusion, formacion y creacién en diferentes
ambitos de la cultura, asi como dinamizacién de entidades. El publico tiene libre acceso al
equipamiento y a la mayor parte de las actividades. Las areas basicas indispensables son: area de
entrada, de direccion y administracion, espacios de talleres, espacio de exposicion, salas para
entidades y sala polivalente.”

TEMA: RESTAURACION ARQUITECTONICA
RIEGL EN LA PRACTICA
FICHA NO. 013

AUTOR: RIEGL ALOIS.
PAG.14-18.

“Disciplina autdnoma, situada definitivamente mas alla de los horizontes y de los estatutos
propios de la historia del arte y de la teoria y practica del restauro, asumira posteriores
determinaciones, como indican las siguientes terminologias internacionales: ensamble, lugar, centro
historico, bien cultural y ambiental, bien demo-antropoldgico, cultural heritage. la conservacion se
ofrece un instrumento orientativo para el proyecto de recuperacion de las obras historicas en su
sustancia y significado, considerando el proyecto de restauro un proyecto de arquitectura
contemporanea a todos los efectos.”
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TEMA: ARQUITECTURA Y ARQUEOLOGIA URBANA )
CONSERVACION ARQUITECTONICA Y ARQUEOLOGIA URBANA

FICHA NO. 014

AUTOR: MERAZ L.
PAG.47-48.

‘La propiedad cultural que refiere a la conservacion de edificios historicos y areas de
paisaje; o también lo definen como conservacion de recursos culturales, sintetizados en:
- Valor artistico o estético, refiriéndose a los materiales culturales tales como el arte y los objetos de
arte con valor estético.
- El valor historico o informativo, son los materiales culturales como fuentes Unicas de informacién
sobre el pasado.
- El valor asociativo o simbdlico, son los materiales culturales visibles como simbolo del pasado a
los cuales se les da un significado romantico o nacionalista.

- Los valores econdmicos o utilitarios, son los materiales culturales como recursos que
producen una ganancia, a través de su uso o como atracciones turisicas rentables.”

TEMA: RESTAURACION ARQUITECTONICA
RESTAURACION DE CIUDADES

FICHA NO. 015

AUTOR: MARINI C.
PAG.13

Ruskin ofreciendo su verdadero sentido de la palabra restauracion arquitectonica
“significa la destruccién mas completa que puede sufrir un edificio, destruccion que no podra
salvarse la menor parcela, destruccion acompafiada de una falsa descripcion del monumento
destruido. Dejar que los edificios mueran dignamente, no tocar sus piedras sino esparcir sus restos,
la restauracion es un engafio y un dafio menor que la ruina del edificio, no tenemos derechos sobre
ellos, etc.”
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TEMA: PROYECTOS GUBERNAMENTALES
GUIA PARA LA GESTION DE PROYECTOS CULTURALES

FICHA NO. 016

AUTOR: CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA Y LAS ARTES,
GOBIERNO DE CHILE
PAG.13

“En la definicién de cualquier espacio cultural, es necesario tener en cuenta que las
dinamicas artisticas y culturales no sélo se producen y desarrollan en lugares fisicos, sino también
en espacios simbdélicos y virtuales, por lo que un concepto como el de centro cultural siempre sera
méas amplio y abarcard mas dimensiones que lo relacionado sélo con su infraestructura. Entonces,
un espacio cultural debe ser entendido, por un lado, como un lugar donde las personas pueden
acceder y participar en las artes y los bienes culturales en su calidad de publicos y/o creadores; por
otro, como motor que anima el encuentro, la convivencia y el reconocimiento identitario de una
comunidad. Por ello, un centro cultural puede adquirir un componente simbolico en el grupo social
en el que se inserta, siempre y cuando sepa descifrar sus dindmicas culturales especificas y
conectarlas con las propuestas de sus creadores y las necesidades de sus audiencias. En este
trabajo hablaremos indistintamente de centro cultural o espacio cultural para referirmos a esa
institucidén que sirve de continente para el contenido artistico cultural especifico que le otorgaran los
profesionales a carao de su aestion.”
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Figura 58 Mapa De Puebla De 1698 En Donde ( Observamos La Construccién El Puente De Bubas.AGMP.
Fuente: [Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-content/uploads/2017/05/51.jpg
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Figura 59. Mapa De Puebla De 1717 En Donde Observamos La Construccion El Puente De Bubas. Fuente:
[Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-content/uploads/2017/05/54.jpg



149

e

RGBS OoaNaaE o

'J@Nm"t%ﬁ‘}-‘“ o
fenn
LI
e CariesN, I Catilioa
tdad do

-& de 5 Lasare:
N~ S’de Guadlupe
. ot ST Xader
i &t delerer de Bk
g B av.dela Cathed
.4 52 Blghmn.

$: Sebastlan y

Figura 60. Mapa De Puebla De 1750 En Donde Observamos La Construccion El Puente De Bubas. ©MBUAP.
Fuente: [Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-content/uploads/2017/05/54.jpg
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Figura 61. Mapa De Puebla De 1754 En Donde Observamos La Construccion El Puente De Bubas. Fuente:
Medina J.M. Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia. [Figura] Recuperado de:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/mapa%3A74
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Figura 62. Mapa De Puebla De 1807. En Donde Observamos Nuevamente EI Puente DeTSas, Ahora Ya
Construida La Actual Casa De Azulejos. Fuente: Alvarez J. Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
[Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-content/uploads/2017/05/59.jpg
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Figura 63. Mapa De Puebla De 1807. En Donde Observamos Nuevamente El Puente De Bubas, Ahora Ya
Construida La Actual Casa De Azulejos. Fuente: Alvarez J. Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
[Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-content/uploads/2017/05/61.jpg
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Figura 64. Mapa De Puebla De 1856. En Donde Observamos Nuevamente El Puente De Bubas, Ahora Ya

Construida La Actual Casa De Azulejos. Fuente: Alvarez J. Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

[Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/mapoteca-historica/
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Figura 65. Mapa De Puebla De 1863. En Donde Observamos Nuevamente El Puente De Bubas, Ahora Y

Construida La Edificacién Original Sin Subdividir. Fuente: Alvarez J. Instituto Nacional de Antropologia e
Historia. [Figura] Recuperado de: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora 74/islandora/object/mapa%3A198
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Figura 66. Mapa De Puebla De Mediados Del Siglo XIX. Fuente: ©MBUAP. [Figura] Recuperado de:
http://proyectosavada.com/puebla/wp-content/uploads/2017/05/75.jpg
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Figura 67. Mapa De Puebla De 1911 Donde Observamos El Antiguo Puente De Motolinia, Actualmente El

Puente De Bubas. Fuente: Lopez, L. ©MBUAP. [Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-
content/uploads/2017/05/83.jpg



157

= i 5 o ~
w i ’%gp&%%‘zm PLANO AEREO DE LA‘ O;!UD D :
! 505 RERIT ¥ e g
M .-  PUEBL@.J ©
vo EL 22 DE JULIO, 1937 & lmq.mva DEL 7.1938 SIENDO Goﬂpnmbw

glg:" RAL. MAXIMINO AVILA CAMACHO 3 pmm INTE MUNICIPAL EL Gy R S8RGIO B, _M
Flgura 68. Mapa De Puebla De 1937 Donde Observamos El Predio Ya Subdividido, Creando La Casa De
Alcayata. Fuente: ©MBUAP. [Figura] Recuperado de: http://proyectosavada.com/puebla/wp-
content/uploads/2017/05/90.jpg
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Figura 69. Planta Arquitectonica Planta Baja Y Planta Alta. Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014),

Puebla, México. [Figura]
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Figura 70. Planta Arquitectonica, Planta De Azotea, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014),

Puebla, México. [Figura]
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Figura 71. Plano De Fachada Principal, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México.

[Figura]
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Figura 72. Cortes Longitudinales, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 73. Cortes Longitudinales, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 74. Cortes Transversales, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 75. Planta Arquitectonica De Fabricas, Planta Baja Y Planta Alta, Estado Actual. Fuente: Elaboracion

Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 76. Planta Arquitectonica De Fabricas, Nivel Azotea, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia

(2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 77. Cortes Longitudinales Con Fabricas, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla,

Meéxico. [Figura]



168

@ Eg ;éggﬁ A : : sggggéi o ;
e e
11 a1

CONTE LONGITUDINAL D-0r

conTe

SIMBOLOGIA FABRICAS

e e

® © 0o

Figura 78. Cortes Longitudinales Con Fabricas, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla,
Meéxico. [Figura]
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Figura 79. Cortes Transversales Con Fabricas, Estado Actual. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla,
Meéxico. [Figura]
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Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa De Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla,

Figura 80. Planta De Liberacion De Afiadidos Contemporaneos, Planta Baja Y Planta Alta, Propuesta De
Meéxico. [Figura]
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Figura 81. Planta De Rehabilitacion De Cubiertas, Planta Alta Y Nivel Azotea. Propuesta De Intervencion
Contemporanea, Centro Cultural Casa De Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México.

[Figura]
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Figura 82. Planta Baja Y Planta Alta. Propuesta De Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa De

Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 83. Planta De Azotea. Propuesta De Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa De Azulejos.

Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 84. Plano De Fachada Principal. Propuesta De Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa De
Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura
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Figura 85. Plano De Cortes Longitudinales, Propuesta De Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa

De Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 86. Plano De Cortes Longitudinales, Propuesta De Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa

De Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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Figura 87. Plano De Cortes Transversales, Propuesta De Intervencion Contemporanea, Centro Cultural Casa

De Azulejos. Fuente: Elaboracion Propia (2014), Puebla, México. [Figura]
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¢éQué tan interesado esta por lo que pasa en
la cultura o en las actividades culturales?
(teatro, danza, cine, literatura, conciertos, )

1,474,305
1,266,981

33%

552,864
14% 453,042
12%
26,875 652';69
1%
Muy interesado Algo interesado Poco interesado Nada interesado No sabe No contesta

Figura 88. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

¢Alguna vez usted ha ido a un museo?

1,885,113 1,885,113
49% 49%

61,429
7,679

P

Si No No recuerda No sabe

Figura 89. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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éAlguna vez usted ha ido a alguna exposicidn de artes plasticas? (Dibujo,
grabado, escultura, pintura, arquitectura)

3,259,595
85%

LI ¥ No

Figura 90. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

65) ¢Alguna vez usted ha ido a un museo?

1.8%

49.6%
48.6%

lisi  [JNo [ Norecuerda/NSINC

Figura 91. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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66) En los ultimos doce meses, écuantas veces fue a un museo?

61.24

2855

6.92

130 108 071 0.20

v

Ninguna 1 2 5 11y mas

Figura 92. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Hébitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

70
60

50

30

20

10

69) En una escala del 1 al 10 (siendo el 10 la mejor calificacién y el 1
la peor), équé tanto le gustaron los museos que visit6?

62.20

9.29

Figura 93. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
Meéxico (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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70) En su opinidn, écudl es el principal motivo por el que visita un museo?

50
40 40.74

Por entretenimiento/

diversién

2|Para aprender
il 30

Por motivos escolares,

fue una tarea

Por recomendaci6n de 2246

[=]

familiares o amigos
- 20 18.83

5|Para educar a los nifios

Porque vio un anuncio en
6|los medios y le llamé la 12.24

atencién

10,
3.56
1 2 3 4 5 6 .

Figura 94. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

95) éAlguna vez usted ha ido a alguna exposicion de artes plasticas
(dibujo, grabado, escultura, pintura, arquitectura)?

0.5%
14.6%

84.9%

lsi  [WNo  [Norecuerda/NS/NC

Figura 95. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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96) En los Gltimos doce meses, écuantas veces fue a una exposicion de

64.31

artes plasticas?

2218

Ninguna

7.05
3.75
- 145 125
1 2 3 4

6alo

Figura 96. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

50!
1 Por entretenimiento/ 40
diversion
2|Porque lo invitaron
Por motivos escolares,
3 fue una tarea 39
Por recomendacién de
familiares o amigos
Por costumbre, asiste
20
regularmente
Por un anuncio o resefia
6|en medios de
comunicacion
7|NC 10

97) En su opinién, écual es el principal motivo por el que asiste a
una exposicion de artes plasticas ?

46.73

17.10

1233

7.41

Figura 97. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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98) éLe gustaria ir a alguna exposicion de artes plasticas, es decir, de
dibujo, pintura, escultura, arquitectura, etc.?

0.6%

36.0%

61.1%

fsi JNo  Jins  JINC

Figura 98. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

99) éCual es la principal razén por la que no va a exposiciones de
dibujo, pintura, escultura, arquitectura, etc.?
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Figura 99. Fuente: © CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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109) En los Gltimos doce meses, écuantas veces usted fue a
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Figura 100. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

110) En los Gltimos doce meses, écuantas veces asistio a un
monumento histérico como catedrales, haciendas, estaciones
de ferrocarriles, ex conventos, casas de gobierno, estatuas, etc.?
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Figura 101. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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112) En su opinion, écual es la principal razén para ir a un
monumento histdrico?
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Figura 102. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,

México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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Figura 103. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,

México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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114) En los ultimos doce meses, écuantas veces fue usted a
fiestas tradicionales mexicanas patronales, de pueblo, de barrios,
religiosas, etc.?
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Figura 104. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4

119) éQué actividades artisticas, es decir, actividades relacionadas con
la pintura, el teatro, la literatura, la misica y artes en general, le
gustaria que hubiera en su comunidad? (Respuesta miiltiple, no suma 100%)
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Figura 105. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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120) éQué espacio cultural, es decir, qué lugar donde se

practiquen actividades culturales o se vendan articulos culturales, hace

falta en su comunidad?
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Figura 106. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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146) En los ultimos doce meses, écuanto gasto en artesanias como

textiles, bordados tradicionales, articulos tallados en madera, ceramica, etc.?
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Figura 107. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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147) En los ultimos doce meses, écuanto gasto en asistir a
espacios culturales como museos, teatros, eventos de misicay
danza, bibliotecas?
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Figura 108. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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152) En su tiempo libre, digame écuales son las actividades que
prefiere hacer? (Respuesta miiltiple, no suma 100%)
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Figura 109. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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Figura 110. Fuente: ©CONACULTA Encuesta Nacional de Habitos, practicas y consumos naturales. Puebla,
México (2010) [Figura] Recuperado de: https://www.cultura.gob.mx/encuesta_nacional/#.XZ wpi2b5E4
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CONSEIL INTERNATIONAL INTERNATIONAL COUNCIL
DES MONUMENTS ET DES SITES ON MONUMENTS AND SITES

CARTA INTERNACIONAL SOBRE LA CONSERVACION Y
LA RESTAURACION DE MONUMENTOS Y SITIOS
(CARTA DE VENECIA 1964)

II Congreso Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos
Histéricos, Venecia 1964.

Adoptada por ICOMOS en 1965

Cargadas de un mensaje espiritual del pasado, las obras monumentales de los pueblos
contindan siendo en la vida presente el testimonio vivo de sus tradiciones seculares. La
humanidad, que cada dia toma conciencia de la unidad de los valores humanos, los
considera como un patrimonio comin, y de cara a las generaciones futuras, se reconoce
solidariamente responsable de su salvaguarda. Debe transmitirlos en toda la riqueza de su
autenticidad.

Por lo tanto, es esencial que los principios que deben presidir la conservacion y la
restauracion de los monumentos sean establecidos de comin y formulados en un plan
internacional dejando que cada nacién cuide de asegurar su aplicacién en el marco de su
propia cultura y de sus tradiciones.

Dando una primera forma a estos principios fundamentales, la Carta de Atenas de 1931 ha
contribuido al desarrollo de un vasto movimiento internacional, que se ha traducido
principalmente en los documentos nacionales, en la actividad del ICOM y de la UNESCO y en
la creacion, por esta Ultima, de un Centro internacional de estudios para la conservacién de
los bienes culturales. La sensibilidad y el espiritu critico se han vertido sobre problemas
cada vez mas complejos y mas utiles; también ha llegado el momento de volver a examinar
los principios de la Carta a fin de profundizar en ellos y de ensanchar su contenido en un
nuevo documento.

En consecuencia, el II Congreso Internacional de Arquitectos y de Técnicos de Monumentos
Histéricos, reunido en Venecia del 25 al 31 de mayo de 1964, ha aprobado el siguiente
texto:

DEFINICIONES
Articulo 1.

La nocién de monumento histérico comprende la creacién arquitectdnica aislada asi como el
conjunto urbano o rural que da testimonio de una civilizacién particular, de una evolucién
significativa, o de un acontecimiento histérico. Se refiere no sélo a las grandes creaciones
sino también a las obras modestas que han adquirido con el tiempo una significacion
cultural.
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Articulo 2.

La conservacion y restauraciéon de monumentos constituye una disciplina que abarca todas
las ciencias y todas las técnicas que puedan contribuir al estudio y la salvaguarda del
patrimonio monumental.

Articulo 3.

La conservacion y restauracion de monumentos tiende a salvaguardar tanto la obra de arte
como el testimonio histdrico.

CONSERVACION

Articulo 4.

La conservacién de monumentos implica primeramente la constancia en su mantenimiento.
Articulo 5.

La conservacién de monumentos siempre resulta favorecida por su dedicacién a una funcién
util a la sociedad; tal dedicacion es por supuesto deseable pero no puede alterar la
ordenacién o decoracién de los edificios. Dentro de estos limites es donde se debe concebir
y autorizar los acondicionamientos exigidos por la evolucién de los usos y costumbres.

Articulo 6.

La conservacion de un monumento implica la de un marco a su escala. Cuando el marco
tradicional subsiste, éste serd conservado, y toda construccién nueva, toda destruccién y
cualquier arreglo que pudiera alterar las relaciones entre los volimenes y los colores, serd
desechada.

Articulo 7.

El monumento es inseparable de la historia de que es testigo y del lugar en el que estd
ubicado. En consecuencia, el desplazamiento de todo o parte de un monumento no puede
ser consentido nada mas que cuando la salvaguarda del monumento lo exija o cuando
razones de un gran interés nacional o internacional lo justifiquen.

Articulo 8.

Los elementos de escultura, pintura o decoracién que son parte integrante de un
monumento sélo pueden ser separados cuando esta medida sea la Unica viable para
asegurar su conservacion.

RESTAURACION
Articulo 9.

La restauracién es una operacién que debe tener un caracter excepcional. Tiene como fin
conservar y revelar los valores estéticos e histéricos del monumento y se fundamenta en el
respeto a la esencia antigua y a los documentos auténticos. Su limite estd alli donde
comienza la hipdtesis: en el plano de las reconstituciones basadas en conjeturas, todo
trabajo de complemento reconocido como indispensable por razones estéticas o técnicas
aflora de la composicién arquitecténica y llevard la marca de nuestro tiempo. La
restauracion estara siempre precedida y acompafiada de un estudio arqueoldgico e histérico
del monumento.
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Articulo 10.

Cuando las técnicas tradicionales se muestran inadecuadas, la consolidacién de un
monumento puede ser asegurada valiéndose de todas las técnicas modernas de
conservacion y de construccion cuya eficacia haya sido demostrada con bases cientificas y
garantizada por la experiencia.

Articulo 11.

Las valiosas aportaciones de todas las épocas en la edificacion de un monumento deben ser
respetadas, puesto que la unidad de estilo no es un fin a conseguir en una obra de
restauracion. Cuando un edificio presenta varios estilos superpuestos, la desaparicién de un
estadio subyacente no se justifica mas que excepcionalmente y bajo la condicién de que los
elementos eliminados no tengan apenas interés, que el conjunto puesto al descubie rto
constituya un testimonio de alto valor histérico, arqueoldgico o estético, y que su estado de
conservacion se juzgue suficiente. El juicio sobre el valor de los elementos en cuestion y la
decisién de las eliminaciones a efectuar no pueden depender (nicamente del autor del
proyecto.

Articulo 12.

Los elementos destinados a reemplazar las partes inexistentes deben integrarse
armoniosamente en el conjunto, distinguiéndose claramente de las originales, a fin de que
la restauracion no falsifique el documento artistico o histérico.

Articulo 13.

Los afiadidos no deben ser tolerados en tanto que no respeten todas las partes interesantes
del edificio, su trazado tradicional, el equilibrio de su composicién y sus relaciones con el
medio ambiente.

LUGARES MONUMENTALES (CONJUNTOS HISTORICO-
ARTISTICOS)

Articulo 14.

Los lugares monumentales deben ser objeto de atenciones especiales a fin de salvaguardar
su integridad y de asegurar su saneamiento, su tratamiento y su realce. Los trabajos de
conservaciéon y de restauracion que en ellos sean ejecutados deben inspirarse en los
principios enunciados en los articulos precedentes.

EXCAVACIONES
Articulo 15.

Los trabajos de excavaciones deben llevarse a cabo de acuerdo con las normas cientificas y
con la "Recomendacién que define los principios internacionales a aplicar en materia de
excavaciones arqueoldgicas" adoptada por la UNESCO en 1956.

El mantenimiento de las ruinas y las medidas necesarias para la conservacién y proteccién
permanente de los elementos arquitectonicos y de los objetos descubiertos deben estar
garantizados. Ademas, se emplearan todos los medios que faciliten la comprension del
monumento descubierto sin desnaturalizar su significado.

Cualquier trabajo de reconstruccién debera, sin embargo, excluirse a priori; sélo la
anastilosis puede ser tenida en cuenta, es decir, la recomposicién de las partes existentes
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pero desmembradas. Los elementos de integracién seréan siempre reconocibles y
constituirdn el minimo necesario para asegurar las condiciones de conservacién del
monumento y restablecer la continuidad de sus formas.

DOCUMENTACION Y PUBLICACION
Articulo 16.

Los trabajos de conservacién, de restauracién y de excavacion irdn siempre acompafiados
de la elaboracién de una documentacién precisa, en forma de informes analiticos y criticos,
ilustrados con dibujos y fotografias. Todas las fases del trabajo de desmontaje,
consolidacién, recomposicién e integracién, asi como los elementos técnicos y formales
identificados a lo largo de los trabajos, seran alli consignados. Esta documentacién serd
depositada en los archivos de un organismo publico y puesta a la disposicién de los
investigadores; se recomienda su publicacién.

Han participado en la Comisién para la redaccién de la Carta International para la
Conservacién y Restauracién des Monumentos:

Sr. D. Piero Gazzola (Italia), Presidente

Sr. D. Raymond Lemaire (Bélgica), Ponente
Sr. D. José Bassegoda-Nonell (Espafia)

Sr. D. Luis Benavente (Portugal)

Sr. D. Djurdje Boskovic (Yugoslavia)

Sr. D. Hiroshi Daifuku (UNESCO)

Sr. D. P.L. de Vrieze (Paises Bajos)

Sr. D. Harald Langberg (Dinamarca)

Sr. D. Mario Matteucci (Italia)

Sr. D. Jean Merlet (Francia)

Sr. D. Carlos Flores Marini (México)

Sr. D. Roberto Pane (Italia)

Sr. D. S. C. 1. Pavel (Checoslovaquia)

Sr. D. Paul Philippot (ICCROM)

Sr. D. Victor Pimentel (Pert)

Sr. D. Harold Plenderleith (ICCROM)

Sr. D. Deoclecio Redig de Campos (Cuidad de Vaticano)
Sr. D. Jean Sonnier (Francia)

Sr. D. Francois Sorlin (Francia)

Sr. D. Eustathios Stikas (Grecia)

Gertrud Tripp (Austria)
Jan Zachwatovicz (Polania)
Mustafa S. Zbiss (Tunez)

Figura 111. Fuente: ©ICOMOS. Carta Internacional Sobre La Conservaciéon Y La Restauracion De
Monumentos Y Sitios (Carta De Venecia 1964) Venecia, Italia (1964) [Figura] Recuperado de:
https://www.icomos.org/charters/venice_sp.pdf



CARTA DE ATENAS PARA LA RESTAURACION DE MONUMENTOS HISTORICOS
Adoptada en la Primera Conferencia Internacional de Arquitectos y Técnicos de
Monumentos Histéricos, Atenas, 1931.

En el Congreso de Atenas se adoptaron las siguientes siete resoluciones, llamadas
“Carta del restauro”.

1. Se estableceran organizaciones internacionales para la restauracion, tanto a nivel
operativo como consultivo.

2. Los proyectos de restauracion que se propongan seran sometidos a la critica, de
modo de prevenir errores que causen pérdida de caracter o de valores histéricos
en las estructuras.

3. Los problemas de la preservacion de los sitios histéricos seran resueltos a través
de la legislacion a nivel nacional para todos los paises.

4. Los sitios excavados que no puedan ser objeto de inmediata restauracién deber
ser cubiertos nuevamente para su proteccion.

5. Las técnicas y materiales modernos pueden ser usados en los trabajos de
restauracion.

6. Los sitios histéricos contaran con estricta proteccion de custodia.

7. Se debera prestar atenciéon a la proteccion de areas alrededor de los sitios
histéricos.

CONCLUSIONES GENERALES DE LA CONFERENCIA DE ATENAS
I.- Doctrina. Principios generales

La Conferencia ha escuchado la exposicion de los principios generales y de las
doctrinas concernientes a la proteccion de monumentos. Se constata que, aun en la
diversidad de los casos especiales a los que pueden responder soluciones
particulares, predominan en varios Estados representantes una tendencia general a
abandonar las restituciones integrales y a evitar los riesgos mediante la institucion de
mantenimientos regulares y permanentes tendientes a asegurar la conservacion de los
edificios. En el caso en que una restauracién aparezca como indispensable a causa de
la degradacién o destruccién, se recomienda respetar la obra histérica y artistica del
pasado, sin proscribir el estilo de ninguna época.

La conferencia recomienda mantener, cuando sea posible, la ocupacién de los
monumentos que asegure su continuidad vital, teniendo en cuenta, sin embargo, que
el nuevo destino sea tal que respete el caracter histérico y artistico.

Il.- Medidas administrativas y legislativas relativas a los monumentos histéricos

La Conferencia ha escuchado la exposicion de medidas legislativas orientadas a
proteger monumentos de interés artistico, histérico o cientifico pertenecientes a
diferentes Estados. Ha aprobado unanimemente la tendencia general que consagra en
esta materia un derecho de la comunidad contra el interés privado.
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Ha constatado cémo la diferencia entre estas legislaciones proviene de la dificultad de
conciliar el derecho publico con el derecho de los particulares y, en consecuencia, aun
aprobando la tendencia general, estima que deben ser apropiadas a las circunstancias
locales y al estado de la opinién publica, de modo de encontrar la menor oposicién
posible y de tener en cuenta los sacrificios que los propietarios sufren en el interés
general.

Emite el voto para que en cada Estado la autoridad publica sea investido del poder de
tomar medidas de conservacién en caso de urgencia. Augura en fin, que la Oficina
Internacional de Museos Publicos tenga al dia un registro y un elenco comparado de
las legislaciones en cada Estado sobre este tema.

lll.- Enriquecimiento estético de los monumentos antiguos

La Conferencia recomienda respetar en la construccion de los edificios el caracter y la
fisonomia de la ciudad, esencialmente, en la proximidad de monumentos antiguos,
casos para los cuales el ambiente debe ser objeto de atencion particular. Igual respeto
debe tenerse, por aquellas perspectivas particularmente pintorescas.

También pueden ser objeta de estudio las plantaciones y ornamentos vegetales
adjuntos a ciertos monumentos o grupos de monumentos, para conservar el caracter
antiguo.

Se recomienda sobre todo la supresiéon de publicidad, de superposicién abusiva de
postes e hilos telegraficos, de industria ruidosa e invasora, en proximidad de los
monumentos.

IV.- Restauracion de monumentos

Los expertos escucharon varias comunicaciones referidas al uso de materiales
modernos para la consolidacion de monumentos antiguos. Aprueban el empleo
juicioso de todos los recursos de la técnica moderna, y especialmente del cemento
armado.

Ellos expresan el parecer que ordinariamente estos medios de refuerzo deben ser
disimulados para no alterar el aspecto y, el caracter del edificio a restaurar, y
recomiendan su empleo especialmente en los casos en los que ellos permiten
conservar los elementos in situ, evitando los riesgos del desarmado y la
reconstruccion.

V.- Deterioro de monumentos antiguos

La Conferencia constata que en las condiciones de la vida moderna, los monumentos
se encuentran siempre mas amenazados por los agentes externos; y, aun no pudiendo
formular reglas generales que se adapten a la complejidad de los casos, recomienda:

1) la colaboracién en cada pais de los conservadores de monumentos y los
arquitectos con los representantes de las ciencias fisicas y quimicas y naturales para
arribar a resultados que aseguren siempre mayor calificacion.

2) la difusion, por parte de la Oficina Internacional de Museos, de tales resultados,
mediante noticias sobre los trabajos emprendidos en los diversos paises y
publicaciones regulares.
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La Conferencia, en resguardo de la conservacion de la escultura monumental,
considera que, la exportacién de las obras del contexto para el que fueron creadas,
debe en principio considerarse inoportuna. Recomienda, a titulo de precaucién, la
conservacion de los modelos originales cuando aun existan, y la ejecucién de calcos
cuando éstos falten.

VI.- La técnica de la conservacion

La Conferencia constata con satisfaccion que los principios y las técnicas expuestas
en las diferentes comunicaciones particulares se inspiran en una tendencia comun, es
decir cuando se trata de ruinas, se impone una conservacion escrupulosa y cuando las
condiciones lo permiten, es una solucién feliz poner en su lugar los elementos
originales encontrados (anastilosis), y los materiales nuevos necesarios a este fin
deberan siempre ser reconocibles.

Cuando la conservacion de ruinas halladas en una excavacion fuera imposible, sera
aconsejable, antes que abandonarlas a la destruccién, enterrarlas nuevamente, luego
de haber efectuado relevamiento precisos.

Es evidente que la técnica de la excavacion y la conservacion de los restos imponen la
estrecha colaboracion entre arquedlogo y arquitecto. En cuanto a otros monumentos,
los expertos reconociendo que cada caso se presenta con caracter especial, estan de
acuerdo en aconsejar, antes de cada trabajo de consolidacion o de restauraciéon
parcial, una indagacion escrupulosa de los males a los que se debe buscar remedio.
Se reconoce que cada caso necesita ser tratado en forma individual.

VIl.- La conservaciéon de monumentos y la colaboracion internacional
a) Cooperacion técnica y moral

La Conferencia, convencida de que la conservaciéon del patrimonio artistico y
arqueoldgico de la humanidad, interesa a todos los Estados tutores de la civilizacion,
augura que los Estados se presten siempre una colaboraciéon cada vez mas estrecha y
concreta para favorecer la conservacion de los monumentos de arte y de historia;
estima altamente considerable que las instituciones y grupos calificados, sin atacar el
derecho publico internacional, puedan manifestar su interés por la salvaguarda de las
obras maestras ha encontrado su mas alta expresiébn y que se encuentran
amenazadas; emite el voto para que las peticiones, a este efecto, sometidas a los
organismos de cooperacion intelectual, luego de indagaciones hechas por la Oficina
Internacional de Museos y benévola atencién de los Estados. Correspondera a la
Comision Internacional de la Cooperacion Intelectual, luego de peticiones realizadas
por la Oficina Internacional de Museos luego de haber recogido de sus, 6rganos
locales las informaciones (tiles, pronunciarse acerca de la oportunidad de pasos a
cumplir y sobre el procedimiento a seguir en cada caso particular.

Los miembros de la Conferencia, luego de haber visitado, en el curso de su labor y del
viaje de estudios posterior algunos de los principales sitios de excavacion y
monumentos de la antigua Grecia, por unanimidad rinden homenaje al gobiemo
helénico, que desde hace. muchos afios ha aceptado la colaboracion de arquedlogos y
especialistas de todos los, paises. Ellos han visto, en eso, un ejemplo que no hace
mas que contribuir a la realizacién de los fines de cooperacion intelectual, cuya
necesidad se mostré tan vital en el curso de sus trabajos.
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b) El papel de la educacién

La Conferencia, profundamente convencida de que la mejor garantia de conservacién
de los monumentos y obras de arte viene del afecto y del respeto del pueblo, y
considerando que estos sentimientos pueden ser favorecidos por una accién
apropiada de los poderes publicos, emite su voto para que los educadores tengan a su
cargo habituar a la infancia y a la juventud a abstenerse de todo acto que pueda
degradar los monumentos y les induzca a entender el significado y a interesarse por la
proteccion de los testimonios de cada civilizacion.

c) Valor de la documentacion internacional

La Conferencia emite el voto para que:

1) en los distintos Estados las instituciones creadas o reconocidas para estos fines
publiquen un inventario de los monumentos histéricos nacionales acompafiado de

fotografias y noticias sobre ellos.

2) cada Estado cree un archivo, donde se conserven los documentos relativos a los
propios monumentos histéricos.

3) cada Estado deposite copias de sus publicaciones sobre los monumentos histéricos
y artisticos en la Oficina Internacional de Museos

4) la Oficina Internacional de Museos dedique en sus publicaciones algunos articulos a
los procedimientos y métodos de conservacion de monumentos histéricos.

5) la Oficina estudie la mejor forma de difusion y utilizacién de la informacién asi
centralizada.

Figura 112. Fuente: ©ICOMOS. Carta De Atenas Para La Restauraciéon De Monumentos Historicos. Atenas,
Grecia (1931) [Figura] Recuperado de:
http://www.icomoscr.org/doc/teoria/VARIOS.1931.carta.atenas.restauracion.monumentos.historicos.pdf
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CARTA DE CRACOVIA 2000’

PRINCIPIOS PARA LA CONSERVACION Y
RESTAURACION DEL PATRIMONIO
CONSTRUIDO

Reconociendo la contribucion de particulares e
instituciones que, en el transcurso de tres anos, han
participado en la preparacion de la Conferencia
Internacional sobre Conservacion “Cracovia 2000" y
en su Sesién Plenaria “Patrimonio Cultural como
fundamento del Desarrollo de la Civilizacién”,
Nosotros, los participantes en la Conferencia
Internacional sobre Conservacién “Cracovia 2000",
conscientes de los profundos significados asociados
con el patrimonio cultural, sometemos los siguientes
principios a los responsables de patrimonio como
una pauta para realizar los esfuerzos necesarios
para salvaguardar tales bienes.

PREAMBULO

Actuando en el espiritu de la Carta de Venecia,
tomando nota de las recomendaciones
internacionales e impulsados por el proceso de
unificacién Europea, a la entrada del nuevo milenio,
somos conscientes de vivir dentro de un marco, en el
cual las identidades, en un contexto cada vez mas
amplio, se personalizan y se hacen mas diversas.

La Europa actual se caracteriza por la diversidad
cultural y por tanto por la pluralidad de valores
fundamentales relacionados con los bienes muebles,
inmuebles y el patrimonio intelectual, con diferentes
significados  asociados con todo ello vy,
consecuentemente, también con conflictos de
intereses. Esto obliga a todos aquellos responsables
de salvaguardar el patrimonio cultural a prestar cada
vez mas atencion a los problemas y las alternativas a
las que se enfrentan para conseguir estos objetivos.

Cada comunidad, teniendo en cuenta su memoria
colectiva y consciente de su pasado, es responsable
de la identificacion, asi como de la gestién de su
patrimonio. Los elementos individuales de este
patrimonio son portadores de muchos valores, los
cuales pueden cambiar en el tiempo. Esta
variabilidad de valores especificos en los elementos
define la particularidad de cada patrimonio. A causa
de este proceso de cambio, cada comunidad
desarrolla una conciencia y un conocimiento de la
necesidad de cuidar los valores propios de su
patrimonio.

Este patrimonio no puede ser definido de un modo
univoco y estable. Sdlo se puede indicar la direccion
en la cual puede ser identificado. La pluralidad social
implica una gran diversidad en los conceptos de
patrimonio concebidos por la comunidad entera; al
mismo tiempo los instrumentos y métodos
desarrollados para la preservacion correcta deben

Versién espafiola del Instituto Espafiol de Arquitectura
(Universidad de Valladolid), Javier Rivera Blanco y
Salvador Pérez Arroyo. Miembros del Comité
Cientifico de la "Conferencia Internacional Cracovia
2000"

ser adecuados a la situacién cambiante actual, que
es sujeto de un proceso de evolucién continua. El
contexto particular de eleccion de estos valores
requiere la preparacion de un proyecto de
conservacién a través de una serie de decisiones
de eleccion critica. Todo esto deberia ser
materializado en un proyecto de restauracién de
acuerdo con unos criterios técnicos y organizativos.

Conscientes de los profundos valores de la Carta de
Venecia y trabajando hacia los mismos objetivos,
proponemos para nuestros dias los siguientes
principios para la conservacién y restauracion del
patrimonio edificado.

OBJETIVOS Y METODOS

1. El patrimonio arquitecténico, urbano y
paisajistico, asi como los elementos que lo
componen, son el resultado de una identificacion
con varios momentos asociados a la historia y a
sus contextos socioculturales. La conservacién
de este patrimonio es nuestro objetivo. La
conservacion puede ser realizada mediante
diferentes tipos de intervenciones como son el
control medioambiental, mantenimiento,
reparacion, restauracion, renovacion y
rehabilitacion. Cualquier intervencion implica
decisiones, selecciones y responsabilidades
relacionadas con el patrimonio entero, también
con aquellas partes que no tienen un significado
especifico hoy, pero podrian tenerlo en el futuro.

2. El mantenimiento y la reparacién son una
parte fundamental del proceso de conservacion
del patrimonio. Estas acciones tienen que ser
organizadas con una investigacion sistematica,
inspeccion, control, seguimiento y pruebas. Hay
que informar y prever el posible deterioro, y
tomar las adecuadas medidas preventivas.

3. La conservacion del patrimonio edificado es
llevada a cabo segin el proyecto de
restauracion, que incluye la estrategia para su
conservacion a largo plazo. Este “proyecto de
restauracion” deberia basarse en una gama de
opciones técnicas apropiadas y organizadas en
un proceso cognitivo que integre la recogida de
informacién y el conocimiento profundo del
edificio y/o del emplazamiento. Este proceso
incluye el estudio estructural, andlisis gréficos y
de magnitudes y la identificacién del significado
histdrico, artistico y sociocultural. En el proyecto
de restauracién deben participar todas las
disciplinas pertinentes y la coordinacién debera
ser llevada a cabo por una persona cualificada y
bien formada en la conservacion y restauracion.

4. Debe evitarse la reconstruccion en “el estilo del
edificio” de partes enteras del mismo. La
reconstruccién de partes muy limitadas con un
significado arquitecténico puede ser
excepcionalmente aceptada a condicién de que
esta se base en una documentacion precisa e
indiscutible. Si se necesita, para el adecuado
uso del edificio, la incorporacion de partes
espaciales y funcionales mas extensas, debe
reflejarse en ellas el lenguaje de la arquitectura
actual. La reconstruccion de un edificio en su
totalidad, destruido por un conflicto armado o por
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desastres naturales, es solo aceptable si existen
motivos sociales o culturales excepcionales que
estan relacionados con la identidad de la
comunidad entera.

DIFERENTES CLASES DE PATRIMONIO
EDIFICADO
5. Cualquier intervencion que afecte al patrimonio

arqueolégico, debido a su vulnerabilidad, debe
estar estrictamente relacionada con su entorno,
territorio y paisaje. Los aspectos destructivos de
la excavacién deben reducirse tanto como sea
posible. En cada excavacion, el trabajo
arqueolégico debe ser totalmente documentado.
Como en el resto de los casos, los trabajos de
conservacion de hallazgos arqueoldgicos deben
basarse en el principio de minima intervencion.
Estos deben ser realizados por profesionales y
la metodologia y las técnicas usadas deben ser
controladas de forma estricta.

En la proteccion y preservacion publica de los
sitios arqueoldgicos, se deben potenciar el uso
de modernas tecnologias, bancos de datos,
sistemas de informaciéon y presentaciones
virtuales.

La intencién de la conservacién de edificios
histéricos y monumentos, estén estos en
contextos rurales o urbanos, es mantener su
autenticidad e integridad, incluyendo los
espacios internos, mobiliario y decoracion de
acuerdo con su conformacién  original.
Semejante conservacién requiere un apropiado
“proyecto de restauracion” que defina los
métodos y los objetivos. En muchos casos, esto
ademas requiere un uso apropiado, compatible
con el espacio y significado existente. Las obras
en edificios historicos deben prestar una
atencion total a todos los periodos histéricos
presentes.

La decoracién arqui as y
elementos artisticos que son una parte
integrada del patrimonio construido deben ser
preservados mediante un proyecto especifico
vinculado con el proyecto general. Esto supone
que el restaurador tiene el conocimiento y la
formacién adecuados ademas de la capacidad
cultural, técnica y practica para interpretar los
diferentes analisis de los campos artisticos
especificos. El proyecto de restauracién debe
garantizar un acercamiento correcto a la
conservacion del conjunto del entorno y del
ambiente, de la decoraciéon y de la escultura,
respetando los oficios y artesania tradicionales
del edificio y su necesaria integracién como una
parte sustancial del patrimonio construido.

Las ciudades histéricas y los pueblos en su
contexto territorial, representan una parte
esencial de nuestro patrimonio universal y deben
ser vistos como un todo, con las estructuras,
espacios y factores humanos normalmente
presentes en el proceso de continua evolucién y
cambio. Esto implica a todos los sectores de la
poblacion, y requiere un proceso de planificacion
integrado, consistente en una amplia gama de
intervenciones. La conservacion en el contexto
urbano se puede referir a conjuntos de edificios

P

10.

y espacios abiertos, que son parte de amplias
areas urbanas, o de pequefios asentamientos
rurales o urbanos, con otros valores intangibles.
En este contexto, la intervenciéon consiste en
considerar siempre a la ciudad en su conjunto
morfolégico, funcional y estructural, como parte
del territorio, del medio ambiente y del paisaje
circundante. Los edificios que constituyen las
areas histéricas pueden no tener ellos mismos
un valor arquitectonico especial, pero deben ser
salvaguardados como elementos del conjunto
por su unidad orgénica, dimensiones
particulares y caracteristicas  técnicas,
espaciales, decorativas y cromaticas
insustituibles en la unidad organica de la ciudad.
El proyecto de restauracién del pueblo o la
ciudad histérica debe anticiparse la gestion del
cambio, ademds de verificar la sostenibilidad de
las opciones seleccionadas, conectando las
cuestiones de patrimonio con los aspectos
economicos y sociales. Aparte de obtener
conocimiento de la estructura general, se exige
la necesidad del estudio de las fuerzas e
influencias de cambio y de las herramientas
necesarias para el proceso de gestion. El
proyecto de restauracion para dreas historicas
contempla los edificios de la estructura urbana
en su doble funcion: a) los elementos que
definen los espacios de la ciudad dentro de su
forma urbana y b) los valores espaciales
internos que son una parte esencial del edificio.

Los paisajes como patrimonio cultural son el
resultado y el reflejo de una interaccion
prolongada a través de diferentes sociedades
entre el hombre, la naturaleza y el medio
ambiente fisico. Son el testimonio de la relacién
del desarrollo de comunidades, individuos y su
medio ambiente. En este contexto su
conservacion, preservacion y desarrollo se
centra en los aspectos humanos y naturales,
integrando valores materiales e intangibles. Es
importante comprender y respetar el caracter de
los paisajes, y aplicar las adecuadas leyes y
normas para armonizar la funcionalidad territorial
con los valores esenciales. En muchas
sociedades, los paisajes estan relacionados e
influenciados histéricamente por los territorios
urbanos proximos.

La integracion de paisajes con valores
culturales, el desarrollo sostenible de regiones y
localidades con actividades ecolégicas, asi
como el medio ambiente natural, requiere
conciencia y entendimiento de las relaciones en
el tiempo. Esto implica establecer vinculos con
el medio ambiente construido de la metrépoli, la
ciudad y el municipio.

La conservacion integrada de paisajes
arqueolégicos y estéaticos con el desarrolio de
paisajes muy dindmicos, implica la
consideracion de valores sociales, culturales y
estéticos.

Las técnicas de conservacion o proteccion
deben estar estrictamente vinculadas a la
investigacion pluridisciplinar cientifica sobre
materiales y tecnologias usadas para la
construccion, reparacion y/o restauracion del
patrimonio edificado. La intervencion elegida
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debe respetar la funcién original y asegurar la
compatibilidad con los materiales y las
estructuras existentes, asi como con los valores
arquitecténicos. Cualquier material y tecnologia
nuevos deben ser probados rigurosamente,
comparados y adecuados a la necesidad real de
la conservacioén. Cuando la aplicacién “in situ” de
nuevas tecnologias puede ser relevante para el
mantenimiento de la fabrica original, estas
deben ser continuamente controladas teniendo
en cuenta los resultados obtenidos, su
comportamiento posterior y la posibilidad de una
eventual reversibilidad.

Se debera estimular el conocimiento de los
materiales tradicionales y de sus antiguas
técnicas asi como su apropiado mantenimiento
en el contexto de nuestra sociedad
contemporanea, siendo ellos mismos
componentes importantes del patrimonio
cultural.

PLANIFICACION Y GESTION

1.

12

La gestion del proceso de cambio,
transformacién y desarrollo de las ciudades
histéricas y del patrimonio cultural en general,
consiste en el control de las dindmicas de
cambio, de las opciones y de los resultados.
Debe ponerse particular atencion a la
optimizacion de los costes del proceso. Como
parte esencial de este proceso, es necesario
identificar los riesgos a los que el patrimonio
puede verse sujeto incluso en casos
excepcionales, anticipar los sistemas apropiados
de prevencion, y crear planes de actuaciéon de
emergencia. El turismo cultural, aceptando sus
aspectos positivos en la economia local, debe
ser considerado como un riesgo.

La conservacion del patrimonio cultural debe ser
una parte integral de los procesos de
planificacién y gestion de una comunidad, y
puede contribuir al desarrollo sostenible,
cualitativo, econémico y social de esta
comunidad.

La pluralidad de valores del patrimonio y la
diversidad de intereses requiere una estructura
de comunicacion que permita, ademas de a los
especialistas y administradores, una
participacion efectiva de los habitantes en el
proceso. Es responsabilidad de las comunidades
establecer los métodos y estructuras apropiados
para asegurar la participacion verdadera de
individuos e instituciones en el proceso de
decision.

FORMACION Y EDUCACION

13.

La formacién y la educacion en cuestiones de
patrimonio cultural exigen la participacion social
y la integracion dentro de sistemas de educacion
nacionales en todos los niveles. La complejidad
de un proyecto de restauracion, o de cualquier
otra intervencion de conservacién que supone
aspectos histdricos, técnicos, culturales y
econémicos requiere el nombramiento de un
responsable bien formado y competente.

La educacién de los conservadores debe ser
interdisciplinar e incluir un estudio preciso de la
historia de la arquitectura, la teoria y las técnicas
de conservacion. Esto deberia asegurar la
cualificaciéon necesaria para resolver problemas
de investigacion, para llevar a cabo las
intervenciones de conservacion y restauracion
de una manera profesional y responsable.

Los profesionales y técnicos en la disciplina de
conservacion deben conocer las metodologias
adecuadas y las técnicas necesarias y ser
conscientes del debate actual sobre teorias y
politicas de conservacion.

La calidad de los oficios y el trabajo técnico
durante los proyectos de restauracion debe
también ser reforzada con una mejor formacién
profesional de los operarios involucrados.

MEDIDAS LEGALES

14. La proteccion y conservacion del patrimonio

edificado ser4 mas eficaces si se llevan a cabo
conjuntamente acciones legales y
administrativas. Estas deben estar dirigidas a
asegurar que el trabajo de conservacion se
confie o, esté en todo caso, bajo la supervision,
de profesionales de la conservacion.

Las medidas legales deben también asegurar un
periodo de experiencia practica en un programa
estructurado. Debe dedicarse una particular
atencion con el control de profesionales de la
conservacion a los recién formados en este
campo que en breve podran acceder a la
practica independiente.

ANEXO. DEFINICIONES

El comité de redaccion de esta “Carta de Cracovia”
uso los siguientes conceptos terminolégicos.

Patrimonio: Patrimonio es el conjunto de las
obras del hombre en las cuales una comunidad
reconoce sus valores especificos y particulares y
con los cuales se identifica. La identificacién y la
especificacion del patrimonio es por tanto un
proceso relacionado con la eleccién de valores.
Monumento: El monumento es una entidad
identificada por su valor y que forma un soporte
de la memoria. En él, la memoria reconoce
aspectos relevantes que guardan relacién con
actos y pensamientos humanos, asociados al
curso de la historia y todavia accesibles a
nosotros.

Autenticidad:  Significa la suma de
caracteristicas  sustanciales, histéricamente
determinadas: del original hasta el estado actual,
como resultado de las varias transformaciones
que han ocurrido en el tiempo.

Identidad: Se entiende como la referencia
comun de valores presentes generados en la
esfera de una comunidad y los valores pasados
identificados en la autenticidad del monumento.
Conservacion: Conservacion es el conjunto de
actitudes de una comunidad dirigidas a hacer
que el patrimonio y sus monumentos perduren.
La conservacion es llevada a cabo con respecto
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al significado de la identidad del monumento y
de sus valores asociados.

f. Restauraciéon: La restauracion es una
intervencién dirigida sobre un bien patrimonial,
cuyo objetivo es la conservacion de su
autenticidad y su apropiacion por la comunidad.

g. Proyecto de restauraciéon: El proyecto,
resultado de la eleccion de politicas de
conservacion, es el proceso a través del cual la
conservacion del patrimonio edificado y del
paisaje es llevada a cabo.

Redaccién dirigida por:

Comité de redaccién — A. Kadluczka (Polonia), G.
Cristinelli (Italia), M. Zador (Hungria).

Comité de redacci6n de los Directores de Areas:
Giuseppe Cristinelli (ltalia),

Sherban Cantacuzino (Inglaterra), Javier Rivera
Blanco (Espafa), Jacek Purchla, J. Louis Luxen
(Bélgica - Francia), Tatiana Kirova (Italia), Zbigniew
Kobylinski (Polonia), Andrzej Kadluczka (Polonia),
André De Naeyer (Bélgica)) Tamas Fejerdy
(Hungria), Salvador Pérez Arroyo (Espaiia), Andrzej
Michalowski (Polonia), Robert de Jong (Holanda),
Mihdly Zador (Hungria), M. Peste (Alemania),
Manfred Wehdom (Austria), Ireneusz Pluska
(Polonia), Jan Schubert, Mario Docci (ltalia), Herb
Stovel (Canada — Italia), Jukka Jokiletho (Finlandia —
Italia), Ingval Maxwell (Escocia), Alessandra Melucco
(Italia).

Figura 113. Fuente: ©UNESCO. Carta De Cracovia, Principios Para La Conservacion Y Restauracion Del
Patrimonio Construido. Cracovia, Polonia. (2000) [Figura] Recuperado de:
https://www.researchgate.net/publication/272563225 CARTA DE CRACOVIA 2000 PRINCIPIOS PARA
LA CONSERVACION Y RESTAURACION DEL PATRIMONIO CONSTRUIDO



CARTA DE QUITO

CONCLUSIONES DEL COLOQUIO SOBRE LA
PRESERVACION DE LOS CENTROS HISTORICOS
ANTE EL CRECIMIENTO DE LAS CIUDADES
CONTEMPORANEAS (UNESCO/PNUD,

QUITO, Ecuador, 1977)

CONCLUSIONES
1). DEFINICION DE CENTROS HISTORICOS

«Este coloquio define como Centros Histéricos
a todos aquellos asentamientos humanos vivos,
fuertemente condicionados por una estructura fi-
sica proveniente del pasado, reconocibles como
representativos de la evolucién de un pueblo.

Como tales se comprenden tanto asentamien-
tos que se mantienen integros desde aldeas a ciu-
dades, como aquellos que a causa de su creci-
miento, constituyen hoy parte de una estructura
mayor.

Los Centros Histéricos, por si mismos y por el
acervo monumental que contienen, representan
no solamente un incuestionable valor cultural si-
no también econémico y social.

Los Centros Histéricos no sélo son patrimonio
cultural de la humanidad sino que pertenecen en
forma particular a todos aquellos sectores socia-
les que los habitan.

2). SITUACION ACTUAL

El coloquio, frente a los problemas que afectan
a los centros histérios de América Latina y parti-
cularmente de la regién andina, considera que los
problemas de la sociedad latinoamericana con-
temporanea, inherentes a sus estructuras socioe-
condmicas, repercuten sobre las ciudades y en
particular los centros histéricos produciendo, jun-
to con otros fenémenos:

Procesos de inmigracién masiva desde las zo-
nas rurales.

Fuerte movilidad y segregaciéon social con al-
ternativas de hacinamiento y,

Abandono de estas &reas.

Que se manifiestan en:

Progresiva obsolescencia fisica y funcional de
los inmuebles,

Conflicto entre las estructuras y dimensién de
las vias publicas y las de los nuevos sistemas de
transporte.

Realizacién de obras publicas inadecuadas,

Inmoderada expansién de las actividades ter-
ciarias.

Todo lo cual creauna destruccién de la calidad
del habitat y la ruptura de la arménica relacion de
los hombres entre si y con el medio ambiente.

Esta situacion afecta a los Centros Histéricos
en forma aguda ya que estan sujetos a multiples
tensiones y presiones, internas y externas, que
causan su progresivo abandono por parte de cier-
tos sectores sociales y provocan la transforma-
cién de uso de sus inmuebles, con finalidad pu-
ramente especulativa; situacién que afecta no so-
lamente a las viviendas sino también a los pro-
pios monumentos en un proceso de tugurizacién
que se manifiesta en los centros histéricos, con
la misma o mayor intensidad y similares caracte-
risticas que los que se registran en las areas pe-
riféricas de las grandes ciudades.

Ha habido hasta ahora conciencia universal de
que los llamados centros histéricos debian pre-
servarse por su valor cultural y turistico; a ese
efecto, los gobiernos, organizaciones no guberna-
mentales y privadas han hecho esfuerzos consi-
derables en materia de restauracién y conserva-
cién, aislados a veces, por razones turisticas de
coyuntura politica o conmemorativa y de catas-
trofes naturales, aplicando criterios limitados que
van desde la conservaciéon de monumentos ais-
lados hasta «maquillajes escenograficos».

En muchos casos esta orientacién ha sido el
resultado de una posicién cultural de élite concre-
tada en medidas y acciones aisladas que no re-
solvieron en definitiva el problema de los Centros
Histéricos, por no haber estado orientadas a pro-
curar el bienestar de la comunidad que los habi-
ta.

Tampoco la politica tradicional de congela-
mientos, sin inversién de los poderes publicos, sir-
vi6 a la preservacion, sino que al contrario contri-
buyé a la destruccién de los Centros Histéricos.

Documentos internacionales como las cartas
de Atenas, de Venecia y las Normas de Quito, que
incorporaron progresivamente el concepto de
Centros Histéricos dentro de un contexto huma-
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no y ambiental y que han tenido en su momento
importancia, en su aplicacion practica han resul-
tado en ese aspecto también insuficientes.

3). HACIA UNA POLITICA DE CONSERVACION
INTEGRAL DE LOS CENTROS HISTORICOS

La Conservacion de los Centros Histéricos de-
be ser una operacion destinada a revitalizar no sé-
lo inmuebles, sino primordialmente la calidad de
vida de la sociedad que los habita, aplicando su
capacidad creativa y equilibrando su tecnologia
tradicional con la contemporénea.

Ante la amenaza de un modelo de vida alienan-
te, los Centros Histéricos albergan reservas de
una escala de vida donde los valores humanos
predominan con sus tradiciones culturales toda-
via vigentes, y son capaces de oponerse a los
efectos de dicha amenaza. Por lo tanto, debe pro-
moverse la rehabilitacion de dichos Centros His-
téricos respetando y potencializando la milenaria
cultura andina.

La revitalizacién de los Centros Histéricos exi-
ge un enfoque de planeamiento, integrandola a
los planes directores de desarrollo urbano y terri-
torial.

Las acciones sobre los Centros Histéricos de-
ben fundamentarse en un especial reordenamien-
to de la tenencia y uso del suelo, con miras a me-
jorar las condiciones de vida de sus habitantes.
Deberén ser progresivas y contemplar los recur-
sos humanos y financieros de ellos; mantenien-
do una pluralidad funcional sin desmedro de la
habitacional.

De acuerdo con los motivos expuestos, es ne-
cesario formular medidas de accién operativas,
entre las cuales sobresalen:

1. La tarea de rescate de patrimonio histéri-
co, cultural y social de la América Latina tendra,
como protagonistas prioritarios, a los habitantes

*

de los paises interesados, con la cooperacién in-
mediata de los organismos internacionales de cul-
tura y financiamiento; siendo necesaria la orga-
nizacién comunitaria de los habitantes de los Cen-
tros Historicos para alcanzar los principios sefia-
lados.

2. Incorporacién a las politicas oficiales de vi-
vienda de programas especificos para rehabilita-
cién de los centros histéricos como forma de
mantener el patrimonio habitacional del pais.

3. Parael financiamiento de los programas de
revitalizacién de los Centros Histéricos, debe po-
derse disponer de las lineas de crédito naciona-
les e internacionales destinadas a proyectos de
rehabilitacién de vivienda, infraestructura y equi-
pamiento humano, desarrollo comunal y turismo.

4. Lareformulacién de la legislacion vigente
para la preservacion de los Centros Histéricos de-
be tomar en cuenta las medidas tendentes a in-
crementar el poder de decisién de los organismos
calificados, capaces de permitir no sélo la preser-
vacion del Centro Histérico, sino también el con-
trol de las modificaciones del entorno urbano y
natural.

5. Toda accién de revitalizaciéon debe estar
féundamentada en estudios multidisciplinarios del

rea.

6. Es necesario, por lo tanto, incrementar la
formacién de arquitectos urbanistas y otros es-
pecialistas afines, paralelamente a la educacién
de los cuadros profesionales calificados en las
técnicas de restauracion existentes, a los linea-
mientos de accién enumerados.

7 .Se advierte la necesidad de una amplia
campaia de concienciacion acerca no sélo del va-
lor cultural sino del caracter social y viviente de
los Centros Histéricos, a través de los medios ma-
sivos de comunicacion y los sistemas educacio-
nales en todos sus niveles».

Quito, 11 marzo 1977.
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ICOMOS

DOCUMENTO DE NARA SOBRE
AUTENTICIDAD

(Adoptado en la Conferencia realizada en
Nara, Japén, 1-5 noviembre 1994)

PREAMBULO

1

DIVERSIDAD

Nosotros, los expertos reunidos en Nara, Japoén,
deseamos reconocer el espiritu generoso y el
coraje intelectual de las autoridades japonesas
quienes hicieron posible un foro oportuno, en el
cual pudimos desafi el per iento
convencional en el campo de la conservacion, y
debatir las formas y medios de ampliar nuestros
horizontes para crear un mayor respeto por la
diversidad cultural y el patrimonio, en la practica
de la conservacion.

También deseamos reconocer el valor del marco
de referencia para la discusion, proporcionado
por el deseo del Comité del Patrimonio Mundial,
para aplicar la prueba de autenticidad de
manera que se conceda absoluto respeto a los
valores sociales y culturales de todas las
sociedades y se permita examinar el valor
universal prominente de las propiedades
culturales propuestas para la inscripcion en Lista
del Patrimonio Mundial.

El Documento Nara sobre Autenticidad esta
concebido dentro del espiritu de la Carta de
Venecia de 1964, en él se basa y lo amplia
como respuesta al alcance, cada vez mayor, de
las inquietudes e intereses sobre el patrimonio
cultural en el mundo contemporaneo.

En un mundo que estd cada vez mas sujeto a
las fuerzas de la  globalizacion y
homogeneizacién, y donde la busqueda de la
identidad cultural algunas veces se lleva a cabo
a través del nacionalismo agresivo y la
supresion de las culturas de minorias, la
contribucién mas importante al contemplar la
autenticidad en relacién con la conservacion, es
la de aclarar e iluminar la memoria colectiva de
la humanidad.

CULTURAL Y DIVERSIDAD

PATRIMONIAL

5.

La diversidad de las culturas y del patrimonio de
nuestro mundo es una fuente irreemplazable de
riqueza espiritual e intelectual para toda la
humanidad. La proteccién y el acrecentamiento
de la diversidad cultural y del patrimonio de
nuestro mundo deben ser promovidas
activamente como aspectos esenciales del
desarrollo de la vida humana.

La diversidad del patrimonio cultural existe en el
tiempo y el espacio, y exige respeto por otras
culturas y por los diversos espacios de las
diferentes creencias. En los casos en que los
valores culturales parecen estar en conflicto, el
respeto por la diversidad cultural requiere el
reconocimiento de la legitimidad de los valores
culturales de todas las partes.

Todas las culturas y sociedades tienen sus
raices en formas y medios particulares de
expresion  tangibles e intangibles, que
constituyen su patrimonio, y que deben
respetarse.

Es importante destacar un principio fundamental
de la UNESCO, en cuanto a que el patrimonio
cultural de cada uno es el patrimonio cultural de
todos. La responsabilidad sobre el patrimonio
cultural y su manejo pertenecen, en primer lugar,
a la comunidad cultural que lo ha generado, y en
consecuencia, a quien se ocupa de él. Sin
embargo, para cumplir con estas
responsabilidades, las cartas internacionales y
las convenciones desarrolladas para la
conservacion del patrimonio cultural, obliga a la
consideracion de los principios y
responsabilidades que surgen de las mismas. El
equilibrio de sus propios requisitos con aquellos
de otras comunidades culturales es deseable,
para cada comunidad, siempre y cuando el logro
de este equilibrio no deteriore sus valores
culturales fundamentales.

VALORES Y AUTENTICIDAD

9.

La conservacioén del patrimonio cultural en todas
sus formas y periodos historicos, parte de los
valores atribuidos a éste. Nuestra habilidad para
entender estos valores depende, en parte, del
grado en el cual puedan entenderse las fuentes
de informacién sobre estos valores, como
creibles o veraces. El conocimiento y
comprension de estas fuentes de informacion,
en relacién con las caracteristicas originales y
derivadas del patrimonio cultural, y su
significado, son requisito basico para evaluar
todos los aspectos de la autenticidad.

. La autenticidad, considerada en esta forma y

afirmada en la Carta de Venecia, aparece como
el factor de calificacion esencial de los valores
de interés. La comprension de la autenticidad
desempena un papel fundamental en todos los
estudios cientificos del patrimonio, en la
planeacion de la conservacion y la restauracion,
asi como dentro de los procedimientos de
inscripcion usados por la Convencién del
Patrimonio Mundial y otros inventarios del
patrimonio.
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11. Todos los juicios sobre los valores atribuidos a
las propiedades culturales asi como a la
credibilidad de las fuentes de informacion
relacionadas, pueden variar de cultura a cultura,
e incluso dentro de la misma. Por tanto, no es
posible basar los juicios de valor y autenticidad
en criterios fijos. Por el contrario, el respecto
debido a todas las culturas exige que las
propiedades del patrimonio deban tenerse en
consideracion y juzgarse dentro de los contextos
culturales a los que pertenecen.

12. Por lo tanto, es urgente e importante que, dentro
de cada cultura, se otorgue reconocimiento a la
naturaleza especifica de los valores de su
patrimonio y a la credibilidad y veracidad de las
fuentes de informacion relacionadas.

13. Dependiendo de la naturaleza del patrimonio y
de su contexto cultural, los juicios de
autenticidad pueden vincularse al valor de una
gran variedad de fuentes de informacién. Los
aspectos de las fuentes pueden incluir forma y
disefio, materiales y sustancia, uso y funcion,
tradiciones y técnicas, localizacién y ambiente,
espiritu y sentimiento, entre otros aspectos
intermos y externos de las fuentes de
informacidn. El uso de estas fuentes permite la
elaboracién de las dimensiones artisticas,
histéricas, sociales y cientificas especificas del
patrimonio cultural que se esta examinando.

DEFINICIONES

Conservacion: todas las operaciones disefiadas
para comprender una propiedad, conocer su historia
y significado, asegurar su proteccién material y, si es
necesario, su restauracion y mejoramiento.

Fuentes de informacién: todas las fuentes
monumentales, escritas, orales y figurativas que
hacen posible conocer la naturaleza, aspectos
especificos, significado e historia de una propiedad.

Figura 115. Fuente: ©ICOMOS. Documento De Nara Sobre Autenticidad. Nara, Japon. (1994) [Figura]
Recuperado de: http://www.icomoscr.org/doc/teoria/DOC.1994.nara.documento.sobre.autenticidad.pdf
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