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Introduccion

El mundo actual es un mundo de
imagenes que forman parte de nuestra
cotidianidad. Recibimos consciente o
inconscientemente el contenido que
portan y los valores dentro de los que
fueron realizadas, que ante su inmediatez,
con frecuencia pueden llegar a tener un
peso mayor al de la escritura como

portadoras de significados simbolicos que

llegan a configurarnos como sociedad.

Mucho se ha escrito sobre las imagenes
publicitarias y propagandisticas que
inundan tanto el entorno urbano como el
forma

virtual, y la en que éstas

contribuyen  decisivamente en la
conformacion de los deseos vy
aspiraciones de la sociedad en la que se
hacen visibles. Sin embargo, son las

imagenes que no poseen objetivos

publicitarios o propagandisticos evidentes
y que funcionan a pesar de ello como
métodos de difusion masiva de una
ideologfa, las que resultan el objeto de la

presente investigacion.

Este tipo de imagenes colaboraron de
manera trascedente en el proceso de
creacioén de una identidad en los afios que
siguieron a la revoluciéon armada,
arraigandose con fuerza dentro de los
imaginarios sociales del México moderno,
y cuyas trazas aun perduran a casi cien
afios de distancia. Por ello considero
relevante realizar una reflexion en torno a
las ilustraciones graficas del periodo entre
1920 a 1950, eligiendo  autores
representativos de algunas tendencias
imperantes que se gestaron en la época 'y
forma

analizando la en que ¢éstas



dialogaron en la busqueda de wuna
identidad que impregné fuertemente los
afios del nacionalismo de la primera mitad

del siglo XX.

El marco conceptual para abordar esta
tematica, parte de la teorfa e historia de la
publicidad y propaganda -esta ultima
especificamente a través de las reflexiones
de Jean Marie Domenach- para
posteriormente y partiendo de estas
premisas, abordar el nacionalismo
revolucionario como herramienta politica
desde sus manifestaciones ideoldgicas,
axiologicas, sociales y econémicas, por
medio de las investigaciones realizadas
por historiadores como Lorenzo Meyer y
Ricardo  Pérez  Montfort, y los
pensamientos en torno a la identidad
mexicana de intelectuales como Carlos
Monsivais y Luis Villoro, entre otros. Sera
a partir de esta 6ptica desde donde se
analiza la produccion de ilustraciones que

corresponden al periodo estudiado.

La metodologia parte de la generalidad a
la particularidad, dividendo la tesis en
areas tematicas integradas en capitulos. A
partir de lo anterior, los cuestionamientos
incorporados a mi investigacién tienen

tres ejes principales: En la primera parte,

la forma en que la ilustracién, en el
momento en que comienza a reproducirse
por métodos mecanicos, comienza a
cambiar su relacion con la sociedad y su
posterior instrumentacion con fines
politicos, analizando a través de esta
postura el caso  especifico  del
nacionalismo mexicano de la primera
mitad del siglo XX. En el segundo
capitulo, se hace una breve aproximacion
a las principales caracteristicas del
nacionalismo revolucionario, dividiendo

esta seccion entre sus aspectos

ideolégicos,  axiologicos, sociales y
economicos; el abordar un mismo
fenomeno  desde estos diferentes
enfoques, permite una mayor

comprension del contexto en que se
insertd la ilustracion grafica de esta época.
Por dltimo, en el capitulo tres y bajo las
premisas del capitulo 1y 2, se compilaron
ilustraciones de los siguientes autores:
Diego Rivera, Ramén Alva de la Canal,
Francisco Diaz de Ledn, Jean Charlot y
Ernesto Garcia Cabral. Las ilustraciones
de estos artistas fueron agrupadas en
torno a varios criterios, como el afio en
que fueron producidas y el tipo de

publicaciéon en que se encontraban, pero



el eje principal para delimitarlas fue la
forma en que éstas se presentaron en
torno a la busqueda de identidad. A estos
autores se aflade un ilustrador de
calendarios considerado como paradigma
de la ilustracion nacionalista; Jesus
Helguera, tltimo eslabén de una cadena
iniciada con José Guadalupe Posada. El
hilo conductor para este compendio de
imagenes, es la forma en que reflejan el
proceso de creaciéon de estereotipos de
identidad. Con este fin, el capitulo esta
subdividido en tres segmentos, el primero
corresponde a la busqueda de identidad
durante la década de los veintes, reflejado
en las ilustraciones graficas, el segundo se
destiné a la influencia de la vision
extranjera en el proceso de la creaciéon de
estereotipos de identidad, y el tercer
apartado esta destinado a Jesus Helguera
como exponente de la consolidacién del
nacionalismo dentro de la ilustracion

grafica.

Se espera con el presente trabajo
contribuir en la medida de lo posible a
mirar desde un enfoque distinto a la
ilustracién grafica, dentro de algunas de
sus muchas facetas, no como un arte
menor, sino como un poderoso método
de comunicacion, reflejo fidedigno de los
imaginarios sociales y formador de los
como  un

mismos,  asi recurso

propagandistico, muchas veces
involuntario, de las ideologias de las élites
economicas y politicas, y finalmente,
como un recurso de experimentacion
artistica, libre de las imposiciones que las
tendencias de la  época  estaban
dictaminando en el arte mural, lo que
ayudarfa en la  visibilidad  de
manifestaciones artisticas que de otra
forma hubiesen estado restringidas por

los imperativos nacionalistas de la época.



Capitulo 1

El desarrollo de la ilustracion grafica moderna
y su uso propagandistico en el nacionalismo mexicano.



El desarrollo de la ilustracion grafica moderna

y su uso propagandistico en el nacionalismo mexicano.

Origenes de la ilustracion grafica y su
efecto en la percepcion de la realidad

Utilizar una representacion visual grafica
con fines comunicativos es un trecutrso
que se ha empleado aun antes de la
invenciéon de la escritura. Empero, la
ilustracion en el ambito grafico adquiere
su nombre a partir de los manuscritos
iluminados medievales, dibujos hechos de
laminas de oro o plata que al reflejar la luz
creaban la sensacion de luminosidad. Con
el tlempo, el término continud
utilizandose en el sentido de una imagen
que metaféricamente “ilumina’ un texto,
facilitando la comprensiéon del mensaje

escrito. Adicionalmente, el término suele

estar asociado a su multiplicidad por

métodos mecanicos, de tal forma que con
frecuencia se le considera como sinénimo
de estampa, aun cuando ésta hace
referencia al proceso de estampacion,
mientras que la ilustracion grafica, para
serlo, no requiere necesariamente ser
reproducida mecanicamente. Sin
embargo, y siendo que el interés del
presente texto se encuentra en relacion a
las ilustraciones graficas reproducidas
para un amplio puablico, se empleara la
definicion del Tesauro y diccionario asociado a
los objetos de expresion artistica en la que se le

(13

describe  como una estampa o

reproduccién fotomecanica que
complementa al texto impreso, (...) en

donde su funcién es fundamentalmente
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informativa  (...) al facilitar la

comprension del mensaje escrito (...)”%.

Bajo este enfoque, la historia de la

ilustracion grafica se relaciona
estrechamente con el devenir de la
modernidad?, la consolidacion de Ia
burguesia como la clase social dominante,
y el capitalismo como el sistema
econémico prevaleciente del mundo

moderno.

En Europa, antes de la llegada de la
impresiéon  xilografica, era imposible
realizar y transmitir imagenes idénticas
Cada hacia

entre  si. copia  se

manualmente, involucrando las
distorsiones propias de las imagenes asi
generadas, ademas de la limitada
accesibilidad de las mismas s6lo para una
reducida élite econdémica, aristocrata o
eclesiastica. De esta forma, la informacion
que podia transmitirse visualmente,

llevaria un lento y problematico avance,

cargando ademas con una tradiciéon de

Tsabel Trinidad, “Ilustracion grafica”, Tesauro y
diccionario asociado a los objetos de excpresion artistica, p.
215

2 Se ubica el surgimiento de la modernidad en el
siglo XV, con el “descubrimiento” europeo de
América. Enrique Dussel, “Europa, modernidad

desconfianza hacia la calidad del

conocimiento generado por las mismas3.

La xilograffa, un método de impresion
que tiene sus origenes en el siglo V en
China, consiste en la estampacion de un
dibujo realizado en bloques de madera el
cual queda en relieve después de eliminar
ambos lados de 1a linea del dibujo. Se cree
que la xilografia llegé a Europa en el siglo
XIII, y para cuando la imprenta de tipos
moviles hizo su aparicion, la xilografia ya
era una técnica recurrente como método

de reproduccion.

En poco tiempo la xilografia serfa
utilizada como auxiliar del libro impreso,
perfilindose rapidamente en ilustraciones
con fines informativos que ayudarfan al
acceso, acumulaciéon y aplicaciéon de
conocimiento tanto escrito como visual y
como nuevas técnicas y métodos de
producciéon de la nueva burguesia. La
ilustracion grafica reproducida a través del
método de

estampacién, fue un

importante impulso para que los valores

y eurocentrismo”. La colonialidad del saber:
eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas
Latinoamericanas., p.24

3William M. Ivins, “Recapitulacion”, Imagen
impresa y conocimiento. Andlisis de la imagen pre
Jfotogrdfica, p. 218
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E/ Nuevo y desconocido mundo: o Descripcion de
América y del Sur, 1671, Montanus, Arnoldus,
Coleccion Jay 1. Kislak. Biblioteca digital
mundial.

R AR
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Epistolas, evangelios y lecturas populares en toscano, 1495,
Piero Pacini da Pescia, Coleccién Lessing J.
Rosenwald. Biblioteca digital mundial.

La calidad de las ilustraciones xilograficas de
este libro devocional, ha hecho que se le
considere como una de las fuentes mas
importantes en el estudio de xilografia

de la modernidad, tanto en sus vertientes
cientificas como artisticas e ideoldgicas se
propagasen por Europa, pues por primera
vez en el continente, era posible
transmitit informacién visual idéntica
sobre elementos que las palabras no
alcanzaban a describir, y al hacerlas

accesibles a un publico mas amplio,

comenzaba un recorrido hacia la
masificacion de la misma, que desde el
momento en que encuentra la

multiplicidad, sus mensajes incidiran
sobre la conciencia colectiva, influyendo
en su interpretacion de la realidad. De esta
forma, las ilustraciones graficas tenderan

a expresar la realidad de clase de los

12




estratos econémicamente elevados, pues
las necesidades e intereses de éstas seran
las que impulsen los adelantos técnicos y
tecnolégicos de los mecanismos de
estampacion, influyendo no solo en el

contenido, sino en la apariencia.

A lo largo del siglo XVI, y en relacién al
coleccionismo renacentista como signo
de distincion social, la demanda de
xilografias crecié dentro de las clases altas,
lo que provocaria la busqueda de un

mejoramiento en el detalle de las mismas.

Se buscaban estampas que presentasen

lineas mas delgadas y contiguas,

Galatea, 1515. Matrcantonio Raimondi,
grabado impreso sobre papel.
Prints & Drawings Study Room.

provocando una disminucién en la
calidad de estampacién de las xilografias,
por lo que a fines del siglo X VI el grabado
en cobre sustituyo a la xilograffa dentro de
las publicaciones destinadas a las élites. El
reclamo de un mayor detalle en el grabado
responde a un cambio de exigencia hacia
la informacién que transmitian las
imagenes, se esperaba de ellas no tan sélo
que fuesen idénticas entre si, sino que, al

igual que con las artes pictoricas, se

perfeccionase el nivel de realismo en las

mismas.

E/ triunfo de Galatea, 1511. Rafael Sanzio,
fresco. Villa Farnesina, Roma.
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La Natividad, 1506 Marcantonio Raimondi,
xilograffa; 292 X 120 mm, Hunterian Art
Gallery Collections, Universidad de Glasgow.

La reproduccion en grabado de obras de
arte se volvié un mercado importante en
la época, vendiéndose no como obras de
arte en si mismos, sino como documentos
informativos.* Empero, esta practica
provoco también la aparicion de copias
artistas

ilegitimas de grabados de

reconocidos, vendiéndose como
originales, como ocurri6 en 1504 cuando

Alberto Durero presentdé una protesta

“Tbidem

e E — <<= ~ ¢
e = AR~ e N IG

La Natividad y adoracion de los pastores, hacia
1503. Alberto Durero, xilografia a fibra; 299
x 207 mm., Biblioteca nacional de Espafia

formal por plagio, ante las grandes
cantidades de dinero que el grabador
italiano Marcantonio Raimondi consigui6
al hacer reproducciones de obras como

Life of the Virgin.

Nuevamente, la popularidad del grabado

entre los circulos burgueses hacia
mediados del siglo XVI motivaria mejoras

en la técnica del grabado en metal, al

14



punto de permitir el virtuosismo,
convirtiéndose esto en el principal motivo
de realizaciéon y adquisicion de un
grabado, antes que la fidelidad con que la
obra de arte original era reproducida. Por
ello, los grabados  dejaron de
confeccionarse a partir de las obras de arte
originales, y comenzaron a basarse en
dibujos originados de las mismas. Siendo
que con frecuencia el grabador se
fundamentaba en un dibujo de una obra
de arte que nunca habia visto, las obras asi

resultantes constitufan un testimonio

lejano sobre la obra de arte original.

Acorde a Williams M. Ivins, esto
eventualmente influira poderosamente
tanto en la teoria como en la critica del
arte, y tangencialmente, en la produccion

del arte pictorico.

El estilo de representacion del grabado,
asf como la realizaciéon de copias sin el
referente directo, implicaba la
homogeneizaciéon de la imagen y la
pérdida de las peculiaridades de la obra
original, tales como la energfa de la

pincelada o las texturas alcanzadas por

métodos como el 6leo. Hacia el siglo

> Ibidem, p. 223

XVIII, y siendo que la mayoria de teéricos
del arte encontraban dificil estar en
presencia de una obra pictoérica original,
generaban sus postulados a partir de este
tipo de grabados, por lo que serfan las
generalidades ~ tematicas  lo  que
impregnaria su pensamiento, antes que las

particularidades propias del artista al que

hacian referencia.

“El siglo XVIII hablaba mucho de
armonia, proporciones, dignidad, nobleza,
grandeza, sublimidad y muchas otras
nociones verbales, abstractas y de sentido
comun, basadas en toscas generalidades de
la tematica empleada en las reproducciones

grabadas’¢

A tal punto lleg6 a ser importante la
demanda de estampas, que a menudo la
obra de arte se hacfa pensando en la
venta de sus

ganancia por la

reproducciones.

Si bien el grabado y la xilografia
permitieron una mayor accesibilidad a la
imagen, sera a partir del siglo XIX cuando
la ilustracion tendra una mayor incidencia
dentro de los imaginarios de la sociedad

urbana. Con la litografia, la fotografia, y

¢ Ibidem, p. 228
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las tecnologias que le siguieron, como la
cromolitografia, el fotograbado y el offset,
se produciria la masificacion de la imagen,
llegando a todos los estratos sociales con
efectos en la

los consecuentes

cosmovision de las mismas.

La litografia fue inventada por Aloys
Senefelder en el siglo XVIII, permitiendo
al artista trabajar directamente sobre la
piedra litografica, generando una mejora
importante en la calidad de las imagenes
al eliminar mediadores sobre el producto
final, como ocurria con el grabado en
metal, en donde varios técnicos se vefan
involucrados en el proceso de realizacion,

distorsionando el boceto original.

Al igual que con el grabado, serfan las
demandas de la clase burguesa las que
propiciarian las mejoras técnicas de este
procedimiento, y en las ilustraciones
relacionadas con la publicidad, en donde

se encontraria su principal impulso.

Con el cambio de concepciéon y habitos de
consumo, producto de la Revolucion
industrial iniciada en Gran Bretafia a
inicios del siglo XIX, el publico comenzé
a buscar marcas especificas, en lugar de

hacer las compras genéricas de antafio,

generandose la competencia entre marcas
y la aparicion de agencias publicitarias
relacionadas a este mismo fenémeno. En
la segunda mitad del siglo XIX, aparecen
grandes  empresas que realizaban
inversiones importantes en publicidad,

exigiendo imagenes mas efectivas para sus

Nestlé's Food for Infants, 1897

Alphonse Mucha, litografia, 72 x 34.5cm.,
Coleccion particular

16



expresividad. El cartel se volvera su

FOL‘ES'BRGERE productos, de mayor impacto visual y
e

principal medio.

Ya en estas etapas tempranas de la
ilustracion publicitaria, se perciben los
efectos de la misma sobre la sociedad,
como ocurri6 con los carteles de Jules
Chéret. Acorde a Philip B. Meggs’, los
carteles de este autor influirian sobre el
desarrollo del feminismo  francés.
Inspirado en la actriz y bailarina Charlotte

Wiehe, la gran mayoria de sus carteles

representa a figuras femeninas bailando y
La Lofe Fuller, Jules Chéret, 1893, litografia

Jules Cheret - Poster Gallery riendo, en una mezcla de alegria con
erotismo. Son mujeres que realizaban
actividades tradicionalmente masculinas,
como fumar o conducir un automaévil. En
esta época, la representacion de la mujer
se cerraba en dos estereotipos, la
prostituta y la puritana. Por influencia de
la tradicion victoriana, en el cartel solia

representarse a esta ultima, es decir, un

modelo de mujer rigido, incapaz de

moverse por la utilizaciéon del corsé y

—— g # o ot

“

sumisa a los roles de la sociedad

CARNAVAL [836%. .~
| PNke 5 Frier o o
G? VEGLIONE DE G AL A decimononica. Las “Chéretts”, como

Grand Veglione de Gala, a IOpera, 1896, Jules fueron bautizados los personajes de los
Chéret, litografia, The Metropolitan Museum of Art.

7 Philip B. Meggs, “Ukiyo-e y el Art Nouveau” en
Historia del Disesio Grdfico, p. 186
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La moda elegante ilustrada, 1878.
http://decimonono.tumblr.com

carteles de Chéret, son por el contrario
personajes que se presentan en un
remolino de movimiento y color, libres de

disfrutar una vida sin preocupaciones.

Toda una generacion de parisinas
empezaron a imitar la forma de vestir y el
aparente comportamiento de las mujeres
de estos carteles, uno de los primeros
ejemplos de la incidencia del cartel
moderno en la mentalidad colectiva. Hay
dos aspectos de este mismo fenémeno.

Por un lado, algunos historiadores creen

Bl k)

AMODA ELEGANTE ILUSTRADA

MADRID
Sfavas

B fomsaorn e Gt 15 ridlecbn r.l., IR
ltuns 21 3

foin e s e Mt

g Hopentt: By levas

La moda elegante ilustrada, 1882.
http://decimonono.tumblr.com

que los carteles de Chéret influyeron en la
aparicion del feminismo, al difundir un
modelo de mujer mas libre. Por otro lado,
también es cierto que aquf se utiliza una
estrategia publicitaria que se conserva
hasta la fecha; la de utilizar una
representacion femenina cargada de
erotismo para vender cualquier producto,
como si ella misma se incluyera en la
venta. En este rubro, el desarrollo del

cartel moderno y la ilustracion publicitaria

estaran estrechamente ligados a wuna
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transformacion del proceso
comunicativo, encaminado a persuadir e
sociedad

influenciar a una cuyas

demandas de consumo

y  poder

adquisitivo iban en crecimiento.

La prensa ilustrada, producto también de
los cambios sociales del siglo XIX, y
agente fundamental en la accesibilidad de
la imagen a sectores cada vez mas amplios
de la poblacién, permitira percibir lo que
era imposible conocer de manera directa,
como ciudades, personajes, objetos o
eventos, satisfaciendo la curiosidad vy
necesidad de imagenes de un amplio
sector poblacional, ya que los nuevos
procedimientos de impresiéon, como la
cromolitografia, coexistia con métodos
tradicionales de estampacién, como la
xilografia, generando publicaciones en un

amplio rango de costos.

De esta forma, las nuevas tecnologias
permitiran la masificaciéon de la imagen
desafiando la hegemonia del texto como
transmisor de informacion, volviendo a la

comunicacién visual, un elemento central

8 André Bazin, “Ontologia de la imagen fotografica”
en yQué es el cine?, p.30

dentro de la mentalidad de las sociedades

a partir del siglo XIX.

El siglo XX se inicia con el cambio en las
artes que la fotografia provocaria. Tal y
como lo argumenta Bazin, “(...) la
tfotografia se nos aparece asi como el
acontecimiento mas importante de la
historia de las artes plasticas. Siendo a la
vez una liberacion y una culminacion, ha
permitido a la pintura occidental liberarse
definitivamente de la obsesion realista y
recobrar su autonomia estética”® Este
mudanza que afectarfa profundamente a
las artes, se manifestarfa también en la
ilustracion grafica, al ser realizada por los
mismos creadores que incursionaban en
el campo artistico, o por dibujantes
influenciados por las artes pictoricas. De
esta forma, la ilustraciéon grafica de
comienzos del siglo XX abrevara de las
tendencias artisticas imperantes, pero con
frecuencia en una versién matizada de las
mismas, en donde el dibujo figurativo
permanecera en funcién del tipo de
publico al que estaba destinado. Asi, las
ilustraciones dirigidas a las masas bajo

influencia vanguardista se convertiran en
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un lenguaje de transiciéon®, pues las

tendencias futuristas, dadaistas,
suprematistas y cubistas, se presentarin
sin los elementos de ruptura que pudiesen
incomodar al consumidor promedio de
ilustraciones graficas de libros y revistas.
Este tipo de ilustraciones responderan a
las necesidades del medio que las
publicaran, la gran mayoria reflejara el
fortalecimiento de la realidad burguesa y

capitalista de la sociedad moderna.

De esta forma, la historia de la ilustracion
grafica, antes que la de un arte menor, se
manifiesta como un poderoso método de
comunicaciénl!?) asociado a los adelantos
técnicos y tecnolégicos de los métodos de
impresion, y en funcién de los valores y
necesidades de la clase burguesa en su
proceso de consolidaciéon como la clase
hegemonica, por lo que a partir del siglo
XIX,

cuando las ilustraciones se

masifican,”(...) la ilustracion grafica
representara, (...), el elemento basico para
contribuir a la elaboraciéon de la imagen
burguesa de la realidad, no tan solo de la

realidad de su clase, sino de toda Ia

realidad. Es decir que configura una

®Ana Rubio, La ilustracién grdfica en los comienzos del siglo
XX: Teodoro Miciano, p. 144
10 William M. Ivins, ob. cit. p. 218

concepciéon del mundo, un conjunto de
valores y una imagen también grafica del
mundo, que se ha de imponer a todas las

capas sociales gracias a su difusién.”!!

La construccion de la realidad, es un
proceso colectivo de asimilacion de

elementos a nivel individual. El

imaginario social como construccion

historica, conforma la realidad en base a
componentes psicologicos y culturales,
que se instalan tanto en la vida privada
como en la pubica al ser compartidos por
todos los miembros de una sociedad. José
Cegarra cita a Ugas para definir el

imaginario como

“(...) la codificaciéon que elaboran
las sociedades para nombrar una
realidad; en esa medida el imaginario se
constituye como elemento de cultura y
matriz que ordena y expresa la
memotia

colectiva, mediada por

valoraciones ideoldgicas, auto-
representaciones e imagenes
identitarias” (...) El imaginario debe
asumirse como una matriz de
significados que orienta los sentidos
asignados a determinadas nociones

vitales (amor, el mal, el bien) y

1 Raquel Pelta, “La ilustracién grafica en Espafia” en
Carmen Castro (coord.) Libro blanco de la ilustraciin
grdfica en Espasa, p. 16
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nociones ideolégicamente

compartidas (la nacién, lo politico, el
arte, etc.) por los miembros de una

sociedad.”12

Si bien los imaginarios son la fuente de
donde abrevan las ilustraciones graficas,
también éstas al encontrar la visibilidad a
gran escala, influyen en la conformacion

de los mismos.

Es necesario mencionar que si el
concepto de ilustraciéon grafica conlleva
una aparente consustancialidad inherente
con el texto que acompana y los
contenidos de los mismos, la ilustracion
grafica inserta ademas otra clase de
elementos que estan en relaciéon a la
autor de Ia

interpretacion que el

ilustracion haga del texto, producto de su

experiencia personal dentro de un
contexto  socio-histérico  especifico.
Respondiendo al horizonte de

pensabilidad de una época, hay elementos
dentro de las ilustraciones que gozan de
gran aceptacion entre el grupo social al

que estan destinadas, elementos que se

12 José Cegarra, “Fundamentos teérico
epistemolégicos de los imaginarios sociales”
Universidad Pedagoégica Experimental Libertador,
Venezuela, 2012

vuelven populares porque responden a
determinados imaginarios sociales dentro
de su configuracién, como son, por
ejemplo, la exageracion de algunos rasgos
occidentales dentro de la ilustracion
japonesa contemporanea como ideal de
belleza. Como resultado de la popularidad
que obtuvo este tipo de ilustracion sera
imitada por otros autores con la misma
finalidad, este tipo de mensajes
encontraran su masificacion en distintas
ilustraciones, que al repetirse con
asiduidad, contribuirin dentro de la

configuraciéon de la sociedad a través de

sus imaginarios.

(13

Las imagenes, segin Bernardo Riego, “a
la vez que contribuyen a la fijacién y
persistencia de determinadas formas
imaginadas de la realidad, al ser aceptadas
sin apenas discusion como una forma
coherente y veraz de la misma, permiten
la utilizacién politica de esta realidad”!
con la finalidad de crear un mensaje

comun destinado a las grandes masas, y de

esta forma crear una memoria colectiva,

13 Bernardo Riego, “Las imagenes, una materia prima
en la construccion de la realidad”, La construccion social
de la realidad a través de la fotografia y el grabado informativo
en la Espana del siglo XIX, p. 34
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que les permita ser reconocidos como

autoridad.

Las emociones son estados afectivos
subjetivos originados en la psique del
individuo y provocados tanto por factores
externos a este, COMO pPOr Procesos
intrinsecos a la misma, vinculando a la
persona con aquello que las provoco.
Como lo analiza Schiffman, todo medio
de divulgaciéon pretende influir en la
conducta del espectador, y la forma mas
efectiva para lograrlo es incidiendo sobre
sus emociones, ya que ‘el sentimiento es
mucho mas efectivo que los argumentos
(...) [I]as personas no son completamente
racionales. (...) El sentimiento evoca mas

accion que logica” 14

Fernando R. de la Flor, en el ensayo La
cultura de la imagen y el declive de la lecto-
escritura cita a Moxey (2003) cuando habla
de la capacidad de persuasion de la

imagen a través de su naturaleza emotiva

En definitiva, el poder de una activa
“persuasion” 'y de una apelacion

contundente a la imaginacién humana

14Leon Schiffman. Comportamiento del consumidor. p. 684
13 Fernando R. de la Flor Adanez. “La cultura de la
imagen y el declive de la lecto-escritura” en Arbor:
Ciencia, pensamiento y cultura, p. 365-375

se encuentra profundamente enraizado
en las configuraciones formales y
plasticas de las imagenes, (...) cuya
fuerza turbulenta y acaso inconsciente
ha sido histéricamente mas relevante y

decisiva que la del propio texto.'

A partir del siglo XIX, se dard una
cohesion de opinién sin precedentes, en
donde la ciencia permitira que métodos
de persuasion utilizados con anterioridad,
como la retérica o las imagenes, adquieran
una nueva dimensién a través de los
medios masivos de comunicacién, y en
donde las imagenes representan un
aspecto  medular en el proceso de
convencimiento pues, “(...) la imagen es,
sin duda, el instrumento de mas efecto y
el mas eficaz. Su percepcion es inmediata
y no exige ningun esfuerzo. Si se la
acompafia con una breve leyenda,
remplaza ventajosamente a cualquier
texto o discurso. En ella se resume
preferentemente la propaganda (...)”1

La utilizacién de las emociones para

manipular la conciencia y generar una

accion dirigida, ha sido un recurso

6 Ibidem, p.21
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frecuentemente utilizado y entrelazado a
las representaciones visuales ante su gran
efectividad para este cometido, pues las
emociones humanas son producto de los
procesos mentales mas primitivos y
fundamentales de nuestro cerebro. Estas
operan normalmente de manera no
consciente en el devenir del individuo
como una manifestacién de sus instintos
mas basicos. Por ende, aquello que
provoca una reacciéon emotiva en el
espectador tiene mas posibilidades de ser
recordado por encima de aquello
percibido como neutro, ya que estamos
apelando a procesos psicolégicos que en
muchos casos estan por encima del
raciocinio y que constituyen uno de los
grandes pilares del comportamiento
humano. Por ello, la ilustraciéon grafica
dentro de sus diversas vertientes, ha sido
un recurso eficaz como parte de la
publicidad y propaganda politica, al apelar
hacia las emociones para persuadir al

espectador hacia un objetivo dirigido.

17 Jean-Marie Domenach citando a Bartlett, Iz
propaganda politica, p. 3

Arte e ilustracion nacionalista como

propaganda politica en México

Jean-Marie Domenach, autor de La
propaganda politica, define a la propaganda

" ejercer

como una tentativa para
influencia en la opinién y en la conducta
de la sociedad, de manera que las personas
adopten una opinién y una conducta
determinadas"!” y adicionalmente, “(...)
la propaganda sugiere o impone creencias
o reflejos que a menudo modifican el
comportamiento, el psiquismo y aun las
convicciones religiosas o filos6ficas. La
propaganda por consiguiente, influye en
la actitud fundamental del ser humano.”18
Domenach resume en 5 las estrategias
fundamentales de la propaganda politica,
estrategias que si bien se utilizaron con
anterioridad al siglo XX, es a través de las
grandes campanas propagandisticas de
mediados de siglo, en donde se perfila el
paradigma de las mismas.

La primera regla de Domenach, es la de la
simplificacion y el enemigo priblico. Esta regla
consiste en resumir todos los argumentos
del emisor en

algunos  puntos

18 Tbidem
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comprensibles para el grueso de la
poblacién, en donde presentar a un unico
enemigo, se hace parte de la estrategia
fundamental en esta simplificacion. La
segunda regla es la exageracion y desfiguracion
de la informacién acorde a los objetivos
politicos del momento. “(...) la
propaganda exige una expresion que sea
comprendida por la mayoria. En primer
lugar debera presentarse la idea en
términos generales y de la manera mas
contundente, tratando de matizar vy
detallar lo menos posible”!?

Como tercera regla, Domenach explica la
orquestacion. “La primera condicion de una
buena propaganda es la repeticion
incesante de los temas principales. (...) La
propaganda debe limitarse a una pequena
cantidad de ideas repetidas siempre. La
masa solo recordara las ideas mas simples
cuando le sean repetidas centenares de
veces.”?0

La cuarta regla de la propaganda politica,
la transfusion, postula la necesidad de partir
desde ideas y creencias precedentes.

“Existen en la psiquis de los pueblos

sentimientos conscientes o inconscientes

9 Ibidem, p.25
20 Domenach, Ob. Cit. p.25

que la propaganda capta y explota”!, lo
cual significa que la propaganda no parte
de la creacion, sino de la manipulacién de

alguna creencia previa.

Por dltimo, Domenach expone la regla

de la unanimidad y el contagio.

“La mayorfa de los hombres desean,
ante todo, armonizar con sus semejantes:
Rara vez osaran perturbar la armonfa que
reina en torno de ellos expresando una idea
contraria a la de la generalidad; de lo que
se infiere que una gran cantidad de
opiniones publicas son, en realidad, una
adicion de conformismos, mantenidos
porque el sujeto cree que su opinién es
también unanimemente sostenida por
quienes lo rodean. La tarea de la
propaganda sera entonces la de reforzar
esa unanimidad, y aun la de crearla

artificialmente.”?2

En el caso del México decimonodnico,
tanto la prensa como la revista ilustrada,
se vuelven protagonistas en la invencioén
de una imagen nacional, al utilizar su
popularidad para introducir en las propias
unidad,

ilustraciones  conceptos  de

exclusividad y auto-celebracion,

condiciones necesarias en la invencion de

2! Ibidem, p. 29
22 Tbidem, p. 30
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i, Vingy

Los mexicanos pintados por si mismos. La Chiera,
1855, Iriarte, litografia. Artes de México.

una identidad nacional. Asi lo expresa
Yujnovsky??, en un ensayo dirigido a
analizar el papel de la prensa ilustrada en
este periodo, especificamente en el caso
de la publicacion Los Mexicanos pintados por
si mismos en donde las ilustraciones

representaban personajes caracteristicos

2Inés Yujnovsky, Cultura y poder: el papel de la prensa
ilustrada en la formacion de la opinion priblica. En:
http://www.h-mexico.unam.mx/node/6549
(Consultado: 7 de Noviembre de 2012)

de la sociedad mexicana, con rasgos
comunes que creaban el supuesto de
unidad y exclusividad, haciéndoles
distintos a los extranjeros, espafioles o

franceses.24

En las revistas literarias del siglo XIX, las
cuales se volvieron una de la principales
manifestaciones culturales de la época, los

intelectuales del pafs buscarfan cohesionar

A

QDA PR,

E L

Ligpreots fulesp s Clamprlsia

Tisase Wy

Portada de El Museo Mexcicano, 1845
Pinson, litograffa, Biblioteca nacional de
Espafia.

2Tbidem
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http://www.h-mexico.unam.mx/node/6549

al territorio, convirtiéndose en vehiculo
para llevar hasta los lugares mas apartados
el sentimiento de identidad nacional, a
través de escritos e ilustraciones, de los
cuales se incluirfan elementos
iconograficos que hacfan alusiéon a la
vegetacion mexicana, las costumbres
nacionales y el pasado prehispanico,
como fue el caso de la revista literaria E/

museo Mexcicano.

Dentro de una sociedad con altos niveles
de analfabetismo, las imagenes destinadas
a publicaciones de corte

popular

adquirirfan especial relevancia, en donde

la palabra escrita recibiria un lugar

Los mexcicanos pintados por s
miismos. Bl agnador, 1854

Iriarte, litografia. Coleccion
digital, Universidad Auténoma
de Nuevo Leon.

Los  mexicanos  pintados  por  si
mismos. El barbero, 1854

Iriarte, litograffa. Coleccion
digital, Universidad Auténoma
de Nuevo Leén.

secundario en funcidon de ilustraciones
que mids alld de su utilidad estética,

transmitirfan el mensaje de la publicacion.

Asi, a mediados del siglo XIX la prensa

ilustrada, y las ilustraciones como

protagonistas, fueron una herramienta
importante en la construcciéon de la
imagen nacional. La diferenciacién de lo
extranjero con respecto a lo nacional,
estuvo en buena medida a cargo de las
mismas, pues al poseer la capacidad de ser
recordadas con mayor facilidad que los

textos, introducfan los codigos y normas

de exclusividad que implicarfan una nueva

Los mexicanos  pintados por si
miismos. Bl pulguero, 1854

Iriarte, litografia. Coleccion
digital, Universidad
Auténoma de Nuevo Leén.
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concepciéon de la identidad nacional

dentro del imaginario social.

En el México de las décadas que
comprende entre 1920 y 1950 se genera
una atmosfera cultural incentivada por el
Estado que impulsarfa la modernizacion
de México bajo la bandera nacionalista.
Este ambiente, funge a manera de
propaganda politica en tanto que se
buscaba un cambio de ideologia bajo los
intereses del HEstado, ayudando a
consolidar dentro de todos los estratos
sociales, imaginarios promovidos desde
las élites en el poder, por lo que el
ambiente nacionalista comparte varios
aspectos de las 5 reglas que Domenach

enuncia como caracteristicas de toda

propaganda politica.

Simplificacion
En el caso del México de 1920 a 1950, el
nacionalismo promovido desde el Estado
hacia las clases populares apuntaria a dos
objetivos prioritarios, la creaciéon de una
identidad comun que permitiera la unidad
nacional, y la identificacién de la Nacién
con el Estado, en donde el respeto que se
le debia a la primera legitimaba a la

segunda. El ser mexicano, en contraste

con lo extranjero, el ser mexicano en base
a un pasado en comun, un pasado
idealizado donde verdad y mito se unian
dentro de la idealizacién, se refleja en el
arte e ilustracién nacionalista, en la
utilizacion de un estilo figurativo
destinado a la comprension del mensaje, a
pesar de la fuerte influencia que tendrian
las vanguardias para los artistas e
ilustradores del momento. En este punto,
dificilmente se puede hablar de un
“enemigo Gnico”, mas la tendencia dentro
de la ilustracion nacionalista setia
encontrar la autenticidad mexicana fuera
de la visién extranjera, por lo que avasallar
esta injerencia en la autoconcepcion

nacional, podria funcionar a manera de un

probable enemigo del nacionalismo.

Exageracion y desfiguracion

Uno de los objetivos de los gobiernos

posteriores  al  conflicto  armado
revolucionario fue educar a las masas
dentro de la ideologia revolucionaria,
exaltando algunos pasajes historicos a la
conveniencia de sus necesidades, lo cual
delimitaria a la produccién artistica en

tanto método educativo. Diego Rivera

explicarfa en entrevista acerca de sus
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murales para el Palacio Nacional que la
ideologia del tema tenia que ser
suficientemente sencilla, clara y conocida
por los mexicanos para cumplimentar la
funcién social de la pintura. Los temas
que exaltarfan el arte e ilustracion
nacionalista eventualmente se
homogeneizarian en la representacion del
pasado  prehispanico mitificado, la
glorificacién de personajes acorde a la
ideologia de la Revolucion triunfante, y a

la representacion del México rural como

simbolo de la auténtica mexicanidad.

Orquestacion

El autor mencionaria en el texto referido,
que “una gran campafa de propaganda
triunfa cuando logra expandirse en ecos
infinitos, cuando consigue que en todas
partes se discuta un mismo tema de las
mas diversas maneras, y cuando establece
entre los que la han iniciado y aquéllos en
quienes ha repercutido un verdadero
fenomeno de resonancia cuyo ritmo

puede ser mantenido y amplificado.”?

Una de las razones por la que los

estereotipos nacionalistas arraigarian con

% Ibidem, p.26

intensidad, es que impregnarian la
atmosfera cultural politica y social en
numerosas manifestaciones, que
incluirfan desde el discurso politico hasta
el entretenimiento popular, pasando por

la publicidad, la literatura, la musica, etc.

Transfuision

Todo nacionalismo utiliza elementos
existentes en una comunidad, como la
comida o los trajes autéctonos, y les
otorga un significado simbodlico como
constitutivos de la nacién. Esta nueva
valoraciéon sera repetida y masificada

hasta que el grueso de la poblacién asi lo

asimile. El patriotismo criollo, el
nacionalismo decimonodnico y
revolucionario, exaltaran un pasado

mitico que dara identidad y sentido a la

nacion  mexicana, legitimando la
afirmacion de lo propio en la busqueda de
los intereses politicos y econémicos del
momento. Por ello, y a pesar de la
constante aspiraciéon por asemejarse al
Europeo, en el arte y la ilustracion
nacionalista de estos tres periodos, se

compartira en la produccién de imagenes
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La resurreccion politica de América. Imagen
tomada del libro: Los pinceles de la historia. De la
patria criolla a la nacién mexicana, México, Museo
Nacional de Arte, 2001, p. 138. Imagen tomada de
inehrm

visuales, una tendencia a representar a la
nacién y a la patria, a través de elementos
relacionados  al  pasado  indigena
mitificado, aunque con las variantes
ideolégicas propias de cada época, en
donde se daba mas preponderancia al

amalgamiento con el europeo o a la

pureza del indio idealizado.

g ima i X
i
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¢ HISTORICO4
e

Portada para el programa del desfile
histérico, 1910. Colecciéon Martha
Leoén.

Unanimidad y contagio

En este sentido, la adhesiéon de
intelectuales como lideres de la opinién
publica sera una estrategia muy recurrente
dentro de los nacionalismos, y el
nacionalismo revolucionatio, se sirvié de
intelectuales, filésofos y artistas como

dirigentes auto designados para liderar ala
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nacién mexicana y su conciencia,
estableciendo los canones de la identidad
mexicana. Eventualmente, hablar de la
mexicanidad sin las figuras propuestas

por estos lideres de opinién, y atn mas,

recrearla visualmente, resultd
extremadamente impopular.
Es aqui en donde la ilustracién

relacionada directamente con esta logica,
influida inadvertidamente por la misma, o
como resultado de la ley de la oferta y la
demanda, funcionarfa como producto
propagandistico, contribuyendo en un
cambio estructural de la sociedad,
partiendo de una ideologia politica, hacia

la creacion de una realidad acomodada.

Resumiendo, la  ilustracién  grafica
impresa es un poderoso método de
comunicacién que ha estado
mayoritariamente en funciéon de los
valores y necesidades de las élites
fueron

econdmicas conforme  se

consolidando como la clase hegemonica

bajo el modelo capitalista, pues a pesar de
que las caracteristicas de la ilustracién
grafica se prestan para la transmision de
toda clase de ideologfas, al impulsar la
adelantos

burguesia los técnicos y

tecnolégicos de los métodos de
impresion, y mantener el predominio en
los medios de distribucion, su vision de
realidad de clase encontrara en Ia
ilustracién grafica un potente medio de
difusion dentro de todos los estratos
sociales, modificando eventualmente la
interpretacion de la realidad de las
mismas. Las ilustraciones graficas, fueron
un medio importante en los afos
posteriores a la  lucha  armada
revolucionaria para las concepciones
misma,

identitarias gestadas de la

ideologias que discurriran entre la
modernidad y la tradicién, pero que
presentaran en comun el sentimiento

nacionalista, como se explicara en el

siguiente capitulo.
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Capitulo 2

El nacionalismo, el Estado y las vanguardias
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El nacionalismo, el Estado y las vanguardias

La Ideologia nacionalista

de Ila Revoluciéon armada,

Después
México  presentaba una  sociedad
diezmada, inestabilidad politica y social,
un profundo sentimiento de division
entre los pobladores y una economia
dafiada, por lo que el ala de
revolucionarios victoriosos tendria como
proyecto, la institucionalizacién de su
sistema de dominacién politica, la
reestructuraciéon de la economia y la
cohesién nacional, incorporando para tal
fin algunas de las causas que Villa y
Zapata habfan defendido durante el
conflicto armado, asi como la anexion de

la clases sociales mas numerosas dentro

del discurso oficial.

26 Leopoldo Solis citando a Rafael Segovia, “La
politica econémica y el nacionalismo mexicano” en

Asi, el pensamiento que imperaria en la
clase politica dominante desde 1928 hasta
la presidencia de Avila Camacho lo
resume Rafael Segovia de la siguiente
forma: “México es un pafs agricola, falto
de homogeneidad étnica, poco industrial;
las luchas de clases dividen a los
mexicanos y para adelantar el interés
nacional el estado debe imponerse, aun
reconociendo los conflictos de clase,
como arbitro supremo, y sus decisiones
no deben resistirse por nadie: ni por la

ley”26.

En este contexto, la forma en que el

Estado  buscarfa una legitimacion
incuestionable a sus métodos, que en
muchas ocasiones se encontrarfa fuera de

la ley y sustituyendo una auténtica

Foro Internacional Vol. 9, Colegio de México, México,
1969, p. 238
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democracia politica, serfa el discurso
nacionalista en donde el patriotismo y la
mexicanidad se antepondrian a los
cuestionamientos criticos sobre el modelo
y politicas econémicas adoptadas por los
gobiernos revolucionarios,
constituyéndose en la herramienta politica

fundamental del periodo.

El nacionalismo como construccion

ideolégica, “(...) no son ideas que
tenemos, sino ideas que somos: son
creencias”?’ Para el autor de Comunidades
imaginadas Benedict Anderson, la nacion
es “(...) una comunidad politicamente
imaginada como inherentemente limitada
y  soberana”8 y  presenta  tres
componentes imaginarios fundamentales:
La nacion se imagina limitada, soberana y
como una comunidad. Sus limites radican
en las fronteras finitas. “Ninguna nacién
se imagina con las dimensiones de la
humanidad”?. La nocién imaginaria de
soberania proviene desde la época de la

ilustracion, reflejo del sueno de libertad

garantizada por el Estado soberano. Por

27 Henio Hoyo citando a Ortega, Cuando las ideas se
vuelven creencias iitiles: El nacionalismo como instrumento
politico, p. 372

28 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas.
Reflexciones sobre el origen y la difusion del nacionalismo, p.
25

ultimo, la nacién se imagina como
comunidad porque “..0)
independientemente de la desigualdad

(...) la nacién se percibe como un

compafierismo (...) horizontal.”’30

Henio Hoyo define al nacionalismo como

(...) laideologia que afirma que una
determinada nacién tiene intereses, objetivos e
ideales comunes (valores nacionales), los cuales
son moral y permanentemente superiores a los
de cualquier persona o grupo que pertenezca a
dicha nacién, y a los de los extranjeros que se

encuentren dentro del tettitorio que ocupa.’!

Mientras que la identidad nacional la
precisa como las ““(...) ligas emocionales
y psicolégicas entre un individuo y una
naciéon, que son el resultado de sus
experiencias de vida dentro de una
nacion, de la aculturacion en ella y de la
convivencia con otros miembros de la
misma.”?? De la misma forma, Hoyo
enumera en cuatro las caracteristicas en
comun de todos los nacionalismos; en
primer lugar, todas las naciones se

estiman diferentes a las demas por un

2 Ibidem
30 Ibidem
31 Henio Hoyo, ob. cit., p. 376
32 Ibidem
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conjunto de atributos  especificos.
Segundo, la nacién como comunidad es
superior a los grupos o individuos que la
componen, por lo que los intereses de la
nacion siempre estaran por encima de
intereses individuales. Tercero, tanto el
pasado como el futuro son compartidos,
y cuarto, la nacién es acreedora a una serie

de derechos, entre los que se destaca el

derecho de auto

individualidad.

proteger su

Para Anderson, “(...) La nacionalidad
(...) al igual que el nacionalismo, son
artefactos de una clase particular’”??
mientras que para Hoyo, el nacionalismo
como herramienta politica crea una “(...)
fuente de derechos y legitimidad
politica”** dentro de la nocién de

pertenencia a una comunidad distinta a las

otras naciones.

De esta forma, el nacionalismo es una util
y longeva herramienta politica, su tipica
ambigiiedad en tanto a sus fundamentos,
la hace adaptable a los intereses mas
diversos, utilizandose para legitimar las
pretensiones de quien esgrime este

recurso al vincularlos con los intereses de

3 Benedict Anderson, ob. cit., p. 21
3 Henio Hoyo, ob. cit., p. 378

la nacion, dando un sustento moral a
cualquier accién que se realice bajo la
bandera nacionalista.

“(...) se puede emplear casi

cualquier elemento o patrén comin como una

35

prueba “objetiva” de la existencia de una

nacién y, asf, reclamar los derechos que le
corresponden; también se puede definir quién
pertenece a ella, quién es extranjero y quién es
el enemigo; y se pueden justificar las relaciones
de poder en términos de una historia comun,
de objetivos compartidos y de un destino

colectivo.35

Asi mismo, la nacién es una construccion
historica con elementos dados a priori,
como la lengua o las costumbres, que no
adquieren un cardcter simbdlico como
elementos constitutivos de la nacion hasta
que son tomados, construidos, repetidos
y difundidos masivamente como tal. La
educacién y los medios de comunicacion,
funcionan como vehiculo para la idea de
nacion, por lo que las clases dominantes
buscarin el control absoluto sobre los
mismos. La nacién, erigida por los grupos
minoritarios, se ira incorporando en el
imaginario colectivo popular, compuesta

por valores e ideas promovidos por las

35 Ibidem, p. 399
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élites politicas y econdémicas dirigidas

hacia sus propios intereses.

Acorde al ensayo de Andrea Mellado?, las
instituciones a través de estos medios, van
creando discursos en torno a la idea de
nacion para legitimar al Estado,
generando al mismo tiempo ciudadanos
déciles a estas imposiciones, a través de la
domesticaciéon del imaginario o la
represion, la cual se vuelve legitima para
el resto de pobladores. El nacionalismo se
presenta como una imposicion de la
cultura de las clases minoritarias a la
mayorfa, dentro de un proceso
homogeneizador. ~ “(...)  Para la
conformacion de la  nacidon  es
fundamental, (...) que se cumpla como
prerrequisito la existencia del
nacionalismo, hecho que pone a rodar la
siguiente paradoja: ‘las naciones sélo
pueden definirse atendiendo a la era del
nacionalismo,

y no, como pudiera

esperarse, a la inversa”?’.

Ademas del sentido de pertenencia, un

pasado en comun, y la renuncia al

36 Andrea Mellado, “Aproximaciones a la idea de
nacién: convergencias y ambivalencias de una
comunidad imaginada.” en
file:///C:/Users/P/Desktop/ TESIS%620JULIO%:20
2013/Cap%C3%ADtulo%201/APROXIMACIONE

individualismo, la construccion de la idea
de nacién en la sociedad implica el olvido,
pues la unién, como se menciona en el
articulo referido, se hace siempre a través
de la violencia, por lo que la creacion de
la idea de nacién, requiere del olvido
comunitario de los actos de violencia que

se generaron en pos de la unidad.

Con el fin de crear la nocion de cohesion
nacional, “(...) la memoria debe realizar
dos operaciones: por un lado, olvidar los
conflictos y las disputas entre grupos
organicos pre-nacionales; por otro,
recordar un pasado en comun que les dé
un anclaje histérico. Estas recordaciones
seran mas efectivas entre mas tragicas
sean, pues estas generaran un sentido de

acciéon en comun mayor que el recuerdo

de la victoria.”’38

Definir la esencia de la mexicanidad
después de la lucha armada, fue la labor
central de algunos de los principales
idedlogos de la época, como José
Vasconcelos, Andrés Molina Enriquez y

Manuel Gamio, quienes partiendo de un

S%20A%20LA%20IDEA%20DE%20NACI%C3%9
3N%20%20%20COMUNIDADY%20IMAGINADA.
htm (fjltimo acceso: 01/07/ 2013)

37 Ibidem
38 Andrea Mellado. Ob. cit.

35



objetivo en comun, desarrollarian
multiples teorfas con el fin de crear una
identidad fundamentada en las mismas

raices historicas.

Entre las discusiones de indole intelectual
que pretendian definir a la mexicanidad
desde sus origines raciales y el lugar que
ocupaba México con respecto al resto de
naciones, tres son las corrientes que
destacan: el indigenismo, el hispanismo, y
el latinoamericanismo. El indigenismo

serfa utilizado dentro de las politicas

oficiales, mientras que el sector
conservador  esgrimirfa el  discurso
hispanista.

El indigenismo rechazaba el hispanismo,
y promulgaba la verdadera esencia del
mexicano en el pasado prehispanico, por
lo que los indios y sus tradiciones
ancestrales se presentaban como los
verdaderos

representantes de la

mexicanidad.

En el hispanismo, la conquista y la colonia
eran los factores que permitieron entrar a
dentro de un

México proceso

civilizatorio. Este era por tanto la

39 Claudio Lomnitz, Los trapos sucios del nacionalismo, p.

169

verdadera esencia de México, lo hispano;
mientras que en el latinoamericanismo se
conjuntaba la corriente indigenista e
hispanista poniendo el énfasis no en el

pasado, sino en el futuro compartido.

Dentro de estas tendencias, el indigena se
encontraba en un lugar dudoso como
parte del proyecto nacionalista. El

indigenismo  revolucionario  pretendia
integrar al indio dentro de la cultura
nacional, principalmente a través de la
educaciéon, en donde la cultura del indio
real se consideraba como un lastre que
impedia la modernizacién en México,
subsistiendo la desvaloracion del indigena
como parte de la influencia de la vision
eurocéntrica, en donde “la identidad
étnica de los indios es también un proceso
continuo de construccion inmerso en los
patrones dominantes del capitalismo
avanzado.”¥ La tan difundida unidad que
proclamaba el nacionalismo implicaba
entonces un mestizaje racial y cultural,
pues las diferentes lenguas y costumbres
del pais serfan un impedimento, acorde a

la logica politica revolucionaria, de la

integracion nacional.
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"Prevalecfa la creencia de que bastaba
transformar su modo de vida e
imponerles una civilizacién homogénea y
una misma lengua para que México dejara
de ser un mosaico"40. Asi, la unificacion
significaba la  homogeneizaciéon  en

detrimento de la diversidad.

La valoracion de la civilizacion del indio,
por parte de las élites mexicanas partiria
de una escala eurocéntrica de wvalores
asumidos como reales y universales, el
“problema indigena” como lo argumenta
Mijango Diaz se fundamentaba en “ (...)
los numerosos dialectos existentes, el
analfabetismo, el  alcoholismo, la
supersticion y el fanatismo religioso, la
miseria —acompafiada casi siempre de
insalubridad—, la carencia de habitos de
higiene, el atraso tecnolégico, los medios
anacronicos de trabajo, el primitivismo, la
abyeccion, asi como una organizacion
politica y un modo de vida elementales,

ocupados en atender los problemas

esenciales de la subsistencia.”#!

Podemos ver que sélo aquello que las

élites consideraron como los wvalores

40 Tbidem
4 Mijango Diaz, E/problema del indigenismo en el debate
intelectual posrevolucionario, p. 52

positivos y aceptables de la cultura
indigena, se llevaron al medio urbano a
través de los medios masivos de
comunicacion, el arte y la literatura, lo que
fomentarfa su folclorizacién, y por ende,
la atraccion del turismo extranjero. Asi, la
incorporacién del indigena dentro de los
tenderfa

medios de entretenimiento

progresivamente a la  revaloracion
romantica del mismo, como reaccién a la
imagen negativa de México que se estaba
generando  en las  producciones
norteamericanas. El indio prehispanico,
desde wuna concepcién romantica y
exotica, no solo permitiria suavizar la
imagen del México bronco, sino
diferenciarse de lo norteamericano o

europeo.

Simultaneamente al indigenismo como
fundamento de identidad, el discurso
oficial se centrarfa en “el pueblo”, y con
¢l, la problematica de las clases sociales y
las razas*?. “Los intereses de las grandes
masas explotadas y expoliadas a través de

los tiempos (...)”*3 se volveria el discurso

4 Rafael Segovia, E/ nacionalismo mexicano: los programas
politicos revolucionarios, 1929-1964, pag. 351

3 Rafael Segovia citando el discurso de 1929 de la
primera convencion de Querétaro, ibidem.
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mas socorrido de la época como método

de legitimacion y sustento moral.

El  reconocimiento  del  “pueblo
mexicano” dentro de las clases bajas de
los sectores rurales, al igual que la
idealizacion del pasado prehispanico,
“(...) empujaba hacia una nueva
identificacion y valoracién de lo propio,
negando y diferenciandose de lo extrafio
o extranjero; en su tono politico y en su
expresion cultural intentaba definir ciertas
raciales,

caracteristicas  particulares,

historicas o  "esenciales" de 'la
mexicanidad”.# Por ello, la cultura
popular recibi6 un impulso inusitado
dentro de la politica, arte y la literatura,

interpretandola acorde a los intereses

politicos del momento.*>

De esta forma la identificaciéon de lo
popular con la mexicanidad, degeneraria
en una serie de estereotipos, creando una
forzada identidad dentro de una nacion
caracterizada por su diversidad, con miras
a “(...) reducir a una dimensién mas o
menos

gobernable, o si se quiere

44 Ricardo Pérez Montfort, “Un nacionalismo sin
naci6n aparente (la fabricacion de lo “tipico”
mexicano 1920 — 1950)” en Taller: Revista de sociedad,
culturay politica Vol. 2, p. 178

4 Ibidem

entendible, a esa multiplicidad que saltaba
a la vista al momento de enunciar
cualquier asunto relacionado con ese

indefinible "pueblo mexicano".4¢

Asi, en el discurso nacionalista de la
década de 1920 a la de 1940, se consolida
paulatinamente una corriente que tendia a
homogeneizar la nacién, reemplazando la
diversidad cultural, ideoldgica e histérica,
por una serie de estereotipos que
pretendian reducir lo mexicano en unas
simbolicas.

cuantas representaciones

“Como sintesis de wuna serie de
representaciones y valores, el estereotipo
tendié a ser hegemonia, esto es: busco
reunir algo valido para la totalidad de un
conglomerado  social, y traté de
imponerse como elemento central de
definicién y como referencia obligada a la
hora de identificar lo mexicano.”*” Esta
reduccion del wvariadisimo mosaico
cultural mexicano, termind por instalarse
dentro del imaginario popular como una

parte significativa de su identidad.

46 Tbidem
47 Ibidem
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Un aspecto importante que permitio la
creacién de estos estereotipos nacionales,
fue el crecimiento de la industria
cinematografica nacional, la radio y los
medios  impresos. Los  intereses
econémicos de los grandes empresarios
de estos medios se conjuntaron con los
intereses politicos del momento, lo que
permitié crear la imagen del mexicano,
tanto al interior del pafs como en el
extranjero. La multiplicidad de la cultura
mexicana fue “hasta cierto punto, negada
por el afan de simplificar y teatralizar esas
dimensiones simbolicas de la
‘mexicanidad”’#8. Otro elemento
fundamental para el asentamiento de
estos estereotipos, provendria de la vision
del turista extranjero, principalmente
norteamericano, en una interpretacion
parcial de la cultura mexicana que al pasar
los afios se entrelazaria con el imaginario
nacional, en donde el estereotipo se
confundirfa con la realidad. Igualmente,
el cine, especialmente en el sexenio de
Cardenas, contribuirfa poderosamente en
su difusién, en donde la versién

cinematografica del indio encontraria eco

tanto al interior del pafs, como a nivel

48 Thidem

internacional. El proceso de
consolidacién de estereotipos indigenistas
y rurales encuentra su reafirmacidén a
principio de los afios cuarenta, en donde
se estanca, y el indigena idealizado,
estereotipado, se institucionaliza como un

simbolo de mexicanidad dentro del

entretenimiento popular.

El nacionalismo revolucionario, como
construccion ideoldgica, ligd a la tradicion
con la modernidad, en una misién que
consistia en modernizar una nacion
definida por su tradicion. La tradicion era
una forma de identificacién que de
ninguna forma se anteponia a los deseos
de modernizaciéon del Estado. Como lo
menciona Claudio Lomnitz, “(...) la
tradicion es como el alma del pais
moderno, pero es la porciéon moderna la
que verdaderamente representa el
presente y el futuro del pais.”# Sin
embargo, sera la tradicién mexicana la que
despierte el interés del turista, a pesar del
esfuerzo del Estado por vincular la
tradicién con la modernidad en el México
de las décadas posteriores al conflicto
armado. El extranjero se sentfa atraido

por el mundo indigena, antes que por la

# Claudio Lomnitz, ob. cit., p. 169

39



modernidad, vislumbrada como wuna
imitacién intrascendente del modelo
europeo, y en esta dinamica, los
intelectuales de clase media y alta,
mexicanos y extranjeros legitimaran a lo
indigena y sus tradiciones como esencia
de la mexicanidad, pues en la dualidad
tradicion — modernidad, las naciones
colonializadas  pueden reclamar su
individualidad en base a su tradicion,
antes que como naciones modernas,
generando un choque entre la logica del

desarrollo nacional contra la 16gica de la

modernizacién>0

“La produccién estatal del
nacionalismo busca crear espacios donde
su visién de lo nacional se realiza y puede
ser mostrado a propios y ajenos (...) [en
una] combinacién de modernidad y de
tradicién. La cara puablica de la nacién
busca mostrar un pafs pujante que marcha

inexorablemente hacia el progreso y hacia

la modernidad’s!

En los afios que siguieron a la lucha
armada el discurso nacionalista que se
forj6 desde las élites politicas con un
trasfondo econdmico, modificaria a la

cultura popular por medio de una multi-

50 Ibidem, p.176
51 Tbidem

pluralidad de expresiones, discursos y
practicas que durante décadas impactarfan
en la configuracion del México
revolucionario, sin embargo, a partir de
1940 el nacionalismo en el discurso
politico empezaria a perder legitimidad al
mismo tiempo que se convertia en el

recurso preferencial de las élites en el

poder.

Axiologia e identidad del mexicano

La identidad, como lo expone Luis
Villoro, consiste en los elementos que
permiten singularizar un objeto frente a
otro, elementos que perduran en el objeto
durante su existencia mientras sea el
mismo. De esta forma, la identidad de un
pueblo consiste en la identificaciéon de
caracteristicas que permitan diferenciarlo
frente a los demas. “Establecer su unidad
a través del tiempo remitiria a su memoria
historica y a la persistencia de sus mitos
fundadores.” Asi, el problema de la
identidad de los pueblos, se remite a su
cultura. En el caso de México, como pais

colonizado, se genera la distorsiéon sobre

52 Luis Villoro, Sobre la identidad de los pueblos, p.53

40



la propia identidad como resultado de la
visiéon del colonizador. Luis Villoro lo

expone de la siguiente forma:

“El pais dominante otorga al dominado
un valor subordinado; construye entonces
una imagen desvalorizada del otro. La
mirada ajena reduce el pueblo marginado a
la figura que ella le concede. Muchos
miembros del pueblo dominado o
marginal, que comparten la cultura del
dominador y pertenecen por lo general a
las élites, no pueden menos que verse a si
mismos como el dominador los mira. La
imagen que se les presenta no coincide
necesariamente con la que, de hecho, tiene
el dominador, sino con la que ellos creen
que se mostrarfa si asumieran la mirada del
otro. Se ven asi mismo marginados,
dependientes, insuficientes, como creen
que se verfan si tuvieran los ojos del

otro.”’s3

De esta forma, en todos los estratos

sociales del pafs colonizado se va
permeando la cultura del colonizador, y
con ella su vision del colonizado,
creandose, acorde a Villoro una division
entre la cultura de los pueblos indigenas y
la del colonizador, que se reflejara

también dentro de la cultura de las élites

53 Ibidem, p. 56

nacionales, en una dualidad entre los que
pretenden asemejarse a la cultura del
dominador, y aquellos que se resisten a la
misma y a la desvalorizacién de la cultura

propia. “Ante esa division, para mantener

la. unidad del grupo

representacion, en que todo miembro de

urge una

éste pueda reconocerse, que integre la
multiplicidad de imagenes contrapuestas.
La busqueda de una identidad colectiva
aspira a la construcciéon imaginaria de una
tigura dibujada por nosotros mismos, que
podamos oponer a la mirada del otro.”>*
Asi, en la busqueda de la propia identidad,
se generan los siguientes tendencias: La
primera, es la imposicion de una imagen
revalorizada de si mismo, por sobre la
percepcion deshumanizante atribuida al
colonizador, representaciéon que puede
transitar por dos vias distintas, la
exaltaciéon o invenciéon de un pasado
glorioso, que sirve como fundamento a
un destino idealizado, y la segunda, segun
este autor, la integracion del pasado
dentro de un nuevo proyecto que
antepondria una vision elegida del si
mismo, por sobre la mirada externa. De

cualquier forma, la representacion de si

5* Ibidem, p. 56
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mismo permite el rechazo o integracion
de la imagen externa, por la de una figura
unitaria. Como tercer elemento, este autor
argumenta que “la identidad encontrada
cumple una doble funcién: evitar la
ruptura en la historia, establecer una
continuidad con la obra de los ancestros,
asumir el pasado al proyectarlo a un
nuevo futuro. Al efectuar esa operacion
imaginaria, propone valores como

objetivos y otorga asi un sentido a la

marcha de una colectividad.”>>

En la busqueda de la conformacién del
Estado — nacién, y la creaciéon de una
identidad nacional en la que se incluyera a
la poblacion rural, la mas numerosa en los
inicios de la década de los veintes, el
nacionalismo moderno mexicano, se
fundamento en dos vertientes: la primera,
el mestizaje racial como método de
unificacién y homogeneidad social y la
exaltaciéon  del

segunda, la pasado

prehispanico, como fundamento de la

identidad.>3¢

El proyecto de homogeneizacion racial
basado en el mestizaje estarfa promovido

por José Vasconcelos como dirigente de

55 Ibidem, p. 59

la Secretaria de Educacion Publica en los
primeros afios de la década de los veinte.
“Vasconcelos propuso que el mestizaje
biolégico y cultural de los pueblos
americanos  generarfa una  nueva
civilizacién plural y universal”’, en donde
la incorporacion de los indios a la vida
medio del

civilizada  por mestizaje

contribuiria a la reconstruccion de
México. La participaciéon de Vasconcelos
en la construccion del nacionalismo
provendria de la reivindicaciéon vy
autoafirmaciéon de lo propio, en donde la
creacion de una identidad nacional
popular, hecha de campesinos, pobres e
indigenas, encontrarfa su homogeneidad a
través de la educacién y castellanizacion.
A través de la imagen del indigena,
Vasconcelos pretendia construir la
revolucion educativa del pais, a pesar de
que en la realidad las condiciones de

marginacioén y racismo segufan siendo las

mismas.

Asi, la fracturacion del pafs, entre blancos,
indios y mestizos, se solventaria por
medio de la educacién que permitiria el

contacto entre todos los pobladores, y de

% Ibidem, p. 7
57 Tbidem
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ellas surgirfa una sola cultura, la del

México mestizo.

Por este motivo, y como secretario de
Educacion Publica entre 1921 y 1924,
Vasconcelos da un impulso excepcional al

arte, pues crefa que la verdadera

educacion en el pafs estaba en la estética.>8

“Esta campafia de educacion, exigfa el
esfuerzo de tres misioneros: ¢/ maestro, el
artista y el libro. El artista no era solo la voz
del pueblo, sino su guia; quien debia ser asi
mismo un texto en cuanto que se dirigia a
un pueblo analfabeto; y el maestro debia
ser 4 su Vez uf artista, pues en su campo
de educacién debifa contar con la
sensibilidad y capacidad de seduccién del
alumno; por lo que el maestro debia
convertirse en un texto viviente; y el libro

debia ser una obra de arte popular.”

En paralelo a la propuesta de
Vasconcelos, los programas de ingenieria
social, pretendian la integraciéon del
indigena a la modernidad a través del
mestizaje, como un método para diluir la

indianidad desde su aspecto negativo, el

cual, como se argumentaba en la época,

%8 Betzabé Arreola Martinez, José Vasconcelos: E/
candillo cultural de la nacion, p. 5
%9 Ibidem

estaba descomponiendo a la sociedad, al

mismo tiempo que dificultaba la

modernidad nacional. De esta forma, la
homogeneizacién racial, pretendia crear
ciudadanos modernos y civilizados en
base a un molde que de origen partia de

un pensamiento eurocéntrico.

“Para mejorar la calidad de la
poblacién, los simpatizantes de la
eugenesia buscaron frenar la reproduccion
de una herencia degenerativa que suponian
afectaba a las clases populares y, en
particular, a los grupos indigenas del pais.
A fin de restringir el nacimiento de
“indeseables” (alcohélicos, toxicémanos,
epilépticos, enfermos mentales, asi como
individuos aquejados de enfermedades
venéreas) contemplaron la imposiciéon de
restricciones a clertas uniones

matrimoniales, el control de la inmigracién

y en contadas ocasiones la esterilizacién

forzada’c0

El mestizaje como proyecto ideologico,
consolidé un objetivo politico que iba
mas alld de la reestructuraciéon de la

sociedad, afianzando el nacionalismo

0 Beatriz Urias, E/ nacionalismo revolucionario mexicano y
sus criticos (1920 — 1960), p.7
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como legitimador del Estado en torno al

mito revolucionatio.

De esta forma, el discurso que mantendria
el Estado revolucionario a favor de la
proteccion de los intereses de la mayoria,
significaba llevar a México hacia la
modernidad y el progreso en una especie
de regeneraciéon de la nacién que hasta
entonces habfa estado anclada por la
tradicion y la ignorancia, una postura que
conllevaria a acciones permeadas por el

clasicismo y racismo.

La diversidad de etnias se convirtié en un
impedimento para la unificacién y
modernizacion de la naciéon, por lo que la
tendencia de un grupo importante de la
¢élite mexicana era la de regenerar vy
rehabilitar a la raza india. Dos
concepciones centrales de indole racista
se prolongarian desde el siglo XIX hasta
las primeras décadas del siglo XX. “1) la
naciéon mexicana debia estar integrada por
una raza homogénea; 2) la raza daba a la

sociedad, en su conjunto, un caracter y

aptitudes especificos.”*!

De esta forma, y a pesar de la glorificacion

del pasado y cultura indigena, la

61 Ibidem

incorporaciéon del indio, en pro de la
unidad nacional, significaria la anulacion
de la autonomia de la cultura indigena en

el contexto revolucionatio:

“La nocién de incorporaciéon manejada
por la corriente vencedora —entre las
diversas que  confluyeron en el
movimiento revolucionario— se tradujo
en la decisién de ciertos individuos para
ejercer control cultural sobre los grupos
indigenas, cuyos elementos materiales,
formas de organizacién, conocimientos o
valores  simbdlicos se consideraban
atrasados, primitivos e inferiores, con
respecto del resto de los mexicanos. El
control cultural adquirié una dimensién
politica, puesto que, en la practica, la
castellanizacién y trasmisién de valores
occidentales ajenos a las comunidades
indigenas les expropiaba la capacidad para
reproducir cédigos de comunicacién y

motivaciones compartidas que les daban

identidad como indios’’62

Asi, el indigenismo de esta época, partiria

de las premisas ecuropeas de la
modernidad, en donde se esgrimia una
escala de valores acorde a una mentalidad
que asumia al indio dentro de un estado

de atraso. Su incorporacion a la

62 Tbidem
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civilizacion moderna, permitirfa no solo
su civilidad, sino el ansiado progreso
nacional que el indio en su estado
primitivo obstaculizaba. El indio en su
estado “natural” era un problema para la
cultura dominante, un problema que
debia ser resuelto si se buscaba que la
nacién avanzara hacia la modernidad. La
erradicacion de usos y costumbres que no
entraban dentro del modelo aceptable de
las ¢lites mexicanas, influidas por las
europeas serfa la consecuencia de esta
valoracion. El lenguaje y la educacion
serfan las estrategias principales que el

Estado seguirfa para estos fines.

El pensamiento indigenista
revolucionario serfa una de las mayores
contradicciones de la época. Al buscar
insertar al indigena en una cultura mestiza,
se estaba dando la descalificacion de este
grupo social a partir de consideraciones
raciales, y mientras se crefa que ellas
representaban la esencia e ingrediente
fundamental en la identidad mexicana, en
un pasado idealizado que configuraba el

elemento principal de distincion de lo

propio por sobre lo extranjero, el indio

83 Leonardo Lomeli, “Interpretaciones sobre el
desarrollo econémico de México en el siglo XX”, en
Economia unam vol. 9 num. 27, p. 93

real, desasociado con el indio
prehispanico mitico, serfa considerado un
lastre para la sociedad hasta que no se

sometiese al mestizaje racial y cultural.

Nacionalismo, economia y sociedad

Durante los afios del Potfiriato de finales
del siglo XIX, se crearon las condiciones
necesarias para reinsertar a México en la
economia internacional, y propiciar la
inversiébn extranjera  proveniente de
Europa y Norteamérica. Se produjeron
inversiones importantes en la
infraestructura de ferrocarriles y medios
de comunicacién, que no solo abarataron
el coste del transporte publico, sino que
“(...) contribuyeron al desarrollo de
nuevas regiones y sectores productivos
(...) [cambiando] el mapa de la poblaciéon
y las actividades econémicas de la
Republica.”® . La economia mexicana
entrarfa en una etapa de crecimiento,
consecuentemente

generando nuevos

econémicos en los que

grupos

predominarfa el

capital  extranjero,

situaciéon hasta entonces inédita, los
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cuales junto con algunas de las familias
mas poderosas del pais, tomarfan el

control de los grandes latifundios.

Modernizarse, era hacia la segunda mitad
del siglo XIX, la aspiracion de la élite en
México, pues en la imitacién de los
modelos eurocéntricos, se vislumbraba
una mejorfa de la realidad nacional, al
menos para esa misma élite, por lo que se
impulsé el crecimiento econémico
favoreciendo la produccién masiva y la
utilizaciéon de tecnologia de vanguardia.
La inversibn que se generd en
infraestructura de ferrocarriles tenia esta
finalidad, es decir, permitir que la nueva

tecnologia llegase a donde fuese necesario

para el abastecimiento de materia prima%.

Sin embargo y con la llegada del siglo XX,
se observo una reduccién importante en
las inversiones publicas y privadas, que
obligé la intervencién del Estado para
impedir una  mayor inestabilidad
econémica a la que ya se estaba

generando.

Si bien las causas de la Revolucion

Mexicana no corresponden en su

64 Ricardo Pérez Montfort “El pueblo y la cultura.
Del Porfiriato a la Revolucién” en Cotidianidades,

totalidad a motivos econémicos, acorde a
Abraham Aparicio, estos crearon las
condiciones necesarias para que la lucha
armada se gestara, ante la agudizacion del
estancamiento econémico que se venia
dando desde los dltimos afios de la época
porfirista, principalmente en el sector de
la minerfa, agricultura y manufactura. Este

autor considera que fueron  tres

problemas principales los que

contribuyeron en las condiciones para el

levantamiento armado:

“En primer lugar, en 1905 se
abandono el patrén bimetalico, que volvid
las relaciones mercantiles mas rigidas e
hizo mds wvulnerable a la economia
nacional ante las oscilaciones en el
mercado mundial del precio de los metales
desatar la

preciosos, ademds de

especulacién cambiatia.

En segundo lugar, hubo una
crisis agricola a consecuencia de las sequias
de 1908-1909, lo que elevo el precio de los
principales productos alimenticios pata el
mercado interno. En tercer lugar, los
Estados Unidos y Europa entraron en una
crisis econémica en 1907, lo que redujo
considerablemente el precio y la cantidad
de las exportaciones mexicanas, lo que

evidencid las limitaciones de la economia

imaginarios y contextos : ensayos de historia y cultura
en México 1850-1950, p. 49 -50
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exportadora y jugé el papel de catalizador
del descontento social y de los agravios

politicos-sociales.”6>

Aparicio argumenta ademas que aunado a
estos fendmenos, el poco dinamismo de
la mayor parte de la industria relacionada
al mercado norteamericano provocaria

una inflacién importante hacia 1910.

La etapa menos estudiada por los
historiadores de la economia
revolucionaria, y aunque se concuerda
que en esos afios México atraviesa por
una severa crisis economica que dafiarfa a
la mayor parte de la actividad industrial,
no todos los sectores econdémicos fueron
afectados, e incluso algunos se
encontrarfan en auge a lo largo del
conflicto, como fue el caso del sector
petrolero, alcanzando un momento
caspide hacia 1921 ante el aumento de
reservas nacionales y el incremento de
demanda en el extranjero, generando un

25,2 % de la producciéon mundial.®

% Abraham Aparicio, “Economia Mexicana 1910-
2010: Balance de un Siglo” en Pasado, Presente y
Perspectivas de México Tema 1 Estado y Revolucion:
Balance de un Siglo y Balance de la Situacidn Econdmica del
Pais, p. 3

Aparicio cita a John Womack®”  para
argumentar que pese a las condiciones

sociales y econdmicas que crearon la

lucha armada, existe durante la
bl

Revolucién una economia mexicana

predominantemente  capitalista, con

regiones desigualmente desarrolladas, en
donde la producciéon de petréleo y
henequén se mantuvieron en apogeo,
mientras que los monopolios
manufactureros no se vieron afectados
durante estos afios. Con ello se pretende
enfatizar la idea de que contrario a la
concepciéon generalizada, la economia
mexicana durante la Revolucion no se

colapsé, sino que se agudizaron las

diferencias regionales.

Después de la Revolucién armada, la
reestructuracion de la economia se
fundamenté en recuperar el control
nacional de la tierra y el petrédleo, en
donde el nacionalismo, a manera de
estuvo

instrumento politico,

estrechamente vinculado a las estrategias

% Ibidem, p. 4
7 Ibidem, p.3
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econémicas del periodo. Leopoldo Solis

define el nacionalismo econémico como

“(...) el establecimiento de una
ideologia comun para la toma de
decisiones de interés nacional,
especialmente las relativas al crecimiento
econdmico, a la propiedad de los bienes de
producciéon y al usufructo del producto.
Este  nacionalismo  constituye  la
construcciéon consciente de un aparato
politico centralizado con el cual coopera la
mayor parte de la poblacién, y con el que
un pafs llega a constituir, precisamente,
una nacién auténoma y centralizada.
Ademais, en el caso de México se insiste en

otra clase de identificacién nacional: la

tradicién cultural indigena y mestiza.”¢8

Sin embargo, la busqueda por
recuperar el control nacional de la
economia se enfrentaria con el
poderio  econémico de  los
empresarios extranjeros, la ausencia
de una burguesia nacional fuerte
capaz de asumir el desarrollo
industrial, agricola y comercial, la

inestabilidad politica, la deuda

88 Teopoldo Solis, “La politica econdémica y el
nacionalismo mexicano”, Foro Internacional, 1'0l.9 No.
3, Lecturas de Politica Mexicana, p. 235

externa, y las crisis econdomicas

mundiales.

Después de la primera guerra mundial,
México se encontraba ya definitivamente
bajo la influencia norteamericana y sus
reducirian

intereses; que se

fundamentalmente en mantener el
control del sector petrolero y agricola
nacional, mientras que el pago de la deuda
externa era el instrumento con que

Estados Unidos presionaria al HEstado

mexicano para conservar esta situacion.

Durante la década de los 20°s hubo un
refinanciamiento de la deuda externa, los
tferrocarriles regresaron a la industria
privada, y se cred el Banco Nacional de
México (1925). Sin embargo a partir de
1927 se experimentdé una nueva crisis
producto de los enfrentamientos entre
Calles y Obregoén, los conflictos religiosos
y la depresion mundial de 1929 con la
consecuente reduccion de exportaciones.
Si bien entre 1925 y 1929 el crecimiento
anual del PIB se quintuplic en relacion a
los primeros afios de la década, la Gran

Depresion de 1929 afectd al sector de la
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minerfa, el petréleo y la agricultura de

exportacion.
Lomeli explica que

“aceptando que la economia mexicana
no creci6 en términos agregados durante la
década revolucionaria, (...) podemos sin
embargo  afirmar que tuvo una
recuperaciéon muy lenta, mas bien incierta,
en los afios veinte que a partir de 1926 se
vio interrumpida para dar paso a un nuevo
periodo de recesién. Entre 1926 y 1932
México enfrenté problemas politicos y
econémicos muy severos, que se vieron
agravados por la crisis internacional que se
inici6 a fines de 1929. La politica

econémica del periodo contribuyé a

agravar la situacién, mas que a superarla.”®

La caida en las exportaciones afecté a
industrias estratégicas del pafs, como el
petroleo, que hasta entonces se habian
mantenido como pilares de la economia
mexicana. Esta problematica también
afecto la capacidad de importacion, y
como los ingresos del gobierno en buena
medida dependian de los impuestos a la

importacioén, la Gran Depresion provoco

8 Leonardo Lomeli, “Interpretaciones sobre el
desarrollo econémico de México en el siglo XX”, en
Economia unam vol. 9 nim. 27, p. 93

una disminucién en los ingresos del
gobierno del 25 % dando lugar a una
disminucién  del

importante gasto

publico™.

Esta crisis, y acorde a Solis”!, determiné
en buena medida la consolidaciéon del
nacionalismo econémico, pues la caida en
los precios de materia prima producto de
la crisis llevd a la busqueda de
independencia del sector externo, con
miras a proteger la economia nacional. En
este sentido, el ejemplo paradigmatico fue
el desarrollo que presentaba Rusia en
contraste con la crisis de los paises
capitalistas, por lo que la nacionalizacion
de sectores estratégicos para la economia
se convirtié en una respuesta a los efectos
mas nocivos del capitalismo. Sin
embargo, y a diferencia de lo que ocurriria
en la mayorfa de paises latinoamericanos
que optaron por favorecer el desarrollo
industrial, México darfa importancia a este
sector, pero favoreciendo

primordialmente el desarrollo agricola.

Las politicas econdmicas seguidas durante

70 Manuel Gollas, “La vision de conjunto”, México.
Crecimiento con designaldad y pobreza (de la sustitucion de
importaciones a los tratados de libre comercio con guien se deje,
p-9

"I Leopoldo Solis, ob. cit., p. 2
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este periodo, marcarian la tendencia en

los afios posteriores a la crisis econémica.

Cuando Lazaro Cardenas llegd al poder,
en 1934, los efectos de la crisis econémica
mundial se habfan ya superado, y realizé
varias acciones para recuperar el control
de la economia nacional, que entre las mas
notorias se encontrarian la expropiacion
de millones de hectareas de tierras de
cultivo  (latifundios  que  habian
sobrevivido desde la época porfirista), y la
expropiacion petrolera. En la agricultura,
la produccién destinada al consumo
interno aumentd, mientras que la de
exportacion disminuyé. Esto coadyuvo a
perjudicar la balanza de pagos, que
nueva  crisis

degeneraria en una

econdmica al final del sexenio.

Por otra parte, la expropiacion petrolera
signific6 una serie de problemas para el
Estado, empezando por un cambio
radical en su participacion. Antes de la
expropiacion petrolera, la participacion
del Estado era minima’?, cuando se
nacionaliza el petroleo, el Estado tendria
que hacerse cargo de este sector casi en su

totalidad. El  Sindicato de Trabajadores

2 Lorenzo Meyer, ob. cit., p. 861 - 863

Petroleros  de  la  Repriblica  Mexicana

reemplazaria al personal extranjero,
aunque habria numerosas fricciones entre
la empresa y los obreros. También se
perderia el mercado internacional que
hasta entonces habfa sido el principal
consumidor de petréleo, por lo que el
mercado interno terminé supliendo al
mercado externo. En los primeros afnos
de la naciente PEMEX, se dio un boicot
internacional del material necesario para
la refinacion del petréleo, que sin
embargo no provoco su fracaso, gracias al
apoyo de paises del eje, como a la labor de
técnicos nacionales. El boicot disminuitia
con la entrada de Estados Unidos a la
Segunda Guerra Mundial, mientras que la
industria petrolera continuarfa con la
politica de consumo interno a precios
subsidiados. =~ PEMEX  llegaria  a
convertirse en la empresa mas importante
del pafs. Esta clase de presiones
provenientes desde el extranjero se
reflejarian desde los primeros afos de la
etapa posterior al conflicto armado vy

hasta el final del periodo cardenista, en

constantes intentos por recuperar el
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predominio de las inversiones extranjeras

en la estructura econdmica nacional.

Segun Rafael Segovia el nacionalismo
econémico llegaria a su etapa cumbre
durante el Cardenismo, producto de los
cambios estructurales en materia de
mandatos

economia realizados en

anteriores, como por las  crisis
econémicas mundiales. Sin embargo, al
finalizar el sexenio de Cardenas, las
corrientes que buscaban una alternativa al
modelo capitalista estaban agotadas,
mientras que dentro de la agricultura se

promoveria el capital privado.

En la década de los 40s y hasta el término
de la Segunda Guerra Mundial, Europa y
Norteamérica  demandaron  mayores
bienes primarios y manufacturados de los
paises periféricos, lo que junto con el
incremento de exportaciones mexicanas,
produjo una etapa de crecimiento
econémico, a la par que una inflacién. El
poder de compra se redujo, pero acorde a
Aparicio, esto se vio compensado por una
disminucién del desempleo y un cambio
urbanos

hacia trabajos mejor

remunerados. De la misma forma, la

3 Manuel Gollas, ob. cit., p.11

politica econémica se dirigié6 hacia el
apoyo de infraestructura encaminada a
proveer suministros e insumos baratos al
sector privado, pues la estimulacion de la
industria privada se volvié prioritaria
dentro de las politicas econémicas.

“(...) la proteccién de la industria
nacional de la competencia exterior, en
politicas fiscales favorables, en permitir solo
aumentos reducidos en los salarios reales, en
mantener bajos los precios de los energéticos,
en la construcciéon de grandes obras de
infraestructura para la industria y la agricultura
comercial, en politicas crediticias favorables al

sector manufacturero, asi como otras medidas

que favorecieron la importacién de maquinatia

y equipo.”’?

En este lapso de crecimiento econémico,
se darfa el paso mas importante de una
economia agricola a una industrial. A
partir de 1940 se dan por terminados los
proyectos de reforma social y politica, y el
crecimiento econémico del pais ocuparia

predominantemente la agenda politica.

Es debido a este cambio en relacién a las
politicas econémicas, que Leopoldo Solis
divide el nacionalismo en dos periodos, el

primero, es el que se genera a partir de
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1920 y hasta 1940, y el segundo desde
1940 hasta la década de los sesentas’. La
nacionalismo

primera  etapa  del

econémico, se caracteriz6 por el
sometimiento de las empresas extranjeras
a los intereses del Estado, la distribucion
de numerosos tierras, la utilizacion de
politicas fiscales en miras del desarrollo

econémico, y a la eliminacion del poderio

politico de los grandes hacendados.

De 1940 a 1954 se acudiria al ahorro
interno para financiar el déficit publico,
pues las politicas seguidas durante
mandatos anteriores, especialmente en la
etapa cardenista, habfan dejado a México
en términos desfavorables para el
mercado internacional, por lo que de
acuerdo a Gollas, “se optd por estimular
la industrializacion a través de tarifas
subsidios y devaluaciones que tenfan
como objetivo estimular la participacion
del sector privado y mantener una

situacion competitiva de los bienes

mexicanos en el extranjero.””?

La segunda etapa de nacionalismo

econémico y cuyo arranque se sitia en

4 Leopoldo Solis menciona que el segundo
nacionalismo continda “hasta la fecha”. Siendo que el

1940 se reflejarfa inicialmente en el
discurso politico. La nacién mexicana mas
alla de la lucha de clases arbitrada por el
Estado, se reconoceria como una naciéon
unida. Es un nacionalismo autoritario
sustentado por politicas derechistas, en
donde la  wunidad significaba el
desvanecimiento de diferencias y criticas
en pro del beneficio de la patria, en donde
se privilegiarfa la industria privada y la
acumulacion de capital. Es una ideologia
que comprende a todos los grupos
sociales, pues en el primer nacionalismo,
al menos desde el discurso, las clases bajas
eran las privilegiadas en las politicas
economicas. En este segundo periodo
nacionalista, el nacionalismo adopta su
forma definitiva a manera de un discurso
que anteponia a cualquier otro interés la
unidad nacional, la sumisién del individuo
al Estado, el rechazo al extranjero, y la
desaparicion de la lucha de clases. La
industrializacién se vuelve la
preocupacion principal del Estado, las
clases medias y altas participarfan
activamente en el proceso politico. Si bien

en un principio las politicas nacionalistas

articulo lo escribi6 en 1969, se consideré importante
tomar en consideracién este aspecto.
75 Manuel Gollas, ob. cit., p. 12
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se ocuparian de favorecer a los obreros y
campesinos, en la segunda etapa del
nacionalismo, las politicas econémicas
encaminadas al desarrollo industrial
favorecerian el incremento de la clase

media.

Acorde a Lorenzo Meyer, algunos
empresarios mexicanos se encontrarian
ain desconfiados de este nuevo impulso
del Estado a la clase empresarial,
especialmente porque el discurso en
materia de economia de Avila Camacho
ain tenia tintes anticapitalistas, como
herencia del cardenismo. Sin embargo,
este discurso nacionalista promovia la
unidad nacional y la actividad industrial,
por lo que los empresarios terminarian
apoyando el nuevo programa de
desarrollo.’ ILos intereses de la élite
politica y econdémica fueron
convergiendo en un proyecto comun de
desarrollo, el cual resume en los siguientes

puntos:

“sustituir en la medida de lo
posible las importaciones de bienes de
consumo con producciéon interna, lograr

un crecimiento de la produccién agricola

76 Lorenzo Meyer, “En la encrucijada” en Historia
general del México, p. 1278
"7 Ibidem, p. 1279

suficiente para poder exportar y hacer
frente al incremento de la poblacién; hacer
crecer la economia a un ritmo mayor que
el notable crecimiento demografico (para
que de esta manera se generase un
excedente de recursos que permitiera altos
niveles de inversiéon a la vez que un
aumento en el nivel de vida de la poblacién
en general); mantener el control nacional
sobre los recursos basicos y la actividad
econémica en su conjunto, pero sin
rechazar la participacion de capital
extranjero; en  fin, desarrollar la
infraestructura industrial y agricola con

recursos estatales.””7?

En las tres décadas posteriores a 1940 la
inversiéon de empresas extranjeras en el
pais se mantuvo al minimo, el desarrollo
economico estuvo a cargo de las élites. Se
dejaron atras las politicas cardenistas que
planteaban construir una sociedad agraria
que se sirviera de la industria sélo lo
suficiente para satisfacer sus necesidades
internas en este sentido, y se apoyo el
crecimiento de una sociedad industrial
que se valfa de la agricultura sélo como

satisfactor del consumo interno.
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De esta forma, el nacionalismo
econémico de esta etapa, tuvo como
génesis la necesidad de proteger el
desarrollo de una economia que habia
sido considerablemente dafiada durante el
conflicto armado, en donde conceptos
como patriotismo e identidad servirfan
como justificaciéon y legitimaciéon a las
politicas econémicas del periodo, fue el
econémico el

crecimiento principal

motor de cambio en la sociedad
mexicana, pues propiciaria el paso de una
sociedad agricola a una urbana, con el
consecuente aceleramiento del

crecimiento urbano.”8

Al iniciar el siglo XX el 90 por ciento de
la poblacién pertenecia a las clases bajas,
pero con la Revolucion estas cifras
cambiarfan provocando una mayor
movilidad social, al punto de que hacia
1940 el 16 por ciento de la poblacion
pertenecia a la clase media, el doble que la
cifra reportada durante la década de los
veinte, tendencia que seguirfa en ascenso
con el paso de los afios. Sin embargo los
continuaban

extremos  poblacionales

marcando la realidad mexicana, pues las

78 Ibidem, p. 1342
79 Tbidem, p. 1342 -1346
80 Ibidem, p. 1347

clases altas continuaban siendo alrededor
del 1 por ciento de la poblacion, mientras
que las bajas seguifan siendo la gran
mayorfa 7 Serfa este minoritario 1 por
ciento de la poblacién mexicana la que
continuarfa

acaparando la  riqueza

nacional.

En este contexto, al iniciar la década de
los veintes, habia tres grandes tipos de
burguesia. La primera, corresponderia a la
burguesia porfiriana que se habia
enriquecido durante el mandato de Diaz,
la cual se vio poco afectada por la lucha
armada, y que retomarfa con normalidad
su actividad comercial hacia la década de
los veintes. Para esta clase de burguesia, la
revolucién armada no reporté un cambio
drastico en su actividad o estilo de vida.
Como segunda categoria, se encuentra la
burguesia que se forjé como producto de
la Revolucién, sin nexos con las élites
porfiristas y cuyo enriquecimiento
provendria de su relacién con la nueva
clase politica.?? En un tercer grupo se
encuentran los empresarios, como

consecuencia del impulso que se le daria a

la industria, especialmente a partir de la
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década de los

cuarentas, y que
mantendrian un contacto minimo con las

clases burguesas precedentes.
Segun Meyer,

“la revolucion trat6 de crear y proteger
a un sector empresarial nacional que se
encargara del desarrollo del pafs. Se
esperaba que esta burguesia ocupara el
lugar que tuvo el capitalista extranjero, de
tal suerte que éste no volviera a influir en
los destinos econémicos del pais y que por
tanto no llegara a poner en entredicho la
supremacia politica de los dirigentes
nacionales como habfa ocurrido durante el

régimen prerrevolucionario”s!

Dentro de las clases medias, hacia 1940, la
clase obrera ascendia a medio millon,
quienes se concentraban en el centro y
norte del pais dentro de las zonas
industriales. El crecimiento utrbano,
producto de las migraciones desde las
zonas rurales a las urbes, responde a una
disparidad profunda entre los niveles de
vida entre una y otra, en donde el ingreso
por las actividades campesinas era
sustancialmente mas baja que aquellas que

no lo eran. La estructura de la propiedad

8 Ibidem, p. 1355
82 Ibidem, 1349

rural, como una combinacién de grandes
propiedades, minifundios, y campesinos
sin tierras que ofertaban su mano de obra,
solo contribuyé a perpetuar esta

situacion, que no se presentaria como una

problematica grave sino a partir de 1940.

“(...) la distribucién de la propiedad
fue mas inequitativa en el sector privado
que en el ejidal, pero el problema afect6 a
ambos. Muchos ejidatarios tenfan predios
tan pequeflos que no alcanzaron a cubrir
sus necesidades y, por tanto, los rentaban
o trabajaban en ellos sélo parte del tiempo,
empleandose el  resto sélo  como

peones.”’82

Tras el término de la guerra cristera y
conflictos aislados, la politica nacionalista
del Estado

empez6 a dar frutos

produciéndose un periodo de relativa
estabilidad social “(...) en ningun
momento entre 1940 y 1970 la estructura
seriamente

social mexicana se Vvio

amenazada por pugnas entre sus
componentes. La estabilidad politica fue
la ténica del periodo, a pesar de las claras

contradicciones entre los intereses de los

diversos grupos y clases sociales”83 .

83 Tbidem, 1352
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La cultura de la sociedad mexicana se
dividié entre las clases econémicamente
altas, las pujantes clases medias y las
grandes clases marginales que
continuaban siendo las mas numerosas.
“Se trat6 de mundos diferentes pero
unidos, con culturas que a pesar de ser

una producto de la otra tenfan poco en

comun’’84

En lo referente al campo, si bien quedo la
sociedad dividida en base a la condicion
econbémica entre las clases
econémicamente elevadas, ejidatarios y
minifundistas, y los trabajadores carentes
de tierras propias, se mantuvo una

estabilidad social producto de la reforma

agraria.

La revolucién mexicana implicé un
cambio importante dentro del ambito
social. la

politico, econdémico vy

modernizacién economica y la
institucionalizacién del sistema de control
politico representarian el epicentro del
nacionalismo, el cual provocaria cambios
sociales que se reflejarian en un aumento

de la movilidad social, la formacion de

una nueva burguesia no relacionada a las

84 Ibidem, 1353

¢lites econdémicas porfiristas, y un

aumento considerable de la clase media.
Beatriz Urfas explica que una de las

estrategias politicas del periodo fue

“establecer una mediacién con el
movimiento popular que habia participado
en la insurreccion, la estrategia inicial de
los  gobiernos  revolucionarios  fue
encuadrar a los grupos medios y populares
en confederaciones agrarias, sindicatos,
cooperativas y ligas; asimismo, en 1928 fue
creado un partido oficial que subordiné a
la mayor parte de las fuerzas politicas al
aparato estatal. Estas iniciativas
alimentaron una cultura politica de tipo
clientelar que dio lugar a que el partido

oficial obtuviera de manera ininterrumpida

los cargos de eleccidén popular’ss

Carlos Monsivais, en el escrito Muerte y
resurreccion del nacionalismo mexicano estudia
la clase de nacionalismo que se dio entre
los grupos populares dividiéndolo en
cinco fases correspondiente a etapas
histéricas cronologicamente sucesivas del
siglo XX. La primera incumbe al periodo
de la revolucién armada, a la que bautiza
como la “reaparicion de México” de 1910

a 1920. La segunda corresponde a las

85 Beatriz Urias, ob. cit., p.5
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décadas entre 1920 a 1940 titulada “el

reino del  nacionalismo estatal
revolucionario”. A continuacion, titula
como la “era de la unidad nacional” a los
afios entre 1940 y 1960. La cuarta vendria
siendo el periodo de la aparicion de masas
hasta 1981, y finalmente el quinto periodo
se concibe como el “postnacionalismo en
crisis”.8 Para los objetivos de la presente
tesis, se utilizaran las reflexiones de
Monsivais de las tres primeras etapas, que

pertenecen a lo que el autor denomina

COmo nacionalismo popular.

La configuracion del nacionalismo
revolucionario, provendra de la necesidad
de crear la sensacion de pertenencia a la
nacion, algo, que emotivamente vinculara
a la poblaciéon con wuna identidad
compartida “Ya se era formalmente una
nacioén y sin embargo pocos lo crefan: lo
que unificaba era lo que dividia, y la gente
se afiliaba a regiones, grupos étnicos,
causas politicas, gremios, clases sociales,
bandos de caudillos. Se era maya,

tarahumara, campesino, anarco-

sindicalista, sonorense, veracruzano,

86 Carlos Monsivais, “Muerte y resurreccion del
nacionalismo mexicano”, en Nexos en linea,
http://www.nexos.com.mx/?P=leerarticulo&Article
=267103 (Consultado el 14 11 2013)

pequeno burgués, abogado, zapatero,

pobre o rico, mucho mis que

mexicano.”8’

Asi, los anos entre 1910 a 1920

>

corresponden el descubrimiento de un

México excluido por la dictadura

porfirista. Es el México de las clases
pobres que habian sido ignoradas por el
nacionalismo decimononico, y aquellas
que conformarfan posteriormente dentro
del discurso oficial, al auténtico pueblo
mexicano, en contraposicion con la
postura porfirista, en donde el pueblo
mexicano era constituido por burgueses

nacidos en suelo mexicano.

“Los trabajadores mexicanos creen
fervorosamente tener patria y examinar la
letanfa aduladora: el Pueblo, que hizo y
continua haciendo la revolucion, se sacrifica
con tal de crear instituciones. En su vida
cotidiana no tiene dudas: la revolucién
fracasé, encumbré a los picaros y sepult6 a
los idealistas; en tanto multitudes aceptan lo
que no pueden enmendar y ven en el
nacionalismo la identidad que les permite
intuir o comprender el ritmo del desarrollo

social.”’s8

87 Ibidem
88 Carlos Monsiviis, ob. cit.
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Es un México que se hace presente desde
sus bases populares, aquellas que habfan
permanecido invisibles para las élites
decimononicas, y si bien el sistema
econémico permanece a pesar de los
dafios sufridos en la revolucion, los
cambios mds notorios son de orden
social, y el lugar que ocupa el “pueblo”

dentro del discurso politico.

Asi, el nacionalismo incidira dentro de la
estructura politica, tanto como en el

devenir de las mentalidades colectivas.

“Al principio, y en esta primera etapa,
el nacionalismo popular se expresa en la
lealtad ciega a los caudillos, en la ira ante la
traicién a los principios, en el cinismo, el
escepticismo y oportunismo masivo que
son aprendizaje de una realidad manejada
desde arriba, en la disponibilidad fisica que
movilidad geografica e invenciéon del
presente, en la ferocidad en el combate y
en el saqueo que es indiferencia
programada ante la muerte, y recuerdo de
la moral de los hacendados potfiristas.
Todos estos son rasgos nacionalistas,
porque se consideran propios de un
caracter colectivo, tal y como lo transmiten
los corridos, las canciones revolucionarias,
los sketches teatrales, el reacomodo de las

costumbres.”’8?

89 Ibidem

En la segunda etapa, la que comprende,
acorde a Monsivais, entre 1920 a 1940, el
Estado convierte el nacionalismo en
educacion, al mismo tiempo que el propio
Estado se convierte en nacién, y el
respeto que se le debe prodigar a México
es por extensiéon el mismo que debe
otorgarsele al Estado. De esta forma, el
muralismo se presenta como estrategia
educativa de las grandes masas, y se
promueve el alfabetismo en todo el pais,
que favorecera la capacitacion de mano de

obra para la industria.

“Ante una politica que las toma poco
en cuenta, pero que abre el horizonte de
sus posibilidades, y ante un discurso que
las adula (...) las clases populares
reaccionan de modo positivo, con dos
grandes excepciones: los grupos étnicos,
marginados por la lengua, el racismo
interno y la doble explotacién, y los grupos
mas tradicionalistas del campo y las
ciudades. Pero la mayoria se va
reconociendo en la seleccion de héroes,
actitudes, frases, canciones, paisajes

sociales, consignas, visiones utdpicas y

glorificacién de rasgos negativos.””0

90 Ibidem
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Dentro del proyecto nacionalista, se
produjo en México una efervescencia de
cambios en la educaciéon y el reparto de
tierras que influyé en la derrota de la
derecha conservadora, derrota que nunca

acepto.

La guerra cristera fue una manipulacién
de la iglesia catélica de la élite criolla y la
derecha campesina, ante los privilegios
que estaba perdiendo por parte de los
gobiernos post-revolucionarios
aprovechandose de la fuerte religiosidad y

de la influencia que tenia sobre el pueblo

mexicano.

Monsivais muestra la avidez que se tenia
por cambiar la ideologfa, conservadora
dentro del discurso de Plutarco Elias

Calles de 1934:

“(...) hay que arrebatarle a la iglesia el
"alma de los nifios". El contenido del lema es
sencillo: necesitamos implantar un sentido-
univoco de la nacionalidad como historia y
como obediencia a las instituciones: estos son
los héroes, estos son los villanos, estas son las
leyes justas, éste es el lenguaje nacional, éste es
el gobierno que demanda nuestro respeto, ésta
es la auténtica emocién patria. La campafia,
que cuesta muchas victimas, tiene éxito. En

1910 el 20 por ciento de la educaciéon primaria

91 Ibidem

depende del gobierno; en 1986, el 93 por

ciento.””!

En esta etapa el gobierno federal se da
cuenta de la necesidad de imprimir en el
pueblo mexicano la sensaciéon de nacion
ante los regionalismos que habian
imperado en la época. El arte, la musica y
especialmente las acciones politicas del
General Lazaro Cardenas con la
expropiaciéon petrolera y la reforma
agraria le dan al pueblo mexicano la idea

de unidad nacional.

La izquierda mexicana adopta las ideas de
la izquierda internacional afianzandolas
en el nacionalismo mexicano, con la
ayuda del retroceso de la derecha
mexicana, haciendo que el nacionalismo
popular y el régimen se entremezclaran.
“El pueblo cree en la mitologia que se le
ofrece y el Estado ofrece una mitologia
parcialmente forzada por las creencias del
pueblo. Desde fuera, el nacionalismo
parece la unica proposicion global para

entender el destino de una sociedad.””9?

El nacionalismo del Estado creador de

mitos y el popular, se convierte en la

92 Tbidem
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manera de unificar al pueblo para llevarlo
a la modernidad. “Témenlo o déjenlo: se
acepta que la nacioén es, al mismo tiempo,
la forma y el contenido, la legislacion y el
espiritu de los mexicanos (...) Durante
esta etapa, en lo cultural y en lo social, el

nacionalismo patece setlo todo.””

En la tercera etapa, que comienza a partir
de 1940, el gobierno promueve el
sentimiento nacionalista como
unificacion de todas las clases sociales.
“El gobierno del presidente Manuel Avila
Camacho propone la Unidad Nacional.
Las élites estan de acuerdo, los distintos
grupos que componen la famosa
abstraccion, las masas, aceptan, y la
cultural  se

industria aprovecha.”%

Industrializacion y nacionalismo
convergen en una sola direccion, el
progreso. “Lo que hace posible la
aceptacion gozosa de la Unidad Nacional
es la idea del Progreso material que sera
un salto histérico. El Progreso traera
consigo un mayor conocimiento del
mundo, un mayor poder sobre la realidad,

las virtudes que el conocimiento infunde

la felicidad resultante. (...)Y para arribar

93 Ibidem
94 Ibidem
95 Ibidem

al Progreso solo se requiere unirse con
firmeza en torno a la Nacién-Estado.””9
Sin embargo, consustancialmente ligado a
la légica capitalista representa un
decremento de la mano de obra al mismo
tiempo que propicia la acumulacién de
riqueza, lo cual generaria criticas al
sistema econémico que serfan acalladas
tanto por la injerencia del Estado, como
por la caspide del nacionalismo popular,
producto del “encuentro afortunado de
los medios electronicos y las tradiciones,
de la relacién dinamica entre el

crecimiento urbano y la confianza en una

psicologia colectiva.””%

Paulatinamente, el discurso nacionalista
irfa perdiendo adeptos entre las élites en
el poder, pues la situaciéon nacional en
relaciéon con los Estados Unidos habia
cambiado. Politicamente, el nacionalismo
ya no seria el recurso mas eficaz dentro de
la estructura econdmica del pafs, “la
politica de Buena Vecindad con
Norteamérica y el desarrollo capitalista,
impulsan a las clases dominantes a
deshacerse de su

influencia™’, sin

embargo, y dentro de los imaginarios

9 Thidem
97 Catlos Monsiviis, ob. cit.
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sociales, los resultados de las décadas en
donde se promovié el nacionalismo aun
presentan una fuerte influencia en el
momento de asumir una identidad como

nacion.

Vanguardias y nacionalismo

La busqueda de identidad dentro de la
aspiracion modernizante que se generaria
en México a partir de la década de los
veintes, antes que presentar una unica
respuesta serfa rica en debate intelectual.
Como contestacion al nacionalismo en su
vertiente indigenista, rural y
revolucionaria que se estaria
promoviendo desde el muralismo, y que
miraba esencialmente hacia la tradicién y
el pasado como esencia de la identidad,

habia un importante  de

grupo
intelectuales y artistas que defendian la
construccién de un nuevo México como
una nacién moderna en base a la

asimilacién del modelo europeo, pero con

una reinterpretacion de lo propio.

Asi, en las manifestaciones culturales de la
época y como reflejo de las polémicas que
se estaban gestando en torno a la esencia

mexicana, se encuentran por una parte

aquellos artistas que buscan integrar lo
autoctono dentro de las vanguardias
internacionales, pretendiendo mostrarse
como realizadores modernos, pero
orgullosos de sus raices indigenas o de su
esencia mestiza, que en cualquier caso se
erigfan como contrapeso a la imitacién del
modelo europeo, mientras que en otro
grupo de creadores se encontraban
aquellos que no solo habfan imbuido sus
creaciones dentro de las cortientes
vanguardistas europeas, sino que se
presentarian como criticos del
nacionalismo desde la tendencia que
estaba promoviendo el nacionalismo. De
cualquier forma, en ambos casos el
vanguardismo  europeo  intervendra
dentro de las representaciones de todos
estos artistas como un referente simbdlico
de la influencia europea dentro del
nacionalismo mexicano, por lo que se
considera importante hacer una breve

revision del mismo.

Las propuestas artisticas vanguardistas,

significaban  para los  realizadores
mexicanos una ruptura novedosa y
contestataria hacia el conservadurismo del
siglo XIX, el muralismo mexicano y la

ilustracién que compartia la vision del
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mismo, son creados en buena medida por
esta clase de Optica, en donde lo nuevo
que aportarian las vanguardias estaria
siendo reinterpretado por la realidad
mexicana. Es importante hacer destacar
que la mentalidad vanguardista en los
creadores mexicanos como Rivera vy
Siqueiros sera un fundamento anterior a
la visiéon nacionalista, y por ello, en los
escritos tempranos de estos autores, se
percibe el deseo de renovacion de las artes
dentro de ésta vertiente, a la par de la
necesidad de representaciones visuales
propias. El propio Rivera al relatar su

formacion como artista escribira en 1925:

“En mis primeros dfas en Paris fui primero
discipulo de Picasso y luego su amigo. (...) Es
(...) el tnico pintor moderno que creo un
estilo totalmente nuevo. Casi ningun pintor

posterior logré escapar de su influencia”™®

Rivera hace hincapié en esta vanguardia
como el origen de un arte verdaderamente
novedoso, y por ello de suma importancia
en su formacién como artista, aunque
posteriormente y en el mismo texto

realizara  una  explicaciéon de su

% Ivonne Pini citando a Diego Rivera, Ob. Cit. p.
114

alejamiento de esta corriente, no por

motivos nacionalistas, sino por sus

preferencias estilisticas como artista; cabe
destacar que en el momento en que
escribe estas reflexiones, el muralismo se

encuentra en apogeo:

“(...) el cubismo me parece demasiado
intelectual, méis dedicado al virtuosismo, con
rarezas técnicas, que con la fluidez natural al
disefio apoyado por una ley definida sobre la
estructura interna. Es por esto que los
aspectos caracteristicos del cubismo han
desaparecido gradualmente en mi obra,
aunque sigue teniendo el punto de vista
original. Sigo creyendo que el cubismo es el
mas importante logro individual en las artes

plasticas desde el Renacimiento”

Por su parte, Orozco en los viajes que

realizaria al extranjero también

considerarfa el  aporte  europeo

vanguardista como sinénimo de novedad
y rompimiento con la sensibilidad
decimononica, como lo expresa en uno de

los escritos en donde hace mencién a Jean

Chatlot:

“Los pintores que habfan estado en

Europa trafan de alld su experiencia y sus

% |bidem
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conocimientos especiales de la Escuela de
Parfs, muy utiles y necesarios para relacionar
el arte de México con el europeo. Jean Charlot
fue muy servicial en este punto, pues era un
pintor exclusivamente europeo y por
afladidura francés y joven en extremo. Es
decir que representaba la sensibilidad europea

mas moderna y mas libre de prejuicios.

Los medios técnicos y estéticos de que
disponfan los pintores murales en 1922
pueden clasificarse en dos grupos. Primero los
que procedian de Italia, y segundo los que
procedian de Parfs. Ni uno solo de los
pintores de entonces ni de ahora ha intentado
siquiera pintar a la manera de los mayas, los

toltecas, los chinos o los polinesios.””1%0

Si existe un rechazo en este escrito, no es
a lo europeo en si, sino a una vision
conservadora y colonizadora de antigua
factura que habria estado minusvalorando
una estética de raices propias, a favor de

la imitacién del modelo europeo.

Al igual que en el muralismo y la
ilustracion en donde se hacen perceptibles
las  influencias  vanguardistas  en
conjuncién con una estética indigenista y

revolucionaria, los estridentistas, una

corriente vanguardista resaltable en el

190 Tyonne Pinni citando a Siqueiros, Ibidem, p.
115

sentido que hizo su primera apariciéon en

México, también  presentara  este

amalgamiento de vanguardias con
nacionalismo, pero bajo una concepcion
distinta, en donde la identidad de nuevo
Mexicano se percibe no en su pasado
indigena o en la representacion del
Meéxico rural, sino en el México urbano, el
de las fabricas y la maquina moderna. La
estética futurista de fuerte influencia para
el estridentismo entra en consonancia con
la ideologia de este movimiento, el cual
buscaba romper con el pasado, mas no
con la identidad, la cual esta arraigada en
el caso de la ilustracion grafica, en el uso
de la xilografia, mientras que el aspecto
revolucionario, un componente
importante de la ideologfa estridentista, se
hace presente en las composiciones
tebriles y audaces, a las cuales la técnica
xilografica se adecua por completo. De
esta forma, tanto el arte muralista y la
ilustracion de corte indigenista y

revolucionaria, = como  estridentistas
tendrfan un mismo origen y las mismas
influencias, y su labor se desempefaria

bajo una misma Optica, la creacién de la
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identidad mexicana bajo el proyecto

nacionalista revolucionatrio.

Abtreviando, el nacionalismo
revolucionario como un proyecto politico
de las élites en el poder y que involucré a
los intelectuales y artistas de la época, se
vali6 de un pasado prehispanico
idealizado como raiz de la identidad, asi
como de la cultura de las clases populares,
campesinos e indigenas, buscando con

ello el apoyo vy legitimacion de los

gobiernos revolucionarios por parte de
los sectores sociales mas numerosos, en
donde la utilizacién de elementos
relacionados a la tradicion sirvieron como
simbolos de unidad e identidad dentro a
los objetivos modernizantes de la nacion.
Esta dualidad, modernidad - tradicion, se
reflejara en la produccion de ilustraciones
de la época, las cuales contribuiran en
buena medida en la creacion de la

tragmentada identidad mexicana, como se

expondra en el capitulo 3.
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Capitulo 3

La ilustracién grafica y la construccion de la identidad
mexicana
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La ilustraciéon grafica

y la construccién de la identidad mexicana

Después de las heridas politicas,
econoémicas y sociales que el conflicto
armado revolucionario dejo, los objetivos
prioritarios del Estado fueron Ia
institucionalizacién del sistema de
control politico y la modernizacién de la
economia, como la pacificacién social.
Para ello, se necesitaba crear la sensacién
de unidad y fraternidad en un México
caracterizado por la multiplicidad étnica y
regional, como por la disparidad
economica entre la sociedad.

La clase politica dirigente precisaba de un
sustento ideolégico que ligase al gran
mosaico cultural de las clases bajas, en
concordancia con las necesidades de las
clases medias y altas bajo un pasado en

comun que se tradujese en identidad, y un

tuturo compartido, en el que el Estado
fungiera como dirigente incuestionable
hacia la modernizacion de una sociedad
definida por su tradiciéon, en donde la
conciliacion de las masas con el Estado se
pretenderfa, entre otras medidas, en la
dignificaciéon y adulaciéon de las mismas

dentro del discurso oficial.

Con esta finalidad, el nacionalismo
mexicano se sustentaba ideolégicamente
en al menos dos vertientes. Primero, la
glorificacion del pasado prehispanico
como origen de la identidad mexicana.
Segundo, la incorporacién del México
popular, en donde pobres indios y
campesinos conformarfan al “auténtico
pueblo mexicano”, mientras que se

promoveria la seleccion de algunos
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elementos de la cultura popular, en
representacion de la totalidad de la
identidad mexicana, como cierto tipo de
musica, vestimenta y artesania. La tercera
vertiente, que definirfa y delimitaria a las
anteriores, serfa la consolidacion de una
naciéon moderna relacionada a objetivos
econémicos capitalistas, por lo que la
tradicion  mexicana  “(...) permitia
reclamar (...) una modernidad particular
para México; pero en ningin caso negaba
la aspiracién fundamental del Estado
modernidad y la

nacional: la

modernizacidon.”’101

En este contexto, las imagenes seran
protagonistas en la construcciéon de la
identidad mexicana, en donde el caudal de
impresos generado durante estas décadas
participaria activamente. En las
ilustraciones entre los afios de 1920 a
1940, se abrira un espacio importante para
la creacibon de wun mito nacional
unificador, ligado a los origenes y esencia
de la mexicanidad, al mismo tiempo,
reflejo de la modernizaciéon de México

ligada a la naciente sociedad de consumo.

101 Claudio Lomnitz, Los trapos sucios del nacionalismo,

1999, p. 169

El devenir del arte pictérico del periodo
influye notablemente en la ilustracion
grafica, aunque no existe un paralelismo
total entre uno y otro, pues desde sus
inicios, la misién ideoldégica  del
muralismo como arte auspiciado por el
Estado y disefiado para las mayorias,
delimitarfa tanto la temdtica como su
estilo pictérico, mientras que con la
ilustraciéon  grafica, al presentar una
diversidad mas grande de motivaciones y
patrocinadores para su realizacion, y al
carecer de la monumentalidad del arte
muralista, representa también propuestas
mas diversas, sin alejarse con ello de la

logica modernidad-tradicion imperante

en la época.

El pensamiento de José Vasconcelos,
siendo ya dirigente de la Secretarfa de
Educacion publica en 1921, era que la
unificaciéon social, lingtistica y racial en
una sola cultura representaria la
regeneracion del pafs, y la educacion, la
reforma agraria y la creaciéon de una
cultura nacional fungirfan como los
elementos estratégicos de

homogeneizaciéon. El arte mural en este
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sentido, serfa el lugar en donde se
expresaria un orgullo de raza, comuin para
toda la sociedad en la que se incluiria al
indio como parte fundamental de la

nacion. 102

La creacion de una identidad nacional a
través del analisis de su historia en el
muralismo, se fundamentaria en el arte
prehispanico como una tradicién estética
olvidada, la cual revivirfa para conjuntarse
con una revalorizaciéon del arte popular y
de esta forma construir una estética
propia que al mismo tiempo dialogase con
el arte universal. A pesar de que los
principales muralistas de la época como
Rivera vy Siqueiros se habfan formado
dentro de las vanguardias europeas, como
el cubismo, futurismo y expresionismo,
no estarfan interesados en explorar dentro
de sus murales estas tendencias mas que
en una influencia parcial y contenida de
las mismas, pues su misidbn como
dirigentes en la reconstruccion del alma
nacional e ideales revolucionarios setia

mucho mas compleja.

Fn la creacién de un arte moderno

mexicano, la funcién educativa, primaria

102 Betzabé Arreola Martinez, José Vasconcelos: E/
candillo cultural de la nacion, p. 8

por sobre las concepciones vanguardistas,
y por ello constituirfa un cierto tipo de
neoclasicismo, en tanto que era una
pintura de historia en donde verdad y
mito se entreveraban en la
conceptualizacion ~ de  los  ideales
revolucionarios. L.os muralistas de este
periodo  buscaban interpretar  los
milenarios principios estéticos del arte
prehispanico, pero desde su formacion
occidental, pretendiendo integrar el arte
mexicano al gran arte universal, bajo la
premisa prioritaria de instruir a un pueblo
con grandes niveles de analfabetismo bajo
la ideologia nacionalista revolucionaria.
De esta forma, el arte mexicano,
encabezado por el muralismo, estaria
definido y delimitado en relaciéon a su
instrumentaciéon politica en la dualidad
modernidad-tradicién que impregnaria el

nacionalismo de las primeras décadas del

siglo XX.103

El manifiesto de los muralistas del
Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y
Escultores (SOTPE) encabezado por
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y

Clemente Orozco (1922) harfa evidente

103 Rita Eder, “El muralismo mexicano: Modernismo
y modernidad” en Estudios sobre arte. 60 arios. p. 365
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esta estrecha unién entre arte y politica en
numerosas referencias a lo largo del
escrito, entre las que se menciona que
“(...) los creadores de belleza deben
esforzarse porque su labor presente un
aspecto claro de propaganda ideologica
en bien del pueblo, haciendo del arte una
finalidad de belleza para todos, de

educaciéon y combate.””104

En los murales que se realizaron desde la
década de los veintes, hasta la finalizacion
de los murales del palacio nacional, se
percibe un cambio de ideologia en los

mismos, independientemente de la

postura particular de sus autores. Asi, en

los primeros murales bajo el auspicio de
Vasconcelos, realizados por Roberto
Montenegro, Gabriel Fernandez Ledesma
y Gerardo Murillo (Dr. Atl), entre otros,
la finalidad primaria serfa la educacién y
sensibilizacién del pueblo, al mismo
tiempo que se enaltecia la labor de los
intelectuales en la creacién de un nuevo
México. En los murales del ex convento
de San Pedro y de San Pablo en 1921, se
utilizan imagenes con dos niveles de
simbolismo, aquellas que pretendian
incluir formas “populares” que servirfan
para preparar al pueblo para el “gran

arte”, en donde hacen ya su aparicién

China Poblana, Roberto Montenegro, vitral, 1922, ex convento de San Pedro y de San Pablo

104 Siqueiros, David Alfaro et al. "Manifiesto del
Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y

Escultores," 1923, en Documents of 20th-century Latin

American and Latino Art
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El arbol de la vida, Roberto Montenegro, fresco y encaustica, 1922, ex convento de San Pedro y de
San Pablo

charros y chinas poblanas, como en los
vitrales de Roberto Montenegro, y las
imagenes cuyo simbolismo solo serfa
accesible para la minoria ilustrada, y que
estarfan encaminadas a lograr la unidad

nacional sobre la via modernizante.

Posteriormente, en la primera etapa de los
murales de San Ildefonso
(1922 — 1923) a cargo de Fermin
Revueltas, Ramén Alva de la Canal,
Diego Rivera, Siqueiros y Orozco, la

finalidad mas importante serfa definir la

esencia cultural, racial e histérica de la

nacion a través del mestizaje, y justificar el

muralismo dentro del  espacio
institucional, mientras que en la segunda
etapa de los murales de San Ildefonso, el
proposito sera reinventar la historia y la
reivindicacion de la raza. Se cuestiona la
hispanofilia vasconcelista y se encuentra
la esencia de la mexicanidad en la raza
india y su pasado prehispanico sin
renunciar a la modernidad occidental
mediante el mestizaje. En ellos se
presentara por primera vez una vision

critica sobre la conquista de México,

lejana a la visiéon de Vasconcelos.
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Los murales del palacio nacional de
Diego Rivera (1929 — 1951) fueron la
muestra mas representativa de la pintura
historica mexicana dedicada a legitimar al
estado nacional revolucionario. ILa
ideologia de estos murales fue cambiando
conforme cambi6 la ideologia del artista,
que con frecuencia se aparejaba a la de los
grupos en el poder. En esta logica, Rivera

presento la historia de México como un

proceso derivado de un pasado glorioso.

Epopeya del pueblo mexicano. Diego Rivera. 1929. Escalinata Palacio Nacional.

f =
.

El objetivo de Rivera era crear la
conciencia de un destino manifiesto en
donde el Estado serfa el heredero de la
responsabilidad histérica de conducir al
pueblo por el camino iniciado por sus
hacia la

antecesores  indigenas,

construccion del régimen socialista.

A pesar de las diferencias ideoldgicas
entre sus principales representantes, el
nacionalismo impregnaria el muralismo

del periodo, lo que no ocurrira de manera
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analoga con la ilustracién, la cual
responde tanto al impulso nacionalista, en
publicaciones inspiradas en la atmosfera
cultural inducida por el Estado (tradicién
y pueblo), como en el impulso
modernizador, también en concordancia
de los intereses de la clase politica, pero
en donde hacen su apariciéon tanto las
ilustraciones de corte vanguardista, como
aquellas relacionadas a la sociedad de
consumo. Asi, el estilo de representacion
de la ilustracion grafica en estas décadas
es de un amplio repertorio, al no estar
confinada a las tematicas historicas o
sociales en donde las limitantes en la
representacion se encontraran mas en las

preferencias del publico receptor, que en

la mision educativa del arte mural.

Alo largo de las décadas que corresponde
el periodo de la presente tesis, las
ilustraciones daran cabida a una gran
multiplicidad de estilos e ideologias, las
que, sin embargo, he condensado dentro
de algunas tendencias principales que a mi
parecer reflejan en parte, la forma en que
se estaba configurando el México
moderno, lo cual no quiere decir que con

ello se pretenda abarcar todos los

ilustradores e ilustraciones importantes de

la época, estando en plena conciencia de
las muchas omisiones que en el presente
texto se estan haciendo, lo cual excederia

el proposito de esta investigacion.

En busca de una identidad. La
ilustracion grafica en la década de los

20°s

llustracion indigenista,
revolucionaria y rural

CANCIONGS
MEXICANAS

Canciones mexicanas, 1929, portada de
partitura ilustrada. Andrés Audiffred. Coleccién
Carlos Monsivais, Museo del Estanquillo.
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Horizonte, Ramén Alva de la Canal, 1926
http://www.bbc.co.uk/

Encontrar  representaciones  visuales

propias, verdaderamente mexicanas,

concebidas desde una autenticidad

identitaria se volvi6 una de las
preocupaciones principales de los artistas
del periodo, que afectaria por ende a la
ilustracion grafica. En esta década aun
convergen  numerosos  estilos  de
representacion en la busqueda de un
lenguaje original, y dentro de ésta
multiplicidad de imagenes comenzaran a

perfilarse algunos elementos que con el

Las artes populares en México, 1922
http:/ /www.bbc.co.uk/

paso del tiempo, se erigirfan como

representantes de la identidad mexicana.

Durante la década de los veinte habra un
incremento considerable de libros vy
revistas

flustradas  que  exploraran

visualmente tanto las raices de la

mexicanidad en el pasado prehispanico,
como la incorporaciéon del

pueblo;

pobres, indios y campesinos, como
protagonistas de la regeneraciéon nacional.
Sin embargo, y si bien estas corrientes
dentro de la

seran  importantes

conceptualizacion del auténtico “ser” del
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mexicano, las ilustraciones de la época en

publicaciones que exploraban esta

autoconcepcion, también reflejaran las

multiples visiones que se tenfa de lo

Cancion Mcxicana(OngmalJ
Leffa de

M. Muzquiz Blanco

Mdyica de
Mario Talavera
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La nortena, Andrés Audrifed, 1920

Coleccion Carlos Monsivais, en: Museo del
estanquillo, coleccién en linea.

il

“propio” en donde el indigenismo serfa
una de esas vertientes, mas no la unica, y
la cultura popular atin no serfa reducida ni
estereotipada como ocurrirfa en las
siguientes décadas, aunque se encontrase

en proceso de setlo.

Fueron afios de definicién, de busqueda
sobre aquello que constituia la identidad
mexicana, que sin embargo partiria de la

del

nacionalismo

influencia

s LETRA , MUJICA «;L L.MARTINEZ J"ERRANO. «

FRGAEBAD DE LOS KOITONES PANA TODOR LO PAINES.  DEFORITADO CONFORME A Lo LEY (027 FON
A. WAGNER Y LEVIEN SUCS. S, EN (

T Capuchines 31 MEXICO, O, I Assrisde Nam. 383
PUEBLA. GUADALAJARA.  MONTERREY.  VERACDUZ.  MERIDA.  TAMPICO

Copreight 1825 Ay &, W agore 5 Lavien S

¢«Doénde estas corazon?, 1927, portada de

partitura ilustrada. Coleccién Carlos Monsiviis,

Museo del Estanquillo.

decimonénico y la integracién del pasado
indigena como simbolo de autenticidad, al
mismo tiempo que se comienza a empatar
a la identidad mexicana con la cultura
popular, la perteneciente al estrato mas

numeroso del pafs. Como lo argumenta

74



'TTT’[%TT]:I‘{I‘T'! TITTTTTTTTIT
: 22/*1 '%;U i AHNQHA
M /o 0

pNE2
15

LL‘ R[”VE)UTD |
E;E BRM TiTujaoa |

‘Mundial ©
o

3:\%:\\"&:
=)
| =]

EURLAEG ADE]

MUSICA DEL MAESTRO

__GERMANBILBAO

2=

EOITADA POR €L REPERT#910

MACIONAL DE MUSICA S A
A'TACUNA, 36 MEXI(O

P o et .

La nortefia, Andrés Audrifed, 1920
Coleccién Carlos Monsiviis, en: Museo del
estanquillo, coleccién en linea.

jQué chulos ojosl, ilustrador desconocido, 1920
Colecciéon Carlos Monsiviis, en: Museo del
estanquillo, coleccién en linea.

Las imagenes arriba presentadas corresponden a partituras ilustradas del afio de
1920, ambas de canciones populares. Mientras que en la ilustraciéon de la
izquierda perteneciente a la canciéon de “La nortefia” se presenta iconografia
prehispanica junto con un paisaje que por el tratamiento del color y estilo de
representacion recuerda los grabados japoneses del siglo XIX, en la ilustracién
de la derecha aparecen elementos de la cultura prehispanica, reinterpretados
bajo canones occidentales, acompafnando la fotografia coloreada de un
personaje femenino, cuya vestimenta y aspecto general parecieran la de una
mujer de clase media o alta, usando un disfraz de lo “tipicamente” mexicano.
En estas dos imagenes se puede percibir, en parte, la disparidad de visiones
sobre lo que serfa la identidad mexicana desde su aspecto visual, aunque en
ambas el pasado prehispanico es un punto de referencia.
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Nunca, 1927, portada de partitura ilustrada.
Andrés Audiffred. Coleccion Carlos
Monsivais, Museo del Estanquillo.

Pérez Montfort, existia una relacion
estrecha entre las élites culturales y el
(13 2 : 4

pueblo”; y si esta conexién se rompe a
partir de la década de los 407s, la
identificaciéon de "lo mexicano" con la
cultura popular continuara arraigada en el

imaginario colectivo mexicano.

Este tipo de ilustracién ejemplificara el
proceso que recorrera el nacionalismo

mexicano, desde el tipo de nacionalismo

e

ALBUM DE MUSICA POPULAR MEXICANA No. 2
Album of The Most Popular Mexican Music No. 2

REPERTORIO WAGNER, S. A.

MEXICO, D. F

V. CARRANZA 7

Album de musica popular mexicana, 1928,

portada de partitura ilustrada. Andrés Audiffred.

Coleccién Catlos Monsivais, Museo del
Estanquillo.

que se dara en la década de los veinte bajo
los ideales revolucionarios, en donde se
pretendia integrar y reivindicar al indigena
en la conformacion del nuevo México,
mientras que las clases populares tendrian
la prioridad en la reestructuracion de la
nacién (por lo menos desde el discurso);
y el nacionalismo de la década de los
en donde la imagen del

cuarentas,

indigena esta completamente
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estereotipada  y  utllizada  como
espectaculo al igual que la del “pueblo
mexicano”, en donde el discurso oficial
favorecia a las clases medias y altas bajo la

bandera de la unidad nacional.

NCION
M XICANA

LETRA Y MUZICA

Prophated ds inr Bibe pars (de Lo Pries. Depastods contnin Loy Vg e 1
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iQuiera Dios!, 19206, portada de partitura
ilustrada

Andrés Audiffred (lustrador), Coleccion

Carlos Monsivais, Museo del Estanquillo.

En el arte y la ilustracién de los primeros

afios tras el conflicto armado, la

integracion en el discurso de las élites con

105 Ricardo Pérez Montfort, Las invenciones del México
indio. Nacionalismo_y cultura en México 1920 — 1940, p. 2

las clases bajas se presenta como la
revaloraciéon de "(...) el dibujo mexicano
que desde las altas creaciones del genio
indigena en su civilizacién antigua ha
seguido viviendo hasta nuestros dias a

través de las preciosas artes del pueblo

(..)"0s

Esto, entre otras manifestaciones, se
percibira en la reactivacion de la xilografia
como parte de la autenticidad de la
lustracién mexicana, con exponentes
como Fernandez Ledesma, Diaz de Ledn,
Alva de la Canal, y especialmente, Jean
Charlot, quien fue uno de los principales
impulsores de la técnica xilografica,

inspirado en los  grabados de José
Guadalupe Posada, a quién elevaria a la
categoria de paradigma del artista forjado
por y para el pueblo, y cuya fama a partir
de este periodo, estarfa entrelazada

indivisiblemente a los ideales y objetivos

del nacionalismo revolucionario:

“(...) Guadalupe Posada (...) cre6 el
grabado genuinamente mexicano, y lo cred
con rasgos tan fuertes, tan raciales que
puede parangonarse con el sentimiento

estético de lo gético o lo bizantino,
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pongamos pot caso. Por eso mismo, por
su alcance universal de obra no subjetiva,
permanecié anénima.”106

Después de un tiempo en el olvido, Jean
Charlot y Diego Rivera retomarian a
Posada creando un personaje acomodado
al discurso nacionalista, erigiéndolo como
precursor de la revolucién, inagotable
defensor del pueblo oprimido y generador
de un arte puramente mexicano. En el
texto José¢ Guadalupe Posada de 1930 Rivera

escribiria:

“La produccién de Posada libre hasta la

sombra de imitacién tiene un acento puro.”!07

Y adicionalmente

“(...) ninguna burguesia ha
tenido tan mala suerte como la mexicana,
por haber tenido como relator justiciero de
sus modos, acciones y andanzas, al
grabador genial e incomparable Guadalupe

Posada.”108

Acorde a esta version, Guadalupe Posada
era la figura que representarfa el ideal de

los artistas de la revolucionarios, como

196 Jean Charlot “Un Precursor del Movimiento del
Arte Mexicano: el Grabador Posadas” Escritos sobre
arte mexicano.
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Calaveras del montén. José Guadalupe Posada. Hoja
suelta por A. Vanegas Arroyo. Imagen tomada del
libro: José Guadalupe Posada. Ilustrador de la vida
mexicana, México, Fondo Editorial de la Plistica
Mexicana, 1992, p. 437.

creador de una estética auténticamente
mexicana, cuya obra estaria destinada a las
clases bajas, desdenando y ridiculizando a
la burguesfa. Sin embargo, y como lo
expone Rafael Barajas E/fisgon, la tematica
de los grabados de Posada a menudo
contravino con las consignas

revolucionarias, y su estilo responde a una

http:/ /www.jeancharlot.org/writings/esctitos/,
consultado el 03 03 2014

107 Diego Rivera, “José Guadalupe Posada” 1930 en
Diego Rivera: Arte y politica, 1979, pag. 106 - 107

108 Thidem
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Calaveras del Mont6n. Numero 1, José Guadalupe Posada, 1910. Hoja volante, impresion tipografica
directa 14.2 x 26. Biblioteca de Arte Mexicano

larga tradicion de estampa popular

europea y novohispana.

Enrique Florescano mencionara que

“Los retratos costumbristas y las
escenas populares son una tradicién
antigua, que se remonta a la época colonial.
Posada abreva en esa tradicion, asi como
en el grabado y la literatura popular de
origen europeo, y los inserta en su obra,
con tal fuerza, que numerosos criticos
consideraron esas producciones el parto

de un creador solitario y original.”1%

199 Enrique Florescano, Las ideas de Patria y Nacion en
la Revolucion de 1910-1917

De cualquier forma, la xilograffa serfa un
recurso privilegiado por los ilustradores
de la de la década de los veintes bajo la
ideologia nacionalista, como una forma
de representar la identidad mexicana
dentro de la ilustracién grafica. Jean

Charlot comentaria al respecto:

“Mientras los grabados en metal
(aguasfuertes, punta-seca) continuaban
siendo el legado de las gentes cultas y por
la complejidad técnica se prestaban a las
perspectivas 'y a los claros oscuros
académicos, el grabado en madera, de

sencilla ejecucién, permanecia siendo el
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medio preferido de las gentes humildes,
agradando sus ojos y su espiritu
(ilustraciones de corridos o imagenes
piadosas). El amor de los humildes por
esta técnica le trajo consigo el desprecio de
los ricos, lo que dio por resultado muy feliz
que los que tallaban madera, artesanos sin
ambicién, pudieran hacer obras sanas,
puesto que eran para gentes sencillas y de
buena voluntad. Motivo primordial del
florecimiento de la Escuela Popular
Mexicana de Grabado (mdultiples escenas
locales expresadas en wun lenguaje
"puramente plastico”). Al mismo tiempo
las gentes "cultivadas" fomentaban y

pagaban las més horribles imitaciones del

arte burgués europeo.”!10

Las diferentes corrientes que debatian la
autenticidad mexicana desde su aspecto
visual, incluian busquedas dentro del
lenguaje  vanguardista, la  estética
prehispanica, y la grafica popular, entre
otros. Las discusiones en torno a lo que se
entendfa por arte nacional tendrian
muchas vertientes, y ni siquiera en el
muralismo se presentarfa una sola

concepcion de lo propio.

10 Jean Charlot, “Escritos Sobre Arte Mexicano”
Editado por Peter Morse y John Charlot 1991—

El Angel del suefo, Francisco Diaz de Ledn,
s.f. Posible ilustracion de libro, Grabado en
madera de pie, s.f. 6.3 x 6.3 cm. Coleccién
Andrés Blestein

CRISOL

Diaz de Ledn, s.f., Grabado en madera de
pie, s.f. 19.3 x 14.3 cm. Coleccién Andrés

Blestein

2000,
http:/ /www.jeancharlot.org/writings/escritos/chatlo
tescritosbib.html
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Hacia mediados de la década, en las
bl

ilustraciones de Rivera ya se percibe un

predomino de la corriente indigenista

bajo una carga simbélica que conjuntaba

Mexican Folk Ways Vol. 4 No. 2, Diego
Rivera, 1928. En Atchives of American Art,
coleccion digital.

iconografia prehispanica reinterpretada

bajo los canones de la cultura occidental.

En revistas como Mexican Folkways,
fundada en 1925 por la norteamericana
Frances Toor para difundir los usos y
costumbres mexicanas en el extranjero,
Rivera relaciona simbologia prehispanica

con simbologfa inspirada en su ingreso la

Gran Logia Quetzalcéatl, como son las
grandes serpientes del cuarto volumen de
la revista, una emplumada y la otra con
dibujos de mazorcas de maiz en un
costado, como referencia a la serpiente
emplumada Quetzalcéatl, dador del maiz,

acorde a la mitologia prehispanica.

Las ilustraciones de Rivera van perdiendo
progresivamente elementos vanguardistas
para centrar su labor principalmente hacia
la grafica de corte indigenista o en
ilustraciones que exaltaban al pueblo
mexicano desde su faceta obrera y
campesina. Dentro de esta tendencia,
varias de las ilustraciones que realiz6 en la
década de los treintas, se presentan como
donde

experimentos  estilisticos, en

simbolismo y  representaciéon  se
conjuntaban en  algunas de las
lustraciones mas originales de su
produccion. En 1931, realiz6 una serie de
diecisiete ilustraciones que acompafaban
al texto Popo/ Vuh siendo las
representaciones que se acercarian mas a
comulgar con la estética indigena. Al
respecto, Sergio Pitol se referirfa a estas en
los siguientes términos: “La calidad de las
acuarelas, su belleza, su imaginacion

portentosa, hacen de ellas uno de los
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Diego Rivera, 1931

http://www.diego

5

Popol Vuh

-rivera-foundation.org/

Popol Vuh, Diego Rivera, 1931
http:/ /www.diego-tivera-foundation.org/
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La creacién, Popol Vuh, Diego Rivera, 1931 http://www.diego-tivera-foundation.org/

pintor contrajo con las  culturas
aborigenes, y a la vez representa un
dialogo perfecto entre dos entidades

antagonicas: sujecion y libertad.”!!!

11 Sergio Pitol, De cémo Diego Rivera volié a inventar el
mundo, p. 192

El indigenismo, impulsado por varios de
los mas afamados artistas e intelectuales
de la época, y que influirfa en las
ilustraciones como las anteriormente
presentadas, pretendia revelarse a la

concepciéon del indio de la sociedad
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conservadora,  “(...) ese  México
momificado, obtuso, ciego a cualquier
novedad artistica y a toda apertura moral,
sostenido de una autoafirmacién surgida
del odio al indio, del temor al indio, de la
desconfianza ante el indio, de la triste
seguridad de sentirse superiores al
indio.”!2 Esta concepcién sin embargo,
comenzaria a modificarse no en base a
una aceptacion de la cultura india, aquella
que significaba un lastre para la
modernizacion, sino en la influencia de la
perspectiva  estadounidense, la  cual
aceptaria lo indio como lo exético, vision
transmitida a la élites econdmicas
mexicanas, quienes impulsarian dentro de
los medios masivos de comunicacion la
version exotica y estereotipada del indio,
una versiéon  inocua, despolitizada y
comercializable en tanto que era

espectacular.

Ilustracion vanguardista

Durante la década de los anos veinte los

artistas mexicanos inspeccionaban los

112 Tbidem, p. 191

113 Tyonne Pini citando a Diego Rivera en En busca de
lo propio. Inicios de la modernidad en el arte de Cuba,
Meéxico, Urngnay y Colombia. 1920 — 1930, p. 114

aportes de Europa en materia artistica,
pero buscando anteponer la “esencia
mexicana” en funcion de una estética
propia. Esta exploracién de lo propio y su
relacién con lo extranjero se perciben en
los escritos de los mas afamados
muralistas, como Rivera y Siqueiros.
Rivera escribirfa en 1925: “(...) el
cubismo es el mas importante logro
individual en las arte plasticas desde el
Renacimiento”!3, y Siqueiros postularia
que “razonadamente acojamos todas las
inquietudes espirituales de renovacion
nacidas de Pablo Cezanne a nuestros dias:
la vigorizacion sustancial del
impresionismo (...) el cubismo (...) el
futurismo (...) y la novisima labor
reveladora de voces clasicas”114, mientras
que Orozco, el unico de los tres que no se
formé  artisticamente en  Europa
menciona que “[[Jos pintores que habian
estado en Europa trafan de alla su
experiencia y conocimientos especiales de
la Escuela de Parfs, muy dutiles y

necesarios para relacionar el arte de

México con el europeo.”!15

114 Ivonne Pini citando a David Alfaro Siqueiros,
Ibidem, p. 113
15 Tyonne Pini citando a José Clemente Orozco,
Ibidem, p. 115
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Relato de la vida de una tal Nadienka, Diego Rivera,
1916, Litografia, tomado del libro “Diego Rivera:
Gran ilustrador”, Raquel Tibol

Relato de la vida de una tal Nadienka, Diego
Rivera, 1916, Litografia, tomado del libro “Diego
Rivera: Gran ilustrador”, Raquel Tibol

Si bien la ilustracion grafica comenzaria
en estos afos a repetir algunos elementos
que devendrian en la conformacién de un
estereotipo de mexicanidad, también en
esta época se erige como un lugar de
experimentacién, que ayudaria a la
visibilidad del paso de las vanguardias
artisticas en México, y dentro de las cuales
también habria un sentido de autenticidad

e identidad bajo preceptos diferentes a los

que popularizaria el muralismo mexicano.

En 1916 Diego Rivera ilustra el poema de
Ilya Ehnenburg Relato de la vida de una tal
Nadienka en donde despliega su
formaciéon dentro de las vanguardias
cubista y cubo-futurista de los afios entre
1913 a2 1918. En estas ilustraciones ain no
se percibe componente nacionalista
alguno, sino una busqueda experimental
de la forma, en donde desaparece la
perspectiva, y toda sensacion de

profundidad. Tanto la tigura
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antropomorfa como los paisajes de fondo

se fragmentan en formas geométricas y el

NUM 1 MEXICO MCMXXI

Portada de El Maestro: Revista de
Cultura Nacional, México, n.° I, 1921.
Biblioteca virtual Miguel de Cervantes
s.a.

uso monocromatico del color, y en el
intento por captar la sensaciéon de
movimiento se percibe trazas cubo-
futuristas. La influencia de esta etapa en el
extranjero  se manifestara en las

ilustraciones que realizaria a su regreso a

México, ante el llamado de Vasconcelos.

En 1921 con el apoyo del presidente

Alvaro Obregén, y bajo la direccion de

El Maestro, Revista de cultura nacional, 1921,
Diego Rivera, en Disefio Grafico en México,

100 anos.

Vasconcelos, se edita la revista El Maestro,

Revista de cultura nacional, una revista de

indole educativa destinada a un variado
publico,

"(...) desde alumnos de escuelas, ¢

incluso como revista familiar, ya que

trataba de todos los temas, teorias

econdémicas, nociones de comunismo,

geometria, trigonometria, baile, geologfa,
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geograffa, arte nacional, agricultura,

ganaderfa, lecciones de higiene, juegos,

cantos, filosofia, antropologfa.”16

Rivera realiz6 la portada de octubre del
primer afio, y a decir de Raquel Tibol “la
primera aportacion plastica de Rivera a la
Revolucién cultural vasconceliana no fue
la pintura mural sino el diseno y el dibujo

informativo”117,

La revista E/ maestro, antes de la
participacion de Rivera, habia estado
ilustrada con una tendencia hacia el Art
Nouveau, aquella tan criticada por
Siqueiros y Rivera en sus encuentros en
Europa: “(...) [A]ldoptamos de Europa
unicamente las influencias fofas que
envenenan nuestra juventud (...) todo ese
Art Nouveau comerciable,
peligrosamente  insinuante  por  su

comouflage y que tan esplendido

mercado tiene entre nosotros (...)!8.

Probablemente influenciado por este tipo
de reflexiones, en el tnico numero de E/
Maestro que ilustré Rivera, amalgama

influencia prehispanica con la estética

116 Betzabé Arreola Martinez, José¢ 1V asconcelos: F/
candillo cultural de la nacion, p. 5 en

http:/ /www.difusioncultural.uam.mx/ casadeltiempo
/25_iv_nov_2009/casa_del_tiempo_eIV_num25_04
_10.pdf, consultado el 03 03 2014

17 Raquel Tibol, Diego Rivera ilustrador, p. 20

cubista y elementos de su ideologia
personal. “Inspirandose seguramente en
el almohadillado de los cuerpos de las
serpientes en el monolito de la Coatlicue,
invento grafias que acumul6 ritmicamente
en bloques cuadrados de letras vy
elementos de ornato que las separan o
complementan. (...) Hoz y martillo
aparecen (...) en la caratula, coronada por

el simbolo ocultista y triangulado del ojo

de la sabiduria”119

La imagen resultante, antes que reflejar la
esencia de la mexicanidad como se le
estereotiparfa  después, presenta un
contenido ecléctico, simbdlico, difuso e
innovador, lo cual sin embargo levantaria
protestas entre sus coetaneos, por lo que
para el siguiente numero solo se
utilizarfan algunos detalles que Rivera
propuso para el disefio editorial. Resulta
interesante en esta portada, el que se
busque una autenticidad mexicana sin
incluir ningin convencionalismo sobre la

cultura prehispanica mas que en cierta

influencia en la representacioén, mientras

18 Ibidem, p. 21
19 Ibidem
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El soldado desconocido, Poemas de Salomén
de la Selva, 1922, Diego Rivera, en Diseflo
Grafico en México, 100 afios.

que la simbologia comunista y masénica
priman en la representacién, mas en
consonancia con las  preferencias
personales de Rivera, que con el

contenido de la revista.

En 1922, Rivera realiz6 la portada para el
libro de poemas de Salomén de la Selva
E/  soldado  desconocido con un fuerte
contenido simbdlico bajo una estética
surrealista. En el mismo afio comienza el
mural La creacion en donde Rivera
introduce parte de la filosofia de
Vasconcelos en referencia a la “raza

cHsmica’.

En ambas creaciones, tanto en Ia
ilustracién como en el mural, hay una
fuerte influencia vanguardista, y sin

embargo la misiéon propagandistica del

La Creacion, Diego Rivera, 1922 — 1923
Encausto v Pan de Oro. Anfiteatro Bolivar, Escuela Nacional Preparatoria, Ciudad de México
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mural delimita el estilo de representacion
del mismo, como se percibe al comparar
ilustracion y mural. En ambos, hay
material simbodlico sélo asequible para
una minoria intelectual, pero mientras que
el mural presenta un contenido que al
mismo tiempo es inteligible para el grueso
de la poblacion, la ilustracion de la revista
es intencionadamente enigmatica,
inaccesible sin los conocimientos previos
que permitan su comprension. Respecto a

<

la estructura, “(...) la composicion y el
dibujo son excelentes y originales. Dos
tintas: rojo y negro, y el blanco arenoso de
la cartulina empleado como primer color.
Parte de los rojos fueron impresos en
destacar el

relieve  para triangulo

enigmatico que sustituye en la alegoria la

cabeza del soldado”120

Este nivel de simbolismo, en la
produccion de ilustraciones de Rivera, no
encontrarfa su analogo en el muralismo,
pues podia resultar confuso e inclusive
ofensivo para el espectador no
familiarizado  con el  tipo  de

representacion que estarfa manejando

120 Thidem, p. 24

Rivera, contraviniendo con la labor

educativa que pretendia el muralismo.

Al igual que Diego Rivera, algunos de los
artistas mas afamados de la época

experimentarfan dentro de la ilustracion

grafica estilos vanguardistas en
simultaneidad  con  las  pinturas
nacionalistas dentro de la corriente

indigenista y popular. Tal sera el caso de

Gerardo Murillo Dr. A#, Ramoén Alva de

Editorial
“Cvltvra"

R il

Avion, Gerardo Murillo Dr. Az, 1923,
en Disefio Griafico. 100 afios
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la Canal, Jean Charlot y Gabriel

Fernandez Ledesma, entre otros.

Ser : Revista internacional de vanguardia /
[German List Arzubide], Jean Chatlot, 1923, en:
Archivo digital del International center of the Arts of the
Americas at the Museum of Fine Arts, Houston

Pese a que existe en apariencia un
desfasamiento entre las pinturas murales
e ilustraciones de corte nacionalista y la
ilustracién vanguardista realizada por los
artistas nacionalistas mas afamados de la
época, en el fondo esto no significa una
contradiccién  de  principios.  El
nacionalismo  impregnaba todo el
ambiente cultural de la época como una

busqueda  de identidad, y la

experimentacion vanguardista mexicana
dentro de la ilustraciéon grafica también
entraba en ésta logica, pues pretendia
encontrar un  lenguaje  mexicano
fundamentandose en las vanguardias
europeas, asimilandolas para la creacion
de algo nuevo. En el fondo, el problema
artistico de la época era la representacion
de lo propio bajo una mirada propia, y las
divergentes soluciones que se
encontrarfan al respecto tendrfan esta

misma raiz.

Es la ilustraciéon grafica un vehiculo
importante de la vanguardia en México,
destacando el estridentismo como una
alternativa a la utilizacion de la
representacion indigenista nacionalista. El
grupo estridentista hace su aparicién en la
ciudad de México en el ano de 1921 y se
disuelve en 1927. Liderado por el poeta
Manuel Maples Arce sus principales
influencias son el  futurismo y el
surrealismo, y en su momento, el
estridentismo se planteé también como
producto del proceso revolucionario:
“Las inquietudes post-revolucionarias, las
explosiones sindicalistas y las
manifestaciones tumultuosas, fueron un
deseos

estimulo  para  nuestros
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super-poema bolchevigque en 5 cantos

SEXICO 1994,

Manuel Maples Arce, Urbe : siper poema bolchevique en 5 cantos (portada e interiores), 1924, Jean
Charlot, International center of the Arts of the Americas at the Musenm of Fine Arts, Houston, Archivo digital.

iconoclastas. iNosotros también
podiamos sublevarnos, nosotros también
podiamos rebelarnos!”12l, El manifiesto
estridentista exalta el México moderno
urbano, y la maquinaria y la tecnificacién
como iconos de la modernidad, se
presentan simultaneamente a la busqueda
de una estética propia: “Hacer arte, con
elementos  propios y = congénitos
fecundados en su propio ambiente. No
sino  creatlos

reintegrar  valores,

121 Ivonne Pini, ob. cit., p. 117

totalmente, y asi mismo, destruir todas las

teorias modernas, falsas

por

interpretativas (...)”122,

Dentro de las influencias del futurismo
italiano, el estridentismo surge como un
intento de renovacién estética, en
respuesta de los profundos cambios
politicos, econémicos y sociales que habia
dejado la Revolucién. Contrario a los

estereotipos de mexicanidad que se irfan

122 Thidem
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gestando gradualmente en donde el
escenario rural era el mas recurrente, el
estridentismo mexicano exalta las grandes
y modernas urbes como su principal
fuente de inspiracion. Al igual que el
muralismo, el estridentismo da cabida a la
asimilandola  en

cultura

popular,

vanguardias como el futurismo, el

cubismo y el dadafsmo. Era una forma
también de producir algo auténticamente
desde el

mexicano, pero enfoque

moderno simbolizado por la ciudad, mas

El movimiento estridentista, Ramén Alva de la
Canal, 1925. En: Disefio grafico en México. 100
afos

que desde el indigenismo. Fermin
Revueltas, Leopoldo Méndez, German
Cueto, Roberto Montenegro y Jean
Chatlot participarfan en la realizaciéon de
ilustraciones, disefios y grabados, aunque
la mayorfa de la grafica estridentista puede

atribuirsele 2a Ramon Alva de la Canal.

Simultaneamente a su incursion en el
movimiento muralista, Alva de la Canal
participod activamente en la
representacion visual del movimiento

estridentista, otorgandole visualidad a los

ABRIIL, Y MAYO DE 1227
_— PRECIO: 30 CTS. e

Revista Horizonte, Ramén Alva de la Canal, 1927. En:
International center of the Arts of the Americas at the Museum
of Fine Arts, Houston, archivo digital.
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postulados estridentistas de Maples Arce,
buscando una nueva poética para los
paisajes citadinos, caracterizados por las
luces de nedn, el humo de las fabricas y la

maquina moderna.

Las ilustraciones de Alva del Canal en dos
colores dentro del uso de la xilografia,
generan imagenes de gran potencia

expresiva.

Bajo el gobierno de Heriberto Jara en

Veracruz, Alva realiza numerosas
ilustraciones para la revista Horigonte, en
donde las imagenes resultan
fundamentales para popularizar las ideas
de reconstruccién nacional, pues al
mismo tiempo de la representacion de la
urbe idealizada, Alva integra conceptos

del nacionalismo rural y campesino.

Utilizando principalmente xilografias por
influencia de Jean Charlot, Alva de la
Canal realiz6 numerosas portadas vy
grabados en consonancia con este

movimiento, como las portadas de E/

pentagrama  Eléctrico, Poemas de  salvador

Alvarade,  Edificio  y  El  movimiento
estridentista,  las ~ cuales  presentan
uniformidad en sus caracteristicas

fundamentales, en tanto que explota la

capacidad expresiva del grabado en
madera, en imdagenes cuya fuerza se
adquiere a través de la simplificacion,
angulosidad, movimiento y bicromia, que
en el caso de la portada de E/ movimiento
estridentista, las contrastantes tonalidades
enfatizan la sensaciéon de movimiento ya
generada por la nerviosa composicion

tipografica.

Muchos de los creadores de ilustracion
estridentista serfan los mismos muralistas,
y en ambas facetas, la configuraciéon de
una estética nacional se alzarfa como la
bandera que esgrimirian para realizar su
labor, incorporando al mismo tiempo
influencia de las vanguardias europeas.
Como muralistas, la labor social de este
arte delimitarfa la creacién pictorica,
mientras que en su labor de ilustradores
estridentistas  la

expresividad ~ serfa

relativamente mas libre.

ITlustracion Art Déco
Simultineamente a estas tendencias,
también se gener6 una corriente

importante de ilustraciéon que satisfacia las
demandas del sector burgués que aspiraba

asemejarse al  extranjero desde la
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Revista de Revistas (portada), Ernesto Garcia
Cabral, 1927.
http://callejerorev.wordpress.com/2014/02/2
3/arte-vs-diseno/

superficie, imitando la forma de vestir,
divertimentos y estilo de vida. En este
contexto, el estilo decorativo del periodo
entre guerras, Art Déco, tendria un
impacto importante en las ilustraciones
del periodo en publicaciones destinadas a
las clases altas, en donde se exaltaba el
estilo de vida moderno. La tendencia en
este tipo de revistas no es la bisqueda de
una identidad propia, sino asemejarse en
la medida de lo posible al europeo como
signo de la ansiada modernidad, y si este

tipo de publicaciones fueron alcanzadas

(;E'_:z__/g,—i_a._:l‘_‘u_/—‘-d_n._ Yo iAo
nim T o ci.on o

Revista de Revistas (portada), Ernesto Garcia
Cabral, 1926.
Cortesfa del Taller Ernesto Garcia Cabral A.C.

por el proyecto nacionalista, éstas
eventualmente tenderfan a representar
visualmente al indigena y al pueblo en un

tenor exotico, mas que reivindicativo. El

Art Déco proporcionaba a dichas
publicaciones, elegantes formas
geométricas en disefilos sobrios que

exaltaban a las grandes urbes y estilo de
vida de la burguesia, como simbolos de la
fe en el progreso y la modernidad. A
diferencia de la ilustracion estridentista,
en este estilo no existen elementos de

ruptura incomodos para el consumidor
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promedio, sino que se adecuan a una
sensibilidad conservadora bajo

expectativas modernizantes.

El Art Déco, en la ilustracion de esta
época significo el componente moderno
por excelencia, y reflejo de la esperanza de
asemejarse a los pafses modernos que
habian utilizado ya este estilo de
representacion. La simpleza de las formas
se contraponfa a los ornamentos
Nouveau que se utilizaron en épocas
refinamiento,

porfiristas, sin  perder

elegancia y sofisticacion, al mismo tiempo

que celebraba el auge de la maquinizacion.

Un autor importante que trabajo en este
tipo de publicaciones fue Ernesto Garcia
Cabral. Su abundante obra se calcula en
30 mil trabajos, de los cuales las portadas
para el semanario Revista de Revistas de esta
década

presentan un  refinamiento

estilistico adquirido en base a las

influencias tanto del Art Nouveau como
del Art Déco, en el uso de una elegante
estilizadas. Con

linea en imagenes

frecuencia la paleta cromatica es

Portadas del semanario Revista de Revistas, Exnesto Garcia Cabral “El Chango Cabral”.
Década de los 20’s. En: Disefio grafico en México, 100 afios.
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armonica, pero también se vale del alto
contraste y juegos de figura — fondo. Para
German Montalvo, FErnesto Garcia
Cabral fue el “(...) primer gran artista-

disenador del siglo XX.”

En la Revista de revistas, una publicacion
destinada a las clases medias y altas, sus
ilustraciones recorren una gran diversidad
de tipos urbanos y rurales, pero sera la
clase burguesa el tema central de su
producciéon.  Con  frecuencia  estos
personajes estarfan simbolizados por

largas figuras femeninas de elegantes

vestimentas europeizadas, solas o en

Portadas del semanario Revista de Revistas, Etrnesto

Garcia Cabral “El Chango Cabral”.
Década de los 20’s. En: Disefio grafico en México, 100
afos.

Portadas del semanario Revista de Revistas, Exrnesto

Garcia Cabral “El Chango Cabral”.
Década de los 20’s. En: Diseflo grafico en México,
100 afios.

compafifa de hombres acaudalados. Se
presentan en actividades de divertimento
de la clase alta, como protagonistas o
como objeto de la diversion, en donde
son tanto consumidor como objeto de

consumo.

"(....) Garcia Cabral rectea el tipo de
mujer "aflos veinte", ocupada en realizar
multiples actividades, desde un partido de
lawn  tennis hasta un atareado dia de
compras en los grandes almacenes de la
ciudad. Son abundantes los cartones en los

que se ve una joven mujer, elegante vy
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graciosa, seguida por varios empleados
uniformados que le cargan innumerables
cajas y paquetes, asi como por el marido o
amante que, sin chistar, ha pagado las

compras'123

Las ilustraciones de Garcia Cabral en la
década de los afios veinte, reflejaran el
mundo burgués urbano, que en contraste
con la grandiosidad del muralismo,
presentara bellas imagenes sobre la
cotidianidad de esta clase. Este tipo de
ilustracion estara asociado a los valores
del capitalismo, en donde si bien en las
ilustraciones no se oferta necesariamente
un producto, se publicita un estilo de vida
asociada a los personajes que figuran en

ella.

La auto percepcion de la identidad
mexicana discurre asi en varias vias que se
reflejaran en la ilustraciéon grafica bajo
contenidos y estilos muy diversos. La
ilustracion indigenista, busca revalorizar a
los pueblos indios al mismo tiempo que
marca una distancia con el mestizo, en
donde el indio representa autenticidad y
raices de identidad, mientras que el

mestizo se erige como protagonista de la

123 Julieta Ortiz, Imdgenes del deseo, p. 253

reconstruccion y futuro nacional. Las
ilustraciones de vanguardia por su parte,
en el caso del estridentismo, tienden a
presentar la identidad mexicana en el
México moderno, simbolizado por las
maquinas y las grandes urbes, y al mismo
tiempo que ostentan sus raices populares
en el uso de la xilografia, el futuro se
refleja en un estilo vanguardista de
influencia europea e interpretacion
mexicana. Paralelamente, la busqueda de
identidad bajo la aspiracion de asemejarse
al extranjero, se presenta en ilustraciones
que asemejaban tanto el estilo de

representacion, como el modo de vida de

las élites econémicas europeas.

La ilustracién grafica mexicana en el
extranjero. La conformacién del

estereotipo.

La basqueda de identidad iniciada en la
década de los 20°s, en donde se exalt6 la
cultura popular, prehispanica e indigena,
comenzd a repetirse en algunos tépicos
ante lo llamativo de algunas de sus
manifestaciones, como la vistosidad del

traje de charro y la china poblana, o el
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entrelazamiento  de la  mitologia
prehispanica con las raices historicas del
mexicano, en donde uno parecia sustituir
al otro, como parte de la idealizaciéon de
un pasado anterior a la conquista, bello y
puro, y que sobrevivia en el indio del
presente no en la realidad de las duras
condiciones sociales que experimentaban,

sino en una imagen despolitizada vy

simbdlica del mismo.

A estas imagenes que estaban adquiriendo
gran aceptacion entre la poblacion
nacional, se adiciona un elemento que
serfa trascendente en la creacién del

estereotipo de identidad, la vision del

turista norteametricano.

Después de que se reestablecen relaciones
diplomaticas con los Estados unidos, y
aprovechando las campanas
estadounidenses de los anos que siguieron
al fin de la primera guerra mundial, se
impulso el turismo al interior de América,
en donde México se presenta como un

lugar exético en el que se ensalzaba la

“(...) ‘originalidad de la cultura mexicana’

124 Ricardo Pérez Montfort, Down México Way.
Estereotipos y turismo norteamericano en el México de 1922,

p-23

frente a la cotidianidad que significaba el

american way of life.””12*

Adicionalmente, el muralismo mexicano

desde su faceta indigenista estaba
llamando poderosamente la atencién en
Estados Unidos, por lo que serfa el
México indio y el estereotipo del México
turista

rural el que buscarfa el

norteamericano, y aquel que se
promoveria en el extranjero, pues el lado
moderno de México, el de las grandes
urbes, era algo que no despertaba ningun
interés por parte del extranjero
norteamericano O europeo, para quienes
la modernidad mexicana no significaba
ningin componente original o avanzado,
y que por el contrario, era vislumbrada
como una pobre imitaciéon de lo que se
hacia en las naciones auténticamente
modernas de Europa o Estados Unidos;
mientras que el indigena como una serie
de valores romanticos, en conjunto con
artesanias, paisajes y animales exoticos, asi
como los representantes de la cultura
popular, el charro y la china poblana, con

sus coloridas y alegres vestimentas,

concordaban con los deseos de exoticidad
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del turista, al mismo tiempo que

suavizaban la imagen del “México
barbaro” que habia dejado el conflicto
armado. Asi, tanto por motivos
econémicos como politicos, la difusién
de una imagen romantica y estereotipada
de la identidad mexicana encontrarfa un
vehiculo de difusién masiva en el cine, el
teatro y la ilustracién, pues realizar
imagenes que no se ajustasen a estos

patrones de mexicanidad resultaba poco

comercializable.

Asi, la identidad mexicana que se refleja

en la ilustracién, comenzaria a
vislumbrarse en una mixtura entre los
rasgos de identidad impulsados por el
cultura

Estado, los intelectuales, Ia

popular, la visiébn extranjera y la
aspiracion por parecerse al europeo.
Pérez Montfort explica que, “Cuatro
fueron los elementos que poco a poco se
fueron decantando hasta convertirse en
imprescindibles a la hora de mostrarse
frente el consumo norteamericano: el

paisaje, los atuendos, los bailes y las
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“Janitzio”, 19306, Coleccién Catrlos Monsivais,
Museo del Estanquillo.

artesanfas. El paisaje era el escenario
natural y los otros tres los elementos szze
gua non de la idiosincrasia mexicana”1?>
mientras que “El ‘charro’, la ‘china’, el
‘indito’ y la ‘tehuana’ fueron ciertamente
las tiguras

estereotipicas mas

explotadas.”126

A esta logica responden varias de las
ilustraciones de autores destacados como
Fernandez Ledesma y Francisco Diaz de

Leon, para la revista Mexican art and life, en

125 Thidem, p. 16

“La jaibera”, 19306, Coleccion Catlos Monsivais,
Museo del Estanquillo.

donde se representan exoéticos paisajes,
artesania mexicana y tipos populares del
México rural e indigena. El color es un
elemento importante dentro de este tipo
de ilustracion, simbolizando la
autenticidad  mexicana en  colores
brillantes y saturados. Mexican Art and 1 ife
fue una publicacién realizada por el
Departamento  Auténomo — de  Prensa  y
Publicidad durante el sexenio de Lazaro

Cardenas, en un punto intermedio entre

126 Ricardo Pérez Montfrot citando a Rafael Pruneda.
Ibidem, p. 7
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gufa turfstica y revista sobre tradiciones
mexicanas, artistas, asuntos econémicos y

sociales de México.

Asi, durante la presidencia de Lazaro
Cardenas, “(...) el tono estereotipico del
indio se seguia cultivando, aunque ahora
el afan de la obra era reivindicar al
gobierno, ya que, al parecer, estaba
haciendo algo por aquél. Vinculandose a
una imagen del pasado, en la que el
indigena habfa gozado de sus pertenecias
posteriormente

arrebatadas  por la

conquista, el presente parecia menos

desolador.”127

Como parte de esta mezcla de tendencias
en el momento de representar a lo
mexicano, la propension era representar
(especialmente en la figura femenina)
dentro de la mezcla de indio con europeo,
el componente europeo como patrén de
belleza, mientras que el componente indio
se percibe en la dosis de exoticidad que
la  visién

despertarfa el interés de

extran] c€ra.

De esta forma, las ilustraciones de esta

época funcionan a manera de propaganda

127 Ricardo Pérez Montfort, Las invenciones del México
Indio, en

Visit México, 1939. S/A.
http:/ /www.allposters.com.ar/-st/ Anuncios-

de-viajes-de-Mexico-arte-vintage-
Posters_c50074_htm

politica, al masificar contenidos que
servirfan a un cambio ideoldgico que
estaria en consonancia a los intereses del
Estado, un cambio que estaria en buena
medida promovido por las ilustraciones
sin carga doctrinaria evidente, sino en
imagenes que se percibian como inocuas

y destinadas al disfrute ladico.

Estas ilustraciones, al ser aceptadas

dentro de la realidad cotidiana,

contribuyen a  la  consolidacion,

http:/ /www.prodiversitas.bioetica.org/nota86.htm,
consultado el 04 03 2014
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modificacion o creacion de formas

COPRIPG
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imaginarias de la misma, pues segun
Antonio Caro,
mientras  los  imaginarios  sociales

expresados a través de una ideologia de base

doctrinal permiten una resistencia social

expresada en forma de cultura popular de
naturaleza alternativa a la cultura oficial en Leha y Md‘ic a
del Sr
Jos¢ M. Davila

Dresidente del Comite
Ejecutivo del

en el Dishito Federal
Despe{uosamenie dedlica

funcién de su caricter simbdlico, los
imaginarios sociales expresados a través de
imagenes no ideoldgicas (...) tienden a totalizar
el espacio cultural sin permitir alternativa en

funciéon de su caracter asimbolicol28

El gran acierto del nacionalismo

neral Iazaro
. . . ,. 6 enas resident
revolucionario en materia politica durante Republica

México, D.F
1935

“Corrido de la jira presidencial”, 1935, Coleccién
Carlos Monsiviis, Musco del Estanquillo.

la época referida en el presente texto, es
que supo entrelazar con contundente
efectividad la cultura oficial con la cultura
popular, en donde el nacionalismo formé

parte de la cotidianidad del ciudadano

(GUIA DEL CONCIERTO) comun, y en ello, se encontré el intenso

arraigamiento del estereotipo, cuyas

CRITICA - TECNICA - HISTORIA Y FOLKLORE
* Director, GERONIMO BAQUEIRO FOSTER secuelas perduran en la actuahdad
MEXICO, D. F e 21 DE MAYO DE 1942 @ NUMERO 10

“Revista musical mexicana, No. 107, 1942,
Coleccion particular, Museo del Estanquillo.

128 Antonio Caro, Publicidad aundio visual e imaginario
social, p. 14
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Capitulo 4

La consolidacion del nacionalismo y las ilustraciones de
Jesus Helguera
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IL.a consolidacion del nacionalismo

y las ilustraciones de Jesus Helguera

A partir de la década de los 40’s, el
crecimiento econémico del pafs ocuparia
la principal preocupacién del Estado,
abandonando los ideales revolucionarios
de reforma social y politica de las décadas
precedentes. La tendencia de la politica

econdémica era estimular la

El nacionalismo oficial adquirira una

faceta conservadora, en donde las
discusiones y diferencias en vias de
conformar la  nueva nacion = se
desvaneceran bajo el autoritarismo de los
nuevos regimenes, mientras la l6gica del
capital privado se impone. En las décadas
anteriores seran las clases bajas las
beneficiarias de las politicas oficiales; en
esta nueva etapa, las clases medias, cada
vez mas numerosas y con un ascendente
poder adquisitivo, seran las protagonistas

del discurso politico. En esta fase del

industrializacién por medio del sector

privado, mientras que el discurso
nacionalista gira hacia la unificacién de
todos los sectores de la poblacion, mas
alli de las virtuales luchas de clase
intermediadas por el Estado en la década

de los veintes y treintas.

nacionalismo, la sumision del individuo al
Estado en pro de la unidad nacional sera

caractetistica.

Atras quedaban las politicas cardenistas
de construir una sociedad agraria, siendo
reemplazadas por una tendencia que
buscaba consolidar la sociedad industrial,
y bajo estos intereses la unidad nacional
sera la tonica del periodo. La idea del
“Mexicano” extinguia la lucha de clases en
una sola y misma mentalidad compartida,
en la que se promueve la unidad nacional,

pero se beneficia a la burguesia.
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Alegorfa Patria, Jesus Helguera, década de los

40’s. Coleccion particular.

De esta forma, la industrializacién
acelerada estimulara el mito del desarrollo
nacional, y la idea del progreso material
fungira como el motivo principal de la
aceptacion de la unidad nacional. “El
Progreso es un suefio y un imperativo
moral categdrico que comparten todas las
tendencias. L.a derecha abandona su fobia
a los adelantos tecnolégicos y la izquierda
cede en su odio a lo que no tiene un signo

ideolégico visible. En algo se cree: la

civilizacion solo va en esa direccion.”’129

129 Carlos Monsivais, Muerte y resurreccion del
nacionalismo mexicano, Nexos en linea.

El progreso eliminara la pobreza, la
enfermedad y la ignorancia. La educacion
permitird mayores oportunidades de
ascenso social, y en suma, de la mano de
la Nacion-Estado, el progreso traera la
felicidad para todos. De esta forma, el

nacionalismo popular vive su mayor etapa

de autoengano.

El estereotipo mexicano, que se venia
conformando desde la década de los
veintes, se consolida por la accion
repetida y masiva de los medios masivos

de comunicacién.

“Referirse al gusto y al sentir del
"pueblo mexicano" fue un lugar comun,
cuyo afan se acercaba mas a un pretexto
para incrementar poderes econdémicos,
que a una preocupacioén por la 'cultura
nacional. A partit de una visién
conservadora -la del rural o del
hacendado- combinada con los intereses
econémicos de los empresarios de los
nuevos medios de comunicacién masiva,
se cre6 una imagen del mexicano que se
impuso tanto en el mercado interno

como en el extetior, ayudado, desde

http:/ /www.nexos.com.mx/?p=4721 consultado el
09 03 2014
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luego por los intereses politicos del

momento.”’130

Las discusiones intelectuales sobre el
lugar que el indigena debia ocupar en el
México moderno, se diluyen en el
indigena espectacular “El indigenismo y
la reivindicacién del pasado prehispanico
en la cultura popular urbana se estancé.
Incorporado al discurso estatal y con una
serie de instituciones burocraticas que
debfan encargarse de sus asuntos, el
acartonamiento y los lugares comunes
permearon su aparicion en teatro, pantalla

y prensa popular.”13!

De esta forma, durante la presidencia de
Avila Camacho y Miguel Aleman, se da
una magnificaciéon de la cultura indigena
respondiendo a la conveniencia de los
medios masivos de comunicacién. Pérez
Montfort cita a Jaime del Palacio para
explicar que,
"Magnificar la cultura de las clases
subalternas -como lo hacen tanto el estado

como algunos de sus estudiosos—, es

olvidar que ésta casi ya no existe: estd

130 Ricardo Pérez Montfort, Las invenciones del
México indio. Nacionalismo y cultura en México
1920 — 1940, p. 3

siendo transformada por la television, la
radio, las historietas...pero sobre todo es
olvidar que estamos alimentando la
eficacia de una ideologia muy concreta que
sanciona la sobreexplotacion del obrero, la
extremaciéon de la miseria campesina, la
mediatizacion de los sectores
pequefioburgueses e intelectuales; que
sancionan la compartimentalizacion de la
cultura como

procedimiento

manipulatorio, que sanciona la

despolitizacién de la sociedad entera..."132

El flechador del cielo, Jesus Helguera. Primera
época coleccion particular. En Jesus Helguera y

su pintura, una reflexiéon Elia Espinosa.

131 Ricardo Pérez Montfort, Un nacionalismo sin nacién
aparente. (La fabricacion de lo "tipico" mexcicano 1920-
1950), p. 192

132 Thidem, p. 193
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Asi, esta etapa representa la consolidacion
del nacionalismo mexicano en donde el
progreso sera el sustento de los impulsos
modernizantes  bajo una economia
desarrollista, un modelo de nacién en

donde la otredad solo tiene cabida dentro

del estereotipo.

Es a este México al que llega uno de los
artistas mas paradigmaticos de la

ilustracion nacionalista; Jesus Helguera.

Jests Helguera nacié en Chihuahua, Chih.

en el ano de 1910. Hijo de un inmigrante

espanol, con el estallido de la Revolucion
mexicana su familia decidi6 trasladarse a
la capital y posteriormente a Espafia, en
donde se formé como artista en la
Escuela de Artes y Oficios en Madrid y en
la Academia de San Fernando. Regreso a
México en 1939, en donde al poco tiempo
se desempeé como ilustrador. En 1940
realiz6 su primer calendario famoso para

Litoleosa (La Enseiianza Objetiva, S.A.),

La leyenda de los volcanes 1, Jesus Helguera, 1941. Oleo sobre tela, coleccion particular.
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La leyenda de los volcanes I, Jesus Helguera, 1941. Oleo sobre tela, coleccion particular.

titulado “La leyenda de los volcanes” el

cual obtuvo éxito inmediato.133

La producciéon de Helguera abarca el
periodo entre 1939 2 1971, yalo largo de
tres décadas, su obra se adecud a la moral
y los gustos de las clases bajas y medias
los canones

bajas, desapegandose de

estéticos o éticos de la cultura académica.

133 Guillermo Anaya, Jessis de la Helguera. Pintor de
cromos. Pag. 108 — 109

Mas alla del arte oficial reconocido por los
criticos, artistas y museos, los calendarios
de Helguera sobrevivieron al rechazo del
ambito artistico, que en su momento lo
consider6 cursi y kitsch, por la legitimidad
que le darfan las clases populares, y que

serfa retomado con el paso del tiempo por
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el arte chicano como un simbolo de

identidad.

En cierta forma, Helguera responde a la
euforia nacionalista bajo algunas premisas
similares a las que regirfan a los muralistas.
“El pintor de las multitudes” como lo
bautizaria Monsivais, llevé su arte a las
masas a través de la ilustracion de

calendario, fuera del ambito académico, y

muralistas, su

al igual que los

colonial y lo contemporaneo, este ultimo
en la representaciéon del costumbrismo
mexicano. Dentro de estas tres categorias,
la representaciéon de la mujer serd una
constante bajo el ideal de belleza
eurocéntrico, ya fuese dentro de la
mitologia

prehispanica, como

campesinas, o ataviadas con trajes tipicos

espafioles. Sus personajes femeninos

parecieran ser actrices del cine nacional,

Tlustracion de calendarios mexicanos, Jesus Helguera, década de los 40°s. Coleccién particular.

interpretacion de la historia patria e
identidad mexicana, la representara en un
alto y a la vez accesible nivel de

manufactura pictérica.

De acuerdo a la investigacion de Elia
Espinosa, la tematica de los calendarios
pueden clasificarse en tres

grandes

grupos: el mundo prehispanico, la época

que ataviadas temporalmente para
representar un personaje, regresarian a su
condicién social una vez terminado el

rodaje.

En el texto de Guillermo Anaya se
menciona que Helguera “(...) tenfa que

pintar por encargo y crear cuadros de

personajes mexicanos falseando sus
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caracteristicas étnicas. —31i pintaba una
versién indigena de Cuauhtémoc o la
Malinche —se quejé alguna vez el
artista— la rechazaban argumentando
que eran muy feos. Querian figuras de piel
blanca y ojos claros.”’3* Acorde a este
autor, Helguera siempre se desempen6
dentro de un limitado margen, en donde
las imposiciones del impresor de los
almanaques de la Cigarrera /a Moderna,
Santiago Galas, eran las que dictaminaban
la tematica de los calendarios guiandose

bajo la 16gica del mercado y la demanda.

Helguera plasmé involuntariamente en
sus calendarios, las profundas
contradicciones identitarias del mexicano
dentro  del proyecto  nacionalista
moderno, debatiéndose entre el anhelo de
imitar al europeo y el rechazo del mismo,
la glorificacion del pasado prehispanico y
el silenciamiento del indio presente, la
exaltaciéon del mestizaje en el que las
partes protagonicas del mismo setrfan
rechazadas, sin por ello generar una

aceptacion del todo de la

propia

condicién mestiza.

134 Thidem, p.110

Grandeza Azteca o la leyenda de los volcanes

II. Jesus Helguera, década de los 40’s. Coleccién
particular.

Acorde a Elia Espinosa el desarrollismo
de la época permed en la vision artistica
de Helguera, la cual se refleja en la
telicidad y seguridad de los campesinos
representados en sus calendarios, “Los
campesinos helguerianos no sufren (...)
por sus problemas agrarios, (...) viven
tan holgada y tranquilamente que se
dedican a un teatral enamoramiento y a la
contemplacién  grandilocuente de la

naturaleza’135.

135 Elia Espinosa, “Espafiol por vida y formacion”
Jessis Helguera y su pintura, una reflexion, Pag. 34
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LLa paleta cromatica, se satura de brillantes
tonalidades cuando los personajes se
encuentran en una situacion de alegria y
festividad, en donde los colores intensos,
relacionados a los sectores populares
dentro de la visiéon del estereotipo, se
combinan con las representaciones de los
campesinos, charros y chinas poblanas.
Pero también, cuando se presenta una
situaciéon de romantica aceptaciéon de la
tragedia, como las representaciones del
Popocatépetl e Iztaccihuatl, la intensidad
de colores se da en sintonia con la
profundidad de sentimientos. En la
ilustracion “Grandeza Azteca” se asocia el
mito (la leyenda de los volcanes) con la
nocion de un pasado glorioso, en donde
solo la figura masculina participa de ella,
atlético y digno representante de la
grandeza que le da titulo al cuadro,
mientras que la mujer colabora como una
figura pasiva, bella y protagonista de la

tragedia, mas no de la grandeza.

Los personajes se adecuan a la moral
conservadora de la época, en donde
hombres y mujeres representan un rol
social bien definido, ellas, en un papel
pasivo y sumiso, hermosas y femeninas

hasta en la muerte, madres abnegadas,

Tlustracion de calendario, Jesus Helguera, década

de los 40°s. Coleccién particular.

novias candorosas, objetos del desco.
Ellos, fuertes y decididos, enérgicos y
alegres, cual galanes del cine nacional
cuando son ilustraciones costumbristas, y
cuando representan las raices de la
identidad mexicana dentro del pasado
prehispanico  mitificado, son  los
nacionalista

depositarios  del ideal

conservador de la época.

En esta disparidad en las parejas

representadas por Helguera, a las mujeres
"(.) las irreales,

considera  objetos

maquinas  productoras de  deseos,

incapaces de enfrentarse al mundo razoén
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- creacion del varén helgueriano, cuya

tarea es protegerla."136

Fuera de las representaciones

prehispanicas, la moral catdlica es
perceptible en la representacion a veces
de fondo, a veces como protagonista, de
la virgen de Guadalupe como parte de la

felicidad y valores familiares.

“El amor por las imagenes de la infancia

ideal, el encanto de las utopias
domiciliarias, la aficiéon por las anécdotas
previsibles”137 todo ello constituye el
encanto del universo Helgueriano, y el
paradigma de la ilustracion grafica
nacionalista conservadora. A su manera,

dirfa Monsivais, apuntalé (...) el suefio del

Tlustracion de calendatio, Jesus Helguera, década

de los 40°s. Coleccion particular.

136 Tbidem, p. 101

Tlustracion de calendario, La bamba, Jesus

Helguera, década de los 40s. Coleccién particular.

tradicionalismo, la reverencia por el
pasado movil, la imagineria del México
igual y fiel, devoto y carifioso, sonriente
como el agradecimiento al patron,
bienaventurado como la gran fiesta de
rancho sin alcohol” el suefio de las élites
conservadoras sobre las clases pobres:
orgullosas de su condicién social que las
define, devotas al Estado y la religion,
confiadas en el progreso, despolitizadas,
folcloricas. Una vision generada desde el

estereotipo, que eventualmente

137 Carlos Monsivais, ob. cit., pag. 69
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terminarfa modificando la autopercepcion

de un sector importante de la sociedad.

Condensando, en la época que
corresponde al periodo estudiado, en
materia de  ilustracion  grafica  se
observaran dos grandes categorias de
imagenes: Las ilustraciones sustentadas en
la. busqueda de  modernizacién
fundamentandose en canones europeos, y
las imagenes que exaltaban la tradicion
como las raices de la identidad mexicana.
Las primeras miraban hacia el pasado y las
segundas hacia el futuro, ambas
respondiendo al ambiente cultural de la
época en la conformacién del México
moderno, y a la creacién de la identidad
mexicana bajo estas dos

grandes

tendencias, por lo que funcionarfan a

manera de propaganda de una identidad,
en el caso del  nacionalismo
revolucionario, y de un estilo de vida, en

el caso de las ilustraciones modernas.

En este contexto un aspecto determinante
respecto a la imposicion de las imagenes
que pretendfan reflejar la autenticidad
mexicana sera la vision del extranjero y su
busqueda de exoticidad, un estereotipo
que resultaria comercializable en los
medios de comunicacion y
entretenimiento, y que en base a su
masificacion, terminarfa por modificar la

autoconcepcion de muchos sectores de la

sociedad mexicana
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Conclusiones

La ilustracién grafica ha sido un

importante medio de comunicacion
desde antes de la invencién de la escritura,
pero sera a partir del momento en que
comienza a reproducirse por medios
mecanicos que comenzara a tener una
incidencia dentro de los imaginarios de la
sociedad moderna. Su papel tendra una
especial  importancia  cuando la
ilustracion grafica comienza a masificarse
por los adelantos tecnoldgicos de los
medios de impresiéon en el siglo XIX,
producto de las necesidades publicitarias
de la burguesia y su consolidacién como
clase social hegemoénica. Al estar asociada
a las necesidades e intereses de esta clase
social, y ante la constante repeticiéon de los
valores e interpretaciones de las mismas,
la vision de realidad de este sector de la

sociedad comenzara a difundirse a todos

los estratos sociales, quienes al aceptar

éstas imagenes como una forma
coherente de la realidad, comenzaran a
cambiar su propia interpretaciéon de la
misma. Es necesario remarcar que hay
una cantidad extraordinaria de
ilustraciones que no se presentan como
promotoras directas de productos o
servicios, imagenes que en primera
instancia parecieran existit solo con
objetivos ludicos o estéticos, y que al
insertan

asumirse como tales,

inadvertidamente los contenidos
ideoldgicos de las mismas, funcionando a
manera de propaganda de una vision de

realidad, que al repetirse masivamente

comienzan a incidir sobre la misma.

Por ello, la ilustracion grafica representa
un elemento trascendental dentro de la
propagacion ideoldgica de la modernidad,
por tres elementos que la caracterizan en

tanto medio. Uno, la reproductibilidad de
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la misma, dos, la inmediatez de la imagen,
accesible inclusive para el espectador
analfabeta, y tres, su capacidad emotiva,
que le permitira ser recordada con relativa
facilidad. Debido a esto, constantemente
se ha  utlizado como medio
propagandistico, ante la inmediatez de su
percepcion y la facilidad con que son
recordadas, en relacién a la emotividad

que puedan despertar.

En el nacionalismo que surge en los afios
posteriores al conflicto armado, las
ilustraciones  seran  un  elemento
indispensable en la difusion de wuna
ideologfa que se sustenta en la tradicion y
en el pasado prehispanico idealizado
como fundamento de la identidad
mexicana, una identidad que impondria la
union de una sociedad caracterizada y
autoconcebida dentro de su diversidad,
dentro de wuna unica identidad, Ia
mexicana. Ello significarfa sin embargo
una serie de reducciones acerca de las
manifestaciones culturales populares,
otorgando mayor peso simbdlico a unas
que a otras, y siempre bajo los intereses
politicos de las élites en el poder quienes
buscaban tanto la legitimaciéon de la

sociedad, como la pacificaciéon de la

misma en el proceso de
institucionalizacién de sus medios de
dominacién politica y econémica. Pero el

nacionalismo sustentado en la tradicidén

hacia los fines

Estado,

sera el apoyo

modernizantes del en una
dualidad en donde la tradiciéon permitiria
el arraigamiento identitario de wuna
sociedad a la que se le estaba imponiendo
un proceso modernizante y
homogeneizador. Era la busqueda de lo
verdaderamente mexicano, aquello que
hacfa de México una nacién unida y
distinta al extranjero, que al mismo
tiempo partia de la asimilacién del modelo
europeo y norteamericano como la via

hacia el progreso y en ello hacia el

mejoramiento de las condiciones sociales.

Asi, las ilustraciones del periodo que
comprende la presente tesis, reflejaran la
dualidad modernidad — tradicién, que
caracterizaran a la

época, y las

fragmentadas nociones de identidad
producto de la misma. La ilustracién
ademis de

grafica de ésta época

representar las multiples tendencias
respecto a la concepcion de lo que era o
debia ser el México moderno, sera un

método de difusién artistica no solo de los
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valores nacionalistas en tanto a la
exacerbacion de la tradicién, sino también
de la exaltacién de la modernidad y el
estilo de vida relacionada a ella. Asi, las
ilustraciones que aqui se estudiaron se
presentan dentro de un lugar intermedio

entre arte, propaganda y publicidad.

La ilustracion nacionalista en su vertiente
indigenista y revolucionaria, reflejard una
transicion  entre un  intento  de
revaloracion de la cultura india y popular,
hasta la utilizacion de las mismas dentro
del estereotipo bajo necesidades politicas
y econdmicas, una reduccién que
encontraria su masificacion en el avance
de los medios masivos de comunicacion,
y en la que la ilustracion grafica
participaria no solo como reflejo de los
imaginarios del México moderno, sino
dentro de la consolidacién de los mismos,
intencional o

funcionando

inadvertidamente como  propaganda
politica, al colaborar en la modificacion
ideoloégica de la sociedad bajo los
intereses del grupo en el poder, en
transmitir  un

imagenes que al no

contenido politico evidente, se
consumian dentro de su funcionalidad

directa (calendarios, portadas de guias

turfsticas, carteles de cine) solo por su

disfrute estético, asimilando

inadvertidamente para el espectador
promedio el contenido politico de las

mismas.

La ilustraciéon grafica significara también
un  espacio de  experimentacion
vanguardista, en donde libres de los
imperativos educativos de la pintura
nacionalista desde su vertiente indigenista
y popular, permitira la visualizaciéon de
tendencias que se encontrarfan limitadas

por la ideologia nacionalista en las

vertientes impulsadas por el muralismo.

En el caso de la ilustracién moderna no
vanguardista, ejemplificada por el Art
Déco, se promovera un estilo de vida
asociada al consumismo bajo el modelo
capitalista. Es importante sefalar que del
muestreo realizado para este trabajo, de
un aproximado de 600 imagenes, seran
estas ilustraciones las que se presentan

como hegemonicas.

Las ilustraciones graficas mexicanas entre
las décadas entre 1920 a 1950, son un
rastro de lo que significo, no solo el paso
del nacionalismo desde sus diferentes

facetas, sino de la identidad fragmentada
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caracteristica de las naciones
colonializadas, que en el México de los
aflos posteriores al conflicto armado
revolucionario, se debatita entre la
busqueda de la autenticidad y la imitacién

del modelo europeo y estadounidense.

Sin embargo, y aun cuando los
estereotipos de identidad dentro del
periodo nacionalista se generarian en
buena medida por la intervencién de la
vision extranjera, estos servirfan durante
mucho tiempo dentro del imaginario
social como contrapeso de la creciente
influencia de la cultura norteamericana y
su modo de vida. A la fecha, las
ilustraciones de Jests Helguera, plagadas
de estereotipos del México nacionalista,
aun se debaten entre el rechazo del
México que solo existi6 dentro de la
idealizacion, y los que lo consideran como

uno de los dltimos vestigios de un México

que esta desapareciendo.

Al efectuar la investigacion de esta tesis,
resaltd la poca importancia que se le ha
dado al papel que jugdé la ilustracion en la

conformacién de los imaginarios del

pueblo mexicano, y que permanece hasta

el dia de hoy.

Conocer la historia de la ilustracion

grafica mexicana de esta época
trascendental de nuestro pafs, aun cuando
haya sido manipulada para obtener un fin
especifico, es importante para enriquecer
los intentos de las nuevas generaciones de
mexicanos que quieren crear una nueva
propuesta mexicana, aceptando las
inevitables influencias que se producen en
un mundo globalizado. Sus creaciones
pueden tener as{ una personalidad propia
sin caer en estereotipos del pasado ni en
la imitacién total del modelo extranjero,

lo que enriquecera la propuesta de su obra

hacia el mundo.
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