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INTRODUCCION.

La presente tesis surge debido a mi interés como arquitecto y admirador del espacio publico, ya que estos son los
referentes que desde mi punto de vista dan a conocer en las ciudades su trasfondo cultural, histérico y social ademds de
regir la vida colectiva de los diferentes grupos citadinos. Desde hace varios afos, estos espacios han ido perdiendo su lugar
preponderante en la sociedad a pesar de muchos intentos de rescate por parte de arquitectos, paisgjistas, urbanistas,

sociedad y gobierno, busqueda a la que me sumo y por medio de esta tesis pretendo apoyar tedéricamente.

Este documento es el producto principal derivado de los estudios del 2013 al 2015 en la Maestria en Disefio Arquitecténico
de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla para obtener el grado académico de maestro y va ligado con el enfoque
profesional como maestro en la Licenciatura en disefio urbano y del paisgje en la Universidad Auténoma de Sinaloa

Surge al observar diversas problemdticas en propuestas y espacios publicos de varias ciudades del pais, los cuales a pesar
de su relevancia no funcionan adecuadamente; se enfoca en explicar y dar soluciones a los fenémenos por los que estdn
atravesando, los cudles los estdn llevando a perder su importancia y papel preponderante en la vida de los ciudadanos. Una
de las preocupaciones mds fuertes fue el observar varios espacios publicos con funcionamiento a medias, mientras que en
su contraparte -los centros comerciales-, la vida social se desarrolla cada vez mds asemejando cualidades de los primeros.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

El espacio publico va mds dlld de ser un terreno delimitado con drboles y juegos infantiles, es el escenario en el cudl se
desarrolla la vida social de los ciudadanos y se llevan a cabo las principales manifestaciones publicas y culturales de una
ciudad. Es aquel que pisamos inmediatamente al salir de nuestras viviendas, aquel que recorremos caminando, en auto o

cualquier medio, y que por ende, nos pertenece a todos, realizamos gran parte de nuestras actividades y vida en él.

La mayoria de nosotros al visitar una ciudad, lo primero que hacemos es dirigirnos al centro histérico, primeramente hacia
las plazas centrales o zécalos, tendencia ya inscrita dentro de nuestra forma de actuar. Amanda Burden?® nos dice que el

espacio publico es lo mds importante de una ciudad, mediante el cual se articula y funciona ésta.

«Cuando la gente piensa en las ciudades, piensa en cosas concretas. Piensa en edificios, calles, rascacielos y taxis ruidosos.
Cuando yo pienso en las ciudades, pienso en la gente. Principalmente, las ciudades tienen que ver con la gente: adénde va y
dénde se reuUne estd en la esencia de lo que hace que una ciudad funcione. Asi que, aln mds importantes que los edificios son los
espacios publicos entre ellos. Hoy en dig, algunos de los cambios mds transformadores de las ciudades se dan en los espacios
publicos.

Por eso creo que los espacios publicos alegres y agradables son esenciales para planificar una gran ciudad. Son los que le dan
vida. Pero équé hace que on espacio publico funcione? {Qué hace que ciertos espacios publicos atraigan a la gente y que otros
la alejen?» (Burden, 2014)<.

Los espacios de esta indole con que contamos son vivo reflejo de nuestra manera de vivir, costumbres, tradiciones,
historia, actividades econémicas, entre otros, pudiendo llegar a convertirse en referentes sobre una ciudad, como es el
caso de Central Park (fig. 1.1) y Times Square en Nueva York (fig. 1.2), gjemplos obligados a conocer y donde sucede gran

parte de las manifestaciones sociales importantes de esa colectividad.

' Amanda Jay Mortimer Burden (1944) planificador urbano, fue directora del departamento de planeacién ciudadana de Nueva York en el periodo 2002-2013.
Es una de las planificadoras que han hecho diferencia en materia de revitalizacién de espacio pablico, en su cargo se inicié el proyecto de recuperacién del High
Line en Nueva York y se mejoré el acceso piblico en los muelles de Brooklyn, entre muchas otras obras.

2 Tomado de la transcripcién en espafiol realizada por Laura Diaz sobre la conferencia original.
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De manera similar en México existe una gran variedad y riqueza de espacios publicos dentro y fuera de las ciudades, esto
principalmente a la diversidad paisgjistica, geolégica y arqueolégica con la que contamos, el sincretismo entre las
civilizaciones prehispdnicas, las influencias de los conquistadores espafioles y las constantes influencias extranjeras que a
través de los afios han ido sucediendo, como la francesa y las corrientes del movimiento moderno.
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Las diferentes experiencias, representaciones y tradiciones sociales que se dan en ellos: manifestaciones, bailes, desfiles,
carnavales, entre otros mds, dificlmente se ven rebasados por tipologias edificatorias privadas. La historia de la ciudad es
la de su espacio publico, se materializa en la conformacién de plazas, parques, monumentos y lugares de encuentro
disefiados para este fin o apropiados por la gente.

uLas ciudades se conocen a través de sus espacios urbanos. Tal vez no hay mayor deleite que deambular por las calles y plazas
de una nueva ciudad y explorar sus rincones y monumentos histéricos. El descubrir la armonia en la configuracién de sus
espacios urbanos, la sobriedad o exuberancia de su arquitectura envolvente, los contrastes de luz entre las edificaciones que
hacen resaltar sus volumenes y elementos arquitecténicos como porticados o balcones, los sonidos que emite la fuente y la
alegre musica de algun grupo tocando en un kiosco. Todas estas sensaciones quedan registradas en nuestra memoria y llegan a
formar parte vibrante de la ciudad y de cémo nos identificamos dentro de ella. Los espacios urbanos son, después de todo, los
elementos comunes a través de los cuales todos sus habitantes conviven, comparten y tienen en comun.

Pero la ‘modernidad’ ha cambiado el sentido de los espacios. Los vehiculos han desplazado a los peatones en el uso de los
espacios Y luego cada grupo de poblacién se ha apropiado de porciones de espacios: los vendedores ambulantes, los
estacionamientos sobre las calles y banquetas, las calles que se cierran para el trdnsito local ... todos los cuales en conjunto van
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fragmentando nuestra percepcién del espacio hasta que éste pierde su unidad, su armoniaq, sus contrastes y, sobre todo, se
pierde nuestra vivencia persondl, la comunién con nuestra historia y con nuestros semejantes» (Bazant, 2008, p. 9) °.

Es importante sefialar que como lugar de manifestaciones publicas y democrdticas, pueden originar conflictos en los que
queda manifiesta discriminacion étnica, racial y la estigmatizacion social y/o econémica. Entre los mds frecuentes estadn las
luchas de poder por ocupacién territorial, como es el caso del fendmeno del ambulantgje, el cual representa a escala
urbana caos en el nivel peatonal y vehicular; sin olvidar las manifestaciones o huelgas tan comunes que hacen uso de estos
espacios constante e indebidamente.

La vida colectiva hoy atraviesa un proceso de transformacion y declive debido a nuevas problemdticas y cambios en su
percepcidn, derivados de los nuevos estilos de vida como resultado de la globdlizacién. En primer lugar se destacan estos
estilos: ahora para redlizar nuestras actividades cotidianas necesitamos obligatoriamente vehiculos propios o utilizar el
transporte publico, por la gran escala urbana en la que nos desenvolvemos, ademds, ya no tenemos tiempo para convivir
con los demds, ni siquiera conocer a los vecinos, tratamos de poner en nuestras viviendas todos los artefactos necesarios
para satisfacer cualquier necesidad que antes resolviamos en la ciudad; circunstancias que junto con la creciente influencia
y dependencia de los medios de comunicacién (espacios sociales virtuales) poco a poco van restdndole sentido al espacio
urbano tradicional. Si bien, nuestras prioridades e intereses estdn cambiando hacia lo ‘moderno’ o de mejor estatus social,
lo que conlleva contacto con la naturaleza y la comunidad, desplazamientos peatonales, exposicién a las condiciones
climdticas al qire libre, etc., pareciera ser que nos conduce ala era de las cavernas o a un estatus inferior.

«La ciudad ha cambiado las reglas de convivencia humana, las familias empiezan a funcionar en forma adislada y no de manera
articulada con la comunidad como en antafio. La aglomeracién demogrdfica y la rapidez con que se expande, crece y se
transforma la ciudad, no da tiempo para que se entreteja una red social en toda nueva comunidad de cada colonia que se
establece en la ciudad pues una comunidad toma décadas en entretejer sus relaciones e integrarse como tal» (Ibidem, p. 140).

El espacio publico, punto de reunién y por ende, del reconocimiento del otro, deja de existir como tal. El espacio social se ha
modificado sustancialmente, junto con las nuevas formas de reorganizacion real y simbdélica de los espacios en la ciudad,

3Jan Bazant S. (? = 2012), Arquitecto, doctor en urbanismo, investigador, profesor e historiador checoslovaco-mexicano. Ha desarrollado diversos proyectos y
estudios sobre planeaciéon urbana, disefio urbano y vivienda popular, ademas de contar con varias publicaciones de libros y articulos sobre esos temas. Son
relevantes sus planteamientos y andlisis en cuanto a historia, percepcién, componentes y proyectos de espacios urbanos en México.



resultado de una nueva forma de vivir y relacionarnos. Ya no significa lo mismo que antes, sea por falta de apropiacién o
porque aparecen nuevas instancias y medios que los hacen parecer obsoletos, la respuesta que damos es encerrarnos y

no exponernos, generando un proceso acumulativo ciclico de percepcién de inseguridad y abandono.

«Hay una especie de ‘agorafobid’, asedio, rechazo o desprecio por los espacios publicos, al extremo de que la poblacién los
considera peligrosos y les tiene miedo, porque no protegen ni son protegidos. Son un territorio abandonado, incluso, de la
disputa social» (Carrién, 2007, p. 89)4.

Secundaria y complementariamente, las nuevas modalidades de desarrollo urbano se rigen por la idea de rentabilizar al
mdximo los intereses inmobiliarios y priorizar la infraestructura viaria, visible en las diferentes agrupaciones
indistintamente de su nivel y ubicacién que estdn surgiendo en las ciudades: parques de negocios, centros comerciales,
suburbios habitacionales y urbanizaciones privadas, cada vez mds sectorizadas y aisladas. En éstas, sus falsos espacios
publicos escasean de la diversidad, la vitalidad y la humanidad necesaria para la vida cotidiana, anteriormente previstas
por espacios histéricos inscritos en nuestra memoria colectiva los
cudles aun persisten.

Ademds de prescindir de la suficiente (o al menos bdsica) cantidad de

terreno, carecen del debido equipamiento, mobiliario e

Fuente: Jesus

infraestructura, sin mencionar que fueron concebidos ignorando la

dindmica urbana y los nuevos requerimientos de accesibilidad
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Puebla.
Valenzuela, 25 de septiembre de 2014.

universal y peatonal (fig. 1.3). La culpa no es solo de promotores
inmobiliarios y del gobierno, en muchas ocasiones como usuarios y
ciudadanos, no mostramos interés en estos aspectos que a final de
cuentas son para nuestro propio beneficio y somos quienes

Figura 1.3. Parque en fraccionamiento

Los Héroes,

terminamos sufriendo sus consecuencias o aciertos.

4 Fernando Carrién Mena (1952), profesor investigador en la Universidad de Buenos Aires, Argentina, enfocado en desarrollo urbano, planificacién, politicas
publicas urbanas y de seguridad ciudadana, autor de varios libros y numerosos articulos.
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Los espacios que se consideran como no lugares® o espacio basura® -autopistas, aeropuertos, sistemas de transporte
integrado, desarrollos para ocio-, son en los que nos desenvolvemos la mayor parte del tiempo sin establecer relacién con
las demds personas ni crear vinculos identitarios o de pertenencia con ese lugar, en cambio, lo que gobierna en ellos es la

movilidad rdpida, la soledad, la similitud, la rutina y la mediatizacién.

«Algunos criticos americanos, como Margaret Crawford’ en Narratives of loss, anuncian que los Unicos espacios libres posibles
en el futuro son los espacios libres privados -centros comercidles, universidades, ocio, turismo,..- o los espacios libres
vinculados a la movilidad -autopistas, estaciones, puertos, aeropuertos,..-. En este contexto de privatizacién el Unico espacio
publico deseado por los ciudadanos son las uniones verdes -greenways- [...], un nuevo tipo de parques linedles que se asientan
sobre las vias férreas abandonadas, en los mdrgenes de los rios o sobre los antiguos caminos ... Reformar la ciudad para
fomentar los recorridos lentos y recuperar la continuidad perdida entre el interior de la ciudad y los espacios naturales
pr?)éimos es quizds nuestra mejor opcidn de futuro. Un buen argumento para los parques publicos del siglo XXIn (Batlle, 2011, p.
14)°.

Estas problemdticas no son nuevas, Gamboa® (2003) sostiene que «el espacio publico de la ciudad del siglo XIX ha
desaparecido, la forma es ahora los edificios y el fondo, indefinido en términos arquitecténicos, el espacio vacio y el
paisqgje»r. Si antes los espacios vacios constituian una totalidad en si concluida y su forma se designaba con base en el efecto
que se queria obtener, los papeles entre superficies edificables y libres se han invertido. El espacio publico actual es en

muchas de las ocasiones el resultado de recortar lotes con formas de figuras regulares y a lo que sobra se le designa el

5 Definicién establecida por Marc Augé, antropélogo y etndlogo francés, en la que conceptualiza aquellos espacios de trénsito donde las relaciones entre los
mismos usuarios y el espacio son tan efimeras que no permiten construcciones fuertes, ni de identidad, relaciones, ni historia.
6 Definicién establecida por Rem Koolhaas (arquitecto holandés, teérico, urbanista y profesor), aquel espacio que busca continuidad dentro de un todo sellado,
que muestra sus instalaciones, sus marcas, sus articulaciones, un espacio indeterminado: una arquitectura de masas con trayectorias singulares, desvinculado del
exterior, el cual aloja actividades humanas pero hace incierto el lugar en el que estamos, invadiendo nuestros sentidos y seduciéndonos, va directo a nuestros
gustos y ataca nuestras debilidades. El espacio basura es aquel donde reina el consumo, principalmente el centro comercial.
7 Margaret Crawford (1948), critica y directora del programa de Historia y Teoria en el Southern California Institute of Architecture en California, sus
publicaciones se enfocan en fenémenos del urbanismo como la movilidad, historia y disefo.
8 Enric Batlle i Durany (1956), arquitecto esparol y profesor de arquitectura del paisaje en la universidad politécnica de Catalufia, ha realizado diversas obras
urbanas y publicas, asi como edificaciones y conjuntos de viviendas. En su publicacién en la revista PAISEA #17, cuestiona si los espacios puablicos actuales son
realmente ecoldgicos, continuos, urbanos y centrales, respaldandose por una serie de proyectos que cumplen estas premisas, en los cuales destacan las
recuperaciones de espacios.
2 Pablo Gamboa Samper (1964), doctor arquitecto y profesor en la universidad nacional de Colombia, con proyectos principalmente de revitalizacién urbana.
En su articulo £/ sentido urbano del espacio pdblico cuestiona su significado asi como hace un breve andlisis de estos en el siglo XIX, en la arquitectura moderna
y en las dltimas décadas.
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uso colectivo. En el siglo XIX, el protagonista eran el peatén y las estaciones publicas de ferrocarril, mientras que en el
siglo XX esta importancia pasé al automévil como simbolo del progreso y las nuevas necesidades de las personas (p. 16).

Continuando con Gamboa (2003), es en el siglo XIX cuando el Movimiento Moderno consciente de los problemas de
congestion, hacinamiento y desorden en la ciudad, propone una ciudad diferente, donde cada actividad encuentra su lugar
especifico y se hace latente la necesidad de espacio entre las cosas: espacio verde, separando las edificaciones
volviéndolas auténomas. Una ciudad jardin, un gran parque urbanizado era el objetivo donde ese espacio/parque era el
espacio publico de la ciudad moderna (p. 15). Cosa que en redlidad no sucedié asi, los edificios se volvieron ohjetos
auténomos de una estructura exenta de su entorno, compleja y articulada para ser vista como si se tratase de un espacio
publico o una obra de arte rodeados de jardines. Poco a poco este espacio vacio ha ido perdiendo su significado para la vida
urbana y el encuentro de las personas, pasando estas actividades a tomar lugar en edificaciones especializadas; mientras
parques y dreas verdes aparecen dispersos en dreas residenciales sin uso especifico ni disefio.

Siguiendo con las nuevas modadlidades urbanas (de manera conjunta con los nuevos estilos de vida), destaca el fenémeno de
las plazas comerciales como nuevo espacio publico, uno de los principales problemas que enfrentamos en nuestras
ciudades y debido al cual surgieron interrogantes que han servido de guia a esta tesis, éPor qué los espacios publicos estdn
perdiendo la importancia que antes tenian? {Qué es con lo que cuentan las plazas comerciales que son el espacio publico
por excelencia de nuestra sociedad? ¢éEs posible regresarle la vida y el atractivo a nuestros espacios publicos? ¢éQué papel

tiene el disefio arquitecténico en la recuperacién y complementacion del espacio publico actual?

«Cada vez quedan menos parques, atrios, plazas, y estdn siendo sustituidos una vez mds, por las galerias comerciales a las que
se ha trasladado la tarea de ser el sitio en la ciudad en el cuadl se paseq, se saluda, se lleva a cabo la tarea lddica y se compra de
acuerdo al estatus social (De Anda, 2014)10 11,

Es muy frecuente en nuestros dias ver abarrotadas todas y cada una de las plazas comerciales en cualquiera que sea la

ciudad en que habitamos, especialmente los fines de semana (fig. 1.4). Estos espacios estdn asumiendo las funciones de

'° Transcripcion de la conferencia La arquitectura en México en el periodo 1990-2013: paisaje, conceptos y productores, dictada por Enrique X. De Anda, el 28 de
abril de 2014 en la 912 Reunién de ASINEA en Guanajuato.

" Enrique Xavier de Anda Alanis (1950), arquitecto, maestro y doctor en historia del arte e investigador con gran cantidad de libros y capitulos publicados,
participaciones en foros y congresos; defiende el patrimonio cultural y colectivo ante la situacién de globalizacién, expansién y descontrol en las ciudades.
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identidad, sociales, econémicas, culturales, recreativas y muchas mds, que antes ocurrian en espacios publicos, siendo estos

cada vez mds desplazados por las personas.

«Las ciudades siempre han tenido sitios de encuentro colectivo as o Sco
lo cual les confirma su condicion de memoria colectivq, K S .
pareciera ser que en los afos recientes los pocos espacios que gh 5
se destinan para este fin son apenas los porcentgjes de donacién S o
que las mds de las veces se quedan como lotes sembrados con og 3
pasto [..] los habitantes de las ciudades necesitan algo més que ouD_%
un terreno con pasto para llevar a cabo todas las funciones de £ o
la vida social que quedaron establecidas desde la polis griega. La & o=
redlidad es que actualmente las galerias comerciales se han ' 0%23
convertido en el sitio de los encuentros sociales aunque sin dejar _o::"c‘
de advertir ciertas condiciones que no siempre son positivas, el I P
uso del espacio en estos lugares estd condicionado a la compra- % T
venta con lo cual se privilegia el negocio privado frente al bien U\g-'ﬁ '
colectivo, lo segundo es que el ver y ser visto se hace 5e2%
dependiente de una condicién de estatus social lo cual hace que 2E3Q

la parte lddica se pierdan (Ibidem, 2014)*2.

Esta economia globdlizada de la era digital demanda espacios para la cultura y el ocio colectivos, sin embargo cabe
destacar que la respuesta se estd dando por medio de espacios comerciales o edificaciones privadas de grandes

dimensiones!®

, sin importar el nivel econémico de la poblacién. El centro comercial es una tipologia que se desarrollé con
mayor éxito en el siglo XX principalmente en los Estados Unidos debido a grandes superficies comerciales que se dieron
después de la Segunda Guerra Mundial. Aunque su forma emula espacios urbanos como la calle y la plaza (el mismo término
mall significa ‘calle peatonal’) dentro de un contenedor controlado, cerrado, acotado y climatizado, siempre prevalece su

fuerza centralizadora y el interés econémico por sobre el resto de la ciudad y sus respectivas problematicas.

«El centro comercial no forma parte del patrimonio colectivo, no sélo no es espacio publico, sino que ha sido duramente
satanizado por la ortodoxia urbanistica de los Ultimos decenios. ¥, sin embargo, es quizds el lugar mds publico de buena parte de
las ciudades globalizadas de la actuadlidad. Lugar de encuentros, entretenimiento garantizado con un buen nimero de cines,

2 Ibidem.

3 La demanda de espacios para la cultura y ocio colectivos junto con el centro comercial como nuevo espacio pablico es el énfasis de esta tesis. Si nuestros
espacios pulblicos tanto contempordneos como en zonas habitacionales, contextos histéricos, reservas naturales, estdn siendo dejados de lado poco a poco por la
sociedad, es porque es necesaria una revisiéon de que es lo que la poblacién demanda de éstos y qué es lo que encuentra en las plazas comerciales o parques
tematicos privados que los satisface y atrapa por medio de su imagen y publicidad de alto estatus social y moderno.



restaurantes, grandes superficies comerciales que funcionan de ancla para asegurar el éxito de la inversién: tiendas, muchas
tiendas y, sobre todo, estacionamiento. En las antipodas’4 de cudlquier rescate de la ciudad, peatonalizacién, diversa y pluradl, los
centros comerciales ofrecen en todo el mundo lo mismo» (Adrid, 2009b, p. 8) 5.

Su éxito radica en el uso de un cédigo claro y compartido por la sociedad globdlizada, todo es simple, espectacular,
comprendido por cada ciudadano, con la intencionalidad de moverlo entre los limites de la construccion, vacios y objetos en
venta, todo dentro de un paisgje estandarizado en una secuencia cambiante de vitrinas, aparadores, circulaciones, vistas
cruzadas, elevadores panordmicos, escaleras mecdnicas, rampas y lucernarios. Desde el punto de vista socidal, su utilizacion
puede propiciar nula interacciéon con los demds, al nivel de solamente preguntar algo o pagar, redlizdndose la

‘comunicacién® a través de medios digitales: celular, pantallas, computadoras, tarjetas de crédito, etcétera.

Segun Martin-Moreno!” (2009, p. 17). historia, arte y religién han sido transformados en productos de consumo, hasta
llegar al punto de que muchos géneros edificatorios se conducen por el consumismo y el mercantilismo, replicando
virtualmente el disefio y la experiencia de pasear por centros comerciales. Por ejemplo, en un mismo complejo comercial
puedes encontrar hoteles, tiendas, pistas de hielo y demds elementos que lo vuelven un parque de atracciones. Para
muchos ciudadanos el consumo es un ritual mediante el cual obtienen y transforman su identidad y sentido de pertenencia a
grupos sociales. Algunas personas al carecer de una vida urbana intensa, son atraidas por el entretenimiento y placer que
ofrece el ir de compras, sumados los efectos de la publicidad (fig. 1.5) en todos nuestros medios de comunicacién y los

disefios estratégicos (fig. 1.6) de los locales comerciales para conseguir sus metas: vender.

" Antipoda: posicion diametralmente opuesta de un lugar en particular.

5 Miquel Adria (1956), arquitecto espafol, académico y director de la revista Arquine, ha publicado més de 30 libros sobre arquitectura iberoamericana, entre
los que destacan Luis Barragén y Teodoro Gonzélez de Leén. Sus publicaciones abarcan muchos géneros edificatorios y urbanos contempordneos.

16 Haciendo alusién a una variante de la comunicacién, la manera digital a través de las distintas redes informdticas existentes.

7 Enrique Martin-Moreno, arquitecto, maestro y profesor con énfasis en urbanismo y proyectos arquitecténicos. Su despacho se especializa en proyectos de
manera colectiva y multidisciplinaria, con la participacién de los clientes y respondiendo a diferentes dindmicas urbanas en juego. En el libro expone una serie
de reflexiones sobre el consumo y la identidad en la actualidad, el centro comercial como nuevo paisaje urbano y Grupo Architech.
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«..transformar el espacio publico de la calle en un espacio comercial privatizado de un centro de compras tiene claros costos
sociales en términos de acceso democrdtico y responsabilidad publica ... la domesticacién del espacio a través de la purificacion

y privatizacién involucra crecientes exclusiones sociales y acrecienta las desigualdades...» (Borja & Muxi, 2000, p. 17). 1819,
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Los centros comerciales han llegado a transformar zonas de las ciudades de manera positiva, es decir, la activaron e
hicieron seguraq, limpia y controlada; en muchos casos propician nuevos nucleos urbanos por ser puntos de desarrollo que
atraen posteriormente construccion de edificios de oficinas, hospitales, viviendas, etc. A la inversa, es importante sefialar
que la implantacién de un centro comercial puede provocar desarrollos desordenados, segregados, aislados, con gran
impacto para el medio ambiente y solamente para ciertas élites o grupos sociales, como se puede observar en conjuntos
de edificios residenciales de altura que cuentan con su propio ‘mundo’ al interior: gimnasios, parques, centros comerciales,

escuelas, hospitales, etc.

«La ciudad ha acabado por ser entendida como un templo para el consumismo. La conveniencia politica y comercial ha invertido
el énfasis del desarrollo urbano paraq, en lugar de encauzarlo hacia las necesidades sociales, asimilarlo a determinadas

8 Jordi Borja Sebastia (1941), geégrafo urbanista y politico espariol. Director de Jordi Borja Urban Technology Consulting SL, sus publicaciones y reflexiones se
orientan al urbanismo relacionado con democracia, espacio publico, participacién ciudadana y globalizacién, y ha participado de asesor en los planes
estratégicos de Rio de Janeiro, Bogota y Medellin.

19 Zaida Muxi Martinez (1964), es arquitecta, urbanista y profesora. Codirectora junto a Josep Maria Montaner del Méster Laboratorio de Vivienda del siglo XXI
en la universidad politécnica de Cataluiia. Es conocida por su experiencia en términos de espacio publico, urbanismo contemporéneo y género.



necesidades de individuos o grupos concretos [...] La complejidad de la ‘comunidad’ ha sido desmantelada y la vida publica se ha
diseccionado en componentes individuales» (Rogers, 2000, p. 9) 2°.

Derivdndose de lo anterior que la vitalidad del espacio publico se ha visto en declive mientras que los espacios cerrados y
medidticos van cobrando mds fuerza cada dia. No es menospreciar al espacio cerrado, satisfacen necesidades de consumo
privado y de autonomia, destacando de manera contraria que los espacios abiertos agrupan diversos grupos sociales,
fomentan valores, convivencia, identidad, nos llevan a encontrar la mirada del otro y participar en comunidad. Mds alld de
una simple queja, la desaparicién del espacio publico ocasionaria problemas sociales graves, ejemplo lo que sucede cuando la
vigilancia comun se termina y es sustituida por seguridad privada que culmina en inutilizacién del espacio.

A pesar de que nuestras ciudades poseen grandes posibilidades en cuanto a secuencias de espacios publicos, riqueza
histérica, cultural y propuestas vanguardistas, no se recorren como se hacia anteriormente, se atraviesan porque cada
vez los lugares con significacién y sentido social son mds reducidos y aqislados, dejando de conformar una red de espacios
publicos para convertirse en un sistema de puntos, separados por dreas vacias que no soportan vida publica,
incrementado por procesos de privatizacién, alteraciones injustificadas y dispersion. EIl que cambien las condiciones
urbanas no quiere decir que la gente tenga que olvidar la verdadera vida ciudadana, demostrado al observar atestados los
centros urbanos o histéricos durante los fines de semana, ademds de la gran cantidad de lugares en donde se llevan a cabo

las distintas experiencias y expresiones ciudadanas.

Es importante también reconocer la poca existencia de espacios de esta indole en nuestras ciudades, los cuales no
satisfacen la demanda demogrdfica de la poblacién ni sus necesidades recreativas, ambientales ni sociales. El caso de
muchas instalaciones existentes remite solamente a mobiliario urbano improvisado y de mala calidad, falta de
mantenimiento y presencia de vandalismo.

20 Sjr Richard Rogers (1933), arquitecto italiano nacionalizado briténico, director de arquitectura y urbanismo para Greater London Authority. Sus obras
arquitecténicas se encuentran dentro de la tendencia Aigh-tech y en cuanto al urbanismo se enfoca en crear lugares para la gente. En su libro Ciudades para
un pequerio planeta analiza la situaciéon de la globalizacién y el impacto medioambiental, destacando proyectos y ciudades ejemplares por sus buenas
soluciones urbanas.
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Grandes ciudades modernas han dejado grandes plazas y otros espacios publicos vacios, elementos de disefio que generan
sensacion de peligro, desolacién, desigualdad social y falta de calidez, ya que el simple hecho de colocar obras de arte,
drboles y mobiliario urbano no lo es todo, el espacio publico en su complejidad va mds dlld. No es suficiente la existencia de
belleza en éstos, la pérdida del sentimiento de arraigo cultural generado por la falta de espacios adecuados es justo lo que
ha generado que las sociedades actuales hayan mudado su vida colectiva a edificaciones especializadas.

Estrella de Puebla. Fuente: JCB, 24 de

Figura 1.7. Parque Lineal en la zona de
Angeldpolis, Puebla, al fondo la noria o
septiembre de 2014.

Figuro 1.8. Area de playa en Parque
Paseo del Teleférico. Fuente: JesuUs
Valenzuela, 22 de abril de 2015.

La mayoria de las nuevas propuestas publicas en cualquier parte del mundo muestran carencias, incoherencias y
contradicciones, resultado de especulaciones inmobiliarias, intereses politicos e institucionales ligados con una ‘moderna’??
urbanistica de la vidlidad. Esto es visible en la ciudad de Puebla en varias propuestas al afio 2015, como es el caso del
Parque Lineal (fig. 1.7), el Jardin del Arte, el Parque de la Nifiez, el Parque Paseo del Teleférico (fig. 1.8), la ‘Estrella de

Pueblad’, el Museo Internacional del Barroco, el Parque Ecolégico Revolucién Mexicana y el Paseo del Rio Atoyac.

En la mayoria de estas obras encontramos elementos muy similares que buscan ‘unificar’ los atributos urbanos-
arquitecténicos de los espacios publicos en la ciudad. Varios proyectos han sido controversiales y criticados porque resalta

la forma en que se han redlizado, la manera en que han desplazado a propietarios o trabgjadores, las grandes inversiones

2 Haciendo este énfasis en la palabra moderna porque se deriva del urbanismo del Movimiento Moderno, el cual daba prioridad a la vialidad como sinénimo
de progreso y se olvidé de la importancia del resto de los espacios conformadores de la ciudad.



gque han requerido y la falta de visién integral y consciente de las necesidades reales. Caso del parque ecolégico Revolucién
Mexicana (fig. 1.9), cuya remodelacién comenzé en el dltimo trimestre del afio 2014, con transformaciones en su interior,
conexiones urbanas, cambio de uso de espacios y renovacién de imagen externa, pero modificando enormemente su
imaginario colectivo y atractivos principales.

También, en la zona conurbada perteneciente a San Andrés y San Pedro Cholula, junto a la Gran Pirdmide en la que se
encuentra el templo catdlico de la Virgen de los Remedios, se presenté el esbozo del parque de las 7 Culturas (fig. 1.10) con
propuestas lejanas del contexto en el que se insertaria. Proyecto cancelado debido a manifestaciones y desacuerdos con
la sociedad involucrada, quién principalmente defendié sus propiedades, tradiciones y patrimonio.
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ecolégico, Fuente: JCB, 11 de marzo de
Remedios.

Figura 1.9 Vista de lago en el parque
2015.

parque de las 7 culturas en Cholula,
ligero-de-moreno-valle, consultado el

http://wwuw.periodicocentral.mx/201
13 de noviembre de 2014.

4 /municipio/parque-de-las-7-
culturas-dano-colateral-del-tren-

Puebla,

Este periodo gubernamental (2011-2017)?? ha insistido mucho en la dignificacién del espacio publico con constantes
reformas en los existentes incluyendo también proyectos nuevos en toda la zona metropolitana. Los mds exitosos y
centrados han sido intervenciones en contextos patrimoniales, como es el caso de la zona de los Fuertes Histéricos de la
Batalla de Puebla con la creacién de una serie de miradores, plazas, locales comerciales, reforma de fachadas, entre otras

22 A cargo de Rafael Moreno Valle Rosas desde el 1 de febrero de 2011, politico mexicano miembro del Partido Accién Nacional (PAN). El presidente municipal
de la capital poblana es José Antonio Gali Fayad, en el periodo 2014-2018.



acciones; y las acciones en el Centro Histérico para mejora de vialidades, iluminacién nocturna y conservacién de inmuebles

y fachadas, abarcando el disefio-proyeccién de luces en la fachada de la Catedral.

En lo que respecta a nuevas propuestas o intervenciones fuera de estos contextos, parece ser que los proyectos carecen
de seriedad e ignoran necesidades primordiales de los usuarios, como el adecuado mobiliario urbano, las dreas verdes y los
elementos necesarios para diversas actividades, mds bien lo que queda claro son los intereses que persiguen la mayoria de
las autoridades gubernamentales e institucionales. Esto sin mencionar la falta de referentes arquitecténicos y simbélicos
que posicionen a los nuevos espacios publicos de la ciudad al margen del dmbito nacional e internacional.

No todo estd perdido, a través de la historia se ha anunciado constantemente el fin del espacio publico y citadino, como
resultado del conjunto de problemdticas antecesoras a las mencionadas, generando una reaccién socio-cultural de retorno
al espacio publico, en la cual a menudo se ha incluido la modernidad, la mitificacién del pasado y una propuesta de sintesis
para el futuro, identidad local y valores universales. Aun con altos costos sociales se han llevado a cabo estas dindmicas de
revalorizacién de la ciudad, recientemente, a través de proyectos urbanos que retornan la prioridad al peatén, la cultura y

dreas verdes de manera conjunta con una reorganizacién de la movilidad urbana y usos de suelo.

2% como consecuencia de la desaparicién del espacio pUblico, plantea nuevos problemas como el de asignar

La desurbanizacion
significados urbanos al vacio entre edificios, zonas verdes y espacios residuales viales. La atencién por el detalle, el disefio
del suelo, la arquitectura de exteriores y del paisgje, serdn entonces los temas dominantes dentro del panorama del

espacio publico, sirviendo éstos a su vez, como objeto de investigacién, profundizacién y soluciéon que propone esta tesis,

especialmente la arquitectura del paisgje.

Nuestra manera de vivir puede ir cambiando debido a los avances tecnolégicos, pero la necesidad de estar en contacto con
la naturaleza en un lugar con dreas verdes y algunas construcciones o sitios con usos culturales, de reunién, artisticos, etc.,
en el cual convivir con los demds, descansar, ejercitarte, a la vez que aprendes e interactuas con lo mismo que el espacio

ofrece, siempre va a ser imprescindible y una necesidad para el ser humano.

2 Haciendo referencia al neologismo designado para realidades urbanas recientes como la ciudad difusa y la ciudad territorio, que no encajan dentro de la
definicién histérica de ciudad.



Después de este predmbulo surge la presente tesis con la temdtica Disefio de integracién paisgjistica para la

recuperacion del espacio publico. Caso: Jardin del arte, zona de Angeldpolis, Puebld’, con la intencién de beneficiar
tanto a usuarios del espacio publico, como al campo del disefio arquitecténico. Cabe destacar que actualmente no existen
estudios sobre el espacio publico contempordneo, la arquitectura del paisgje y sus efectos en los usuarios, asi como la

busqueda de su dignificacién, identidad, sensibilidad y recuperacion.

Entre las nuevas intervenciones y propuestas en Puebla antes mencionadas, destaca la gran cantidad que se localizan en la
zona de Angelépolis con sentido turistico, innovador y comercial, convirtiéndose en el sector que mejor ejemplifica las
problemdticas y preocupaciones que derivan de esta tesis, por lo cual para la etapa de andlisis/caso de estudio se
seleccioné esta zona. Se eligieron solamente aquellos proyectos que por su relevancia, deficiencias y problemdticas
representan el objeto idéneo para andlizar y proponer soluciones, especialmente por ser en su mayoria creaciones
recientes que conllevaron grandes inversiones y han dejado mucho que desear.

Para cumplir adecuadamente los objetivos y metas, se desarrollé un estudio complejo y multidisciplinario: resultado de
analizar un espacio que ya se encuentra en funcionamiento y en el cual se redlizan actividades de diferente indole (lugar de
encuentros, eventos culturales, espacio de trdnsito, de actividades al aire libre y deportivas, etc.), esto eleva la dificultad
académica y prdctica, simultdneamente al interés de redlizar ese estudio real y qjustado a los usuarios, para poder
responder satisfactoriamente y mejorar la dindmica de actividades que se lleva a cabo en él.

Reforzando la intencionalidad de este trabdgjo, cabe destacar que es posible llevar a la realidad la propuesta resultante, en
este periodo de gobierno se ha mostrado gran inversién en infraestructura y obra publicq, incluyendo la recreativa y
deportiva. Entre las lineas de accién del Plan Municipal de Desarrollo 2014-2018 sobre infraestructura social para el
desarrollo municipal, se encuentra el objetivo: «Disefiar, habilitar, construir y dar mantenimiento a espacios publicos que
generen convivencia, salud y bienestar a los habitantes del municipio» (Ayuntamiento de Puebla, 2014, p. 121). Es notable la
importancia de estos espacios para la ciudadania, especialmente para los jévenes y la poblacién econémicamente activa, a
lo cual el gobierno estd respondiendo por medio de constantes intervenciones, con buena intencionalidad pero que no llegan
a combatir la sensacidn de inseguridad, desinterés y discriminacién que las personas experimentan en ellos (esta dltima
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especialmente debido a usos comerciales y ludicos de alto nivel que incluyen algunos proyectos, significando grandes costos
en instalaciones y actividades antes gratuitas).

Para devolverle a la ciudad esos espacios abiertos y significativos, se aboga por su complementacién y mejora, pensando
principalmente en el beneficio colectivo y ético (no politico ni econémico), sino consciente de que todo lo publico conlleva un
simbolismo inscrito o a inscribir en el imaginario social. Por lo cual serd necesario obtener elementos que describan y
rescaten la identidad del lugar poniendo en valor los elementos naturales desde un punto de vista pedagégico y porque no,
artistico y cultural; incluyendo aquellos elementos de uso, programas arquitecténicos, recreativos y educativos que
constituyan el punto de partida para la creacién de un nuevo concepto de espacio publico en respuesta a los desafios de
nuestra realidad.

Frente a la presion de las diversas problemdticas de los mismos espacios publicos y urbanos, surge la necesidad de
redefinir los espacios publicos principalmente en nuevas dreas de crecimiento e incluir la dimensién simbdlica y paisgjistica
para posicionarlos como referencias ciudadanas, ademds de atribuir a estas nuevas dreas caracteristicas de centralidad,
monumentalidad, multifuncionalidad, intercambio, encuentro y expresién.

Todo este planteamiento se puede esclarecer por medio de la siguiente pregunta conductora porque engloba y dirige toda

la investigacién: €Qué elementos fisico-ambientales y actividades debe incluir el espacio
publico en la zona de Angelépolis para cubrir las necesidades socio-culturales de los

usuarios y lograr su recuperacién al ser sustituidos por las galerias comerciales?

El objetivo principal derivado de la pregunta es el siguiente: realizar una propuesta teédrica-tecnolégica-
metodoldgica sobre recuperacién de espacios publicos, que contemple elementos pertinentes al entorno
socio-econdmico-cultural y a la memoria colectiva en la zona de Angelépolis, complementando su

experiencia arquitectdnica y ludica.
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Como posible solucién a la pregunta y objetivo, se contempla que ‘una propuesta tedrico-tecnolégica-metodoldgica
de diseio y su implementacidn, en respuesta a las necesidades de los usuarios y la memoria colectiva, que
considere procesos de gestidn, con un enfoque sostenible y una vision de integracién al entorno urbano y
fisico por medio de la arquitectura del paisqje, beneficiardn cultural, recreativa y ambientalmente a los
usuarios de los espacios publicos, habitantes del contexto inmediato y zonas aledaias, recuperando una

experiencia arquitectdnica y ludica colectiva que estd viéndose sustituida por las galerias comerciales'’.

Cabe sefialar que esta propuesta es meramente conceptual y descriptiva, la cual no tiene por intencién desarrollar una
intervencién puntual ni precisa en el caso de estudio, sino enlistar una serie de estrategias aplicables en general que den
pauta a futuros estudios e investigaciones sobre las caracteristicas arquitectdnicas y técnicas especificas que deben
reunir los espacios de esta indole.

En el desarrollo de la investigacion se readlizaron diversas acciones que permitieron llevarla a culminacién y dar respuesta
a una situacién especifica con la problemdtica de la tesis. Se visité constantemente la zona de estudio incluyendo el caso
especifico seleccionado, Jardin del Arte, asi como el centro comercial Angelépolis, observando contexto urbano,
condiciones de las instalaciones, usuarios realizando actividades en diferentes dias y horarios (principalmente en fines de
semana por ser cuando hay una mayor afluencia y eventos), efectos del clima, etc., y asi poder detectar aquellas

problemdticas en las cuales sea necesario intervenir.

También se redlizaron levantamientos fisicos y fotogrdficos en las instalaciones o secciones de éstas, para obtener un
andlisis exhaustivo de la forma y las caracteristicas del espacio, asi como la elaboracién de un diagnéstico de las
condiciones fisicas. Se requirié acudir ainstituciones gubernamentales como Convenciones y parques de Puebla asi como la
consulta de documentos redlizados por estas dependencias, para ver los planes de accién e informacién existente con

relacion a la zona de estudio y planes futuros de mejoramiento en el espacio publico.

Ademds, se entrevisté a trabgjadores, autoridades y visitantes de la zona, con la intenciéon de detectar problematicas
generales y particulares, asi como necesidades, inconformidades y propuestas para ésta, valiéndose también del recurso
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de la encuesta para obtener datos estadisticos y puntos de vista en un mayor rango de usuarios. Dentro de la encuesta se
incluyd la redalizacién de mapas mentales por parte de los usuarios, para observar percepcién del espacio y ver plasmadas
ideas o propuestas de mejora.

Todas las acciones anteriores van dentro del trabgjo de campo, pero al tratarse de un trabgjo académico y de
construccién de conocimiento fue necesaria la parte documental que lleva gran peso dentro de esta investigacion. Se
recurrié a diferentes fuentes: bibliografia, revistas especializadas, congresos, conferencias, tesis, internet (blogs, articulos,
pdginas), etc., generando gran cantidad de informacidn la cual se fue procesando e interpretando escrita y grdficamente
para los diversos apartados de la tesis, por medio de Microsoft Word, Excel, Power Point, Autocad, Google Sketchup, Adobe
Photoshop y Corel Draw. Esto también fue utilizado para trabgjar la informacién resultante del trabgjo de campo. Para
finalizar este planteamiento, se incluye el esquema medular de la tesis (fig. 1.11) con sus cuatro capitulos y los contenidos de
cada uno:
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Figura 1.11. Esquema de la tesis. Fuente: JCB, 19 de noviembre de 2014.
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RECUPERACION DEL ESPACIO PUBLICO A TRAVES DE UNA INTEGRACION PAISAJISTICA:
CONCEPTUALIZACION.

Introduccion.

En este capitulo se incluye todo lo referente a conceptos principales y posiciones teéricas que enfrenta el espacio

publico, y su situacién en cuanto a: recuperacion, arquitectura de paisagje, identidad y sostenibilidad, para
contextudlizar la redlidad actual y profundizar en aspectos histéricos sobre este y sus funciones. Entre los autores mds
significativos por sus teorias y praxis de la arquitectura del paisqgje se incluyen Daniele Routaboule, Mario Schjetnan,
Roberto Burle Marx y Luis Barragdn, profundizando sobre el estado del arte en Latinoamérica. El capitulo parte del

siguiente cuestionamiento: ¢Cudles son los conceptos Yy caracteristicas principales de los aspectos

relacionados a una reintegracién paisagjistica en el espacio publico? Donde se supone que por medio de una
conceptudlizacién-teorizacién del problema y aspectos relacionados se obtendrd el estado del arte en materia de espacio
publico y arquitectura del paisgje destacando obras y estrategias proyectuales afines con una reintegracion paisgjistica,

creando asi un respaldo teérico para las propuestas.

Definiciones.

Espacio publico: de acuerdo con la Real Academia Espafiola (RAE) la palabra espacio podria definirse como la «extensién
que contiene toda la materia existenten y como la «capacidad de terreno, sitio o lugar». Mientras que la palabra publico «se
dice de la potestad, jurisdiccidon y autoridad para hacer algo, como contrapuesto a privado» y «perteneciente o relativo a
todo el pueblo» (RAE, 2014, s/p)?*.

Borja & Muxi definen el espacio publico como:

«Un concepto juridico (pero no Unicamente): un espacio sometido a una regulacién especifica por parte de la administracién
publica, propietaria o que posee la facultad del dominio sobre el suelo y que garantiza la accesibilidad a todos y fija las

24 Definiciones obtenidas del diccionario de la lengua espariola (DRAE) en versién digital, correspondiente a la 239 edicién, publicada en octubre de 2014.
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condiciones de utilizacién de instalacién de actividades. El espacio publico moderno resulta de la separacién formal (legal) entre
la propiedad privada urbana (expresada en el catastro y vinculada generamente al derecho a edificar) y la propiedad publica
(o dominio publico por subrogacién normativa o por adquisicién de derechos por medio de la cesién), que normalmente supone
reservar este suelo libre de construccién (excepto equipamientos colectivos, infraestructuras de movilidad, actividades
culturadles y a veces comerciales, referentes simbdlicos monumentales, etcétera). El espacio publico también tiene una
dimensién sociocultural. Es un lugar de relacién y de identificacién, de contacto entre las personas, de animacién urbana, y a
veces de expresién comunitaria» (2000, p. 27).

También se puede considerar que un espacio publico es «un elemento susceptible de ser tipificado, en virtud de diversos
criterios de cardcter cultural y temporal, y de acuerdo con sus funciones y caracteristicas particulares, debido a las
cuales provoca sensaciones y percepciones diferentes» (Guzman Rios, 1988, p. 19)%°.

Mario Schjetnan?® considera el espacio publico como:

«El elemento esencial de la sociabilidad urbana cuyo sentido democrdtico deberd ser definido por un disefio contempordneo,
abierto, hibrido e indeterminado a los flujos, y a la dindmica de la vida social. Al mismo tiempo, éste debe asumir valores miticos
del pasado para generar nuevas memorias que consoliden la cultura local, siempre tomando en cuenta la naturaleza y el
contenido histérico propio de cada regién del pais» (Segre, 2012, pp. 18,19) .

Cabe resaltar que hoy en dia ha desaparecido la relacién entre propiedad y uso: espacios de propiedad privada son usados
de manera publica y viceversa. Pareciera ser que la Unica caracteristica constante para poder determinar si el espacio es
publico o no, es la colectividad, pues muchos espacios que no son publicos legalmente son utilizados como tales, llegando a
llamdrseles preferentemente como espacios colectivos.

Asimismo, la arquitectura puede caracterizar y conformar como publicos aquellos sitios accesibles integrados por diversas
actividades y elementos ya sea urbanos, arquitecténicos o naturales, con un sistema social variado e interaccién entre sus

individuos junto con un alto grado de utilizacién sin restricciones para cualquier persona.

2 Vicente Guzman Rios, arquitecto y doctor en ciencias sociales, investigador y docente de la Universidad Auténoma Metropolitana, es autor de varios libros y
articulos. Se especializa en paisaje y espacio pblico, mismo que tiene su libro Espacios exteriores: plumaje de la arquitectura.

26 Mario Schjetnan Gardufo (1945), arquitecto y paisajista, maestro en arquitectura de paisaje con énfasis en disefiio urbano y estudios ambientales avanzados.
Es el director general de Grupo de Disefio Urbano (GDU) y ha desempefiado una gran labor académica. Sus obras se basan en la recuperaciéon del espacio
publico y un respeto por el medio ambiente, por medio de un paisaje con funciones intrinsecas.



Es importante hacer una distincién entre la produccién social del espacio y la construccién social del mismo, con el fin de
establecer su naturaleza comunitaria y para entender a dicho espacio como un campo de lucha. Segin Ramirez?’ (2007),
estos procesos son llevados a cabo por diferentes grupos de actores sociales, el primero involucra ante todo a las elites
politicas y econdmicas, mientras que el segundo implica a todos los sectores sociales que interactuan en todas las formas
de entorno fisico (pp. 11-12).

«El espacio publico ciudadano no es un espacio residual entre calles y edificios. Tampoco es un espacio vacio considerado publico
simplemente por razones juridicas. Ni un espacio ‘especidlizado’, al que se ha de ir, como quien va a un museo o a un
espectdculo. Mejor dicho estos espacios citados son espacios publicos potenciales, pero hace falta algo mds para que sean
espacios publicos ciudadanos» (Borja & Muxi, 2000, p. 7).

El espacio publico es o debe ser el espacio mds importante en la ciudad, pues es dlli donde se redlizan las actividades
fundamentales y manifestaciones culturales de la sociedad que la habita, ya que sin ellas dejaria de ser una colectividad, y
de esta misma importancia se diferencia de una simple agrupacién de casas y edificios, el espacio publico va mds alld como

conformador y articulador de la ciudad.

Un espacio urbano no es producto de una casudlidad ni el remanente de terreno que quedé en algun lugar, tampoco se
gjusta a una imagen bi o tridimensional pues el espacio conlleva la dimensién temporal, el aspecto fisico-urbano y las
diversas vivencias y experiencias de los usuarios. Siguiendo a Bazant (2008), cada espacio urbano es Unico, no solamente
debido a su configuracién fisica, sino también en la ubicacién e interrelacién que tiene con la ciudad (p. 95). De acuerdo con
Borja & Muxi (2000), un espacio publico tiene el potencial requerido para lograr la nueva urbanizacién de implantaciones
desurbanizadas, pero no nos hemos dado cuenta de eso. Esto porque por medio de la forma urbana (y por supuesto por la

ordenacién del espacio pUblico) se puede incentivar un aglutinamiento social y la conformacién de identidades (p. 4).

El espacio publico contribuye a aumentar nuestra capacidad de vinculo con los demds, sean conocidos o desconocidos,
plantear demandas y dialogar con autoridades, desarrollar situaciones de intimidad familiar y otras que no se pueden dar

en espacios privados. Sirven de desahogo cotidiano especialmente a familias que habitan en lugares pequefios, es decir,

27 Deni Ramirez Losada, maestra en antropologia e investigadora de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, coordinadora del libro Espacio pablico,
patrimonio e identidad (es) en América Latina con la mayoria de trabajos del simposio ‘Espacio pdblico, patrimonio e identidad en América Latina’ en
Santiago de Chile, del 14 al 18 de julio de 2003. Sus aportaciones se enfocan mas sobre el espacio pablico en la ciudad de Puebla.
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facilita el desarrollo de cuadlidades (como la autoestima) que vinculan la vida privada con el mundo publico y viceversa. Al
hablar de convivencia y construccién social en espacios urbanos, se incluye inclusién, seguridad y equidad de género.

Con base en todo lo anterior, al espacio pUblico se le define como aquel espacio urbano -arquitecténico de calidad y
disponible para cualquier persona, que es utilizado por gran nimero de manera equitativa y gratuita, para
realizar diversas actividades de interés individual y colectivo, desarrollar nuestros derechos ciudadanos,

necesidades bdsicas y esenciales, independientemente del uso y de la propiedad original de éste.

Recuperacién: la RAE define recuperar como «volver a tomar o adquirir lo que antes se tenia» o «volver a poner en
servicio lo que ya estaba inservible» (RAE, 2014, s/p)?8. Gudllart®® (2001) sefiala que el «reciclaje urbano significa iniciar un
nuevo ciclo cultural, fisico, econémico y social en una ciudad»; parafrasedndolo, reciclar es introducir en un nuevo ciclo las
vigjas estructuras y no reconstruir o rehabilitar (habilitar una construccién decrépita), aceptar que algo ha acabado su
ciclo de vida y se retoma para comenzar otro partiendo de las condiciones existentes (p. 501).

Hablando de este nuevo tipo de proyecto urbano-arquitecténico «estos proyectos responden a una complejidad y
programas diversos, sin requerir la eliminacién de lo preexistente para dar lugar a lo nuevo, sino que aprovechan las
caracteristicas esenciales de lo que mantienen para dar lugar a un nuevo fenédmeno paisgjistico integrado a otros
espacios» (Batlle, 2011, pp. 12, 13).

La recuperacion de un proyecto urbano-arquitecténico hace referencia a aquel proceso de reci claje-intervencién de un
sitio o edificio, poniéndolos en funcionamiento de nuevo ya se a con el mismo o diferente uso. Implicando la minima
destruccién de lo existente, sino aprovechdndolo y destacdndolo por encima de las nuevas intervenciones (si existieran
éstas), como proceso sostenibl e, de busqueda de identidad y elementos correspondient e s con la memoria colectiva.

28 Definiciones obtenidas del diccionario de la lengua espafola (DRAE) en versién digital, correspondiente a la 232 edicién, publicada en octubre de 2014.

22 Vicente Guallart (1963), arquitecto espaniol y jefe del ayuntamiento de Barcelona. Ha destacado por sus planteamientos ecologistas y de autosuficiencia en
los que integra naturaleza y tecnologia. Mantiene una visién globalizada en torno a los fenémenos urbano-arquitecténicos y sus conceptos se consideran de
arquitectura avanzada, como en el Diccionario Metapolis.



Integracién de paisqgje: la RAE define integrar como «hacer que alguien o algo pase a formar parte de un todo» o «aunar,
fusionar dos o mds conceptos, corrientes, etc., divergentes entre si, en una sola que las sintetice». (RAE, 2014, s/p)*°.

En el espacio publico se da la integracién tanto de varias disciplinas como diversos elementos componentes del mismo, en
estrecha relacion y colaboracién. Entre éstas se encuentran los arquitectos paisqjistas, arquitectos, escultores, pintores,
planificadores urbanos, botdnicos, disefiadores grdficos, ingenieros agrénomos, etcétera. Los elementos integradores del
espacio publico abarcan desde el mismo terreno, los materiales de piso, las edificaciones en su interior, el agua en sus
diversas formas y condiciones, la vegetacioén, los andadores, el mobiliario urbano, las instalaciones, la fauna, las conexiones

urbanas, los elementos artisticos, entre muchos otros mds.

Paisdje segun la RAE se define como «extension de terreno que se ve desde un sition y uextension de terreno considerada
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en su aspecto artisticon (RAE, 2014, s/p)°*, etimolégicamente se deriva de la palabra inglesa landscape que designa paisgje y

en su procedencia holandesa significa ‘hacer tierra’, ademds el término inglés landskip define el paisgje como una pintura, un
territorio enmarcado (Adrid, 2009aq, p. 15). Siguiendo con Adrid, «el paisgje es una representacién de la relacién entre la
cultura con el lugar, el entorno, el horizonte, el cielo y el paso del tiempon (p. 19) y «el paisqje contempordneo debe tener la

capacidad de mutar hacia nuevas formas y especies, hacia nuevos géneros y nuevas estructuras» (p. 15)°2.

«En afios recientes, el concepto de paisgje ha cambiado radicalmente como producto del avance tecnolégico sustentado por la
investigacién cientifica, el continuo y sostenido crecimiento urbano, una actividad econémica distinguida por la globalizacién
como concepto, el avance del deterioro ambiental del planetaq, la pérdida del patrimonio cultural y natural y la percepcién de un
mundo social complejo, entre diversos factores, de tal forma que el paisgje se entiende ahora como la interaccién entre la
actividad humana y el ambiente donde cada aspecto fisico, humano, cultural, social, econémico y perceptivo es parte de un
todo» (Cabeza, 2006, p. 34)%.

30 Definiciones obtenidas del diccionario de la lengua espafiola (DRAE) en versién digital, correspondiente a la 232 edicién, publicada en octubre de 2014.

3 Ibidem.

32 Original de James Corner (1961), paisajista contemporéneo y teérico con numerosas iniciativas innovadoras en materia de paisaje y urbano, asi como director
de proyectos relevantes como el High Line en Manhattan.

33 Alejandro Cabeza Pérez, arquitecto, maestro en disefio de paisaje, director de Cabeza arquitecto paisajista y asociados, S.C., y profesor del centro de
investigaciones y estudios de posgrado de la UNAM. Ha realizado varias obras principalmente de arquitectura del paisaje y sus investigaciones se centran en el
espacio publico, el paisaje y la vegetacion.



Concluyendo, paisgje se puede definir como aquel terreno natural o modificado donde se da una interaccién entre los seres
humanos y el medio ambiente en todos sus aspectos, el cual puede ser apreciado desde un sentido artistico y sensorial. La
arquitectura del paisgje es aquella capaz de integrar arquitectura, paisaje y urbanismo, que estd evolucionando hacia
nuevas estructuras, componentes, formas y multidisciplinas. Debido a la complejidad que conlleva hablar de paisaje, se habla
de una ‘integracion paisqjistica’ en esta investigacion, para aludir a todo este sistema de elementos que conforman el

paisaje y no la palabra paisgjista, que solamente suele hacer referencia a parques y jardines.

Breve reseina histérica del espacio publico.
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donde el carré o square (fig. 2.1) se dirigia particularmente a
sectores residenciales, surgiendo plazas destinadas al trdfico y peatonales.

Con el exagerado crecimiento urbano que se vivié en muchas ciudades alrededor del mundo en el siglo XIX, consecuencia
de la industridlizacién, el auge econémico y otros aspectos politicos, surgieron nuevas necesidades que reclamaron la
apariciéon de nuevos equipamientos para la sociedad: escuelas, bibliotecas, hospitales, cdrceles y oficinas, pero sobre todo
nuevas funciones comerciales y culturales dedicadas al tiempo libre, al encuentro y al intercambio, tales como cafés,
teatros, parques, almacenes y centros comerciales. La necesidad de espacio verde y articulacién de estos nuevos
equipamientos, dieron lugar a los parques y jardines publicos disefios a partir de modelos europeos que buscaban

domesticar la naturaleza: tanto los geométricos italianos y franceses como los modelos libres y romdnticos de Inglaterra.
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Paris es el modelo de este gran cambio por medio de su nueva cadlle, el boulevard (fig. 2.2), con sus amplias banquetas
arborizadas, alumbrado publico y equipamiento urbano conviviendo con comercios y tiendas de todo tipo. Ademads se
concibié un sistema de parques por Haussman®, de tres diferentes escalas y finalidades especificas pero con la
recurrencia de los mismos elementos paisqjisticos: vegetacion, senderos, plazoletas, jardineras, parterres, fuentes y
espejos de agua. Evolucionando estos modelos hasta llegar a la plaza en las ciudades coloniales de América del Sur, mejor

conocidas como zécalo: lugar de expresién politica, administrativa y religiosa a la vez estructurante de la trama urbana.

Segin Gehl y Gemzoe®® (2002), hablando del siglo XX,
durante largo tiempo no ocurrié nada de particular en

Fuente:

cuanto al disefio del espacio publico. Fue alrededor de 1970,
cuando el Movimiento Moderno comenzé a introducirse a
este dmbito y la opinién puiblica empezé a preocuparse por

boulevards.

cuestiones como la calidad y condiciones de vida citadinag, la

Yy

contaminacién y el incremento de los automéviles; ahi fue
cuando la arquitectura del espacio publico empezé a
desarrollarse, apreciable con la rehabilitacién de un elevado
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s-aereas-sorprendentes-desde-un-
angulo-que-nunca-viste/, consultado el

Figura 2.2. Vista aérea del arco del
triunfo, Paris, donde confluyen varias
18 de noviembre de 2014.

vialidades

nUmero de recintos a nivel mundial en el Ultimo cuarto de
siglo (p. 7).

De acuerdo con Enric Batlle (2011), las nuevas situaciones metropolitanas han ampliado la diversidad de espacios urbanos
antes inimaginables en diversas ubicaciones de la ciudad, desde sus centros hasta sus bordes difusos (p. 9). Pasando de ser
solamente espacios de contemplacién e higiénicos a espacios funcionales para actividades y necesidades de la gente, una
prolongacion al exterior de eventos que se desarrollan en edificaciones circundantes.

34 Georges-Eugéne, Barén Haussmann (1809-1891), fue un funcionario publico, diputado y senador francés, conocido gracias a la renovacién de Paris de 1852, en
la cual la ciudad surgieron los boulevards secundados con extensos jardines, uniformidad de alturas en edificios y puntos de referencia o simbolos urbanos.

3 Jan Gehl (1936) y Lars Gemzoe (1945), arquitectos, disefiadores urbanos y consultores en Gehl Architects en Dinamarca. Su trabajo se enfoca en mejorar la
calidad de la vida urbana observando el comportamiento de la gente entre edificios y reorientando las ciudades a través de la peatonalizacién y el ciclismo,
como han hecho en Copenhague. Su influencia los ha llevado a tener una gran labor académica internacional y varios libros publicados.
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A pesar de que muchos criticos consideran que el movimiento moderno propuso la disolucién de lo urbano, Montaner®®

(2008) considera al respecto que era el espacio publico el que articulaba la mayoria de las propuestas modernas y defiende
que se pensaba mds en los sistemas de relacién entre los objetos que los mismos objetos, mds en modelar el espacio
exterior que relacionaba los edificios que configurar espacios interiores. Asi, se crearon los paisgjes urbanos modernos
donde el espacio publico se convierte en contexto y en materia bdsica de los sistemas arquitecténicos contempordneos:
una nueva relacién entre los objetos abstractos sobre plataformas, una manera abierta de configurar estructuras
urbanas, unos nuevos centros urbanos, unos lugares abstractos con presencia de obras de arte contempordneo, unas
nuevas formas de campus urbanos, una manera de hacer ciudad para lo moderno y lo antiguo (pp. 19-22).

37 se produjo una interpretacién regional (y no periférica) que identifica la

Finalmente, siguiendo a Marina Waisman
singularidad latinoamericana en la cultura internacional gracias a los disefios de Roberto Burle Marx®8, donde arte y

naturaleza se vieron integrados al espacio urbano de una manera nunca antes vista.
Funciones.

Sus funciones se pueden agrupar principalmente en sociales, urbanas, ambientales, recreativas y educativas. Las primeras
ya se han expuesto con anterioridad y ademds no son definitivas, cada dia surgen nuevos usos sociales en los espacios

publicos ala par que nuestros estilos de vida van evolucionando.

Estos espacios cumplen una funcién ornamental en la ciudad, tienen un papel perceptual-paisgjistico creando un deleite
visudl en quienes los contemplan, hacen de nuestras ciudades un vigje mds interesante y atractivo. Disminuyen los efectos
y la imagen de la urbanizacién traducido en el realce del valor de la ciudad por su condicién equilibrada entre naturaleza y

edificaciones, propiciando atraccién tanto a los mismos habitantes de la ciudad como a los turistas. En materia urbanista,

36 Josep Maria Montaner (1954), doctor arquitecto y catedratico de composicién en la escuela de arquitectura de Barcelona. Ha publicado muchos libros sobre
arquitectos y teorias de la arquitectura contempordneaq, asi como su relacién a la politica y la critica.

37 Marina Waisman (1920-1997), fue una arquitecta argentina trascendente por su labor critica y sus aportes a la arquitectura latinoamericana. Desarrollé gran
labor docente y editorial, con una intensa actividad en los SAL (Seminarios de arquitectura latinoamericana).

38 Roberto Burle Marx (1909-1994), fue un artista plastico, arquitecto paisajista y naturalista brasilefio. Es reconocido por sus trabajos orgdnicos en espacios
publicos principalmente en Rio de Janeiro, aunque su obra esté repartida por todo el mundo y fue nombrado el creador del paisajismo moderno por el Instituto
Americano de arquitectos.



fungen como articuladores en la conformacién de la ciudad al componer el sistema de dreas libres y verdes de ésta,

sistema que se estd dejando de lado, como se ha expuesto con anterioridad en esta investigacion.

Considerando la contribucién de los espacios publicos a las dreas verdes de la ciudad, el papel de estos es primordial y
necesario, la normativa a nivel mundial instituida por la OMS sobre la cantidad minima de drea verde por ciudad, establece
10 m?/hab., incumpliendo esto la mayoria de las ciudades del pais y Puebla no es la excepcidn, teniendo en el 2012, segun
Taller13 arquitectura regenerativa, la cantidad de 1.8 m2/hab.*® (fig. 2.3).
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3 Tomado de la pégina de Talleri3, arquitectura regenerativa, el 22 de marzo de 2013 de: http://www.taller3.com/blog/metros-cuadrados-de-areas-verdes-

por-habitante
33



La aportacién de los espacios publicos hacia las condiciones climdticas y ecolégicas de la ciudad es imprescindible
(considerando que incluyen dreas verdes o especies vegetales), destacando que algunos enfatizan la proteccién y
preservaciéon de recursos naturales, rescatan ecolégicamente zonas a través de regeneracién de dreas vegetales y
cuerpos de aguq, crean ecosistemas para diferentes especies animales, producen oxigeno y absorben cierta cantidad de
diéxido de carbono que emitimos. Esta Ultima es relativa a la cantidad de drboles y arbustos en el espacio y a sus
caracteristicas bioldgicas, factores de los que depende también su funcionamiento como medios que obstaculizan y
absorben los rayos solares disminuyendo el efecto de calor, asi como también la capacidad de generacién de humedad;

conjunto de factores que pueden llegar a crear una sensacién térmica menor entre 2° a 4° C.

uLos parques urbanos limpian el cire de nuestras ciudades, decoran y hacen saludables nuestras caminatas, pero sobre todo
nos acercan ad la naturaleza. Para el urbanita [sic] medio del siglo XXI, secuestrado en la gran ciudad, ignorante del entorno
natural, éste es un mérito no trivial (Ros, 2011, p. 112)4°.

Gracias a la vegetacién con la que cuentan también sirven de barreras que disminuyen la velocidad de los vientos y actuan
como filtros de particulas de polvo y gases contaminantes atmosféricos. Otro elemento que abaten es el ruido, pues las
plantas pueden funcionar como pantallas acusticas que disminuyen el impacto de las ondas sonoras provenientes de

vidlidades automovilisticas y zonas industriales principalmente.

Respecto a las funciones recreativas que tienen los parques en la actudlidad, «ya hace tiempo que sabemos que nuestra
mente estd conformada para sentirme mds cémoda en un entorno sélo en parte naturaly (Ibidem, p. 108). Es decir,
nuestro bienestar mental depende de un entorno amable (ni totalmente salvgje ni demasiado humanizado), por ejemplo
estar en el corazén de la jungla es un hecho que a muchos podria aterrarnos, al igual que localizarnos en la cima de una alta
montana. Nos son necesarias las construcciones humanas a pesar de que en ocasiones nos asfixian, aunque es subjetivo el
efecto, nos pueden transmitir seguridad y confianza. El éxito de un parque urbano depende del equilibrio entre estas dos

variantes que pueden llevar a los usuarios al disfrute adecuado de cada rincén del espacio disefiado.

40 Joandomeénec Ros i Aragoneés (1946), bidlogo, escritor y profesor espariol en la universidad de Barcelona, es especialista en biologia y ecologia de organismos y
comunidades benténicas del mundo marino, su campo de trabajo se centra en la conservacion de la naturaleza y ecologia general.
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Un parque bien disefiado es un goce para el espiritu, nuestra mente se puede estimular y relgjar gracias a las experiencias
sensoriadles que nos brindan los espacios y su capacidad de remitir hacia un sentido de naturaleza, que aunque no es
totalmente ‘natural’, frecuentemente es lo mds cercano a lo que podemos aspirar. Son multiples las ventgjas en materia de
salud de un lugar que nos acerca a la condicién natural, por ejemplo: tomar el sol nos brinda vitamina D; da cabida a hacer
un poco de ejercicio para reactivar nuestra mente y llenarnos de energia; brinda dire limpio y depurado; despeja del ruido

y del estrés que tenemos en nuestra rutina citadina diaria.

«Observar la naturaleza de un parque urbano (al tiempo que lo usamos como espacio de reposo o de deporte, o bien dirigimos
nuestros esfuerzos en exclusiva a esta tarea ecoldgico-detectivesca) es un gjercicio de educacién ambiental; y una de las
actividades mds remuneradoras para el intelecton (Ibidem, p. 109).

Un espacio publico con naturaleza y dreas libres, puede funcionar también como un aula dl aire libre gratuita y siempre
disponible: con situaciones que van desde percatarnos del paso de las estaciones, de la forma de vida y alimentacién de
diversos animales como por ejemplo aves e insectos, hasta percibir el microclima en el que nos encontramos en ese
momento; aspectos a los cuales actualmente la mayoria solo llegamos a ‘experimentarlos’ por medio de documentales
televisivos y por los cuales nos volvemos ignorantes del medio ecoldgico real que nos rodea. Asimismo, estos espacios
poseen un alto potencial para desarrollar actividades educativas, dirigidas por técnicos o auto-guiadas, que traten temas
tanto de educacién ambiental como de salud y educacién civica, ademds pueden imponer en forma tdctica reglas bdsicas
de comportamiento y convivencia. Sin olvidar la amplia oferta de actividades deportivas y recreativas que ofrecen a

diversos usuarios, ya sea en moddlidad individual o colectiva.

uLa calidad del espacio publico se podrd evaluar sobre todo por la intensidad y la calidad de las relaciones sociales que facilita,
por su fuerza mezcladora de grupos y comportamientos; por su capacidad de estimular la identificacién simbélica, la expresion
y la integracién culturdles. Por ello es conveniente que el espacio publico tenga algunas calidades formales como la continuvidad
en el espacio urbano y la facultad ordenadora del mismo, la generosidad de sus formas, de su disefio y de sus materiales y la
adaptabilidad a usos diversos a través del tiempon (Borja & Muxi, 2000, p. 28).

En resumen, los beneficios y funciones del espacio publico se traducen en aumentar el nivel de la calidad de vida de los
usuarios, incluyendo la mejora a las condiciones ambientales y urbanas de la ciudad (fig. 2.4). Este factor de calidad de vida
y urbana, se ha retomado para poner en valor las diversas ciudades por medio de un indicador que las cudlifica por medio

de sus diversos sistemas de espacios publicos y conduce a su posterior mejora o renovacion.
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Figura 2.4. Funciones del espacio publico. Fuente: JCB, 19 de noviembre de 2014.
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Arquitectura del paisqgje: estado del arte.

La arquitectura del paisgje es la disciplina que conforma la trinidad inseparable entre arquitectura, urbanismo y naturalezaq,
es el drea de disefio que involucra al espacio abierto mds allé de la propia jardineria (la cual lleva un papel importante
dentro de esta disciplina), el campo de accién va desde la adecuacién de edificios y estructuras entre si y su entorno, hasta

la transformacién y/o creacién de ambientes y espacios exteriores.

Figura 2.5. Conformacién de la arquitectura del paisgje. Fuente: JCB, 19 de

noviembre de 2014.
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El paisqgje se vuelve verdaderamente interesante cuando es entendido ecolégica, operativa y culturalmente. Esta
arquitectura ofrece oportunidades interesantes en nuestra busqueda de identidad, de caracterizacion de nuestros lugares
y de sensibilidad. Daniele Routaboule*! (1998b) sefiala que un proyecto de paisgje tiene la capacidad de construir un
verdadero proyecto de sociedad, realzar los valores sensibles, emotivos, culturales y locales, a la vez que puede otorgar a
los sitios una revalorizacién, poniendo en escena las caracteristicas especificas del lugar, condiciones mediante las cuales la

poblacién se ve atada, pues gracias a esa personalidad o color local se llegan a sentir identificados (pp. 15-23).

Histéricamente, las nuevas propuestas urbanas y de paisgje, parafraseando a Adrid (2009aq), iniciaron gracias al concurso
para la redlizacién del parque de La Villette de Paris en 1983, donde las propuestas tanto de Bernard Tschumi*? como de
OMA/Rem Koolhaas*®, ofrecieron un nuevo repertorio de posibilidades proyectuales que enriquecieron el disefio del
espacio publico; de manera conjunta con el paradigma barcelonés de los 80's y los nuevos enfoques de paisgje urbano y
escala en las propuestas de Oriol Bohigas** (p. 14).

El enfoque de la arquitectura del paisgje contempordnea en Latinoamérica sigue siendo moderno y sus principios
convincentes, no sin respectivas evoluciones, resultado de los procesos de transformacién de las formas de vida, el papel
de las accidentadas geografias y riquezas vegetales, sumado a la absorcién de variadas herencias culturales, como en los
notables desarrollos urbanos llevados a cabo a mediados del siglo pasado con un urbanismo moderno-funciondlista que
fusionaba principios prehispdnicos. Los lineamientos del movimiento moderno encontraron correspondencia con los anhelos
y ambiciones que la arquitectura necesitaba en Latinoamérica, indagando sobre su propia identidad, modernidad y crisis.
Miquel Adrid (2009a) destaca dos corrientes que continlan la senda moderna a la vez que retoman caracteristicas locales:

4 Daniéle Routaboule, arquitecta paisajista, urbanista y profesora en la escuela de arquitectura de paisaje, de la Facultad de Acondicionamiento en la
Universidad de Montréal. Relevante por diversos articulos de un curso para la Facultad de Arquitectura y Urbanismo para la BUAP en Octubre de 1998.

42 Bernard Tschumi (1944), arquitecto suizo de relevancia internacional cuyas obras han sido consideradas deconstructivistas y sus posturas teéricas de una
postura libre personal del disefiador. Su primer proyecto reconocido y ganador fue el Parc de la Villette en Paris, 1982.

43 Remment Lucas Koolhaas (1944), arquitecto holandés miembro de Office for Metropolitan Architecture (OMA), es una figura tedrica importante de la
arquitectura contempordnea con numerosos proyectos arquitecténicos y urbanos alrededor del mundo, donde predomina su estilo congestionado, libre de
modelos, esencial, en relacién con un ritmo acelerado y nuevos tipos de relaciones teéricas y prdcticas entre la arquitectura y la situaciéon actual.

44 Oriol Bohigas i Guardiola (1925), arquitecto espariol y técnico diplomado en urbanismo. Fue delegado del drea de urbanismo en 1980 en el ayuntamiento de
Barcelona inspirando una politica urbanistica y con un papel decisivo en los proyectos para los juegos olimpicos de 1992.



Burle Marx y Barragan*®, quienes funden pintura y paisaje. jardines y arquitectura con una condicién pasiva en sus jardines,
es decir son diseflados para ser vistos desde ciertas perspectivas, caso del primero, desde una azoteq, o en el del segundo,
desde el interior enmarcado por algin ventanal, como en su propia casa (fig. 2.6). «Si Burle Marx auné la autonomia del
cuadro cubista con la tercera dimensién de sus jardines coloristas y geométricos (fig. 2.7), Luis Barragdn fundié su
formacién racionalista con los jardines mediterrdneos y la tradicién mexicanan (p. 12).

«En las décadas centrales del siglo XX, las nuevas formas que representaban los nuevos modelos de vida publica fueron muy
manifiestas en la obra de Roberto Burle Marx en Venezuela y en Brasil. Lo mismo puede observarse en los proyectos de
paisgjes de un buen nimero de arquitectos: Max Cetto*® en México, Rogelio Salmona*’ en Colombia o Carlos Villanueva*® en

Venezuela. Lo significativo de entonces permanece hoy: la expresién y dar cabida a modelos culturales modificados»
(Leatherbarrow, 2009, p. 6)4°.

en Sao Paulo. Fuente:

http://www.parquedoibirapuera.com

348344.VGwGy5UtDIU,
/sobre-o-parque/galeria-de-fotos/,

ttp://wwuw.conaculta.gob.mx/detall

e Barragdn desde el gran ventanal.
e-nota/?id

igura 2.6. Vista deijaf‘dm de la casa
uente:

consultado el 18 de noviembre de

2014.
Figura 2.7. Vista aérea de parque do

consultado el 18 de noviembre de

Ibirapuera,
2014.
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45 Luis Barragdn Morfin (1902-1988), ingeniero-civil y arquitecto mexicano ganador del Pritzker, relevante por sus aportes a la arquitectura contempordnea
mexicana, especialmente en la parte de la arquitectura del paisaje. Es destacable el uso de luz, agua y color en su obra derivado de influencias locales y
mediterrdneas.

46 Max Ludwig Cetto Day (1903-1980), arquitecto, historiador y profesor alemén-mexicano. En sus propuestas de disefio plasmé la experiencia de la
arquitectura y la ciudad como vinculo de tradicién y modernidad. Aporté bases nuevas para la edificacién y el disefio del estilo moderno de la arquitectura,
integrando la naturaleza y asimilando ensefianzas del México antiguo.

47 Rogelio Salmona (1927-2007), arquitecto colombiano que logré consolidar una arquitectura del Estilo Internacional con el legado cultural colombiano y las
técnicas constructivas auténomas, donde el respeto por el lugar y la construccién de espacios puablicos fueron una constante y la ética su atributo principal.

48 Carlos Radil Villanueva Astoul (1900-1975), arquitecto venezolano y su principal exponente en el siglo XX, gran impulsor de la arquitectura moderna con la
incorporacién a la obra de espacios verdes. Con nocién del espacio colectivo también incorporé obras de reconocidos pintores y escultores en estos espacios.

4 David Leatherbarrow, profesor de arquitectura en la escuela de disefio de la universidad de Pennsylvania, conocido por sus contribuciones al campo de
fenomenologia de la arquitectura, percepcién y la influencia de la topografia en la definicién de formas arquitecténicas. Sus investigaciones se centran en temas
de historia y teoria de la arquitectura, los jardines, la ciudad y el impacto de las tecnologias contemporéaneas.



Luis Barragdn, considerado el padre del paisgjismo moderno mexicano, establece una diferencia entre la geometria
cartesiana de la arquitectura y la libertad expresiva de la naturaleza: agua, drboles, plantas, flores, topografia; abriendo
dos caminos en la cultura arquitecténica y paisgjistica mexicana: la abstraccién geométrica combinada con el
neoplasticismo, y la expresién surredlista. Estas tendencias se resumen en el proyecto de la Ciudad Universitaria de México
(1950-1954), una expresion regionalista entre modernidad y tradicién, entre urbanismo, arquitectura y paisgje.

En otra latitud, Roberto Burle Marx, otro persongje clave en materia de paisgje, utilizaba un método esencialmente
pictérico partiendo de sus pinturas inspiradas en formas de la naturaleza trasladado a su repertorio de elementos urbanos
y paisgjisticos, como manera de revalorizar la riqueza natural de su pais. Sus proyectos biomérficos y surredlistas
adoptaban formas que van desde las mds geométricas y abstractas en pavimentos, murales y dreas en contacto con el
trdfico y las edificaciones, hasta las mds orgdnicas y ameboides, como en el caso de grandes parques y jardines.

De la mano con estas dos corrientes pero enfocado en modelos culturales modificados, también son sobresdlientes las
propuestas urbano-arquitecténicas del arquitecto Rogelio Salmona, el cual considera su obra como una extensién del
espacio publico, criterio principal del que parte con la inclusién de formas integradoras. La nocién del lugar mismo es
importante y busca resaltarlo con las vistas, asi como regresar dignidad y valores a la ciudad por medio de la exaltacién de
lo tradicional, en su caso de materiales locales como ladrillo. Otras de sus constantes son la priorizacién de elementos con
alusion historica o a la memoria colectiva y la conformacién de una imagen urbana con deleite visual arquitectdnico abierta

para todos.

Actualmente, el paisgjismo en México no tiene muchos representantes ni un gran nUmero de ejemplos que den a conocer
esta cultura pues en muchos contextos es concebido solamente como jardineria y en las instituciones de ensefianza no se le
ha otorgado la formalidad, preparacidén ni experiencia necesaria para modificar este pensamiento. Un digno representante
y ejemplar arquitecto paisqjista, es Mario Schjetnan, ganador del mdximo galardén para arquitectos del paisgje “Sir
Geoffrey Jellicoe Award 2015", lider y fundador de Grupo de Disefio Urbano (GDU). Algunos de los conceptos bdsicos
presentes en sus obras son: la lectura e interpretacién de la especificidad del lugar, la valoracién de la dindmica temporal
del espacio publico y la integraciéon de las diferentes escalas de proyecto: paisgjistica, urbana y arquitecténica; sus

creaciones buscan el didlogo entre tradicién, cultura moderna y naturaleza.
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Una de sus constantes es que el paisgje tenga un significado social no solo en términos de apropiacién popular del espacio
publico, sino también en lo que se refiere ala recuperacién de la memoria histérica colectiva que debe generar el ambiente
urbano, por lo que cuida que el contexto disefiado sirva como ejemplo de valores estéticos y culturales. Ademds, sus
proyectos sirven como herramientas de difusién y educacidén: el sitio es a la vez espacio educativo en si mismo e incluye
elementos diddcticos que colaboran en el proceso de aprendizgje de los usuarios. Schjetnan ve en el paisgje la posibilidad de
resolverlo ala vez que responde a necesidades y dificultades inherentes al lugar, con la posibilidad de enriquecer y cambiar
la vida cotidiana de la poblacién tanto en espacios de ocio como en los que involucra las demds funciones bdsicas de la
sociedad contempordnea. El paisgje como infraestructura con una o varias funciones intrinsecas, es una idea que empezé a
desarrollar y ha ido exponiendo en sus proyectos, «el paisgje es una ‘mdquina’ y como tal cumple un funcionamiento

determinado para lograr un objetivo propuesto (Martignoni, 2012b, p. 29%°,

Los sistemas de agua, energia, transporte y recogida de desperdicios pueden proyectarse de modo que proporcionen una
conexion con el espacio al aire libre, incorporando las cadenas o ciclos biolégicos, de esta manera el paisqgje llega a poseer la
relevancia social y funcional propia de la infraestructura. Esta tendencia surge como respuesta a las problemdticas
ambientales, fungiendo los proyectos de paisgje como lugares de experimentacién y prdctica de metodologias sustentables
y disefios con responsabilidad social ambiental; aunque ain no estd muy desarrollada adn en Latinoamérica.

Por ejemplo, en su obra vemos varios detalles que simulan tener
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50 Jimena Martignoni (1971), arquitecta y master en arquitectura del paisaje, destacada critica especializada en urbanismo y paisaje, con estudios

complementarios de medioambiente, sociedad y economia. Se ha dedicado a la investigacién y difusién del paisaje en Latinoamérica.

AN
RN



Gracias a las preocupaciones medioambientales, estos proyectos responden a problemdticas mdas complejas y diversas, en
los que confluyen los materiales y procesos naturales de siempre con materiales artificiales altamente sofisticados,
resultando modelos tecnolégicos hibridos que siempre conservan su condicién de lugar publico. Las mejores obras actuales
no repiten viejos modelos sino que avanzan por un camino adn no transitado, caracterizado en gran parte por el papel que
desempefian las diferentes artes en el proyecto de paisgjes contempordneos: disefo de jardines, land art, escultura,
arquitectura, conservacion, botdnicaq, etc.; un creciente interés por lo contextual y lo sensible, una nueva representacién
de la naturaleza junto con el desarrollo de una nueva estética ambiental y la consideracién del paisgje como lugar de todo lo
posible, sin dejar de tener en cuenta los ecosistemas naturales y los paisgjes transformados histéricamente por el ser
humano. Surgiendo la interrogante de qué condiciones o bases deben establecerse dentro de esta mdltiple y nueva

integracion paisgjistica.

En palabras de Leatherbarrow (2009), a pesar de que muchos criticos o historiadores lamentan la ‘caida del hombre
publico’ y la desaparicién del espacio social, sostiene que muchos proyectos alrededor del mundo, especialmente en
Latinoamérica demuestran que el dominio pUblico no ha desaparecido, sino que ha adoptado nuevas formas (pp. 6-7). Adrid
(20094a) sostiene que la produccién reciente latinoamericana define los nuevos paradigmas del proyecto paisgjistico
contempordneo (sin ser gjena al resto del mundo), pudiendo ser englobados estos paradigmas desde distintos enfoques y
actitudes: ‘arquitecturas injertadas como objetos en el territorio’, intervenciones a medio camino entre ‘obra de arte y el
didlogo con la naturaleza’, basados en ‘la geometria exégena o la topografia endégena’, mientras que en muchos proyectos
se parte de la ‘regeneracién y transformacién urbana de dreas degradadas’ (p. 15). Se profundiza esta Ultima

posteriormente en el subcapitulo titulado ‘Recuperacién del espacio publico’.

51 es un claro ejemplo sobre arquitecturas

La casa-observatorio en las costas de Oaxaca (fig. 2.9), obra de Gabriel Orozco
injertadas como objetos en el territorio. Su objetivo es enmarcar vistas y pautar el territorio, a la vez que sugiere lecturas
transversales entre distintas épocas, lugares y usos, en un mismo objeto en cruz que circunscribe media esfera

convertida en piscina.

5! Gabriel Orozco (1962), artista plastico reconocido como uno de los artistas fundamentales de la generacién emergente. Sus obras mas influyentes las realizé
durante la década de 1990 con exploraciones en dibujo, fotografia, escultura e instalacién, también se ha desarrollado en el medio pictérico. Su vivienda en
Oaxaca fue ideada por él, pero materializada por la arquitecta Tatiana Bilbao.



Una obra que establece un vinculo entre paisqgje y arte, es el jardin etnobotdnico de Oaxaca (fig. 2.10), donde se ven unidos
arte, arquitectura y flora entre diversas formas de agua. Todo con objetivo de devolver significado a un antiguo huerto
desaparecido, por medio de una intervencién botdnica con la variedad de ecosistemas de la regién. El proyecto alude a la
identidad por medio de las lineas quebradas en los recorridos, que recuerdan motivos arquitecténicos precolombinos como
también a textiles indigenas, utilizé artificios tanto de la arquitectura del paisgje como de la pintura.
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Otro ejemplo de esta categoria que se incluye posteriormente en el andlisis de modelos andlogos, es el Jardin Botdnico de
Culiacdn, Sinaloa, realizado por Tatiana Bilbao®? ademds de un equipo multidisciplinario, donde escultura, arte, arquitectura

y botdnica, combinan una experiencia ludica Unica en un espacio publico que se convirtié en un referente a nivel regional.

Entre los demds paradigmas estd el abordar las obras desde el disefio urbano, la definicidn de los limites, los materiales y el
mobiliario urbano, como reflejo de la complejidad de las multiples necesidades que comparten usos simultdneos. También,
las posibilidades de la geometria, topografia y geografia como pauta para propuestas que terminan en experimentos,

juegos, ensayos e instalaciones temporales donde el elemento comun es el paisgje alterado.

52 Tatiana Bilbao (1972), arquitecta y cofundadora del Laboratorio de la Ciudad de México (LCM), director a de Tatiana Bilbao S.C. y fundadora de taller de
investigacién urbana MX.DF. Ha estudiado las relaciones que conforman la produccién del espacio tanto piblico como privado en la Ciudad de México y se
preocupa por la verdadera sensacion que genera el espacio asi como por la interaccion multidisciplinar que conllevan los proyectos.


http://diariodesign.com.mialias.net/2010/01/casa-observatorio-de-gabriel-orozco-disenada-por-tatiana-bilbao/casa-observatiorio-gabriel-orozco-tatiana-bilbao-piscina-3-home/
http://ciudadania-express.com/wp-content/uploads/2009/07/jardinetnobotanicooax2.jpg

Estos enfoques no son totalitarios, Algjandro Cabeza (2006) menciona cinco tendencias entre las que se repiten la
‘recuperacioén, renovacion y revitalizacién urband’, y ‘el paisgje arte’ conforme los enlistados por Adrid. Destacan las otras
tres tendencias que han adquirido un papel muy importante en el escenario actual de la arquitectura de paisgje: ‘ambiente y
ecologid’, proyectos donde la restauracién ambiental se aplica sobre sitios donde ya sea la actividad del hombre o la misma
naturaleza han ido causando alteraciones; ‘arte y ciencia, donde este binomio se vuelve significativo pudiendo llegar a
estructurar y redefinir el concepto de disefio, como es el ejemplo de la modulacién triangular que da lugar al jardin
botdnico de Barcelona (fig. 2.11); por Ultimo, ‘expresién social e identidad cultural’, donde se permite la participacién socidal

para lograr un sentido de identidad cultural en alguna comunidad especifica, el caso del corredor peatonal Overtown (fig.
2.12) en Miami (pp. 35-37).
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Las estrategias de intervencion paisgjistica son una herramienta cada vez mds necesaria en la actuadlidad, donde la
planificacién y el disefo de los espacios verdes y publicos requieren precisas labores de andlisis, ordenacién y gestion,
subordinadas cada una de ellas al entorno climatolégico, socioeconémico y cultural de la zona a intervenir. El reto para el
futuro, en palabras de Cabeza (2006), se fundamenta en la creacién de un paisgje global donde la preservacién de
elementos culturales, patrimoniales y naturales de cada localidad es imprescindible, al igual que el desarrollo y busqueda de
tecnologias de punta e idéneas para mejores resultados en los proyectos, mismos que retroalimentardn la teoria del disefio

paisgjistico y generardn conocimiento en beneficio de la sociedad y la profesién (p. 38).
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Efectos sensoriales en la arquitectura del paisgje.

El sentido artistico y sensorial también es comprendido por esta arquitectura, es decir, la parte emocional, relacionada a
menudo con lo paradisiaco que conllevan los jardines desde la antigbedad, estimulando los elementos que nos componen
como seres humanos: cuerpo, mente y alma. Por medio de algunos elementos en el paisgje -colores, formas, movimiento,
iluminacién, tierra, viento, cielo, drboles- es posible que el sujeto entre en un nivel de percepcién que lo desconecta del
exterior, pudiendo llegar a experimentar sensaciones simples o sinestesias®® (cuando en un determinado sentido también
se estimula otro, por ejemplo poder contemplar la musica que se escucha): el oido alude a los ruidos de la vida de la
naturaleza (suspiros, estremecimientos) provocando aspectos invisibles en la persona:; el olfato, a la percepcién de olores
gue nos transmitan imdgenes intensas y profundas; el tacto, relacionado a la configuracién y textura de los componentes
del paisqgje (lo dulce, lo suave, lo rugoso, lo duro, lo ponzofioso), el gusto, el sentimiento de disolver o probar elementos
(frutas, pétalos, agua, brisa); y la vista, el sentido mds estimulante ligado al pensamiento, por medio del cual apreciamos

todas las cosas juzgando lo que nos interesa.

De acuerdo con (Alvarez & Bahamén, 2010) la percepcidn de la arquitectura en esta era de la tecnologia, se ha centrado
en la visién y el tacto, dejando de lado el olfato, el oido y el gusto. Se crean edificios/imdgenes llamativas de persuasion
instantdneq, similar al efecto de una fotografia y su descripcién Unica de los objetos, sin dimensiones ni detdlles.
Recientemente empiezan a surgir proyectos que investigan desde una postura conceptual o técnica, la aplicacién de la luz
artificial, el sonido y el color de manera especial y diferente; enlazando y fusionando arte, disefio grafico, arquitectura y
tecnologia, es decir, presentando una propuesta interdisciplinar. Aunque éstos se liguen solamente a dos sentidos, los cinco

terminan reaccionando, es decir, se experimenta con el cuerpo entero al percibir cudlidades, materiales y escalas (p. 6).

En el mundo actuadl, lleno de constantes bombardeos de informacién y cambios tecnolégicos, la seleccién de materiales y
técnicas llega a provocar la distincién de cada proyecto, por lo cual para elegir el adecuado se debe pasar un largo proceso
de exploracién, sugestion y revisién, Unico para cada proyecto del cual depende que no resulte una arquitectura cuyo

impacto sea instantdneo y obsoleto, sin trascendencias.

53 Vasili Kandinsky describid la sinestesia como un fenémeno de transposicién de la experiencia de una modalidad sensorial a otra. (Alvarez & Bahamén, 2010,

p. 12).
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La luz ya sea natural o artificial, tiene el potencial de transformar la arquitectura, especialmente la segunda al hablar de la
noche, puede alterar la apariencia de formas y materiales al igual que superficies; la fachada deja de ser un cerramiento y
se puede convertir en una superficie singular con un mensgje a transmitir a quien la contempla. El color es un material mas
con cudlidades propias: transforma la experiencia de los objetos o mejor dicho, altera el estado del objeto; tiende a
remarcar las partes de un edificio, las enfatiza, las vuelve invisibles, transparentes, imponentes. En conjugaciéon con la
escenga, la historia, la atmésfera y la luz donde esté emplazada la obra se crean efectos muy complejos resultado de las
nuevas tecnologias y técnicas, este elemento se convierte en un medio expresién por el cual el arquitecto manifiesta el
espiritu que quiere transmitir o el recuerdo que quiere evocar. Por Ultimo, el sonido, al igual que el color, es un recuerdo;
las imdgenes visuales estdn relacionadas con un sonido que enlaza el proyecto y el espectador; se trata de hacer sonido
con elementos arquitecténicos y de hacer arquitectura a partir de éstos (Alvarez & Bahamén, 2010, p. 9). El oido nos
incluye en el contexto, es decir, crea una sensacidén de interioridad; el sonido nos afecta psicoldgicaq, fisiolégica, cognitiva y
conductualmente todo el tiempo, independientemente de la acUstica del espacio en que nos encontremos.

En palabras de Pallasma (2014), el tacto es la modalidad sensorial que integra nuestra experiencia del mundo con la de
nosotros mismos. Dice que todos los sentidos son prolongaciones de éste y que por consecuente, al dirigir algo hacia uno de
los sentidos se habla de todos como una unidad, para lo cual la arquitectura debe relacionar, mediar y proyectar
significados que lgjos de ser fantasias, articulen nuestras experiencias del ser en el mundo (pp. 12-13). Ademds nos habla de
la materialidad utilizada actualmente en la arquitectura, cuyo sentido se estd debilitando; antes los materiales (piedra,
ladrillo, madera) nos permitian entrar en ellos visualmente a la vez que expresaban su edad e historia, ahora los materiales
magquinados ofrecen superficies implacables sin expresar su esencia material ni edad. Esta nueva sensibilidad necesita que
cuya ingravidez e inmaterialidad pasen a ser una experiencia positiva del lugar, el espacio y el significado (pp. 37-38)

En conclusidn, una arquitectura sensorial, se trata de disefiar una experiencia ademds de una apariencia, espacios que
suenen tan bien como se ven, cuya materialidad nos invite a adentrarnos en ella, nos evoquen una infinidad de recuerdos y

que cumplan sus funciones a la vez que mejoran nuestro estado de dnimo.
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Identidad y la memoria colectiva.

La identidad social de un individuo puede provenir de su sentido de pertenencia a un entorno concreto, de manera conjunta
con el significado emocional y de valor que se asocia a ese sentimiento. Hablar de identidad arquitectdnica, es un tema
complejo resultado del conjunto de caracteristicas formales, condiciones funcionales e imagen urbana tanto del mismo
espacio como del contexto, de los cuales cada persona tiene una idea propia, por lo cual es imposible determinar mediante

que rasgos comunes se identifican las personas con un elemento, en este caso urbano-arquitecténico.

La cuestion de la identificacién de las personas con un entorno delimitado o edificado puede dar lugar a la utilizacién del
recurso del mapa mental o diagramas para obtener cuales son las zonas y elementos significativos para ellos. Un mapa
mental, es el resultado de la concepcién y el acto de dibujar o plasmar que hace una persona sobre un lugar, resultado de
su interaccién con éste y basado en experiencias personales con el mismo.

Bricefio & Gémez®*

escriben que la percepcidn visual es el primer contacto que se establece con el mundo circundante, y
asi se va aprendiendo a utilizar formas edificadas organizadas y significativas para el usuario en relacién con el entorno;
respecto a la capacidad de percibir estas formas, depende el éxito de la conformacién de la imagen urbana y el grado de
satisfaccién que a nivel de sensaciones se experimenta en los lugares (2011, p. 101). Se entiende que los arquitectos somos

mds sensibles a estos espacios pues tenemos nociones de las formas, su organizacién, la historia y simbolos inscritos.

«Las formas constructivas son el resultado de los procesos sociales, culturales, econémicos e histéricos asociados al origen y
evolucién de una ciudad. A través del andlisis de la tipologia constructiva es posible detectar los elementos que definen la
identidad arquitecténica de una ciudad» (Quiroz, 2009, p. 10)>°.

Otra cuestién alusiva a la identidad y memoria colectiva, es el andlisis e interpretacién de las formas y estructuras
constructivas, el cual nos puede decir mucho acerca de cuestiones de elementos arquitecténicos reinterpretados o

inspirados en arquitectura que le es familiar o tradicional a un grupo especifico de poblacién local o nacional.

54 Morella Bricerio Avila & Luz J. Gémez Rosales, facultad de arquitectura, Universidad de los Andes, Mérida, Venezuela. Arquitectas docentes especialistas en
urbanismo. Sus lineas de investigacién son: calidad ambiental urbana (percepcién, forma e imagen urbana), disefio urbano y arquitectura urbana.

55 Héctor Quiroz Rothe, maestro en la Universidad Nacional Auténoma de México en urbanismo, dentro de sus temas de estudio se encuentran historia, imagen,
cine y arte. Sus publicaciones se enfocan en el fenémeno urbano contempordneo en México y la formacién de la identidad.



El aspecto de la identidad es un tema muy abordado, controversial y complejo, poder determinar qué condicionantes son
meramente distintivas de un pais o zona geogrdfica en este mundo globalizado es un gran problema que no ha sido resuelto.
Por ejemplo, acostumbramos distinguir nuestra identidad como mexicanos con elementos ‘caracterisiticos’ como el nopdl,
el dguila, nuestra seleccidn mexicana, nuestra bandera. En términos arquitecténicos podemos ejemplificar la talavera
como distintivo de la arquitectura poblana, al igual que decimos que la arquitectura que reinterpreta nuestra arquitectura
verndcula y conventual ya es mexicana, pero la mayoria de estos argumentos se sustentan sobre raices, materiales y
tradiciones que no son nuestros, si no que fueron importados inicialmente. No es objeto de andlisis en esta tesis el aspecto
de identidad, pero si se retoman algunas aproximaciones fundamentales que segun los criterios necesarios en esta

investigacion se inclinardn hacia aspectos de identificacién y memoria colectiva en relacién al espacio publico.

De acuerdo con Ramirez (2007), hablar de identidad conlleva una complejidad adicional por la subjetividad que encierra en
si misma y al cruzar este término, con patrimonio y espacio publico, los tres articulan y dan forma a las expresiones
culturales de diversos grupos sociales asi como sus sentidos de pertinencia. Al estar la identidad estrechamente
relacionada con el espacio publico, su ambiente y la dindmica en que se encuentra inserto en la ciudad, esta relacién resulta
también dindmica e implica que la construccién identitaria ya sea nacional, de barrio, de ciudad o de algiun lugar, no estd
exenta de fracturas y conflictos derivados del mismo proceso de cambio (pp. 12-13). Para muchos ciudadanos, el espacio
publico es el comUn denominador de la identidad al representar un todo, el cual pueden vivir e identificarlo como su

territorio, como un todo conformado, con la posibilidad de potenciar este todo por medio de la arquitectura del paisqgje.

Bazant (2008) considera el espacio publico como extensién del individuo, producto de sus experiencias y emociones vividas
dentro de un tiempo dindmico, estableciendo cuatro elementos bdsicos que la conforman: reconocimiento, como el sentido
de quién se es y cudl es la relacién de una persona con los demds; pertenencia, relacionado al proceso de apropiacion del
espacio y de las cosas e interndlizarse con el espacio; permanencia, relacionado al tiempo y duracién de estar en un lugar al
cudl nos sentimos arraigados; y por Ultimo, vinculacién, la cual se refiere a la interaccién social y simbdlica con los otros,

surgiendo la condicién de identidad colectiva pues se refiere a un ser y estar colectivo (pp. 76-78).
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Sobre esta controversia entre identidad sefialando Latinoamérica, Segre®® sostiene que no se puede definir la identidad
latinoamericana por medio de un sistema de formas y espacios, sino a través del sitio como atributo fundamental de la
identidad, por el valor sociocultural de la obra dentro de su contexto y la capacidad de transformacién de valores del

medio para un mejoramiento en diversas condiciones (Cdrdenas, 2007, p. 16) °7.

El sitio es un elemento conformador de la identidad y memoria colectiva, que se ha visto beneficiado por un creciente
interés de las sociedades occidentales por la revalorizacién del patrimonio y la evocacién de la memoria del lugar y de los
paisgjes, con el consecuente desarrollo de los métodos de conservacién y rehabilitacién. Surgiendo en materia de paisgje un
vocabulario con el que se le conoce a estos sitios: palimpsestos, paisgjes estratificados, paisgjes milhgjas, arqueologia de
paisgjes, superposicion, trazos, fragmentos de paisqgje, etc.

Routaboule (1998d) sefiala que «el lugar adquiere valor de acuerdo a las vivencias que dlli se desarrollen y la memoria que
lleven en el seno de sus trazos». Menciona dos clases de memoria: heteroldgica, basada en conocer algo a través de
documentos y monumentos, el sentido que se le da a la interpretacién del objeto, trazo o recuerdo es impuesto y es el
mismo para todos, es un memoria aprendida o heredada; simbdlica, es una memoria transmitida por el recuerdo, la
narracién o la tradicién oral, constituye la relacién veridica entre el individuo y el lugar, resultando compleja por la

incorporacién de una serie de vivencias subjetivas de diferentes organizaciones y niveles de personas (p. 3).

La manera de tratar los lugares y paisgjes histéricos ha evolucionado mucho desde los anfos 60's, pasando por:
reconstruccion, volver a construir algo a como era antes; conservaciéon, mantener tan fielmente como sea posible
(museificacién, petrificacion); revalorizacién de artefactos, evidenciar trazos de elementos o artefactos enterrados por
medio de técnicas arqueoldgicas (campo de Marte en Montreal, fig. 2.13); renovacién y reciclgje, conservar una parte o el

todo integrdndolo en un nuevo uso (crear en lo ya creado, términos afines con los objetivos de una recuperacién); y la

56 Roberto Segre (1934,2013). Fue un importante arquitecto, historiador, investigador y critico reconocido, doctor en ciencias del arte y en planificacién regional y
urbana, con gran parte de su carrera en Argentina, autor de numerosos ensayos sobre la arquitectura moderna latinoamericana.

57 Cita original de Segre, Roberto (1989). La arquitectura moderna en América latina. La Habana, p. 31, mencionada por Eliana Cardenas, arquitecta y doctora
en ciencias técnicas, tedrica, critica e historiadora de la arquitectura, maestra en la facultad de arquitectura de ISPJAE de la Habana. Sus aportaciones son
sobre la arquitectura, urbanismo, identidad y contemporaneidad en Cuba, el Caribe y América Latina.



creacién evocando lugares (museo el horno 3 en Monterrey, fig. 2.14), ya sea por medio de la imaginacién, la metafora y los
sentidos (Routaboule, 19984, p. 5).
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Figura 2.13. Vacio en el Campo de
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en el museo el horno 3 en Monterrey.

Figura 2.14. Fuenté de vapor y rocas
Fuente: JCB, 29 de octubre de 2014.

Al tratarse de una recuperacion, es importante seleccionar el periodo histérico a revalorizar tomando en cuenta
que para este rubro ninguna época es mds importante que otra; ademds de considerar que en el tratamiento de espacios

publicos exteriores tanto como de paisgjes, no es el mismo procedimiento que en el caso de monumentos histéricos.

Posible también en estos espacios es la creacién de una arquitectura sensorial, siguiendo con Routaboule (1998d), un
paisqje visual propone un giro hacia su andlisis y a su interpretacién cuadlitativa antes de llevar a un goce estético, mientras
que el paisgje sonoro nos ofrece una amplitud mayor: se apropia directamente de nosotros accediendo a nuestra
imaginacién y ofreciéndonos un contacto emotivo y directo con la anterioridad del lugar (p. 20). Para concluir, hay que
tener en cuenta que es posible invocar a la memoria del lugar a partir de huellas fisicas interpretables y evocaciones, pero
ées realmente posible regresarle a un lugar la densidad e intensidad de su memoria vivida? No, puesto que las condiciones
culturales, econémicas y sociales en las que vivimos son muy diferentes, por lo tanto no es posible devolverle a las
caracteristicas del pasado ni su verdadero rostro, mucho menos su mismo sentido. Una edificacién y un espacio publico

exterior no logrardn su legitimidad ni copiando, ni conservando sino readaptando e inventando continuamente, «Nuestros
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actos constituyen la historia del mafiana. Por lo tanto, no se trata Unicamente de conservar, sino también de crear»
(Routaboule, 19984, p. 22)°8.

Recuperacién del espacio publico.

De acuerdo con Batlle, la influencia de las inquietudes ecolégicas y los entornos metropolitanos cada vez mds crecientes,
han dado lugar a un nuevo tipo de proyecto que busca superar las infraestructuras que cortan el territorio, de recuperar
lugares degradados en las ciudades o de encontrar viabilidad a estructuras o agriculturas semi-abandonadas, que
inevitablemente cada una de estas partes afecta al conjunto citadino, al ya formar parte del sistema de infraestructura
urbana abarcando terreno e inversion urbana. Estos proyectos responden a una nueva complejidad y programas diversos,
sin requerir la eliminacién de lo preexistente para dar lugar a lo nuevo, sino que aprovechan las caracteristicas esenciales
de lo que mantienen para dar lugar a un nuevo fenémeno paisgjistico integrado a otros espacios (2011, pp. 12, 13).

Entre las infraestructuras y lugares olvidados que actualmente se estdn retomando para ser recuperados, intervenidos o
reciclados se encuentran: terrenos residuales, fdbricas abandonadas, estaciones ferroviarias, puertos y aeropuertos en
desuso, antiguas bases militares, extintas zonas industriales y comerciales, dreas de borde o periféricas remanentes u

olvidadas, plazas y parques publicos, cauces secos de rios y vertederos de basura obsoletos, entre otros.

Parafraseando a Adrid (2009a), con la exposicién “Groundswell: Constructing the contemporary landscape”, en el Museum
of Modern Art (MoMa) de Nueva York en 2005, se exhibié una nueva generacién de ejemplos de recuperaciones y rescates
de espacios obsoletos y degradados. De manera conjunta la exposicion mostraba los distintos modos de afrontar la
renovacién urbana mediante la reprogramacion de espacios, transformando las dreas en desuso en zonas de expansion
urbana, ocio y entretenimiento (p. 14).

«El papel que desempeiia el espacio publico como catdlizador del desarrollo urbano metropolitano, y en la calidad de la vida
civica depende directamente del tratamiento que reciban dichos espacios y de su capacidad para permitir reflexionar y
mostrar cada culturan (Ibidem, 2014).

58 Original de Frangois Choay en su obra ‘La alegoria del patrimonio’.
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Es relevante mencionar que muchos de los proyectos de recuperaciones urbanas se han alimentado de una idea global:
recuperar aquel elemento geogrdfico que fue muy importante para la ciudad en su momento, caso del modelo Barcelona
en su busqueda de recuperar la relacién con el mar donde ademds se opté por construir partiendo del criterio de
reformar con calidad todos los espacios urbanos de la ciudad. Igualmente, es muy importante para el logro y aceptacion de
estas propuestas de recuperacion, el planteamiento de una arquitectura social y politica que surja de una realidad
primordial de los ciudadanos y no como imagen publicitaria o reclamo turistico, en donde se propongan formas generadas
con la participacion de los usuarios, en las que la intervencion del tiempo se tome como factor positivo y creativo dandole
un nuevo sentido poético al espacio.

El éxito de los planteamientos en el disefio de espacios degradados exige la colaboracién de expertos de diferentes
disciplinas y la coordinacién entre la ingenieria, la arquitectura del paisqgje, el arte, la salud publica, la ecologia y los aspectos
sociales, entre muchos otros derivados. La situacion urbana compleja que se vive obliga a cada profesional a ampliar su
dmbito de conocimiento de manera que sus planteamientos sean mds ricos en implicaciones integrales y sustentables.

Sobre recuperacién y proyectos nuevos de espacios publicos en México, también destaca el ya mencionado Mario
Schjetnan. Es relevante su propuesta de redisefio de la conexién entre los museos de Antropologia y Tamayo (fig. 2.15) en
la capital, en la que por medio de un gran espejo de agua, la adaptacién de caminos preservando drboles existentes y
adecudndolos segun la topografia del terreno, configura un eje urbano, visual y peatonal entre los patios de los museos
mencionados y busca integrarse hacia el bosque por medio del uso del agua, con jardineras como isletas dentro del espejo
de agua, cruces peatonales resaltados y saltos de agua. Otro proyecto notable es Tecnoparque (fig. 2.16), un conjunto
corporativo en una zona industrial anteriormente degradada de la ciudad de México, donde por medio de tres jardines
determina instalaciones para propiciar el encuentro de los trabgjadores en armonia con naturaleza y agua, siendo esta
Ultima la protagonista al encontrarse en espejos de agua que funcionan como dobles cisternas: la parte de arriba contiene
agua tratada en circulacién continua por medio de jets proveniente de plantas de tratamiento de las aguas negras y grises
del desarrollo; la parte de abgjo es una cisterna de captacidon de agua pluvial que se inserta directamente al acuifero

subterrdneo de la ciudad.
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El papel de la sostenibilidad.

Actualmente los espacios publicos al igual que la mayoria de las propuestas urbano-arquitectdnicas, empiezan a orientarse
hacia la sostenibilidad, lo que conlleva la inclusién de diferentes y nuevas actividades, independientemente de los elementos
observados comunmente como vegetacién, andadores, mobiliario y agua, por mencionar algunos. Esto de manera conjunta
con el cambio del rol del espacio publico y los intereses de la sociedad, ha implicado la incorporacién de edificaciones con
distintos fines, pudiendo ser culturales, educativos, recreativos y comerciales principalmente; asi como también de
diferentes elementos de otras disciplinas, como esculturas, exhibiciones botdnicas, espacios para contemplacién de
animales, entre otros.

De acuerdo con el informe Brundtland de 1987, el desarrollo sostenible es aquel que satisface las necesidades del presente
sin comprometer la capacidad de futuras generaciones de satisfacer sus propias necesidades procurando un equilibrio y
atencién simultdnea a las necesidades econdémicas, sociales y ambientales.
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El problema del parque sostenible es planteado a nivel conceptual por Cranz®® & Boland®® (2004), quienes lo consideran
como un modelo emergente respecto al cual describen las caracteristicas generales o atributos que lo hacen diferente de
otros tipos de parques urbanos: la autosuficiencia de recursos, la integracién al sistema urbano y los nuevos modelos de
expresion estética, como atributos que lo caracterizan en sus aspectos constructivos, operativos, fisicos y sociales (pp.
102-105). Siendo esta definicién aplicable al espacio publico en general mientras incluya esta caracterizacién.

Continuando con Cranz & Boland, representan todo esto en funcién de los tres ejes mencionados: el ‘gje social se refiere a
la contribucién de instalaciones y edificios al bienestar y progreso de los ciudadanos, a la salud publica, accesibilidad,
conectividad e integracién social y urbanistica con la ciudad; la linea de ‘la economia’ trata un ahorro de recursos y
estrategias para disminuir los consumos de energia y contaminantes, asi como también los gastos monetarios en la fase de
construccién y funcionamiento resultado de empleos; el ‘eje ambiental’ hace alusién a la proteccién y preservacién de
recursos naturales, regeneracién de dreas verdes, la configuracién en funcién de la ecologia del lugar, el disefio y manejo

de la vegetacién, la reduccién del ruido y de la contaminacién (Ibidem, pp. 102-105).

Es necesario concebir los espacios publicos como elementos vivos y cambiantes, no solo desde el punto de vista naturadl,
sino también desde el punto de vista social para prever que sufrirdn cambios a los que deberdn adaptarse con el paso del
tiempo, contemplando el uso y apropiacién por diversos sectores sociales, culturales, de género, de condiciones fisicas y de
edad. Al mencionar el concepto de equidad, el espacio publico debe ser flexible a los diversos grupos y sus actividades a
desarrollar, ofreciendo primordialmente alternativas a los usuarios con algun tipo de discapacidad fisica e inhabilidades

sensoriales.

El espacio publico es clave para la sociedad pues en él se presenta la oportunidad de reequilibrar las desigualdades
econdmicas, sociales y de calidad de vida que existen, sirve como campo de actuacién para las administraciones publicas
donde pueden aplicar politicas de intervencion destinadas a reducir las citadas desigualdades. Un espacio urbano exitoso

socialmente es aquel en que se priorizan: el protagonismo del peatén, la capacidad de atraccién y permanencia de usuarios,

59 Galen Cranz, profesora de arquitectura en la universidad de California en Berkeley y sociéloga, se especializa en parques urbanos, disefio consciente del
cuerpo, etnografia para el disefio, la sustentabilidad como un concepto social, vivienda para las personas mayores y la sociologia del gusto en el disefio
ambiental.

6© Michael Boland, arquitecto paisajista especialista en el disefio sostenible de parques y doctor en arquitectura del paisaje y planificacién ambiental.
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una buena dindmica social de encuentro e interaccién de la comunidad, la incorporacién de valores y motivos culturales, y

la disponibilidad de diversas actividades para los distintos grupos sociales.

Los elementos que incluyen deben producir los menos impactos ambientales posibles y abogar por la preservacion de la
diversidad biolégica, estableciendo criterios tanto en el disefo, ejecucidn y mantenimiento del parque para lograr este
objetivo. Gracias a las nuevas tecnologias existe una gran diversidad de materiales que siguen principios ecolégicos y
causan un impacto menor en las condiciones naturales en que se insertan, asi como también logran un eficiente
aprovechamiento y reutilizacién de recursos, principalmente energia solar y el aguaq, respectivamente. La finalidad es
crear entornos sostenibles capaces de generar un hdbitat propio y al mismo tiempo espacio al qire libre y para el ocio.

Conclusién capitular.

En este capitulo se redlizé la conceptudlizacién e introduccién a criterios y aspectos principales en relacién a espacios
publicos, sus funciones, recuperaciones de éstos, la arquitectura del paisgje, la identidad y la sostenibilidad. Se obtuvo el
estado del arte en materia de arquitectura del paisgje en espacios publicos que componen un respaldo teérico y proyectual
gue sirve de base a las propuestas finales derivadas de la tesis: se establece que una propuesta arquitecténica de paisqje
contempordnea sostenible, debe tomar en cuenta la identidad e identificacién de los usuarios, reinventando instalaciones
para complementar y recuperar la experiencia arquitecténica y ludica de éstos espacios, rescatando y aprovechando los
elementos importantes para la memoria colectiva de la sociedad, sin olvidar la condicién vegetal preponderante y vital en
la mayoria de éstos. Es imprescindible considerar la sensibilidad que presente el arquitecto o grupo de éstos para dar
respuesta a la necesidad de los usuarios en el momento del disefio o intervenciéon y sobre todo, su facilidad de
reinterpretacién y evocaciéon de elementos de arquitectura del paisgje y caracteristicos de identidad como también la
capacidad receptiva de la poblacién a éstos, por lo cual los diversos estudios socioeconémicos y el consenso de necesidades
reales de los futuros usuarios son esenciales; todo en conjunto para dar una mejor solucién y lograr cumplimentar los

objetivos establecidos.
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JARDIN DEL ARTE: CONTEXTUALIZACION ¥ ANALISIS.

Introduccioén.

Este capitulo parte del siguiente cuestionamiento: {Qué aciertos, dindmicas, problemdticas y deficiencias estd

enfrentando el caso de estudio Jardin del Arte'? Asimismo tiene por objetivo andlizar los factores fisicos, urbanos,
socio-econdémicos, politicos e histéricos de la zona de estudio para entender su actual funcionamiento y dindmica como
nuevo sistema de parques publicos dentro de la ciudad. Trata un andlisis especifico del Jardin del Arte y su arquitectura en
términos formales, funcionales y tecnoldgicos resultado de una serie de visitas de campo, aplicacion de encuestas y
entrevistas a usuarios del parque. Al examinar los factores de la zona y caso de estudio, se obtendrdn algunas de las
problemdticas y deficiencias asi como se detectardn zonas de accién para intervencién, traducidas en los requisitos a
satisfacer por medio de la propuesta general para el sitio.

Contexto fisico-histérico.

La ciudad de Puebla (Heroica Puebla de Zaragoza) es la capital del Estado del mismo nombre, locdlizado al centro oriente
del pais, es el corazén de la cuarta zona metropolitana mds importante del pais, por su influencia regional en el desarrollo
econémico y social. Ocupa el cuarto lugar en poblacién del pais con 1 498 309°! habitantes al 2014, correspondientes
solamente a este municipio.

El estado de Puebla a nivel nacional estd localizado en la denominada Regién Centro Pais, conformada por los estados de
Hidalgo, México, Morelos, Tlaxcala, Puebla y el Distrito Federal. Esta regién constituye un sistema geogrdfico, poblacional,
urbano y econémico que concentra la tercera parte de la poblacién del pais y contribuye con el 44% a la economia

nacional®?

6! Dato obtenido de: http://www.conapo.gob.mx/essf CONAPO/Proyecciones_Datos, el 26 de noviembre de 2014.
62 Programa Regional de Desarrollo 2011-2017: Regién Angelépolis, pp. 7.
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Hidalgo

Son Pedro

Cholula
San Andrés: Heroica Amozoc
Cholulo Puebla de

Zaragoza

Estado de
México pf
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Cuautinchdn

Guerrero
Ocoyucan

Tzicatlacoyan

ESCALA ESTATAL

Teopantién

ESCALA MUNICIPAL

Figura 3.1. Locadlizacién del caso de estudio: colindancias del estado y municipio
de Puebla. Fuente: Elaboracién propia con base en Google Earth, 27 de

noviembre de 2014.

El municipio se localiza en las coordenadas geogréficas: entre los 18°50' y los 19°14’ de latitud norte; y entre los 98°01' y
los 98°18’ de longitud oeste. Colindando al norte con el estado de Tlaxcala y el municipio de Tepetlaxco de Hidalgo; al este
con los municipios de Tepetlaxco de Hidalgo, Amozoc y Cuautinchdn; al sur con los municipios de Cuautinchdn, Tzicatlacoyan,
Huehuetldn el Grande y Teopantldn; al oeste con los municipios de Teopantldn, Ocoyucan, San Andrés Cholula, San Pedro
Cholula y Cuautlancingo (fig. 3.1).
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«Puebla, antes que municipio, se establecié en 1531 como una ciudad planificada. Surgié como un nuevo centro para el
desarrollo humano en América. Después de que fue trazada, vio llegar a sus primeros habitantes quienes construyeron
cincuenta casas. El nuevo asentamiento se establecié en un lugar estratégico ocupado por los sefiorios indigenas, en el cruce de
caminos entre México, Veracruz y Oaxaca.

A lo largo del siglo XV I, Puebla crecié rdpidamente y se convirtié en la segunda ciudad mds importante del Virreinato. Durante
la Colonia vivié diversas etapas de florecimiento econémico basadas en la industria textil, la agricultura y el comercio, que
dieron lugar a manifestaciones arquitectdnicas de gran riqueza: primero del estilo barroco y, en los Ultimos afios coloniales del
neocldsicon (Ayuntamiento de Puebla, 2014, p. 48).

En el periodo colonial, la historia de Puebla enfrenté muchas dificultades, tales como epidemias y desabasto de agua las
cuadles provocaron etapas de recesién, pobreza y disminucién de poblacién. Pero el municipio reinicié su crecimiento
demografico y econémico con el advenimiento de la independencia y las condiciones propiciadas por la naciente industria
textil. Un suceso histérico de los mds gloriosos que ha vivido la ciudad, es la Batalla del 5 de Mayo de 1862.

Para 1900, los habitantes llegaban a 100 mil, comenzé la electrificacién de la ciudad y se iniciaron construcciones
caracteristicas del Porfiriato con estilo afrancesado. En 1910, los hermanos Serddn iniciaron la lucha contra Porfirio Diaz,
esto el 18 de noviembre, dos dias antes del inicio ‘oficial’ de la Revolucién Mexicana. En los afios 20 y 30 surgieron en la
ciudad empresarios de gran prestigio a nivel nacional provocando que la vida cultural resurgiera.

El siglo XX «fue el del gran desarrollo industrial de nuestro estado y de nuestra capital. Las actividades industriales se
diversificaron para incluir en los afios sesenta, ademds de la industria textil, a la automotriz, metalirgica y quimica entre
otras» (Ayuntamiento de Puebla, 2014, p. 49).

La ciudad es considerada Ciudad Patrimonio de la Humanidad desde el 11 de diciembre de 1987 gracias a la gran
concentracion de edificaciones virreinales entre las que destacan numerosas construcciones religiosas y civiles de estilo
neocldsico y barroco. Hoy en dia la ciudad es un centro de concentracion y provisién de bienes y servicios urbanos, un foco
de atraccidén educativo y universitario, con grandes posibilidades de inversién, ubicacién privilegiada, condiciones climdticas

y territoriales ventgjosas, incluyendo los tan mencionados atractivos artisticos, histéricos, gastronémicos y culturales.
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En los aspectos geogrdficos del municipio, la altitud va de los 2 mil 055 msnm hasta los 2 ml 300 msnm, en su parte mds
alta®®, esto hablando en general de la Regién Puebla, que conforma el Municipio junto con las regiones Valsequillo y Malinche.
El tipo de rocas en la zona central del municipio, estd constituido por tobas y cenizas volcdnicas correspondientes al
periodo Cuaternario®. Las unidades geoldgicas predominantes son tobas andesititas, depésitos de travertino y aluviones®®.
Por la latitud del municipio, este es afectado por diferentes sistemas meteorolégicos segun la época del afio. En invierno, el
tiempo de la regiéon se determina por los sistemas propios de las latitudes medias como los frentes frios o invasiones de
gire polar y las altas presiones. En el verano, los sistemas afectantes son de dmbito tropical, tanto las ondas del este la
actividad ciclénica del golfo de México o costas del Pacifico y las lineas de convergencia®®. El clima dominante es el
templado humedo con mayor régimen de lluvias de verano. La temperatura media se encuentra entre 16°C y 17°C, con

verano fresco largo. El mes mds frio es enero, al contrario el mes mds caluroso es mayo.

Debido a la presencia del Vdlle de Puebla, el volcdn de La Mdlinche al norte y la sierra del Tentzo al sureste, se forma un
valle abierto direccionando los vientos de NNE a SSO, donde el 85% de las corrientes de aire vienen en el sentido NNE®. Su
velocidad promedio es de 1.6 m/s y cabe destacar que esta corriente de vientos se mezcla con la corriente fria de la cima

de la Malinche dando lugar a corrientes frias en toda la zona metropolitana del municipio®®.

El periodo normal de lluvia es de mayo a octubre, con dos mdximos: uno en el mes de junio y otro en el mes de septiembre.
La precipitacion pluvial anual se distribuye entre un mdaximo de 960.9 mm y 731.4 mm. El promedio de dias con granizo al

afio, se observa con un mdximo de 4.42 dias®®.

63 Programa Municipal de Desarrollo Urbano Sustentable de Puebla (PMDUSP), 2007. Direccién de Planeacién Urbana, Secretaria de Administracién urbana,
obra publica y ecologia, p. 65.

%4 |bidem, p. 64.

5 |bidem, p. 65.

66 |bidem, p. 52.

7 Ibidem, p. 54.

8 Ibidem, p. 55.

9 |bidem, p. 55-58.
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Contexto urbano.
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@ Heroica Puebla de Zaragoza

< San Andrés Cholula

Figura 3.2. Situacién de limites de municipios que abarca el radio de accién. Fuente: JCB, con base en Google

Earth, 27 de febrero de 2015.
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Para efectos de esta tesis se delimité un radio de accién (fig. 3.2) que comprende al mayor, diverso e interrelacionado
conjunto de espacios publicos relevante a nivel ciudad. Esta zona comunmente conocida como Angeldpolis, se ha convertido
en un referente de modernidad resultado de sus multiples y privilegiados comercios, modernas y amplias vialidades, los
citados espacios publicos, equipamientos culturales, educativos y de salud de alto nivel en atencidon, mayoria de reciente

creacion.

Este sector corresponde a un nivel medio-alto y ha tenido un crecimiento urbano relevante entre los afios 2000 y 2010. En
este radio delimitado, sucedié una situacién de modificacién de limites entre Puebla y el municipio de San Andrés Cholulaq, la
cual comprendié arrebatos de terreno y alteraciones de los lindes durante distintos periodos gubernamentales, los cuales a
partir de diciembre de 2013 quedaron redefinidos como se aprecia en la imagen (fig. 3.2) y el terreno correspondiente al
caso de estudio (Jardin del Arte) pasé a ser de la capital.

Esta zona surge como parte de la Reserva Territorial Atlixcdyotl-Quetzalcéatl, la cual formé parte de la planeacién del
programa de Desarrollo Regional Angelépolis que buscaba lograr una imagen de ciudad moderna y competitiva, con una
vision de rescate ecolégico y ordenamiento del crecimiento de la zona metropolitana mientras dotaba de suelo a poblacién
de escasos recursos. Esta reserva anteriormente tenia gran importancia como drea agricola y de recarga acuvifera, con
un contenido cultural de profundas raices histéricas del periodo precldsico; situaciéon que no fue considerada en los

diferentes instrumentos de planeacién al momento de ir aprobando los diversos proyectos que se realizaron.

El Jardin del Arte es lo Unico que se preserva como drea verde protegida de toda la reserva Atlixcdyotl-Quetzalcéatl
(antes estaba el terreno del Eco Parque Metropolitano y Tecnolégico de Monterrey), gracias a la asociacién civil Patronato
Puebla Verde, sus 13 hectdreas son las Unicas que sobrevivieron al cambio de uso de suelo de preservacion ecolégica a
comercial, habitacional y de servicios de las mds de 110 proyectadas originalmente como dreas verdes, en gobiernos de
Manuel Bartlett, Melquiades Morales y Mario Marin, como parte del Megaproyecto Angeldpolis. Este proyecto ciudadano
surgié durante el periodo de 1993-1999 incluyendo la reserva mencionada, generando al igual que los demds proyectos
que proponia fuertes repercusiones en las condiciones urbanas, arquitectdnicas, sociales y ambientales por su aplicacién

impositiva, propiciando constantes protestas e inconformidades sociales.
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ESPACIO PUBLICO
@Jardin del Arte
©®Parque Linedl
@Estrella de Puebla
SParque del Ajedrez
@Paseo del Rio Atoyac
SParque de la Nifiez

’i Heroica Puebla

de Zaragoza

USOS DE SUELO
[[Habitacional
BComercial
WServicios
BEducativo
[ICultural
M Salud
[[Baldio
BEspacio publico
= sLimite del radio
de accién

Figura 3.3. Radio de accién., usos de suelo y espacios publicos Fuente: JCB, con base en Google Earth, 27 de febrero

de 2015.
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Aparte del caso de estudio, en este radio de accidn existen otros cinco espacios publicos importantes (ver fig. 3.3), mismos

que a continuacidn se enlistan brevemente;

El Parque Lineal (1) estd conformado por una serie de paseos que comunican puntos clave de atraccidén turistica,
comercial y recreativa en la zona, creando una experiencia tranquila y segura alejada de las vias automovilisticas y el
trafico que conllevan, inicia en el Jardin del Arte (fig. 3.4) y culmina en el Museo Internacional del Barroco, con una
extension total aproximada de 5 km. Su solucién es a través de una estructura metdlica que vigja entre 4 y 5 metros
sobre el nivel del suelo y desplantada con columnas sobre camellones, banquetas o dreas verdes existentes; la circulacién
que propone es mixta pero no estd definida: desplazamientos peatonales y ciclistas. A pesar de ser incémodo para muchas
personas, inaccesibles para personas con capacidades diferentes o adultos mayores (debido principalmente a las
pronunciadas pendientes, mobiliario atravesado y grandes distancias) y no tener una minima intencién o propuesta de
disefio, es utilizado por necesidad ya que no ofrece nada mds, es un borde elevado sin suficiente vegetacién, mobiliario
urbano, ni atracciones, que privilegia al automévil (fig. 3.5).

Parque

Lineal. Fuente: JCB, 29 de septiembre

de 2014.

donde conecta con el Jardin del Arte
Fuente: JCB, 10 de febrero de 2014.

¥  Figura 3.5. Vegetacién y mobiliario
sobre tramo elevado del

El dliciente que contiene es una noria o rueda de la fortuna de grandes dimensiones y conocida por las personas como

‘Estrella de Puebla’ (2), la cudl de manera conjunta con una fuente temdtica y un café, estdn haciendo este tramo del

Parque Lineal (fig. 3.6) un lugar/signo a visitar en la ciudad con tendencia a convertirse en un simbolo para la misma. Esta
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atraccién localizada junto al centro comercial Angelépolis permite dar un paseo de 20 minutos aproximadamente con
vistas panordmicas hacia la civdad (fig. 3.7) y ha desatado polémica desde su proyeccién debido a variaciones de
presupuesto de inversiéon y constantes fallas ya en funcionamiento. Cabe resaltar que el centro comercial Angelépolis
diariamente se encuentra abarrotado y la mayoria de sus visitantes se concentra solamente en utilizar este recinto
comercial a pesar de la existencia de las diferentes propuestas publicas cercanas y conectadas mediante dicho paseo.

Puebla, al fondo volcdn Popocatépetl.
Fuente: JCB, 10 de febrero de 2014.

Figura 3.7. Vista nocturna desde la
Estrella de Puebla. Fuente: JCB, 1 de

Figura 3.6. Vista de la Estrella de
febrero de 2015.

El Parque del Ajedrez (3) se encuentra junto al Complejo Cultural Universitario y pertenece a la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, cuenta con algunos juegos, cafeteria y mobiliario urbano, sus dimensiones son muy reducidas, los
accesos peatonadles no estdn muy definidos y todas las instalaciones se encuentran apifadas entre si, ofrece algunos

eventos y talleres pero carece de suficiente mobiliario urbano y arborizacién (figs. 3.8 y 3.9).
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16 de

Parque del

JCB,

Fuente:

noviembre de 2014.
Figura 3.9. Perspectiva del parque del
gjedrez. Fuente: JCB, 15 de junio de

2015.

FigUro 3.8. Vista d<eI

Ajedrez.

El Paseo del Rio Atoyac (4) en sus 5.2 km de largo y con sus 6 parques ‘temdticos’ (sanitarios, pequefios comercios,
gjercitadores y alguna cancha, fig. 3.10) presenta serios problemas derivados de su cercania con el Rio (fig. 3.11):
contaminacién, mal estado de andadores e inseguridad; pero resalta la gran cantidad de arborizacién, sefialética y

mobiliario urbano que incluye asi como el recorrido cambiante al que da lugar.

parte al natural y andador de maderaq,
Paseo del Rio Atoyac. Fuente: JCB, 15

de junio de 2015.
Figura 3.11. En el recorrido lineal se
incluyen zonas de descanso, de juego y

deportivas. Fuente: JCB, 15 de junio de

Figura 3.10. Tramo donde se incluye
2015.

El Parque de la Nifiez (5) junto al hospital del Nifio Poblano (el mds nuevo del radio de accién en cuestién), con la

particularidad de dirigirse a nifios del citado nosocomio y externos, contiene diferentes juegos o esculturas temdticas que
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sirven como dreas de estimulacién (fig. 3.12), también cuenta con juegos para menores de capacidades diferentes, dreas
de fiestas infantiles y de picnic, cancha de futbol, fuente temadtica, lago y restaurant. Se encuentra vinculado al Parque
Lineal, por medio de un tramo naciente dentro del Jardin del Arte (fig. 3.13).
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En la cuestién habitacional existe un gran abismo entre las
condiciones que se encuentran las viviendas, existen diferentes

fraccionamientos o complejos cerrados (fig. 3.14), de grandes

alturas y por lo general, con altos valores de suelo, conviviendo con
colonias populares de trazo irregular con edificaciones a diferentes
alturas y formas; la constante es el encerramiento y la segregacién
socio-espacial que se da en la mayoria del uso habitacional del radio
de accién.

en colonia Real de Zavaleta. Fuente:;

Figura 3.14. Entrada de una vidlidad
JCB, 24 de septiembre de 2014.

El equipamiento comercial va desde las tipicas plazas comerciales por las vialidades Atlixcdyotl, Blvd. Del Nifio Poblano (fig.
3.15) y Blvd. Atlixco, con centros comerciales consolidados como: Angelépolis, Parque Milenium y Palmas, ademés de tiendas
independientes de supermercado (COSTCO), articulos para el hogar, restaurantes, agencias automotrices, entre otras.
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COSTCO, plaza comercial
Centro comercial Angelépolis. Fuente:

Figura 3.15. Mosaico de fotografias dell
JCB, 24 de noviembre de 2014.

conjunto comercial mds visitado de la

zona:

Cabe mencionar que el Centro Comercial Angeldpolis, fue redlizado por la empresa del Ing. Javier Sordo Madaleno,
construccién que fue marcada por la controversia social caracteristica de ese periodo gubernamental. Este centro
comercial al ser una de las primeras obras ejecutadas, provocé un acelerado proceso de valorizacién del suelo
extendiéndose por las lineas principales de comunicacién como la via Atlixcdyotl (fig. 3.16), la cual se configuré como un

corredor comercial ala vez como de alto impacto urbano por su amplia cobertura de movilidad automotriz.

desde puente peatonal

Figura 3.16. Vista de béulevcrd

Atlixcdyotl
Fuente: JCB, 24 de septiembre de

2014.
Figura 3.17. Entrada a la Universidad
Iberoamericana. Fuente: JCB, 24 de

septiembre de 2014.
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En relacién a equipamiento educativo y cultural, se encuentran la Universidad Iberoamericana campus Puebla (fig. 3.17) y
el recién remodelado Auditorio Metropolitano (Antes Siglo XXI) (fig. 3.18), el Complejo Cultural de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, el Instituto Tecnoldgico de estudios superiores de Monterrey campus Puebla y el Museo Internacional
del Barroco (fig. 3.19) que estd en proceso de construccién al 2015 sobre el terreno que ocupaba el Parque Eco-

metropolitano, antes Valle Fantdstico.
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Esta Ultima sucesién de proyectos corresponde al otro cambio de uso del suelo importante del periodo en que se consolidé
la reserva territorial, se trata del Parque Eco-metropolitano, el cual era la otra drea verde que existia en la zona y a la
vez suelo de preservacién ecolégica. Este tenia originalmente 57 hectdreas y al donar 24.96 hectdreas para el

Tecnolégico de Monterrey quedé con tan solo 18.72 hectdreas, que son las que contard el museo.

En el equipamiento salud son relevantes el hospital Angeles, Puebla y el Del Nifio Poblano (fig. 3.20), éste dltimo localizado
frente al caso de estudio y remodelado en el afio 2014, con la creacién del mencionado Parque de la Nifiez. Otros
equipamientos destacados son el Centro Integral de Servicios de uso gubernamental (fig. 3.21), la iglesia de Nuestra

Sefiora del camino y el hotel La Quinta Inn & Suites Puebla Palmas.
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de

JCB, 29 de

321. Centro Integradl
Fuente:

septiembre de 2014.

Figura
Servicios.

Figura 3.20. Hospital del Nifio Poblano
desde Parque de la Nifiez. Fuente: JCB,

17 de mayo de 2015.

La imagen urbana de la zona es variada debido a las diferentes tipologias y morfologias presentes, sus caracteristicas
formales y dimensiones. Para establecer un orden se retoma la clasificacién de Kevin Lynch’® en sendas, bordes, barrios,
nodos y mojones. Como sendas se clasifica el Parque Lineadl, el Paseo del Rio Atoyac y la via Atlixcdyotl (fig. 3.22), por su
anchura, importancia y cantidad de usos variados que posee. El Rio Atoyac, las vidlidades y las rejas perimetrales de los
espacios o edificios se constituyen como bordes, mientras que la colonia Concepcién Guadalupe como un barrio. Como
nodos se clasifican el Centro Comercial Angelépolis, la Estrella de Puebla, el hospital Del Nifio Poblano, el hotel La Quinta Inn
& Suites Puebla Palmas y el Centro Integral de Servicios, con la cudlidad de mojones si los usuarios no ingresan en ellos.

70 Kevin Andrew Lynch (1918-1984), fue un urbanista y escritor célebre por sus contribuciones a la planeacién urbanistica y el disefio por medio de

sus estudios sobre percepcién y desplazamientos en las ciudades, especificamente hablando del libro La Imagen de la civdad.
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Caso de estudio.

El Jardin del Arte se inaugura el 30 de agosto de 2004, durante el periodo de gobernacién de Melquiades Morales (1999-
2005) a cargo de la organizacién Puebla Verde. Su dltima remodelacién (fig. 3.23) inicia el 22 de julio de 2013, con una
inversion de 21 millones de pesos primeramente bgjo la responsabilidad de la Secretaria de Turismo de Puebla, y después
del 20 de agosto de 2013 a cargo de la SDRSOT del estado (Secretaria de Desarrollo Rural, Sustentabilidad y Ordenamiento

Territorial)’™.

Figura 3.23. Mosaico de fotografias del
Jardin del Arte. Fuente: JCB, 24 de

noviembre de 2014.

El parque se locdliza al oriente de la ciudad de Puebla, a 4.5 kildmetros del centro histérico. Por las calles Sirio y Osa Mayor,
junto al Blvd. Del Nifio Poblano (fig. 3.24), vidlidad primaria y radial vial de gran afluencia vehicular; otras vialidades
importantes cercanas del objeto de estudio son el Blvd. Atlixco, clasificada como circuito y radial vial, y el Blvd. Atlixcdyotl,
radial vial y vialidad regional’?. En sus proximidades se encuentra el Rio Atoyac, el Rio Zapatero y las colonias: Las Animas,

San Miguel La Rosa, San José Vista Hermosa, entre otras.

7 Datos obtenidos de presentacién elaborada por Convenciones Puebla, proporcionada por encargados del parque en formato Power Point.
2 Programa Municipal de Desarrollo Urbano Sustentable de Puebla (PMDUSP), 2007. Direccién de Planeacién Urbana, Secretaria de Administracién urbana,

obra piblica y ecologia, pp. 13-15.
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El parque cuenta con una variedad de usos y atractivos para
diferentes rangos de edad e intereses de la poblacién, resaltando las
partes deportiva y recreativa principalmente (ver fig. 3.24). Es
llamado asi porque desde su inauguracion se colocaron una serie de
rocas talladas con talavera’ por artistas en diversas dreas del
parque con informaciéon sobre especies botdnicas. Piezas ahora
simplemente colocadas al azar y sin relevancia, ademds de estar en
mal estado de conservacidn (fig. 3.25).

Figura 3.25. Roca tallada A‘co‘n foldver‘é.
Fuente: JCB, 18 de mayo de 2014.

Como antecedente se localizé un concurso por invitacién convocado por gobierno de Puebla, cuando Federico Bautista era
director de la SEDURBECOP (periodo de gobernacién de Melquiades Morales), ganado por el proyecto realizado por la firma
de arquitectos de Gerardo Balcdzar’ y Betancourt Arquitectos’® esto aproximadamente entre los afios 2002-2003 (fig.
3.26).

73 Segln declaracion expresa del MVZ Jorge Maldonado de la Luz, encargado del parque empleado por el organismo Convenciones y Parques, mayo de 2014.
74 Gerardo Balcazar Victoria (1965-2004), destacado arquitecto poblano con estudios de posgrado en la universidad de Harvard. Merecedor de varios
reconocimientos debido a su labor profesional arquitecténica, destacado su obra residencial y urbana en la ciudad de Puebla.

5 Despacho compuesto por Enrique Betancourt Garcia, José Antonio Betancourt Garcia y Rodrigo Jaspeado, relevantes por su labor docente y profesional,
ademas de su participacion activa en proyectos no lucrativos para la recuperacion de la calidad urbana y ambiental del estado de Puebla.
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Figura 3.26. Plano arquitecténico del proyecto. Fuente: Archivo persondl
Betancourt Arquitectos en Arquitectos e Ingenieros poblanos del siglo XX, p.701.

El proyecto fue propuesto como un elemento de articulacién entre las diferentes infraestructuras de su entorno, sin
planteamientos enlazados con nostalgias histéricas ni elementos qgjenos a las necesidades del parque y sus usuarios.
Pretendieron que no se debia dictar como se utilizaria el parque, si no, potenciar diversos usos y dotar e intensificar sus
espacios con una adecuada infraestructura que pudiera llegar a activar un nicleo turistico. Su esbozo se organiza en una
serie de sistemas con elementos tanto naturales como artificiales, para crear experiencias de diferentes indoles tanto

programdticas como fenomenoldgicas, ludicas, educativas y de ocio (fig. 3.27, 3.28):
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proyecto.
proyecto.

Fuente: Archivo personal Betancourt
Arquitectos en Arquitectos e Ingenieros

poblanos del siglo XX, p.701.
Fuente: Archivo personal Betancourt

Arquitectos en Arquitectos e Ingenieros

Figura 3.27. Render del
Figura 3.28. Render del
poblanos del siglo XX, p.702.

uintersticios programadaticos, vibradores visuales, candlizadores de flyjos, topografias artificiales en forma de talud, cqjas de luz
con colores codificados segun su uso, circuitos de ejercicio con recorridos aleatorios, una torre iconogrdfica que esconde en
su interior la planta de tratamiento de aguas residudles, un sistema de agua de riego, mds una gran plataforma elevada tres
metros del nivel del piso, orientada hacia los volcanes» (Montero Pantgja & Mayer Medel, 20086).

No se saben las razones por las que este proyecto no fue desarrollado, solamente se sabe que Puebla Verde cuando recibe
el parque de parte del gobierno en el 2004, tras varias demandas por mds de diez afos, hace un recuento de lo que fue
bautizado por funcionarios de Bartlett como ‘Jardin del Arte’ o ‘la joya de la corona’: 115 drboles, toneladas de escombros,
una linea de 200 m. de asfalto, otra plancha de concreto para una calle imaginaria y un gran llano baldio, asi se encontraba
al ser inaugurado. Por lo tanto, el parque no contaba con las debidas instalaciones e infraestructura para cumplir sus
debidas funciones, hasta que Puebla Verde presenté un proyecto.

«El proyecto presentado por Puebla Verde para reconstruir el parque estima una inversion 7.5 millones de pesos, de los que el
gobierno pondrd 6 y el resto la agrupacién civil. Asi ocurre: cercado completo del dreq, construccién del bordo protector a lo
largo del perimetro, extraccién de cascgjo, reconfiguraciéon de suelos, construcciéon de tres lagos, pista para corredores,
bafios publicos y oficinas, instalaciones para la generaciéon de energia edlica, rehabilitacién de pozo profundo y la siembra
certificada de 5 mil drboles de especies locales y centenares de bugambilias y magueyes para el bordo» (Mastretta, 2008).
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A tres afios y medio de custodia del parque por Puebla Verde, este sobrevivié con sus propios recursos y cumplié casi con
todo lo proyectado inicialmente (figs. 3.29 y 3.30). Sin importar esto, en 2007, el parque pasa a manos del Fideicomiso de la
Reserva Territorial Atlixcdyotl-Quetzalcdatl cuyo fiduciario era Bancomer, gracias a un asalto ilegal al parque por policias
de Mario Marin contra Puebla Verde, la cual terminé perdiendo su custodia finalmente y donde se rumoraba se
desarrollaria un proyecto inmobiliario y comercios mixtos a pesar de ser una zona natural protegida, situacién que

afortunadamente no sucedid.
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Como puede observarse en la fig. 3.31 el proyecto inicial en el afio 2004, solo constaba de dreas verdes, una calzada y una
plancha de concreto que antecedié a una segunda calzada. En la intervencién del 2008, se cred una pista de trote (900
metros), tres lagos, oficinas, médulo de sanitarios y accesos. En el 2012 se afiadieron el domo central y la pista de atletismo.
Actualmente como resultado de la remodelacién del 2014 (fig. 3.24) donde se rehabilitaron y reconfiguraron los espacios
existentes ademds de la construccién de nuevos, dentro de sus 13 hectdreas incluye: dos pistas de trote (una de 900
metros y otra de 1600 metros), tres lagos artificiales, campo de minigolf, pista de atletismo con cancha de fUtbol, cancha
de bdsquetbol, pista para ciclistas, dos médulos de juegos infantiles, dos locales elevados para franquicias, médulo de
ejercitadores, drea de picnic con asadores, tres médulos de sanitarios, dos casetas de vigilancia, domo central, oficinas y

gran cantidad de zonas arboladas.

El objetivo que tiene el parque es acercar a los usuarios a la naturaleza y proporcionar un drea de esparcimiento digna,
como parte de los intereses del gobierno en dotar de obras de infraestructura publica y dreas verdes cercanas a las
viviendas. El Jardin del Arte se clasifica como un parque estatal dentro de las Areas Naturales Protegidas de Pueblaq,
representa el 0.004% del total del porcentgje regional de superficie (regién conocida como Angelépolis, la cual abarca 33
municipios del estado).”®

Se encuentra bgjo custodia de la Secretaria de Turismo estatal (SECTUR), quedando a cargo de su operacién, seguridad y
mantenimiento el organismo Convenciones y Parques de Puebla’’. Cuenta con un recurso humano de 33 personas que

desempefian distintas actividades para mantener el parque’®.

Sus locales comerciales situados en las orillas de los lagos funcionan a manera de franquiciq, las cuales son '100% natural' y
‘Park Grill. Las cifras promedio de visitantes en el parque es una media de 1700 diarios, y los domingos 2400

aproximadamente’®, tomando el parque entre semana un uso deportivo y los fines de semana, familiar.

76 Programa Regional de Desarrollo 2011-2017: Regién Angelépolis, pp. 68-70, con fuente original de: Comisién Nacional de Areas Naturales Protegidas
(CONANP) y Sistema de Areas Naturales Protegidas del Estado de Puebla (SEANPEP).

7 Seg(n declaracién expresa del MVZ Jorge Maldonado de la Luz, encargado del parque empleado por el organismo Convenciones y Parques, mayo de 2014.
78 Datos obtenidos de presentacién elaborada por Convenciones Puebla, proporcionada por encargados del parque en formato Power Point.

7 |bidem.
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En él se puede redlizar la renta de algin espacio para un evento,

domo
central. Fuente: JCB, 18 de mayo de

2014.

para que los espacios sean ‘autosuficientes®®. Los eventos son
variados: desde la partida o meta de una carrera, demostraciones
deportivas, competencias (fig. 3.32), colectas para alguna
organizacién, sesiones fotogrdficas, entre otros, cuya tarifa es

fijada por Convenciones y Parques.

La mayoria de las personas llega en automévil propio,
aproximadamente un 80% mientras el resto llega a pie, transporte

Figura 3.32. Competencid de bandas
de guerra redlizada en el

publico y/o en bicicleta. Las rutas que llegan al parque todas
circulan por el Blvd. del Nifio Poblano y son ocho: 29 (3), 55, 34,
CREE- Madero Angelépolis, Alimentadora 5 y SC Bicentenario Verde. Las principales circulaciones peatonales son las que
provienen del Parque Lineal, gracias al cual se vincula con el resto de propuestas publicas de la zona aumentando la
cantidad de visitantes diarios.

Cerca del objeto de estudio, pasa uno de los tres cauces de rios mds importantes de la ciudad, el Atoyac, y un poco mds
lejos, el Arroyo Nexapa o Zapatero (que antes formaba el limite territorial con San Andrés Cholula)®L. El tipo de suelo
especifico en el parque es Rendzina con Castafozen hdplico de textura media, suelo altamente fértil, orgdnico y adecuado

82

para actividades agropecuarias®s, representando alta permeabilidad. El parque se situa en una zona catalogada como

susceptible de inundacién muy breve (por minutos)®® lo que no representa algin problema.

La vegetacién es abundante, en toda su extensién podemos encontrar gran cantidad de drboles de diferentes especies y
tamafos. Destacando zonas con especies de cierta antigiedad (fig. 3.33), y especies jévenes de tamafio pequefio, de fines

decorativos y de delimitacién (desglosados posteriormente dentro del andlisis paisgjistico).

8 |bidem.

8 Programa Municipal de Desarrollo Urbano Sustentable de Puebla (PMDUSP), 2007. Direccién de Planeacién Urbana, Secretaria de Administracion urbana,
obra publica y ecologia, p. 68.

82 |bidem, p. 66.

83 Programa Regional de Desarrollo 2011-2017: Regién Angelépolis, pp. 58-59, con fuente original de: INEGI. Carta climas, 2008; Carta de edafologia, 2009;
Carta de hidrologia superficial, 2009.



El jardin cuenta con especies animales cuidadas por los encargados del parque, son adlrededor de 90 patos entre los que
abunda la especie Moscovita (fig. 3.34) y 1300 peces, siendo aproximadamente 40% carpas, 35% truchas y 25%

tilapias®. : S

Figura 3.33. Zonas arboladas en el
parque. Fuente: JCB, 16 de mayo de

2014.

en el parque. Fuente: JCB, 5 de mayo

Figura 3.34. Esbecié comun de patos
de 2014.

Andlisis formal y tecnolégico de elementos.

La remodelacién redlizada en el afio 2014 fue ejecutada por Gardeko constructora, de manera conjunta con la instalacién
de la Estrella de Puebla y la construccién del Parque Lineal, a manera de proyecto integrado.

No se identifica un concepto de disefio por medio del cual se haya redlizado la intervencién, por lo cual para poder readlizar
un andlisis formal de los elementos arquitectdnicos y paisgjisticos del parque se redlizaron bocetos y alzados de secciones
del parque para poder observar escalas, proporciones y disposicion de los elementos a nivel arquitecténico
interrelaciondndose con factores ambientales y paisgjisticos que inciden en la percepcién y funcionamiento del espacio.

84 Seg(in declaracion expresa del MVZ Jorge Maldonado de la Luz, encargado del parque empleado por el organismo Convenciones y Parques, mayo de 2014.
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Se observa en las imégenes (figs. 3.35 y 3.36) vegetacién dispersa en diferentes zonas del parque, con un papel
preponderante a la vez que crea microclimas agradables, dreas sombreadas y en el caso del perimetro del parque,
funciona de barrera visual y acUstica de manera conjunta con un monticulo de tierra. En el caso de haber circulaciones
definidas (hablando de calzadas y accesos principalmente) su estado de conservacién es muy bueno, ademds de la notable y
acertada presencia de sefialética y algin mobiliario urbano (‘algin’ porque la principal carencia del parque son bancas y
palapas). Aquellos elementos que destacan por materiales, colores, altura y contraste con la naturaleza, son las
edificaciones comerciales y los tramos del parque linedl, a su vez surgiendo como generadores de visuales paisgjisticas.
Otro factor importante a destacar, es el contraste entre texturas y materiales en suelos, enriqueciendo ain mds las vistas

mencionadas en el parque: agua, césped, concreto estampado, adoquin, arcillas roja y naranja, piedra y terreno natural.

Después de andlizar los planos proporcionados por encargados del parque de las propuestas urbanas y arquitecténicas, lo
Unico que supuestamente hace mérito al nombre de “Jardin del Arte’ es el disefio del campo de minigolf con un toque
artistico, basdndose algunos hoyos en alusiones a elementos tipicos de Puebla, como la Catedral y la vegetacién de diversas

regiones del estado; cuestiones no apreciables en la realidad.

Continuando el estudio formal del proyecto arquitectdnico y paisgjistico se realizé una tabla (fig. 3.37) en la cual se enlistan
diferentes construcciones conforme a su uso, desglosando sus caracteristicas en la dimensién constructiva (materiales e
instalaciones especiales), estructural, expresiva (forma, color, textura y percepcién que se tiene en el espacio),
accesibilidad y el déficit principal encontrado. La parte paisgjistica (fig. 3.38) es andlizada profundamente debido a la gran
cantidad de elementos y usos diferentes que existen, describiendo algunas de los puntos desglosados en la parte
arquitecténica aunado a otros mds: especies de vegetacion, material de las rejas perimetrales, componentes e

instalaciones presentes en los lagos artificiales y especificaciones generales del mobiliario urbano utilizado.
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JARDIN DEL ARTE CARACTERIZACION ARQUITECTONICA

Uso Constructivo Estructural Expresivo Accesibilidad | Déficit principal
Materiales |Instalaciones Forma | Color |Textura | Percepcion
Comercial (abierto, Cristal Acero Rectangular| Gris Lisa | Apertura | Excelente
cerrado y aterrazado)| Danpalon Concreto Plontalibre | Negro Integracion | (incluye rampas)
Tablacemento Verde
Loseta
Sanitarios compartidos | Larninado negro Tobique Rectangular | Gris Rugosa | Encierro | Excelente Distribucidn
. | Vestidores Mérmol Durock Negro Insequridad | (sanitario
Cuarto eléctrico Conc. lavado Tablaroca Blanco discapacitados)
Almacén Vidrio flotado Concreto
g: | Oficina, almacény Duela Durock Cuodrada | Café | Rugosa | Control | Buena Funcionamiento
drea médica Lominado negro Acero Negro | Lisa Privacidad
Concreto pulido Tabique Gris
Loseta Tablaroca
Control Danpalon Tluminacion | Tobique Cuadrada | Negro Rugosa Verticdidad | Buena Espacio Util
Larinado negro | | £D RGB Block Blanco Transparente
Multitecho Concreto

Figura 3.37. Andlisis formal, caracterizacién arquitecténica. Fuente: JCB, 27 de mayo de 2015.



JARDIN DEL ARTE

CARACTERIZACION PAISAJISTICA

Constructivo Expresivo m o i’ : :
Uso - - P Receshiidod| Déficit | Vegetacion | Rejaperimetral Lagos
Materiales | Instolaciones | Color |Textura
Calzada Concreto Tuminacion Sunset | Lisa | Excelente [Sobreocupacisn | Ciprés italiano Placa de acero Gravay rocas
estampado e | €0 suels Negro Cedro blanco artesanal Membrana
Sefialética
y : ] Fresno geotextil
iclopista faléti ris isa i i
p Concreto Sefialética Buena Circulaciones Grevile Tets
estampado tile ]
: : — Eucalipto
Acceso Concreto | Fuente ornamental | Gris Lisa | Excelente |Prioridad al
lavado con luminacion RGB  Negro automavil Jocaranda
Rosa Dedo moro Carpo-
L ) ‘ brutus edulis o
Andadores Adoquin Gris Rugosa | Regulor | Configuracién Mobiliario
(eubresuelos en Palapas de concreto, tronco y palma
Pistasde | Arcilla novograss | Grava 3/4' Rojo Granuladal Buena Material monticulos) Ldmparas con macetera de acero
trote Tepetate Naranja : Botes de basura de acero, individuales
Guarnicién S o - .
Biciparkings metdlicos/pldstico reciclado
Concha | Pastokikugo ~|Tuberia PVC Verde | Césped | Buena Mantenimiento Ejercitadores metdicos
Areas verdes 11/2'y 7 ) )
™ Juegos infantiles metdlicos y pldstico
‘ i icid i edregosc i0
Plstace Tartén Buarnicicn Rejo %sof Buena Sbreactpacid Mesas de picnic de concreto y acero
atletismo
Minigolf [Piedra roja Concreto Verde Lisa Regular
Piedrablonca | Tabique Blonco | Acolchada
Alfombra Rajo

Figura 3.38. Andlisis formal, caracterizacién paisqjistica. Fuente: JCB, 27 de mayo de 2015.
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Después de este andlisis se encuentra una pequefia intencién de disefio, mds bien pastiche®®, en las edificaciones comerciales
y médulos de sanitarios, un refrito del proyecto Info-Box de JAR Jaspeado Arquitectos en el 2012 para la zona de los
Fuertes de Loreto y Guadalupe, que se ha ido reproduciendo en varios de los nuevos espacios publicos de la ciudad, sobre
todo en los estudiados por la presente investigacién. Bien, las edificaciones comerciales se conciben flotadas del terreno y
los médulos sanitarios de manera independiente, son predominantemente horizontales con formas ortogonales; sus
materiales son convencionales: tabique, acero, concreto y prefabricados, con una variedad de acabados donde abundan
concreto pulido, cristal y laminados, destacando la combinacién del sistema Danpalon®® con iluminacién Led RGB. La paleta

de colores empleada en éstos se puede denominar como ‘otofio’ por sus tonos grises, negros y cafés.

En el caso de elementos del paisqje, éstos se distinguen por sus elevaciones y desniveles: campo de mini-golf y conexién con
parque lineal (componentes utilizados en otros espacios publicos a nivel ciudad al igual que la reja perimetral, siendo éstos
tres elementos caracteristicos de este periodo gubernamental en materia de obra publica). Entre los materiales
sobresalen concretos estampados, lavados, arcillas y adoquines, con la predominancia de colores cdlidos: rojo, naranja,
verde y algunos grises. Sobre la vegetacién es notable la falta de arbustos o flores que favorezcan otras tonalidades
distintas de las verdes ademds de suscitar olores y enriquecer las visuales. En el mobiliario urbano sobresalen las formas

ortogonales y colores frios distinguiéndose acabados metdlicos, con la excepcidn del colorido y formas de juegos infantiles.

Conforme a todo esto se puede sefiadlar que la atencién en la forma y detalles por lograr un disefio Unico, atractivo y
original se centra en los elementos arquitecténicos y paisqgjisticos localizados junto a las calzadas y locales comerciales,
mientras que aquellos relacionados con la actividad meramente deportiva o recreativa carecen de una propuesta
innovadora e interesante; al contrario, es en estas dreas en las que encontramos mayor nimero de problemdticas como:
sobreutilizacién, falta de mantenimiento e iluminacién nocturna, carencia de mobiliario urbano y vegetacion.

Para complementar esta parte, se realizé una comparativa elemental de los parques de la zona en relacién al jardin del
arte (fig. 3.39). Donde se resaltan una serie de constantes y variantes en cuanto a materiales, mobiliario urbano,

vegetacion, locales comerciales, actividades que posibilitan, entre otros elementos; los cuales se refieren principalmente a

85 De acuerdo con la RAE, es una imitacién o plagio que consiste en tomar determinados elementos caracteristicos de la obra de un artista y combinarlos, de
forma que den la impresién de ser una creacién independiente.
86 | aminas plésticas de policarbonato que ofrecen iluminacién natural en fachadas y un gran aporte estético.
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la parte de la composicién del elemento, es decir, al hablar de locales comerciales y considerarse una constante entre dos
o mds parques, es porque su tipologia es muy similar o idéntica, como es el caso de su iluminacién o materiales (acabados).
La parte de las variantes se considera al hablar de estos mismos elementos pero su diferencia es notoria y significativa,
resultando que el elemento en cuestidn si se incluye en los distintos parques pero con diferentes caracteristicas y por lo
tanto, otra percepcidn, funcionalidad y materialidad.
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ﬁ’ Local comercial 33 Esculturas-juegos
7% Mobiliario urbano /}\ Juegos infantiles
=0< Iluminacién __# Materides en exteriores
fl Reja perimetral  {Sefalética

"% Zona deportiva $Arboles

Figura 3.39. Comparativa de elementos de parques de la zona. Fuente: JCB, 07 de junio de 2015.
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Andlisis funcional.

Para efectos de este andlisis, distinguiremos tres aspectos a valorar: accesibilidad del lugar, calidad de la

experiencia y aspectos funcionales.

Su locdlizacién ya fue mencionada, estd inmerso en un conjunto de espacios comerciales, culturales, educativos y otros
espacios publicos, todos unidos por vias de alta afluencia vehicular donde ademds circula gran diversidad de transporte
publico. Los accesos peatonales son solamente dos, de los cuales uno proviene del parque lineal y representa restricciones
para discapacitados. Ellos enfrentan las problemdticas mds graves en materia de accesibilidad, existen muchas dificultades
para ingresar por cualquier medio y sobre todo al moverse en el interior, es notable la falta de espacios y adaptaciones
con requerimientos de piso y rampas necesarias para sus desplazamientos, ademds de la inexistencia de mobiliario comun

para su apoyo.

En el caso de tratarse de desplazamientos peatonales, los usuarios prefieren dedicar cinco minutos como tiempo medio
para llegar a un espacio publico, lo cual equivale a una distancia promedio de 0.5 km®” y estd superado en los vigjes hacia
este parque. Sobre la accesibilidad interna, es importante distinguir los caminos, andadores o recorridos de las personas
para dirigirse a las distintas partes del conjunto, resultando interesante ver como se apropian del espacio marcando su
propio itinerario. En la figura 3.40 podemos ver aquellos recorridos que mds redlizan los usuarios, a pesar de que algunos
no estdn adaptados para tal uso, como la calzada proyectada como ciclovia; los recorridos frecuentes se dan en los
circuitos de trote y entre los espacios recreativos cercanos al acceso principal. Los poco frecuentes se dan entre el resto
de componentes y dreas verdes libres, siendo algunos de éstos recorridos libres, apropiados por los usuarios y

caracterizados por su condicién improvisada, al no estar definidos por materiales de piso, formas ni sefales.

La imagen a continuacién es resultado de un andlisis de campo en el cual se marcaron los principales recorridos que

describen los usuarios, con base en conteos y mediciones hechos los domingos 29 de marzo y 17 de mayo de 2015, con la

87 Dato tomado de: http://www.revistaambienta.es/\WebAmbienta/marm/Dinamicas/secciones/articulos/Priego.htm, el 13 de febrero de 2015.
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intenciéon de obtener aquellos desplazamientos y cantidades de ocupacién significativos entre las diversas dreas con
actividades definidas del parque.

lll' llll’ “l,' “ll’ 1‘||’

H. Puebla de
Zaragoza

Gy
¢ 6@1
A2
0

SIMBOLOGIA

Il Recorridos muy frecuentes

I Recorridos frecuentes

Figura 3.40. Recorridos principales en el parque. Fuente: Elaboracién propia con base en

mediciones realizadas el 29 de marzo 7 17 de mayo de 2015.

Il Recorridos poco frecuentes
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En cuestién de la calidad de la experiencia brindada por el parque, es necesario que éste tenga un nivel de disefio sensorial
apropiado para despertar en el usuario lazos emocionales y le haga sentirse satisfecho con su entorno. La calidad de un
espacio publico es un elemento subjetivo pues tiene mucho que ver con el valor que le da el usuario a la experiencia de
visitarlo, el modo en que percibe el entorno y el significado que tiene para él. Un indicador por el cual podemos saber que
espacios parecen ser los mds significativos y empleados por los distintos usuarios, es una medicion simultdnea de la
cantidad de personas en las distintas dreas para poder comparar y resaltar aquellas que estdn cumpliendo
adecuadamente su funcion, de manera complementaria destacando aquellas que tienen sobreutilizacién o poseen un indice
muy bgjo de ésta (fig. 3.41).

En generadl, la superficie del parque y su estructura paisgjistica brindan una experiencia agradable para la mayoria de los
usuarios, a pesar de ser muy grande no existe sensacién de inseguridad, ademds, ninguna zona favorece aglomeraciones
pues siempre prevalece la condicién de movimiento, apertura, naturaleza y vistas agradables. Aqui cabe resaltar que las
zonas junto al acceso principal y calzada de éste, son las que concentran a la mayor cantidad de personas; ademds surgen
otros dos puntos de concentracién importantes y que distribuyen a los usuarios a diferentes zonas del conjunto: las zonas
de picnic al poniente y el local 100% natural en conjunto con el lago y la cancha de atletismo al oriente.

El parque siempre estd limpio y en constante mantenimiento, vigilado por personal de seguridad (aunque eso en cierto
sentido crea inseguridad) y sin representar peligros para los nifios, salvo que jueguen junto a los lagos sin supervisién.

Hacen falta elementos que incentiven nuevas emociones y sensaciones en el espacio como misterio y complejidad, gracias a
elementos de paisgje (gran cantidad de elementos, pantallas vegetales), asi como también elementos que den legibilidad a
las distintas zonas del parque (nomenclatura especializada y atractiva compaginada con elementos diferenciadores como

monumentos o fuentes).
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Sobre el estudio de los aspectos funcionales es conveniente diferenciar tres niveles de las actividades de los usuarios que
acuden al parque: la primera es el uso individual de los espacios (encaminadas a mejorar la calidad de vida de las personas
que los usan); la segunda es el uso familiar (buscan aportar cohesién y unidad a la familia, picnic, comida, reunién, paseo con
los nifios); el Ultimo nivel es cuando se pueden usar de forma colectiva o comunitaria, cuyas actividades contribuyen a dotar
a la comunidad de una mayor identidad y cohesidn social (eventos deportivos o festivales). En el caso del primer nivel, es
importante que el parque incluya mobiliario urbano en el cual puedan estar de manera confortable y segura, con la
posibilidad de aislamiento o contacto con el resto de las personas; para el uso familiar se recomienda que exista mayor
cantidad de mobiliario que satisfaga los requerimientos de convivencia y unién; por dltimo, hasta el momento todas las
actividades de este nivel son resueltas en el drea del domo y sus alrededores sin importar de cuales se trate, por lo tanto,
es necesario uno o mds espacios que puedan distribuir estos eventos y ofrecer diversas cuadlidades que se gjusten a la
necesidad o giro del acontecimiento.

El parque condiciona fdcilmente el desarrollo de actividades que los usuarios deciden hacer en sus instalaciones, gracias a
su tamaio, forma y disefo puede dar lugar a usos simultdneos en diferentes tipos de funciones, ya sea recreativas,
deportivas, comerciales y en menor caso artisticas. Los ruidos no son un problema que afecten éstas, gracias a la

vegetacién en su perimetro y dl interior (salvo sean emitidos por las mismas actividades realizadas internamente).

Retomando la figura 3.41 en relacién a las actividades, se destaca que el uso comercial dentro del parque no es una de las
atracciones principales, a pesar de corresponder al nivel medio-alto los locales es en contadas ocasiones cuando se
encuentran a su mdxima capacidad. Se subraya este punto como parte de la temdtica que se ha venido desarrollando en
esta tesis sobre recuperacion de lo publico en contra de lo comercial, asi para el caso de los locales dentro del parque
éstos no le restan importancia ni atractivo al parque, al contrario sirven de complemento, sobretodo hablando de los
carritos de varios alimentos, postres y bebidas, los cuales al ser dirigidos hacia un nivel socio-econémico menos elevado

satisfacen las necesidades comerciales de la mayoria de los usuarios.
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Resultados de encuestas.
La imagen presenta los resultados obtenidos en encuestas aplicadas en el Jardin del Arte, con una muestra total de 126

ACTIVIDADES QUE
REALIZAN*

= Relgjocién

== PAndar en bici
* Correr

= Sentarse

= Contemplar

= Llevar nifios
== Caminar
== Deporte
== Naturaleza
== Animales
~ Mantenimiento
== Sanitarios

= Seguridad

e o o o0 0060 0 0 Diario

EEEEN

Ec 2-3 x semana
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8 > 1 x semana
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[ 1 xmes .
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ELEMENTOS
SIGNIFICATIVOS*

NUEVAS ACT. CULTURALES O AMBIENTALES

Figura .3.42. Resultados grdficos de las encuestas. Fuente: JCB; 13 de junio de 2015.
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personas, determinada conforme al valor de la poblacién pr‘roimedio por hora los domingos: 160. El muestreo fue aleatorio
en todas las secciones los dias 11, 18 y 25 de Mayo de 2014, aproximadamente de 11:00 AM a 5:00 PM. Esta actividad fue
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uno de los primeros acercamientos con los usuarios, en la que ademds se consideré encuestar a empleados. Cada encuesta

duraba aproximadamente 10 minutos y consistia en tres partes: datos generales, significacién y propuestas (fig. 3.43).

Datos generales

Preferencias

BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE PUEBLA
FACULTAD DE ARQUITECTURA
MAESTRIA EN DISENO ARQUITECTONICO

Cuestionario académico para elaboracidén de tesis sobre espacio piblico en Puebla

El objetivo del presente cuestionario es conocer la forma en que los diversos usuarios
utilizan y conciben el parque para lograr proponer elementos que los complementen y
dignifiquen. Su participacién es muy importante para lograr esto por lo cual le agradezco
su tiempo, la informacidn que usted proporcione es para fines académicos y permanecerd en
total anonimato.

Género: * *

Rango de edad: 12-17 ©18-23 ©24-29 ©30-35 ®36-41 * Mas

Escolaridad: e Secundaria ePreparatoria elicenciatura ePosgrado

.-DATOS GENERALES
a)éCon qué frecuencia asistes al parque?
*Diario ®2-3 veces a la semana *Una vez a la semana *Una vez al mes ®Raramente
b)¢Qué actividades vienes a realizar? (puedes seleccionar mds de una opcioén)
. A @ ®
5 A k&-a
I

Correr Deporte Golf Caminar Sentarte Contemplar Leer  Andar en bici

o R oAl a

Traer ninos Relajacidn Reunién  Tomar café

2.- PREFERENCIAS

a)Selecciona los TRES(3) elementos mas importantes para ti.

®: & R

5 A g | &
Naturaleza Animales Areas deportivas Comercios Sanitarios

* e b @

Ubicacion Tamafo Mantenimiento Estacionamiento

e h

Seguridad

Andadores

b)éQué es lo primero que viene a tu mente relacionado a “ARQUITECTURA EN PUEBLA”?

3.-PROPLIFSTAS

2)¢Qué elementos consideras que hacen falta o se podrian mejorar en el parque?
(puedes seleccionar varios)

A al= TE® @b hnz

Caminos Mobiliario urbano Esp deportivos Accesibilidad Vegetacion Agua
-
(] 2o ©
£.& & g8 ¥
g 3
aay 1 4 /|\
Mantenimiento Animales Seguridad Iluminacion nocturna Palsaje
« fl ° o 117 | I — iS’[iE;;]
° (5] 5
A Trr oA P
Comercio Lugares de descanso Ecologia Eventos Otro,

b)¢Te gustaria la realizacién de un edificio u otras propuestas con fines educativos,
ambientales, culturales o artisticos?

oSi ¢Qué actividades te gustaria que se pudieran realizar?

eNo__ ¢Porqué?

c)Realiza un dibujo a tu consideracién sobre como te imaginas esas propuestas
o edificios, puede ser una distribucidén de espacios, su aspecto, el tamafio,
los elementos que contendria, donde se localizaria, etcétera. Lo primero que
tu consideres o que venga a tu mente.

2/2

Figura .3.43. Formato de encuesta aplicada. Fuente: JCB, 25 de mayo de 2014.

El formato incluia preguntas abiertas y con opciones donde algunas de éstas eran pictogramas para hacerlo atractivo a la

vez de su identificaciéon y facil respuesta. En los datos generales se preguntaba: género, escolaridad, rango de edad,

frecuencia de visita y actividades que redlizan. En preferencias se preguntaban los tres elementos existentes mds
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significativos y una pregunta libre en relacién a lo que entendian por ‘Arquitectura en Puebld’, para ser tomados en cuenta
al proponer algin nuevo elemento paisgjistico acorde con lo presente en sus imaginarios. La parte de propuestas se enfocé
en dos rubros, primero sobre las mejoras que consideraban pertinentes y segundo, sobre qué actividades les gustaria que
se pudieran redlizar conllevando la construccién de algun elemento arquitectdnico o paisgjistico o si no pensaban que fuera
necesario, en esta Ultima parte es donde si la respuesta era positiva, se les solicitaba readlizar un mapa mental, esquema o
lo que pudieran dibujar a manera de explicar y describir esa ideq; esta parte fue muy significativa para el andlisis y como se
observa en los resultados, las propuestas enlistadas por los encuestados se centran en actividades culturales o artisticas,
educativas, nuevas o mejoramiento de las existentes actividades fisicas y la preservacién de dreas verdes (figs. 3.44,
3.45).

7 A
TAHLERL DE
Py A

;
|

escultural entre drboles. Fuente: JCB,

Figura .3.44. Mapa mental de andador
25 de mayo de 2014.

pintura y proyecciones. Fuente: JCB,

Figura .3.45. Mapa mental taller de
25 de mayo de 2014.

Entre los elementos significativos obtenidos sobre lo que ligan los encuestados con ‘Arquitectura en Puebla’ se distinguen
dos rubros: la parte histérica y la parte moderna, en la primera es notable la mencién de arquitectura barroca y colonial, el
centro histérico, la talavera y la catedradl; la otra parte se relaciona con modernidad, nueva infraestructura, turismo y
edificios importantes como la ‘Estrella de Puebla’ y centros comerciales. En los mapas mentales obtenidos es sobresadliente
el dibujo de drboles, cuerpos de agua y mobiliario urbano plasmados en sus propuestas.

96



Es conveniente mencionar que se redlizaron 15 encuestas en el centro comercial Angelépolis, para obtener un panorama

de elementos significativos asi como su posicidn frente al uso del espacio publico y las sensaciones que experimentan. No se

pudieron redlizar mds debido a cuestiones de ‘seguridad’ en el centro comercial, ademds de que los resultados no fueron

relevantes, en conclusion el motivo por el cudl visitaban el comercio era por consumo, facilidad y seguridad; respecto a su

opinién conforme a los espacios publicos las respuestas se vinculaban con estrés, relgjacién, inseguridad, dreas verdes y

mobiliario urbano.

Problematicas y deficiencias.

Después de todo este andlisis prdctico y de sensibilizaciéon con los usuarios, se enlista una serie de problemdticas y

deficiencias divididas en cuatro dmbitos: formales, funcionales, tecnolégicas y paisgjisticas. Las cuales subrayan condiciones

que serian ideales solucionar en un corto o mediano plazo.

Formales:

No muestra origindlidad en su disefio.

Descuido de las piezas de talavera, consideradas origen de su nombre.
Inexistencia de registro oficial e informacién del proyecto de remodelacién.
Disefios ortogonadles y caracteristicos del presente periodo gubernamental.

Edificios sin considerar el disefio bioclimdtico.

Funcionales:

Inseguridad de vehiculos estacionados en la calle.
Costos en estacionamiento y sanitarios.
Lenta movilidad en el caso de emergencias.

Falta de eventos comunitarios y espacios adecuados para los mismos.

Falta de actividades artisticas y educativas, ademds de espacios adecuados para tales.

Inactividad nocturna.
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Distribucidn interior inadecuada de sanitarios.

Poca proteccién para las constantes lluvias.

Areas de picnic y palapas insuficientes.

Descuido en la dlimentacidn de la fauna por los visitantes.
Contaminacién auditiva debido a eventos redlizados en domo.
Mala accesibilidad para usuarios que llegan en transporte publico.
Sobreocupacién de calzada ciclovia, domo y pista de atletismo.

Comercios pequefios improvisados.

Tecnolégicas:

Mal estado de suelo en pistas de trote.

Areas de juegos infantiles inadaptadas a condiciones precautorias y discapacitados.

Reja perimetral que facilita subir por ella e ingresar antirreglamentariamente.

Poco mantenimiento de lagos y algunas dreas verdes.

Ingenierias ineficientes.

Accesibilidad para discapacitados solamente por estacionamiento y condiciones inadecuadas de movilidad al interior.
Bancas insuficientes e inadaptadas a los diversos usuarios.

Descuido de zonas lejanas de calzadas principales e indeterminacién de sus caminos.

Paisgjisticas:

Insuficiente vegetacién con fines decorativos ni de delimitacion.
Falta de condiciones y elementos que provoquen experiencias sensoriales.
Falta de significantes para la memoria colectiva y de identificacién.

Inexistencia de recorridos definidos y atractivos.
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Zonas de accién para mejora y aplicacién de propuestas.

H. Puebla de
Zaragoza

Figura .3.46. Delimitacién de zonas de posible intervencién. Fuente: JCB, 13

de junio de 2015.

\J
\J
™., Zona posible de
... intervencién

Las posibles zonas a intervenir en el parque se determinaron conforme al grado de ocupacién que presentan en el
funcionamiento diario, tomando en cuenta que mantengan liga con las calzadas y recorridos principales asi como también
por las vistas y nuevas sensaciones que pueden ofrecer a la experiencia de circular por el parque, tomando en cuenta las
problemdticas anteriormente enlistadas.
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Conclusién capitular.

Al final de este capitulo se obtuvieron una serie de problemdticas y deficiencias que presenta el caso de estudio, asi como
también se delimitaron zonas posibles para realizar una intervencioén, resultado del andlisis de los diversos factores fisicos,
urbanos, socio-econdmicos, politicos e histéricos del caso de estudio y su zona, de manera conjunta con el andlisis
arquitectoénico y paisgjistico del mismo. Se identificé el conjunto de espacios publicos interconectados del cual forma parte
el ‘Jardin del Arte’ destacando sus caracteristicas y compardndolas con las de los demds proyectos de la zona. El andlisis de
los factores mencionados asi como la determinacidén de las problemdticas marcaron la pauta de los requisitos a satisfacer
por medio de la propuesta teérica-tecnolégica-metodolégica de arquitectura del paisgje que se presenta en el capitulo

cuatro.
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REFERENCIAS ANALOGAS EN BUSQUEDA DE ELEMENTOS RETOMABLES.

Introduccioén.

En este capitulo se andlizardn y describirdn tres diferentes modelos andlogos seleccionados por sus caracteristicas afines

con los objetivos iniciales y el aporte de elementos ya sea arquitectdnicos formales, funcionales y tecnoldgicos, de gestién y
de inclusién de otras disciplinas y actividades para las propuestas. Partiendo de la pregunta ¢Qué elementos y

conceptos es posible retomar de modelos andlogos exitosos afines a una reintegracién paisqgjistica?
Considerando que redlizar una comparativa sobre elementos, ventqgjas y desventgjas de los tres modelos en base al caso
de estudio aportardn fundamentos para dar paso a la propuesta tedrica-tecnolégica-metodoldgica de disefio de
arquitectura del paisgje. El primer caso es local, con un panorama geogrdfico y socioeconémico totalmente diferente al que
tiene el caso de estudio: situado en la periferia de la ciudad, escondido y con un gran potencial en cuanto a las propuestas
arquitecténicas y de paisgje que presenta. El segundo modelo andlogo, corresponde al Jardin Botdnico de Culiacdn, Sinaloa,
al norte del pais, una obra ain en proceso de realizacién que estd cambiando el sentido del espacio pUblico en esa ciudad y a
nivel regional, por medio de propuestas urbano-arquitecténicas biomiméticas, elementos del paisaje y diversas
manifestaciones artisticas, todas subordinadas a la naturaleza. El dltimo ejemplo, High Line en Nueva York, es una propuesta
de paisqgje y recuperacién de espacio publico en grandes dimensiones donde la vegetacién silvestre, la memoria histérica y
la adaptacién de usos de una antigua via ferroviaria a un paseo elevado dieron lugar a una nueva tipologia de espacio
publico que provocé una gran evolucién casi tan importante como la que provocé Central Park en su momento.

Parque del Centenario, Laguna de Chapulco, Puebla, Puebla.

El Parque del Centenario ‘Laguna de Chapulco’ se encuentra al sur de la ciudad de Puebla capital, junto al conjunto
habitacional San Jorge, las colonias Arboledas y el periférico de la ciudad. La elaboracién del plan maestro, el disefio
arquitecténico y de paisqgje, fue desarrollado por el grupo GDU a cargo de Mario Schjetnan en el afio 2010, mismo en que

finalizé su construccidn.
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El proyecto recuperé 180 000 m2
de dreas verdes y desde su
finalizacion, la calidad de vida de la
poblacién se ha visto mejorada,
pues el dahora parque publico
integra  factores  ambientales,
sostenibles y urbanisticos,
incluyendo entre otros mds,
espacios recreativos y culturales,
que se anotan en el plan maestro
(fig.4.1). Dentro de su terreno estd
un gran cuerpo de agua (fig. 4.2),
que anteriormente era de aguas

negras con basura y fauna nociva.

«Esta laguna fue perdiendo sus
atributos naturadles y de
regulacion del excedente del
agua de lluvia debido adl
crecimiento descontrolado de
la ciudad y sus bordes, con el
tiempo se convirtié
espontdneamente en una zona
problemdtica. Varios planes
intentaron su recuperacién sin
éxito hasta que la Alcaldia de
Puebla decidié llevar a cabo un
plan integral de revaloracion y
transformacion del sitio y sus
dreas adyacentes en un
parque de usos recreativos y
educativos» (Martignoni,
2012aq, p. 96).

Plan Maestro

1.- Lago principal

2.- Islas mirador

3.- Embarcadero

4 .- Cancha de usos
multiples

5.- Plaza arbolada

6.- Estacionamiento
T.- Centro de educacién
ambiental

8.- Sanitarios

9- Area infantil

10.- Centro de usos
multiples

11.- Area de ejercicios

Figura 4.1. Plan maestro del Parque del Centenario. Fuente: Elaboracién propia con base en Google Earth y plan

maestro en Mario Schjetnan: Entorno urbano y paisgje, marzo de 2014.
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Siguiendo con Martignoni (p. 96), los estudios socioecondémicos que se redlizaron para arrancar el proyecto, identificaron
una importante red de acceso vehicular dl sitio y dos preexistencias significativas en las inmediaciones: una gran zona de
conjuntos residenciales de diversos niveles econémicos y escuelas sumado a la intencionalidad de los vecinos en recuperar
ese lugar y aprender a conservarlo adecuadamente; decidiéndose especializar el parque como un centro de educacién y
difusiéon ambiental. Situaciones que junto con el impulso del gobierno, se vieron traducidos en dos edificios con fines

educativos y ambientales al igual que propuestas de arquitectura del paisgje con base en la condicién natural existente.

el parque. Fuente: JCB, 12 de marzo

Figura 4.2. Perspectiva de la laguna en
de 2014.

El proyecto fue redlizado en cuatro fases enfocdndose primeramente en el disefio de paisgje y arquitecténico en torno ala
laguna, incluyendo el centro de educacién ambiental. La segunda etapa consistié en la propagaciéon de ecosistemas en la
laguna, en su adlrededor y la regulacién de las descargas pluviales. La tercera fase se situé en la parte lineal sur del parque
y la creacion de las diversas zonas de convivencia y descanso, dejando para la dltima etapa la construccion del centro de
usos mdultiples.

Propuestas urbano-arquitectdnicas.

Consta de los dos edificios anteriormente mencionados, dos zonas de estacionamientos, inclusién de mobiliario urbano
especifico para el proyecto, espacios para convivencia y readlizacién de una serie de senderos y puentes. El centro de

educacién ambiental (fig. 4.3) cuenta con una sala de exposiciones y una de proyecciones, espacios administrativos,
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sanitarios y dreas de servicios, ademds un invernadero, un vivero y un depésito de captacién de agua pluvial. El centro de
usos multiples (fig. 4.4) es un espacio multifuncional para actividades culturales y sociales, junto a éste se construyeron

oficinas, bafios y otros espacios complementarios.

centro de

Figura 4.4. Vista del centro de usos
multiples. Fuente: JCB, 23 de marzo de

educacién ambiental. Fuente: JCB, 23
2014.

Figural 43 Vistc del
de marzo de 2014.

El mobiliario urbano (4.5) se concentré principalmente en la plaza arbolada y en menor cantidad disperso por el resto del
proyecto, conformado por bancas y mesas. Ademds se colocaron paneles educativos con informacién sobre las especies
propias del lugar. Los andadores, senderos y puentes (4.6) recorren toda la extensién del parque y bordean la laguna
conectando todos los espacios, entradas y estacionamientos del parque.

acero

de

46.

Figura 4.5. Plaza arbolada ‘deI parque
con mobiliario urbano. Fuente: JCB, 12

de marzo de 2014.
Puente
estructural en la laguna, al fondo isleta

mirador artificial. Fuente: JCB, 12 de

marzo de 2014.

Figura
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Destinados para la convivencia y recreacién se redlizaron la cancha de usos mdltiples/foro al aire libre (fig. 4.7), drea de
juegos infantiles (fig. 4.8), gimnasio al aire libre, zonas de descanso, embarcadero y areneros.

Cancha de usos

47.
multiples/foro al aire libre. Fuente:

JCB, 23 de marzo de 2014,
Figura 4.8. Area de juegos infantiles.

Fuente: JCB, 23 de marzo de 2014.

Figura

Propuestas ambientales.

Las propuestas sobre restauraciéon ambiental estuvieron a cargo de los consultores de ecologia Emmanuelle Gamboa y

Fahd Henry Carmona®®

, redlizando unas isletas construidas sobre lechos de piedra, que proveen el hdbitat para fauna
anfibia y aves de la regién (fig. 4.9). También candlizaron el agua de la laguna haciendo de esta un vaso regulador
reconfigurado y desazolvado, por medio del disefio de tres canales que controlan la parte del drengje pluvial al aire libre,

las isletas y un humedal.

Junto a ella se llevé a cabo una reforestacién para crear un bosque de galeria/barrera vegetal para éste depédsito de agua
reconfigurando espacios verdes perimetrales para zonas de estar con drboles afines a las condiciones lacustres y
salinidad del suelo (ahuehuetes, sauces, fresnos y dlamo plateado). Es importante destacar que se conservaron la mayoria
de los drboles que existian.

8 Informacién obtenida de Mario Schjetnan: Entorno urbano y paisaje, p. 109.

105



La iluminacién del parque fue realizada por el grupo STARCO®® con una granja de paneles solares (fig. 4.10) y 104 ldmparas
a base de paneles solares y LED's. En otro aspecto, se proyecté la construccién a futuro de una planta de tratamiento para
completar el sistema de regulacién de aguas y poder reutilizar estas para riego.

Figura 4.10. Granja de paneles solares.

Figura 4.9. Isletas de recuperacién de
fauna en medio de la laguna. Fuente
Fuente: JCB, 23 de marzo de 2014.

JCB, 12 de marzo de 2014.

De acuerdo con Martignoni (2012q, p. 98), el Centro de Educacién Ambiental es un edificio ecolégico al contar con captacién
de agua de lluvia y dlimentacion eléctrica por medio de paneles solares. También cuenta con ventilacién pasiva y una
cisterna para el almacenamiento del agua. La orientacién de ambos edificios busca aprovechar indirectamente la
iluminacién natural durante todo el dia, disminuyendo el consumo de energia eléctrica.

«Esta obra reune, en una sola intencién, proyectos de ingenieria hidrdulica, espacio publico de recreacién y esparcimiento,
educaciéon ambiental y congregacién comunitaria, que muestran una forma nueva y diversa de integrar ingenieria, paisgje y
urbanismo» (Martignoni, 2012q, p. 98).

Andlisis formal, funcional y tecnolégico.
Los edificios son muy similares entre si, a pesar de estar locadlizados en diferentes zonas del conjunto. Presentan las

cudlidades formales de transparencia, monumentalidad y ligereza, debido a sus altas dimensiones, sus grandes

8 Informacién obtenida de Mario Schjetnan: Entorno urbano y paisaje, p. 109.
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acristalamientos y a su estructura metdlica con columnas inclinadas. Ambos tienen un pértico de acceso semi-cubierto y en

algunas partes, muros recubiertos de textura de piedra para dar privacidad hacia el interior.

Ambos aparecen sensibles hacia su contexto abogando por medio
de pérticos y acristalamientos una continvidad interior-exterior de
espacios (fig. 4.11), sobre todo hablando del centro de educacién
ambiental en el cual se logran explotar las vistas mds privilegiadas:
la laguna, las dreas verdes y la misma ciudad. Esta caracteristica
reforzada por la continvidad del piso de concreto pulido desde su
interior hasta el pértico exterior, asi como las cubiertas metdlicas
extendidas, que en conjunto buscan atraer a los usuarios.

En cuanto a las propuestas de paisgjismo, los senderos y puentes se
dispusieron alrededor de la cuenca principal y a lo largo de la parte
lineal en direccién sur del terreno, alternando entre madera (en el
caso de puentes metdlicos sobre la laguna y en miradores), tierra
natural, tartdn e hidrocreto en otras zonas. Destaca su condicién
subordinada a las condiciones naturales del terreno, aprovechando
vistas privilegiadas y conexiones de lugares clave. El mobiliario
urbano caracteristico de GDU, utilizado en muchas otras de sus
obras, se colocé disperso en toda la extensién territorial ademds de
concentrarse profusamente dentro de la plaza arbolada (fig. 4.12),
regidas por una serie de cuadrados en reticula permeables e

impermeables donde el mobiliario resalta por su condicién

en

10 de

Caracteristicas

Fuente: JCB,
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edificaciones.

Sombras

enero de 2015.

Figura

del

Aforr-;ml
mobiliario urbano. Fuente: JCB, 10 de

412. Andlisis
enero de 2015.

Formas rectangulares

.F'igur.‘d

rectangular (paneles informativos, botes de basura y el mismo piso), inclinado (mesas con bancas, estructura para

cubiertas de velarias y columnas) y ergonémico (bancas exclusivas de GDU). Los paneles informativos en torno a la laguna

sobre aves de la regién se encuentran en muy mal estado.
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Por medio de un andlisis de la tipologia constructiva de los edificios y
el proyecto de conjunto, es posible encontrar referencias a
elementos pertenecientes al vocabulario de la arquitectura histérica
reinterpretados con nuevos materiales y formas: el pértico, la
explanada de acceso y el uso de piedra en muros, como se puede ver
en la figura 4.13. También se hace alusién al elemento clave en la

identidad de la arquitectura latinoamericana: el sitio, adaptando la
mayoria de las propuestas al entorno natural y logrando en estas una
continuidad con el exterior. Hablando de semiética, los edificios se

asientan en el terreno de manera permanente y neutraq, sin crear

E
X
P
L
L
N
A
D
A

alguna ruptura con el entorno, debido a sus colores, su materialidad y

su condicién de horizontalidad.

Resultado de 20 encuestas de acercamiento y la observacién de los
usuarios en diferentes dias, se obtuvieron los siguientes aspectos y
lugares mds significativos dentro del parque en orden descendente

de importancia: naturaleza, dreas deportivas, edificios educativos y la
cercania a sus domicilios. Las personas no conciben los edificios como
elementos independientes del conjunto, sino en estrecha relacién con

su entorno fisico y construido, complementdndose con lo llamativa e

ZO0-0%» 471 »0 >

interesante que resulta su arquitectura, esto quedé evidente en los

mapas mentales que ellos realizaron.

Este desarrollo surge como un oasis de tranquilidad y convivencia en
el cual las personas entran en contacto directo con la naturaleza
mientras que sus edificaciones contribuyen a la educacién ambiental y

Figura 4.13. Comparativa/andlisis tipolégico de los edificios y sus referencias. Fuente: JCB, 23 de marzo

de 2014.

- X = - oZE O O

cultural, buscando de manera conjunta beneficios a largo plazo que se
pueden ver reflejados en la salud, calidad de vida y valores sociales. En este proyecto, Schjetnan vio la posibilidad de que el
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mismo paisgje cumpla una o varias funciones intrinsecas, las isletas para recuperacién de fauna son a su vez miradores, los
jets en la laguna aparte de su funcion estética y sonora, sirven de aireadores para el mismo cuerpo de agua y éste Ultimo dl

estar canalizado y drenado trabgja con sus funciones naturales a la vez que evita las inundaciones en la zona.

Arquitecténicamente, los edificios son funcionales al contar con espacios altos, amplios y con adecuada distribucién, salvo
horas criticas en verano e invierno en las cuales permanecer al interior es complicado, ademds se localizan en dos dreas
distintas del parque por lo que pueden llevarse a cabo actividades simultdneas sin ocasionar problemas de congestién

peatonal y vehicular.

del

Las propuestas urbanas mds utilizadas ya sea formales o informales
son las que tienen sombra, vistas agradables y lugares para
sentarse, de lo contrario casi no se utilizan. Es destacable la

formal

multifuncionalidad de las explanadas frente a los edificios y la cancha
de usos multiples. En cambio, andadores y accesos no satisfacen las
necesidades de accesibilidad para personas discapacitadas desde su

414, Andlisis
mobiliario urbano. Fuente: JCB, 12 de

marzo de 2014.

disefio y sobre todo debido a su estado, textura y anchura. En otro
aspecto, la dotacién de mddulos de sanitarios es insuficiente y
ademds, sus caracteristicas formales (fig. 4.14) no tienen relacién

Figura

alguna con el resto de las edificaciones. Respecto a cuestiones
administrativas del parque, no hay eventos programados en las instalaciones en fines de semana ademds de que las
edificaciones se cierran; entre semana también hay problemas: el parque cierra temprano sus puertas (6 de la tarde)
aunado a otra restriccién sobre la entrada de mascotas (posible tres dias a la semana) a pesar de situarse en una zona

considerada como popular.

Gracias a la gran dotacién de espacios y extension territorial, el parque aporta una diversidad de actividades, lugares y

posibilidades para cada visitante independientemente de su edad, por lo cual se podria concluir que es funcional.
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El dmbito tecnolégico en el parque es destacado por los materiales empleados tanto en edificaciones como en los espacios

urbanos y también por las tecnologias para el ahorro de energia eléctrica y conservaciéon de elementos de paisgje. El

Centro de Educacién Ambiental haciendo alusién a su funcién es testimonio para los usuarios, gracias a sus antes

mencionadas estrategias en busqueda de un disefio ecolégicamente eficiente y aunque éstas son bdsicas otorgan un sentido

distinto al edificio, sentido resaltado con el aspecto moderno de columnas y cubiertas metdlicas. Para la construccion del

embarcadero se requirié de tecnologia especidlizada para concreto en contacto con el agua asi como también para la

redlizacién de las bancas y mesas de concreto in situ de la plaza arbolada. Todos estos elementos se encuentran en buen

estado de conservacién a pesar de estar expuestos a gran cantidad de lluvia, con la excepcidn de los andadores de tartdn

e hidrocreto que si se encuentran afectados.

En conclusidn, la figura 4.15 presenta un resumen de aspectos generadles y los andlisis realizados, para observar en un solo

lugar los aspectos relevantes positiva y negativamente del modelo andlogo.

Ventqgjas

Variedad de usos y atractivos

Pulmén verde para la zona

y la ciudad
Identidad en los edificios

Enfoque en educacién ambiental
Revitalizacién de ecosistemas
Uso de ecotecnologias
Integracién al paisgje

Vistas interesantes

Desventgjas

Zona periférica

Falta de comercios y espacios

complementarios

Inseguridad en alrededores

Falta de mantenimiento
Andadores pequefios

Falta de gestién de eventos

para mayor utilizacién

Figura 4.15. Sintesis de ventqgjas y desventgjas del
modelo andlogo. Fuente: JCB, 21 de marzo de 2014
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Jardin Botdnico de Culiacdn, Sinaloa.

Es un jardin botdnico emplazado en la zona norte de la ciudad, junto a una de las principales instituciones educativas de la

regién, el campus principal de la Universidad Auténoma de Sinaloa (UAS). Fue creado en 1986, en respuesta a una iniciativa

del ing. Carlos Murillo Depraect de hacer de este inmenso predio urbano, propiedad del Gobierno del Estado, un drea verde

a manera de ‘museo viviente' que mostrard paisgjes con diversos ecosistemas; cuenta con un muestrario de botdnica

internacional de mds de 1000 diferentes especimenes de plantas, de mds de 400 géneros y alrededor de 100 familias®.

El Jjardin
abarca 10
hectdreas y
sus principales
funciones son
la

conservacion
de especies
botdnicas, la

investigacion

cientifica, la
educacién
ambiental, la
promocion
cultural,

artistica y la
recredacion.

Derivado de

Fuente:

http://botanicoculiacan.org/wp-content/uploads/2012/09/Mapa.pdf,

proyecto del jardin botdnico.
consultado el 10 de enero de 2015.

Figura 4.16. Mapa del

20 Datos consultados el 16 de noviembre de 2013 de: http://botanicoculiacan.org/conoceme/acerca-del-jardin/ y http://botanicoculiacan.org/conoceme/historia/
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un proyecto de remodelacién iniciado en el 2005 y cuya findlizacién se tiene programada para el 2015, consiste en
enriquecer la experiencia del visitante durante el recorrido por medio de la inclusiéon de espacios arquitecténicos con
diferentes usos y piezas de arte contempordneo (fig. 4.16). Para este objetivo se invité a varios artistas bgjo la curaduria
de Patrick Charpenel®® y un tdller de arquitectura para redlizar los diversos proyectos. El curador convocé a 35
prestigiados artistas nacionales e internaciones a redlizar las propuestas especificas y exclusivas para el sitio. La parte de

los nuevos edificios y/o pabellones quedé a cargo del taller de arquitectura Tatiana Bilbao S.C.

Respecto a la Botdnica, se procuré mantener la rica coleccién mundial con la que ya cuenta y enriquecerla adn mds,
enfocdndose en aquellas que poseen estatus de conservacién y con alto valor etnobotdnico. El proyecto ambiental y
paisgjistico fue asignado al Taller de Operaciones Ambientales (TOA)®? y hasta la fecha ha logrado posicionar al jardin como
el principal coleccionista a nivel nacional de dos especies: palmas y bambuies®®. Desde 1996 es operado y administrado por
la Sociedad Botdnica y Zoolégica de Sinaloa I. A. P.%4 organizacién presidida por Agustin Coppel quién también forma parte
de Coleccién Isabel y Agustin Coppel (CIAC), la cual se encargé de las inversiones y conexiones necesarias para el proyecto

de arte contempordneo. El director actual del jardin es Carlos Murillo, hijo del fundador.

Propuesta urbano-arquitecténica.

La solucién urbana consistié en mejorar la relacién de los nuevos edificios, la vegetacion, las intervenciones artisticas y la
reduccién del drea de caminos existentes para incrementar la permeabilidad del suelo. El disefio original era espontdneo,
sin un inventario de las especies botdnicas existentes y con un perfil carente de organizacién en sus andadores y
edificaciones; esto significé un gran reto en materia de planificacién integral, donde convergian varios procesos
multidisciplinares y que elevaron la complejidad de la solucién, tal como el proceso de movimiento de especies vegetales
considerando que puede ser muy lento y una mala programacidén podria causar el deceso de algunas de éstas.

9 Patrick Charpenel Corvera (1967), critico, curador de arte y maestro en filosofia, destacando su gran cantidad de obras y proyectos asi como publicaciones,
cursos y distinciones, del 2005 al 2007 fue curador del proyecto en cuestion y fue director del museo Jumex en la Ciudad de México del 2012 al 2015.

92 Taller de Operaciones Ambientales, es un colectivo dirigido hacia temas de disefio con un enfoque ambiental, destacando planes maestros, de conservacién,
proyectos comunitarios y de arquitectura. En el proyecto del Jardin Botdnico introdujeron nuevas prdcticas con criterios ambientales para el manejo y
conservacion de las colecciones botdnicas: poda, trasplante y mejoramiento del suelo.

93 Dato obtenido de: http://www.archdaily.mx/mx/02-279944/jardin-botanico-tatiana-bilbao-sc, el 27 de noviembre de 2013.

% Institucién de asistencia privada y sin fines de lucro que promueve la proteccién y conservacién de la flora y fauna de la regién de Sinaloa, asi como la
generacion de espacios verdes para mejorar la calidad de vida de la comunidad. Tomado de: http://botanicoculiacan.org/conoceme/historia/ el 16 de

septiembre de 2014.
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La parte arquitecténica contempla 15 sutiles intervenciones, de las cuadles solamente se han realizado cuatro (tres en
proceso al 2015). Estas corresponden en primer lugar al complejo educativo formado por tres edificaciones aisladas
destinados para un aula/taller educativo (fig. 4.17), un auditorio cerrado para 100 personas y sanitarios; cerca del acceso
sur se localiza un auditorio abierto con capacidad de 70 personas (fig. 4.18). El auditorio cerrado se construyé gracias a un
donativo que en 2009 realizé el Deutsche Bank, a través de Resource Foundation.

27 de

JcB,

Fuente:

Fuente: JCB, 27 de noviembre de 2013.

Figura 4.17. Edificaciones del conjunto
Figura 4.18. ‘Auditorio cil .a‘ir‘e libre.

noviembre de 2013.

educativo.

El resto del programa incluye dos pequefios edificios que formardn el acceso principal (oficina, taquillas, tienda y bafios,
actualmente en construccién), otros dos en el acceso sur (tienda, cafeteria y bafios), un conjunto cultural compuesto de
tres edificios (drea de exposiciones, taller de alfareria y biblioteca), y un invernadero (en construccidn, fig. 4.19) que se
desmaterializard fusiondndose con la vitalidad de su entorno acudtico y vegetal, a la manera de las Ultimas obras de

arquitectura ambiental emergente de Jean Nouvel®®.

En las diferentes zonas proyectadas se incluyen estanques especificos segun uso y emplazamiento para dotar de
sensaciones Yy movimiento (fig. 4.20) a la vez que contribuyen a contrarrestar el clima extremo, nutrir plantas acudticas o

actuar como contenedor de peces.

% Jean Nouvel (1945), arquitecto y diseiiador francés, busca crear su propio lenguaje arquitecténico donde existe un comdn denominador entre todos ellos: la
transparencia, la luz y las sombras, ademas de la integracién armoniosa con el entorno.



Fuente:

botdnico.

http://www.ar3d.net/blog/?portfolio
nutrir plantas acudticas.

Jjardin
Fuente: JCB, 27 de noviembre de 2013.

)

el
Figura 4.20. Estanque para emanar

16 de noviembre de 2013.

calma

=jardin-botanico-culiacan, consultado el

Figura 4.19. Propuesta de invernadero

para

Propuesta artistica.

«Las piezas estdn concebidas para resignificar el contexto naturdl, enriquecer el recorrido del visitante y convertir este lugar
en un espacio Unico en México. La intencién de incorporar una coleccién de piezas de arte al espacio que alberga la colecciéon
botdnica, es intensificar la experiencia del visitante en su recorrido por el jardin. Mediante intervenciones artisticas, piezas
interactivas y espacios creados por artistas consagrados, el botdnico pretende sensibilizar al visitante al grado de
incrementar la conciencia que tiene del reino vegetal y su relacién con el hombre, y de este modo hacerlo reflexionar sobre
temas sociales y naturales» (Jardin Botdnico Culiacdn, 2014).

El proyecto pretende convertirse en un icono para la ciudad y ser un referente imprescindible para lograr la
recomposicion de la identidad, el tejido social y el sentido del espacio publico, por lo cual ademds de las propuestas
arquitectdnicas y las especies botdnicas se han integrado ya 18 propuestas artisticas de las 35 planteadas, esparcidas por

todas las zonas del parque como complemento del recorrido.

De esta manera se genera una experiencia artistica diferente donde la gente puede tener realmente un acercamiento
artistico y cambiar la forma en que admiramos las obras contempordneas, a la vez que algunas de éstas hacen critica

social (principalmente sobre la criminalidad, que se estd viviendo en esta ciudad y en todo el pais). Ejemplo palpable es la
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obra de Teresa Margolles®®, una serie de tumbonas hechas en concreto gris, las cuales requirieron para su preparacién en
lugar de agua comun, agua con la que habian lavado cuerpos en la morgue de Culiacan (fig. 4.21).

Otro proyecto con fines criticos hacia la sociedad, es ‘Palas por pistolas’ de Pedro Reyes®’, para lo cual reunié 1527 armas
decomisadas y posteriormente fueron fundidas, haciendo con ellas la misma cantidad de palas (fig. 4.22), éstas se
distribuyeron a varias instituciones de arte y escuelas publicas donde tanto adultos como nifios iniciaron la accién de
plantar 1527 drboles, en el jardin se colocardn varias a manera de exposiciéon. De manera irénica y pedagégica, pretende
sembrar vidas con elementos que anteriormente la quitaban®®,
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Otras obras invitan a los usuarios a tocarlas o usarlas, como la escultura de una pierna femenina emergiendo del tronco de

un drbol (fig. 4.23), del colectivo Allora & Calzadilla®® y la pieza ‘Go 4 no borders’ (fig. 4.24), de Gabriel Orozco, inspirada en

% Teresa Margolles (1963), artista y licenciada en ciencias de la comunicacién, tiene un diploma en medicina forense. Ella trabaja con restos de cuerpos humanos
como la saliva, el sudor y la sangre, como mecanismos para evidenciar la memoria de victimas anénimas y la violencia en nuestra sociedad.

97 Pedro Reyes (1972), artista mexicano que trabaja una nocién expandida de escultura, arquitectura, video y performance. Su trabajo pone en tensién los
espacios fisicos y sociales; con ello, hace tangible en el espectador el complejo tejido de las relaciones personales.

%8 Traducido de la pdgina del artista Pedro Reyes, consultado el 15 de Septiembre de 2014:
http://www.pedroreyes.net/palasporpistolas.php?szLang=en&Area=work

29 Jennifer Allora (Philadelphia,1974) y Guillermo Calzadilla (La Habana, 1971), artistas que se aproximan al arte por medio de una serie de experimentos en los
que utilizan el performance, la escultura, el video y el sonido para explorar la relacién entre los objetos y su significado, desestabilizdndola y reordenéandola en
formas que pueden resultar cémicas, poéticas o relevadoras.



juego de fichas chinas permitiendo que los usuarios jueguen en ella. Muchas de estas piezas ya estdn inscritas en la memoria

colectiva de la poblacién pues algunas llevan varios afios formando parte del recorrido en el jardin, tales como ‘Cruce de

caminos’ (fig. 4.25) y ‘Circulo blanco’ (fig. 4.26).
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Al 2015 se acaba de findlizar el Skyspace “Encounter” (figs. 4.27 y 4.28) después de 9 afios, 3 meses y 20 dias, un

observatorio redlizado por el artista visual James Turrell*%°

con gran reconocimiento a nivel internacional. Esta pieza
significa mucho para el jardin y para la ciudad, es la segunda de su tipo en México pero la primera abierta al publico y fue
posible su inicio gracias a un segundo donativo del Deutsche Bank!%?, es una obra muy compleja y de grandes dimensiones

cuya finalidad es reflexionar sobre el acto de percepcién y la forma de relacionarnos con el mundo, a partir de la luz y del

espacio.

en
la pieza

427. Pieza Encounter
proceso de construccidn. Fuente: JCB,

27 de noviembre de 2013.

i

Encounter. Fuente: JCB, 11 de agosto

Figura 4.28. Entrada a

Figura

|

Andlisis formal, funcional y tecnolégico.

Tatiana Bilbao S.C. buscé crear una arquitectura conceptual a partir de las ideas de composicién y sensibilidad al contexto,
un concilio entre naturaleza-arte e integracion de los nuevos edificios. Las condicionantes y los conceptos condyjeron al
taller de arquitectura a retomar un aspecto de la naturaleza como solucién a la organizacién de las diferentes capas
propuestas. El concepto arquitectdnico nace a partir del estudio de los patrones geométricos encontrados en la estructura
del drbol de Huanacaxtle, drbol que crece y se modifica sin perder su constitucién original, permitiendo la distribucién de los

elementos sorteando el crecimiento casi andrquico de la naturaleza. La abstraccién resultante del trazo de sus ramas se

100 James Turrell (1943), matematico y psicélogo perceptual, con maestria en arte. En su trabajo utiliza la luz y el espacio para explorar la manera en que se
forma y se percibe la realidad. Al trabajar con fenémenos dpticos trata de producir una transformacién en el estado mental de las personas y probar las
fronteras de la percepcién humana.

191 Datos consultados el 16 de septiembre de 2014 de: http://www.debate.com.mx/eldebate/noticias/default.asp?ldArt=11888267&ldCat=6087
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combind con la traza existente en el sitio, estableciendo jerarquias a los caminos a modo de capas de distintos tamafos y

materiales y moviendo ramas para hacerlas coincidir con los senderos existentes (fig. 4.29).

cién
en:

del trazo de rama de Huanacaxtle con la
traza existente en el sitio. Fuente: JCB, con

base
consultado el 16 de noviembre de 2013.

Figura 4.29. Combinacién de la abstrac
http://www.archdaily.mx/mx/02-
279944 /jardin-botanico-tatiana-bilbao-sc,

Se planteé que los edificios al igual que la traza, tomen la naturaleza como origen y estén estrechamente relacionados con
ésta: su escala se gjusta a las alturas de la vegetacién y de las personas, por medio de su forma tecténica y materialidad de
concreto aparente emergen como rocas o injertos de las mismas palmeras que los rodean, al disolverse los troncos con la
textura del concreto aparente (figs. 4.30 y 4.31). El concreto aparente ademds de ser un acabado final de gran calidad que
no requiere otros procesos, necesita poco mantenimiento y es de larga duracién con buenas cudlidades térmicas, brinda la
posibilidad de pintarse de verde al reaccionar a la humedad con el paso del tiempo y darle otro sentido a los mismos
edificios y su entorno. Estos edificios fueron redlizados por medio de procesos de encofrados y troquelados por la dificultad
de los dngulos de inclinacién, no necesitando el uso de columnas ni trabes, sino la misma piel es a la vez, estructura y
cubierta (en la azotea se integraron agregados para hacerla impermeable). Esta tecnologia no se habia utilizado

anteriormente en esa ciudad ni las metodologias para el vibrado del concreto.
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Fuente:

Figura 4.30. V|sta lejana de edificios
dispersos en la vegetacién.

JCB, 25 de agosto de 2014,

El auditorio abierto estd dividido por tres muros segmentados
que envuelven su espacio, cuya materialidad es similar a la de
los edificios. Se hizo un andlisis de sombras en pisos y muros
para definir la ubicacién de la pantalla y la distribucién de los
muros, asi su ‘cubierta’ es la sombra de los drboles (fig. 4.32).

Las distintas piezas de arte conllevaron tecnologias especiales
para su redlizacién, en especial el Skyspace Encounter, con un
larguisimo tiempo de construccién debido a las tecnologias
empleadas para cimentacién, estructura, encofrados y
detdlles que hacen posible dejar en el observador una gama de

Unicos en este espacio.

Figura 4.31. Vista aérea de conjunto
educativo

del auditorio

Figura 4.32. Vista .a

al

Fuente:

entorno.

V)

Y
me/arquitectura/, consultado el 16 de

http://botanicoculiacan.org/descubre
noviembre de 2013.

Fuente:

érea
libre.

http://botanicoculiacan.org/descubre

aire
me/arquitectura/, consultado el 16 de

noviembre de 2013.
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El jardin va cambiando su material y textura en pisos a lo largo de todo el recorrido para crear diversas sensaciones,

entre los que incluye estdn: asfalto, concreto y guarniciones, ecocreto, diversos adoquines (fig. 4.33), tierra suelta y

césped. El mobiliario urbano abarca postes de iluminacién, bancas metdlicas y de concreto, salidas de audio recorridos,

paneles informativos de las obras de arte (fig. 4.34) y de nombres de andadores.
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tamafios.
7 de

diversos
Fuente: JCB, 25 de agosto de 2014,

de
Figura 4.34. Panel informativo junto a
obra de arte. Fuente: JCB,

Figura 4.33. Andador con bqu;Jes

noviembre de 2013.

circulares

Después de la intervencion, el proyecto ha dejado de cumplir solamente funciones deportivas, educativas y botdnicas,
ahora ofrece una gran diversidad de actividades y eventos como: escenario para fotografias, recorridos escolares,
funciones de cine, cursos de jardineria, audio tours, talleres ambientales, conferencias de arquitectura contempordnea y
artes pldsticas, partidas de carreras deportivas, entre otras, promocionadas por el empleo de redes sociales (figs. 4.35 y
4.36) y medios de comunicacién. Actualmente es visitado por mds de 30 000 personas al mes siendo una de las principales
atracciones en la ciudad, a pesar de no estar terminado; ha causado un gran impacto tratando de revalorizar la imagen de
la ciudad, detonando dos proyectos mds también a cargo del taller de Bilbao, claves para el desarrollo urbano en la ciudad.
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El jardin se vuelve un instrumento ideal para regenerar la ciudad y recuperar el sentido del espacio publico y su

experiencia sensorial; ademds de ser un pulmén para la ciudad en crecimiento desmedido en las Ultimas décadas, busca

hacer conciencia en la sociedad priorizando conceptos ecolégicos a la vez que las intervenciones artisticas hacen critica

social, provocando reflexiones y nuevas percepciones.

A manera de conclusién se incluye la siguiente figura (4.37) la cual resume aspectos claves referentes a este modelo

andlogo:

Ventqjas

Zona céntrica, turisticay

emblemdtica
Variedad de funciones

Arquitectura mimetizada con

el paisgje
Obras de arte contempordneas

Promueve revalorizacion y

reflexién social

Diversidad botdnica

Gestidon de eventos

Desventgjas
Vandalismo
Proyecto de lento desarrollo

Falta de apoyo econdémico

y promocion

Clima cdlido-humedo

Falta de mantenimiento

Falta de mobiliario urbano

Figura 4.37. Sintesis de ventgjas y desventgjas del modelo

andlogo. Fuente: JCB, 21 de marzo de 2014.
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The High Line, Nueva York, Nueva York.

Es un paseo peatonal elevado de 2.3 km, construido sobre
una antigua linea de ferrocarril abandonada y obsoleta en el
barrio oeste de Manhattan, Nueva York, el cual es un hito
global respecto a reutilizacién de infraestructuras y nuevas
dreas verdes para ciudades densificadas, gracias a su
trabgjo paisqgjistico y de conservacién de preexistencias. Fue
concluido en el afo 2014 después de tres etapas, gracias dl
impulso de la organizacién Friends of The High Line desde
1999 cuando
demolicién. Su disefo estuvo a cargo de James Corner Field

la estructura estaba bgjo amenaza de

Operations'?, Diller Scofidio + Renfro'® y el paisgjista danés
Piet Oudolf'%4 resultado de un concurso convocado por el
Ayuntamiento de Nueva York y la citada organizacién, en el
2004.

El proyecto abarca desde Hudson Yards y el barrio de
Chelsea hasta Meatpacking District (fig. 4.38), revalorizando
tanto los bordes como los edificios que se encuentran junto a
la linea. La primera etapa (fig. 4.39) que va desde
Gansevoort Street hasta 20th Street fue inaugurada el 9 de

junio de 2009, después de cinco afos de adjudicarse el

LEGEND 2 =1
3 .1 STAIRS
[

=] ELEVATORS s L2k

RESTROOMS

[F] Soommmemee

food kiosk

HIGH LINE SHOP

wvouw

oo

000

Figura 4.38. Plan Maestro del High Line. Fuente: http://foradecasa.com.br/2013/09/um-
pedaco-de-verde-em-nova-york-que-nao-e-o-central-park/ consultado el 15 de junio de

2015.

192 Equipo de disefio urbano de vanguardia, arquitectura del paisaje y practica pablica con sede en Nueva York, formado por profesionistas de muchas
disciplinas. Sus obras se caracterizan por ser innovadoras, culturalmente significativas y responsables ecolégicamente, con énfasis en el paisaje y lugares sociales.
193 Firma de arquitectura con sede en Nueva York, fundada por Elizabeth Diller y Ricardo Scofidio. Conocidos por su acercamiento interdisciplinario a la

arquitectura, artes visuales y escénicas.

194 Diet Oudolf (1944), disefiador holandés de jardines, enfermero y autor. Ha realizado gran cantidad de jardines y techos verdes principalmente en Estados

Unidos, Holanda e Inglaterra.
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concurso publico en el 2004. La segunda etapa fue inaugurada el 8 de junio de 2011 yendo de West 20th Street y West
30th Street. La tercera y Ultima etapa (fig. 4.40), abierta el 21 de septiembre de 2014, va de este a oeste a lo largo de la
30th Street curvando al norte, cerca de la 12th Avenue; esta se caracteriza por su cercania y vistas al Rio Hudson,
rodeando los patios originales de la linea ferroviaria. El costo estimado total fue de 187.3 millones USD, con contribuciones

de la organizacién, el Gobierno Federadl, la Ciudad y el Estado®®®.
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Es mantenido y operado por el Departamento de Parques y Recreacién de la ciudad de Nueva York y la citada
organizacién. Es importante destacar el papel que la planificadora urbana y entonces comisionada de planeacién, Amanda
Burden redlizé para salvar las dos primeras partes de la estructura que ahora en su totalidad se ha convertido en uno de
los espacios publicos mds disputados de la ciudad, como resultado de un proceso de participacién propositivo, ejecutivo e

incluyente gracias a la alianza estratégica entre la organizacién civil y la oficina de planeacién urbana.

Las atracciones son variadas y muchas de ellas Unicas, especialmente por las vistas y la vegetacién silvestre. High Line Art
presenta una coleccién de arte rotativo que incluye encargos especificos para el sitio, exhibiciones, presentaciones,
programas de video e intervenciones en anuncios publicitarios; ademds convoca a artistas a pensar maneras creativas de

emplear la unicidad de la arquitectura, historia y el disefio del parque para fomentar el didlogo con los vecindarios

105 Consultado el 15 de abril de 2015 de: http://www.nycedc.com/project/high-line
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contiguos (fig. 4.41) y el paisaje urbano. Entre elementos paisqjisticos de interés existen: fuentes a nivel de piso accesibles a
los usuarios, un anfiteatro (fig. 4.42), dreas de picnic, bancas, reposaderos, puestos de comida, cafés y otros aperitivos.

ZAVWhR
IE T

14

Fuente:

http://imgl.adsttc.com/media/images
/5422/e198/c07a/80aa/1700/009b

Fuente:
/large_jpg/The_Tenth_Avenue_Squar

http://imgl.adsttc.com/media/images
14 de junio

etapa.
/5422/dcbe/c07a/80aa/1700/0097
/large_jpg/23rd_Street_Lawn jpg?14
11570860, consultado el

de 2015.
Figura 4.42. anitedtr‘o en pr‘imer‘d

Figura 4:41.' Zona de convivencia en Ic
e,jpg?1411572095, consultado el
de junio de 2015.

segunda
etapa.

Algunos edificios han recuperado su valor perdido y otros nuevos han ido apareciendo, entre estos Ultimos algunos de
arquitectos de renombre internacional como Renzo Piano (fig. 4.43) y Frank Gehry (fig. 4.44), consecuentemente
provocando un aumento de la plusvalia e innumerables proyectos residenciales y comerciales a menor escala. El proyecto
mds ambicioso que surgié se localizard en Hudson Yards, junto a la tercera etapa de High Line, donde se prevén mds de 17
millones de metros cuadrados de espacios comerciales y residenciales, conviviendo con 14 acres de espacio abierto,

espacios culturales, una escuela publica, un hotel de lujo y oficinas, entre otros mds.

http://whitney.org/,

consultado el 15 de junio de 2015.

iy
S e 11}

gs_b_1948795 htmlconsultado

High Line en Meatpacking District.
15 de junio de 2015.

Figura 4.44. TIAC Building. Fuente
http://wwuw.huffingtonpost.com/annik

Figura 4.43. UWhitney Museum of
American Art, junto al arranque de
-la-farge/high-line-

buildin

=t
N
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Andlisis formal, funcional y tecnolégico.

El concepto es preciso: en el paseo se van intercalando una serie de elementos como rieles, asientos, bancas y obras
artisticas acompafiadas de vegetacion y matorrales con una légica de preexistencias, es decir, con un cardcter casual y
esporddico como si se tratase de un camino rural o el mismo campo en el cual se incluyen reminiscencias como vias,
barandales y elementos estructurales (fig. 4.45 y 4.46) a manera de revalorizarlos y reciclarlos (devolviéndose a su lugar

de origen).

Las obras de recuperacién conllevaron la retirada de elementos inservibles de las antiguas estructuras y el saneamiento,
refuerzo y modernizacion de las partes a conservar y reciclar: la estructura metdlica original fue limpiada con chorros de
arend para eliminar el plomo de la pintura original y sobre ésta se disefié una plataforma verde con planchas de cemento

colocadas encima de una capa de hormigén impermeabilizado.

. Fuente: José Luis Baigts (JLB), de

vias
20 14.

Figura 4.46. Preexistencia junto a las

original. Fuente: José Luis Baigts (ILB),

Figura 4.45. Via del tren en su estado
de 20 14.

Esta plataforma es la que se va ensanchando para conformar las diferentes zonas y va recibiendo los distintos caminos y
accesos, ademds de ir serpenteando entre las edificaciones. Las bancas responden a una diversidad de configuraciones,
formas, dlturas, colores y materiales (figs. 4.47 y 4.48) a lo largo de las tres etapas, que de manera conjunta con la

configuracién variada de la vegetacion y las vistas cambiantes, hacen del recorrido algo versatil e interesante.
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concreto. Fuente: José Luis Baigts

Figu'rc 448 Banca escalonada de
(JLB), de 20 14.

concreto. Fuente: José Luis Baigts

Figura 4.47. Banca escalonada de
(JLB), de 20 14.

El paseo conjuga todos los elementos mencionados con la variacién estacionaria y diferentes légicas de la vegetacién: en
ciertos tramos aparece todo bien cuidado y recortado, en otras secciones se asemejan claros en el bosque mientras que
en otras éstas aparecen en su estado salvgje, tal cual como crecian como originalmente (fig. 4.49). Incluye édrboles,
arbustos, césped, flores y plantas de muchas variedades, principalmente especies endémicas y rusticas (como es el caso
de pastos ornamentales clump-forming), que buscan enfatizar los ciclos de floracién de las mismas, perceptibles por medio
de sus colores y follgjes (fig. 4.50). La madera utilizada en las bancas hechas en el sitio, provino de un bosque gestionado y
certificado por el Forest Stepward Council, para asegurar el uso sostenible y la diversidad biolégica. El sistema de riego

aparece de manera discreta dentro de las dreas verdes para asegurar su cuidado.

paseo. Fuente: José Luis Baigts (JLB),

de 20 14.
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La colocacién de las obras de arte también juega un papel importante pues enriquecen el paseo de manera Unica e
interesante, éstas estdn colocadas en lugares estratégicos sin caer en un orden preciso, como es el caso de la obra
inaugural de Spencer Finch®®, The river that flows both away (fig 4.51), instalado en un tunel semi-cerrado, en el cual por
medio de 700 paneles de vidrio de colores pUrpura y gris narra una observacién pictérica del rio Hudson dotando al
espacio de diferentes sensaciones dependiendo del nivel de iluminacién y condiciones atmosféricas. Otra obra relevante
que se realizé al construirse la segunda etapa es Still fife with Landscape (fig. 4.52) de Sarah Sze'®, una escultura-metrépolis
hecha de madera y acero que enmarca el recorrido, cuya arquitectura actia como un observatorio de aves, mariposas e
insectos, con puntos de alimentacidén, pilas y posaderos para las mismas.

Fuente:
Fuente:

http://art.thehighline.org/praoject/spe

ncerfinch/ consultado el 15 de junio

de 20 15.

habitat).

a

Figura 4.52. St'ill life with Icndsccpe:
for

{model

Figura 4.51. The river that flows both
http://art.thehighline.org/praoject/sar
ahsze/ consultado el 15 de junio de 20

away
15.

<

Ofrece ademds una serie de eventos programados para todo tipo de usuario: recorridos gratuitos, talleres, festivales y

exposiciones con énfasis en el arte contempordneo (fig. 4.53), la horticultura y la conservacién urbana. Ademds se readlizan
actividades lddicas y culturales como clases de baile, meditacién y boxeo, presentaciones de danza, muestras de arte y
moda, destacando las actividades estrella: clases de pilates o bafos de sol y observaciones astronémicas (4.54), éstas
Ultimas posibles gracias a la incorporacién de alumbrado urbano a baso de Leds a nivel de suelo.

106 Spencer Finch (1962), artista americano, licenciado en literatura y escultor. Trabaja una amplia variedad de medios incluyendo acuarela, fotografia, vidrio,
electrénica, video y luces fluorescentes, todos con conceptos de la memoria y percepcién a través de instalaciones de luz.

197 Sarah Sze (1969), artista visual, construye sus instalaciones y esculturas con elementos y materiales cotidianos, marcas y procesos con significados, a escala
arquitecténica realizados a manera de fractales. Busca reflejar la calidad de improvisacién de las ciudades, el trabajo y la vida cotidiana.
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Dichos eventos y sus horarios son promovidos intensamente por medio de redes sociales y la pdgina del High Line,
cambiando a lo largo de las sesiones del ano, con la particularidad de incluir actividades para grupos escolares y tener su
propia comunidad de voluntarios para contribuir a su funcionamiento y gestién. Independientemente del frio que llegue a
hacer, el proyecto es muy usado a todas horas, en invierno abre de 7:00 am a 7:00 pm mientras que en verano y
primavera cierra hasta las 10:00 pm. Un problema que presenta es la gran saturacién especialmente en fines de semana
para la anchura del camino; situacién que al tratarse de una gran distancia en constante congestién impide su disfrute.

De manera contraria, su accesibilidad es de alto nivel: entre las muchas posibilidades, destacan cinco elevadores para sillas
de ruedas, asi como dos rampas y un paso a nivel de calle, ademds de que los mismos paseos y dos sanitarios estdn
adaptados para discapacitados. Ademds, su conectividad con la ciudad es eficiente: siete rutas de metro y cinco de
autobuses, asi como también 9 biciparkings a lo largo del paseo y catorce estaciones del sistema de bicicletas publicas de
Nueva York. Existe una gran cantidad de sefializaciones, asi como de paneles informativos de los mismos eventos que
ofrecen, la vegetacién que contiene, el proceso que atravesé el ahora parque, ubicacién dentro del plan maestro, las
conexiones urbanas mds cercanas, entre otros mds.
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Aparte del aumento de la plusvadlia, revitalizacién de la zona y el incremento de construcciones e intervenciones, la mayoria

de las respuestas sociales han sido positivas, el crimen es muy bgjo y el cumplimiento de reglamentos por los usuarios se ve

efectuado también, atribuyéndose esto a la alta visibilidad del parque desde los edificios contiguos y la constante

concurrencia diaria. El turismo se ha visto acrecentado en gran porcentgje ya que las experiencias culturales y visuales

que brinda no tienen comparacién. En otros términos, el proyecto ha provocado el llamado efecto ‘High-Line" el cual

consiste en que ciudades de todo el mundo estdn planeando convertir vias elevadas ya sea de trenes o aviones en parques

lineales, ahora es visto como un simbolo catalizador para devolver vida a barrios abandonados y peligrosos.

A manera de conclusién del modelo, se
inclugye la figura 4.55 la cudl enlista
ventgjas y desventgjas del mismo en
comparaciéon con el caso de estudio
abordado en el capitulo anterior.

Ventagjas

Calidad de espacio publico y su

contexto urbano

Revalorizacién de zona, edifica-

ciones y aumento de plusvalia
Variacidén estacionaria de
vegetacion

Gestidn de eventos y promocién
de actividades

Alianza estratégica entre oficina
de planeacién urbana y organiza-
cioén social

Proceso de participacién propo-
sitivo e incluyente

Recuperacién de ecosistema
efimero

Recorrido cambiante
Reutilizacion de elementos de
interés histdrico

Accesibilidad, mantenimiento e

iluminacidéon nocturna

Desventqgjas
Poca anchura de andador
Sobreocupacion

Intereses inmobiliarios en el

proyecto

Diferencias en situacién
gubernamental

Figura 455. Sintesis de ventqgjas y desventgjas del modelo andlogo.

Fuente: JCB, consultado el 21 de marzo de 2014.
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Conclusién capitular.

En este capitulo se cumplié el objetivo planteado, el cual era redlizar una comparativa sobre los diversos elementos de los
tres modelos seleccionados contra el caso de estudio, derivandose una tabla de cada uno con ventgjas y desventgjas
resultado de esta actividad. De esta manera, se establecen fundamentos reales para las propuestas que se desarrollan a
continuacién, pues estos espacios son exitosos y han mostrado la capacidad de la arquitectura del paisgje para revalorizar
el concepto del espacio publico y por consecuencia, sus funciones, impacto social y atractivos. Para garantizar la
notoriedad de un proyecto paisgjistico es prioritario modificar positivamente su imagen, por medio de intervenciones
respetuosas y adaptadas al entorno natural, socio-econédmico, cultural e histérico, incluyendo una diversidad de espacios
que incluyan actividades artisticas, recreativas y educativas dentro de un lugar en el cual se experimenten sensaciones y

evocaciones gracias a la conjugacién de toda la complejidad que abarca la arquitectura del paisgje.
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PROPUESTA TEORICA-TECNICA-METODOLOGICA DE DISENO DE ARQUITECTURA DEL PAISAJE.

Introduccion.

Este capitulo da respuesta a tres preguntas base que en su conjunto conforman la aplicacién de la presente tesis y se

dirigen a toda persona interesada en disefiar, construir, intervenir o administrar un espacio publico que cuente con
arquitectura del paisgje y llevarlo a un funcionamiento idéneo. La propuesta teérica responde al cuestionamiento ¢Cémo
debe ser el espacio publico para cumplir adecuadamente las necesidades socio-culturales de las personas
en la zona de Angeldpolis? Cuya respuesta da pie a la segunda parte de la aplicacién: la propuesta tecnoldgica que
consiste en una serie de criterios arquitectdnicos y paisgjisticos derivados de la siguiente pregunta: {Qué elementos y
caracteristicas tecnolégicas debe cumplir el espacio publico en cuestién para responder a las
necesidades esbozadas? Por Ultimo se determina una metodologia o proceso a seguir para intervenir o redlizar desde
cero la ejecucién y gestién de un proyecto de este tipo, respondiendo a la cuestién de ¢Como hacer posible en la

redlidad el proyecto idedlizado, qué pasos se deben seguir para garantizar su funcionamiento exitoso?

Enfocdndose en el disefio participativo de la sociedad como solucién.

El objetivo es conformar la propuesta tedrica-tecnolédgica-metodolégica en respuesta a las necesidades especificas del
sitio y expresadas en las encuestas, retomando los elementos de los modelos andlogos afines con el caso de estudio y su
situacion actual en todos los aspectos. La propuesta debidamente fundamentada dard una opcidn distinta a lo que se estd
haciendo actualmente en los espacios publicos de la ciudad de Puebla, consecuentemente ayudard a revalorizar éstos

espacios y revertir el uso de espacios comerciales.

El haber detectado las problemdticas generales del caso de estudio establece que para solucionar las mismas debemos
emprender una serie de acciones especificas, por lo cual este andlisis en si, forma parte de una propuesta final. El enfoque
de este capitulo es describir en primer término la propuesta tedrica seguidos por la mencién de algunas cuestiones

tecnolégicas y metodoldégicas que complementen a la primera, no se opté por redlizar un proyecto urbano-arquitecténico
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de intervencidén ya que no es el objetivo de una tesis de maestria ademds de que su complejidad en detalles es muy amplia,
las propuestas son meramente estrategias y requisitos a cubrir por el espacio publico que algunas van complementadas

por una idea general, pero no es absoluta su solucién.

Cultural

i

Contextual Sostenible

Sensorial

()

Figura 5.1. Conceptos base de la propuesta teérica. Fuente: JCB, 22 de junio de 2015.
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Propuesta teédrica.

Es de vital importancia definir estrategias y mecanismos para la preservaciéon y manejo del espacio publico actual, para
lograr mejorarlo en cuanto a cantidad, asi como garantizar su calidad, buen estado, uso adecuado y sano aprovechamiento
como und responsabilidad conjunta entre gobernantes y gobernados para el beneficio comun, requiriendo ademds el apoyo

de otras instituciones publicas y privadas con competencia en el tema.

Los conceptos que se observan en la figura 5.1 son en los que se organiza esta propuesta, en la que se describe un espacio
publico ideal en respuesta a las necesidades que se le presenten girando en torno a estas cuestiones guias. Se traté de
puntudlizar esta parte de la propuesta en los siete conceptos, no queriendo decir que son los Unicos y los mds correctos,

sino como estrategia de organizacién de las distintas ideas resultantes.

Aqui es importante precisar que un solo espacio publico es incapaz de proporcionar todos los usos y servicios que se le
puedan demandar, algunos pueden estar mayormente enfocados a desempefiar una funcién recreativa de cierto tipo,
mientras que otros tendrian alguna funcién alternativa, cubriéndose de esa forma la diversidad en gustos y preferencias

de la gente y las funciones que pudieran surgir a nivel ciudad.

Borja (2000) apunta que es imposible dar recetas mdgicas, vdlidas para cualquier lugar y tiempo. Lo que si conviene es

tener en cuenta algunos criterios que casi siempre resulten eficaces:

1.- No hacer jamds un proyecto para resolver solamente un problema, sino dos, tres, varios ala vez.

2.- Disefiar primero el espacio publico y articular ejes de continuidad fisica y simbdlica entre los nuevos proyectos y su
contexto.

3.- Actuar en los bordes de la ciudad por su capacidad de sutura, en los antiguos barrios populares por su historia, en los
ejes circulatorios por su posicion estratégica, en las dreas obsoletas recuperables, sobre proyectos urbanos parte de
estrategias o planes de ciudades coherentes y sustentables.

4 - Respetar la historiaq, la trama existente, la tradicién cultural del urbanismo del lugar.

5.- Hacer ciudad es hacer comercio y cultura, como lugar de intercambios y de identidades (p. 46).
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Proyecto de paisaje en espacio publico.

Un proyecto de paisgje debe responder a la situacién dindmica que se vive en la respectiva ciudad de la que se trate,
respondiendo a su complejidad dindmica que no se trata solamente de temas estructurales, como transporte,
infraestructura, vivienda, espacios de cultura y ocio, sino también de todas esas presencias y vivencias que se generan dia

a dia en las personas que la habitan.

Bazant (2008) nos dice que cada espacio urbano es Unico, no solamente debido a su configuracidn fisica, sino también en la
ubicacién e interrelaciéon que tiene con la ciudad. Por lo cual no existen criterios precisos de cémo disefiarlo y hacerlo
vivido y memorable, factor que podria limitar y encgjonar la creatividad tipificando los espacios urbanos en diferentes
redlidades; lo que si es factible es observar cuadlidades de aquellos que han sido exitosos, resultan agradables, invitan a la
permanencia y en ellos encontramos identificacién (p. 95).

«En generadl, se observa que un espacio que estd accesible y bien ubicado es mds frecuentado que uno dlejado; que un espacio
concurrido es mds atractivo que un espacio desolado; que uno que tiene un contorno con edificaciones patrimoniales o de
cierto vadlor estético es mds imponente que uno con construcciones mediocres o deterioradas; que uno con elementos
simbdlicos [..] tiene mayor significado que uno que carece de ellos; que uno sombreado invita mds a la permanencia que uno
asoleado, aunque ambos tengan bancas; que el exclusivo para uso peatonal es mdés confortable que aquel que se mezcla con la
circulacion o estacionamiento vehicular; que uno con juegos infantiles, cancha multiusos u otras amenidades atrae usuarios de
mayor espectro de edades que otro que nada ofrece; que el que tiene alumbrado adecuado es mds seguro que aquel que no lo
tiene, que uno que tiene buen mantenimiento y estd limpio es mds concurrido que descuidado y con basura, entre otros, es
decir, para que un espacio urbano sea frecuentado y forme parte de los usos y costumbres de una comunidad, no
necesariamente tiene que ver su tamafon (Ibidem, p. 95).

Borja & Muxi (2000) apuntan que un espacio publico tiene el potencial requerido para lograr la nueva urbanizacién de
implantaciones desurbanizadas, pero no nos hemos dado cuenta de eso. Por medio de la forma urbana (y la ordenacién del
espacio publico) se puede incentivar un aglutinamiento social y de la misma manera la creacién de identidades (p. 4). Se ha
de dar prioridad a los espacios publicos en lugares en que se producen los flyjos y en los nuevos guetos residenciales,
centros comerciales, dreas de sector terciario, etc., como estrategia de hacer ciudad sobre ciudad, asumiendo ciudades
policéntricas en las que el espacio publico sea un elemento articulador del tejido urbano regional o metropolitano y un
elemento de cohesion fisica y simbdlicamente de dreas densas. «La ‘ciudad ciudad’ es aquella que optimiza las oportunidades
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de contacto, la que apuesta por la diferenciacién y la mixtura funcional y social, la que multiplica los espacios de encuentro»
(p. 16).

En el caso de proyectos de gran escala urbana, un reto muy importante a superar es la continvidad a lo largo del tiempo
sobre todo hablando de los cambios de un gobierno a otro (continvidad administrativa, institucional y de participacién social)
que muy pocos espacios publicos superan. No es posible concebir el desarrollo urbano Unicamente ligado a proyectos
politicos individuales de sélo un periodo y espacio a corto plazo, sino como parte de planes integrales dindmicos de bienes y
servicios a largo plazo, con una adecuada distribucién y equipamiento de espacios publicos en las ciudades.

Las estrategias de intervencién paisgjistica son una herramienta cada vez mds necesaria, donde la correcta planificacién
de la estructura y creacién de espacios verdes, hace precisas labores de andlisis, ordenacién y gestién, subordinadas todas
ellas a criterios especificos para la localidad en que se encuentre.

Cada elemento o sistema apaciblemente controlado que aparezca en un espacio publico, en este caso hablando de parques,
debe ser el resultado de un proceso previo de planificacién, absolutamente detallado, asi como de una construccién
materializada con el mismo criterio, no solo un capricho formal o politico.

Estas deben sujetarse a la pertinencia socio-econémica resultado de diversos andlisis como primer paso y procurar
recuperar la experiencia arquitecténica y ludica que por inercia poseen estos espacios pero conforme a las problemdticas

inicialmente mencionadas, han provocado su debilitamiento o pérdida.

Antes de recomendar los distintos criterios y conceptos, cabe mencionar que existen algunas normativas afines a
proyectos de paisgje en espacio publico sin representar un gran impacto. SEDESOL tiene normas de equipamiento urbano
que se limitan solamente a criterios de localizacién y dotacién asi como la cantidad de poblacién para la que deben servir,
sugiere principios de dimensionamiento, afinidad con usos urbanos y vidlidades, caracteristicas fisicas como pendientes,
proporciones y frentes minimos, requerimientos de infraestructura y servicios, programa arquitecténico y medidas

permitidas en construcciones, dependiendo de la clasificacién que hacen de los espacios.
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También existen manuales de disefio urbano en el caso del Distrito Federal, en cuanto a accesibilidad, dispositivos para el
control de trdnsito, de movilidad ciclista, lineamientos para parques de bolsillo, normas oficiales de sefalamientos en
carreteras y vidlidades urbanas, revisados para obtener requisitos y normas generales relacionados a la dindmica y
complejidad urbana actual de los parques. Subrayando que la mayoria de estos manuales y normas son de hace afios y no

estdn adaptadas a los nuevos requerimientos socio-econémicos y urbanos.

Debe considerarse la consolidacién de alguna institucion o cargo gubernamental a mediano plazo, para orientar, regular e
implementar el manejo del espacio publico adecuado en las ciudades (en tanto a disefios especificos, multas, concesiones,
reglamentos) ya que estos no tienen quien los evalle ni administre.

Ademds, con la finalidad de homologar criterios en lo que respecta a la definicién, disefio y ejecucion de parques en la ciudad
de Puebla, se recomienda la existencia de una normativa especializada sobre disefio de parques con la inclusién de la
arquitectura del paisgje o al menos un manual prdctico. Esta normativa de la mano con programas gubernamentales de
rescate de espacios publicos como se hace actualmente en el Distrito Federal por parte de la SEDATU, puede escenificar
una alternativa viable y pertinente para reactivar espacios en desuso, deterioro e inseguridad y complementar o mejorar
el resto.

Contextual.

Este concepto hace referencia al contexto urbano del proyecto y la manera en que este

Ultimo se adapte o lo contradiga. Abarca las escalas, formas, colores, materiales, texturas,

tipologias y configuraciones de las propuestas paisgjisticas y va muy ligado con parte ConteXthl
formal de los distintos elementos que conformen el espacio publico.

En el caso de la zona de Angeldpolis, el disefio urbano y paisqgjistico debe ir de la mano

con una idea de modernidad y dinamismo, referentes claves de esta zona asi como por

formas que reflejen estas condiciones mencionadas en busqueda de una légica contextual
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acorde al entorno: formas orgdnicas, no convencionales, monumentales, con ritmo.

El tamafio de edificaciones o propuestas paisqjisticas estard determinado en mayor grado por las actividades que
albergard considerando ademds la cantidad y el tipo de usuarios que asistirdn. No existen reglas formales a satisfacer, lo
importante es que el espacio ofrezca claridad en las referencias visuales como una envolvente continua y uniforme, en la

cual el usuario se pueda ubicar facilmente y de la que obtenga visuales complementarias.

El plan maestro de intervencion debe garantizar una direccionalidad interna fdcil y fluida donde se cree una conexién visual
y simbdlica entre las diferentes dreas, ademds de insertarse de manera flexible con el contexto urbano también por

conexiones y visuales, situacion faltante en muchos de los parques recientes en Puebla que estdn ensimismados.

Los espacios publicos son una red, una estructura, no enclaves aislados. Deben pensarse como una malla continua y
accesible en el entorno urbano. Las cdlles, plazas y caminos que dan a los espacios publicos deben permitir acceder de
manera equitativa a todo tipo de usuario, es decir, deben ser seguras, accesibles, centradas y adaptadas a las personas,

para este caso el principal acceso estd enfocado en los automéviles y no en los desplazamientos peatonales ni ciclistas.

Es necesario que el proyecto se encuentre conectado primordialmente con sistemas de transporte publico, diferentes
tipos de vidlidades y accesos de la ciudad, es decir, debe tener el lugar que se merece como conformante del sistema de
espacios publicos y verdes.

Al interior no deben existir elementos que sean obstdculo para la accesibilidad, uso o perspectivas visuales del espacio (se
deben favorecer visuadles privilegiadas ademds de crear zonas con percepcién de apertura) que inciten a provocar

inseguridad o enclaustramiento innecesario.
Funcional.

Este concepto abarca la seguridad, multifuncionalidad, accesibilidad, claridad, adaptabilidad, des-jerarquizacién, conexiones

y diversas dreas necesarias del espacio publico actual.
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En esta zona y en general en toda la ciudad, el espacio publico debe llenarse
primordialmente de actividad diversa, variada, plural, buscando la superposicion, pero
siempre respetando la intimidad interna en algunas zonas y el descanso de los vecinos
inmediatos. En el caso del Jardin del Arte, la principal necesidad detectada son los
espacios para poder redlizar eventos y actividades culturales, asi como la definicién de
comercios pequefios de cardcter permanente.

Es necesario que la oferta de actividades del proyecto no deje de lado las dreas para descanso y
contemplacidn, ni las deportivas, por su gran relevancia en las actividades de relgjacién y ejercicio de los usuarios, estas
actividades se encuentran ya inscritas dentro del funcionamiento cotidiano del parque junto con su condicién vegetal libre,

asi que cualquier propuesta nueva debe respetar dichas preexistencias.

Es necesario llegar a propuestas ‘para todos’, especialmente para los grupos mds dependientes: nifios, personas con algin
tipo de discapacidad lldimense deficiencias fisicas, mentales, sensoriales, las personas de edad avanzada y las personas en
circunstancias transitorias derivadas de actividades o problemas coyunturales. Como resultado de esto, se obtendrd un
disefio previsor que asegura su adecuado funcionamiento y mejora la calidad de vida de toda la poblacién, pues estardn
cubiertas las necesidades minoritarias y a la vez mds demandantes, sin provocar ninguna alteracién al uso de los espacio al
resto de los usuarios en condiciones favorables. Asimismo, serd necesario incluir elementos de sefialética visibles,

entendibles y alcanzables para todos los usuarios asi como procedimientos de orientacién en el espacio o ‘wayfinding’.

El Jardin del Arte no cumple los requisitos necesarios de accesibilidad y ubicacién de las principales dreas de servicios en

ninguna de las zonas que abarca, por lo que considerar estos criterios recién mencionados es de gran importancia.

Conforme esta diferencia de actividades y usuarios, el mobiliario urbano (una de las principales carencias en el caso de
estudio) debe estar adaptado a diferentes los requisitos ergonémicos y dreas del parque, abarcando a los grupos mds
dependientes antes mencionados. Para asegurar su calidad, durabilidad y estilo, se recomienda utilizar mobiliario de uso

rudo y bgjo mantenimiento, preferentemente a base de material reciclado, apto paraintemperie y seguro.
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Hay que tomar en cuenta que también debe ser llamativo y decorativo, cualidades que se logran por medio de sus colores y
formas que pueden crear armoniaq, ritmo y equilibrio; puede estar dotado de una doble funcién o uso, que haga que las

personas saquen el mayor provecho de la manera mds cémoda para ellos.
Se puede definir el mobiliario a incluir segun la vocacién del espacio (correlacionar con propuesta puntual mds adelante):

e Zonas de descanso: bancas, reposaderos, paneles wayfinding, maceteros, botes de basura, postes de iluminacién,
barreras de viento, pergolados.

e Zonas activas: jardineras, mesas y bancas, maceteros, botes de basura, postes de iluminacién, barreras de viento,
pergolados.

e Area infantil/de actividad fisica: aparatos de gjercicios, juegos infantiles, bancas, maceteros, postes de
iluminacion.

e Areas comerciales o de comensales: mesas, bancas, sillas, maceteros, pergolados, postes de iluminacidn,
barreras de viento,

e Areas de paso y actividad fisica: pergolados, botes de basura, postes de iluminacidn, sefalética.

En cuestiones de seguridad, se deben considerar espacios iluminados, transparentes y permeables, contemplar acabados y
materiales que no representen ningun riesgo para los usuarios, ademds de evitar obstrucciones tanto para peatones como

para vehiculos.

Si se busca recuperar los horarios nocturnos, es posible generar algun tipo de funcién a manera de cine, programas
televisivos o juegos de iluminacion, los cuales deben considerar condiciones de iséptica y acuistica necesarias, mds si serdn

al agire libre y por lo tanto, también la adaptacién del lugar en el que las personas estarian en ese momento.
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Es pertinente sefialar que si un espacio permite una ocupaciéon tanto diurna como nocturna por gran diversidad de

108 yno de los

usuarios, esto habla bien de la calidad y percepciones que experimentan en ellos. De acuerdo con Jane Jacobs
objetivos mds importantes de los espacios publicos es que las personas se sientan cémodas, seguras y protegidas en ellos,
aunque no se conozcan entre si, Mientras mds gente esté en las calles y espacios publicos, mds seguros serdn estos lugares,
es decir, se cumple la teoria que ella llama ‘gjos en la calle’, ésta consiste en una vigilancia informal de lo que sucede en los
lugares, sugiriendo que la seguridad urbana es resultado de otros elementos de disefio que deben estar presentes para
determinar la cadlidad y capacidad del espacio: contacto entre los edificios y cadlles, espacios publicos atractivos, suficiente

iluminacién y espacios amplios para caminar.

Hay que recordar que estamos tratando con un espacio con varias funciones y actividades definidas, por lo cual tampoco
es viable su saturacion y completa definicién, un espacio con vacios da lugar a que las personas se apropien de manera
distinta y libre de él, una arquitectura del paisgje de ‘vacios’ da lugar a un sinfin de usos alternativos y silencios, necesarios

en nuestra rutina diaria.

Participacién social.

Un mejor aprovechamiento y cuidado del espacio publico por parte de los usuarios depende

el nivel en que las personas se sientan identificadas y vinculadas con el mismo, ya sea por .
iniciativa propia o incitada a través de terceras personas, este concepto alude dl S°C|GI
involucramiento de los usuarios con el espacio. En el Jardin del Arte, no hay ningun tipo

de participacion social, de hecho pareciera que permanece gjeno a los vecinos que lo

rodean.

Lo ideal es que un disefio garantice o al menos considere en un porcentgje considerable la
participacion de la comunidad dentro del proceso de su formulacién, como el caso de este

198 Jane Jacobs (1916-2006) divulgadora cientifica, teérica del urbanismo y activista sociopolitica canadiense. Sus contribuciones y conocimientos cambiaron la
forma en que se desarrollaban las grandes ciudades norteamericanas hacia unas més humanas. Entre sus principios estaban hacer de calles y barrios lugares
vibrantes para vivir y trabajar, llenos de gente, con comercio, preservando su naturaleza distintiva y atendiendo a sus raices histéricas.



parque ya seria una intervencién, hablariamos de involucrarlos en esta o en el mantenimiento y funcionamiento diario. No
como una exigencia retdrica, ni una formalidad proyectual, sino como un debate politico y cultural en el cual han de poder
intervenir muchos actores, residentes presentes y futuros, usuarios de trabgjo, de ocio y ocasionales, destacando que

nadie es propietario exclusivo de ningin trozo de territorio.

Se habla de un urbanismo tdctico o emergente que puede dar lugar a nuevos espacios publicos a través del
involucramiento activo de la ciudadania, proceso por lo general espontdneo y del cual se generan propuestas de movilidad
urbana, de desarrollo local, de participacién-empoderamiento social y sobre medio ambiente.

Es deseable lograr que los habitantes se involucren en el mantenimiento y cuidado del espacio comun, evitando su posible
abandono y reduciendo gastos extras para su conservacién. Para esto es viable que ademds de que actualmente el acceso
principal se locadliza frente a los accesos de las viviendas, favoreciendo la vigilancia cotidiana, se introduzcan sistemas de

conservacion sencillos y de bgjo costo para el cuidado y manutencién de la vegetacion y del mobiliario urbano.

De las organizaciones emergentes mds influyentes en el urbanismo participativo y que han hecho gran labor, se encuentra
una gran variedad de instituciones encargadas de hacer planes maestros y de accién de manera conjunta con voluntarios
y comités sociales responsables del parque, como es el caso de ‘Fundacién Mi Parque’ en Chile. El primer paso para este
caso es formar de preferencia una organizacién vecinal (sino es posible, se puede buscar una condicién temporal para
poner el ejemplo a su contexto) que se involucre en los diferentes procesos del parque y pueda redlizar actividades para

promover su mantenimiento y mejora.

Es muy recomendable la existencia de reglamentos, uno interno del parque y otros en funcién de dreas especificas que lo
requieren, estos pueden aparecer a manera de sefalética y ser atractivos para los usuarios. Aqui deben precisarse
primordialmente si es permitida la entrada de mascotas, los alimentos (indicando cuales no) y los horarios de actividad.

Sensorial.
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En este apartado se generadlizan necesidades perceptuales que debe cumplir el espacio publico, como provocar memorias
y sentidos de existenciaq, posibilitar la reinvenciéon permanente de los mismos y hacer que la vida fluya en una suerte de

dindmica experiencial que afecte los sentidos y recuerdos.

Antes de enlistar las siguientes notas, es importante sefialar que gran parte se basa en palabras e ideas de Pallasma (2014)
quién establece que la experiencia arquitecténica es espacio vivido mds que espacio fisico: resultado de aproximaciones,
enfrentamientos y relaciones entre las personas y los elementos arquitectdnicos (p. 75). Si se busca que un espacio publico
trascienda y conforme una experiencia diferente a lo que se estd haciendo actualmente, debe recuperarse la experiencia
sensorial (la mayoria de las veces a través de la vista) que se ha ido debilitando gradualmente, esto en un grado
considerable sin excederse, pues al saturarse la parte sensorial se pierden sus efectos.

En el Jardin del Arte, debido a su condicién vegetal y extensién territorial, asi como por los cuerpos de agua que contiene, la
parte sensorial depende en gran medida de estos, pero es posible agregar ciertos elementos que le den un sentido muy

distinto a lo que estdn acostumbrados.

La conjugacion de la estimulacion de los sentidos afecta constantemente nuestra memoria y

: 2 evocd recuerdos, para lo cual el espacio debe facilitar la intromisién y aislamiento de las
Sensorlal personas haciendo que se alejen de sus rutinas y problemas entrando a una experiencia de
disfrute sin igual. El imaginario colectivo o la memoria histérica del parque, debido a la

falta de un pasado claro e interesante, salvo las rocas en malas condiciones por las cuales

se le atribuyé el nombre de Jardin del Arte, se puede enfocar en circunstancias existentes

como es su vegetacidn, o afines con la ciudad de Puebla y Angelépolis como pueden ser la

talavera o el Rio Atoyac, que pongan en relieve estos elementos y busquen su mayor disfrute,

ensefianza y proteccién.

Hay que tener en cuenta el precepto acustico como elemento caracteristico de cada espacio que no se vea anulado por

musica grabada y programada, si no con énfasis en los sonidos propios del lugar. Considerando que la experiencia auditiva
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mds primordial creada por la arquitectura es la tranquilidad, un silencio que nos hace recordar y entrar en un grado de

intromision y disfrute del mismo entorno sin iguales (pp. 62-64).

El empleo de colores, agua, texturas, formas se ha mencionado anteriormente, ahora especificamente con la intencién de
estimular los sentidos, se trata de lograr una conjuncién de juegos de volimenes, texturas, desniveles y vistas agradables
para lo cual contamos con una infinidad de materiales de piso, constructivos y elementos naturales. Es recomendable que
algunas partes inviten a la meditacion gracias a la cercania de materiales elementales como aguaq, tierra, fuego y viento, tal
vez no en sumanera directa, si no reinterpretados o haciendo alusion a caracteristicas de éstos.

Para definir los colores a utilizar se sugiere elegir una paleta que sea afin a la zona en la que se inserte el proyecto o tenga
algo de relacién con éste, si se opta por esta alternativa se debe respetar esta paleta en casi todo el proyecto, salvo juegos

infantiles o elementos simbdlicos que quieran imponer y destacar.

Es posible evocar experiencias gustativas y olfativas por medio de materiales sensuales, detalles diestramente trabagjados
y colores llamativos a manera de superficies coloreadas intensamente o muy pulidas. Las superficies de madera también
se prestan a su reconocimiento. La parte gustativa es un poco mds compleja que la olfativa pero ambas pueden verse
fdcilmente estimuladas por olores de la misma naturaleza como lluvia, flores y drboles o creados por la mano del hombre
como alimentos o aromatizantes ambientales.

Sobre las experiencias hdpticas es importante considerarlas desde la eleccién de la vegetacién y pavimentos, ya que son
los elementos que mds conviven con los usuarios normal o inducidamente. Es posible incluir algunas sorpresas en cuanto a
texturas y efectos hdpticos que otorguen al espacio cudlidades Unicas y especiales, como es el caso de arena, aguq, piedras
distintas, etc.

Los elementos de agua sirven como facilitador de experiencias y ambientadores visuales, acusticos y ambientales. Se
sugiere aprovechar sus bondades y utilizarlos para generar efectos diversos. Estos elementos ademds pueden aislar o
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compensar malas situaciones que puedan surgir, como ruidos, malos olores y vibraciones resultantes del entorno. Entre

algunos de los que se podrian incluir estdn: muros llorones, jets, dreas inundables, espejos de agua y fuentes.

Si en zonas con actividades dindmicas queremos aumentar adn mds los efectos, debemos considerar una iluminacién de
alta intensidad o suspendida, mientras que en zonas tranquilas debemos crear una atmdsfera delicada con luces
reflectantes y de poca intensidad.

Bioclimadatico.

Esta es una de las principales premisas a cubrir por estos espacios, ya que cada uno

constituye por si mismo un verdadero ecosistema donde no cabe la divisién entre el mundo . . . .
natural y el ‘artificial. Abarca un gran rubro de criterios en estrecha relacién con IOC|ImCItICO
criterios sostenibles, elementos formales y tecnolégicos: materiales, alturas, estrategias

pasivas y activas de acondicionamiento climdtico, aprovechamiento/rechazo de

incidencia solar, vientos, humedad, sombras, entre otros mds, que buscan conformar un

microclima adecuado y fdcil de proteger, moldeado con respecto a las caracteristicas

climdticas y necesidades estéticas que requiere el entorno urbano evitando producir algin

tipo de malestar e incomodidad en los usuarios causado por condiciones naturales.

El enfoque para esta zona se centra en un disefio que responda a su alto indice de precipitaciones pluviales, asi como sus
temperaturas y vientos frios en casi todas las mafianas y tardes del afio.

Bazant (2008) valora el asoleamiento como la condicionante natural mds a importante a considerar y nos dice que el
andlisis de las trayectorias solares en cada estacion del afo, va en busca de lograr la comodidad dentro del espacio urbano
en cualquier estacién. Es importante determinar los grados de inclinacién, horizontal y vertical en estaciones criticas y
horas extremas, para buscar la adecuada proteccién natural o artificial que procure sombras en los distintos ambientes, si

esta propuesta no se cumple, simplemente no habrd usuarios que permanezcan mucho tiempo dentro del espacio (p. 109).

144



Las zonas que traten de actividades pasivas deben incluir vegetaciéon de gran altura y follgje o cubiertas sencillas para
dotar de proteccién solar la mayor parte del dia, asi como arbustos o elementos de proteccién de baqja altura para evitar
la incidencia directa de los vientos dominantes del noreste. En el caso de andadores es importante que las protecciones
solares se ubiquen hacia el sur en primer término. Respecto a la constante precipitacién pluvial, es necesario realizar
distintas dreas cubiertas de pequefia dimensién que puedan abrigar a los usuarios que se vean sorprendidos por la lluvia.

Los edificios deben responder a esta misma légica, proteccion solar horizontal hacia el sur y combinada hacia el este y
oeste, posibilidad de apertura y evasion de los vientos dominantes, asi como la existencia de aleros para poder albergar a

usuarios de la lluvia.

El uvtilizar colores oscuros y superficies rugosas, asi como elementos masivos y acudticos, puede mejorar el microclima

circundante principalmente en zonas de actividades pasivas, debido a la necesidad constante de calefaccién en el afio.

Sostenible.

Con la actual concepcién de sostenibilidad, se debe cumplir la meta social de llevar salud integral
humana y ecolégica a todos los residentes citadinos, se puede lograr solo si se acepta la
diversidad en la demanda social de los grupos involucrados. Siguiendo a Bazant (2008),
esta parte también alude a la importancia de conservar las condiciones naturales de un
terreno y su entorno, es decir, evitar todas aquellas actividades que van propiciando un
= lento proceso de desertificacion del ambiente, tales como: la tala de drboles, la
modificacién de la topografia, la alteracién de cauces de aguaq, la poca infiltracién de agua
D U al subsuelo, entre otras (p. 107).

Para la obtenciéon de parques sostenibles es necesario la aplicacién de principios del desarrollo
sostenible en todos los dmbitos: el disefio, la ejecucidn, el mantenimiento y la gestidn. Dicha gestion ha de apoyarse en tres

aspectos fundamentales:
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¢ Una gestion sostenible y un uso eficiente de los recursos naturales.
e La potenciacion del uso publico del espacio y la participacién ciudadana, al ser lugares de ocio, encuentro y
aprendizgje.

e Considerarlo como un espacio para la divulgacién y la educacién ambiental.

Lo idedl es que la gestion contemple todo el ciclo de funcionamiento del parque: recursos hidricos, reciclgje de residuos,
mantenimiento y energias. Se debe tener en cuenta materiales locales de bgjo mantenimiento y alta resistencia a
vandalismo e intemperie, incorporar materiales reciclados, considerar materiales y productos de bgjo costo e incorporar
vegetacion de bgjo mantenimiento. Ademds de premisas destinadas a la reduccién de residuos, bajo consumo de energia,
reutilizacién del agua, calefaccién solar y mantenimiento de la permeabilidad del suelo (sobre algunas de estas tecnologias y
materiales se hablaréd en el apartado de la propuesta tecnolégica).

Todas estas actividades y otras mds se pueden lograr a través de dobles funciones en los elementos que se utilicen en
proyecto, a manera del paisgje como infraestructura de Mario Schjetnan cumpliendo sus funciones naturales y un plus con
beneficios econémicos y sociales.

|109

Es importante revalorizar el material vegeta existente en estos proyectos, tanto drboles, arbustos y flores,

procurando su cuidado y enalteciéndolos.

Si hablamos de gestién en todos los procesos de un parque, es importante recordar que la parte econémica debe verse
beneficiada también. Incentivada por esta serie de criterios que repercuten en ahorros significativos en el funcionamiento
y construccién, ademds de la generacién de empleos. El personal y/o voluntarios debe estar debidamente capacitado en
sus funciones ya sea de jardineros, botdnicos, encargados de poda y mantenimiento, personal de seguridad, encargados

administrativos, entre otros.

Cultural.

199 Arqueologia boténica o boténica con valor arqueolégico, definida asi por Mario Schjetnan, elemento bésico al evaluar y apreciar el paisaje y utilizarlo para
educar, haciendo alusién a especies vegetales nativas y muy antiguas.



El dltimo de los siete conceptos y no por eso, menos importante. La parte cultural es una de
las principales necesidades a incorporar en el parque para darle un sentido diferente y
garantizar su mejor aprovechamiento. Se deben disponer elementos que se eleven
simbdlicamente para servir de identificadores principales a la vez que propician una

imagen propia en el imaginario colectivo, cuidando no excederse en la cantidad de ﬁ%

estos elementos que propicien bandlizar su significado. Estos elementos pueden
esculturas urbanas o muradles, los cuales tienen mucho que aportar a la ciudad: hitos,
referencias, monumentos, significacion para los ciudadanos y labor pedagégica
atrayente.

Deben incluirse espacios que den lugar a manifestaciones artisticas libres y espontdneas, como teatros, foros o dgoras con
adecuadas condiciones de acustica e iséptica También se sugiere la incorporaciéon de espacios que propicien actividades
educativas como talleres y exposiciones, conformados por estructuras abiertas donde el programa no sea totalmente
definido, sino adaptable, evolutivo y flexible, deben procurar ser lo mds abiertos hacia su contexto promoviendo la

integracién con la naturaleza por medio de vistas y elementos de éstainsertados en el mismo proyecto.

Las diversas propuestas artisticas o esculturales que se desarrollen deben poner especial cuidado en su medida (serd un

punto focal con presencia) ademds del didlogo con el entorno tanto arquitecténico como urbano.

Otro de los conceptos y aportaciones mds importantes en el desarrollo de esta tesis, establece la necesidad de la
promocién y el desarrollo de eventos de indole variada ademds de la inclusién de muestras artisticas, por lo cual debe
haber una adecuada respuesta formal, funcional y social que busque dar lugar de una mejor manera a la expresién

artistica-cultural ciudadana.

Schjetnan (Segre, 2012) considera que un espacio publico adecuado tiene el potencial de ser herramienta de difusién por
medio de la cual el arquitecto busca y logra establecer un acercamiento pedagdgico con el usuario, fomentando no solo la
presencia de elementos diddcticos que contribuyen al aprendizgje sutil y cotidiano, sino también el sitio como espacio
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educativo en si mismo (p. 29). Si el proyecto se ejecuta como resultado de un proceso previo de planificacién
exhaustivamente desarrollado y entendimiento profundo de las dindmicas interrelacionadas a éste, lo mds seguro es que al

momento de la concrecidén este se vuelva un caso ejemplar.

Las actividades que se redlicen en el mismo deben ir algunas enfocadas al cuidado y sensibilizacién del parque, ya sea de
cardcter cultural, educativo, ludico o ecolégico, donde se involucren a los distintos usuarios, como por ejemplo brigadas de
limpieza, jornadas educativas, campafias de reciclgje, entre otras mds.

El parque puede facilitar informacién sobre técnicas y tecnologias mismas que se utilicen en el parque, como soluciones de
recuperacién y sostenibilidad. Es imperioso explicar los procesos funcionales que definen al sitio del que se trate y las
presencias significativas que lo conforman, como una manera de educar y hacer responsable al usuario, especialmente a
través de paneles explicativos o sefialética ya sea de los procesos involucrados o la pertenencia y nomenclatura de
especies.

Propuesta tecnolégica.

Esta parte describe conceptos generales que sustentan algunos de los definidos en el apartado anterior, enfocados
principalmente en materiales y tecnologias a utilizar para el mejor funcionamiento del proyecto, ademds de algunas
caracteristicas conforme a elementos de paisgje.

Primeramente se debe determinar el grado de especializacién tecnolégica que se puede y quiere redlizar. Se propone la no
dependencia de redes municipales, para lo cual se sugiere aplicar ciertas tecnologias, yendo de lo mds sencillo hasta lo mds
complejo, como por ejemplo en cuanto energia eléctrica es pertinente captar electricidad y devolverla a la dependencia
suministradora, pero es preferente captarla, almacenarla y utilizarla en las mismas actividades del recinto.

Un plan de paisgje de cardcter sustentable o no, es determinado en gran parte por la condicidon de tratamiento de aguas

negras y su reutilizacién para riego. Esto puede ser posible por medio de plantas de tratamiento in situ y su posterior
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almacengje en distintos cuerpos de agua como espejos o lagos artificiales, al igual que para recoleccién de agua de lluvia.
Entre las posibles alternativas sugeridas a construir estdn: cuerpos de captacion de agua de lluvia, instalaciones de cosecha
y reutilizacién de agua, almacengje, cisterna y tratamiento de aguas negras, instalaciones de reciclgje para riego (de
preferencia por goteo constante o aspersores automatizados) y humedales artificiales con la separacién de aguas grises y

negras.

En el caso de no ser posible redlizar sistemas de tratamiento y captacién, se puede optar por disefiar un sistema de carga
y descarga posible a través de canadles. Asi como implantar estructuras hidrdulicas con métodos de recirculacién y
gireacién del agua, como es el caso de los jets, chorros, fuentes, caidas, etc. Si existen remanentes de agua de lluvia, es
recomendable conducirse a cuerpos de almacengje con tubos filtrantes para su posterior reutilizacion o devolucién a un
acvuifero o lago.

Lo mds recomendable es que el proyecto sea auto-sostenible energéticamente, pero este nivel es muy dificil, costoso y
especializado de lograr. En cuanto al uso de tecnologias energéticas menos especializadas se encuentran la utilizacién de
combustibles fésiles y aprovechamiento de energias renovables: en el caso de un espacio publico se pueden implementar

instalaciones para obtener energia hidrdulica, edlica, solar y bioenergia.

Los paneles solares son alternativas para la obtencién de energia solar muy recomendables, sobre todo con almacengje
posterior en baterias o transformacion en energia eléctrica. Ademds, es posible captar incidencia solar en muros y
captadores para posteriormente utilizarse esta en el funcionamiento diario del espacio o en alguna particularidad tal como
calentamiento pasivo del suelo.

Es importante que la infraestructura interna y externa este sabiamente localizada para no interferir con ninguna de las
actividades del espacio publico ademds de que debe ser accesible para efectos de mantenimiento o fallas, los materiales a

elegir deben ser resistentes y de buena calidad para no repercutir a futuro en un gasto mayor.

Es posible instalar botones de pdnico inaldmbricos y cdmaras de vigilancia en sitios claves con gran visibilidad, conectados y
responsabilizados por sistemas o dependencias de vigilancia.
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Existe gran variedad de opciones de arquitectura textil disponible especialmente para poder utilizarse como cubiertas y
recubrimientos interesantes de piso, con caracteristicas de permeabilidad, inflamabilidad, elasticidad y manejabilidad. Se

sugiere el uso de velarias y alfombras de fibras naturales.

En fachadas contamos con muchas opciones de dobles pieles que le pueden conferir un cardcter Unico a las edificaciones
ademds de ventgjas bioclimdticas en las mismas. Hasta el nivel de poder utilizar materiales inteligentes que tengan
memoria de forma y cambios de colores programados.

También es posible, proyectar juegos de iluminacion por ordenador que hablen de lo que sucede en el interior del edificio o
mostrar historias y anuncios; gracias a diversas tecnologias como pixel-mapping, [dmparas fluorescentes, ldmparas LED,
Green-pix, eso es posible.

Son muy recomendables las instalaciones interactivas con los peatones, como pantallas, sensores, creadores de sonidos,
que en muchas ocasiones trabgjan con energia solar o cinética.

Las nuevas tecnologias digitales integradas en el espacio publico han dado lugar a nuevos géneros hibridos de espacios
publicos donde se garantiza el libre intercambio de informacién propiciado por las debidas conexiones inaldmbricas de
buena cadlidad y gratuita. Requiriendo para la constitucién de estos, su comunicacién y difusién, ya sea a través de redes

sociales, pdginas web, consultas de disefio participativo en linea, publicidad en distintos medios tecnolégicos y urbanos.

La vegetacion merece mencién expresa y destacada, se incluye en este apartado por tratarse de una descripcion mds
detallada de la misma. Es obligado que todo espacio publico venga dotado de arbolado, como el caso del Jardin del Arte con
una gran cantidad y variedad de especies, para este caso es necesario conservar la mayoria debido a su juventud y
locdalizacién, ademds de la posibilidad de incluir algunas mds con funciones especificas de delimitacién y con la intencién de
proporcionar olores y colores interesantes al parque, como arbustos, flores y plantas de colores vivos.

Como no existen muchas edificaciones y son de distintas formas y estilos, la vegetacién y su color sirven para rescatar el
sentido de unidad espacial, matizando la discontinuidad visual presente el parque.
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Las especies a utilizar deben ser preferentemente endémicas o nativas que doten un sentido bucélico que remita al pasado
natural del sitio y en las cuales exista un juego de contrastes por sus colores, formas o alturas. Con la posibilidad de

subordinar caminos, zonas, edificios y vistas hacia estas mismas especies.

Las sombras y ambientes a ofrecer deben responder a la cudlidad pasiva o activa del espacio, resultado de las alturas,

follgjes y colores de la vegetacion seleccionada.

Para lograr la conservacion y puesta de valor de vegetacién existente en el sitio a intervenir, es posible valerse de
elementos contenedores y perspectivos como jardineras, conos de hormigén, sistema de caminos enmarcados, pérgolas
de formas interesantes y paneles informativos.

Areas verdes junto a zonas de gran trdnsito y ocupacion, deben protegerse por medio de vallas, arriates, jardineras o
bolardos, pudiendo responder a un doble uso, como el caso de jardineras pueden funcionar como lugares o respaldos para
sentarse.

Retomando la intencién cultural o mds bien dicho educativa, es importante colocar uno o varios invernaderos para
fomentar la preservacién vegetal, ademds de funcionar como un aula al dire libre sobre los procesos de crecimiento y
cuidado de plantas. Si la materializacién del mismo invernadero es atractiva e innovadora, le confiere un plus al proyecto

que puede inscribirse en el imaginario colectivo de los usuarios.
Clasificacion de dreas verdes segun especies vegetales y tipo de mantenimiento:

e Verticales (enredaderas, macetas, jardineras verticales, muros verdes, helechos. Mantenimiento medio).
e Herbales (predominio de arbustos, plantas de bqgja altura y de hgja. Bgjo mantenimiento).

e Cactdceas (no requiere tierra vegetal y utiliza sélo especies de este tipo. Muy bgjo mantenimiento).

e Césped (uso intensivo de pasto natural. Necesita mucha agua y sol para su mantenimiento).

e Florales (uso predominante de flores que brindan cambios de imagen estacional. Mantenimiento medio).
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e Silvestres (exclusivamente hierbas y plantas del lugar. Muy bgjo mantenimiento).
e Frutadles (requieren siembra, tiempo para su consolidacién y son propensos a plagas. Alto mantenimiento).

e Cubresuelos (predominio de plantas pequefias con gran resistencia. Mantenimiento medio).

Por dltimo, en cuanto a materiales, existe una amplia variedad con diferentes alternativas de textura, color y geometrias
para enriquecer el espacio. Los acabados deberdn ser firmes, continuos, nivelados y antideslizantes, de materiales
resistentes al uso continuo e intemperismo. Los materiales a elegir deben procurar ser locales, reciclados y de bgjo o nulo
impacto ambiental.

Es importante crear algun contraste o juego de tonadlidades entre los diversos materiales de piso, arriates, mobiliario
urbano, vegetacién y las diversas propuestas o el mismo contexto. Por lo cual a continuacién se enlistan algunos sugeridos.

Se recomienda incorporar materiales de uso rudo, bagjo mantenimiento y antideslizantes, tales como:

e Concreto colado en sitio, en dreas de trdnsito continuo.

e Prefabricados de concreto, en dreas de estar o superficies elevadas.

e Concreto ecolégico, en dreas de estar y de movilidad frecuente.

e Adoquines, en sitios de movilidad frecuente.

¢ Adopasto, en sitios de descanso o sin trdnsito

e Pisos laminados, en dreas cercanas a edificaciones o donde se quieran lograr efectos diferentes. Debe darse
prioridad a pavimentos permeables para favorecer la filtraciéon y recarga de acuiferos, sin olvidar su debido
tratamiento ademds de contencién o separacién de caminos o espacios adyacentes.

e Pavimento de bgjo impacto o caucho natural en dreas de juegos infantiles y actividades fisicas.

e Por cuestiones bioclimdticas, materiales masivos: adobe, tabique grande, concreto con pqja, piedra.

Como sintesis podemos establecer una serie de premisas para las dreas elementales del parque:
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En dreas de estar es imprescindible crear miradores y sitios con mobiliario a base de bancas cémodas, tumbonas u
otros elementos interesantes, como hamacas, debidamente protegidas, sefialadas y con vegetacion.

Las plazas deben tener un recubrimiento pétreo y antiderrapante, incluyendo mobiliario y sefialética dentro ellas,
considerar la accesibilidad universal e iluminacién nocturna, pudiendo tener partes cubiertas o semicubiertas.

Las dreas verdes deben tener cierta libertad y ‘vacios’ para cumplir con funciones predominantemente para el
descanso y la contemplacion.

Los distintos espacios deben prever pendientes necesarias para el desagie pluvial y considerar las orientaciones
adecuadas, principalmente si se trata de canchas o espacios de grandes dimensiones, ademds del mobiliario urbano y
equipamiento especifico para el desarrollo de las diversas actividades.

Los locales o propuestas comerciales deben locdlizarse estratégicamente ya sea concentradas o dispersas y
contemplar un drea de sombra cercana con mobiliario para estar y sentarse, con equipamiento suficiente.

El caso de los sanitarios y vestidores se describird un poco mds, debido a que fue una de las solicitudes expresas de
los usuarios del parque: deben estar ubicados estratégicamente en zonas de vigilancia comun, divididos por géneros

y prever su iluminacién, accesibilidad, mantenimiento y anti vandalismo.
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Ejemplos de propuestas.

Estas se centran principalmente en dos rubros: plan maestro y propuestas artisticas. La primera surge por la necesidad de
zonificar actividades de uso especifico como para personas de edad avanzada con intencién de relgjacién, en otras
palabras, su intencién es cumplir el objetivo de buscar la multifuncionalidad y divisién del parque para evitar conflictos
sociales, aunque esta divisién no es rigida, sino abierta y cambiante. El plan (fig. 5.2) a la manera de una propuesta
paisqjistica de Roberto Burle Marx, caracteriza a las distintas zonas por colores y formas orgdnicas, contemplando las
actividades existentes (actividad fisica, drea infantil, drea comercial, zona multiusos y servicios) y se ven complementados
por actividades culturales (exposiciones y foro al aire libre), zonas de descanso (sentarse, dormir, reposar, contemplar,

especialmente para personas de edad avanzada) y zonas activas (convivencia, desplazamientos, juegos, descanso).

Entre las actividades existentes, se propone una nueva drea comercial que albergue los actuales comercios informales y
satisfaga una demanda a mayor escala dentro de un nivel socio-econémico medio). Respecto a las nuevas actividades
‘propuestas’, en el caso de las zonas de descanso y activas, solamente se trata de su definicién, equipamiento y ubicacién
adecuada dentro del parque, esta Gltima motivo por el cudl se requerird la instalacidén de dispositivos wayfinding y

sefalética adecuada.

También se marcan diversas lineas que clasifican los flyjos entre las actividades, resultado de la combinacién de las
existentes y las propuestas o delimitadas, esto con la intencién de establecer diferencias en los acabados de piso entre
estos caminos o andadores ademds de sefialética adecuada para prevenciéon de accidentes en torno al mal uso de las vias
con atencion especial a las intersecciones, las cuadles de llevarse a cabo su implementacién deberdn detallarse
arquitecténicamente considerando la ya mencionada accesibilidad universal. Cabe sefialar que el caso del flyjo regular

puede caracterizarse por no estar definido ni ser continuo.
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l l H. Puebla de

Zaragoza

SIMBOLOGIA

. Actividad fisica
. Zonas activas
. Zona multiusos
. Area infantil

. Area comercial
. Zonas de descanso
. Zonas culturadles
. Servicios

/ Flujo alto
/ Flujo medio

/ Flyjo regular

Figura 5.2. Plan de intervencién en base a manchas y lineas de recorridos.

Fuente: JCB, 14 de noviembre de 2015.
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Las propuestas artisticas surgen
principalmente gracias a las necesidades
expresadas por los encuestados en el
proceso de andlisis del caso de estudio y
ademds por la ausencia de arte en un
parque llamado asi, referente a dar lugar
a diversas manifestaciones y

expresiones artisticas.

Estas se dividen en tres distintas
esparcidas en el parque e insertadas de
manera discreta en el mismo, las
primeras consisten en una serie de patios
que articulan un drea libre y ofrecen una
serie de texturas y elementos atractivos
con la intenciondlidad de estimular
diferentes sensaciones a la vez que
ofrecen una imagen atractiva:; patio de
los colores (1, fig. 5.3), emplea colores y
materiales que producen efectos de
iluminacién, un drbol con placas de
acrilico de colores complementadas por
una serie de sillas también de colorido

intenso; patio de las rocas (2, fig. 5.4),

Patio de los colores (1)

Sensorial

«P

3

- Sillas de
color intenso

Arbol metdlico con
placas de acrilico
de colores

Pl o
<P

Figura 5.3. Patio de los colores. Fuente: JCB, 14 de noviembre de 2015.
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trata de grava, huellas de concreto y rocas, ideal para meditar y estar en contacto con texturas granulosas el Ultimo, patio
del agua (3, fig. 5.4), propone espejos de agua ofreciendo bases para esculturas para provocar que las personas
interactien con sus elementos a través de un andador central. Rodeando estos patios se localizardn una serie de
luminarias verticales y drboles bgjos, para recrear una especie de bosque en el que los patios aparezcan como claros del

mismo.

Patio de los elementos (2) Patio del agua (3)

Sensorial

Sensorial (t ?)))

(@ ? )

'Esculturas

Figura 5.4. Patio de los elementos y del agua. Fuente:

JCB, 14 de noviembre de 2015.

Otra de las propuestas consiste en un drea de exposiciones al qire libre que retoma para su inspiracién en la triangulacién
formal presente en el periodo de gobierno actual y la talavera a manera de mosaicos, para dar lugar tanto en piso como
en alzado a jardineras, caminos y médulos de exposicion, que buscan impactar por su geometria no convencional y atraer
principalmente a usuarios de las zonas de flujo alto e infantil. Como plus, este elemento contard con iluminacién que enfatice

su textura, forma y color.
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ol Figura 5.5. Area de exposiciones al gire libre. Fuente: JCB, 14 de noviembre de 2015.
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La restante estd conformada por un foro al qire libre en uno de los extremos del parque, ubicada ahi por la necesidad de
privacidad y dimensionamiento, obteniendo su forma de un desnivel artificial en el que se insertan una serie de gradas

salientes del terreno natural en torno al drea de representacion situada a nivel de suelo.

Barrera

topogradfica
Fe9 ‘ radas de

concreto

Escenario

Gradas de
concreto

Vegetacién

Escenario al Sogigl ,
1 - 4 | -

Figura 5.6. Foro al aire libre. Fuente: JCB, 14 de noviembre de 2015.
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Propuesta metodolégica.

En el caso de Mario Schjetnan (Segre, 2012) ya se trate de un proyecto de escala reducida o extremadamente amplia, su
metodologia y manera de pararse frente al proyecto son las mismas: el paisgje es un problema a resolver pero al mismo
tiempo un sistema por medio del cual responder a las necesidades y dificultades existentes en el sitio (p. 29). Para la cual
es necesario no solamente pensar los proyectos desde esta posicién en respuesta a las necesidades de nuestro tiempo sino
requiere ‘modelar’ a clientes, usuarios e instituciones respecto a esta ideologia.

Continuando con Schjetnan (Segre, 2012), si el gobierno es el cliente, torna estos proyectos aun mds complejos,
subordinando a cumplir las siguientes condiciones separadamente y en conjunto: la planificacién de los tiempos, la flexibilidad
como base del proyecto, la constancia en el proceso de obra y por sobre todas las cosas, la firmeza de la posicién
profesional y del conocimiento que la sostiene. Para garantizar la posibilidad de permanecer en el escenario politico es

necesario sortear las dificultades concomitantes que se presenten.
Por lo tanto, es importante destacar algunos posibles actores relacionados a considerar antes de iniciar:

Desarrollista. Sector privado, organismo publico (obras publicas), asociaciones (entre la ciudad y los promotores privados,

acuerdos formales, intercambios de terreno, estudios comunes)
Financieros. Bancos, sociedades que garantizan préstamos o tienen programas de subvencién.

Organismos. Con jurisdicciéon en el territorio, municipalidad, otros aquellos que financian el proyecto o tienen

responsabilidades de control o intervencién (tipos de Secretarias),

Ciudadanos, habitantes de la ciudad y vecinos. (Routaboule, 1998c, p. Subcapitulo 5)

Para este caso, la propuesta metodoldgica, se estructura en los siguientes conceptos y se procede a su descripcién:
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Evaluacién Plan Modelo de Evaluacién

Definicion de Ei .
ecucién P o .
inicial J econdémico gestion final

estrategias

Andlisis del sitio y del contexto.

Para definir el drea de estudio deben tomarse como referencia la regién, ciudad y zona en la que se encuentre el lugar
elegido o asignado. Donde las técnicas principalmente utilizadas para delimitarlo grdficamente son los limites geofisicos,

delimitacién politica, dreas homogéneas u otras condiciones particulares.

Posteriormente se pasa a recabar informacién del contexto en su dmbito natural y artificial: espacios cerrados, espacios
abiertos, vidlidades, transportes y redes de infraestructura. Abarcando tanto estudios de gabinete (recopilacién de

cartografias y documentos) como de campo (recorridos de observacién, entrevistas, encuestas, talleres participativos).

Esta informacién obtenida debe ser procesada y resumida preferentemente en planos y tablas para tenerla a la mano alo

largo de las etapas siguientes. Es necesario hacer un andlisis y llegar a conclusiones puntuales sobre oportunidades y

desventgjas de la zona, asi como necesidades detectadas en la misma. Se sugieren los siguientes diagnésticos minimamente:
®

Formal

Dimensiones

Delimitacion

Formas

Materiales y acabados (en el caso de intervencién sobre existente)

Mobiliario urbano (en el caso de intervencidn sobre existente)

Contextual
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aqui pensar en in cuadro,. que este en una columna lo foral, en otro lo contextual, en otro lo social y en otra lo ambiental, que no se vea como lista. O un gráfico, no sé un circulo y de ahi desprender los elementos de cada variable, o una matríz. y ya LISTO.


Morfologia de edificaciones de la zona

Escalas

Materiales (repeticién, diversidad, texturas)

Visuales (orientaciones en relacién a la calle y alineamiento de edificios, similitudes y contrastes entre formas construidas y
del paisgje

Memoria del lugar

Vulnerabilidad y riesgos

Social

Identificacién de posibles usuarios actuales y potenciales
Descripcién socio-demogrdfica y econémica

Tipo de usos y actividades en el entorno

Percepcién de seguridad

Identificacion de conductas de riesgo

Actividades turisticas y productivas

Ambiental

Clima

Geologia

Agua Suelos

Relieve

Vegetacion

Visuales potenciales
Contaminacién visual o fisica
Ruido ambiental y olores
Potencial de infiltracién de agua pluvial
Sombras
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Vientos

Fauna nociva y benéfica

Con base a esto puede definirse preliminarmente el objetivo principal que tendrd el parque, tales como: desarrollo de
nuevas dreas urbanizables, mejoramiento de infraestructura, reconversién de espacios en desuso y regeneraciéon de
dreas urbanas en deterioro. Hasta este momento se presuponen necesidades que pueden cambiar mds delante, por lo

tanto debe considerarse cierta flexibilidad ya que se van creando nuevos efectos y circunstancias no previsibles.
Participacién de los usuarios.

Con la premisa de que la comunidad es la experta, se deben tomar en cuenta en el proceso de disefio o intervencién. Una
vez andlizado el espacio a intervenir, se debe establecer un contacto directo con los actores relevantes de la comunidad,
por lo cual se recomienda llevar a cabo uno o varios talleres, para descubrir las necesidades y aspiraciones tanto de

quienes viven, trabgjan y se desenvuelven en el entorno que rodea al proyecto.

Deberd asignarse uno o varios responsables de llevar a cabo la logistica de los talleres, de contemplar el lugar, hora, fecha,
convocatoria, definir de las dindmicas a redlizar y mediar entre la comunidad, organizaciones y autoridades/proyectistas.

Entre las actividades que redlizardn se encuentran:

e Generar el taller o foro pubico

e Formular hipétesis

e Recolectar datos

e Identificar ideas potenciales

e Aportar ideas desde la visién comunitaria

e Redlizar mapas conceptuales o ideas en bocetos
e Hacer un plan conceptual

¢ Redefinir y discutir ese plan

e Hacer una estrategia de implementacion
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Definicion de estrategias.

Estas deberdn ser conformadas por objetivos, estrategias de actuacién y lineas de accién, con la finalidad de definir
exhaustivamente en qué consistird el proyecto, establecer un objetivo claro y consensuado, identificar actuaciones
paralelas y alternativas para nuevas necesidades.

Planeacién y Disefio.
Plan maestro preliminar.

Uno de los primeros pasos es definir el cardcter bdsico del proyecto conceptudlizando el plan maestro tomando en cuenta
las diversas condicionantes que se determinaron. En funcién de su alcance o naturaleza, podria ser un plan maestro de
ordenamiento, un proyecto de urbanizacién o el proyecto bdsico de un edificio. Este proyecto deberd considerar no sélo la
actuaciéon principal, sino también otras actuaciones sectoriales o fuera de los terrenos del propio desarrollo que
contribuyan a mejorar la eficacia y eficiencia del proyecto, como medidas para paliar impactos ambientales, medidas para
fomentar la integracién social y atender las necesidades especificas de la poblacién local que no serd directamente

beneficiada con el proyecto, etc.

Antes de iniciar se deben identificar aquellos elementos a conservar, desmantelar o reubicar en el caso de intervenciones
a espacios existentes (superficies, accesos, mobiliario, registros, rejillas), ademds de un estudio especializado sobre la

valoracién de la vegetacién (retirar especies nocivas, muertas o enfermas).

Se zonificardn en primer plano los distintos usos a incluir de manera que cada uno sea independiente y colinde con aquellos
afines o complementarios. Donde se localicen aquellos cuerpos de agua o elementos paisgjisticos de magnitud considerable

que sean primordiales para continuar la zonificacién del plan maestro base.
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Entre los primeros elementos a definir estdn los accesos y circulaciones, asi como los distintos usos a proyectar y los
cruces peatonales hacia el entorno inmediato, Posteriormente se dimensionaran estos, asi como sus componentes

(rampas, intersecciones, elevaciones, escaleras) y formas en base a ideas preliminares y decisién de proyectistas.

Luego se definirdn los elementos a construir, habilitar o instalar (mobiliario, superficies, vegetacidn) y sus caracteristicas

de acuerdo al uso o actividades que anteriormente se definieron.
El plan maestro preliminar debe abarcar los siguientes aspectos:

e Necesidades de espacio, caracteristicas orogrdficas y topologia del terreno seleccionado.

e Caracteristicas tipolégicas que deberian tener las futuras construcciones (superficies, alturas, tipo de arquitectura,
etc.), y criterios de disefio de las mismas.

e Compatibilidad de los usos del suelo previstos con los usos del entorno en el que se va a circunscribir la actuacién, de
modo que sea posible en el futuro provocar sinergias positivas y evitar incompatibilidades entre usos.

e Cantidad y jerarquia de las infraestructuras y servicios colectivos que demandan los usos del suelo previstos y las
densidades poblacionales asociadas a ellos.

e Posibles estrategias y criterios para el manejo sustentable de algunos servicios (ahorro energético, tecnologias
limpias, manejo y disposicién de los residuos, etc.).

e Predimensionamiento bdsico de redes de saneamiento, abastecimiento de agua y energia eléctricq,
telecomunicaciones, etc.

e Necesidades de transporte publico y privado, asi como las redes para su circulacién (vialidades, vias férreas, etc.).

e Necesidades que plantean las condiciones sociales locales y grupos especificos de poblacién, atendiendo asi a
cuestiones de género, edad, etnias, etc.

e Prever las formas de conexién y continuidad urbana entre parcelas, el predio escogido y el entorno urbano, dando
relevancia a las conexiones viales, la unidad paisqgjistica y las redes de infraestructura.
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Integracién de equipos de trabgjo.

Aqui se redliza una compleja sistematizacién del plan maestro estableciendo la necesidad de subcontratar colaboradores
de otras disciplinas como: disefiadores de arquitectura especializada (oficinas, comercial, interiores), ingenieros
estructurales, ingenieros vidles, ingenieros hidrosanitarios, ingenieros de riego, ingenieros eléctricos, botdnicos, bidlogos,
consultores de ecologia, consultores de fauna, disefio grdfico y mobiliario urbano, escultores, iluminacién exterior y/o solar.
En su caso, museografia, arquedlogos, restauradores e investigadores histéricos y sociales. Esto para desde un inicio
contar la asesoria necesaria e ir gjustando el plan maestro dependiendo las ingenierias o especialidades que llevard y sus

consecuentes necesidades y limitantes.

Plan maestro definitivo.
Aqui se termina de modificar y adaptar el plan maestro a los diversos equipos de trabgjo, necesidades y preexistencias,
para lo cual se pasa a evaluar a través de los requerimientos iniciales y surgidos en el proceso.

Evaluacién inicial.

Antes de proceder se debe valorar por representantes de la comunidad el plan maestro y proyecto preliminar resultante,
para obtener retrodlimentacion y asegurar su pertenencia-respuesta a necesidades. Pueden considerarse las siguientes
variantes:

1. Vitalidad: soporte de las funciones vitales, necesidades biolégicas y capacidades de los seres humanos, proteccién de la
supervivencia de las especies.

2. Sentido: capacidad del conglomerado de ser claramente percibido y estructurado mentalmente en el tiempo y espacio
por los usuarios; relacién del espacio con las capacidades sensoriales y mentales y la construccién cultural.

3. Adaptacion: relacién armoniosa entre los espacios, corredores y equipamientos dentro de un espacio y con las acciones
de los habitantes. Posibilidad de adaptacion a acciones futuras.

4. Acceso. Soporte al acceso de otras personas, servicios, actividades, recursos, informacién o lugares

9. Control: soporte al control de uso y acceso a los espacios y actividades, soporte al a creacién, reparacién, modificacién y
gestion de esos espacios para aquellos que lo utilizan.
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6. Eficiencia: costo de crear y conservar el espacio, para todo nivel de alcance de criterios ambientales; cual es el costo de
dlcanzar cada metacriterio o criterio ambiental (Routaboule, 1998c, p. Subcapitulo 7)

Una vez presentado y revisado el proyecto, se redlizardn los gjustes pertinentes para someterse de nuevo a vadlidacién
comunitaria, ya definitiva y avanzar hacia el proyecto ejecutivo arquitecténico definitivo.

Proyecto ejecutivo.

A la par o antes de la redlizacién de los debidos planos, recorridos, imdgenes, maquetas, entre otras mds, se deben redlizar
estudios de impacto ambiental de acuerdo con requisitos establecidos por instituciones como coordinaciones de desarrollo
urbano, de regulacién ambiental de obras publicas, de planeacién y vialidad, segun la ciudad o municipio en que se egjecute.
Iniciar y entregar los debidos oficios, trdmites, estudios, planos ejecutivos en las diversas dependencias e ir obteniendo sus
aprobaciones o firmas.

El plan maestro final debe reflejar el disefio total de la superficie del proyecto, estableciendo las diversas etapas a ejecutar.
Ademds lleva la parte de costos donde se especifica el modelo financiero a seguir, los presupuestos de obra y/o
generadores y factibilidades necesarios.

La cantidad y desglose de planos ejecutivos ird determinado en funcién de la institucién encargada de los proyectos

urbanos a nivel ciudad, siendo por lo general los siguientes:

Conjunto:
e Trazo
e Cimentaciones
e Conjunto
e Paisgje
e Sefialética
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Acabados

Perfiles y triangulacion
Cadenamientos
Demoliciones
Estructurales

Mobiliario

Ingenierias (hidrdulica, sanitaria, eléctrica, iluminacién, especiales)

Edificaciones:

Trazo
Cimentacién
Estructura
Azotea
Arquitectdnicos y fachadas
Cortes
Albadileria
Muebles
Canceleria
Carpinteria
Herreria
Acabados
Demoliciones

Ingenierias (hidrdulica, sanitaria, eléctrica, iluminacién, especiales)

Ejecucién.

Conjunto:
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e Trabgjos de limpieza y modelacién del terreno.

e Trazar la superficie conforme a proyecto.

e Construir obras inducidas de drengje, agua potable, hidrdulicas.

e Compactar de tierra con un valor superior al 90% proctor.

e Construir las canadlizaciones necesarias para evitar inundaciones.

e Limpiar a profundidad el drea de aplicacién de pavimentos y acabados en pisos.
e Incorporar los pavimentos (bases y acabados).

e Mejoramiento de la tierra vegetal.

e Plantacién de superficies vegetales (cubre suelos, arbustivas o arbéreas).

e Colocar muebles e instalaciones requeridos por las ingenierias.

e Fijar al piso o suelo, el mobiliario urbano de acuerdo a las especificaciones de cada producto.
¢ Fijar al piso o suelo, sefialética.

e Colocar elementos especiales artisticos.

e Limpieza final.
Edificaciones:

e Trazo de edificaciones y propuestas.

e Construir obras inducidas de las ingenierias.

e Compactacién de terreno de edificaciones y propuestas con un valor superior al 90% proctor.
e Construccion de cimentaciones.

e Construccioén estructural.

e Preparacién de ingenierias en edificaciones.

e Trabgjos de albafileria en edificaciones.

e Redlizacién de acabados interiores y exteriores en muros y azoteas.
o Colocacién de materiales de piso.

e Colocacién de cancelerias, herrerias y carpinterias.

e Colocacién de muebles sanitarios y salidas de instalaciones.
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e Locdlizacién de mobiliario interior y exterior.

e Trabgjos de limpieza final.
Plan econémico.

Se determinan los ingresos y gastos a generar por el proyecto en funcionamiento. Permitird cuantificar: las expectativas
de comercidlizacién de las politicas de precios/comercializacion del suelo, los servicios a ofrecer, los ingresos y costos en

un horizonte temporal razonable, y el andlisis de rentabilidad econémica y necesidades de financiamiento de la operacién.

Modelo de gestién.

Implica cinco tipos de gestion: financiera, administrativa, de recursos humanos, del suelo y urbanistica. En otras palabras,
se define la estructura operativa, el modelo de funcionamiento y de gestion del proyecto.

Es importante considerar los servicios bdsicos de limpieza general, mantenimiento y recoleccién de basura y desechos
vegetales ademds la participacién comunitaria, ya mencionada.

Evaluacién.

En un plano no mayor a seis meses se deberd redlizar una evaluacién al proyecto para conocer el nivel de aceptacién por
parte de la comunidad y las condiciones fisicas del lugar. Ejecutada por el responsable de los talleres iniciales o alguna
persona asignada por instituciones de supervision.

Deben medirse los siguientes datos: nUmero de personas y su clasificacién en cuanto a género, edad y capacidades, tipo de
uso que se le da al espacio, nivel de limpieza, estado de deterioro, horario de uso. La recoleccién deberd hacerse al menos
dos veces entre y los fines de semana, durante la manana, tarde y noche.

170



Conclusién capitular.

Esta metodologia servird como guia y referencia para dar cauce a cualquier iniciativa de tipo privada o publica que busque
habilitar este tipo de espacios, permitiendo homologar y llevar a buen término cada una de las intervenciones propuestas.
Todo esto puede repercutir en la generacién de planes de dreas verdes y de recreacién en las ciudades dentro de

programas integrales de servicios urbanos.

Lo mds importante es que esta metodologia no es la Unicaq, lo que si se debe perseguir siempre, es llegar al mismo fin que es
la intervencién y/o creacién de espacios publicos exitosos de manera conjunta con la sociedad en el mayor grado que sea
posible, pues este es su principal fin, el servir a la sociedad y todo el resto de sucesos y actividades vienen respaldados e

incentivados de esta primordial condicién.
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CONCLUSION GENERAL.

Las intervenciones paisgjisticas estdn adquiriendo cada vez una importancia mayor dentro de las acciones emprendidas
por las diferentes ciudades en su busqueda de retorno hacia el disfrute de la vida colectiva y al dire libre. EI campo
profesional de lo urbano y paisqjistico estd abriéndose hacia una serie de experiencias nuevas, interesantes y
multidisciplinarias posiciondndolo como la posible solucién a la mayoria de los conflictos presentes en nuestras ciudades.

En la tesis se realizé un acercamiento teérico hacia cada uno de los principales conceptos relacionados con la arquitectura
del paisqje y el espacio publico, resaltando puntos de nuestra identidad latinoamericana como ejemplo de esta mezcla de
influencias y culturas que han logrado posicionar nuestro paisgje como un referente a nivel mundial.

Uno de los principales problemas que enfrenta el espacio publico es la intencién de considerarlo un organismo finalizado al
momento de redlizar el proyecto, ademds de que las propuestas paisgjisticas en la mayoria de las ocasiones se realizan por
algun objetivo econdédmico o politico, pero rara vez social que deberia ser su motivacién principal. Un parque es un ente vivo,
cambiante y dindmico que debe ir mutando conforme la ciudad y la sociedad en la que se encuentra, comprender este

factor es clave para dar una solucién adecuada conforme la época en la que nos encontremos.

La solucién elemental propuesta consistié en redlizar un andlisis a fondo de las dindmicas de actividades, flyjos y
aspiraciones de usuarios del parque, para dar respuesta a estas buscando una diversidad de zonas especificas y dar cabida
a la mayor cantidad de usos posibles sin romper el cardcter vegetal y existente del proyecto, dotdndole su motivo tal vez

fundacional que es el arte y la cultura, elementos actualmente imprescindibles en el actual espacio publico.

Para proceder a intervenir otros espacios se debe partir conforme esta tesis, andlizando el espacio, observando las
diversas dlternativas que existen conforme lo que necesitamos y reinterpretando esa informacién en un proyecto serio y
propositivo que no se aleje nunca de su objetivo nUmero uno que es el servir a la sociedad como su espacio mdximo de

expresién y desahogo.
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