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INTRODUCCION.

“Triste quedo nuestro hogar sin su sombra,
Se fue dejandonos el recuerdo de su carifio y la bondad de su corazon
Y por su corazon oremos por su eterno descanso”.

Epitafio a Jesus Martinez, 1954.Cementerio de la Piedad, Seccion I.

El presente trabajo se enfoca en el pantedn' de la Piedad de la ciudad de Puebla y
su patrimonializacién a partir de una ruta cultural propiciando lazos con el pasado y
el presente, para generar una identidad local. Todo cementerio es susceptible de
ser patrimonio, pero no todos cumplen con un proceso de patrimonializacion. De
acuerdo con Prats (2005:18) la patrimoniaziliacion es principalmente un proceso en
donde bienes tangibles o intangibles, se vuelven patrimonio por medio de discursos.
Este proceso colectivo, genera una identidad local, sin embargo, aunque todos los
cementerios son patrimonio, los cementerios historicos? de Puebla no han pasado
por este proceso de patrimonializacion que genere su reconocimiento como bienes

patrimoniales de la ciudad. A pesar de que los cementerios son testimonios de la

! La palabra panteén tiene su origen del latin, que proviene del griego “pan” (todos) y “theos” (dioses),
haciendo referencia a los antiguos templos griegos donde adoraban a sus dioses. (Hernandez,2003). Otra
definicion es la del Diccionario de Autoridades de 1780, que decia: “Pantedn: en los tiempos de los Romanos,
era un templo en Roma dedicado al vago culto de todos los falsos Dioses...” (Tomisimo, junio 2006: citado en
Moreno,2011:35). Por otra parte, la palabra cementerio proviene del vocablo coemeterium, que deriva del
griego Koimetérion, que significa “lugar para dormir” (Hernandez,2003). Ya en el siglo VII, en el mundo
occidental, debido a que los entierros estaban bajo el control de la iglesia, éstos sélo se podian efectuar en
terrenos consagrados, por lo que a estos espacios se les llamoé también camposantos (algarabia.com).

En la actualidad, dichas palabras (pantedn, cementerio y camposanto) han adquirido un significado
dependiendo de los autores, muchos dicen que un pantedn es un altar, mientras que un cementerio es un
espacio fisico en donde se depositan cadaveres, otros argumentan que las palabras pantedn y camposanto se
refieren a los lugares anexos a las iglesias o los atrios donde enterraban a los muertos, y cementerio el espacio
fuera de estos lugares religiosos o los llamados cementerios extramuros.

Actualmente, por alguna comparacién irénica popular, en México y otros lugares de América, la palabra
pantedn se convirtid para el pueblo, en sindnimo de cementerio. Aunque en dicho trabajo de investigacién y
para evitar confusiones, se nombraran estos espacios como estan reconocidos por la ciudadania y por el
nombre colocado en sus entradas, y en forma general se utilizaran las palabras (cementerio y pantedn) de
manera indistinta.

2 Se consideraran “cementerios histéricos” a los cementerios que pueden ser una referencia espacial de gran
significado para la historia, arquitectura o cultura de la poblacidn, al ser lugares que han trascendido en la
historia de la poblacion.



cultura de un pueblo, son la expresion colectiva de las experiencias y concepciones
propias de cada grupo humano, teniendo bienes que pueden ser conservados y
protegidos. Actualmente en Puebla, la poblacion considera a los cementerios como
un patrimonio vivo, es decir, un espacio que se visita regularmente para llevar flores
a sus seres queridos, pero no se reconocen como lugares con valor historico que
podrian ser visitados con este fin.

De acuerdo con Fernandez de la Paz (2006) el patrimonio cultural, tiene una
vision integral y dinamica, esto es por su vinculacion entre el objeto (los mausoleos,
tumbas y el sujeto social) y el valor que la sociedad le da como herederos y
transmisores de dicho patrimonio. Por lo tanto, el cementerio es un patrimonio
cultural, y sera definido a partir de significados que le atribuyamos, ya sea como un
testimonio de un acontecimiento histérico o de un modo de vida, con recursos
materiales e inmateriales. Las reproducciones materiales, son reflejo del mundo
mental de quien las creo y utilizd, de donde proviene este valor inmaterial, el cual
es importante de resaltar por los valores humanos que invitan a la sociedad actual
a reflexionar. Por ende, la patrimonilizacién es un proceso selectivo, es decir, no
todos los bienes patrimoniales presentes en una sociedad son reconocidos como
tal, este es el caso de los tres cementerios del siglo XIX de la ciudad de Puebla, que
aun no son reconocidos como bienes historicos patrimoniales por la sociedad
contemporanea.

Pero, ¢como identificar los bienes culturales susceptibles de
patrimonializacion en un cementerio, como lo son los mausoleos, personajes, estilos
arquitectonicos, esculturas, patron de asentamientos, entre otros?, y ¢coémo
salvarlos del olvido? De acuerdo con la Carta de Morelia® (2005), el patrimonio
funerario es el patrimonio mas vulnerable, los problemas de conservacion y
proteccion de los cementerios, son productos del demérito de los valores culturales
relacionados con la muerte, cambios graduales de uso, la falta de reconocimiento

como patrimonio histoérico, entre otras cosas que han causado dafos al patrimonio

3 Las cartas internacionales del patrimonio, son elaboradas y promovidas por la Organizacidn de las Naciones
Unidad para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) y el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
(ICOMOS), promoviendo la conservacion del patrimonio al nivel mundial y el desarrollo integral de sitios
histéricos.



funerario. Ademas de la insuficiencia en los instrumentos de gestion, salvaguarda,
financiacion y normatividad, claro ejemplo es que, a pesar de que los mausoleos y
diferentes sepulcros cumplen con las caracteristicas de monumentos artisticos,
segun el articulo 33 de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicas,
Artisticos e Historicos, dichos lugares no han sido declarados zonas de
monumentos artisticos.

Lo anterior muestra la vulnerabilidad y el alto riesgo de destruccion y
desaparicion de los cementerios historicos, por ende, la urgencia e importancia de
la investigacion de dichos lugares, y el reconocimiento de los cementerios como
zona de monumentos con bienes histéricos patrimoniales. Sin embargo, para que
esto sea posible se necesitan acciones, que de acuerdo con Prats (1998;2005), se
pude legitimar con valores asociados a las practicas culturales, pero, para que los
cementerios sean legitimados como patrimonio se necesitan acciones “macro”
como los organismos internacionales, nacionales, estatales y municipales, y
también acciones “micro” como puede ser las iniciativas locales, comunitarias, las
ciudadanas y especialistas, acciones que propician la activaciéon patrimonial,
culminando con el reconocimiento de un patrimonio local.

En el mundo, existen ejemplos de cementerios que la poblacion ha integrado
como parte de su patrimonio cultural, ya sea, por los personajes ahi inhumados o
por su gran valor historico o artistico. Algunos ejemplos en el mundo son: los
cementerios en Paris, el famoso cementerio Pére Lachaise, que ya existia en el
Medioevo, donde yacen los restos de renombrados artistas y literatos como Oscar
Wilde, Honoré de Balzac, Moliere, Federico Chopin, y Marcel Proust, entre otros. El
Panteon Francés donde se encuentran Alejandro Dumas, Victor Hugo y Mari Curie,
el Cementerio de Montparnasse donde esta inhumado el ex presidente de la
Republica Mexicana Porfirio Diaz (www.losapuntesdelviajero.com). Se distingue,
entre otros, el Cementerio Judio de Praga (Figura1) en donde se encuentra el
historiador y astronomo David Gans, en su tumba se utilizé por primera vez la
estrella de David como emblema de la comunidad judia (www.praga.es). El
cementerio de Highgate en Londres, donde esta enterrado Carlos Marx

(www.qverlondres.com). El cementerio de Staglieno en Génova, ltalia, famoso por



el valor artistico de sus esculturas funerarias (www.visitgenoa.it); el cementerio
Zentralfiedhof de Viena. En Estocolmo, el cementerio del Bosque (Figura 2)
declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad por la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura* (UNESCO), en 1994; se reconoce
por su adaptacidn espacial a las caracteristicas del relieve y la vegetacion

(www.arquitecturayempresa.es).

Figura 1. Cementerio Judio de Praga, Republica Checa. Fotografia de Stuart Richards.
Recuperada de https://www.praga.es/barrio-judio-josefov/. Julio, 2019

4 Organismo especializado del Sistema de las Naciones Unidas (ONU) para la creacidn de condiciones propicias
para un didlogo entre las civilizaciones, cultura y los pueblos, fundado en el respeto de los valores comunes.
Asimismo, contribuye a la conservacion de la paz y la seguridad mundial, mediante la promocién de la
cooperacién entre las naciones a través de la educacién, la ciencia, la cultura, la comunicacién y la
informacion. (es.unesco.org)



TN

R AL

el
V.

—w o

= GO .

/:

V- ‘:- R

A

Figura 2. Cementerio del Bosque en Estocolmo, Suecia. Recperada de
https://www.arquitecturayempresa.es/noticia/el-cementerio-del-bosque-en-estocolmo-transito-la-
eternidad. Julio, 2019

En Oriente el cementerio de El Hue, en Vietnam, el cual estaba dentro de una
ciudad imperial donde los vietnamitas tuvieron hermosos palacios y también
grandes tumbas y mausoleos que corren a lo largo del rio del Perfume, protegido
por la UNESCO al ser obras de arte que encierran a las dinastias perdidas
(viajar.elperiodico.com). El cementerio de An Bang (Figura 3) cerca de la ciudad de
Hué (www.altima-sfi.com). Los cementerios budistas de Kioto (Figura 4), Tokio y
Shibuya o el mayor cementerio del mundo en la ciudad de Najaf, Iraq llamado Wadi
al-Salam (Fig.5), en arabe, o en espafiol: “El Valle de la Paz” que recibid entre los

anos 2003 y 2007 un total de 250 cadaveres al dia (www.europapress.es).



e 2 N L , R R
Figura 3. Cementerio de An Bang, Vietnam. Fotografia de anandoart/ISTOCK. Recuperado de
https://viajar.elperiodico.com/destinos/10-experiencias-sorprendentes-vietnam. Julio, 2019
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Figura 4. Cementerio budista en las laderas del este de Kioto, Japén. Fotografia de Kirai.
Recuperada de http://www .kirainet.com/cementerio-en-kioto/. Julio, 2019




Figura 5 Ceenterlo Wadi al-Salam en Najaf, Iraq. Recuperada de
https://www.desdelaplaza.com/raiz/najaf-la-ciudad-cementerio/. Julio, 2019

Entre los paises hispanos, un referente importante es Espana, ya que, tiene
cementerios histéricos protegidos, y ha desarrollado politicas publicas y
mecanismos que generan la proteccion de estos sitios, un claro ejemplo es la
iniciativa “Ruta de los Cementerios”, iniciada en junio de 2004. En Barcelona la
exposicion sobre el arte en los cementerios, en noviembre de 2004, exaltd
cementerios como el Poblenouy Montjuic o el General de Barcelona el cual
contribuyé a la popularizacion de estos espacios que pese a su naturaleza intima,
ahora forman parte del patrimonio urbano de Barcelona (Ventero,2005). Sin dejar
de mencionar cementerios como el de la Almudena o los cementerios de Asturias,
los cuales son ejemplos de cementerios que han sido protegidos y abiertos al
publico, gracias a estas iniciativas.

En América, el cementerio de Laurel Hill (Figura 6), en Filadelfia es uno de
los pocos en Estados Unidos de Norteamérica que forman parte del patrimonio
histérico nacional (https://thelaurelhillcemetery.org). En Latinoamérica existen

cementerios reconocidos como patrimonio cultural, en Buenos Aires, se encuentran
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dos importantes por sus valores patrimoniales: La Recoleta y La Chacarita, el
primero famoso por la tumba de Eva Perén y Domingo Sarmiento; y el segundo por

la Tumba de Carlos Gardel y de Alfonsina Storni (www.cultura.gob.ar).

e e

Figura 6. Cementerio de Laurel Hill en Filadelfia, Estados Unidos de Norteamerica. Recuperado de
https://thelaurelhillcemetery.org. Julio, 2019

En México existen cementerios histéricos que son referentes importantes,
aunque muy poco estudiados a comparacion con los de Europa y principalmente de
Espana. Claro ejemplo, son los cementerios que existen en la Ciudad de México
como, el pantedn de San Fernando, el Cementerio Civil de Dolores (Figura 7), donde
se encuentran “La Rotonda de las Personas llustres” considerado el cementerio mas
grande en Latinoamérica (cdmxtravel.com), el Pante6n Espanol y el Pantedn Jardin,
destacando no solo por su belleza de su arquitectura, sino por las personalidades
que ahi descansan, personalidades de la cultura contemporanea, como Cantiflas,
Jorge Negrete, Pedro Infante, German Valdés “Tin Tan” y Pedro Armendariz. En
Guadalajara, ElI Pantedn de Belén, uno de los cementerios mas renombrados e
investigados de México. El Pantedn Ingles en Real del Monte, Hidalgo (Figura 8); el
pantedn Civil de Durango, declarado museo de arte funerario “Benigno Montoya”.
El actual “Museo de la Muerte” (antes antiguo pantedn de la Santa Vera Cruz), en



Querétaro. En la ciudad de Aguascalientes los cementerios de la Cruz y los Angeles
que tienen algunos recorridos planeados para adultos y nifios.

Figura 7. Cementerio Civil de Dolores, Ciudad de México, México. Recuperedo de
http://cdmxtravel.com/es/lugares/el-melancolico-panteon-civil-de-dolores.html. Julio, 2019

Figura . Panteon Ingfés de Mineral del Monte en Hidaldo, México. Fotografia tomada por Alexis
Morales Montiel. Agosto 2018.



En la ciudad de Puebla sobreviven tres cementerios fundados a finales del
siglo XIX5, el Panteédn Municipal, el Cementerio Francés y el Pantedn de la Piedad
o Memorial de la Piedad®. El Panteon Municipal y el Cementerio Francés estan
contiguos uno del otro, el Cementerio Francés en la parte sur, pues, fue donada la
ultima seccion del Pantedn Municipal, a los franceses, y con el paso del tiempo, se
convirtié en un cementerio independiente. El Pantedn de La Piedad se ubica al oeste
de la ciudad, junto al barrio de Santiago y a las faldas del antigua cerro de San Juan,
hoy colonia La Paz.
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Figura 9. Mapa de la ciudad de Puebla. Recuperado de Google Maps, 2020

5 Aunque en el trabajo del Doctor Miguel A. Cuenya “Del pantedn al cementerio: un largo camino hacia la
secularizacion de los entierros en una ciudad decimondnica. El caso de la ciudad de Puebla”, hace referencia
que “Al entrar al nuevo siglo “(siglo XX)”, los espacios de la muerte se habian reducido a cuatro, de los cuales
tres se encontraban ubicados en el entorno inmediato de la ciudad (Municipal, La Piedad y Francés) y en el
otro en el pequefio pueblo-barrio de San Baltazar.” (Cuenya,2012:42). Esto nos indica que el cementerio de
San Baltazar Campeche abrid sus puertas cerca de la apertura de los entonces nuevos cementerios de la
ciudad de Puebla, aunque en ese entonces el cementerio de San Baltazar no pertenecia a la ciudad sino a la
misma localidad, aunque tiempo después, en la década de los 60’s se anexéd como una junta auxiliar del
municipio de Puebla, siendo parte de las actuales 17 juntas auxiliares, seguin informacién del ayuntamiento
2018-2021. (http://www.pueblacapital.gob.mx/transparencia/375-juntas-auxiliares)

5 Dichos lugares se mencionaran con su nombre oficial.
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El Panteon Municipal, se ubica en la 11 Sur esquina con 37 Poniente, fue el
primero en abrir sus puertas a la sociedad civil (después del decreto de clausurar
los panteones en los atrios de las iglesias). En dicho pante6n se encuentran
inhumados, Samuel M. Lozano, el padre del corrido mexicano; el General Juan
Criséstomo Bonilla, quien fue gobernador de Puebla. Altagracia Calderon, mejor
conocida como “La Charra”, quien participd en la batalla del 5 de mayo. La familia
Bello, quienes fueron filantropos de la ciudad, y el cenotafio de los hermanos
Serdan.

El Cementerio Francés, ubicado en la 11 Sur 4311 cuenta con un acervo
funerario significativo, y al igual que en el municipal, en este lugar se encuentran
enterrados, personajes reconocidos de la ciudad, como Hugo Leicht Meyer, fildlogo,
escritor e historiador, autor del famoso libro “Las calles de Puebla” y William Oscar
Jenkins Biddle empresario poblano, y por supuesto los restos de los combatientes
galos de la batalla del 5 de mayo.

El Pantedn de la Piedad, ubicado en la calle 25 Sur 1505, es el unico
reconocido como Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, esto lo indica una
placa que existe al interior del recinto, aunque, este reconocimiento es dudoso pues
no se encuentra en la lista oficial, por lo que se cree, se instalé de una particular
(Figura 10). Sin embargo, esto muestra que existe un reconocimiento local por el
lugar como un espacio con valor histérico patrimonial. Y esto es facil de observar en
el cementerio, el cual conserva esculturas poco conocidas del famoso escultor
italiano Volpi, el mausoleo de la familia Presno y algunas singulares tumbas como
la de Eufrates, el nifio milagroso, o la tumba de una camara hermética, en donde se
dice se encuentra el cuerpo de una mujer esperando a que resucite. El cementerio
de la Piedad es un caso que ejemplifica la realidad del patrimonio cultural funerario
en México en particular de los cementerios, ya que a pesar de tener la supuesta
declaratoria, esto no garantiza que el lugar este lo suficientemente investigado o
reconocido como patrimonio historico-cultural. Tedricamente tuvo un proceso de
patrimonializacion, al ser considerado Patrimonio de la Humanidad (oficial o no), sin

embargo, no se requiere solamente una declaratoria, sino, se necesita un
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involucramiento de la sociedad civil, debelandose como el punto mas importante de

todo este proceso es la participacién social.

Figura 10: Placa en el Panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla. Fotografia tomada por
Alexis Morales Montiel. Junio, 2018.

Estos cementerios historicos, son ejemplares unicos de finales del siglo XIX
en la capital poblana, siendo en algunas ocasiones, lugares para la recreacion de la
historia del lugar. Una caracteristica importante es que son “cementerios vivos”, es
decir, la gente visita actualmente estos espacios no se trata de espacios olvidados
socialmente, pues dia a dia, existen actividades como entierros, exhumaciones vy
visitas a difuntos los fines de semana y en celebraciones, como el dia de muertos.
Un claro ejemplo fue el 2 noviembre del 2018, donde se registraron en el Pantedn
Municipal mas de 55 mil personas que visitaron las tumbas de sus familiares
(recordar que el Pantedn cuenta con 35 mil tumbas distribuidas en 16 hectareas) y
se utilizaron 200 pipas de aguas para abastecer las demandas de la poblacion
(www.oronoticias.com.mx). En el afio 2016 el municipio report6 a 99 asistentes que
realizaron recorrido guiado en el panteon municipal como parte de un programa

especial (www.pueblacapital.gob.mx). Sin embargo, a pesar del numero de
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visitantes la mayor parte de las personas no perciben a estos cementerios como un
sitio historico patrimonial y cultural a causa de diversas razones que explican a

continuacion, causando un “olvido patrimonial™’.

Planteamiento del problema.

Los cementerios de finales del siglo XIX, que siguen en uso en la ciudad de Puebla
son lugares que albergan en sus cascos historicos® un patrimonio funerario que
constituye un testimonio del pasado. La difusion y conservacion de estos lugares es
fundamental, para promover la identidad de la comunidad. Para su estudio, el
cementerio se puede analizar por su patrimonio tangible, intangible y natural, es
decir, desde su patrimonio material como las tumbas, esculturas, y epitafios, su
patrimonio intangible como lo son sus creencias, costumbres y ritos y su patrimonio
natural como el micro ecosistema existente. En este trabajo se estudiara el
patrimonio funerario, principalmente mausoleos y tumbas localizados en la primera
seccion, para poder reconocer el patrimonio que existe en el cementerio, e iniciar
con esto un proceso de patrimonializacion del Pantedn de la Piedad, el cual data de
finales del siglo XIX. Paradojicamente, a pesar de ser la primera seccién y la parte
historica del lugar, es la mas olvidada, por tal motivo, esta investigacion pretende
rescatarlo de este “olvido patrimonial”’, provocado por la falta de interés de las
instituciones locales y de la sociedad civil de estos espacios como lugares
patrimoniales para la ciudad, que al ser reconocidos como tal, se pueden rescatar
del olvido, y conservarlos para futuras generaciones. En este caso la
patrimonializacion de los mausoleos, tumbas y otros elementos en el cementerio de
la Piedad, se pueden re-interpretar, tratando de formar discurso de la ciudad por

medio de ellos, a través de una ruta cultural, o sea, resaltar su caracter patrimonial.

7 Para esta investigacion, describe “olvido patrimonial” cuando las personas no reconocen a los lugares (en
este caso los cementerios) como un lugar histérico y patrimoniable. Una similitud al problema de olvido que
expone el antropdlogo Joél Candau.

8 Se hace referencia a la zona més antigua del cementerio o a la primera zona que se ocupd, la cual alberga la
mayor cantidad de tumbas antiguas o fundacionales del lugar.
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En estos momentos, los cascos historicos de los cementerios no representan
un referente como patrimonio histérico para la poblacién local. Un factor es que la
zona de monumentos historicos, la cual esta delimitada, protegida y declarada por
la UNESCO, y que comprende principalmente el centro histérico de la ciudad de
Puebla, no incluye a los cementerios mencionados. En consecuencia, la mayoria de
la poblacién conoce mas la historia e importancia del centro histérico y es el unico
patrimonio que la gente tiene presente, y es digno de ser conservado y difundido.
Este un modelo centralista monumental, no deja ver la impotancia de otros lugares
como sitios patrimoniables. En la encuesta realizada a 20 personas, se observo que
el 95% cree que el cementerio es un lugar patrimonial, pero menos del 50% sabe
su historia e importancia.

Por otra parte, el uso actual de los cementerios como lugares sagrados,
dignos de respeto, en donde reposan los restos de seres queridos propicia que no
se identifiquen estos lugares como sitios con valor histérico patrimonial. Por medio
de encuestas realizadas a las personas que visitan los cementerios, las personas
deducen que es histérico por su antigiedad, pero ignoran su importancia a un nivel
social, histérico y patrimonial. Por tal motivo, esta investigacion propone crear una
ruta cultural para conocer los mausoleos, las tumbas y otros elementos del pantedn
para crear una conexion entre el visitante y el lugar, a través de aprendizajes
significativos.

Otro elemento que coadyuva al deterioro de los cementerios histéricos, es la
falta de politicas publicas municipales, estatales y federales. Por ejemplo a nivel
municipal la inexistencia de normas en el apartado de los servicios publicos, en el
apartado de panteones en el Cddigo Reglamentario Municipal (COREMUN),
especificamente para el municipio de Puebla, no existe ningun articulo sobre la
proteccion de los cementerios historicos, ni la salvaguarda de los monumentos que
ahi se encuentran, al igual que no existe interés de ninguna instituciéon que se
dedique a la proteccidn de este patrimonio, ni el considerar estos lugares como
lugares patrimoniales. En el ambito estatal, no existen normas que protejan a estos
lugares, y a nivel federal es nula la proteccidén por la Ley Federal Monumentos y
Zonas Arqueologicos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), ya
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que, de acuerdo con la legislacion actual el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura (INBAL) es el encargado de reconocer y proteger este patrimonio artistico
del siglo XIX. Sin embargo, no existe un apartado para la proteccion de los
cementerios histéricos, por tal razon, la inexistencia de normas para la salvaguarda
de estos monumentos de finales del siglo XIX 'y principios del XX, esto ha generado
la invisibilidad de estos espacios como lugares patrimoniales, todo esto tiene como
consecuencia, el abandono y el deterioro.

La visibn monumental enfocado en los inmuebles ha sobre regulado y sobre
observado el centro histérico de la ciudad de Puebla, dejando de lado otros
patrimonios, materiales e inmateriales, dentro y fuera del centro histérico como es
el caso de los cementerios. Esta situacibn muestra un modelo de proteccion
enfocado en un patrimonio arquitectonico monumental dentro del poligono
declarado. Esto ha acrecentado el olvido patrimonial que se observa en los cascos
historicos de los cementerios, principalmente en el pantedn de la Piedad, siendo
evidente el deterioro de las tumbas en el lugar.

El “olvido patrimonial” de estos lugares, se ve reflejado a nivel local en los
cementerios histéricos de Puebla. En el pantedn de la Piedad se observo en el
transcurso de esta investigacion tumbas en un acelerado proceso de deterioro
(Figuras 11 y 12). Pero este “olvido patrimonial” también se observa en todo México
manifestandose en diferentes formas, como el vandalismo. Ejemplo de esto es lo
reportado a través del periédico Milenio (2015) en el cementerio EI Carmen, en la
ciudad de Monterrey, inaugurado en 1901, y que resguarda tumbas de relevancia
historica, el cual han sufrido actos vandalicos desde el 2010, como el robo del busto
de marmol en la tumba de Jerénimo Trevifio®, evidenciando el abandono y descuido
del lugar a pesar de existir tumbas elaboradas en los talleres de Michele

Giacomino'®, realizadas en su mayoria por marmol blanco italiano, no se han

% Fue un destacado militar mexicano que participd en la Guerra de Reforma y en la Segunda Intervencién
Francesa en Meéxico, ademdas de ser gobernador de Nuevo Ledén de 1867 a 1871.
http://rac.db.uanl.mx/id/eprint/1889/1/jerénimo%20trevifio.pdf

10 Arquitecto, decorador y escultor italiano, prestando sus servicios principalmente en la ciudad de Monterrey,
en la cual, se pueden admirar sus obras, sobre todo, obras funerarias en el pantedn de El Carmen y de Dolores
en Monterrey. Resefia del libro Escultor Michele Giacomino (1862-1938). Monterrey: la cima de un artista, de
Tovar Esquivel, Enrique, 2018, pp.482
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generado acciones que frenen o disminuyan este tipo de saqueos y deterioros
(www.milenio.com).

Otro factor, es el cambio en tradiciones y del concepto de la muerte,
mostrando esta realidad en el reportaje realizado por noticieros televisa el dia 2 de
noviembre de 2017 (https://noticieros.televisa.com), en donde Eugenio Ramirez,
vendedor de chicharrones a las afueras del Pante6n Jardin de la Ciudad de México
comento lo siguiente: “Ahora si esta muerto completamente. Afios anteriores habia
algo de gente, pero ahorita, como que se esta perdiendo creo la tradicion...”, o el
testimonio del administrador del pantedn de Sanctérum, en la Ciudad de México que
menciona: “Si ha bajado la afluencia de gente, le vuelvo a repetir el afio pasado
2016 el 1 de noviembre fueron 5 mil 740 y hoy a esta hora son 2 mil 884 gentes que
nos han visitado”. Desgraciadamente cada afio disminuye en fechas importantes,
solo podemos imaginar la poca afluencia en los demas dias del afio, ya que los

cementerios no contabilizan el numero de ingresos al cementerio en dias ordinarios.
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Figura 11. Tumba del Pantedn de la Figura 12. Tumba del Pantedn de la

Piedad de Puebla. Fotografia tomada por Piedad de Puebla. Fotografia tomada por
Alexis Morales Montiel. Julio 2019. Alexis Morales Montiel. Enero, 2020.
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En Puebla, poco a poco los cementerios historicos, y principalmente los
cascos historicos de estos lugares se han dejado en el olvido por el ayuntamiento,
la sociedad civil, e instituciones. Es cierto, que estos cementerios aun se encuentran
en uso y el flujo de visitantes es intenso los fines de semana y en dias festivos
significativos como el 10 de mayo, 1y 2 de noviembre, en donde, podemos observar
a personas en los cementerios, pero también es evidente que muchas tumbas se
encuentran en el total abandono, al observar que dia a dia, las grietas y el
hundimiento de las tumbas son mas considerables, haciendo este deterioro mas
relevante a causa de los sismos sufridos a finales del 2017 y el crecimiento
desmedido de la vegetacidn, principalmente en el cementerio de La Piedad,
propician un ambiente descuidado ante la mirada de la poblacion y visitantes.

En la ciudad, el ayuntamiento, las instituciones interesadas en patrimonio
cultural, turismo municipal y agencias de viajes o culturales de la ciudad de Puebla,
no tienen contemplados a estos sitios como un referente patrimonial, ni ofrecen
recorridos culturales en los cementerios, siendo lugares no visitados como sitios
historicos culturales para la sociedad y el turismo. Por eso, el problema que los
cementerios lleguen al olvido, ocasiona que el capital patrimonial de Puebla se
debilite, y genera que futuras generaciones desconozcan la importancia de los
cementerios.

Se pretende que esta investigacion cause reflexién colectiva y conocimiento
gue motive por medio de una ruta cultural, las cuales, en la ciudad, solo existen en
época de dia de muertos y esporadicamente en semana santa, y solamente en el
Pantedn Municipal, y rara vez en el Cementerio Francés, pero nunca en el Pantedn
de la Piedad. Ademas, dichos recorridos cuentan con una mala organizacion, no es
lo suficientemente eficiente, puesto que, las contradicciones de informacién, la mala
interpretacion, y el no tener rutas definidas hacen de esto una experiencia
desordenada, sin contar que existe la posibilidad de la desaparicion de dichos
recorridos al cambio de las administraciones.

Otro problema que impide considerar los cementerios como espacios con
valor patrimonial, es la existencia de una parte de la poblacion en México, que
considera a estos lugares como espacios sagrados y privados, donde el
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comportamiento es sobrio y de respeto, derivado del concepto de muerte y el papel
de los cementerios en la poblacidn mexicana actual. Por lo tanto, cualquier otra
actividad realizada dentro de estos recintos, como exposiciones fotograficas,
muestras de ofrendas, visitas por turistas, recorridos culturales o cualquier otra
actividad cultural o ludica que coadyuvara a difundir el patrimonio historico, se
perciben como acciones antagdnicas a un cementerio, siendo un obstaculo para el
reconocimiento y difusion de este patrimonio cultural.

Debido a la falta de organizacion e interés, el patrimonio historico cultural de
los cementerios generalmente carece de un catalogo de bienes patrimoniales, que
registre la importancia de dichos elementos mas alla de su arquitectura, en donde
se pueda apreciar y describir de manera general las tumbas, principalmente en el
cementerio de la Piedad. La inexistencia de este catalogo es un obstaculo para
analizar el espacio patrimonial en su conjunto. Ademas de la falta de control de los
bienes historicos presentes en el cementerio, propicia que estos espacios sean mas
vulnerables al robo, saqueo, y la falta de informacion en cuanto a los muebles e
inmuebles que se puedan dafiar ante futuros sismos, ante el progresivo deterioro o
vandalismo. Igualmente, no existe la recopilacion de epitafios de las tumbas, y, en
consecuencia, se desconoce el patrimonio literario contenido en estos. Un catalogo
no es la solucién, solo es una herramienta para la patrimonializacion de este
espacio.

Otro de los inconvenientes, que se encuentra dentro del panteén de la
Piedad, es que no cuenta con un elemento patrimonial “famoso” o bien conocido
entre la poblacion, y que, por medio de este, ya sea un mausoleo, un rito, o un objeto
0 un personaje que pueda identificar y dotar de sentido e importancia a este lugar.
Es bien sabido que lo que no se conoce, no se puede conservar, esto propicia el
abandono y el desinterés de las personas, por tal motivo, la creacidén de una ruta
cultural en el cementerio de la Piedad de la ciudad Puebla, reconoceria elementos
patrimoniales y como consecuencia al cementerio como un lugar importante para la
ciudadania como un patrimonio local mas de la ciudad, sacandolo del “olvido

patrimonial”.
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Por ultimo otro problema a nivel local de los cementerios historicos, es que
se identifican como lugares con sentimientos demiedo y desolacion, configurando
el significado cultural del cementerio, alejando la posibilidad de ver a este lugar con
una mirada patrimonial, mostrandolo solamente como un lugar de temor o de
respeto, llevandolos a su deterioro y olvidandose de las historias detras de las
tumbas, sus elementos artisticos, leyendas, costumbres, pero sobre todo hacer
notar que larelacién entre el panteodn, y la ciudad, es decir el desarrollo y expansion
de la ciudad se ve reflejado en el pantedn la historia de la ciudad se puede
comprender a través de la historia de las familias y sus mausoleos. La problematica
de deterioro y abandono en los cementerios histéricos se magnifica al no tener una
proteccion legal como patrimonio histérico. La Carta de Morelia, manifiesta la
necesidad de recuperar valores, para la salvaguarda e identificacion de los
cementerios historicos, que forman parte de la historia de la ciudad, al ser la misma

historia de la ciudad la que crea estos espacios.

Pregunta de investigacion.

¢, Cuales son los bienes patrimoniales que pueden ser susceptibles de
patrimonializacion en el pantedn de la Piedad de la ciudad de Puebla, a través de

una ruta cultural?

Objetivo General.

Proponer una ruta cultural para el pantedn de la Piedad en Puebla que permita
reconocer a los visitantes el patrimonio funerario que existe en este lugar e iniciar

con esto un proceso de patrimonializacion.

Objetivos Particulares.

e Conocer la historia del pantedn de La Piedad.
e Proponer al panteén de La Piedad, como un lugar con valor

patrimonial.
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e Realizar un plano para la localizacion e identificacion de los mausoleos
y tumbas dentro del pantedn.

e Generar un catalogo de los mausoleos y tumbas seleccionados.

e Realizar una ruta cultural que permita conocer algunos monumentos
de la historia de la ciudad por medio de los mausoleos y tumbas del
cementerio de la Piedad, con la ayuda de esta ruta cultural vinculada
a la ciudad de los vivos con la ciudad de los muertos y relatarlo en el
recorrido

e Narrar a través de la ruta cultural la historia del cementerio, y con esto,
realizar una analogia de los cementerios y la ciudad, y resaltar los

intercambios culturales a través de este.

Justificacion.

En la ciudad de Puebla se tiene tres recintos funerarios de finales del siglo XIX, que
son el Panteon Municipal, el Cementerio Francés y el Pantedn de la Piedad, el lugar
menos estudiado de los tres es el pantedn de la Piedad. La Piedad cuenta con pocos
trabajos publicados, a pesar de tener un patrimonio arquitectonico funerario
importante, lo han minimizado, al no darle la importancia que merece, y por tal
motivo, es importante que exista una investigacion que hable sobre el Pantedn de
la Piedad, con el objetivo de difundir y conservar, ademas de contar con una
herramienta mas para difundir este patrimonio en el ambito local.

Dada las sefiales de abandono que muestra el Pante6n de la Piedad de
Puebla, y la poca conciencia patrimonial de la sociedad y las instituciones locales,
es conveniente empezar un proceso de patrimonioalizacién en el cementerio, que
ayude a su conservacion y difusidon como un espacio historico. Para tal efecto, se
propone una ruta cultural, que tiene como objetivos, la apreciacion y revalorizacion
de este sitio histérico, consolidandolo como un lugar patrimonial local, y que en el,
se pueda apreciar la historia de la ciudad. Siendo también un precedente en este
proceso de patrinializacién para el Panteon Municipal y el Cementerio Frances, al
ser también lugares que contienen parte del patrimonio de la ciudad, pero que en
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pocas ocasiones han trascendidos a la ciudadania al no mostrarse como referentes
culturales de Puebla, ni del pais.

Lo anterior hace pensar que estos lugares llamados cementerios deben ser
apreciados y difundidos como un bien histérico patrimonial, esto para que futuras
generaciones puedan comprender, sociedades pasadas, sus usos y sus creencias,
y que a partir de ellas puedan entender su presente. Por eso, es de suma
importancia la conservacion del pantedn de La Piedad, como un espacio de valor
cultural y patrimonial. El presente trabajo, propone reconocer los cementerios
histéricos como lugares de memoria, para que estos sitios sean un referente cultural
y patrimonial para la sociedad y visitantes en general. Idealmente, este patrimonio
se mantendra en pie para futuras generaciones.

Ahora bien, la patrimonializacion del cementerio de la Piedad como
patrimonio de la ciudad tiene por objetivo que la ciudadania aprecie su patrimonio
funerario y sobre todo conozca la ciudad a través de los mausoleos y las tumbas, y
asi, se vera como un sitio de interés para conservar. Por ello, es importante la re
significacion de estos lugares y la revaloracion historica a través de una ruta cultural
siendo estas “rutas no histéricas sino creadas o disefiadas que obedecen a
diferentes motivaciones y elementos” (Martorell,2014:1), pero que al ponerlos en
practica, hara que este lugar sea considerado un espacio de importancia
patrimonial, siendo que “el patrimonio servira para utilizarlo de una manera, sea cual
sea, desde la pura contemplacion extatica o fetichista hasta el uso de reclamo
turistico” (Ballart,1997:121).

El tema que plantea esta investigacion es de transcendencia porque no existe
una ruta cultural dentro de ningun cementerio en la ciudad de Puebla, menos en el
casco historico del panteén de la Piedad. Por lo que contribuye a la difusion del
patrimonio funerario, su aprecio por los visitantes y su reconocimiento por su valor
historico, cultural y social. Idealmente, se pretende crear una conciencia patrimonial
en la sociedad. Cabe afiadir, que esta investigacion permitira que estudiantes,
maestros y comunidad en general, tengan un trabajo de investigacion con un giro
patrimonial sobre el Pantedn de la Piedad, del cual existe pocas investigaciones,

pudiéndose considerar como una herramienta para la educacion patrimonial.
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Estado del arte, estudios de cementerios en México y en el mundo.

El interés sobre los cementerios, ha motivado a investigadores a realizar diversas
investigaciones relacionadas con ellos, sobre todo en el tema de su
patrimonializacion, un gran ejemplo es Espafia, el cual se ha convertido en un
referente a nivel mundial. Modelos de patrimonializacion en cementerios histéricos
ya existen, algunos ejemplos son trabajos para la activacion de sus bienes, como
los diferentes articulos publicados sobre el tema. Algunos ejemplos son: como “Los
cementerios de las minorias religiosas en Espana” de Sol Tarrés y Jordi Moreras
(2012), el “Sistema de analisis DAFO aplicado a Gestion Cultural: Propuesta de
musealizacion del Cementerio General de Valencia” de José Antonio Madrid Garcia
y Raquel Jiménez Molina (2013), “La gestion de los cementerios histéricos: La
muerte como disputa” de Arturo Ruiz Taboada (2014), “Arte y arquitectura funeraria:
los cementerios de Asturias, Cantabria y Vizcaya (1787-1936)” de Carmen Bermejo
Lorenzo (1998), “Los cementerios ;museos de la ciudad?” de Francisco José
Rodriguez Marin (2013).

No solo en Europa se han realizado investigaciones sobre los cementerios,
también en América se ha trabajado el tema, ejemplo de ello son algunas
publicaciones como “Los cementerios ante la mirada de la cultura” realizado en
Argentina por Ricardo A. Minetti (2011), ademas de las investigaciones en el
cementerio de La Recoleta y La Chacarita, como los libros “Ciudad de Angeles,
historia del cementerio de la Recoleta” de Omar Lépez Mato (2011). En Cdrdoba,
Argentina, se cuenta con planes municipales para la recuperacion y puesta en valor
del cementerio de San Vicente. También investigaciones realizadas en Colombia
como el trabajo titulado “Perpetuacion de la cultura de la memoria y su puesta en
valor. Restitucion grafica de panteones en el cementerio de “Nuestra Sefora de los
Remedios” de Ma. Josefa Mufioz y David Navarro (2015), y el articulo
“‘Recuperacion del cementerio de San Pedro de Medellin: Una propuesta sobre la
creacion de las politicas para la gestion y sostenibilidad de patrimonio cultural” de
Catalina Velasquez Parra (2005), o el trabajo de tesis, titulada “Patrimonio y puesta
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en valor del cementerios general de Concepcion: disefio de ruta, postales
patrimoniales y libro que identifican los personajes y familias de relevancia historica
enterradas en el camposanto” de Verona Loyola Orias (2017), realizado en Chile,
pais que también muestra un interés en este patrimonio, al realizar en la ciudad de
Valparaiso un seminario sobre la conservacién y la puesta en valor de su
cementerio.

En México, al igual que en otras partes, también existen investigaciones
relacionadas a este tema, demostrandolo en las investigaciones como: “Turismo
funerario en México: el Museo Pante6n de San Fernando” de Aura Pamela Gomez
Lépez (2013), “Pantedn del Tepeyac: paisaje, historia y restauracion” de Silvia
Segarra Lagunes (2005), la “Restauracion integral del Pantedn de Dolores” de Ethel
Herrera (2007) y investigaciones sobre los cementerios en México. En Puebla
existen investigaciones sobre los cementerios de la ciudad como el libro la
“Arquitectura funeraria” de Lourdes Pérez de Ovando (2013), el libro “Pantedn
francés de Puebla: ejemplo vivo de historia arte y arquitectura” de Aldo R. Rivero
Pastor y Rafael Barquero Diaz (2016), “Mictlantecuhtli. Los panteones en Puebla”
de Hugo Hernandez Rodriguez (2003). Diferentes trabajos académicos como “La
edificacion del Pantedon Municipal de Puebla: sus antecedentes y su rol social” de
Blanca A. Martinez Cordero (1999), la tesis de Xicotencatl Petris, Amalia (2005)
titulada “El Panteén Francés de la Ciudad de Puebla, catalogaciéon de sus
monumentos y mausoleo”, elaborando planos de los mausoleos enfocandose
solamente en la parte arquitectonica de las tumbas. Otro ejemplo, es el de Gonzales
Loeza, Magnolia (2001) que en su tesis “Revalorizacion de la arquitectura funeraria
en Puebla en los siglos XVI-XVII-XVIII” se refiere a la parte arquitectdnica de las
tumbas que engloba todos los panteones de Puebla.

Sin embargo, la mayoria de las investigaciones se enfocan, solamente en los
panteones de esta ciudad por su valor artistico y arquitectonico. Particularmente
existen trabajos realizados del Pantedn de la Piedad de Puebla, una tesis de
licenciatura y otra de maestria, tituladas: “Los panteones civiles en la ciudad de
Puebla: La Piedad (1890-1950)" de Verodnica Aguilar Rosales (2002) y “Puesta en
valor de la arquitectura funeraria en el Pantedn de la Piedad de la ciudad de Puebla”
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de Annabel Cristina Moreno de la Cruz (2011), ambas tesis de la Benemérita
Universidad Autdbnoma de Puebla. En el primer caso es una investigacion historica
dando importancia al origen del pantedn, y la segunda investigacion tiene un
enfoque arquitectonico proponiendo un catalogo, enfocado en la composicion
arquitectonica de las tumbas. Esto demuestra la existencia de indagaciones que
hablan sobre los cementerios y sus bienes patrimoniales, indicando la necesidad de

incrementar las pesquisas sobre estos lugares.
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CAPITULO L.- FUNDAMENTOS TEORICOS.

“Un angel mas, ruega al todo poderoso
por la resignacion de sus padres”.

Epitafio del nifio Alfonso Aguilar Garcia, 1931. Cementerio de la Piedad, Seccion I.

Este capitulo inicia con la discusion del concepto actual de patrimonio
cultural. Al mismo tiempo se explican conceptos importantes como:
patrimonio cultural, patrimonio local, patrimonio funerario, ruta cultural,
itinerario cultural y patrimonializacion, esto con el objetivo de construir la
perspectiva tedrica para estudiar el pantedén de la Piedad como espacio

patrimonial.

1.1 El contexto actual del patrimonio cultural

El patrimonio cultural es fundamental, al tener una significacién para la sociedad,
por tal motivo, su importancia dentro del contexto histérico en el que nos
encontramos. En la actualidad el neolibeliberalismo o en el “mundo liquido”, como
lo nombra Bauman, se ha convertido en una idea hegemoénica insertada en la
sociedad y ha mirado al patrimonio no solamente como una reflexién del pasado, ni
como una forma de interpretar el mundo en el que vivimos, sino, como un producto
mercantil, y un agente activador de la economia, para la creacion de subjetividades
de interes capital, haciendo “discursos autorizados del patrimonio”, dando forma a
lo que hoy se entiende como patrimonio, minimizando su importancia historica y
cultural, y exaltando sus valores econdmicos, por tal motivo diferentes autores han
estudiado tal sistema y el impacto en la sociedad actual.

Bauman (2000) reflexiona sobre los factores globales en la era
contemporanea, ya que, el sistema econdémico llamado neoliberalismo, ha traido
consigo la globalizacion. Para el autor a pesar de que, la globalizacion, esta en boca
de todos, esta, no posee -caracteristicas definidas, en medida que sus
manifestaciones objetivas y subjetivas se van transformando constantemente.

Aparentemente, todo el mundo esta conectado, pero sin orden estricto alguno,
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haciendo de la globalizacion proceso constante y fluido, siendo este proceso
fundamental para entender lo que ocurre alrededor del mundo (Bauman, 2001).

Entonces nos preguntamos si vivimos en un mundo globalizado en donde la
informacion es abundante y accesible ;Porqué la defensa del patrimonio y sobre
todo el patrimonio funerario se ha debilitado? Probablemente sea porque, en el
sistema econdmico en el que vivimos el valor cultural se reduce al valor econémico.
Como dice Bauman (2000) que en esta “modernidad liquida” se vive sin
compromisos desapareciendo y debilitando vinculos, mostrando una sociedad sin
identidad establecida, y, por ende, esto puede manifiestarse con un desinterés por
la proteccion de su patrimonio cultural.

Al vivir en un mundo globalizado con un sistema econdémico global, autores
como De Sousa Santos (2010:16), argumenta que en Latinoamérica existen
estructuras estandarizadoras, como consecuencia de los modelos de dominacion,
que llegan a imponerse como formas de control en diferentes ambitos de la vida,
tales como: el patrimonio cultural. Esto ha generado la implementacion de una
solucién (Eurocéntrico) de acciones de difusion y conservacion del patrimonio. A
pesar de que existen diferentes formas de valorar y de apropiarse del patrimonio
cultural, dadas las diferentes miradas de cada cultura, por tal motivo es necesario
crear formas plurales de conocimiento, en nuestro dia a dia (De Sousa Santos
2010:16-17).

Para Gonzalez-Varas (2014) la globalizacién se debe de entender en todos
los sentidos tanto en factores internos como en los externos. Uno de los principales
problemas de la globalizacion que afecta el patrimonio cultural es la pérdida de la
identidad local y nacional, nos dice que “la universalizacion de la nocion del
patrimonio cultural en la figura de Patrimonio de la Humanidad es, como hemos
visto, un sintoma evidente de este proceso” (Gonzalez-Varas, 2014:82). Mostrando

que la universalizacion del patrimonio ha afectado para la identidad local.
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1.2 Patrimonio cultural.

Uno de los principales conceptos de esta investigacion es el patrimonio cultural.
Desde la primera mitad del siglo XIX, se ha utilizado, el concepto de patrimonio
como un instrumento para la construccion de la identidad. En este sentido es preciso
aclarar el concepto de patrimonio cultural, ha sido definido por diferentes autores,
para Ballart (1997:7) es “el conjunto de bienes tangibles e intangibles que reflejan
la herencia cultural de una comunidad, etnia o grupo social, dando un sentido de
pertenencia a sus distintas producciones e imaginarios simbdlicos”. Por otra parte,
Querol (2010:11) hace otra definicion del patrimonio cultural como “es el conjunto
de bienes muebles, inmuebles e inmateriales que hemos heredado del pasado y
que hemos decidido que vale la pena proteger como parte de nuestras sefias de
identidad social e histéricas”. De acuerdo con Capel (2014:11) “el patrimonio (...)
son los bienes privados o publicos heredados, que han de ser conservados para el
disfrute de la colectividad debido a su valor general”.

El patrimonio cultural segun Gonzalez-Varas (2014) es como se ha dicho una
herencia que nos dejan los antepasados pero ademas de eso, nos dice que es un
depdsito de la memoria, ademas de ser un importante recurso para la identidad de
una comunidad, asumiendo asi un caracter primario y prioritario como “valor
identitario”, que autorrepresenta a la sociedad, ya que es un conjunto de rasgos
propios que la identifican, el cual no es estatico sino que se encuentra en un proceso
dialéctico, variable y altamente critico.

En este sentido y hablando de la sociedad y su relacién con el patrimonio,
Garcia Canclini, habla sobre los usos que la sociedad le pueda dar al mismo. El
autor dice que “expresa la solidaridad que une a quienes comparten un conjunto de
bienes y practicas que los identifican, pero suele ser también un lugar de
complicidad social” (1999:17). Todo esto con la carga simbdlica e histérica de los
objetos que han heredado, los cuales casi siempre incurren en una “simulacién al
pretender que la sociedad no esta dividida en clases (...) que trasciende esas
fracturas sociales” (1999:17), lo cual en estos ultimos afios se ha desvanecido por
las “diferencias regionales o sectoriales, originadas por la heterogeneidad de
experiencias (...) y son utilizadas por las clases hegemonicas para tener una
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apropiacion privilegiada del patrimonio” (1999:18). En este sentido el autor analiza
el patrimonio para el estudio de la sociedad y su organizacion, al ser, reflejo de
creencias, y hasta de la hegemonia de quienes logran un acceso diferente.
Ademas de los anteriores conceptos podemos mencionar que la UNESCO
(2011) define patrimonio, como “el legado que recibimos del pasado, que vivimos
en el presente y que transmitiremos a las generaciones futuras”. Para tal institucion,
el patrimonio se sub-clasifica, en diversos patrimonios con la finalidad de agrupar
los distintos tipos de bienes y facilitar su estudio y tratamiento. El objetivo es
preservar y transmitir el legado de sus antepasados es decir “(...) crear un vinculo
entre el pasado y el futuro a través del presente” (UNESCO, 2011). A continuacion,

se presenta tal division del patrimonio en el siguiente diagrama:

¢ Pinturas * Equipo de laboratorio

MUEBLE . E_scuhuros . b;e’(os domésﬁco‘s / de trabajo
¢ Libros * Objetos para rituales
¢ Maquinaric * Material audiovisual

TANGIBLE

* Monumentos o sitios historicos * Cenjuntos arquitectonicos
INMUEBLE === « Monumentos piblicos * Centros industricles
¢ Monumentos artisticos ¢ Obras de ingenieria
CULTURAL

* Saberes (conocimientos y modos de hacer enraizados en lo vida
cotidiana de las comunidades

INTANGIBLE = ¢ Celebraciones [rituales, festividades y practicas de le vida social),

. Fo}rmos de expresién (mcnlfesfc(:lones literarias, musicales,
plasticas, escenicas, [Udicas, entre otras) y

¢ Lugares (mercados, ferias, santuaries, plazas y demas espacios
donde tienen lugar practicas culturales).

PATRIMONIO
¢ Vestigios arqueologicos o historicos en su contexto natural oniginal

) ¢ Vestigios fosiles paleontolégicos aseciodes a activided humana in situ

CULTURAL / NATURAL g s :

¢ Vestigios subacuaticos de actividad humana

¢ Paisaje cultural, preducide en un determinado tiempe y espacio

¢ Monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y biclégicas

NATURAL amenczadas ¢ en peligro de extincion / Reservas de la Biosfera

¢ Lugares o zonos naturcles estriciamente delimitadas (como parques
nacionales

Figura 18. Imagen tomada de fundacion ILAM''. Recuperada de www.ilam.org. Noviembre de 2018

"' La Fundacién ILAM es una organizacion no-gubernamental, sin fines de lucro, establecida bajo la legislacién
costarricense y de vocacion latinoamericana, que se establece con el propésito de buscar soluciones factibles
desde un enfoque integral de la situacidn del patrimonio cultural y natural, que permitan el desarrollo de
capacidades institucionales y el desarrollo local de las comunidades por medio del uso responsable de sus
recursos patrimoniales. Fuente: www.ilam.org
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En el cuadro anterior podemos observar que el patrimonio en sus actuales
discusiones tiene diversas categorias, las cuales son descritas desde la parte
cultural, la cultural-natural y la natural, mostrandonos que el patrimonio es amplio, y
que dentro de estas categorias podemos identificar a los cementerios en todas ellas,
siendo un lugar con patrimonio cultural (tangible intangible), asi como patrimonio
natural y cultural- natural. Aunque principalmente el patrimonio funerario se
encuentra en el patrimonio cultural, ya que tienen elementos tangibles e intangibles,
aunque eso depende de la conceptualizaion o la perspectiva del estudio, ya que,
puede ser visto como un patrimonio cultural-natural, al poderse encontrar vestigios
0seos y un paisaje cultural, producido a través del tiempo.

El patrimonio va mas alla de lo construido por la humanidad, sino que incluye
lo natural, asi como la relacion indisoluble entre lo natural y lo cultural, asi, el
patrimonio en su definicion mas amplia es “el conjunto de bienes culturales vy
naturales, tangibles e intangibles, generados localmente, y que una generacion
hereda /transmite a la siguiente con el propésito de preservar, continuar vy
acrecentar dicha herencia.” (De Carli,2006:16). Asi, se puede decir que el
patrimonio es algo que heredamos, pero que se vuleve significativo cuando estos
bienes se eligen gracias a una voluntad social. Como menciona Prats (1998:63) el
patrimonio es “entendido como todo aquello que socialmente se considera digno de
conservacion independientemente de su interés utilitario” o con mas precision el
patrimonio cultural es una construccion social seleccionada por su naturaleza, su
pasado y su genialidad, que legitiman la “sacralidad” de cualquier objeto (Prats,
1998). En este punto de vista el patrimonio es una construccidon social que se
transmite porque reconocemos en ellos un valor y les atribuimos una propiedad
colectiva, y que es justamente lo que se pretende realizar en los cementerios
historicos de Puebla.

Reafirmando la idea anterior, Garcia Cuetos (2011:17) nos dice que el
patrimonio se refiere a los “bienes de los que no tenemos por queé ser los propietarios
directos, sino que hablamos de una propiedad colectiva, de la sociedad y que
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disfrutamos...” ademas nos hace énfasis en recordar “...que otras culturas, aparte
de la occidental, tienen otro concepto de los que es la herencia comun, y que esa
diversidad cultural debe de ser respetada” (Garcia,2011:17). Esto demuestra que el
concepto de patrimonio depende de las diferentes miradas de cada cultura de un
determinado momento historico.

Por otra parte, el patrimonio esta vinculado a instituciones u organizaciones
nacionales o internacionales, las cuales reconocen o declaran lo que es patrimonio,
a através de declaratorias locales, nacionales o internacionales, sefialando
monumentos o bienes culturales como excepcionales. En este sentido, el patrimonio
se institucionaliza generando intereses en distintos ambitos como el politico,
economico o ideoldgico. La institucionalizacion del patrimonio en la posmodernidad
ha roto la linea del recurso historico del patrimonio, cuestionando su unicidad y
continuidad (Gonzélez-Varas,2014:30). En el caso de los cementerios de la ciudad
de Puebla el otorgamiento de un titulo o reconocimiento por la UNESCO como el
caso del pantedn de la Piedad, no es sindbnimo de conservacion, ni difusion o aprecio
social.

Por tal motivo, todos los cementerios son expresiones de una cultura, ya que
son el testimonio tangibles e intangibles de la cultura de un pueblo, y son la
manifestacion colectiva de las experiencias y concepciones propias de un grupo
humano, teniendo asi bienes dignos de ser protegidos, por la vinculacion entre el
objeto (los mausoleos) y el valor que el pueblo le da como herederos y transmisores
de dicho patrimonio, conteniendo en ellos discursos. Cabe recalcar que todo
cementerio es valioso, al ser una expresion de la cultura, pero solo algunos pasaran
por un proceso de patrimonializacion, ya sea social o institucional, por sus
manifestaciones artisticas, sociales, su importancia en la sociedad y/o su historia.
Los cementerios son lugares donde estan inhumados los antepasados de una
sociedad, por lo que se puede argumentar que son lugares significativos para una
cultura, por tal motivo, las manifestaciones contenidas en estos lugares como

escultura, mausoleos, tumbas o epitafios forman parte de una herencia cultural.
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1.3 El cementerio como patrimonio cultural funerario.

Con todo lo anterior, se puede decir que el cementerio es un lugar diverso que puede
tener diferentes definiciones pues contiene estos elementos tangibles e intangibles
con espacios construidos, con naturaleza o llenos de relatos y narrativas generando
una carga simbdlica del lugar, anclada a la historia de las poblaciones donde se
encuentran. Es por esto, que es importante definir de manera especifica el tipo de
patrimonio contenido ahi. Esta investigacion emplea el concepto de patrimonio

cultural funerario, el cual definido por Tarrés (2012:1) como “...todos aquellos
aspectos de la cultura relacionados, directa o indirectamente, con la muerte que son
relevantes, significativos y forman parte de las sefales de identidad de una
sociedad”, ya que ademas de contener bienes muebles e inmuebles, se manifiestan
aspectos artisticos, cientificos, técnicos, de usos y costumbres, ademas de
manifestaciones simbdlicas y sociales.

Los cementerios guardan edificaciones que nuestros antepasados levantaron
para el recuerdo de sus seres queridos, ademas de transmitir poder y estatus ante
la sociedad, transmiten parte de las historias familiares, costumbres y tradiciones
de una epoca pasada que muchas veces ignoramos su trascendencia tanto, urbana
y estilistica que puedan tener, y que, en la actualidad estos elementos pueden ser
susceptibles a ser patrimonializables.

Por tal motivo, se pueden encontrar diferentes conceptualizaciones sobre el
cementerio dependiendo de las perspectivas tedricas de estudio. Por ejemplo, de
acuerdo con Bondar (2016:1), desde una mirada antropoldgica, el cementerio se
define “...como espacio de reflexion socio-antropologica en torno a la memoria de
los pueblos.”, comunidades o grandes metrépolis, y que por eso puede ser
estudiado como un centro para el estudio de las sociedades, puesto que, el
“...patrimonio funerario (es) portador de memoria, arte, genealogias vy
representaciones sociales y religiosas en torno a la vida, la muerte y lo cotidiano.
Asimismo, proponemos observar como los cementerios encadenan un conjunto de
practicas y performance (...)” (Bondar, 2016:1), reafirmando con esto que dentro de
estos lugares podemos estudiar e interpretar esas singularidades de la poblacion
que les da vida.
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Desde la sociologia, Gensburger (2008) menciona que el cementerio tiene
una condicion de encrucijada, donde se cortan diferentes caminos de la memoria y
su capacidad para perdurar, siendo un espacio material y simbdlico comprendido
mediante la introduccion de un tercer término, el cual es el espacio social, entendido
como un sistema interindividual y estructurado a partir de practicas sociales, un
espacio relacional y simbdlico que contiene varias capas de sentido yuxtapuestas e
imbricadas, capas de memoria de materiales disimiles, y que debe de ser un lugar
incesantemente remodelado, revisitado, y porque no, revalorado.

Desde la perspectiva reflexiva y cultural Vento (2002) conceptualiza al
cementerio como algo mas que un sitio donde yacen un conjunto de personas
sepultadas, sea mucha o poca su importancia. Para Vento el tiempo esta presente
y de un modo inobjetable y omnipresente dentro del cementerio, a través de la
maravillosa obra humana convertida en piedra y levantada como un elocuente y
magnifico monumento diverso y multiforme, capaz de inducir a la reflexion colectiva
y al conocimiento, todo esto por medio de estos espacios llamados cementerios.

En su articulo “Los cementerios y panteones como patrimonio” la arquitecta
Margarita G. Martinez (2013:228), describe a los cementerios reconociéndolos
como, “la expresidon de una cultura en el plano espiritual, replanteado sobre un plano
civico; son un conjunto de valores socioculturales, materiales y econdmicos
reconocidos, apropiados y transmitidos colectivamente” también hace referencia a
los cementerios en la parte legal como lugares que “...patentizan su reconocimiento
por la legislacion vigente como patrimonio que deben salvaguardarse, por su valor
material reconocido en los bienes muebles e inmuebles que revisten valor estético
asi como por su significado en el contexto urbano cuando se trate de inmueble y por
su valor inmaterial identificado en las tradiciones orales, fiestas populares lenguas
dialectos y costumbres”. Desde la misma aproximacién de la arquitectura la Doctora
Ma. Del Carmen Ascencio (2013:199) describe un espacio funerario como “el testigo
de la historia y guarda el catalogo de arquitectura y la evolucion de los modos de
vida de cada pueblo o region”.

Por lo anterior, el cementerio es un lugar patrimonial que se puede observar

de distintas maneras, desde un patrimonio cultural (sea material o inmaterial) o
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hasta un patrimonio natural. Como dice el naturalista y escritor Joaquin Araujo
(2019) estos espacios se convierten en los rincones mas tranquilos de las ciudades,
son ademas auténticas reservas bioldgicas o pequenos jardines botanicos
(www.efeverde.com), existiendo huéspedes espontaneos como pequefios
mamiferos y roedores, defendiendo la idea de gestionar lugares que den vida, como
ironicamente son los cementerios. Yuste (2014) afirma que los cementerios, deben
ser “lugares vivos” en y para las ciudades.

Para los estudios arqueoldgicos, el cementerio puede ser visto como un lugar
en donde, yace una poblacién con caracteristicas especificas, es decir, a través del
analisis de los restos 0seos, seria posible determinar patologias, genética, dieta,
actividades, entre otros elementos que proporcionan la compresién del desarrollo
sociocultural de una cultura, sus formas de vida y tratar de entender los mecanismos
de la adaptacion ambiental de los que vivieron en una época, ademas de darnos
informacion sobre patrones de inhumacion y su cultura en general dando otra
manera de observar a estos lugares (Reynoso, Ocana, 2005).

Algunos cementerios tienen similitudes entre distintas culturas, una de ellas
es la forma de sepultar a los muertos, desde entierros fastuosos como piramides o
mausoleos hasta otras construcciones mas oscuras y menos ostentosas como
catacumbas o nichos, los cuales dan muestra del significado que tenia la muerte
para ellos y las cuales se siguen interpretando con las voces del arte, la religion, la
filosofia y la ciencia, construyendo en ellas una representacion de aspectos de la
vida social que ha interesado a diferentes disciplinas, como la arquitectura, historia,
sociologia entre otras. Estos bienes culturales cobran un sentido con las
concepciones sobre la muerte a través de la religion. Los cementerios aparecen
como dice Minetti (2011) como “textos” para el investigador, que posibilitan el
acceso a significados, valores y relaciones sociales presentes por los distintos
estilos arquitectonicos y practicas funerarias, mostrandose como textos o fuentes
historicas “porque representan una estabilidad mas persistente que los espacios
urbanos y ofrecen indicios incontestables de tiempos y lugares biograficos (como se
observa en lapidas, losas y placas)” (Minetti, 2011), haciendo de este espacio un
lugar testimonial, inscrito en la I6gica de lo local y el plano identitario de la cultura.
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Por otra parte, el cementerio se puede comprender como un paisaje al
considerar lo que menciona, Eduardo Martinez (2009) explica el paisaje como la
configuracion morfoldgica del espacio basico y sus contenidos culturales; y en este
sentido se convierte en una categoria superior al fundamento comun de lo que es
territorial, esto quiere decir, que el paisaje esta en movimiento, no es solo la
conservacion de monumentos o de la fauna, sino la inclusion de costumbres y
formas de vida es, pues, un lugar y su imagen, al combinar lo cultural y lo natural,
haciendo de este lugar un paisaje dentro de la ciudad.

De la discusion anterior sobre patrimonio, se concluye que, el cementerio se
considera como un patrimonio cultural funerario. A pesar de ser muy reciente este
concepto, con anterioridad organizaciones han tratado de definirlo y promoverlo,
con el objetivo de la conservacidn del patrimonio funerario, como resultado se han
redactado: la Carta de Morelia (2005), como la mas importante, la Declaracion de
Newcastel (2005), y la declaracién de Paysandu (2010). En estos documentos se
considera a los cementerios como lugares patrimoniales y se establecen
lineamientos para la proteccion y la salvaguarda de estos bienes culturales.

La Carta de Morelia (2005) es importante para la protecciéon de los espacios
funerarios, empieza por enfatizar que el patrimonio funerario es el patrimonio
cultural “material” muy poco valorado y empiezan a definir los sitios, como
aquellos lugares que conforman “paisajes y equipamientos urbanos donde la
arquitectura y el arte funerario constituyen conjuntos, necropolis, cementerios y
otras manifestaciones similares, en ubicaciones con mayor o menor significado y
valor urbanistico respecto al territorio donde se encuentran” (Carta de Morelia,
2005:156). Los monumentos se definen como: el “conjuntos y elementos
arquitecténicos (abiertos, cubiertos o subterraneos, publicos o privados), la
vegetacion asociada y los objetos culturales y artisticos alli ubicados; porque
forman géneros y tipos reconocibles segun las culturas y las épocas en que fueron
concebidos, materializados y utilizados al llevar incorporados mensajes, imagenes,
signos y simbolos de identidad y otros atributos estrechamente ligados a los valores
de las sociedades que los crearon yporque alcanzan dimensiones rituales,

estéticas o expresivas verdaderamente notables.” (Carta Morelia, 2005:156).
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Ademas, habla sobre los conjuntos funerarios, su identificacion, las medidas e
instrumentos para contrarrestar el deterioro, sus problemas y las investigaciones,
asi como también la cooperacion internacional, y la preocupacion de que los
elementos funerarios (tangibles e intangibles), son pocos valorados y los menos
atendidos, preservando su autenticidad con la gestion en el presente y el futuro.

La declaracion de Newcastel (2005) habla sobre el paisaje y su definicion, en
particular en el articulo 8 nos habla que “los paisajes culturales no son solamente
lugares agradables y amenos, sino que también pueden ser lugares de dolor,
sufrimiento, muerte, guerra, terapia, reconciliacion y recuerdos”. En la Declaracion
de Paysandu (2010) deja patente que: “Los cementerios y sus manifestaciones
materiales e inmateriales ofrecen la posibilidad de construir proyectos pedagodgicos
integrales que fomenten el valor educativo que estos espacios contienen y potenciar
asi su valor patrimonial” priorizando asi, al patrimonio funerario como un factor clave
en la dimension pedagogica. Mostrandolos como lugares patrimoniales, pero sobre
todo como lugares donde se expresan creencias, haciendo de ellos herramientas
claves para la ciudadania en su educacion patrimonial.

Por lo anterior, los cementerios encierran diversidad de elementos tangibles
e intangibles, culturales, naturales y de paisaje mostrando su valor e importancia
historica en relacion con la configuracion de una identidad socio-territorial, pudiendo
asi cotejar por medio de ellos, determinados momentos historicos que han
configurado a la ciudad, y que no solo se vean como lugares de servicio, sino como
lugares que manifiestan procesos socioterritoriales, porque muestran la
configuracion de los sujetos en la ciudad. Por lo tanto, los cementerios muestran la
diversidad cultural, si bien, el cementerio tiene acepciones diferentes es primordial
que un grupo social lo estime como parte de su cultura o patrimonio local, que

sustente su identidad y lo diferencie de otros grupos.
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1.4 El cementerio como patrimonio local.

Los cementerios localizados y vinculados con una comunidad o ciudad son
patrimonio local, por las diferentes caracteristicas ya mencionadas, el cual es
definido por Prats (2005:23-24) como “todos aquellos objetos, lugares vy
manifestaciones locales que, en cada caso, guarda una relacion metonimica con la
externalidad cultural”’, que guardan una relacion con el ideal cultural local, nacional
y mundial, manifestado fisicamente, o de la creencia de un mas alla, que por su sola
existencia desborda la condicion humana (Prats,2005:18).

De acuerdo con Prats (2005) el patrimonio local ademas de su naturaleza y
su temporalidad, adquiere un valor relevante por los significados manifestados en
objetos, lugares e interacciones, los cuales se deben identificar, y ser aprovechados
para la gestidon del patrimonio para poder ser reconocido a un nivel local. Debemos
recordar que un elemento fundamental para este reconocimiento es la sociedad, la
cual se debe tomar en cuenta, ya que, el patrimonio local puede tener dos caras,
una es que las comunidades tomen el patrimonio como un compromiso que surge
de ellos mismos, iniciando un proceso que puede ir de lo local a lo global. La
segunda cara es que existen procesos de patrimonializacién local, que no se
realizan por una toma de conciencia propia, sino por actores externos, en ocasiones
al empezar el proceso de gestion sin el interés o la participacion de la localidad, se
desarrollan conflictos, un ejemplo de esto es el paisaje agavero en Jalisco, tema
analizada por Hernandez (2013), en donde, grupos ajenos a las comunidades
revalorizaron el paisaje agavero, la industria tequilera tuvo un papel central
romantizando su pasado, conjuntando historias locales, cultura material e
interpretaciones libres que hicieron que este lugar fuera reconocido a nivel
internacional, sin incluir a los pobladores, los cuales quedaron desplazados de dicha
gestion en la activacion de ese patrimonio. Asi pues, se develan diversas tensiones
y luchas que existen entre: la globalizacion de lo local, la internacionalizacion del
patrimonio, o ante los problemas crecientes de patrimonio internacional o patrimonio
de la humanidad, con la poblacién local.

Por otra parte, Dormaels (2012) menciona que, en este mundo globalizado
esta aumentando el interés por lo local. A pesar de seguir siendo un reto para las
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comunidades, han tratado de regresar a sus raices, al entender las consecuencias
de la globalizacion en el mundo. Algunas comunidades han encontrado en su
patrimonio local, un respiro a este mundo globalizado, y en él, han encontrado esa
busqueda de la identidad, la cual consideraban perdida. Ir6nicamente la
globalizacion, ha propiciado amplios y diversos sentidos de “querer pertenecer a”
integrando a la sociedad en la constitucién de su patrimonio con un rol activo, y
sobre todo, en la busqueda de una mayor calidad de vida y de una legitimacion
social. Dormaels (2012) considera que al hacer del patrimonio un marcador de
identidad local, se salvaguarda lo material, pero también lo intangible, constituyendo
asi las raices de la llamada “explosion patrimonial®, es decir, que el patrimonio sea
un marcador identitario local que, al mismo tiempo, se da a conocer al resto de
mundo, esto por su puesto apoyado en planes de gestion.

Al hablar de identidad, y de su importancia en lo social, Tajfel (Citado en:
Scandroglio, 2008:81) dice que un individuo esta conformado indiscutiblemente por
su identidad social, esto es cuando “el conocimiento que posee un individuo de que
pertenece a un determinado grupo social, junto a la significacibn emocional y de
valor que tiene para él/ella dicha pertenencia”’, Asi pues, el patrimonio, y
principalmente el patrimonio local, puede ser el vinculo para conectarse con la
sociedad por medio de sus valores y emociones, que contienen. Por eso, definir el
cementerio como un espacio para generar una identidad local a partir del
reconocimiento de los valores ciudadanos manifestados en el patrimonio cultural
funerario seria el primer paso para el reconocimiento local del patrimonio,
posicionando, como un lugar con valores, utilizandolo un elemento mas, en donde
la sociedad y en este caso la sociedad poblana pueda identificarse, reconociéndolo,
como parte de la metrépoli en esta faceta patrimonial cultural e histérica, llegando a
ver en él, caracteristicas unicas de sociedades pasadas.

Por su parte, Dormaels (2012) considera que el patrimonio local tiene una
significacion simbolica, a través de la cual se interpreta nuestra existencia y
sobretodo, que se sustenta nuestra identidad actual, de lo que ahora somos como
comunidad, transformando o resignificando el objeto patrimonial, ya que, a pesar de

que los cementerios no tienen un reconocimiento como patrimonio cultural e
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historico, se pueden resignificar y convertirse en patrimonio local en algun momento,
convirtiéendose en un objeto patrimonial.

A pesar de que el patrimonio local esta asociado a su contexto local, este se
vincula con todo lo que pasa en el mundo, como dice Boehm (2001:12) para el caso
de los paisajes culturales “no pueden ser explicados sélo por factores locales ya
que también en esas huellas materiales (...) es posible leer articulaciones mundiales
de cualquier sociedad (citado en: Hernandez, 2013). Esto significa que en cada
patrimonio local existe una dimensiéon mundial. De acuerdo con Dormaels (2012:34)
esto quiere decir que lo local ya no se define en oposicién a lo nacional o a lo
mundial, sino que todos los patrimonios son, en algun sentido, "locales" en la
unicidad de las relaciones que tienen con ellos las comunidades. Actualmente, lo
mundial ya no es de todos, es de cada uno, (y) su (...) universalidad es esta
posibilidad de todos de hacer de este patrimonio su patrimonio”. De esta manera,
una apropiacion del patrimonio desde lo local tiene el potencial de su reconocimiento
a un nivel nacional y/o global, enalteciendo la historia, costumbres, formas de vida,

entre otros, de cualquier comunidad.

1.5 La patrimonializaciéon del cementerio.

El patrimonio cultural funerario del pantedn de la Piedad de la ciudad de Puebla esta
en riesgo de perderse dada su acelerado deterioro y abandono, lo que dificulta su
preservacion. Por tal motivo, es importante insistir en reconocimiento, protecciéon e
investigacion del patrimonio cultural funerario. Por tal motivo, el conducir al
cementerio a una significacioén patrimonial, conduce a la llamada patrimonializacion.

De acuerdo con Enriquez, Guillen y Valenzuela (2017:7) la patrimonializacion
“deriva de la puesta en valor de los recursos y los valores patrimoniales, que no
estan estaticos ni para siempre, aun cuando determinados elementos culturales
puedan perdurar (...) con un patron de significacion relativamente estable”, esto
quiere decir, que como objetivo principal es reconocer o dar un significado al objeto
(material e inmaterial), ya que varios elementos culturales, al demostrar su valor,
han sobrevivido, por los significados a ellos otorgados, algunos de ellos tan solidos

que han perdurado, y con esto se han reconocido y protegido por la sociedad, por

38



otra parte, unos cuantos valores han caido en desuso, haciendo que peligre el
patrimonio y por ende su conservacion.

Por tal motivo, la urgencia de mostrar estos significados es importante, ya
que, segun Lourdes Arizpe (2006:15-16) las grandes amenazas que enfrenta el
patrimonio como los cambios econdmicos, tecnoldgicos, desastres naturales y el
debilitamiento del Estado para garantizar el bienestar de los ciudadanos, ha
provocado que la gente se arrope en su patrimonio en busca de certezas, creando,
al mismo tiempo un interés del gobierno en voltear a ver este patrimonio, como una
forma de cohesion politica y social, creando ventajas competitivas en un mundo en
extremo competitivo y generando nuevas representaciones simbdlicas. En diversas
ocasiones, las representaciones simbdlicas estan mal direccionadas, aunque, es
cierto que la recreacién del patrimonio frente a las nuevas condiciones de vida, es
importante para revalorizarlos, siempre y cuando partan de bases historicas.

Por otra parte, Ibarra (2009) menciona que, la patrimonializacion, es un
proceso de produccion distribuida del conocimiento que se crean alrededor de un
objeto (no necesariamente material) intervenido, el cual produce una red de
acciones que generan conocimientos, resultado de circulaciones epistémicas en las
cuales el ambiente (perspectivas, expectativas entre otros factores) de los sujetos
individuales o colectivos ocupan un lugar fundamental. Como resultadose crea un
conocimiento construido por lazos tejidos en el colectivo, adquiriendo nuevos
sentidos en nuevos contextos, ya que, “los humanos reescriben su historia porque
arreglan el mundo creando patrones casuales (...) que constituiran a su vez sus
identidades personales y colectivas” (Broncano, 2008:21).... el significado que le da
al objeto o a la accion pueden cambiar dependiendo de sus circunstancias.
Mostrando que el investigar y generar conocimiento da inicio el proceso de
patrimonializacion.

En consecuencia, la patrimonializacion en los casos anteriores, tiene en
comun, que estudia el caso de un dinamismo social, cultural y politico, siendo estos
puntos importantes para el comienzo de una revalorizacion, que si bien, las
construcciones sociales del patrimonio estan relacionadas con la creacién de

identidades colectivas y recuperacion de la memoria, en la actualidad, el patrimonio
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se ha visto como un elemento clave en el desarrollo econémico y social de las
comunidades, forzando a este proceso una rentabilidad econémica y social. (Arrieta,
Hernandez y Andreu, 2015:52).

De acuerdo con Gémez (2011) el patrimonio es un objeto generador de
simbolos, en donde, el valor patrimonial reside en el vinculo, no como un objeto con
valor propio, asi, puede entender el proceso de patrimonializacion como el
generador de un vinculo patrimonial, en cuanto a que “el individuo compone unos
valores propios para el objeto al que se enfrenta, un aprendizaje significativo
asociado a dicho patrimonio. Al otorgar valores, el individuo da identidad a la obra 'y
se identifica frente a ella, o con ella frente a la sociedad en un proceso en el que la
obra forma ya, parte del yo’ (Gémez, 2011:110). Aqui el vinculo que ata el objeto
con la persona es lo mas importante, la meta es lograr generar dicha conexion, entre
el bien y el sujeto, teniendo siempre referencias culturales, para atribuir valor a la
obra, ya que, al lograr esto se empezara el proceso de patrimonializacion,
provocando que el objeto de estudio sea parte de su entorno, reconociéndolo como

propio. Es decir, “el proceso de patrimonializacion, en cuanto a proceso
conformador de identidad, refiere también a un proceso cultural donde el individuo
refleja (sujeto activo), al hacer uso de su bagaje cultural, su propio proceso de
enculturacion (sujeto pasivo) y por tanto, en estos términos, se puede hablar de
patrimonializacion” (Gomez,2011:111)

Para exponer el concepto de la patrimonializacion, en esta investigacion se
tomara a Lloreng Prats (2005), el cual propone un modelo tedrico, que explica la
“patrimonializacion” como un proceso. Como todo proceso no se genera de la noche
a la mafana, requiriendo con ellos una serie de pasos, donde un bien material e
inmaterial se conviertan en patrimonio para una comunidad, consistiendo en un
sistema de representacion que se conforma, primero por una externalidad cultural,
es decir, la forma que el mundo entiende a esa cultura, y la segundo por la
construccion social en el proceso de “patrimonializacién” o sea su puesta en valor y
como resultado de una exitosa patrimonializacion, se debe lograr una activacion, la

cual concluiria con una identidad local.
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Para Prats (2005) el patrimonio se conforma principalmente por discursos
compartidos y seleccionados por un grupo social, con aquellos elementos que ellos
consideran significativos. Este discurso se basa en: la seleccion de elementos
integrantes de la activacion; la ordenacién de estos elementos (como equivalente a
la construccion de las frases del discurso); y la interpretaciéon (o restriccion de la
polisemia de cada elemento-palabra mediante recursos diversos, desde el texto a
la iluminacion, o la ubicacion). Entonces podemos decir que la activacion, mas que
con la puesta en valor tiene que ver con los discursos (Prats,2005). De acuerdo con
Prats, en la primera etapa, este sistema de representaciones aparecen con mas
auge a partir del capitalismo y la revolucion industrial, apoyados en la separacion
de la naturaleza, del pasado y del individualismo, ya que, trajo como consecuencia
que las sociedades urbano-industrial se reconocieran y se auto presentaran,
considerando asi al patrimonio como un conjunto de simbolos sagrados, en donde
se representan algunos valores y su vision del mundo, y como son visto ante el
mundo, para que asi pueda seleccionar lo que se patrimonializara, sin olvidar que
los discursos de gobiernos e instituciones llevan un gran peso en todo este proceso.

Pero ¢ quién genera la patrimonializacion?, Prats (2005) responde que en
este proceso estan involucrados distintos actores, en ocasiones con un poder mayor
las instituciones y la administracion publica, que son las encargadas de crean los
discursos patrimoniales o al menos estos discursos patrimoniales “autorizados”,
“‘institucionales” o “reconocidos”, como las ideas especificas que tienen los
organismos internacionales. Pero, por otra parte, los miembros de la comunidad
también inician procesos de patrimonializacién y también el gremio académico con
sus intereses compiten para certificar el rigor cientifico de las activaciones. En
ocasiones conocer o reflexionar sobre el reconocimiento social y los recursos
economicos que este pude llegar a generar, reafirmando con esto lo que se
menciono antes de que el campo del patrimonio no es ajeno al actual contexto
globalizador, pero, retomando estos agentes de la patrimonializacion también los
especialistas o profesionales del patrimonio, juegan un gran papel en dicho proceso.
(Arrieta, Hernandez y Andreu, 2015:45)
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En sintesis, se han expuesto diferentes definiciones de lo que es la
patrimonializacion un bien, ya sea este material o inmaterial, concluyendo que la
patrimonializacion es un proceso que genera conocimiento en el cual se reconocen
valores del bien, para vincularlos con la sociedad y se genere una apropiacion
patrimonial. El generador del reconocimiento de dichos valores patrimoniales lo
pueden gestionar dependencias o la misma sociedad, pero sobre todo sustentado
siempre en sus bases culturales e histéricas. De esta manera, la patrimonializacion
del cementerio desde el ambito académico, pretende abrir una brecha para este
proceso en el cementerio, al tratar de incorporar en el, valores socialmente
construidos, contenidos en ese lugar, en el espacio-tiempo de una sociedad en
particular, para construir de igual forma parte de un proceso de territorializacion,
vinculando territorio y cultura, y construyendo referencias identitarias durables,

creando una conciencia hacia el patrimonio cultural funerario.

1.6 Itinerario Cultural y Ruta Cultural.

En esta investigacion el concepto de itinerario cultural es propuesto como una
categoria tedrica, que ayuda a estructurar la metodologia. La ruta cultural sera la
herramienta técnica que lleve a la patrimonializacion del cementerio, por lo que es
primordial definir como sera utilizada como base de la investigacion, para entender
mejor esta categoria se expondra su definicibn de acuerdo con el comité
internacional del Consejo Internacional de Monumentos y Sitios'? (ICOMOS) en la
carta de itinerarios culturales celebrada en Quebec en 2008, definiendo a los
itinerarios culturales como:

“Toda via de comunicacion terrestre, acuatica o de otro tipo fisicamente
determinada y caracterizada por poseer su propia y especifica dinamica y
funcionalidad historica al servicio de un fin concreto y determinado, que reuna las

siguientes condiciones:

12 Organizacidon no gubernamental internacional dedicada a la conservacidn y proteccion de los monumentos,
conjuntos y sitios del patrimonio cultural, ademas de la promocién de la teoria, la metodologia y la tecnologia
aplicada a la conservacion, proteccidén y mejoramiento de monumentos vy sitios. Sus trabajos basados en los
principios de la Carta de Venecia de 1964. (icomo.es)
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a) Ser resultado y reflejo de movimientos interactivos de personas, asi como de
intercambios multidimensionales, continuos y reciprocos de bienes, ideas,
conocimientos y valores entre pueblos, paises, regiones o continentes, a lo
largo de considerables periodos de tiempo.

b) Haber generado una fecundacion multiple y reciproca, en el espacio y el
tiempo, de las culturas afectadas que se manifiestan tanto en su patrimonio
tangible e intangible.

c) Haber integrado en un sistema dinamico las relaciones historicas y los bienes
culturales asociados a su existencia.” (ICOMOS, 2008:2)

Esta categoria se utilizara como eje teorico central para la elaboracion de la
metodologia, esto, porque resalta en ella los intercambios culturales y movimientos
interactivos de personas, generando un lugar patrimonial en donde se manifiestan
formas tangibles e intangibles del patrimonio.

Sabemos que el concepto de itinerario cultural se ha adaptado, por ejemplo, el
el Consejo de Cooperecion Cultural Europeo dice, que “por itinerario cultural
europeo se entiende un recorrido que abarca uno o varios paises o regiones, y que
se organiza alrededor de los temas cuyo interés historico, artistico o social se revela
como europeo, sea en funcidn del trazado geografico del itinerario, sea en funcion
de su contenido y de su significacion” (www.culturaydeporte.gob.es). Otra definicion
seria la del Mercado Comun del Sur (MERCOSUR) (2009), que refiere el concepto
de itinerario cultural como los caminos que a lo largo del tiempo ejercieron su
influencia cultural mediante la transculturacién, y que produjeron otros medios de
expresion, diversos a los que en un origen existieron en cada lugar.

Una categoria o concepto vinculado al itinerario cultural es la ruta. Para otros
autores como Enrique Torres (2006) dice que, las rutas son recursos que suelen
tener un significado historico y estar vinculadas a factores religiosos o comerciales,
como la ruta de la Plata, la ruta de la Seda, o el Camino de Santiago, y su trazado
puede ser unico o plural. También se plantean rutas basadas en expediciones,
conquistas o simplemente caminos que hicieron determinados personajes que han

pasado, por causas diversas, a la historia, como la ruta de |bn Batouta, la del
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liberador Bolivar (la ruta admirable) o el camino del Inca. Por otra parte, para Torres
(2006) existen rutas imaginadas, estrechamente relacionadas con algun producto
turistico, basados sobre una caracteristica cultural, que actua para pretexto de su
disefio. Aunque en cualquiera de los casos, comenta que la sociedad civil debe
participar activamente en la creacion y desarrollo de las rutas culturales. Para
Briedenhann y Wickens (2003 citado en Lopez-Guzman, 2011) ruta o itinerario lo
define como “la creacion de un cluster de actividades y atracciones que incentivan
la cooperacidon entre diferentes areas y que sirven de vehiculo para estimular el
desarrollo econdmico a traves del turismo”.

Debemos decir que los itinerarios culturales han sido realizados por la
humanidad a lo largo de su historia pero, un parteaguas de los itinerarios es el
reconocimiento que se hizo en 1993 al Camino de Santiago como Patrimonio de la
Humanidad, y, como consecuencia se “planted la necesidad de discutir con cuidado
el concepto de "ruta cultural”, lo que fue aprobado por el comité internacional del
patrimonio de la UNESCO en su reunién de Paris de julio de 1994” (Capel,2005:2),
aunque se enfoco principalmente en los paisajes culturales que rodeaban las zonas
y sobre todo en los intercambios producidos durante afios, fueron una de las
primeras veces que se discutié este concepto a un nivel internacional.

Dado el gran impacto sobre el nuevo término, se han realizado distintas
reuniones que hablan sobre itinerarios, una de ellas fue la celebrada en Madrid de
1994, realizada por el Ministerio de Cultura de Espafa y en colaboracion con el
ICOMOQOS, en donde se creo un documento sobre Los itinerarios como Patrimonio
Cultural, que también aborda la definicion de las rutas culturales como rutas
transnacionales (Capel,2005:2).

En su articulo, Capel (2005) también nos habla que después del nombramiento
de esta primera ruta, se multiplicaron, propiciando variadas iniciativas, bien
intencionadas, aunque no siempre oportunas. En mayo de 1999 en Santo Domingo,
Espaia se celebro la reunion sobre “La ruta cultural de la vifia y del vino entre los
pueblos del Mediterraneo”, estimandose que era un marco ideal para realizar
investigaciones sobre los intercambios que han tenido lugar y promover viajes de

estudios. Curiosamente en ese mismo mes y afo en Ibiza, especificamente el 21y
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22 en el Seminario Internacional sobre la Metodologia, definiciones y aspectos
operativos de los itinerarios culturales a instancias del Comité Internacional de
Itinerarios Culturales (CIIC) se llega a un consenso sobre la definicion y algunos
puntos de las rutas culturales que vale la pena recordar. Segun dicha declaracion,

los itinerarios culturales:

“1. Constituyen, merced a los intercambios materiales, culturales o espirituales,
generados por la movilidad de los hombres durante periodos largos y continuos, un
hilo conductor que ha producido a lo largo de su recorrido espacial una

interfecundacion cultural entre paises o regiones.

2. Han de apoyarse, necesariamente, en elementos tangibles que representan el
testimonio y la confirmacion fisica de su existencia. Los factores intangibles
proporcionan sentido y significado a los diversos elementos que componen el

conjunto.

3. Se inscriben en un contexto natural en el que inciden y que contribuyen a
caracterizar y a enriquecer con nuevas dimensiones, dentro de un proceso

interactivo.

4. Tienen un sentido global, y dentro de éste, el valor de sus partes reside en el
interés conjunto y compartido. De esta forma, constituyen una via para la
cooperacion, la solidaridad, el respeto y el aprecio mutuo, y una contribucion
fundamental para el dialogo y la paz. Poseen un valor simbdlico abierto a la

esperanza y a la comprension entre los pueblos.

5. Son un instrumento idéneo para poner en evidencia que la realidad cultural
presenta multiples facetas, lo cual requiere una aproximacion pluridisciplinar.
También ayuda a lograr una asuncion mas completa y enriquecedora de la propia
identidad, al tener en cuenta que ésta se inscribe en una dimension mas amplia,
representada por la realidad cultural compartida, y todo ello, dentro de los lazos

culturales universales.
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6. Permiten una lectura plural y, por tanto, mas realista y mas justa de la historia

7. Resultado de encuentros pacificos o controvertidos, en la actualidad presentan
una pluralidad de dimensiones que transciende su primitiva funcion, y ofrecen la
posibilidad de poner en marcha una nueva dinamica de cooperacion cultural y

econdmica entre los pueblos.

8. Renueva las hipdtesis cientificas y permiten acrecentar los conocimientos

técnicos, artisticos y culturales”

Lo anterior se reitera en el Seminario Internacional de Guanajuato, México,
en octubre de 1999. En las conclusiones se insistid6 nuevamente en la naturaleza
multidimensional y universal de las rutas culturales en cuanto a que son testimonio
de encuentros y confrontaciones entre pueblos, de transferencia de conocimientos
y de intercambios, fomentando la fertilizacion de mutuas culturas (Capel,2005). En
este caso, los itinerarios estan basados en valores comunes en intercambios
culturales que se transmitieron, ya sean de técnicas o conocimientos, y de valores
que fomentan una cultura de paz, y mostrarnos que no sélo son rutas comerciales
que se tenian, ya establecidas desde la antigledad, sino que a veces “los Itinerarios
Culturales han surgido como un proyecto trazado de forma aprioristica por la
voluntad humana que ha contado con poder suficiente para dar curso a un propaosito
determinado” (Carta de itinerarios culturales,2008:1), sin que esto cambie su
importancia y valor que deja a las sociedades. Todo esto nos hace referencia que
el itinerario es un medio que nos proporciona una vision plural y mas compleja de la
historia, favoreciendo asi la comprension, comunicacion y hasta la cooperacion para
la conservacion del patrimonio (Carta de itinerarios culturales,2008).

En anos posteriores, principalmente en los inicios del nuevo siglo el interés
de instituciones publicas y privadas de reconocer su patrimonio, orillo a tomar la
decisién de utilizar los itinerarios culturales y las rutas culturales, como una
herramienta para este fin. Sin embargo, no existe en este momento una definicion
ni un método que ayudaran al disefio, creacion y evaluacion de los mismo como

productos culturales (Arcila, Lopez y Fernadez, 2015). Por tal motivo es curioso ver
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que las palabras ruta e itinerario se han usado de una forma indistinta y que, se ha
tratado de definir en los ultimos afios.

Hasta ahora muchos autores han tomado la palabra ruta e itinerario como
sinbnimos, otros creen que expresan diferentes significados y por ultimo existen
otros que afirman son complementarios. Como se observé Enrique Torres toma la
palabra como un sinébnimo, por otra parte, segun el articulo “Las Rutas e lItinerarios
Turistico-Culturales en los Portales Oficiales de Turismo de las Comunidades
Auténomas Espanolas” de Calderén, Arcila y Lopez (2018), nos dicen que es facil
confundir los conceptos de ruta cultural e itinerario cultural, esto, a causa de su auge
en la década de los 90°s, y mas aun por la definicion que nos da la Real Academia
Espanola (R.A.E). Segun dicha academia una ruta es la “ruta o derrota de un viaje.
Itinerario para es camino que se toma”. Por otro lado, la R.A.E entiende como
itinerario a la “ruta que se sigue para llegar a un lugar” (citado en Calderén, Arcila y
Lépez, 2018:127). Con dichas definiciones Morére (2012:59) entiende que la ruta
se relaciona con el desplazamiento, quiere decir, que la participacion de la persona
es primordial, ya que es la que define la ruta u objetivos, y el itinerario es la
materializacion del desplazamiento, la parte fisica.

Al igual que otros autores, y a pesar de que se tienen grandes similitudes de
uno o varios elementos, Martorell (2017) argumenta que “las rutas tienen un caracter
instrumental, que (...) se refleja en la creacion de un producto que conecta una
tematica con el patrimonio y el territorio, y en un itinerario, el aspecto fisico adquiere
un mayor protagonismo, puesto que el trazado atenderd a una necesidad
perpetuada en el tiempo (religiosa, militar, comercial etc.)” (citado en Calderdn,
Arcila y Lépez, 2018:128).

Dado la novedad del concepto de itinerario cultural es importante distinguirlo
de la ruta turistica pues algunas adecuaciones del concepto lo han homologado, lo
que resulta un error para los estudios patrimoniales. En el siguiente cuadro tomado
de Calderodn, Arcilla y Lopez (2018) se explica de manera practica las diferencias

entre ruta turistica e itinerario cultural.
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Elementos |Rutas Turisticas Itinerarios culturales
Invencién de un producto turistico para sulTrayecto  que  histéricamente
Ori comercializacion. atiende a necesidades sociales,
rgen . - -
econdmicas, militares, religiosas
etc. (Lopez Fernandez, 2006).
Cohesionar elementos culturales
relacionados con una tematica para su usofAtender a las  necesidades
Finalidad |turistico. humanas perpetuadas en el
tiempo.
El recorrido carece de valor patrimonial, lo o . .
_ _ _ El recorrido tiene valor patrimonial,
Valor importante son los hitos seleccionados a|
. . . . al igual que los elementos que lo
Patrimonial los que el recorrido pone en relacion en
conforman.
base a un elemento o elementos comunes.
. B . Reconocimiento institucional de las
Uso Proliferacion de rutas potenciadas por| oo
o . o . vias historicas. No todos los
turistico organismos publicos y privados. N o o
itinerarios tienen un uso turistico.
Libertad para decidir sobre los hitos,Imposibilidad de  decidir la
. tematica y recorrido. trayectoria y los hitos. Su puesta en
Creacion

valor consiste en realzar el sentido

y el valor cultural del recorrido.

Tabla 1. Cuadro con diferencias y similitudes entre ruta turistica e itinerario cultural. Tabla tomada
de Calderén, Arcila y Lopez, 2018:131.
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Por otra parte, Martos (2014:72) hace una diferencia entre los dos conceptos,
la autora cree que ruta e itinerario son sindbnimos y cambian dependiendo del
enfoque. Para Martos (2014) es diferente una ruta o itinerario turistico que un
itinerario o ruta cultural, para el primer concepto, retoma la siguiente cita, que dice:
‘una ruta turistica se compone de un conjunto de locales, en nuestro caso de
establecimientos industriales o construcciones relacionadas a la produccion,
organizados en forma de red dentro de una region determinada y que, estando
debidamente sefalizadas, suscitan un reconocimiento de interés turistico.”
(Fernandez y Ramos, 2005:106), lo cual lo interpreta como, un producto o destino
que nace de la combinacion de recursos y servicios.

Citando a Loépez (2006:21), la autora dice que, los itinerarios culturales
constituyen una categoria patrimonial, el cual dice que “los itinerarios culturales son
el resultado y testimonio de movimientos de personas, ideas conocimientos y
valores a lo largo de la historia, ademas del reflejo de intercambios culturales, y los
turisticos estan condicionados por la demanda y uno de sus objetivos es el
desarrollo del turismo cultural” (Martos, 2014:72). Por tanto, concluye que mientras
que las rutas turisticas se crean con fines comerciales, los itinerarios se descubren
gracias a la investigacion cientifica, siendo susceptibles de su aprovechamiento
turistico.

Arcila, Lopez y Fernandez (2015) mencionan que desde su perspectiva
existen tres enfoques que engloban los itinerarios y las rutas turistico-culturales, que
son: el institucional, el turistico y el cultural, aunque dicen que la institucional, es
transversal a las otras. Para los autores (Arcila, Lopez y Fernadez,2015:464-465),
a pesar, que itinerario y ruta en algunas ocasiones son usados de forma indistinta
por algunos autores, afirman que son conceptos diferentes aunque
complementarios entre si, para ellos, los itinerarios son productos culturales
territoriales originados por procesos historicos de intercambios que en la actualidad
pueden ser usados como productos turisticos de calidad, singularizados por su
caracter historico, se distinguen por un trazado fisico, dinamico y un patrimonio
cultural surgido de este trasiego de personas e ideas, los cuales, no se pueden
crear con el fin de ser productos turisticos a partir de una decisidén politica o
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empresarial, solo pueden ser utilizados como recursos turisticos. Por otra parte las
rutas culturales o rutas turistico-culturales estan basadas en la existencia de
contenidos culturales vinculados con un espacio o territorio determinado
aprovechando elementos fisicos disefados a partir de la existencia de una tematica
cultural comun fundamentada en bienes culturales tangibles o intangibles, y nacidas
principalmente con el fin de la explotacion turistica, teniendo como caracteristicas
la eleccion de un tema cultural que justifica su creacion, estas rutas turistico-
culturales se han convertido en el producto mas utilizado para vertebrar la oferta
patrimonial de muchos destinos turisticos.

Al describir los conceptos a partir de diferentes puntos de vista, podremos
decir que todas las definiciones son validas, ya que, es una nueva categoria, y que
se trata de definirse y adaptarse dependiendo de las circunstancias, y de las
diferentes investigaciones que se realicen, ya que, los conceptos son complejos y
dificiles de conceptualizar. Dependiendo del enfoque (institucional, cultural o
turistico) y funcionalidad se observan diferentes propuestas a la hora de su
definicion y caracterizacién. Asi, muchos autores plantean que no existe una
definicion unica de ambas realidades, sino que depende del enfoque del analisis y
de la utilidad que se les dé. Aunque se observan algunas cosas en comun, como
gue son productos culturales y potencialmente turisticos, sin ser este ultimo de una
forma definitoria. Por lo tanto, podremos estar de acuerdo con Morere (2012) que
plantea que los conceptos tienen dos indicadores comunes: el patrimonio y el
territorio, y que ambos tipos llegan a ser productos o herramientas de un destino,
de un desarrollo sostenible, pilares sobre todo de un turismo cultural donde la cultura
se valora como herramienta del destino, aunque no necesariamente puede ser su
fin principal, y que podra entenderse dependiendo de su enfoque.

Todo ello explica la voluntad de generar en los territorios dinamicas que
promuevan la activacion o la patrimonializacion de los bienes, creando identidad a
través del patrimonio. Por tal motivo, esta investigacion conceptualiza el cementerio
como un bien patrimonializable, ya que en €l se evidencian los procesos histoéricos.
Tomando como base teodrica el concepto de itinerario cultural, debido a la idea de
reforzar un patrimonio plural, incluyente y compartido preocupandose por del
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trazado como generador de las dinamicas que dan sentido a la creacion del propio
itinerario. En este sentido, utilizar itinerario cultural como categoria tedrica central
manifiesta una postura tedrica-metodologica sobre la definicion, manejo y difusion
del patrimonio cultural.

En la carta de itinerarios culturales de ICOMOS (2008:2) sefiala uno de los
elementos que contiene un itinerario cultural la cual es “la representacién de
procesos interactivos, dinamicos y evolutivos de las relaciones humanas
interculturales que reflejan la rica diversidad de las aportaciones de los distintos
pueblos al patrimonio cultural” (Carta de itinerarios culturales,2008:1). Asi decimos
que los itinerarios, nos hacen revalorar nuestras propias identidades, y principios
como individuos y grupos sociales, teniendo en ellos puentes de comunicacion para
un entendimiento e intercambios comunes, pudiendo aportar un gran desarrollo a la
sociedad economica y culturalmente, mostrando a su vez, que el patrimonio puede
ayudar como un fundamento del desarrollo integral y sostenible, formado por
diversas disciplinas como la arqueologia, los paisajes culturales, la arquitectura
entre otras.

Dentro del concepto de itinerario es importante tener una zona geografica a
nivel local, nacional o internacional, por tal motivo, es recomendable que en un
futuro se pueda vincular el pantedn de la Piedad con otros cementerios en la ciudad
de Puebla, en México, en el Continente Americano y en el mundo, tratando de
abarcar de una forma mas compleja la descripciéon de un itinerario, pero, por el
momento dado que no existen estudios previos, es necesario iniciar con un
cementerio para después replicar este ejemplo con otros, y tratar de realizar un
itinerario amplio. Podriamos sugerir que esta seria la via mas formal para la
apropiacidon de bienes patrimoniales, como es el caso de la Ruta Europea de los
Cementerios creada para conocer los cementerios de Europa mas relevantes, a
través de una veintena de paises, y que solo en Espafia se han propuesto 22
cementerios singulares, que seran incluidos en esa ruta (www.publico.es/viajes/la-
ruta-europea-de-los-cementerios-en-espana).

Se debe aclarar que en esta investigacion se realizara una ruta cultural dentro

del panteodn, sin mercantilizarlo como un producto turistico, ya que el objetivo es
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atender a una necesidad social de conocer este lugar como un lugar patrimonial,
historico y cultural, al igual que los elementos que lo conforman, como serian los
mausoleos, realzando su valor cultural y posicionarlo como un patrimonio local.
Aunque debemos de tener presente que no se excluye al turista o al visitante
foraneo interesado en conocer el lugar. Sin duda, el pantedn y sus bienes culturales
pueden tener también un atractivo para el turismo, pero como diria Capel (2005), no
se deben confundir esas politicas con las mixtificaciones, vulgarizaciones y
simplificaciones en las que estan cayendo muchos politicos y gestores del turismo,
que parecen querer convertir todo el patrimonio en una especie de parques
tematicos. Al mismo tiempo no se pretende que esta ruta cultural sea soélo un

producto estrictamente académico.
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CAPITULO II.- METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION.

“Si el dolor y el recuerdo son una oracion sin palabras, estamos
orando por ti desde que te ausentaste de nosotros”

Epitafio de la familia Garcia, 1950. Panteon de la Piedad, Seccion 1.

En este capitulo se expone la estrategia metodoldgica que se siguid, la cual esta
basada principalmente en el concepto tedrico de los itinerarios culturales. El
cementerio en su esencia es un lugar patrimonial, pero, para la identificacion y
clasificacion de sus bienes patrimoniales y su estructuracién en una ruta cultural, se
retoma como concepto teorico los itinerarios culturales, los cuales, ponen como un
punto central los intercambios culturales. Por tal motivo, la identificaciéon de estos
intercambios culturales a través del patrimonio cultural funerario, permite observar
de alguna manera lo global en lo local, haciendo del cementerio un espacio
multidimensional'® en donde un conjunto de valores y saberes globales o locales se
conjuntan en un area determinada, todo esto con una mirada cultural y patrimonial
(Barceld, Maximiano y Vicente,2004). Aseverando que, segun la UNESCO todo
intercambio, crea una diversidad cultural, la cual es una caracteristica principal de
cualquier cultura, y esencial para la humanidad, dicha diversidad constituiria un
patrimonio digno de ser preservado y aprovechado para todos, ya que, se crea un
espacio variado que acrecienta enormemente el bagaje cultural, el cual, es uno de
los principales motores del desarrollo de comunidades, generando con ello, un
marco de respeto entre culturas, indispensable para generar una apropiacion
patrimonial y consolidando una cultura de paz.

Para empezar, debemos recordar que segun la carta de itinerarios culturales
de ICOMOS, es necesario, que el itinerario cuente con una funcionalidad, y que se
tengan valores patrimoniales tangibles e intangibles resultado de influencias
culturales, sus valores ambientales relacionados al paisaje, su dimensién simbdlica

y espiritual, pero sobre todo conocer su contexto geografico e histérico, relacionado

13 para las matemaéticas un espacio multidimensional, es la posicién de un punto en n dimensiones. Esto quiere
decir que el espacio puede tener un finito o infinito nimero de dimensiones a estudiar.
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con su entorno natural o cultural, sea este urbano o rural. Por tal motivo, se realiz6
de una serie de pasos demostrdé que el cementerio contiene dichas cualidades y
reconocimiento como patrimonio histérico cultural. Entendiendo lo anterior,
podemos conceptualizar al pantedn como una unidad territorial, lo cual se describe
dentro de la carta de ICOMOS, como un lugar que nos permite encontrar, valores
patrimoniales tangibles e intangibles descubriendo en él, contenido patrimonial,
ocasionado por intercambios humanos que pueden ser apreciados, en este caso,
dentro del panteon.

En el caso especifico del pantedn de la Piedad en Puebla es posible observar
intercambios culturales de diversas indoles a través de tres indicadores que fueron
seleccionados ex profeso para esta indagacion: personas, estilos artisticos y
materiales. Sobre el primero, las personas se refieren a los que estan inhumados
dentro del pantedn y que provienen de distintos lugares del mundo como es el caso
de libaneses y espafoles, cuya cultura enriquecio el patrimonio local. El segundo
indicador que denota un intercambio cultural son las técnicas y estilos artisticos
provenientes de Europa, como la escuela italiana o la francesa, que enriquecieron
los rasgos culturales de la ciudad de Puebla. Aqui hay que mencionar el trabajo de
escultores italianos como Volpi, que dejaron muestras de estilos y técnicas en
marmol, y los estilos arquitectonicos plasmados en las tumbas, como los mausoleos
de estilo neogdtico, el cual fue un estilo arquitecténico (gotico) que surgié en Europa
durante los ultimos siglos de la Edad Media. El tercer indicador son materiales, que
se refiere a la materia prima, de manera especifica en esta investigacion se delimito
al marmol de Carrara y las marmolerias, en especial la marmoleria Oliman.

A continuacion, se presenta la estrategia metodolégica que se disefio para
esta investigacion, la cual se desarrolla en seis pasos o puntos, los cuales a su vez

tienen algunos apartados.
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Eleccion del pantedn

Indicadores especificos para
el sustento de la narrativa de
la ruta cultural

Reconocimiento espacial del

pantedn

Elaboracion y llenado de las
fichas, para la ruta cultural

Seleccién de las tumbas

Propuesta de ruta cultural

Esta metodologia permitio por medio de tablas, la descripcion de los
elementos de las tumbas seleccionadas mostrando los intercambios culturales que
sirvan para realizar una lectura diferente del cementerio exponiendo a este lugar
como un lugar patrimonial e histérico. Para lograr este objetivo se realizaron seis
pasos o puntos, los cuales a su vez tienen algunos apartados para lograr un objetivo
eficiente.

2.1 Eleccién del panteén.

Como primer punto para la patrimonializacion del panteén por medio de los
intercambios culturales empezamos con la eleccidon del cementerio. Para la
investigacion, se eligio el pantedn de la Piedad de Puebla.

Para la eleccién de este lugar se tomaron algunos criterios, como la época

de su fundacion, ya que, se trata de un pantedn que data de finales del siglo XIX, lo
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cual, se confirmo6 por medio de archivos histéricos, siendo uno de los cementerios
mas antiguos de la ciudad que sigue en funcionamiento, especificamente el
segundo pantedn mas antiguo de la ciudad de Puebla en la actualidad, teniendo un
significado dentro de la historia de la ciudad, al ser construido en un siglo
fundamental para la sociedad de esos tiempos, ademas de ser uno de los
cementerios concurridos para la inhumacion de personajes importantes o de
relevancia para la ciudad, igualmente de que existe una libre expresion artisticas y
cultural, al contener tumbas y mausoleos que sobresalen a simple vista, ya sea por
su belleza o monumentalidad.

Al tratarse de una investigacion del reconocimiento de los bienes
patrimoniales, se delimitd el area de estudio al casco historico del panteén de la
Piedad. Se eligio esta zona porque es la primera seccidn del pantedn en ser utilizada
por una gran cantidad de personas, ademas al ser el acceso al pantedn es la zona
donde se encontraron las tumbas y mausoleos mas sobresalientes, al ser el espacio
preferido de la clase social alta de la ciudad de Puebla, y por tal motivo, se
encuentran en esta zona distintas manifestaciones artisticas y sociales que hacen
comprender mejor la cultura actual de la ciudad. El trazo del pantedn hizo la
delimitacién de la zona mas facil, delimitando mejor las areas del pantedn, en este
caso, la primera seccion se encuentra de la entrada principal hasta la calle
designada con el numero 9 norte/sur, y todo el ancho del pantedn.

En conclusion, la eleccidon del pantedn fue por su significado dentro de la
localidad, por otra parte, la existencia de tumbas reconocidas a simple vista por su
belleza y monumentalidad, ya que, en ellos, podemos encontrar gran informacion
para el reconocimiento de los elementos patrimoniales e intercambios culturales,
por ultimo, los pocos trabajos de investigacion que se han realizado en este

cementerio, hicieron que este pantedn fuera elegido.
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2.2 Indicadores especificos para el sustento de la narrativa de la ruta
cultural.

En este segundo punto, y ya seleccionado el pantedn y delimitado el area de
estudio, debemos tomar indicadores para reconocer los intercambios culturales, que
definiran la ruta cultural que se propone como resultado de esta investigacion.

En este caso, para la estructuracion de la ruta cultural, y su espacio, y por
medio de los conocimientos previos de la época, familias, esculturas vy
principalmente de estos intercambios culturales, se tomaran como criterios o
indicadores, los siguientes puntos:

e Las personas
e Los materiales y
e Estilos artisticos

La eleccion de estos indicadores especificamente fue, porque al hablar de
personas, nos referimos aquellas que transmiten los conocimientos, y son por
obvias razones, una parte fundamental para el intercambio cultural, ademas es el
elemento central de un cementerio. El indicador de materiales se eligié porque, al
catalogar el material constructivo de las tumbas, se observo la presencia de marmol
procedente de Carrara y trabajo local (un ejemplo de lo global en lo local), por lo
que dicho indicador era posible ser investigado desde su origen material. En este
rubro la industria marmolera, esta poco investigada en la ciudad, a pesar de la
importancia de dicho sector y su implicacion en el desarrollo de la industria, el arte,
la arquitectura y el patrimonio funerario de la ciudad. Por ultimo, el criterio o
indicador de los estilos artisticos, se seleccion6 para referirnos a las corrientes
artisticas que se pueden observar dentro del panteodn, y las esculturas del artista
Volpi que se pudieran localizar.

Siguiendo estos indicadores se tomd como referencia para el criterio de las
personas a la comunidad libanesa y espafola, esto porque se localizaron en areas
especificas de dichas comunidades en el pantedn, ademas de ser un ejemplo de
las migraciones que vivié México en esa época, asimismo poder reconocer en estas
comunidades elementos que podrian ser un referente para explicar y demostrar

estos intercambios culturales. Para el criterio de los materiales, se tomd el marmol
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como un material principal para la elaboracion de las tumbas, ademas en este
apartado también se expuso la industria marmolera, eligiendo a la marmoleria
Oliman, para su estudio, principalmente por dos razones, la primera es que se fundo
en la ciudad de Puebla, por poblanos, reconociendo el trabajo local, la segunda por
ser una empresa familiar que sigue funcionando hasta nuestros dias, contando ya
con mas de 150 afos desde su fundacion. Para el criterio de estilos artisticos, se
estudio la tumba elaborada por el artista italiano Augusto C. Volpi, puesto que fue
un migrante italiano que llego con conocimiento del marmol de Carrara, ademas,
por ser uno de los artistas italianos menos estudiados, motivo por lo cual, los
trabajos realizados por el artista no estan identificados en la ciudad de Puebla, ya
que, en algun momento de su vida residio en la ciudad de Puebla. Volpi, realiz6
diversos trabajos funebres en el centro del pais, encontrando una escultura con su
firma en el pantedn de la Piedad, haciendo significativo al pantedn de la Piedad.
Asi de manera indirecta se unen estos tres criterios. Por una parte, los
personajes que se estudiaron, el escultor Augusto C. Volpi y el marmolero Manuel
Oliman (fundador de la actual marmoleria Oliman), representando, cada uno,
criterios diferentes, también podrian estar incluidos en la parte de las personas,
mostrando una conexion entre los tres criterios, reforzando la comprobacién de
estos intercambios culturales, y a su vez, de forma indirecta se reconoceran sus
trabajos tanto escultéricos, artisticos y arquitectdnicos que realizaron, y que con la
investigacion se reconoceran como personajes importantes de la ciudad, mostrando
en ellas técnicas y materiales que demostraron su importancia estética, cultural e

historica.

2.3 Reconocimiento espacial del panteén.

En este paso, el trabajo de campo fue de una manera mas profunda, y por tal motivo,
fue de importancia conocer el pantedn fisicamente, sobre todo, para la elaboracién
de un plano o croquis del pantedn. La finalidad de tener un plano o croquis del
pantedn de tener esta herramienta, es visualizar al panteon como una unidad

territorial que contiene bienes patrimoniales, y no sélo como un soporte de datos,
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sino como un medio de comunicacion de informacion territorial, volviéndose a su
vez, un territorio ordenado ante nuestros ojos, ademas de modelar la realidad,
logrando con esto una representacion simbdlica de la misma.

Ademas de ser una via de comunicacion y de informacion del espacio
territorial, es donde se realizara parte del analisis de la investigacion, donde se
localizaron las tumbas, haciendo el registro de los bienes patrimoniales materiales
del pantedén de una forma ordenada, el cual permitid la percepcién visual de las
tumbas, con ello se localizaron de una forma rapida, y en consecuencia nos ayudo
a la elaboracion de la ruta cultural. El uso de mapas, planos o croquis es muy
importante en la actualidad, ya que, se siguen utilizando en diferentes partes,
porque en ellos podemos representar la construccion de una serie de elementos
espaciales y modelar la realidad, al fin de lograr una representacion simbdlica de la
misma, mostrandonos un esquema en donde se podria hacer un analisis, desarrollo,
procesamiento y codificacion de la informacion (Bosques y Zamora, 2002), por tal
motivo, el uso de esta herramienta estuvo presente en el trabajo.

Al tener el plano o croquis del cementerio, muestro a este lugar como una
unidad territorial, al igual que los elementos definitorios que se necesitaron para una
ruta cultural, primero se delimito la zona de estudio del pantedn, localizando la zona
en donde se pueda observd una concentracion patrimonial importante™, y en
consecuencia donde se encontraron los intercambios culturales mas significativos.
Se logro este objetivo, con la observacion, la cual, fue un factor importante y
suficiente para la identificaciéon de estos elementos. Con el mapa y el estudio de
campo se identificaron: 1) el area que tuvo mas inmuebles y que a simple vista
tuvieron elementos suficientes que fueron reconocidos con sus caracteristicas
arquitectonicas, artisticas o por su antiguedad, delimitando asi el territorio a analizar,
2) se entendid la traza del cementerio y su distribucién, 3) se localizaron los bienes
patrimoniales, (localizacion de tumbas a estudiar) y 4) ayudaron a la traza de la ruta

cultural.

14 Ya se debe tener identificada la zona, al ser reconocidos los elementos patrimonializables. En esta
investigacion se tomdé la primera seccion del pantedn.
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Para esta investigacion, la elaboracion del croquis del pantedn de la Piedad
tuvo como primer paso, preguntar en las oficinas del pantedn y en la Secretaria de
Finanzas del Estado, de la existencia de algun plano o croquis del cementerio, el
resultado fue, que no se contaba con algun plano que nos pudiera ayudar. Por tal
motivo, al contar con la tesis de la Maestra en Restauracion Annabel Moreno (2011),
la cual realiz6é algunos planos del cementerio, y que con el consentimiento de la
autora se tomo como referencia los planos realizados por ella, y con la
colaboraciontan amable de la arquitecta Ana Isabel Rivera Navarro y Brenda Montiel
Velazquez, se realizo el croquis que se utilizd en la investigacion.

En este trabajo de investigacion la zona a investigar fue la primera seccion o
el casco historico, ya que, dicha zona del pantedn se observaron elementos
susceptibles de ser estudiados y patrimonializados, y que expresan de una manera
clara estos intercambios culturales, ademas de observar que el pantedn conserva
su distribucién arquitectonica como un pantedn construido en la ultima década del
siglo XIX, con manifestaciones artisticas de la época como la fachada del pante6n
de estilo neoclasico y su trazo reticular original en donde podemos observar que el
lugar esta dividido igual que la ciudad de Puebla por dos grandes avenidas, la
avenida principal o antes llamada Reforma y la 9 Norte-Sur que divide el casco
historico o la primera seccion, la cual conserva el mayor numero de inmuebles que
se trabajararon para mostrar con claridad elementos que fueron importantes para el

desarrollo de la investigacion.

2.4 Elaboracion y llenado de las fichas, para la ruta cultural.

Para el manejo practico, ordenado y con una sintesis en la informacion, y sobre todo
para la presentacion de los datos en la ruta cultural se realizo un inventario de las
tumbas que se seleccionaron, el cual es una herramienta necesaria para el control
y manejo de la informacion. Para este punto se realizaré una ficha que contiene,
areas y casillas donde se describieron de manera clara las tumbas registradas,
como los datos generales de la tumba, ubicacion, y otros elementos que mas

adelante se describiran. Para la realizacion de esta ficha se tuvieron tres criterios o
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indicadores principales que mostraron los intercambios culturales que son: los
materiales con los que se construyeron los mausoleos o tumbas, las propiedades
del objeto y las cualidades del objeto (Mercado,2013), pensando que con estos
elementos identificamos mejor los intercambios culturales que son transcendentes
para la cultura local.

A continuacién, se presenta la ficha donde se registraron las tumbas que

integran la ruta cultural:

No. de
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. ficha
" Patrimonio funerario del pantedn de la Piedad de la ciudad de Puebla. Una
ruta cultural para su patrimonializacién "

Encargado del registro: Alexis Morales Montiel
Comunidad:
Nombre de la ficha:
2) DATOS DE LOCALIZACION
Nombre del pantedn: "Panteén de la Piedad"
Direccién del pantedn: 25 sur No.1501 col. Santa Cruz los Angeles
Localidad: Puebla

3) DATOS DEL MAUSOLEO O TUMBA
Nombre de la tumba o mausoleo:

Seccioén:
Calle:
En uso ‘ ‘ Vacia ‘ ‘

Periodo/fecha del primer deceso:

Autor:

Localizacidn de la tumba en el pantedn:

4) CARACTERISTICAS ARQUITECTONICAS Y ORNAMENTALES

Material:

Descripcién del material:

Origen del material:

Tipo de arquitecténico:
Estilo de arquitectdnico:

Elementos ornamentales sobresalientes:
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Edo. de conservacion Malo

Bueno H Regular u

Epitafio:

5) CUALIDAD DE LOS MAUSOLEQOS O TUMBAS:

6) FOTOGRAFIAS

Ficha tomada de Mercado,2013.

La ficha cuenta con seis apartados los cuales se entiende al conjunto de

casillas que proporcionaran informacion sobre el tema (encabezado, datos de

localizacion, datos del mausoleo o tumba, caracteristicas arquitectonicas y

ornamentarias, cualidad de los mausoleos o tumbas y fotos), y varias casillas, las

cuales son datos especificos que aporta la informacién sobre el mausoleo o tumba.

A continuacion, se describiran las areas y casillas de la ficha:

1.

Encabezado: En este espacio se tiene: EI nombre de la institucion,
Nombre de la investigacion, Responsables de la investigacion,
Comunidad donde se encuentra el mausoleo o tumba y Nombre de la
ficha. Esta area cuenta con el numero de la ficha, esto para llevar un orden
en el inventario.

Datos de localizacion: En esta area se escribid, el nombre del pantedn, la
direccion del pantedn y la localidad del pantedn.

Datos del mausoleo o tumba: en esta area, se escribio el nombre de la
tumba o mausoleo, en el caso de los mausoleos se anot6 la familia que
esta enterrada en ese sitio, para las otras tumbas se le asignaron un
nombre para su identificacion, también se anotaro la seccidon y la calle en
donde se encuentran ubicadas dentro del pantedn, también se puso si la
tumba o mausoleo estan vacia o siguen en uso, se anoto el periodo y las
fechas de las personas enterradas, también se anoto el autor de la tumba

0 mausoleo, si estaba estuviera firmada o se llegara a encontrar su
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constructor o taller, por ultimo se puso un plano de situacion territorial en
donde se ubico el mausoleo o tumba dentro del panteon.

Caracteristicas arquitectonicas y ornamentales: aqui se puso, el material,
la descripcidn del material, el origen del material, los tipos y estilos
arquitectonicos de los mausoleos y tumbas, y los elementos ornamentales
sobresalientes. También se tiene la casilla del estado de conservacion, el
cual contiene los indicadores de deterioro y categorizar el estado general
del bien: Bueno, cuando el bien se encontraba en buen estado sin grietas,
hundimientos, o algun faltante de su estructura, conservado del 75% al
100%. Regular, cuando presentaba deterioro de un 25% al 75% y Malo,
cuando el bien estaba en mal estado con un rango menor al 75%. Por
ultimo, se tiene la casilla de epitafio, esto para escribir el texto en el caso
que el mausoleo o tumba tuviesen.

Cualidad de los mausoleos o tumbas: en esta area se describid
brevemente la parte histérica que contiene estos juicios de valoracion que
se hablaron antes y que por tal motivo sera indispensable contar con
respaldos documentales y cronologicos, que integren esta descripcion de
los mausoleos, para saber de la historia que contiene cada tumba o algun
dato singular de los mausoleos o tumbas, si es que tuviera alguno,
ejemplo serian los elementos no técnicos, clasificacidon que usan los
arquitectos para el analisis de una obra arquitecténica, como la
decoracién dentro de los mausoleos, si se llegara a encontrar un elemento
relevante, se anotaria y se investigaria en libros o articulos de estilos
decorativos, simbologia o sobre algun tema religioso, dependiendo de lo
que se pueda observar dentro de estos mausoleos, en el punto del
espacio y la proporcion, se describio si la arquitectura delimita, aisla, si
las proporciones son equilibradas o de proporciones colosales, ya que
nos pueden dar una referencia de sus costumbres, creencias, modas de
aquella época, o hasta su forma de convivir. Para el tema de la luz, solo
se menciono la existencia de los vanos y la luz que puede existir en su

interior en los casos solamente de los mausoleos, se habld del entorno el
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cual se describio de una manera general el espacio que rodea la tumba o
mausoleo, el cual, nos mostré algunos rasgos sobre esta interaccion con
el entorno del cementerio, o alguna otra caracteristica que deba ser
registrada.

Por lo tanto, para la historicidad de los mausoleos y tumbas se manejo
desde sus dimensiones sincrénicas y diacronicas, y por ende las
circunstancias que tuvo, y tiene el objeto o concepto se analiz6 para
comprenderlo en el presente, a pesar de saber que a lo largo del tiempo
las circunstancias actuales se seguiran modificando. (Girola, 2011).

6. En la ultima area se tienen las fotografias de los mausoleos y tumbas.

Para la investigacion, especificamente en el apartado 4, y para describir de
forma detallada esta casilla se encuentra como primer elemento, el material de
construccion, aqui debemos recordar, que en la arquitectura el material de
construccion esta en los elementos técnicos para un analisis de la interpretacion de
las obras arquitectonicas, aqui se aclard, que no se realizé este analisis desde la
arquitectura, pero nos ayudo a la clasificacién de los materiales que se encuentren,
el cual se divide en materiales constructivos tradicionales (piedra, marmol, barro u
hormigon), materiales de elementos decorativos (ceramica, madera, yeso) y
materiales contemporaneos (hormigdén armado, cristal o nuevos materiales), ya que
al saber de los materiales se comprende diferentes puntos. Como diria Vigil-
Escalera (2003), que por medio de los materiales pueden configurarse como factor
determinante en la ubicacidn de su origen, a la vez de testimonio de las diferencias
economicas o de recursos de un individuo o familia tienen o tuvieron dentro de la
comunidad, ademas de poder identificar y reconocer materiales que no
correspondian a la zona, y que de alguna manera ayudaron utilmente, al saber de
su procedencia ya sea de manera local o internacional, para este punto. En esta
investigacion, en las diferentes visitas al lugar se encontraron algunas tumbas o
mausoleos que tienen el lugar de origen del material.

Para la obtencion de este primer elemento, se tomaron fotografias y, se anoté
el tipo de material que se utilizé en las tumbas, para después describir brevemente
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el material y el origen de este, ademas se tuvo un apartado si se encuentraba alguna
caracteristica importante o singular (dependiendo de la cada caso), en este paso,
con la ayuda de las personas especializadas como arquitectos, libro y guias de
materiales de construccion, articulos y libros que hablan del desarrollo de las
ciudades, donde se habla de construcciones y materiales que se ocupaban en esa
época como “La arquitectura mexicana del siglo XX” (1986) de Arturo Casado, “La
modernizacién urbana en México y Espana en los siglos XIX y XX” (2013) de Carlos
Contreras y hasta de propias investigaciones como “Arquitectura del pantedn de
San Miguel, Oaxaca” (2014) de Armando Pérez y “Para entender el arte funerario”
(2005) de Margarita Martinez, fueron de utilidad para el desarrollo de este punto.

Para la realizacion de los dos siguientes puntos del apartado cuatro que son
los tipos arquitectonicos y estilos arquitectonicos (propiedades del objeto), tomamos
al autor Cavazo, (2013:195) (ya que, el elemento de “elementos ornamentales
sobresalientes”, se hizo por criterio del investigador), que, de acuerdo a él, el
estudiar un objeto patrimonial cultural se deben ver las propiedades del objeto de
estudio y las cualidades del objeto. Para abstraer las propiedades del objeto,
podemos identificarlas tipoldgicamente, esto quiere decir que, por sus estilos y tipos
arquitectonicos, lo cual nos permitio identificar las caracteristicas mas importantes,
y asi, poderlos distinguir en entornos similares. Para el apartado cinco, que es el
estudio subjetivo o las cualidades del objeto se debe de tener muy en claro lo que
uno investigara, ya que, no se cuentan con escalas de valoracion, en este caso el
valor historico y la relevancia que pudiera tener para la localidad.

Para empezar, partimos con la descripcion de las propiedades del objeto
(tipos arquitectonicos y estilos arquitectonicos). se identificaron los tipos
arquitectonicos de las tumbas tomando como criterio la clasificacion realizada en el
coloquio internacional de Historia del Arte realizado en 1987, las cuales fueron
establecidas para poder clasificar los tipos formales de los monumentos funerarios,
atendiendo a las caracteristicas plastico-formales. Después de la clasificacion de
los tipos arquitectonicos se registraron los estilos arquitectonicos, esto para
identificar modas y estilos, y asi entender las antiguas sociedades. Para lo anterior

se estableceron algunos lineamientos estilisticos y sus caracteristicas artisticas, de
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acuerdo a libros especializados en el tema como diccionarios ilustrados de la
historia del arte, como “leer la arquitectura” (2012) de Owen Hopkins, libros como
“psicologia del arte” publicado en 1927 de Henry Delocroix y “La escultura en el
Porfiriato” (1986) de Arturo Casado, o del libro “Las piras funerarias en la historia y
el arte de México” (1946) de Francisco de la Maza, ayudaron a comprender y
explicar estos estilos arquitectonicos de las tumbas y poder demostrar por este
medio las expresiones e ideas de esa época, y del cOmo parte esta arquitectura
sigue teniendo relevancia en la identidad de la ciudad, mostrando a su vez el
desarrollo de un estilo europeo en una ciudad latino americana, como Puebla,
desarrollada en la época porfiriana.

Para entender la cualidad del objeto debemos estudiar los grupos que se
encuentran en el cementerio se realizaré una investigacion, sobre las migraciones
y causas que realizaron en nuestro pais, su impacto que se tuvo en México y
sobretodo en Puebla, por eso, el reconocer estas culturas como parte importante de
lo que hoy llamamos nuestra cultura, y reconociendo que en ellos podemos observar
algunos elementos de su cultura que en nuestros dias estan presentes, contribuiria
a la identidad local, sin apartar lo nacional y lo internacional, trabajos como los
realizados por Alicia Tecuanhuey y de Alicia Gamboa como el libro de “Empresarios
de la industria textil de Puebla, 1895-1930” (2008), libros como “Los libaneses y la
industria textil en Puebla” (1983) de Angelina Alonso, nos hicieron entender las
causas que los inmigrantes llegaran a México, sus éxitos en nuestros pais y por
supuesto las costumbres que trajeron con ellos. En este apartado se escribiro la
historia de las migraciones que existieron en Puebla y especificamente en el

panteon, las cuales fueron investigadas y analizadas.

2.5 Seleccion de las tumbas.

Para el indicador de las personas, representado o estudiado desde los migrantes
libaneses y espanoles, los criterios fueron los siguientes. Por una visita al pantedn
se observaron los distintos grupos étnicos de las personas inhumadas en este lugar,
para la seleccion de las tumbas de los libaneses se observd, el apellido de las
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familias en la placa, los cuales son apellidos que se pueden distinguir facilmente,
ademas de que en una de ellas se observa escritura de oriente, después de
localizaré la zona, la cual se identifico en el plano o croquis del cementerio, se
localizaron los tumbas, y se llenaron las fichas (cada tumba en diferente ficha). Para
la comunidad espafiola, las tumbas se identificaron unicamente si en la lapida o en
cualquier parte de la tumba, tuvieron escrito el lugar de origen de la persona (en
este caso, de cualquier localidad de Espafia), siendo este nuestro mayor filtro, al no
poder comprobar la nacionalidad exacta de las personas inhumadas en el lugar, de
igual forma se ubicaron las tumbas y se reconocio el area donde se encuentraron el
mayor numero de tumbas. Para la tumba del escultor Volpi y de la marmoleria
Oliman, se observd si estaban firmadas por ellos, para tal tarea se recorrio el
pantedn tumba por tumba para buscarlas, en la parte inferior (por lo regular ahi se
encuentran) se encontraron la firma del artista y de la marmoleria, se localizaron las
tumbas en el mapa y se llenaron las fichas. Estos puntos fueron determinantes para
eleccion de las tumbas o mausoleos de las cuales se realizaron la descripcion
detallada para que a través de estas tumbas podamos comunicar sus ideas y formas
de vida en esa época, y principalmente el intercambio de conocimiento que se llevo
por medio de estas comunidades extranjeras que se asentaron en la ciudad y
también por personajes locales como el sefior Manuel Oliman.

Todo esto, para el fortalecimiento de la identidad de la sociedad, integrando
materiales y conocimiento nacionales e internacionales, y que al mostrarlos se
creara una vision mas amplia de la realidad del mundo, las diferencias y semejanzas
entre culturas, reconociendo también en ellas su propia cultura y encontrando una
nueva forma de comunicacién. También se toma en cuenta la propuesta de la carta
de los itinerarios culturales, los cuales van mas alla de la pura descripcion fisica de
los lugares, o del registro cartografico, si no también vislumbrar estos lugares, como
sitios patrimoniales, por su historia y su singularidad en la historia local.

Estudiar estos intercambios culturales, es entender que las actuales culturas
son adaptaciones o conjuntos de diferentes formas y maneras de pensar, es
conocer, y reconocer estas diferentes ideas en medio de la cultura actual, ademas

de entender su introduccion en la cultura que se esta viviendo, y que puede ser
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captada de diferentes maneras, ya sea por comunicacion oral, expresiones
materiales, simbolos o de diferentes maneras en la que la sociedad pueda

reconocer estos intercambios.

2.6 Propuesta de ruta cultural.

La construccion de la ruta cultural consiste en la seleccion de los puntos importantes
para su trazo, mostrando el contexto y contenido, asi como la importancia
patrimonial. Para la seleccion de los mausoleos o tumbas, que seran referentes de
la ruta cultural, y para mostrar de una manera mas clara la sociedad de esa época,
se debe resaltar su valor de conjunto compartido, esto quiere decir, que mostramos
al cementerio, y sobre todo a las tumbas, como un punto en donde se observa el
enriquecimiento que se produjeron con las diversas culturas, haciendo de estos
bienes valiosos por su interés comun, plural y participativo, permitiendo ser
vinculados con otras culturas, pueblos o paises, contribuyendo una alternativa para
producir con esto un proceso homogeneizador de la cultura.

Para el disefio de la ruta cultural y teniendo la informacion en las fichas y la
ubicacién de los mausoleos y tumbas en el mapa que nos muestra ademas las
oficinas administrativas, bodegas, almacenes, limites, y otros elementos como
fuentes y capilla, identificamos mejor las sendas realizando la ruta cultural, el cual
dio paso al analisis del cementerio, y su conceptualizacion al mismo como una
ciudad. A manera de analogia la “ciudad de los muertos” ayuda a entender “la
ciudad de los vivos”, ya que la realizacion y la planificacion de estos lugares, fue
influenciado en el contexto social en los que fueron construidos, reflejando asi las
formas de organizacién, sistema de relaciones y las costumbres de cada época,
como asi lo expresa Loyola (2017) en su investigacion en el cementerio General de
Concepcién de Chile.

Debemos recordar el concepto tedrico el cual nos dice que una ruta cultural
puede ser una ruta marcada existente o que se puede realizar, esta debe tener su
propia dinamica y funcionalidad histérica, y es claramente lo que se hara dentro del
pantedn de la Piedad de la ciudad de Puebla. Todo esto por medio de su valor
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cultural, estético, arquitectonico, monumental, pero sobre todo por su valor historico,
para la creacion, construcciones narrativas de esa época y mostrando los
intercambios culturales, para la reflexidon de la sociedad actual, y asi, con lo anterior
poder establecer cuales son los elementos mas significativos que conforman
nuestra ruta en el panteodn.

Los criterios de personas, materiales y estilos artisticos, se contaran en
paralelo con la historia de la ciudad y su cultura, de las familias, y comunidades que
la habitaron y los escultores. Los temas a tratar son: Puebla en el siglo XIX, Puebla
en el Porfiriato, estilos artisticos en los albores de la Puebla porfiriana, movimientos
migratorios principalmente de los libaneses y espafioles, la marmoleria Oliman y el
escultor Volpi, y todo como eje rector los intercambios culturales por medio del
marmol como material para crear arte funebre. Se tomd en cuenta el siglo XIX y el
Porfiriato al ser una etapa de profundas transformaciones sociales, el crecimiento
econdmico, el aumento de la poblacion, la movilidad y los distintos enfoques que se
le dio a la cultura, guiados por modas extranjeras que desembocé en una estructura
social muy marcada, y sobre todo porque en esta época se funda el pantedn de la
Piedad de la ciudad de Puebla.
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CAPITULO Iil.- RUTA CULTURAL DEL PANTEON DE LA PIEDAD DE LA
CIUDAD DE PUEBLA.

“El sefior nos lo presto para nuestra dicha,
ahora nos los reclama y se lo devolvemos
con el corazon hecho pedazos”.

Epitafio del sefior José A. Juarez Castillo, 1962. Cementerio de la Piedad, Seccion 1

La presente investigacion se propone una ruta cultural para el pantedn de la Piedad
en la ciudad de Puebla, para, idealmente, iniciar su proceso de patrimonilizacion.
Como ya se sabe, nuestros indicadores son los estilos artisticos, las personas y los
materiales, los cuales estructuran el recorrido de la ruta.

Para la realizacion de esta ruta cultural debemos mencionar casos previos
donde se ha implementado esta estrategia dentro de algunos panteones, y que
ahora son también considerados museos al aire libre'®. Algunos de estos son: el
cementerio viejo de Paysandu o monumento a la perpetuidad en Uruguay, el cual el
2 de diciembre de 1881, por iniciativa del uruguayo Luis Galan y Rocha, el
cementerio llamado “cementerio viejo”, fue declarado Monumento Publico a
Perpetuidad y el 29 de enero de 2004 fue declarado Monumento Histérico Nacional,
bajo el argumento de reflejar la sociedad y esplendor de una época. Ademas de
contar con monumentos de rica simbologia, entre otras cosas. Existen otros

ejemplos como: el Cementerio General de Santiago de Chile, el cual en marzo de

15 En el articulo “4Qué es un museo de escultura al aire libre?, consideraciones sobre la denominacion de
colecciones artisticas musealizadas en el espacio publico” (2013) de Jesus Pedro Lorente, retoma lo que el
Consejo Internacional de Museos (ICOM) define como un “museo al aire libre”, la red admite como tales a
“los jardines botanicos, reservas zooldgicas, yacimientos arqueoldgicos u otros elementos patrimoniales al
aire libre, con tal de que estén abiertos al publico realizando las funciones propias de un museo: coleccionar,
conservar, estudiar e interpretar un acervo patrimonial sin animo de lucro, para el deleite y educacion de sus
visitantes.” (Citado en Lorente, 2013:71) Por tanto, para el autor, una muestra de arte en el espacio publico
puede ser considerada museo, con tal de que sea una coleccidon permanente cuyos visitantes reciban
apropiada informacién.

Lorente, Jesus Pedro (2013) “éQué es un museo de escultura al aire libre?, consideraciones sobre la
denominacién de colecciones artisticas musealizadas en el espacio publico”. Espafia. Revista Papeles de
cultura contemporanea, Periferias escultéricas. No.18. pp. 71-84. diciembre 2013.
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2010 se reconocié como patrimonio fundamental de la ciudad, y aqui en México uno
de los cementerios mas reconocidos por su importancia patrimonial es el pantedn
de San Fernando en la Ciudad de México, que alberga hombres ilustres de la
historia de México como José Maria Lafragua y el ex presidente Benito Juarez
(Moreno, 2011:96). Aunque en la actualidad dicho cementerio esta cerrado al
publico por las afectaciones que tuvo en el temblor de septiembre del 2017. Estos
cementerios son lugares reconocidos como patrimonio local y nacional museos al
aire libre, que fortalecen la educacion patrimonial en la sociedad. Por tal motivo, la
principal contribucion de esta tesis es proponer una ruta cultural en el pantedn de la
Piedad en Puebla para ser reconocido como un lugar patrimonial por la sociedad
local, no solo por su antigiiedad, sino por su historia y los intercambios culturales
que hicieron de Puebla la ciudad que es hoy en dia.

Asi, la ruta cultural en el pantedn de la Piedad resalta algunos elementos con
valor patrimonial. El objetivo principal es el reconocer y dar un significado
patrimonial al pantedn, ya que, al demostrar su valor, sera posible su proteccion y
conservacion (Enriquez, Guillen y Valenzuela, 2017). Esto genera identidades
colectivas, recupera la memoria, y se convierte en un elemento clave para el
desarrollo econémico y social de la ciudad de Puebla (Arrieta, Hernandez y Andreu,
2015).

La ruta cultural contextualizara las diferentes formas de vida e intercambios
culturales de aquella época por medio del patrimonio funerario del panteén de la
Piedad de Puebla. El visitante reconocera el valor patrimonial del lugar, apoyado
por elementos visuales que “generen imagenes mentales, susceptibles de ser leidas
estéticamente y representadas en producciones artisticas, en este caso en
reproducciones arquitecténicas” (Valerdi,et.al 2013:60) y manifestaciones
intangibles.

Esta ruta cultural se fundamenta en el concepto de itinerario, como un
concepto tedrico que permitid la construccion de una ruta cultural a partir de los
intercambios culturales, y mostrando a este sitio como un lugar en donde podremos
encontrar obras, las cuales ayudan a comprender el entorno artistico, su desarrollo

y las técnicas empleadas en otros lugares. También encontramos el factor histérico,
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el cual nos ayuda a comprender el desarrollo de la ciudad, el reconocimiento de su
entorno social, pero sobre todo el conocer y reconocer el espacio fisico del panteon.
Otro de los factores a descubrir dentro de esta ruta cultural son los intercambios
culturales, ideas, creencias, técnicas, costumbres y tradiciones que enriquecieron a
la ciudad de Puebla, y que se fueron transformando en parte del bagaje patrimonial
de la ciudad. Esta ruta resaltar el patrimonio cultural funerario del panteén de la
Piedad, generando una identificacion con el lugar, para conservarlo y difundirlo.
Como ya se habia mencionado la ruta cultural es para el inicio del proceso de
patrimonializacién del pantedn. Aunque es inevitable el impacto turistico que se
generara, de manera indirecta, se busca el reconocimiento del pante6n de la Piedad
de Puebla como un museo al aire libre, principalmente para la investigacion.

Los indicadores de esta investigacion son los estilos aristicos, las personas
y los materiales, especificamente el marmol, por tal motivo, la ruta cultural propuesta
para el pantedn de la Piedad, tiene como eje rector el marmol, ya que, es el punto
transversal de los indicadores de la investigacion, ademas, de observar que el
marmol es un material usado en la mayoria de las tumbas del casco histoérico del
pantedn de la Piedad de la ciudad, y una de las industrias principales de esa época
en Puebla. Con esto se demuestra el sistema de relaciones entre el material y las
personas inhumadas dentro del panteon, y el sistema de relaciones y costumbres
que se exterioriza hacia la ciudad.

Para empezar, debemos reconocer el espacio donde se realizara la ruta
cultural, en este caso es el pantedn de la Piedad, ubicado en la 25 sur numero 1501
colonia Santa Cruz los Angeles en la ciudad de Puebla, el cual esta dividido por seis
calles principales, tres de ellas dividen al pantedn a lo largo (pasillo norte, pasillo
central y pasillo sur), dividiendo al panteén de lado norte y lado sur, y tres calles que
dividen al pantedn a lo ancho (calle 9 norte-sur, calle 20 norte-sur y calle 40 norte-
sur) dividiendo al pantedn en zona A, zona B y zona C, generando 16 “manzanas”
principales, de las cuales la ruta cultural se centrara en nuestra area de estudio la
cual llamamos “casco histérico”, conformada por: la zona C- Norte 1, la zona C- Sur
1y la zona C-Sur 2, las cuales cuentan con un total de 6,386 fosas, teniendo como

area para la ruta cultural tres manzanas ubicadas del Pasillo Norte al extremo sur
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del pantedn y de la calle 1 a la calle 9, contando de igual forma el acceso el cual

cuenta con las oficinas administrativas, el horno crematorio, las capillas de velacion

y el area de nichos.
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Figura 54. Plano del Pantedn Memorial “La Piedad”, indicando la divisién general del pantedn, el
numero de fosas y principales puntos. Plano de la Direccion de Bienes Muebles e Inmuebles del
Estado de Puebla. Noviembre, 2019.

Teniendo definida el area en donde se realizara la ruta cultural, pondremos en
marcha la construccion de la misma. Para empezar, la ruta cultural tendra por
nombre “El marmol, un material para la reflexiéon”. Se consideré que el marmol
contiene un valor simbdlico, teniendo a su vez una dimension material, que seria el
marmol como tal, y una dimension inmaterial unida con los indicadores de la
investigacion, el cual converge con un significado histérico, como las aperturas de
talleres de marmol provocada por las migraciones italianas, principalmente.
También cuenta con un significado social, demostrado en la elecciéon de este
material para las tumbas y la seleccion de talleres. Cuenta al igual con un significado
artistico, ya que, la mayoria de las esculturas que se localizaron fueron talladas con
este material, un significado artesanal y técnico, mostrado por los artistas que se
dedicaban a este oficio, las cuales fueron traidas de diferentes lugares, también de

73



contar con un significado arquitectonico y paisajistico, ya que, es dificil, no relacionar
las tumbas de marmol con el contexto del pantedn de esos siglos.

El recorrido se disefié de una manera que pueda englobar los principales
puntos que se puedan tomar con valor patrimonial, observando sus propiedades y
cualidades, ademas de otros datos de importancia para la reflexion. De las treinta y
seis tumbas que se registraron para la ruta, se tomaron catorce tumbas
seleccionadas para el recorrido, y nueve mas del registro de los bienes culturales al
considerarlas de gran importancia para la ruta cultural, teniendo un total de veintitrés
tumbas seleccionadas y diecinueve nueve puntos claves en total. A continuacion,

se presenta la ruta cultural del pantedn:
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

HISTORIA DEL PANTEON.

Las nuevas leyes higienistas de Europa, fueron
mas estrictas y se realizaron una serie de
normas que se tenian que cumplir, incluyendo
ubicar a los cementerios fuera de las ciudades.
Basados en estas normas fueron creados los
cementerios de la ciudad de Puebla el Municipal
de la ciudad, abierto al publico el 5 de mayo de
1880, el Francés el 23 de noviembre de 1896, y
antes de este ultimo el 20 de mayo de 1891 el
cabildo emitié un oficio en el que se autoriza
poner al servicio al publico el pantedn particular
de “La Piedad”, cementerio Catdlicoy particular,
el cual, practico su primera inhumacion el 5 de
junio de 1891.

OBJETIVO DE LA RUTA

La ruta cultural destaca el aspecto
patrimonial del pantedn de la Piedad de la
ciudad de Puebla, el itinerario como un
concepto tedrico permitio la construccion de
la ruta cultural a partir de los intercambios
culturales, teniendo por objetivo resaltar el
patrimonio cultural funerario del pante6n de
la Piedad, generando una identificacion con
el lugar, para conservarlo y difundirlo e
iniciar un proceso de patrimonializacion.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
“EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION”.

La ruta cultural empieza en la entrada principal del
pantedn de la Piedad. En este punto se habla de la
Puebla del siglo XIX dentro del contexto mundial y
nacional (Ver Capitulo Il pag. 90), las ideas
revolucionarias de la época, conflictos sociales,
movimientos migratorios, el enriquecimiento de ideas

revolucionarias, y por supuesto el conflicto vivido en los

92), provocando problemas de insalubridad y
propiciando la apertura de los nuevos cementerios

civiles en la ciudad.

antiguos camposantos de la ciudad (Ver Capitulo Il pag.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION”.

PUNTO 2 l

El visitante notara las tumbas que se encuentran abajo de la terraza, y se

explicara el contexto histérico de la época en el momento de la fundacion del
pantedn, en este caso se hablaria de los puntos importantes del Porfiriato, y
cémo Puebla tuvo grandes transformaciones en este periodo (Ver capitulo I
pag.102 y 106). De igual modo, se hablara de la historia del pantedn, de su
inauguracion y de los personajes relacionados con este hecho (Ver capitulo Il
pag.114). Como punto importante para la introduccion del tema se habla
brevemente de los sudarios (figura 55) que se encuentran en esta parte, y de
la importancia que tuvo en el siglo XVII en la ciudad de Puebla como centro
alfarero, especialmente por sus talleres de loza blanca, y por supuesto la loza
esmaltada que se trabajé mucho en Puebla y en las regiones aledanas,
produciendo de esta manera, una modalidad estilistica definida, que adquirid
usos locales como los sudarios, en donde se ponian los nombres de los
difuntos, sus fechas y textos en verso o prosa que expresaban los
sentimientos de los deudos con imagenes que acompafaban al texto
(Franco,1979) y que tal practica cayo en desuso al pasar de los afos, pero, de
gran importancia para el arte mortuorio, ya que fue privativo de Puebla y
Tlaxcala. Tal fue su importancia que en la actualidad sudarios poblanos estan
expuestos en el Complejo Cultural Los Pinos anteriormente Residencia Oficial
de Los Pinos (figura 56). Demostrando que como un material (en este caso
local) puede hablar de una técnica y estilo de arte mortuorio, explicando la
existencia de otros materiales importantes para la elaboracién de tumbas

como el marmol, mostrando de igual forma su importancia en el panteon.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 3

En este punto se empieza de lado norte del pantedn, especificamente en la
calle 2 norte, en la tumba “de Claudio” (Ver Anexos ficha ES1) aqui se
empezara a explicar los movimientos migratorios que vivio el pais en la

época del Porfiriato (Ver capitulo Il pag.144), y de la division marcada de las

clases sociales, de esa época (Ver capitulo Ill pag.102), y como el pantedn
de la Piedad tiene como caracteristica el uso determinado del espacio para
cada grupo social. También se hablar en este punto de la colonia espafiola
en Puebla, su importancia en la industria textil, sus usos y sus costumbres,
que trajeron a la ciudad (Ver capitulo Ill pag.147). Se exponen las
caracteristicas principales de las tumbas de los primeros grupos migratorios
de espafoles, las cuales se observa en su mayoria una lapida sencilla con el
nombre del difunto, sus fechas y sobre todo el origen de las personas,

mostrando el lugar de nacimiento y la elaboracién de las tumbas con marmol
de Carrara (punto importante que se debe sefialar), realizadas

principalmente en los talleres marmoleros Gamboa & Cia. y Bonfligli &Cia.

——— DELIMITACION AREA DE ESTUDIO
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION”.

PUNTO 4 l

En este punto se observa la tumba “de Vicente” (Ver Anexos ficha
ES4) ubicada en la calle 4 norte. Aqui se seguira hablando de las
caracteristicas de las tumbas de los espafoles, pero en este
punto se abordara especificamente el problema del deterioro de
las tumbas en el pantedn, ya que fue una de las tumbas que se
observé dafada al visitar el cementerio en el transcurso de esta
investigacion (Ver pag.19). En esta parada se profundizara sobre
el deterioro de las tumbas del pantedn y la importancia de su

conservacion.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 5 l

Después se llegara a la tumba con la escultura realizada por el escultor
Augusto Volpi, en la calle 6 norte (Ver Anexos ficha VO1), aqui se expondra
el tema de la migracion, especificamente la italiana, la talla del marmol, y la

importancia del arte dentro de la sociedad y principalmente de las
expresiones artisticas dentro del pantedn, y de los panteones en forma
general, mostrando en ellas también la belleza del trabajo de la época, y de
los estilos artisticos del Porfiriato, desarrollando el tema a profundidad.
También se hablara del escultor Augusto Volpi (dentro del tema de la
migracion italiana) sus trabajos y la importancia de tener una de sus obras en
el panteon, haciéndola peculiarmente especial, al no encontrar otra de la

autoria del escultor dentro del casco histérico (Ver capitulo Ill pag. 141).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 6 l

La préxima tumba es la “de Manuel Garcia” (Ver Anexos ficha ES9), en este

punto se retoma el tema de las marmolerias y la relacién con la comunidad
espanola, mostrando que esta tumba se cree fue elaborada por familiares del
taller de marmol de Fructuoso Raposo, ya que esta firmada por José J.
Raposo, mostrando una de las pocas tumbas de espafioles (de esa época y
seccion) elaborada en un taller diferente a los comunes, se cree que dicho
taller, se encontraba en la zona del puente de México, hoy prolongacion
Reforma y Blvd. Forjadores de Puebla (Ver capitulo 11l pag.165).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 7 l

Se continua la ruta cultural por la calle 7 norte, en este lugar se
muestran dos tumbas, la primera de ellas es la “de Romualdo” (Ver
Anexos ficha ES7), en esta tumba se expone el tema que el
deterioro no solo por el descuido y la falta de interés de las
personas, también consecuencia de la naturaleza (sismos y clima) y

del pasar de los afios (Ver pag.17).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 8

Se va a llegar a la tumba de “Rosendo” ubicada en la calle 8 norte, en este
punto se expone que muchos modelos italianos fueron traidos en dibujos o
bocetos, y replicados en México. Ademas, se retoman las técnicas y la
importancia me mantener este tipo de tumbas por su valor artistico y por su
conexion con otros paises, en este caso el pais italiano y sus esculturas

funerarias. (Ver capitulo Il pag.127)
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION”.

PUNTO 9 l

En este punto se enfoca en los talleres de marmol de la ciudad, su
importancia para la economia local y nacional, pero sobre todo se expondra
la marmoleria Oliman, antes marmoleria “La ciudad de Puebla”, como
ejemplo y exaltacion del trabajo local, pero, principalmente porque dicha
marmoleria se encuentra funcionando hasta nuestros tiempos desde 1870, y
gue cuenta con obras importantes en la ciudad, ademas de ser uno de los
exponentes locales en el trabajo de arte funebre (Ver capitulo 11l pag.167).
Se eligio la tumba “la Antigua” (Ver Anexos ficha MO2) por que en el trabajo
de campo se observé que es el trabajo mas antiguo de la actual marmoleria
Oliman, esto, segun los criterios para poder establecer la antigliedad de la

tumba.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 10 l

En la calle 9 norte (limite de nuestra area de estudio) se muestran tres

mausoleos, el mausoleo de la familia Blas Reguero y Caso, la familia
Tamariz Mellat y la familia Tlalpan Reyes, en esta parada de la ruta cultural,
se demuestran las obras funerarias realizadas por la élite porfiriana, la
magnificencia de los mausoleos y la riqueza arquitectonica y artistica que
tienen en el exterior e interior, describiendo los mausoleos de estilos

neogoticos y la riqueza ornamental y simbdlica (Ver capitulo 11l pag.131).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 11 l

En este punto se trasladan al lado sur del pantedn sobre la misma 9 norte

atravesamos el pasillo central y llegando al mausoleo de la familia Abraham
(Ver Anexos ficha MO20) ubicada en la 9 sur, este mausoleo es el trabajo mas
grande realizado por la marmoleria Oliman, que a comparacion con la anterior
tumba realizada por el taller Oliman esta tumba data de la década de los 50°s
del siglo XX. Pero en ella muestra la evolucion de la marmoleria y el impacto
que seguia teniendo en la sociedad al realizar obras de gran tamafio como
dicho mausoleo (Ver capitulo 11l pag. 172).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 12 l

En este punto se retoma el deterioro sufrido por el
pasar del tiempo, poniendo de ejemplo una tumba de
la marmoleria Oliman, la tumba “sin nombre” (Ver
Anexos ficha MO17) (Ver pag.17).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 13 l

En la tumba “del Espafiol”’ o “de Juan Escandi” (Ver Anexos ficha

MO12 y ficha ES12) ubicada en la 4 sur, se muestra uno de sus
ultimos trabajos de la década de los 20°s, las cuales tenian un estilo
caracteristico de le época transformandose en la década de los 30°s
(Ver capitulo Il pag.173) . Ademas, se menciona que es una de las

pocas muestras de un espafol que elige el taller de la marmoleria
Oliman para la elaboracién de la tumba, desencadenando una serie de
cuestionamientos sobre tarifas econémicas de la marmoleria Oliman y
su competencia directa en ese tiempo. Demostrando la importancia de
conservar las tumbas ya que nos pueden mostrar formas y estilos de

vidas.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 14 l

En la proxima parada sobre la misma calle 4 sur esta la tumba, la

cual se le asigno el nombre “del Sobrino” (Ver Anexos ficha MO11).
En este punto se habla de las transformaciones peculiares de las
tumbas, la utilizacion de otros materiales, y no el marmol como un
material principal (Ver capitulo Ill pag.173). Reconocer que existen
personajes importantes inhumados en ese lugar o familiares de
ellos como es el caso de esta tumba donde esta inhumado el
sobrino del empresario el Sr. Manuel Arronte.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 15 l

En esta parada, en la calle de la 3 sur, se observa la tumba de “con
Sagrado Corazon” (Ver Anexos ficha MO8), en este punto solo se
menciona que el pantedn, y sobre todo en el area de estudio, aunque
sea menos frecuente se siguen enterrando a familiares, haciendo de
este panteon un “lugar vivo”, donde todavia se realizan rituales
relacionados con la muerte, siendo un punto patrimonializable,
conocer que este pantedn cuenta con este patrimonio intangible

importante de conservar y recordar (Ver pag. 20 y 34).
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 16 l

Para reforzar la parte del patrimonio intangible (Ver capitulo | pag.32

y 34) se llevara a la tumba del nifio Eufrates, ubicada en la 3 sur, el
cual dicen es un nifio milagroso, y que muchas personas van a pedir
favores, a través de su interseccion, haciendo de esta tumba

especial para la tradicion oral de creencias de la ciudad.
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Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 17 l

Siguiendo el tema de los personajes de la ciudad enterrados en el

panteon de la Piedad y también de las creencias de las personas. En
la siguiente calle, correspondiente a la 2 sur, se encuentra una tumba
vacia, la cual pertenecio a al sacerdote y santo José Maria Yermo y
Parres, canonizado en Roma el 21 de mayo de 2000 y que fue
inhumado originalmente en este lugar, recordando con esto que el
cementerio de fundo bajo la religion del catolicismo, unico ejemplo de
la ciudad de Puebla, después de que secularizacion de los panteones
(Ver capitulo Il pag. 111). Y por tal motivo también podemos
encontrar tumbas de religiosas, congregaciones religiosas y

sacerdotes.
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Ruta cultural del pantedén de la Piedad de la ciudad de Puebla:

“EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION”.

PUNTO 18 l

(Ver capitulo Ill pag. 144).

En esa misma calle (2 sur) se encontra la zona de las familias libanesas,
la familia Abud (ver Anexos ficha LI1), la familia Haddad Ferez (Ver
Anexos ficha L12) y la familia Bojalil (Ver Anexos ficha LI13) aqui se habla
sobre las migraciones libanesas al pais, y sobre el intercambio de
cultural que conllevo esto, y que dejé en Puebla un gran peso cultural y
social, a dejar su gastronomia, sus creencias y las empresas que

fundaron, haciendo que Puebla tuviera un gran desarrollo econémico

s il
0 Q

wsE

T T T SO T

=

; 3l®li

el

~af S O

\ s

|

|

P
e
e
AV
iy

F &
- =

E]

H

o=
—

[

ERRAHE

s = &
\ HiE

——— DELIMITACION AREA DE ESTUDIO

94




Ruta cultural del panteon de la Piedad de la ciudad de Puebla:
‘EL MARMOL UN MATERIAL PARA LA REFLEXION?”.

PUNTO 19 l

En el ultimo punto se llega al jardin central, donde se habla de los

mausoleos de la familia Presno y la familia Pérez Acedo, sirven
como ejemplo de la relacion entre estilos artisticos, material y

personas, ya que son ejemplos claros de todo este conjunto.
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Asi, con esta ruta cultural se muestra una parte importante del patrimonio que
tiene el pantedn de la Piedad, el cual es testimonio cultural y patrimonial en
caminado a la sociedad, y tratando de aumentar el interés de autoridades,
escolares, investigadores, turistas y demas, tratando de abandonar esta actitud
pasiva que predomina y se enfrenta el panteén de una manera continua.

La ruta cultural puede ser precedente para la realizacién de rutas culturales
dentro de los otros dos cementerios de la ciudad de Puebla (el panteén Municipal y
el cementerio Francés) y después realizar una ruta de los cementerios de esta
ciudad, y asi, en un futuro, la posible realizacion de in itinerario funerario de los
cementerios del pais. También se quiere dejar como un parteaguas para la
utilizacidon como una herramienta educativa, estableciendo asi una relacion para la
educacién patrimonial, ambiental, arquitectonica y artistica, ademas de poderla
adaptar de diferentes maneras, desde infantes hasta adolescentes. Otro punto es
la utilizacion de esta ruta cultura adaptada a diferentes publicos como: nifios o
personas con capacidades diferente, o simplemente la adaptacion para el turismo
cultural nacional y extranjero.

Actualmente, la forma de comprender la cultura y el patrimonio es muy
diferente a como se veia en siglos pasados. La idea de patrimonio monumental ha
generado un desinterés por espacios como los cementerios historicos en Puebla. El
poco interés de estos lugares, como espacios patrimoniales es evidente en su
deterioro y falta de cuidado. Sin embargo, esta ruta se puede adaptar a las nuevas
tecnologias, como lo sucedido en los museos, en sus recorridos virtuales o
interactivos, lo que puede despertar el interés de nuevas generaciones, haciendo
de esta ruta, una forma revolucionaria de comunicarse con el patrimonio. Como sea
el uso de esta ruta cultural es importante que siempre este articulada con el
presente, como lo dice el profesor de antropologia social Xavier Roigé (2007) que
cree, que “tal vez esto es lo mas grave: que una gran parte de los museos (...) nos
presenten solo visiones del pasado de la sociedad, sin ser capaces de reflexionar a
través de éstos sobre nuestro presente y nuestros temores” (Rogé, 2007:1), si se

ve al pantedn como el museo al aire libre que puede ser. Con esta ruta cultural se
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pretende traer el pasado al presente, y que por medio del patrimonio hacer

reflexionar a la sociedad sobre la importancia de conservarlo.
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Mapa 5. Propuesta de la ruta cultural en el pantedn de la Piedad. Croquis basado en
Moreno (2011) y re-elaborado para esta indagacién con la colaboracion de la Mtra. Ana Isabel
Rivera Navarro y Brenda Montiel Velazquez.
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CAPITULO IV.- CONTEXTO HISTORICO ALREDEDOR DE LOS
CEMENTERIOS.

“A mi Pola: Noche tras noche intangible a mi lado te acercas callada
tu cabeza se reclina en mi almohada, yo la siento a mi lado alentar,
oh emocion de ternura sublime joh mi amada, mi vida, mi esposa!

A ese lecho glacial a esa loza de tu tumba yo vengo a llorar

G. Martinez”.

Epitafio a la Seiiora Leopolda Gutiérrez H., 1911. Cementerio de la Piedad, Seccion I.

El siguiente apartado presenta una breve resefia de lo que fue el siglo XIX, en el
mundo y en México, y como afecto en épocas posteriores, las causan que generaron
la creacion de nuevos espacios funerarios. También se recapitulara el periodo del
Porfiriato en México, sus leyes, normas y estilos de vida que se vieron reflejados en
la creacion de los cementerios de la época, como el caso del pantedn de La Piedad,

creado segun las normas y estilos del periodo.

4.1 El sedicioso siglo XIX.

El siglo XIX fue una época de grandes transformaciones a nivel mundial y nacional,
y entre muchos titulos fue nombrado el “siglo de la industrializacion”, al existir
cambios cientificos, econdmicos y sociales. Uno de los acontecimientos
importantes, fue la Revolucién Industrial, la cual concluye en las primeras décadas
del siglo XIX, impactando en la industria y la comunicacion, creando modernas
redes de conexiébn como canales, carreteras de peaje y vias ferroviarias. Ejemplo
de este desarrollo en Europa, fue el aumento de las carreteras, las cuales llegaron
a una extension de 35.000 kildmetros, lo que redujo drasticamente los tiempos de
viaje, trasladando a las personas a distintos lugares fuera de su localidad,
desarrollando medios de comunicacion como el ferrocarril, el cual fue algo innovador
y revolucionario, y cuya primera linea fue entre Liverpool y Manchester inaugurada
en el aino de 1830, y para 1850, ya existian 10000 kilometros de vias férreas.
(Villares y Bahamonde, 2012).

Todos estos cambios tecnoldgicos, sociales y de comunicacion fueron
importantes para el desarrollo de las ciudades, revolucionando ideas y costumbres.
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Técnicas artisticas, gastrondmicas, ideas higienistas, el conocimiento de diferentes
practicas y religiones, entre otras cosas que fueron la base para la construccion de
una nueva forma de ver al mundo y la transformacion de diferentes lugares, logrado,
gracias a la comunicacion mas directa, y al incremento de la conciencia social.
Como lo menciona Villares y Bahamonde (2012), dichas técnicas e ideas se
propagaron en Europa, gracias a la mejora de la comunicacion, llegando de una
manera rapida al continente americano, y por ende, a México, provocando en
ciudades, como Puebla levantamientos sociales, adopcién de diferentes técnicas y
costumbres, creando la Puebla del hoy, reconociendo estos intercambios de
saberes en diferentes partes, uno de ellos, en los cementerios de la ciudad, que en
afnos posteriores se rigieron por las nuevas normas higienista, de esta época.

Todo esto fue posible gracias al avance industrial por medio de la maquina
de vapor como el mayor logro de esa época, lo cual, provocé revolucionar las vias
de comunicacion siendo de vital importancia para el desarrollo, ya que, mediante
estas vias el traslado de mercancias, materia prima, y productos ya elaborados, se
trasladaban de forma rapida, asimismo, el traslado mas facil y rapido de las
personas, produjo indirectamente el intercambio de saberes, abriendo ante mundo
nuevas ideas, revolucionando también su forma de pensar. Sabemos que grandes
viajes como el “Grand Tour” se realizaban, para la aristocracia (principalmente
britanicos), pero a la llegada de nuevas vias de comunicacion, se convirtié en algo
mas accesible (Boyer,2002:18). Al poder trasladar mercancia de manera mas facil,
provoco que diferentes materias primas se pudieran posicionar de manera rapida
en el mercado, elaborando diferentes productos con diferentes materiales, uno de
ellos fue el marmol, principalmente el de Carrara en ltalia, el cual, por ser un material
facil de trabajar, y gracias a su posible traslado, a consecuencia de las nuevas vias
de comunicacion llego a todo Europa y el mundo, revistiendo fachadas y elaborando
piezas escultdéricas como las que se pueden encontrar en los cementerios del
mundo, como en ciudades italianas, y en ciudades de México como en la ciudad de
Puebla.
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Como se mencionod, el desarrollo en esta época, fue importante para la
industria, pero también para las ciencias y las artes. En 1851 en Gran Bretafa tuvo
lugar “La Gran Exposicion de los Trabajos de la Industria de Todas las Naciones” o
mejor conocida como la primera Exposicion Universal, creada para exponer el
progreso del mundo, por ende, se mostré a la humanidad encaminada hacia el
progreso y la modernidad, todo esto reflejado en el gran Palacio de Cristal, lugar
donde estaba situado el evento (Villares y Bahamonde,2012). De este modo, el
Palacio de Cristal fue un referente de intercambio de conocimientos de las nuevas
técnicas arquitectonicas de la época, y que perduraria hasta nuestros dias, ya que
en el se “revela un elemento clave que articula la transicion desde la tipologia de
entramado metalico, (...) hasta la moderna formalizacién del pértico rigido auto
estable aplicado al edificio de altura” (Lopez-César,2014:76); siendo estas técnicas
arquitectonicas la base donde se centraria la Escuela de Chicago en afios
posteriores, demostrando el gran intercambio de saberes que se produjo en esta
época. Al mismo tiempo, el traslado de las personas propicio la divulgacion de estas
ideas avanzadas de la época, estilos, y técnicas para la creacion de diversar cosas,
una de ellas, las obras escultéricas, los avances tecnolégicos, ademas de la
creacion de cementerios dignos, con la doctrina higienista que desde algunos afios
atras, como las ideas ilustradas de Carlos lll de Espafia, y sus nuevos reglamentos
de la nueva forma de enterrar a los muertos, en la Real Cédula del 3 de abril de
1787. (http://www.rutadecementerios.com/cementerio/52/Cementerio-de-La-
Granja-de-San-lldefonso.html) fueron divulgadas gracias a esta conexién tan facil
con diferentes comunidades, lejos y cerca de europa.

A causa de estas grandes transformaciones en el mundo, tanto intelectuales
como culturales, existieron movimientos sociales y bélicos, desgraciadamente
México no fue la excepcion,la guerra de independencia iniciada en 1810, por las
ideas liberales de la revolucidn francesa, generaron una ola de movimientos
sociales en este siglo, como la Intervencion Norteamericana en México (1846-1848)
y la Guerra Franco-Mexicana (1862-1867) fueron enfrentamientos bélicos que se
suscitaron en la época, teniendo al pais en una economia inestable y el despojo de
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gran parte del territorio (1836), hicieron que las batallas y conflictos sociales fueran
inminentes en el pais. (Segundo,2019).

Asi bien, durante el siglo XIX, en México y particularmente en Puebla,
existieron grandes cambios, de relevancia social y cientifica, algunos de estos
ejemplos notorios de la ciudad fue la inauguracion de la Academia de Bellas Artes
(1813), la impresion en el periddico la “La Abeja” del Plan de Iguala y la famosa
entrada solemne de lturbide un 2 de agosto, recibido en el Palacio Episcopal con un
gran festin, todo esto en 1821 (Gdmez,2008). Pero por encima de todo, el conflicto
bélico desarrollado en Puebla el 5 de mayo de 1862, fue de importancia para el pais,
al ser victorioso el ejército mexicano ante el francés, sin olvidar el sitio de la ciudad
en 1863 y el ultimo conflicto militar, la batalla del 2 de abril de 1867, en la cual
culminarian seis décadas de conflictos para los habitantes de la ciudad (Aguilar,
2015). Contreras (1986) menciona que las consecuencias de las constantes
batallas, en la ciudad, agravaron los problemas economicos y demograficos,
reduciendo las posibilidades para llevar adelante los planes trazados por la
administracion colonial teniendo consecuencias graves, perdiendo su antigua
lozania y mostrando ante los extranjeros un panorama propio de una ciudad en
decadencia, “las guias y relatos viajeros presentan la ciudad en periodo
Independiente, invadida en una ola creciente de asaltos de bandidos y marginados
que merodeaban la regién y alteraban el orden publico” (Contreras,1986:17). Dichos
sucesos no solo crearon una gran inesatabilidad econémica y social, sino, el gran
numero de fallecidos tanto nacionales como extranjeros, generaron una sobre
poblacién en los cementerios de los atrios de las iglesias, propiciando, situaciones
poco higiénicas dentro de la ciudad, orillando a las autoridades a la creacion, en
afnos posteriores a la habilitacién de espacios para inhumar a los combatientes de
dichas batallas, claro ejemplo es la creacion del Cementerio Francés de la ciudad,
y la la tumba colectiva de los soldados de la batalla del 2 de abril de 1867 en el
panteon de la Piedad.

Los cambios, industriales, culturales, intelectuales, y la modernizacion
industrial del siglo XIX, lograron cambios sociales, facilitando el intercambio de
personas, pensamientos y materiales, transformando la ideologia de diferentes
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grupos sociales y logrando con esto modificar el pensar de algunas personas,
conociendo objetos, ideologias y formas de vida que no existian en los lugares
donde radicaban. Con dichos pensamientos se consiguié que los ideales de una
libertad politica, fraternidad e igualdad, sonaran fuerte en el mundo, y en el
continente americano, propiciando con ello conflictos bélicos, logrando que distintos
paises americanos lograran su independencia. Tales conflictos los llevaron a una
inestabilidad econdmica y social, por tratar de encontrar la forma mas idénea para
convertirse en un pais libre capaz de dar a su pueblo una mejor calidad de vida. Por
tal motivo, los paises en donde se generaron revueltas lograron una revolucion
intelectual y social, viendose reflejado en sus etilos de vida y en nuevas normas
manifestadas en toda la ciudad como en lugares publicos, hospitales, escuelas y
cementerios, los cuales fueron lugares donde ideas, costumbres, y nuevas técnicas

artisticas e higienista se unieron.

4.2 Los primeros cementerios en Puebla.

Al ser la religion catdlica predominante en la zona, distintas ordenes
religiosas llegaron a asentarse en la ciudad desde su fundacién. La construccion de
templos y conventos crecieron, convirtiéndose en una de las ciudades con el mayor
numero de conventos construidos. Al tener la iglesia una injerencia fuerte en Puebla
se siguieron algunas pautas vigentes en Europa que desde el siglo Xl se
acostumbraba, por ejemplo, dar sepultura a los difuntos en los templos, y asi, en la
ciudad todos los templos, tanto del centro como de los barrios, grandes basilicas y
humildes capillas situadas en la periferia, fueron utilizadas como camposantos,
dentro de ellas o en los atrios, templos como San Agustin, Santo Domingo, San
Felipe Neri, La Soledad, asi como la Iglesia del Santo Angel Custodio, San José,
San Juan del Rio, La Santa Cruz y el convento de San Francisco por mencionar
algunos fueron utilizados para dar cristiana sepultura a los habitantes de la ciudad.
(Cuenya, 2012:21)

La tendencia de sepultar a los muertos al interior de los templos y atrios fue
bien vista por los habitantes de la ciudad del siglo XVIII. En el caso de los barrios
“la mayor parte de los entierros realizados en la década de 1730 se hizo en el amplio
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atrio de la iglesia parroquial (Iglesia del Santo Angel Custodio de Analco) y un
porcentaje bien reducido (alrededor del 10%) eran sepultados en la iglesia de los
Remedios o en el de Nuestra Sefiora de la Luz. Un caso similar lo encontramos en
las parroquias de San José, Santa Cruz y San Sebastian” (Cuenya,2012:21). En el
caso de la zona de espafioles, principalmente en la jurisdiccion del Sagrario
Metropolitano se encuentran como favoritas las iglesias, como la catedral, San
Agustin, San Francisco, La Merced, entre otras.

Al pasar el tiempo, la saturacion de estos espacios fue comun ademas de las
multiples epidemias que azotaron la ciudad. De acuerdo con Miguel Angel Cuenya
en su libro Puebla de los Angeles en tiempos de peste colonial (1997) con motivo
de la mortifera epidemia de matlazahuatl acaecida en 1737, se aparecian difuntos
desconocidos depositados en horas de la noche, en atrios de las iglesias, al fin de
que se les diera cristiana sepultura, esto registrado en los libros de defunciones de
San Sebastian y del Santo Angel Custodio.

Mientras esto pasaba en Puebla, en Espafa “en 1787 el rey Carlos Il
promulgo la Real Disposicion a través del cual manifiesta su preocupacion de las
letales consecuencias acaecidas en la provincia de Guipuzcoa en el afio de 1781”
(Cuenya, 2012:25) en esta ordenanza se dice que los cementerios se haran fuera
de las poblaciones, en sitios ventilados, distantes de las casas de vecinos,
aprovechando ermitas retiradas como capillas del cementerio (Novilisima
Recopilacion de las leyes de Indias. Titulo Ill, N° 238. De los cementerios de las
Iglesias: entierros y funerales de difuntos”, Citado en Cuenya, 2012 119-122). Esta
real orden es ignorada en nuestro pais, principalmente por los conflictos bélicos por
los que atravesaba, aunque se muestran unas primeras manifestaciones hasta
1836, aino en que se reacondiciond el cementerio parroquial de Santa Paula.

En el caso de Puebla la necesidad de un lugar donde enterrar a los muertos,
fue un tema prioritario, al estar el Hospital Real de San Pedro saturado de
cadaveres, a causa de la epidemia de viruela que afecté a la ciudad en 1797, ese
mismo afo se destina el arrabal de Xanenetla como un lugar idéneo para la

construccion del nuevo cementerio, por causas de extrema salubridad se ordena
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enterrar a los muertos en ese lugar, quedando el pantedn para uso exclusivo del
hospital (Cuenya, 2012:26).

Al termino del afio de 1827, y tras ver el problema que presento la epidemia
de viruela de 1797, se aprobd la primera ley sobre el establecimiento de los
cementerios, la cual decia, que se tenia que construir a la brevedad posible
cementerios fuera del poblado y en lugares opuestos a los vientos predominantes,
y en la capital se analizaron las posibles opciones (Cuenya,2012). Para 1832 se
sigue sin construir un panteon idoneo para la ciudad, pero, al saber que epidemias
de colera arrasaban en territorio europeo y americano el 25 de febrero de 1833
comenzd la construccion del cementerio de San Javier ubicado en el barrio de San
Sebastian. Los problemas monetarios siempre existieron y por la desesperacion en
libros de actas de cabildos se asienta que se toma material de viviendas abandonas
para terminar la obra, obra que se inaugura el 26 de agosto de 1833, iniciando la
epidemia, y sin estar consagrado ni terminado. En poco tiempo este cementerio es
olvidado hasta la epidemia de cdlera de 1850, pero al no estar en mente del
ayuntamiento mantener dicho lugar, en 1869 arrendo estas tierras como campo de
cultivo. (Cuenya, 2012).

A pesar de las epidemias y de poca higiene en enterrar a sus muertos en
templos, la ciudad de Puebla continuaba fiel a sus creencias y a los mandatos de la
iglesia, ellos no podian imaginar “descansar” en lugares no consagrados, ni el estar
lejos el altar, ya que, representaba estar mas lejos de Dios, estar en terrenos fuera
de la ciudad era inconcebible, asi que, pasado el peligro de la epidemia la poblacion
seguia enterrando a sus muertos al interior de templos y atrios.

Por seguir dicha costumbre, el ayuntamiento autorizé la construccion del
Oratorio de San Felipe Neri en 1839 conocido mas tarde como el cementerios de la
Concordia, en 1842 concedieron también la construccién del cementerio de la
iglesia de San Francisco y en 1847 abrieron los cementerios ubicados en los
conventos del Carmen (figura 13 y 14), San Roque y San Francisco (Cuenya,
2012:36-37), para los cementerios de San Antonio (figura 15) y La Merced se le
dieron medidas muy especificas, con las normas emitidas el 22 de junio de 1849,

en donde se dan una serie de recomendaciones tanto para los sepulcros proximos
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a construirse como para los ya existentes, ya que la direccion de sanidad emite una
breve reflexion sobre dos panteones en funcionamiento el cual dice: “se construy6
en pantedn de la Concordia; el mas impropio y mas perjudicial que se pudiera
establecerse en Puebla y mas tarde se emprendié la construccién del Carmen que
como quedo dicho por otra comisién presenta el gravisimo inconveniente de estar
al sur de la ciudad” (AGMP, Cabildo, Documentos, T. 116, f 307r. Citado en Morales,
2014)

=l A T s
Figura 13. Imagen tomada en el afio de 1880, podemos ver la entrada del cementerio del Carmen,
distinguiendo las dos esculturas de la portada conocidas como “las comadres”. Recuperada de
https://www.facebook.com/PueblaAntigua/posts/en-esta-toma-de-ca-1880-por-fin-podemos-ver-la-
entrada-del-cementerio-del-carmen/1659578210778397/. Julio, 2019

105



Figura 14 Ruinas del cementerio del Carmen, fotografia capturada después de 1880. Recuperada
de https://es-la.facebook.com/Puebla1531/posts/422584785072375/. Julio, 2019

— N N T W o
Figura 15 Antiguo arco de San Antonio (mitad del siglo XX). Entrada al ex cementerio de
San Antonio, llamado por los vecinos “el arco del padrote”, demolido afios después de sacar la
zona de tolerancia en 1957. Recuperada de http://radiobuap.com/2017/11/la-ciudad-sitiada-por-los-
muertos-panteones-poblanos-en-el-siglo-xix/. Julio, 2019
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Con el paso de los anos los cementerios antes mencionados fueron un foco
de infeccion grave y en al afio de 1850 cementerios como el de San Francisco, el
de Xanenetla, estaban en pésimas condiciones, esto al asentarse en los
documentos de los libros de Cabildo de 1850, (Folio 324) que decia lo siguiente:
“esta ocupado casi a su totalidad (el cementerio de San Francisco) por cadaveres y
estos no estan separados unos de otros (...) por cuya razén se perciben las
emanaciones que salen de los sepulcros...” en Xanenetla se comento lo siguiente:
“se estan sepultando cadaveres en un solo sepulcro (...) se cubre con un ligera capa
de tierra hasta que no se presenta uno nuevo, para que sean completamente
enterrados...” (Citado en Cuenya,2012:38). Por tal motivo la comision cierra los
cementerios de La Concordia y el de San José, encontrandose en pésimas
condiciones, (Cuenya,2012:38) las cuales podrian afectar a la ciudadania.

TR

Figura 16 Ruinas del cementerio de aentla, se observa la apiIIa del cementerio.
Maceda, Carlos, 2011. Recuperada de https://es-la.facebook.com/PueblaAntigua/. Julio, 2019
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Figura 17. Lapida del antiguo cementerio de Xanenetla. Maceda, Carlos, 2011.
Recuperada de https://es-la.facebook.com/PueblaAntigua/. Julio, 2019

Figura 18. ito donde se encontraba el antiguo cementerio de Xanenetla, actualmente la
tienda City Club ocupa la mayor superficie del terreno. Recuperada de https://es-
la.facebook.com/PueblaAntigua/. Julio, 2019

108



Poco a poco los cementerios existentes se deterioraban mas, y los problemas
no dejaron de aumentar “el 28 de marzo de 1856 se toman medidas precautorias
debido al entierro de varios cadaveres en el patio de Santo Domingo, (...) el 11 de
febrero de 1857 se conocen los abusos del cementerio del Carmen...” (Hernandez,
2003:30), mostrando asi la falta de control de los cementerios. Por su parte, la ley
del 31 de julio de 1859 establecia que la autoridad civil era la unica que tenia
derecho a inspeccionar a los muertos y a controlar sus entierros, dicho
procedimiento se hizo realidad en la ciudad en 1861, mientras en el pais, y siguiendo
esta ley el primer panteodn civil que se construyo en la Ciudad de México fue el de
Dolores en el afio de 1874 y el aio siguiente se establecio ahi el cementerio de la
Rotonda de los Hombres llustres. (Casado,1986:1597).

A partir de entonces el municipio asumia la responsabilidad de administrar
los camposantos, con esta ley muchos cementerios del pais cerraron, aqui “la nueva
reglamentacion sanitaria, hacia la mitad del siglo, hizo surgir como contraparte
material de conflicto, a los primeros modelos de panteones civiles como el de Santa
Paulay San Fernando” (Cuadriello,1986:1651), y surgieron nuevos cementerios con
los nuevos requisitos. En Puebla se inauguré el 5 de mayo de 1880 el Pantedn
Municipal, determinandose la clausura de los panteones que actualmente estaban
abiertos al publico, este pantedn ubicado al poniente del perimetro urbano, frente a
la garita de Amatlan; cementerio que ya cumplia con todos los elementos
establecidos. Asi este nuevo pantedn expresaba las nuevas preocupaciones que la
sociedad porfiriana tenia sobre asuntos de higiene y salubridad (Cuenya,2012:39).
Anos mas tarde “en 1891 al poniente de la ciudad, al pie del cerro de San Juan, se
consagro el primer panteon particular, el Cementerio Catélico de la Piedad, por su
parte la comunidad franco-belga solicité un terreno en donde poder ubicar su
camposanto, el que fue inaugurado al sur (ultima seccién) del Panteén Municipal e
inaugurado en 1896-97” (Leich,1986:176), actualmente el Cementerio Francés de
Puebla.

Con esto los antiguos cementerios de Puebla fueron clausurados y “el
cementerio extramuros fue el trofeo que el pensamiento liberal arrebaté al clero,

bajo dos justificaciones maximas: la dignidad laica de la muerte y la salubridad
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publica.” (Cuadriello,1986:1651), logrando con esto la secularizacion de los
cementerios, y con esto el comienzo de la construccion de los cementerios que

conocemos actualmente.

4.3 La holgura de una época. Una mirada al Porfiriato.

La controversial época del Porfiriato, un periodo de poco mas de treinta afos, un
régimen salvador del suefio de una nacion; después de un largo periodo de guerras
y desilusién. Una época de orden y progreso, sintoma de que el pais dejaria atras
la huella de su inexorable pasado. En esta época podemos decir entre muchas
cosas, que ‘los hombres porfirianos estaban ciegos ante la cima que tenian
enfrente. Muchos se dieron cuenta de que no era posible rebasar los limites que
marcaba esta nacion atrasada” (Bazant,2006:15), pero a pesar de las circunstancias
el gobierno pudo solucionar problemas graves, en la educacion, industrializacion,
salubridad, entre otras cosas.

Al comienzo de este periodo la federalizacion del régimen aseguro la
hegemonia politica y administrativa de la capital, la desamortizacion de las
corporaciones civiles y eclesiasticas modificando la base en materia de propiedad
urbana, provocando comercializacion de bienes raices antes estancados
favoreciendo la concentraciéon de la propiedad en manos privadas, y no solo la
industria inmobiliaria, sino la privatizacion del subsuelo petrolero entre 1876 y 1910,
creciendo asi, el capital, ya que se creia que el capital nacional era insuficiente para
poner en marcha el desarrollo industrial, ademas, que los empresarios se mostraban
temerosos de invertir en ramas desconocidas para ellos (Contreras,1986:53). Asi
se desarrollaron las comunicaciones, la banca, el comercio: aparecio una industria
manufacturera y se presencid un gran crecimiento en la industria minera, la
metalurgica y la eléctrica, por medio de capital extranjero. (Collado,1987:54)
logrando un gran desarrollo, pero a su vez, una de las causas por la cual, el pais se
inconformaria.

Mencionando algunas acciones de esta época, México entra al “...mercado
mundial como exportador de materias primas, la abolicién del sistema de alcabalas,

la relocalizacion y crecimiento de los centros mineros y, sobre todo, el desarrollo de
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una red nacional de ferrocarriles, contribuyeron de manera definitiva a la
consolidacion del sistema urbano durante el Porfiriato.” (Contreras,1986:53),
mejorando la comunicacién en el norte, provocando crecimiento econémico, y un
territorio aparentemente de paz. Para este periodo el “viejo patron de ciudades
coloniales, se rompi6 propiciando el surgimiento de nuevos corredores del trafico
mercantil y el crecimiento de las nuevas regiones que se ligaron...)” (Contreras,
1993:382)

Casualmente en los ultimos anos del gobierno del presidente Diaz, concordd
con las celebraciones del centenario de la independencia del pais, y para tal festejo,
se realizaron cambios en la mayoria de las areas, y para, lograr los objetivos
impuestos se inauguro el “Manicomio General, construido en la ex hacienda de la
Castafeda y la de la escuela Normal Primaria para Maestros (...) el edificio de la
Secretaria de Relaciones Exteriores y la ampliacion de la Penitenciaria de México
(...). Aunque la obra habia sido iniciada se “puso la primera piedra” del Palacio
legislativo, se termind la Columna de la Independencia, (...) y el Hemiciclo a Juarez
fue otro de los monumentos inaugurados en esa oportunidad.” (Vargas,1996. pp.
18-19) mostrando al final de su régimen un presidente comprometido con el pais, el
progreso en la salud y en la educacion, inaugurando de igual forma “la Escuela
Nacional de Altos Estudios (...) De este nuevo organismo formaria parte, a la par
de otras areas, las Inspecciones Generales de Monumentos Arqueoldgicos e
Histéricos” (Vargas,1996:22), y asi, se podrian mencionar muchas obras realizadas
en este periodo, las cuales tuvieron como objetivo tener al pais a la vanguardia en
todas las areas requeridas para la ciudadania.

Un rubro importante del régimen porfirista fue la salubridad publica, la cual
represento una prioridad social. La exposicidon de higiene organizada por el Consejo
Superior de Salubridad, fue vista con agrado para nacionales, pero sobre todo
extranjeros, (Vargas, 1996:19), motivando la creacién de nuevos hospitales, y no
solo eso, sino el establecimiento de lugares donde la poblacién mantuviera mejores
medidas sanitarias, teniendo como objetivo mantener una vida salubre e higiénica,
realizando una arquitectura limpia y “funcional” caso ocurrido en los cementerios de

la época, en donde, entre muchas cosas, el trabajar para que la poblacién
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abandonara viejos habitos, obligdb a mover los cementerios a lugares donde la libre
circulacion del aire, fueran las adecuadas (Vargas,1996:33-34).

A pesar de la complejidad de este periodo, el desarrollo del pais en lo
econdomico, y el surgimiento de ideas innovadoras, provocé también un desajuste
social, existiendo un gran desequilibrio entre lo urbano y lo rural y entre los ricos y
pobres. Aunque el pais tenia inversion extranjera y las nuevas tecnologias e
ideologias llegaron al pais, el ambiente social fue otro, y esto se vio reflejado en los
cementerios donde los de mayor oportunidad econdmica tenian el privilegio de
enterrar a sus familiares al inicio del pantedn, y elaborar grandes tumbas.

Aunque en el Porfiriato, el Estado se empeiio en “crear moralmente” un nuevo
ciudadano, que el pais requeria, en algunas situaciones se fracaso al no romper con
antiguos habitos (Brisefio, 2005), pero sobre todo, la doble moralidad porfiriana no
sblo se adviertia en las prescripciones de conducta, privilegios y distincion de
clases, claramente desiguales; también se preocupa por la imagen exterior que por
la legitimidad inferior de la conducta (Ramos,1987:155), ya que, mostrar una “buena
apariencia”, una “buena moral’, y en donde la virtud, estaba por debajo de la fama
y el buen decir ante la sociedad, y que tenian que perdurar a través de las
genreaciones (Ramos,1987:155), eran conductas claras de la clase alta de ese
entonces, mencioando ademas, que la reputacion de la familia deberia de
transcender, en especial si era de la emergente burguesia porfiriana, que, aunque
lenta y tardia fue de gran importancia para el rumbo del pais, al estar en sus manos
gran capital, esto se menciona porque claramente, la majestuosidad de algunos
mausoleos de los panteones de esta época fueron realizados con el propdsito de
que el “nombre” e importancia de la familia perdurara a través del tiempo, y que su
ultimo lugar de descanso sobresaliera de los demas.

Las ideas de liberales y conservadores que todavia existian en el pais
hicieron que se mezclaran algunas costumbres, ejemplo claro, lo podemos ver en
en los patrones funerarios. En la época porfiriana, las formas de actuar ante tal
situacién fueron innovadoras, ya que extrafios o “profesionales” de la muerte se
encargaban de esto, surgiendo asi las agencias funerarias, y dejaron de ser

momentos fastuosos y sociales para volverse sobrios e intimos, ejemplo de esto fue
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que las casas (entre la clase alta) dejaba de ser el escenario del velorio y se torna
un acto privado (Morales,2014), un acto en donde se seguian algunas reglas
protocolares. Como era costumbre de la época, la trascendencia y el buen decir,
primordialmente, en la elite porfiriana era de suma importancia, costumbre que se
reflejé en los ritos funerarios y en los cementerios de la época, donde lo fastuoso y
magnifico es sobresaliente en estos lugares de “igualdad”.

4.4 El impacto del Porfiriato en los cementerios de Puebla.

Siendo una época de cambios en el pais, el Porfiriato tuvo impactos en la ciudad de
Puebla. Entrando este periodo, la ciudad comenzé como una ciudad poco
privilegiada, ya que, sus limites eran los mismos que la antigua ciudad colonial de
fines del siglo XVIII, la cual se mantuvo casi intactos durante buena parte del siglo
XIX (Contreras,1986:19). Ademas, el estancamiento urbano y el proceso de
despoblamiento que sufri6 la ciudad a mediados del siglo XIX se reflejé en el numero
de manzanas (Contreras,1986:19) que en ese momento se tenian registradas,
posteriormente, se transformé en una de las ciudades mas prolificas
arquitectonicamente, el cual logré un esplendor estilistico en las calles de la capital
del estado.

Como se menciond, después del periodo de sitios y destruccidén que se vivid
en la ciudad “comenzd un proceso de reconstruccion que embellecié el centro y
modificd su antigua fisonomia” (Contreras,1993:389), viviendo “un intenso proceso
de reconstruccion de casa y edificios de propiedad privada...” (Contreras,1986:61)
pero, sobre todo la construccion de edificios que ayudaran a los principios que el
gobierno de Diaz tenia como objetivo del desarrollo en el pais y que respondian al
anhelo de modernizacion, aunque, todavia habia permanencias indeseables y
rebeldes de pobladores, no detuvieron la reconstruccion y construccion de la ciudad.

En el ambito educativo, Estela Munguia Escamilla (2010) en su libro “Algunos
capitulos de su historia educativa, de la independencia a la Revolucion” dice que en
1890 comenzo la inauguracidn de escuelas primarias en el municipio de Puebla,
pero no fue hasta 1900 cuando se cred la primera primaria dependiente del gobierno
en la hoy avenida 5 Poniente 907 y 909, el plantel nombrado José Maria Lafragua;
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posteriormente la Unidad Escolar Modelo que comprendia las escuelas Leona
Vicario y Juan N. Méndez, hoy el centro escolar conocido como Instituto José
Manzo, al igual la creacion de otro centro escolar en la calle de las Recogidas Viejas,
hoy 5 de Mayo numero 1800, el cual, constituyd las escuelas Josefa Ortiz de
Dominguez, Gustavo P. Mahr y el jardin de nifios Federico Froebel. En el mismo
afo funcionaban en la ciudad 32 escuelas primarias publicas oficiales, lo cual
incremento el numero de alumnos, alrededor de 227,500 en 1878, a 901,000 en
1909-1910. Ademas de estas instituciones publicas, también se establecié en el
barrio del alto la noble institucién Salesiana, y la construccion del colegio catdlico
del Sagrado Corazon de Jesus, de los padres jesuitas, edificio ecléctico que albergo
la antigua Normal del Estado, y que hoy en dia se encuentra la escuela Héroes de
la Reforma. Todos estos edificios sufrieron dafios importantes en los sismos de junio
de 1999 y de septiembre de 2017 que azotaron la ciudad.

No solamente para la educacién se construyeron edificios también “en este
tiempo se estrend el notable edificio de la Penitenciaria (aunque no concluido) (...)
los metodistas edificaron su templo (...), en la antes llama la Garita del Pulque se
construy6 una capilla dedicada a Nuestra Sefora de Ocotlan (...), por ultimo, el atrio
de San Francisco se hizo un jardin publico.” (Mendizabal,1993:285-286). Ademas
de estas construcciones existieron otras, como la demolicion del antiguo Palacio de
Alcaldes, iniciado en 1897 y concluido en 1911, la construccion de la Casa de
Maternidad entre 1879 y 1889, siendo en su momento la mas grande de
Latinoamérica (Contreras,1993:389), y que a partir de 1977 alberga el Hospital de
la UPAEP. También recordar la construccion del edificio del hospital de la
Beneficencia Espafiola, cuando, en un mayo de 1909, la comunidad espafiola
traslada a los enfermos de la antigua casa de la calle de los Perros, al nuevo hospital
(https://www.beneficenciaespanola.com.mx/historia/), mismo afio de la apertura del
hospital del Sagrado Corazén (1903-1909), y que actualmente es ocupado por la
fundacion Caritas (https://upaep.mx/arpa/catalogo?id=62), la clausura del Hospital
de San Pedro (1917), dando paso a un moderno edificio, el entonces nuevo
nosocomio con el nombre de Hospital General Jesus Carranza, y que en el afio de
1972 se convertiria en el Hospital Universitario de Puebla (Fajardo,2002). En
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Cholula, la ciudad vecina de la capital, se establecid el hospital psiquiatrico de
Nuestra Sefora de Guadalupe (Fajardo y Lopez,2009), hoy Museo de Sitio de
Cholula. De igual forma el edificio que albergo la Beneficencia Publica del Estado y
diferentes casas civiles construidas en esa época (Contreras,1993).

En los comienzos del gobierno de Diaz la economia era muy lamentable,
hered6 una deuda publica, pero el buen manejo hizo que la industria, el comercio,
y la comunicacion en el pais se desarrollaran de una forma rapida, muestra de eso,
en la ciudad se crearon espacios en Puebla, como la colocacion de la primera piedra
del mercado central o de la Victoria el 8 de septiembre de 1910, el cual, concluyé la
obra en 1914, por accién directa del ayuntamiento, convirtiéendose en el mejor de la
republica (Palacios,1993:216). Se instalaron mas vias férreas en la entidad,
surgiendo a “iniciativa del sefior Ramon Miranda y Marron quien pidiod, el 10 de junio
de 1889 ante la Secretarias de Fomento y de Comunicaciones y Obras Publicas, se
le aprobara un contrato para construir un ferrocarril en los estados de Puebla y
Tlaxcala” (Villegas, 1993:262), y no solo la comunicacion del ferrocarril conecté con
el estado del norte, si no, entre 1889 y 1894, Puebla quedd unida a México por dos
vias ferrocarrileras: la antigua del Mexicano y la nueva del Interoceanico (figura 25),
“la primera de via ancha y la segunda de angosta, también llegando a conectar el
estado de Veracruz” (Mendizabal, 1993:285), reactivando el comercio y logrando de
esta manera la fundacion de grandes casas comerciales como La Sorpresa (1899)
y La Ciudad de México (1910) (Stefanén,2018:1).

En el ambito financiero la fundacién del “Banco Oriental, el cual, abrié sus
puertas el primero de marzo de 1900 de acuerdo a la concesién otorgada el 19 de
septiembre de 1899” (Salazar, 1993:231) fue un emblema de la supuesta estabilidad
de la ciudad, y el cual, tuvo como sede el actual Edificio de Protocolos del Gobierno
del Estado, creado por el arquitecto Alfredo Giles y del ingeniero Carlos Bello y

Acedo, mismo ingeniero que construyo el edificio de la antigua Normal del Estado.

115



R
h ' s 1 : -
,l \( rE 1-’ : :
0 =
s B TR
: -
ol
b‘: . k = ot DRE ISP A - J S =N
b;«.gm - SPREY e YA TSRS

Ak 2
Figura 25. Antigua estacion del ferrocarril Interoceanico en Puebla inaugurada en 1897,
actualmente desaparecida, hoy mercado “Venustiano Carranza” que ocupa la mayor parte del
terreno donde se encontraba. Recuperada de
https://twitter.com/marioriestra/status/937813711007428617. Julio, 2019

Con lo anterior podemos ver el avance, econdmico y social que tuvo Puebla,
registrado en el Censo Nacional de 1900, donde consta que habia 137 casas que
estaban en construccion en el municipio de Puebla (Contreras,1986). Las nuevas
construcciones, ubicadas en el viejo casco espafnol, coadyuvaron a la paulatina
modificaciéon de la fisonomia urbana. Por primera vez en varias décadas los
poblanos se sentian nuevamente orgullosos de su ciudad (Contreras,1986:61), ya
que, al ser una ciudad que estaba olvidada, llegé a ser una ciudad importante, tal
fue su crecimiento, que “a finales del Porfiriato habia en los alrededores de la ciudad
de Puebla un complejo agricola formado por el pueblo de San Baltasar...”
(Contreras,1986:55), el cual fue impactado por el crecimiento de la ciudad
aumentando su poblacién de 72,743 en 1888 a 91,295 en 1892 (Contreras,2000) y
el cual en afios posteriores fue integrado a la ciudad como Junta Auxiliar, mostrando
que la ciudad tuvo un avance en salud, educacion y salubridad.

El Porfiriato en Puebla fue un periodo en donde el desarrollo se observo,
propiciando el crecimiento de la ciudad. El avance de la educacion en Puebla fue

significativo para que la poblacion tuviera mas conciencia sobre la salubridad e

116



higiene, una mayor critica y apertura a un estado mas laico, lo cual, favorecio a la
creacion de los cementerios, a la conciencia de lugares mas idénoneos para
enterrar a sus muertos, ya que, si el sector salud se estaba modernizando con
nuevos hospitales, los panteones debian hacer lo mismo, ademas de la aceptacion
de un espacio laico para enterrar a sus muertos, fue un ejemplo del avance
educacional y de salubridad que estaba sucediendo en la ciudad.

La contruccion de edificios con diferentes estilos, y el embellecimiento de la
ciudad provocd que las personas quisieran ver reflejado en los panteones los
mismos estilos artisticos que llegaron a la metropolis, por tal motivo, el ecléctico
europeo, el art noveau, el neoclasico, entre otros son estilos artisticos que se
pueden encontran en los panteones de la ciudad.

El avance financiero y de transporte hicieron que hubiese una forma de pagar
y trasladar el material (como el marmol de carrara) a la ciudad, facilitando el trabajo
de las esculturas que personas de la creciente burguesia del porfiriato pudieron
costear, y asi, poder embellecer sus tumbas.

Asi bien, las grandes construcciones y reglamentos de salubridad, que
hicieron de la ciudad una metropoli moderna y trascendente, construyendo, en caso
especifico, cementerios creados con normas estrictas de salubridad, y que, gracias
a la buena planeacién de aquella época, el Pantedn Municipal, el Pantedn de la
Piedad y el Cementerio Francés, estan vigentes en nuestros dias, mostrando

caracteristicas de aquellos afos, en sus ideales, tanto sociales y constructivos.

4.5 La secularizacion de los cementerios en la ciudad de Puebla.

Desde el triunfo de los liberales y el ascenso de Diaz y a casi un siglo del decreto
de Carlos Ill que mandaba la construccion de cementerios extramuros, el 30 de abril
de 1880. El ayuntamiento ordend que se clausurara los panteones que en ese
momento brindaban servicio al publico desde el 5 de mayo de 1880 (Hernandez,
2003), asi, el 6 de mayo de 1880 la sefiora Ma. Antonia Alavéz de 72 afos de edad
fue la ultima en ser sepultada en un pantedn perteneciente a la iglesia, en este caso

el pantedn del Carmen (camposanto que junto a los demas fue clausurado), y cuyo
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registro de inhumacidon se encuntra en la parroquia del Sagrario. EI mismo dia
Catalina Vargas de 80 anos quedo asentada como la primera feligresa del
Sagrario'® en ser sepultada en lo que fue llamado por muchos afios el pantedn de
Amatlan o de Agua Azul (Morales,2014:135), hoy Pante6n Municipal. Con este
hecho la secularizacion de los cementerios fue eminente en la ciudad,
construyéndose tres cementerios en la ciudad, los cuales se hablaran a

continuacion:

Panteén Municipal.

El Pante6n Municipal de acuerdo a lo descrito en su inauguracion, se ubica al
suroeste de la ciudad, dicho pantedn, antes nombrado panteéon de Amatlan no
produjo mayores problemas sociales y funciond como se tenia proyectado.
Finalmente con este paso se puede decir que la ciudad religiosa de Puebla de los
Angeles paso a ser la civil Puebla de Zaragoza, ya que, el Panteén Municipal fue
uno de los mas grandes exponentes del secularismo en México al no proyectarse
en él ninguna capilla ni distincién entre catélico y no catdlicos (Morales,2014), el
cual se asentd en un area de 56 mil 176.52 metros cuadrados, construyéndole un
gran portico de entrada estilo neoclasico, al observarse columnas de tipo jonico,
sosteniendo un frontin triangular, creyendo representa la idea del pantedn griego
(Hernandez,2003).

El pantedn cuenta con grandes monumentos, uno de ellos, y estando al
centro de la calzada principal el sepulcro de la fundadora del pantedn la nifa
Mercedes la cual fue sepultada a los 7 meses 17 dias de nacida el 6 de mayo de
1880 un dia después de la inauguracion del pantedn, se cree que fue la primera en
ser sepultada en el pantedn, aunque por archivo el mismo dia Catalina Vargas se
inhumo en el mismo lugar, se piensa que al ser una nifia no se asento en el archivo
del Sagrario (Morales,2014). Como este personaje muchos mas como la familia
Mijares y del Valle, la familia Bello, la familia E. San Martin la tumba de Antonio

Lorents, el monumento de los Héroes de la Revolucion, en donde se encontraban

18 Fue la primera persona que estaba registrada en el Sagrario que fue enterrada en el pantedn Municipal el
6 de mayo de 1880, mismo dia del entierro de la nifia Mercedes.
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los restos de los hermanos Serdan, hoy localizados en su antiguo domicilio,
actualmente el Museo de la Revolucion, sin olvidarnos de la tumba de Juan
Cris6stomo Bonilla y la tumba de Altagracia Calderdon “La Charra” (Hernandez,
2003:41)

Figura 19. Pantedn Municipal de la ciudad de Puebla. Recuprad e
https://www.pinterest.com.mx/pin/463518986648846384/. Julio, 2019

Cementerio Francés.
El Cementerio Francés localizado originalmente en la ultima seccion del Pantedn
Municipal, le seden los terrenos, y para su comunidad abren una puerta lateral, en
la que ahora es la avenida 11 sur. Dicho cementerio se abre al publico el 23 de
noviembre de 1896, (Hernandez,2003) por iniciativa de la colonia francesa de la
ciudad, y recordando la orden del entonces presidente Benito Juarez de dar cristiana
sepultura a los combatientes de las multiples batallas realizadas en la ciudad
(Cuenya,2012) y ejecutando la orden el presidente Porfirio Diaz, el cual ya estaba
en la presidencia.

Dentro del cementerio podemos encontrar hermosas esculturas, las cuales
gracias a la Beneficencia que lo administra, el lugar se encuentra en buenas

condiciones, en el descansan los restos del historiador Hugo Leicht entre otros.
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Figura 20. Cementerio Frances de la ciudad de Puebla. Recuperado de
https://www.todocoleccion.net/postales-america/mexico-puebla-panteon-frances-
p28249~x153361862. Julio, 2019

4.6 Breve historia del Pantedn de la Piedad.

Como se comentd las leyes higienistas fueron mas estrictas y se realizaron una
serie de normas que se tenian que cumplir, algunas de ellas fue el ubicar a los
cementerios fuera de las ciudades, minimo a un kildbmetro de la ultima casa, arboles
grandes a razon de uno por cada tres metros cuadrados, prefiriendose los de forma
piramidal, altos y resinosos. Los cementerios deberian estar rodeados de un muro
de por lo menos cuatro metros de alto. La medida de entre un sepulcro y otro debia
ser de 45 centimetros, 2.95 metro de largo y 1.70 metros de profundidad y echar
una capa de cal para prevenir enfermedades (Aguilar,2002).

Con estas normas fueron creados los cementerios de la ciudad en ese
entonces, el primer cementerio fue el Municipal de la ciudad abierto al publico el 5
de mayo de 1880, y el Francés el 23 de noviembre de 1896. Pero entre la
inauguracion de estos dos panteones el 20 de mayo de 1891 el cabildo emitié un
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oficio en el que se autoriza al C. Mariano Grajales poner al servicio al publico el
panteodn particular de “La Piedad” (Aguilar,2002).

Anteriormente, con la aparicion de las nuevas normas de salubridad el 22 de
abril de 1890 el sefior Ramon Maldonado en representacion de su esposa la sefiora
Luz Badillo vendio al sefior Mariano Grajales, parte de una finca propiedad de su
esposa denominado “Rancho de las Animas” situado al sur- oeste de la ciudad,
cerca de la garita de Cholula, dicho terreno tuvo una superficie de ciento veinte mil
metros cuadrados, colindando al sur con el camino de Cholula, al oriente con los
terrenos de Rosete, y al poniente y norte con terrenos del mismo sefior Maldonado
(Aguilar, 2002). El costo del terreno fue de siete mil doscientos pesos, libre de todo
gravamen. El dinero para su compra lo otorgd el candnigo Don José Victoriano
Covarrubias en calidad de censo consignativo al sefior Grajales. (Archivo General
de Notarias. Notaria 1.Afo 1891, citado en Aguilar,2002:60). Dicho terreno en sus
tiempos de fundacion se encontraba entre solares o haciendas donde se cultivaban
alfalfa y maiz (Moreno,2011:62).

Asi en 1891 el gobierno da los permisos correspondientes y en 1892, el sefor
Mariano Grajales, José Ignacio Benitez y el Licenciado Chavez Ortiz celebran un
contrato de sociedad bajo la razon de Cementerio “La Piedad” M. Grajales y
Compaiia, teniendo como objetivo la creacion y explotacion del Cementerio
Catdlico “La Piedad”, inaugurando un cementerio particular (Aguilar,2002),
practicando su primera inhumacion el 5 de junio de 1891 con el cuerpo de Pedro M.
Rangel, segun el libro de registros de 1891-1900 (Moreno,2011), aunque debemos
recordar que existen osamentas de mayor antigiedad, al ser reubicadas de los
camposantos clausurados.

Asi bien, como fue un pantedn catdlico, el obispo de ese afio bendijo todo el
predio, provocando que el ser un panteodn particular y bendito, la alta sociedad de
esa época prefiriera enterrarse en dicho lugar. El panteodn siguié funcionando como
un pantedn particular con el nombre de “La Piedad, S.A.”, segun consta en el archivo
muerto del pantedén en donde se conservan documentos de principio de los afios
20’s, el cual, en ese entonces estaba administrado por el sefior Alberto Montes de
Oca (Moreno,2011). También se tiene conocimiento que segun los oficios de los
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dias 16 y 18 de marzo de 1920 el pantedn se encontraba rodeado todavia por
sembradios de alfalfa y solares; estos ultimos donde disponian de excremento al
sol para llevarlo a los chilares de Tlaxcalancingo (Moreno,2011:62).

Como menciona Moreno (2011) y por la observacion del pantedn de la Piedad,
fue creciendo al principio de una manera ordena (1892-1922), uno de los motivos
fueron las cuotas elevadas a comparacion del panteéon Municipal de Puebla,
mostrando que la mayoria de las tumbas de esa época estaban ubicadas en la
primera seccion, al paso de los afios y de acuerdo con Moreno (2011) el panteén
no tuvo un proyecto de planeacion para su crecimiento abarcando el predio
adecuandose a las formas del terreno.

Para de década de 1920, especificamente en 1922, se describe que el panteén
no contaba con la mejor infraestructura a sus alrededores, ya que, el camino que
conducia al pantedn se encontraba con lodo y zanjas, debemos recordar que se
localiza a las faldas del cerro de la Paz (antes cerro de San Juan), y esto provocaba
que los vehiculos no transitaran de una manera 6ptima, describiendo a sus
alrededores con haciendas y campos de cultivos, colindando con los Ranchos de la
Cruz, los Establos de Santiago bajo la administracion de Ramon Moran, la Hacienda
de Cristos (mencionada en un oficio del 27 de julio de 1920) y fracciones de tierra
que pertenecian en litigio en marzo de 1922 con el C. Manuel Zorrilla. (Moreno,
2011:62-63).

De acuerdo con Moreno (2011) en los documentos del archivo del panteon, el 1
de mayo de 1922, en el oficio 47, se da a conocer que se estaba trabajando en los
terrenos para abrir préximamente una seccion de adultos y parvulos, pidiendo
herramienta a la Administracion General de Bienes Nacionales. Para el afio de 1927
la federacion confisca la administraciéon del cementerio por que se encontraba
inconcluso las propiedades de la sociedad “La Piedad S.A”, después de arnos “el 24
de enero de 1946 paso6 a ser de H. Ayuntamiento de la ciudad de Puebla por
donacion del gobierno federal y administrado por la Beneficencia Publica” (Moreno,
2011:63). Con el paso de los afos en la década de los 70’s el pantedn es adaptado
a las nuevas necesidades, y de acuerdo con la informacion proporcionada por la

administracion en los afnos setentas la construccion de tumbas fue tomando la
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barranca (recordemos que el terreno es irregular) la cual se rellen6 para tomar un
nivel apropiado para su uso. En la actualidad, en el mandato del gobernado Rafael
Moreno Valle Rosas, el Instituto para la Asistencia Publica del Estado de Puebla
(IAPEP) queda en extincion en el afno 2012
(https://www.lajornadadeoriente.com.mx/noticia/puebla/los-recursos-del-iapep-

pasaran-a-otras-instancias-del-gobierno-estatal), pasando la administracion del

pantedn a la Secretaria de Finanzas y Administracion, en la Direccion de Bienes

Muebles e Inmuebles.

¢ y, (s
Figura 21. Pantedn de la Piedad de Puebla. Recuperado de
https://twitter.com/pueblaantigua/status/9261217559780802567lang=da. Julio, 2019
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Figura 22. Pante6n de la Piedad de Puebla en la década de los 40. Recuperado de
https://twitter.com/pueblaantigua/status/660877715650707456. Julio, 2019
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CAPITULO V.- ELEMENTOS PATRIMONIABLES DEL PANTEON DE LA
PIEDAD.

“La arrebato, para que su espiritu no fuese corrompido por la malicia
de los impios, y las apariencias enganiosas de los falsos bienes de este
mundo no sedujesen su alma. Porque su alma era agradable a Dios,
por eso él se apresuro a sacarla de en medio de la iniquidad”.

Epitafio de la nifia Guadalupe Dolores Sevillano, 1896.Cementerio de la Piedad,Seccion 1.

5.1 Patrimonio artistico funerario, una representacion del arte y poder.

Los indicadores para esta investigacion, como ya se hizo mencion, son los
materiales, las personas y los estilos artisticos. En este apartado hablaremos de los
estilos artisticos, donde el patrimonio artistico funerario y las obras realizadas por el
escultor Augusto Volpi, seran un punto fundamental para el reconocimiento de los
intercambios de saberes, siendo asi, el arte, los artistas y su obra, una parte
importante de la transmisidn de técnicas y estilos, los cuales se vuelven patrimonio
artisticos, generando con ello caracteristicas propias del lugar, en este caso, en los
cementerios, donde se encuentran bienes muebles e inmuebles que detonan
técnicas y estilos artisticos que son una herencia al patrimonio funerario de la
ciudad, como en el pantedn de la Piedad.

Es de saberse, que el arte sirve para comprender y expresar los
pensamientos, sentimientos, sensaciones, ideologias, creencias y poder de las
personas o grupos de personas, como sucede con muchas otras cosas creadas por
la humanidad. Siguiendo con el controversial concepto de ¢ qué es arte?, algunos
estudiosos han definido esta cuestién. Para Gombrich (1997) sélo existe el artista,
no el arte como tal, ejemplificandolo con los hombres que pintaban en las cavernas,
quienes representaban escenas de su dia y no necesariamente para que se
convirtiera en arte. Aunque Gombrich, no esta en desacuerdo en llamar arte a todas
estas actividades, dice que, mientras tengamos en cuenta que dicha palabra puede
significar muchas cosas distintas, en épocas y lugares diversos, se puede emplear
sin mayor problema. Gombrich explica también, que la hermosura de una pieza no

reside en la belleza de su tema, si no del esfuerzo de poder plasmar los sentimientos
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que quieren transmitir como lo fue el hombre de las cavernas. Por otra parte, Carls
Jung (1995) simplifica el arte como eso que nos va a salvar de la barbarie, el dice,
que todo el arte es de gran importancia para la sociedad ya que “todo puede asumir
significancia simbdlica, ya sean los objetos naturales o cosas hechas por el hombre,
o incluso formas abstractas. De hecho, todo el cosmos es un simbolo posible”
(Jung,1995:323). Por tal motivo Jung considera que el arte contiene una gran carga
simbalica, dotandolo de significados psicoldgicos, como pasa en la religion y en las
artes visuales, como sucedié en tiempos prehistoéricos.

En tiempos modernos criticos del arte y artistas han diferido en la forma de
ver el arte, para Avelina Lésper (2015), critica de arte mexicana, ha concluido en su
libro “El fraude del arte contemporaneo: cuatro ensayos criticos” que existe una
ausencia de estética en las producciones contemporaneas, y aunque al final del
libro aclara que el arte contemporaneo es un estilo, cree fielmente que el arte es un
producto de la inteligencia y talento de la sensibilidad humana, el que no requiere
de su contexto para existir, es lo que trasciende, y va mas alla de su momento socio-
politico, lo que sobrevive al artista mismo y lo que no necesita ser explicado. Muy
diferente a la opinion de artistas como Duchamps, en donde, en el texto “El arte
después de la filosofia” de Joseph Kosuth (1969:5) menciona que, para Duchamps
“el arte es lo que te da la gana (...) uno no debe de preocuparse por el “leguaje”
heredado del arte tradicional, ya que dicha manera se enmarca la propuesta el arte”.
Al igual que él, otros artistas piensan que el arte es lo que el artista designa como
arte, como en determinadas ocasiones a expresado Donald Judd, por tal motivo,
para ellos el arte es todo lo que te de la gana hacer y de esta forma puede o debe
ser explicado, en ciertos contextos. El tema del arte es un tema complejo, aclarando
también que el concepto de arte que se mantiene esta razonado desde la llamada
cultural occidental, y en ciertas ocasiones, no coincide con lo que se considera arte
en otras culturas.

Asi, en este apartado, se entiende el arte como un medio para conocer los
intercambios de saberes, ideologia y discursos sociales a través de los estilos que
se observan en el cementerio, y que desde la antiguedad, como ya lo explicaba
Gombrich y Jung, busca los medios para dejar su huella dotandolo de significado,
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por tal motivo, las artes se pueden considerarse como una manera de plasmar una
época determinada a través de la provocacion de la sensibilidad humana, que su
funcién principal no es solo la hermosura de la pieza, que su destino va mas alla de
ser un simple adorno o de volverse algo estéticamente aceptado, el arte es mucho
mas que eso, es entender qué ocurre con él o como lo podemos llevar a un nivel
superior, teniendo un sentido y funcion social, es ver también, aspectos técnicos y
estilisticos, al igual que poder observar, su trasfondo social que esta implicito. Asi
podemos aseverar que las esculturas y mausoleos, que estan dentro del cementerio
que han dejado anteriores pobladores de una determinada época, nos permiten,
conocer y reconocer los intercambios de saberes e interpretar el mensaje que
querian transmitir, como su ideologia y su discurso social.

Dichas expresiones funerarias, a las que hoy llamamos artisticas o unicas,
como el Hipogeo de Hal Saflieni o los frescos en las catabumbas de San Calixto,
que datan desde la prehistoria y la época romana. La muerte y los rituales ligados
a ella, han existido desde antiguas civilizaciones, y la han conmemorando con un
fuerte caracter arquitectonico, como las piramides en Egipto o el Tal Mahal en India.
De acuerdo con Reyero (1984) tipolégicamente existen diversos entierros, por
ejemplo, el nicho con un criterio mas pragmatico, y la tumba en tierra, un entierro
con la espiritualidad tan decimondnica, que caracterizo a los primeros cementerios,
el cual presenta un desarrollo horizontal por encima del nivel del suelo y un
desarrollo vertical a modo de altar con una multiplicidad de estilos, siendo el mas
frecuentes y las que mejor expresan este arte funerario, las cuales desarrollaron
sistematicamente formas artisticas muy definidas en los cementerios, donde se
mantiene la expresividad del espiritu de la época, reflejando aspectos como la
teatralidad espectacular, la evocacion del pasado y el conocimiento arqueologico
entre otras cosas. Reyero (1984:200) deja claro que estas obras artisticas,
principalmente, los mausoleos, “son monumentos y no obras arquitectonicas,
aunque desarrollen un minimo espacio interior y empleen elementos constructivos”.
Por tal razon las obras que se levantan para el recuerdo de un ser querido o que se

ubican en un repositorio de restos humanos se pueden llamar arte funerario.
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Con lo anterior podemos decir que existe una relacién entre el arte funerario
y la sociedad, ya que existe una relacion entre los sujetos y su entorno. En el caso
de México, Casados (1986) dice que, el prestigio por medio de las artes ya se habia
llevado a cabo en los regimenes de Antonio Lépez de Santa Anna, durante el
imperio de Maximiliano, y por supuesto, el Porfiriato no fue la excepcién, ya que
cada época dejoé importantes obras artisticas claves para México, pero sin lugar a
dudas, la cantidad de esculturas funerarias creadas en la época del Porfiriato, es
significativa, cuantitativamente no existe otra época que le compare, siendo un
periodo de grandes e impresionantes monumentos que hoy en dia podemos admirar
en distintas ciudades.

Para Casados (1986) durante la segunda mitad del siglo XIX en México, se
generd una revolucion artistica, en la cual se incorporaron nuevas influencias,
predominando tendencias clasicas y renacentistas de la academia. La llegada del
arquitecto, profesor, y también pintor italiano Javier Cavallari, fue un parteaguas
para introducir un liberalismo estilistico, en donde los proyectos grandes fueron
sustituidos por proyectos de salones revalorando los estilos romantico y gotico, y al
mismo tiempo, los arquitectos se familiarizaron con el fierro y la moda de los estilos,
incorporandose a la corriente poliestilistica (Alva,1996:47), transformando desde
ese entonces a las artes como una forma de expresion con mas libertades,
predominando un estilo romantico y neogotico, reflejado en las artes y en las
esculturas de los cementerios de la época en México.

Por tal motivo, el resurgimiento de estilos como el clasico-renacentista,
romantico, neogotico y las nuevas corrientes de la época, hicieron que la imagen y
apariencia de los cementerios y de las ciudades de la época fueran muy similares,
al igual que los materiales y técnicas, pero, sobre todo, tendencias artisticas
basadas en la religion catolica y su ideologia conservadora, representada en
esculturas y monumentos dentro de las ciudades y los cementerios del Porfiriato.

El desarrollo de las artes en México, y de acuerdo con Toca (1996:470) la
época de esplendor en las artes funerarias fue el Porfiriato, época donde podemos
identificarla como la introduccion de una enorme cultura ecléctica, y sobre todo en

la arquitectura, la intromision de los ingenieros y los arquitectos extranjeros, asi
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como, en la busqueda de una arquitectura propia, hicieron que predominaran estilos
de otros paises con algunos toques nacionalistas los cuales pasaron desapercibidos
por la sociedad de aquella época, pero que dejaron grandes ejemplos de un periodo
gue encontrd, o traté de encontrar un equilibrio de otras culturas y la propia, para
crear una identidad nacional por medio de las artes.

Rodriguez (1986:1692-1695) expone que los problemas anteriores a esta
época, y la marcada division de poderes creo, al final, una confusién identitaria del
pais, la cual trataron de resolver. En épocas anteriores al Porfiriato, y después de
este en México existieron y existen (al ser dos corrientes de pensamiento, ideologia
y posturas politicas que se han mantenido) dos grandes grupos, los conservadores
y liberales, los cuales, muchas ideas de ellos se vieron reflejadas en el arte y en las
formas de expresion, por una parte los conservadores concebian al arte nacional
como apeéndice del extranjero, para ese entonces se creia, por parte de los
conservadores tener como primer proyecto ideolégico una nacién europeizante,
impuesta e imitada, mientras el pensamiento de los liberales era una serie de temas
indigenistas ejemplo de ello fue la escultura de Cuauhtémoc en Reforma, la pintura
El Suplicio de Cuauhtémoc, El Senado de Tlaxcala, entre otros (Rodriguez,1986).
A si pues, al observar de forma general, los cementerios de la ciudad de Puebla, se
puede sugerir que el nacionalismo no fue representativo, al inclinarse por materiales
y artistas extranjeros, los cuales imprimieron un estilo europeo a sus obras y por

ende al arte funerario local.

5.1.1 El cementerio de la Piedad reservorio de arte funerario en el Porfiriato.

Cabe recordar que afos cercanos al comienzo del Porfiriato existieron
intervenciones francesas en el pais, generando una atraccion, principalmente del
presidente Diaz por la cultura francesa, en este caso el arte de ellos, imitando
aspectos de su estilo como el mal llamado “estilo francés” que corresponde al
ecléctico de ese entonces que se practicaba en Europa (Casados,1986:1614) y que
tomd gran importancia en nuestro pais, principalmente en ciudades que llegaron

hacer importantes en ese entonces, como lo fue el caso de la ciudad de Puebla.
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Otro factor que intervino para que el ecléctico europeo llegara con fuerza a nuestro
pais fue el intercambio cultural, en este caso de conocimientos artisticos de las
personas que estudiaron el arte, principalmente la escultura. En este periodo, Roma
dejaba de ser la gran ciudad donde se iban a estudiar las artes (sobre todo la
escultura), sino la ciudad de Paris, se convirtié6 en la meca de las artes, donde
llegaban diferentes personas a estudiar, y cuyo panorama histérico estaba
influenciado por la figura de Augusto Rodan, de los cuales podemos destacar
alumnos como Jesus F. Contreras, Gabriel Guerra y posteriormente Enrique Guerra
(Casados,1986), justificando con esto el gran impacto que tuvo el romanticismo de
la época y las corrientes del siglo XX (Art Nouveau, Art Deco y otros).

Por esta razén escultores llegados de Europa, principalmente de la ciudad de
Paris, crearon obras con temas como el onirismo, la necrofilia, la sensualidad, el
amor y el sexo, la oposicidn eros-thanos, lo efimero de la vida, la evasidn etcétera.
La clase acaudalada del Porfiriato al estar en contacto con cultural europeas
(especificamente con la francesa) aceptaban esos temas y su topico simbolistas,
combinandolo con este ambiente nacionalista, que se queria resaltar (Casados,
1986:1603). Y asi, en los cementerios de las ciudades de aquella época
predominaron las corrientes artisticas traidas de Europa, como el ecléctico europeo,
las cuales predominaron en los monumentos que se construyeron, capillas
funerarias con estilos Neoclasicos, Neogdéticos y las corrientes del siglo XX, como
el Art Noveau y Arte Deco predominaron en la construccion de las tumbas. Asi bien,
es observable las pocas o nulas evidencias de técnicas y estilos artisticos que
exalten el nacionalismo en los cementerios de Puebla, especificamente en el
Panteon de la Piedad, donde se realizaron trabajos de campos, pensando que la
sociedad de esa época, sentia que el cementerio era el lugar idéneo para la libre
expresion de sus creencias y la crear una representacion visual o material del
estatus social que tenian dentro de ella.

En el documento “Arte y Sociedad”!” dice que, el arte en si, no representa
una realidad social absoluta, sino que pasa por el tamiz del artista, por lo cual el

17 Documento “Arte y Sociedad. Expresiones artisticas como reflejo del contexto histérico-social en las ciudades de la La
Paz, Mendoza y Valpasaiso. Realizado por la Universidad de Valparaiso, Universidad Mayor de San Andrés y Universidad
Nacional de Cuyo. https://bdigital.uncu.edu.ar/objetos_digitales/4632/arteysociedad.pdf
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arte, no es una realidad por si misma, sino un reflejo altamente elaborado de la
realidad social, tanto con la naturaleza como con las relaciones inter humanas, ideas
gue ensenan, situaciones de nivel social, politico y de intereses, o de lo que le
comentaron al artista, en pocas palabras el arte no es “puro”, ya que, no esta exento
de intenciones. Ejemplo de esto son los cuadros de la muerte de las monjas en sus
celdas, los cuales son una representacion del artista a través de la oralidad de la
vida conventual, pues las monjas se encontraban en conventos de claustros. En
este sentido, se mezcla la interpretacion del artista y la influencia de las personas
que pagaban por las obras, quienes tenian gran peso. Un ejemplo singular es el
Porfiriato, donde la participacion de las clase social alta, influyé en las obras al ser
‘innegable, ya que, la escultura que se practicé durante esta época respondia a los
gustos y a las exigencias ideologicas de quienes la financiaban”
(Casados,1986:1614), como la escultura de Cristébal Colon en la Ciudad de México,
la cual fue costeada por un acaudalado personaje: Antonio de Escanddn
(Casados,1986:1606), o la Casa de Maternidad o La Maternidad de Tamariz en la
ciudad de Puebla obra de la filantropia privada, los cuales no muestran un estilo
especifico, ya que, el sélido conjunto muestra elementos goticos y orientales, desde
un minarete hasta una capilla ojival (Casados,1986:1649), pero que ahora, ya sean
del propio Estado o de particulares, forman parte de nuestro pasado y nuestro
presente artistico.

Sin ser la excepcion los cementerios del Porfiriato estuvieron muy asociados
a la iglesia catdlica, y por supuesto a los gustos y caprichos de la clase social alta
de esos tiempos, esculturas y ornamentaciones, las cuales fueron construidas
basadas principalmente en esta doctrina religiosa, influenciadas por las corrientes
artisticas del momento como el Romanticismo, el Neoclasico, Art Nouveau y Art
Deco, que juntos con las ideas sobre la sanidad y la ilustracion formaron una
identidad propia de los cementerios de la época. Retomando las corrientes artisticas
predominantes de la época podemos describir al Neoclasico, como un estilo en el
cual se establecian los antiguos valores de la Grecia y la Roma republicanas, con
el objetivo de mostrar un arte pensado y racional (Calvo,2004:306), el Art Nouveau

como una corriente donde la idea era agradable a la vista con evocaciones
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fantasiosas, representando a su vez retazos de la vida cotidiana, hacia un
Naturalismo (Fontbona, 2002:214), el Art Deco y el Romanticismo el cual prioriza el
sentimiento, la libertad y originalidad del artista (Calvo,2004:313), dichas corrientes

artisticas son las que predominaron en los cementerios del Porfiriato.

Figura 23. Mausoleo de estilo neogético en el cementerio Francés de la ciudad de Puebla.
Recuperado de @arte.funerario.mexico. Junio, 2019

En los cementerios “la burguesia mexicana, plasmaba la muerte siguiendo
principalmente de cerca las modas y los usos europeos, empezando a encomendar
esculturas para incorporarlas primero en sus mansiones y después en las tumbas o
mausoleos familiares, manifestacion ostentosa del prestigio, de la alcurnia y de los
propios caudales”’(Casado,1986:1613) adoptando rapidamente la iconografia en
boga en Europa, un ejemplo claro, el famoso Angel de Monteverde realizado por el
escultor Giulio Monteverde, para la familia Oneto en el cementerio de Staglieno,
Génova (Figura 24), el cual fue replicado en México (Figura 25) y en la ciudad de

Puebla, encontrandolo en diversos cementerios de la ciudad, como en el cementerio
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Francés (Figura 26) y el pantedn de la Piedad, en donde, al paso de la investigacion
se observo una réplica en lo alto del mausoleo de la Familia Pérez Acedo (Figura
27). Al igual que esculturas de angeles elaboradas en Italia, especificamente en el
pantedn de Milan, Italia (Figura 28), se han visto replicadas en el pantedn de la
Piedad de Puebla, como en la tumba de Nicolas Flores y Rosendo (Figura 29)
mostrando con esto que las técnicas escultoricas y la réplica de las misas esculturas
en Puebla, muestran este intercambio de saberes, conectando en este caso la
escuela italiana con la ciudad de Puebla. Por lo cual, la escultura se desarrollé en
esta época, al igual que retratos escultoricos de gran calidad, como el también el
localizado retrato en la tumba del Doctor Leonardo Cardona (Figura 30), fundador
de la Sociedad Médica de Beneficencia de Puebla, que ademas de su gran talla,
demostramos que en este pantedn no solo podemos observar grandes estilos o
técnicas artisticas, si no, personajes de la antigua Puebla. Posicionando al arte
funerario mexicano a finales del siglo XIX y principios del XX como su mayor época
de esplendor, y mostrando de la misma forma el gran patrimonio artistico funerario

que tiene la ciudad de Puebla.

133



Figura 24. Escultura “Angel de Monteverde” o “Angel de la Resurreccién” de Giulio Monteverde,
1882 en el cementerio Staglieno, Génova, Italia. Recuperado de
http://elblogmascaserodelmundo.blogspot.com/2015/04/angel-de-monteverde-by-susi.html.
Junio,2019
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Figura 25. Réplica de la escultura del “Angel de Monteverde” en el pantedn Espafriol de la
Ciudad de México. Recuperado de @arte.funerario.mexico. Junio, 2019

iy | - ~ e ‘~ 3
Fig.26 Escultura del “Angel de Monteverde” en Fig.27 Escultura del “Angel de Monteverde” e
el cementerio Francés de Puebla. Recuperado el pantedn de la Piedad de Puebla. Recuperado
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de @arte.funerario.mexico. Junio, 2019 de @arte.funerario.mexico. Junio, 2019

.

Fig.28. Escultura de un angel apocalptico en el Fig.29. Escultura de un angel apocaliptico en el
cementerio de Milan, Italia. Recuperado de pantedn de la Piedad de Puebla. Fotografia
@alessia_fran. Junio, 2019 tomada por Alexis Morales Montiel. Julio, 2019

5 W
Figura 30. Tumba del Doctor Leonardo Cardona en el pantedn de la Piedad de la ciudad de
Puebla. Fotografia tomada por Alexis Morales Montiel. Julio, 2019.
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Asi dentro del pantedén de la Piedad se pudieron observar mausoleos de
estilos neogoticos como los mausoleos de la familia Blas Reguero y Caso (figura
31), familia Tlalpan Reyes, familia de Francisco Tamariz Mellat (figura 32), y el
mausoleo de la familia Artasanchez, sin olvidar los detalles neogéticos del mausoleo
de la familia Reyes Ramirez (figura 33), también se observo el estilo neoclasicos,
como en el mausoleo de la familia Presno (figura 34), y tumbas de estilos Art
Nouveau y Art Deco, ademas de que algunos mausoleos contaban con hermosos
detalles dentro de sus capillas como el mausoleo de la Unién Femenina Catdlica de
México y los mausoleos de la familia Tlalpan Reyes (figura 35), esculturas de
angeles que fueron reproducidas, de disefios traidos de ltalia, como el ya
mencionado angel de la familia Pérez Acedo o el de la tumba de Nicolas Flores y
Rosendo.

Fig.32 Mausoleo de la familia Tamariz
Reguero y Caso. Fotografia tomada Mellat. Fotografia tomada por Alexis
por Alexis Morales M. Julio, 2019 Morales Montiel. Julio, 2019
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Fig.33. Mausoleo de la familia Reyes. Fig.34. Mausoleo de la familia Presno.
Fotografia tomada por Alexis Morales Fotografia tomada por Alexis Morales
Montiel. Julio, 2019. Montiel. Julio, 2019.

Figura 35. Interior del mausoleo de la familia Tlalpan Reyes.
Fotografia tomada por Alexis Morales Montiel. Julio, 2019.
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Lo anterior muestra al Porfiriato como una gran época, en la transformacion
y esplendor de la escultura funeraria, aunque esto, tampoco hubiera sido posible sin
la migracién de personas originado en esa época, en donde llegaron importantes
escultores, que a diferencia de los estudiosos de las escuelas francesas, estos
escultores llegaron de una forma particular al pais, y que se dedicaron a reproducir
el arte funerario en México, y que desgraciadamente existe poca informacion de su
arribo al pais. Entre varios escultores se sabe que el escultor francés y creador de
la Victoria Alada de la Columna de la Independencia en la Ciudad de México,
Enrique Alciati “llega a nuestro pais atraido por el encanto de un pais lejano y
exotico, que permitia tener artistas como José Maria Velasco y Adolfo Octavio
Ponzanelli, llegando en la ultima década del siglo XIX (...) para trabajar las
esculturas del Palacio de Bellas Artes a cargo del escultor Leonardo Bisttolfi”
(Martinez,2005). Asi, la llegada de escultores y de nuevo conocimiento al pais llego

de una manera eminente.

5.1.2 Estilos y artistas: Volpi un italiano en el panteén de la Piedad.

Estando en el pais, los artistas empezaron a crear sus obras, desde espacios
publicos hasta pedidos de particulares, como las construcciones de mausoleos y
esculturas en los cementerios, las cuales han quedado como reflejo de la destreza
de dichos artistas en la manipulacion de los materiales, principalmente el marmol, y
las cuales, han despertado el interés de investigadores, como Martinez (2005) la
cual presentan una relacion de los nhombres de los escultores y de los primeros
trabajos de ellos existentes en los panteones de San Fernando, Tepeyac, Dolores
y el Francés de la Piedad, Espafiol de San Joaquin, en la Ciudad de México.

En la relaciébn que se muestra a continuacion, aparecen los nombres de los

artistas con las fechas de su obra mas antigua.

ESCULTOR ANO ESCULTOR ANO
Tangassi 1853 Mena 1882
Ramoén Arangoyti | 1878 |  Backus Brisbin 1886
Francisco
M.Jiménez 1880 A,Cherubini 1889
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José Andreani 191 A.Trejo 1880
Ubaldo Luisi 1893 | Augusto C. Volpi | 1895
R.Masselin 1904 | Alberto Ponzanelli | 1897
A.Lardella 1904 Luis Lecona 1902

Sordo Noriega 1906 | Masselin e Hijo | 1902
E.A.Frandi 1907 A.Durante 1903
F.Cafagna 1908 Berlinchiari 1909

A.E Sarti 1915 | Alfredo Soldani | 1911
P.Pagaya 1917 | Norville Navari 1918
E.Piccini 1918 R.Guagnelli 1914
R.Vazquez 1930 | Singler Manrique | 1915
P.Pollo 1918 M.Jaso 1920
S.Benitez 1928 J.S. Ledn 1920
B.Nunez 1929 G.Garcia 1921
Enrique Guerra 1929 E.Hannaux 1926
Labarelo Torsegno | 1930 Rémulo Rozo 1927
J.Morales 1933 A.Naredo 1933
Navari D. 1939 Braccini 1940
J.Leonardo Cordero | 1930

Tabla 2. Tabla tomada de Martinez, 2005:50

De acuerdo con Martinez (2005), si bien es cierto que el “estilo francés”, fue
predominante en las artes en México, algunos inmigrantes italianos trajeron
conocimiento del tallado en marmol de Italia, impacto en las esculturas funerarias,
gracias al gran numero de escultores llegados a tierras mexicanas de ltalia,
favorecidos por las politicas migratorias de la época porfiriana, las cuales desde
anos atras se estuvieron gestando como las politicas de Manuel Gonzalez (1880-
1884) que emitié durante su mandato una invitacion a franceses e italianos a poblar
regiones del pais para el cultivo, los cuales, los italianos aceptaron dicha invitacién,
esto con la condicidn de que aportaran conocimiento agricola a los mexicanos.
Dicho movimiento fue representado por el sefior Masi, que se encargaria de elegir
a los viajeros desembarcando a un gran contingente de Lombardos, Piamonteses,
Venetos, Emilianos y uno que otro meridional, poblando algunos pueblos de
Michoacan, Huatusco, Veracruz y por supuesto las ciudades como Mazatepec (en
la sierra norte de Puebla) de la Colonia de Carlos Pacheco y en Chipilo (cerca de
Atlixco), la Colonia Fernandez Leal en el estado de Puebla. (Savarino,2006)
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Martinez (2005) sefala que la eleccion del sefior Masi, no fue la mejor, ya
que, la mayoria de los italianos no eran agricultores, y si muchos citadinos, ya que,
menciona que “en el contingente viajero se contaba un tipografo, un periodista, un
pintor, un sonchantre y un buen numero de vagos y varios artistas sin contrato”
(Martinez,2005:51), artistas que sabian de la talla del marmol, o sea, escultores que
trabajaron en los panteones, abriendo talleres para sobrevivir en el pais como los
talleres de Cesar Navari y Ubaldo Luisi en México en la Calzada de la Piedad, el
taller de P.Silva localizado en la décima calle de Rumania No. 101, igual en la capital
del pais, la marmoleria “La ciudad de Carrara” de Augusto Bonfigli en la ciudad de
Puebla en la Avenida Reforma 906 o la marmoleria de los Hermanos Biagi,
importantes en la zona centro-norte de México, como es estados como San Luis
Potosi y Guanajuato (figura 36 y figura 37). Lo cual mostraba que los escultores
italianos se distribuyeron en todo el pais, dejando su trabajo en cementerios tan
reconocidos en la actualidad como el panteén de Santa Paula en la ciudad de
Guanajuato.

Fig.36. Tumba del coronel Cecilio Estrada  Fig.37. Firma de la marmoleria “Biagi Hnos.”
en el pantedn de Santa Paula, Gto. Fotografia tomada por Alexis Morales Montiel.
Fotografia tomada por Alexis Morales M. Septiembre, 2019.

Septiembre, 2019.
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Dentro de todos los artistas que se encuentran representados en el
cementerio, el escultor italiano Augusto Cesar Volpi, se eligié para analizar en esta
investigacion, ya que, es uno escultores que poco se habla de sus obras, ademas
de que fue uno de los artistas mas destacados en el arte funerario en México. El
investigador Martin Checa (2019) hace una resena bibliografica del marmolista
italiano Agusto Cesar Volpi, nacido en Carrara en 1861 en una familia vinculada al
negocio de la canteria de marmol, aunque no se sabe de su formacion como
marmolero, con el tiempo desarrollé una gran técnica del tallado en marmol, lo cual
hizo que trabajara de escultor y arquitecto durante toda su vida. En su articulo
sefala que Agusto C. Volpi llegé a México entre 1890 y 1891 acompafiado por su
esposa Marcela Barghini con la que tuvo varios hijos. El texto dice que el escultor
con tan solo treinta afios de edad, se le encargo la gestion de algunos yacimientos
de marmoles en Orizaba, Veracruz a cuenta de la Compania Mexicana de Marmoles
S. A. De la misma forma, entre los anos de 1892 y 1893 se dedico a la venta de
objetos artisticos traidos de ltalia, especializandose en el disefio de monumentos
funerarios y mausoleos, con despacho vy taller en la calle 3a de Nuevo México, 76,
trasladandose, en 1907, a la 2a calle de Revillagigedo, dato importante para la
investigacion, ya que, con esto sabemos la direccion del taller donde se efectuaron
las obras, y se debera encontrar dicha direccion en las esculturas que se encuentren
dentro del pantedn de la Piedad.

En su trabajo, Checa (2019) dice que, en 1898, se incorpora al negocio de
su hermano Cesar Augusto, anarquista en su natal ltalia y bisabuelo del escritor
Jorge Volpi Escalante, el cual no se debe de confundir con el escultor que se esta
hablando. En el taller se crearon grandes trabajos, que por encargo embellecieron
algunos edificios de la época, como la escalera monumental de la Escuela Nacional
de Jurisprudencia (1908), al igual que la placa inaugural de marmol en mayo de
1908, colocaron el piso del Palacio de Telecomunicaciones, hoy Museo Nacional de
Arte (MUNAL) en 1912, por lo cual se cobraron 2000 pesos por ello y se revistio de
marmol la tienda departamental E/ Palacio de Hierro, inaugurada en 1921, ademas

realizo diferentes trabajos escultéricos como, los placados del monumento a Juarez
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(1904), y una estatua del General Nicolas Bravo (1910-1911) (figura 41) estos dos
trabajos localizados en la ciudad de Veracruz, otro monumento a Juarez (1904) en
Atizapan de Zaragoza en Estado de México y otro monumento a Benito Juarez
(1904) en Ejutla de Crespo en Oaxaca, de igual forma un monumento al ex-
presidente Juarez (1906) en Zitacuaro, Michoacan (figura 40), el busto de Giuseppe
Garibaldi (1910-1911) (figura 42) en la Ciudad de México localizado en la Avenida
Chapultepec, donada por Volpi a nombre de la comunidad italiana, y que dicha obra
es particular ya que al parecer el busto del procer italiano fue realizado por
Alessandro Lazzerini (mismo que hizo la estatuaria del Hemiciclo a Juarez), pero el
pedestal de cuatro metros fue efectuado en la marmoleria de Volpi, el escultor
también realizé la estatua de Vicente Guerrero (1910) en la ciudad de Chilpancingo,
capital de Guerrero.

De acuerdo con Checa (2019) explica que Volpi no realizé solamente obras
de aspecto publico, también obras de arte sacro, aunque muy pocas, el autor, puede
documentar tres de ellas la primera es el altar mayor con un ciprés y unas estatuas
de los cuatro evangelistas (1903) para el templo de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
hoy parroquia de San Francisco de Asis, en Tepatitlan de Morelos, en Jalisco. La
segunda obra son cuatro altares dedicados a la Virgen de Dolores, San Antonio,
Virgen de Guadalupe y Santa Brigida (1908) destinados al templo de Santa Brigida,
aunque poco se puede decir de ellos porque el templo de Santa Brigida fue
demolido en 1933. La tercera obra fue unos altares en el Templo de Santa Clara
(actual biblioteca del Congreso de la Unién).

Ademas de las obras antes mencionadas Volpi realizé muchas obras de arte
funerario encargadas por familias pertenecientes a las clases acaudaladas de la
Ciudad de México principalmente, las se muestran en la siguiente tabla:
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Obras funerarias atribuidas al escultor Volpi en la ciudad Ano
de México
Monumento funerario de Javier Torres Adalid, 1893
en el Pantedn Francés
Monumento funerario al General José Justo Alvarez, 1893
en el Pantedn de Dolores
Capilla funeraria de la familia Rubin, 1898
en el Pantedn Francés
Monumento funerario de la familia Escandén Arango, 1898
en el Pantedn Francés
Monumentos funerarios de las familias Pellotier, Ricoy, Landa y 1898 a
Escandon, 1904
Pardo y Contreras, del General Aureliano Rivera;
de Benito de la Barra y de la sefiora Guzman Ramos
Monumento funerario de la familia Tenconi, 1904
en el Pantedn del Tepeyac
Monumento funerario de la familia Braniff, 1906-
en el Pantedn del Francés 1909
Capilla de la familia Moncada, 1906
en el Pantedn del Tepeyac
Monumento a Juan de Dios Peza, 1911
en el Panteén Espanol
Monumento a Carlos Alcalde, 1917-
en el pantedn Francés 1918

Tabla 3. Tomada de Checa, Martin (2019:350)
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Fig. 38. Capilla funeraria de Javier Torres Adalid Fig.39 Capilla de la Familia Braniff.Fuente
en el pantedn Francés. Checa, Martin 2008. “Capilla Branniff en el Pantedn Francés
por Agusto Volpi, escultor italiano”,
el Mundo llustrado,t Il, Num.12 Sep,1908
Tomada de Checa, Martin, 2019

m- . . A
Fig.40 Monumento a Benito Juarez construido Fig.41 Monumento del General Nicolas Bravo
en 1906 por Volpi en Zitacuaro, Michoacan. Recuperado de: http://www.johnoddjr.com.

Foto: Checa, Martin. Noviembre, 2009 Julio, 2019
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Figura 42. Monumento a Garibaldi en la Ciudad de México.
Foto: Checa, Martin. Junio, 2018.

El escultor Agusto Volpi, fue reconocido en México e Italia por su trabajo con
el marmol, por tal motivo, familias importantes de la época contrataron al escultor
para la realizacién de sus capillas funerarias. Martin Checa (2019), nos describe a
que se dedicaba cada una de las familias que les construyo dichas capillas, el primer
monumento funerario fue para el Sefior Torres Adalid, abogado de profesion y
diputado federal por el distrito del Estado de México en la década de los afios 60
del siglo XIX. Torres Adalid “provenia de una familia de hacendados de origen
colonial y participd de los negocios de su hermano, Ignacio Torres Adalid, llamado
“el rey del Pulque”, por ser propietario de varias haciendas pulqueras. Se caso en
1860 con Leonor Carlota Rivas Mercado, hermana del arquitecto Antonio Rivas
Mercado. Fallecié a los cincuenta y ocho afios” (Checa,2019:345)

Por otra parte, se habla del “General José Justo Alvarez Valenzuela (1821-
1897) militar de alto rango que habia sido entre 1856 y 1857 comandante general
y gobernador de Tabasco, fallecio el 22 de enero de 1897 siendo tesorero de las
Camaras Federales” (Checa,2019:346), después tenemos una serie de familias
como la familia Pellotier, Escanddn Arango o “la familia Tenconi italianos fundadores
en 1884 de la pasteleria y salon de té El Globo, situada en las calles de Bolivar y
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Madero , y que ainos mas tarde, daria paso a una conocida cadena de pastelerias
mexicana” (Checa,2019:346), al igual que esculturas, como las de General Aurelio
Rivera, la Sr. Guzman Ramos y la de “Thomas Braniff Woods, importante
empresario y banquero del Porfiriato, muerto el 22 de enero de 1905 (Checa,
2019:347). Volpi también reproduce el “Angel de Monteverde” en la capilla de la
familia Moncada en el Pantedn del Tepeyac, en 1906.

Los ultimos trabajos de arte funerario de Volpi son “hasta 1911 cuando toma
el contrato para realizar el monumento al poeta y politico Juan de Dios Peza (1852-
1910) en el Pantedn Espafiol. El autor de Canto a la patria (1876), Horas de pasion
(1876) y Leyendas historicas, tradicionales y fantasticas de las calles de México
(1898) entre otras muchas, habia fallecido el 16 de marzo de 1910 y su ultima obra
fue el monumento al dibujante y artista Carlos Alcalde en el Pantedn Franceés, en
1917 (Checa, 2019:347)

Martin Checa (2019), afirma que la capilla de la familia Moncada en el
Panteon del Tepeyac, fue elaborada en el afio de 1906 y que no se sabe de ningun
otro trabajo hasta el aino de 1911 cuando realiza el monumento al poeta y politico
Juan de Dios Peza, y concluye que su ultimo trabajo seria en el afio de 1917. Con
el trabajo de campo dentro del Pantedn de la Piedad de Puebla, se encontré una
escultura realizada por el escultor italiano Agusto Cesar Volpi, esto se corroboré por
la firma que se encuentra en la parte inferior derecha de la base de la escultura la
cual dice: “A.C. VOLPI. 32 NUEVO MEXICO100 N°76. MEXICO”, y se cree que la
fecha de elaboracién fue entre los afios de 1909 y 1910, ya que se tomd en cuenta
la fecha de defuncién de la persona que se encuentra en esta tumba, la cual lleva
por nombre Lupita Alcerreca y Ramires Espafia, nacida un 14 de enero de 1901 y
fallecida el 10 de septiembre de 1909, dicha escultura se le titul “Del Angel con las
manos arriba”, esto por la posicién de angel representado en esta tumba. La tumba
es sencilla en su basamento teniendo encima de ella la escultura de una angel con
las alas extendidas y los brazos levantados sosteniendo un bouquet de flores que
se cree son margaritas y representaciones florales dificil de reconocer a simple
vista, la representacion del angel esta en actitud de emprender el vuelo y bajo de
ella se encuentra un cuerpo esférico donde esta grabado el nombre de la persona
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y la fecha de nacimiento y deceso, mostrando de una forma generalizada un estilo
tipo Art Noveau muy de boga en la época.

En conclusion, el arte, y en este caso el arte funerario es una manera de
observar formas de vida y creencias, las cuales quedan plasmadas en los
mausoleos y tumbas de los cementerios. En el cementerio de la Piedad de Puebla
podemos encontrar diversos estilo artisticos como en neoclasico, neogotico y las
corrientes artisticas de ese momento como el Art Noveau y el Art Deco,
demostrando el gran patrimonio artistico funerario que tiene el cementerio de la
Piedad, ademas de la localizacion de la escultura de uno de los escultores italianos
mas importantes en el siglo XX en México, haciendo de esta pieza, una escultura
importante y unica, ya que, ademas de su gran talla, es el unico ejemplar en el
panteon de este artista, complementando investigaciones como la del Doctor Martin
Checa.
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5.2 Las migraciones en la ciudad de Puebla. El intercambio de personas y
cultura: La poblacion libanesa y espafola en la capital poblana.

“Detente hermano, por qué te pasas sin hablarme,

que porque yo soy de tierra y tu de carne apresuras tu paso
tan ligero, un favor te pido corto voluntario, rézame

un Padre Nuestro y un Sudario y prosigue tu camino,

que aqui te espero”.

Epitafio localizado en el panteon de la Piedad de Puebla, Seccion 1.

En esta seccion se habla de las migraciones de los espafioles y libaneses, y su
papel fundamental en la identidad de la region. Archivos y articulos, hablan de
movimientos migratorios que se llevaron a cabo en la época de Porfirio Diaz. En el
panteon de la Piedad se identificaron estas destacables colonias de migrantes, y de
las cuales se tom6 como referente para explicar y entender los intercambios
culturales por medio de las personas y la transmisién de saberes y cultura, como
elementos patrimonializables.

Diferentes autores abordan lo que es la identidad regional y la importancia de
estos intercambios de personas, el cual genera a la par un intercambio cultural. Para
Giménez (2001) la identidad regional se deriva del sentido de pertenencia socio
regional, que se da cuando por lo menos una parte significativa de los habitantes de
una region han logrado incorporar a su propio sistema cultural, los simbolos, valores
y aspiraciones mas profundas de su region. Para Bassand (1981) los actores
sociales de una region se forjan de si mismos en el proceso de sus relaciones con
otras regiones y colectividades.

Para comprender este complejo intercambio, debemos sefalar, como un
concepto importante la cultura, la cual ha generado grandes debates a lo largo de
la historia, pero, para efectos practicos Giménez (2001) nos dice que la cultura es
una dimension fundamental en el territorio, ya que, para que este sea apropiado y
a futuro poder crear personas que se sientan identificados con esa parte geografica,
debemos de tener presente la cultura, puesto que, la apropiacion cultural no solo es
instrumental sino también simbdlico-expresivo, al igual que la cultura, entendida

como pauta de significados. Asi, para Gilberto Giménez (2001) el territorio
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constituye el marco obligado de ciertos fendmenos sociales, como el arraigo, el
apego y el sentimiento de pertenencia socioterritorial, teniendo asi, que las
representaciones simbolicas y signos son importantes para la apropiacion de un
territorio, por tal motivo, el autor realiza una mirada a diferentes perspectivas,
explica que los gedgrafos consideran a la cultura como una instancia de mediacion
entre los seres humanos y la naturaleza, y que en los ultimos decenios la geografia
cultural descubre las formas interiorizadas de la cultura y coloca las
representaciones sociales en el centro de sus preocupaciones. Al mismo tiempo,
autores como Geertz (1987) o Thompson (1998), definen la cultura como un
conjunto complejo de signos, simbolos, normas, modelos, actitudes, valores vy
mentalidades a partir de los cuales los actores sociales confieren sentido a su
entorno y construyen, entre otras cosas, su identidad colectiva.

Lo anterior es para entender que los grupos migratorios que se reconocieron
dentro del pantedn traian con ellos su cultura, la migracion no cancela el apego vy el
sentido de pertenencia de las poblaciones por el contrario inicia otros procesos
como la transculturacién, el mestizaje e hibricion cultural. Como expresa Capel
(1997) que la migracién es el proceso por el cual se realiza intercambios de saberes
y cultura que contribuye al desarrollo econdmico, al bienestar social y cultural, tanto
del pais de destino como del pais de origen, también permite reacomodar no solo
los recursos sino también las posibilidades laborales, el espacio, entre otras cosas.
De este modo, la migracion permite que una poblacion pueda acceder de mejor
manera a un recurso 0 a un espacio, por lo tanto, aseguran un intento de mejor
calidad de vida o por el contrario una inestabilidad econémica o social, dependiendo
de las situaciones en la que se presenta.

Como se menciono en el marco historico, el Porfiriato fue una época donde
el interés de Europa en depositar capital en México fue primordial, y la mirada del
gobierno en otros paises y la supuesta escases de personas en territorio nacional,
generaron politicas migratorias que hicieron que diferentes extranjeros llegaron al
pais, confirmado en la investigacion de Delia Salazar Anaya (2010) en su libro “Las
cuentas de los suefos: la presencia extranjera en México a través de las

estadisticas nacionales, 1880-1914”, muestra que fue el periodo de mayor apertura
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gubernamental para el aumento de los flujos migratorios en el pais, pues los
emigrantes europeos y asiaticos tuvieron una gran incidencia en México, y como
era de esperarse se constata su presencia en los panteones de la época. Resultado
de estos movimientos migratorios, fue que los extranjeros al salir de su pais, no se
desprendieron totalmente de su cultura, ya que la des territorializacién en términos
simbdlicos y subjetivos, es un proceso dificil de llevar o de cierta manera casi
imposible. Segun Giménez (2001) afirmar que se puede abandonar fisicamente un
territorio sin perder la referencia simbdlica y subjetiva, teniendo como vinculos la
comunicacion a distancia, la memoria, el recuerdo y la nostalgia.

Las personas que llegaron a nuestro pais trajeron consigo sus tradiciones,
costumbres, y diferentes formas de pensar, propiciando con esto un proceso de
transculturacion, que explicado por Marrero (2013) entendemos al vocablo,
incorporado por el antropdlogo Fernando Ortiz, como la explicacion de las diferentes
fases del proceso transitivo de una cultura a otra, ya que no solo es adquirirla sin
mas por mas, sino, que dicho proceso implica también la pérdida o desarraigo de
una cultura precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, v,
ademas, lo mas importante o relevante para esta seccion es que se consiguiente la
creacion de nuevos fendmenos culturales que pudieran denominarse de
neoculturacion, o sea, la formacion y consolidacion de una nueva cultura,
especialmente, fendmeno que se dio especialmente en Hispanoamérica, durante y
después de la colonizacion, o como en nuestro caso, después de grandes procesos
migratorios. Concluyendo con este punto el proceso transcultural enfatiza el
intercambio de dos culturas igualmente complejas en el proceso de creacion de una
nueva identidad cultural, ya sea, voluntaria o forzada.

En México una nueva ola nueva de flujos migratorios empezé en el siglo XIX.
En los recuentos realizados por la Doctora Delia Salazar (2010) desde 1880 a 1914,
se encontraron diferentes tipos de nacionalidades como espafoles, italianos,
griegos, franceses, britanicos, suecos, noruegos, daneses, holandeses, belgas,
portugueses, alemanes, rusos, chinos, japoneses, estadounidenses, canadienses,
guatemaltecos, belicefios y cubanos, entre otras presencias de extranjeros en el

pais. Ellos contribuyeron a la economia y enriquecieron la cultura del pais, la mineria,
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el comercio, la industria textil entre otras cosas generaron un cambio inminente en
México. En Puebla, como en cualquier parte los flujos migratorios siempre han
existido, pero en el siglo XVIII existieron algunas politicas de poblamiento y
colonizacion, que permitio que Puebla fuera receptora de oleadas de emigrantes,
observado desde los inicios de la ciudad, en donde, diversidad racial estuvo muy
presente (Loreto,2008:58). Esto sigui6 a finales del siglo XIX en donde existieron
grupos de extranjeros que llegaron a la ciudad, entre los mas destacados son los
franceses, espanoles, libaneses, entre otros, como los portugueses y japoneses.

Pero sin duda, en Puebla, unos de los grupos de mayor influencia fueron los
espanoles y libaneses, colonias que dejaron un gran bagaje de conocimientos e
influyeron en la cultura local. Si hablamos de la colonia espafiola, podemos decir
que las politicas de las ultimas décadas del siglo XIX, favorecio el arribo de
espafioles a México (Sanchez-Albornoz,1988:20). Este ingreso de esparioles a
México coincidié con el régimen de Porfirio Diaz, lapso donde se alcanzé las cifras
mas altas, gracias a esto, los peninsulares fueron los que mayor presencia tuvieron,
sumando casi el 30 por ciento en promedio durante el Porfiriato, aumentando de 12
859 a 16 302 y 29 541 en 1895, 1900 y 1910 respectivamente (Gamboa,2008),
colocando a Puebla entre el tercer y cuarto lugar en poblacion nativa de Espana,
solo por debajo de la Ciudad de México y Veracruz; aunque en 1895y en 1910 fue
superada por Yucatan y en 1921 por Tamaulipas (Pérez,1981). Pero ;cuantos
espanoles habia en la ciudad de Puebla? Eso seria una de las preguntas mas
dificiles de contestar, ya que, en ese entonces en los censos no aparecen los
extranjeros, pero podemos decir que se acercaba a 340 en 1895 y a 903 en 1932,
lo que significaria 50 y 54 por ciento, respectivamente del total de peninsulares en
el Estado (Lida,1981:3) observando que el Estado tuvo una gran poblacién de
espanoles, los cuales transmitieron su conocimiento a la poblacion local.

Martin Pérez (2001:2, citado en Gamboa,1994) afirma que los ibéricos
llegados a México tenian como origen geografico el Cantabrico, sobre todo de las
provincias de Asturias, Oviedo, Santander, Guipuzcoa y Vizcaya, regiones cada una
con sus caracteristicas propias en cuanto a su desarrollo econémico social interno,

pero similitudes en lo que respecta a las formas de migracion. Durante algun tiempo,
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el interés de saber la procedencia de los pobladores vascos fue de gran interés, y
también de su incursidn en actividades econdmicas y empresariales, aunque al igual
que eso seria importante saber de los aspectos sociales dentro de la realidad
mexicana y de la poblana, lo cual vale la pena tratar.

Por otra parte, los libaneses tuvieron oleadas migratorias bajas (hablando de
cantidad de personas) pero, la fase mas alta de las primeras migraciones libanesas
fue a finales del siglo XIX, hasta 1930. Las principales causas migratorias fue la
sectorizacion religiosa y la division social que el entonces pais del Monte Libano
sufria bajo el dominio otomano, aunado a los conflictos politicos locales y
regionales, y un desarrollo que solo privilegiaba a los de las clases altas vy
concluyendo con la transicion de un sistema casi feudal a uno de capitalismo
periférico provoco que la ya dificil vida de los campesinos libaneses tuviera poca
esperanza de mejorar en su pais, buscando nuevas tierras en donde se pudieran
desarrollar, de una forma econémica y personal (Alonso,1983).

La poblacion libanesa llega al México Porfirista, en los afios de 1870 a 1914,
estos migrantes en su mayoria cristiana maronita (considerados como ciudadanos
de segunda), llegaron al pais principalmente, por el trafico poco regulado de
personas, las cuales, les prometian distintos destinos, como Estados Unidos, Brasil
o Argentina, para residir, ya que, dichos paises representaban para ellos modelos
de expansion, progreso y seguridad (Khedher,2015). Pero en el caso de los Estados
Unidos, las fuertes politicas migratorias hicieron que los libaneses entraran a México
por la frontera norte, entrando facilmente, al carecer de garitas migratorias en esos
anos (Alonso,1983) o simplemente los dejaban en tierras mexicanas enganados al
hacerles pensar que habian desembarcado en otro pais. En total, del Libano
salieron durante el periodo 1860-1914, mas del millon, Estados Unidos recibi6
400,311; Brasil, 304,819, Argentina, 150,263 y México 20,022 (Inclan,1995).

Sin duda alguna la inmigracion libanesa no fue favorecida ni deseada por el
gobierno mexicano, al caracterizar al presidente Diaz por una marcada xenofilia
hacia los asiaticos y africanos. No obstante, la migracion libanesa tuvo 4 fases. La
primera fase empezé a partir de 1878 cuando el presidente Porfirio Diaz, abrid las
puertas a la inmigracion, la segunda etapa de 1919 a 1945, coincidiendo con el
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estallido de la Primera Guerra Mundial (Khedher,2015). En este periodo ademas de
sirios libaneses, arribaron también palestinos, iraquies, jordanos y egipcios, atraidos
también, por la nueva actividad petrolera conocida como “el boom petrolero
mexicano” de los afnos 30-40. En la tercera fase correspondiente a los afnos de 1945
a 1966, periodo donde estallé la segunda Guerra Mundial; aunque esta no les afect6
directamente como la primera, los libaneses optaron por abandonar sus tierras. Y la
cuarta fase y ultima etapa va de 1967 hasta la actualidad; esta etapa incluye varios
periodos a veces muy conflictivos como la Guerra Civil libanesa de 1975 hasta 1990
(Khedher,2015).

Retomando la primera etapa, se tiene registro que el primer libanés en el pais
se interno por el Puerto de Veracruz en 1878 (saberesyciencia.com), siguiéndole un
gran numero de libaneses que tuvieron como puntos importantes de establecimiento
en México, los estados de: Yucatan, Veracruz, Coahuila, Tamaulipas, Nuevo Ledn,
Jalisco, Chihuahua, Durango, Ciudad de México y Puebla (Inclan,1995), asi, al paso
de los afios, 150 libaneses llegaban a México anualmente. Ya para 1905 se
registran aproximadamente 5 mil arabes en México, cifra no tan fidedigna, ya que,
las leyes y normas migratorias del pais de finales del siglo XIX son deficientes
debido a que no fue sino hasta la Ley de Inmigracion de 1909 que la entrada y salida
de personas al pais fue objeto de reglamentacion (Alonso,1983).

En México, el grupo mas grande de libaneses esta en Mérida (Hursh,2007).
En la ciudad de Puebla, los libaneses impactaron de una forma radical y positiva al
desarrollo e identidad cultural de la sociedad poblana. Datos de Inclan (1995) nos
hace referencia de la llegada de 391 libaneses, 211 hombres y 180 mujeres entre
los afios de 1890 a 1970. Puebla fue la preferida y la mas querida por los libaneses
de ese entonces por ser en las primeras décadas del siglo XIX, junto con Querétaro,
una de las ciudades industriales mas importantes; surtiendo a los mercados de la
Ciudad de México y Guanajuato. Ademas, de ser el centro de produccion de los
textiles de algodon del pais, configurandola como un importante centro comercial e
industrial de la época, y un punto bien comunicado y cercano tanto al puerto de
Veracruz, como a la capital del pais, caracteristicas que hicieron que libaneses se
establecieran en la ciudad, a partir de 1890 (Inclan,1995). En esta ciudad, un gran
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numero de libaneses desarrollaran como principal actividad econdmica el comercio
ambulante, considerado poco noble, para no decir indigno y deshonroso para los
nacionales, de aquel entonces (Khedher,2015). Los libaneses empezaron a
comerciar en la ciudad Puebla, con pequefias mercancias como cintas, peines,
peinetas, alfileres y poco a poco introdujeron ropa hecha de algodon (Inclan,1995),
vendiendo de casa en casa y en abonos, siendo este método de pago una novedad
para la ciudad, y por logica, una forma de pago, nunca antes vista en México
(Alonso,1983), siendo los libaneses radicados en Puebla, los pioneros en esta
nueva forma de comerciar.

Poco a poco, y gracias a la perseverancia de los libaneses, en Puebla se crea
la primera sociedad colectiva unica en su tipo en todo México, naciendo en la
ciudad, la industria libanesa, gracias a los sefiores Abdo y Cassab los cuales, fueron
los primeros libaneses que se dedicaron a la industria textil en Puebla, esto por
registrar en 1907 la “Sociedad colectiva formada por Don Antonio Jacobo Abdo y
Antonio Cassab, que girara como Jacobo Cassab y Hno.” creando, en esa época
mas de 32 mil empleos directos (Alonso,1983). Posicionando a los libaneses como
uno de los grupos de migrantes mas sobresalientes en la vida economica de Puebla,
manteniendo su giro empresarial y su privilegiado nivel econémico dentro de la
ciudadania poblana hasta nuestros dias.

Para los libaneses, la religién fue un elemento contundente para que lograran
la aceptacién de los poblanos; al profesar el catolicismo, (aunque especificamente
cristianos maronitas) prueba de ello, es la presencia del monje maronita San
Charbel Makhlouf, quien pertenece a la iglesia cristiana de rito oriental y que es
venerada en la actual Parroquia de Nuestra Senora del Libano de Puebla, y en
distintas iglesias catélicas mexicanas, santo, al que mexicanos y libaneses veneran
por igual. (Alonso,1983) De una manera menos intensa, pero de presencia en el
pais y en la ciudad de Puebla, es la adopcion de la iglesia a santos como San
Nemetala y Santa Rafca, haciendo que se enriquezca la vida religiosa del pais y de
la identidad poblana.

Ademas del éxito empresarial y de la adopcion rapida por su religion,

también, los provenientes del pais de los cedros, introdujeron su gastronomia al
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pais, siendo la ciudad de Puebla, un caso representativo de este mestizaje, e
intercambio culinario, enriqueciendo la ya basta cocina poblana. En Libano la
comida combina elementos de la cocina del Medio Oriente y de Europa, su dieta es
saludable y consiste en frutas, vegetales, granos enteros, pescado y mariscos
principalmente (Hursh,2007).

En Puebla los libaneses desarrollaron su propia version de la comida de su
patria, introduciendo alimentos locales, creando platillos que se quedarian en el
repertorio cultural culinario de la ciudad, como el kibbeh, una masa de carne molida
de cordero y trigo bulgur, en México se conoce como kebe cruda, particularmente
en Puebla la kebe cruda se sirve con semillas de chile fresco, cebollas verdes
picadas, jalapefio picado, chiles serranos y hierbabuena, otro platillo son los tacos
de parra. En Puebla, son populares la salsa de garbanzo llamada hummus'y
la baba ganouj (berenjena), pero el mas famoso y popular es la tradicional carne
asada llamada shawarma, la cual se convirtidé en el relleno de los famosos tacos
arabes, con la unica diferencia de que en Puebla su elaboracion es con carne de
cerdo y no de cordero, la cual, es marinada en una pasta de chile y enrollada en
gruesas tortillas de harina, es platillo tipico y representativo de la gastronomia
poblana, al igual que el taco al pastor, una variacion de tacos arabes en los cuales
delgadas rebanadas de carne de cerdo se asan con achiote acompafado un pedazo
de pina. (Hursh,2007)

La comunidad libanesa en Puebla ha dejado, grandes valores,
conocimientos, practicas y comida, que han hecho de Puebla, una ciudad, con un
acervo cultural, fortaleciendo la identidad de la region y agregando aun mas a la
lista de bienes patrimoniables de la ciudad al igual que grandes personalidades
desde un presidente de origen libanés (Plutarco Elias Calles), empresarios (Carlos
Slim), actores (Salma Hayek) y familias que han marcado la economia del pais y de
la ciudad de Puebla como los Haddad, Abud y los Bojalil, familia dedicadas
principalmente a la industria textil en Puebla, por mencionar algunas.

Si bien, el cementerio, las tumbas, y a su vez las colonias de migrantes que
se tomaron como ejemplos, fueron un vinculo material, para visualizar los

intercambios culturales, que estos grupos sociales ofrecieron a la ciudad de Puebla,
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especificamente los casos de las comunidades espainolas y libanesas en la capital
poblana, los cuales, se integraron en la sociedad, conservando sus costumbres en
el ambito doméstico, y que rapidamente se vio reflejada en la vida cotidiana de la
ciudad, transmitiendo a lo largo de grandes procesos, su cultura y sus tradiciones.
Por tal motivo, los conocimientos transmitidos afios atras por estos grupos, las
nuevas técnicas aprendidas y la introduccion de elementos que enriquecieron a la
identidad poblana, hacen de ellos bienes culturales.

A si bien, dentro del pantedn de la Piedad, la sociedad de la época se
‘materializa” en tumbas con estilos diversos. Los diferentes grupos étnicos,
muestran también caracteristicas unicas en su arte funerario con estilos y materiales
particulares, confirmando que el pantedn es un lugar para la investigacién formal,
donde es posible afirmar o comprobar datos obtenidos por distintos medios, como
libros o archivos, por mencionar alguno de ellos. Con base en esto, se puede sugerir
que los cementerios histéricos en Puebla son lugares donde se protegen las raices
de la cultura.

Lo que se pudo localizar dentro del pantedn es lo siguiente:

5.2.1 Localizaciéon de tumbas de espanoles y libaneses.

En el caso de la comunidad espariola se localizaron dentro del pantedn de la Piedad,
un total de doce tumbas'® (Ver mapa 2).

De las doce tumbas se pudo observar que la mayoria de ellas, solo contenian
los restos mortales de una sola persona, salvo dos tumbas, las cuales contenian a
mas de una persona inhumada.

En dichas tumbas se encuentran inhumados diez hombres, tres mujeres, un
infante femenino y una persona que se desconoce el sexo.

La mayoria de las tumbas estan fechadas en un periodo de entre 1904 y
1923, salvo una tumba que tiene fecha de 1958.

18 Esto sin contar los mausoleos de la familia Presno y Pérez Acedo, familias que sabemos por
investigaciones previas, eran espafioles.
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Se registraron las siguientes localidades donde eran originarios los
espafioles: Buruaga, Portilla de la Reina (Ledn), Viman, Figueras, Pontevedra,
Oviedo, Colombres, Santander, Jaurrieta, Santa Ana del Real y Santa Pola,
mostrandonos que la mayor parte de los espanoles, eran originarios del norte de
Espana.

También se registraron las marmolerias donde se elaboraron las tumbas, que
son la marmoleria Gamboa & Co., Bonfligli y Oliman de las cuales, 7 son Gamboa
& Co., 2 Bonfligli, 2 Oliman y una con firma del marmolero José J. Raposo.

En el caso de la comunidad libanesa, se registro lo siguiente:

Se localizaron 3 tumbas de familias libanesas, las 3 tienen un tipo
arquitecténico de mausoleo (Ver mapa 3).

Son mausoleos elaborados con concreto, ya que estan elaborados
aproximadamente en las décadas de los 30°s o0 40’s, esto se sabe, porque un
mausoleo tiene fecha de 1942.

El mausoleo de la familia Bojalil, tiene en la placa del apellido de la familia,
escritura arabe, lo cual también muestra un intercambio de escritura.

Los tres mausoleos cuentan con el mismo tipo y estilo arquitectonico.
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con la colaboracién de la Mtra. Ana Isabel Rivera Navarro y Brenda Montiel Veldzquez
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5.3 Una mirada a la industria en Puebla. Marmolerias en Puebla, el caso de la
“Marmoleria Oliman”.

“Como el suave perfume de las flores, tu alma sin mancha se elevo del suelo.

Hija querida, flor de mis amores, hasta llegar a la mansion del cielo, a tus padres
dejaste tu memoria que nunca olvidaran, ruega por ellos; la patria del arcangel en la
gloria, y el recuerdo de ti, tus ojos bellos”.

Epitafio de la Srita. Gloria Ramirez, 1906. Cementerio de la Piedad de Puebla, Seccion 1.

En este apartado se hablara brevemente de la industria en Puebla y las primeras
empresas que tuvo la ciudad, principalmente la industria marmolera, la cual ha sido
olvidada sin saber que es parte del desarrollo de la capital y del Estado, su trabajo
se encuentra no soélo en nuestra entidad, sino en los Estados cercanos, ademas de
destacar la actual marmoleria Oliman como una empresa local que sigue en
funcionamiento. A su vez resaltar el marmol como un material importante para la
construccion de obras funebres.

Desde sus inicios la ciudad de Puebla se caracterizdé por ser una ciudad
cosmopolita e industrial, destacando en rubros especificos. En la actualidad entre
sus principales actividades productivas, en la ciudad y el estado se encuentran: los
servicios inmobiliarios y de alquiler de bienes muebles e intangibles; el comercio de
bienes y servicios; la fabricacion de maquinaria y equipo; la construccion; y el
transporte, correos y almacenamiento. (Secretaria de Economia,2016) que han
hecho del Estado y la ciudad de Puebla préspera y competitiva.

El Estado de Puebla se ha destacado entre todas las entidades federativas
por su gran crecimiento, y manejo en la economia, asi mostrado en el Indicador
Trimestral de la Actividad Econdmica Estatal (ITAEE) el cual indica que crecié un
1.1 por ciento, respecto al mismo periodo del afio 2018 (www.inegi.org.mx,2019), y
en gran medida gracias a las industrias, como la automotrizy de autopartes,
metalmecanica, quimica, plasticos, textil y confeccién, muebles, agroindustrial,
alimentos, frescos y procesados, turismo, articulos de decoracion, servicios

médicos, las tecnologias de la informacion (TI), la industria minera y de marmol, por
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las cuales Puebla ha crecido en los ultimos afos (Secretaria de Economia,2016).
En la actualidad, Puebla es el segundo productor automotriz en México (s6lo
después de Aguascalientes) y cuenta con 18 parques industriales y/o tecnoldgicos,
(Secretaria de Economia,2016) demostrando que la ciudad y el estado son de gran
relevancia en el pais al tener un gran desarrollo industrial.

Pero, 4 Como fueron los inicios de este desarrollo industrial para que la ciudad
y el estado, ahora, tenga una gran infraestructura y una completa red de
comunicaciones, convirtiéndose en una importante zona de convergencia para la
actividad econdmica de la regién del centro y sureste del pais? (Secretaria de
Economia,2016). Para esto debemos saber que, en los comienzos de la recién
fundada ciudad, los frailes franciscanos al ver los recursos hidraulicos que contaba
la ciudad, fueron utilizados como una fuente para procesos de produccién, con ello,
en tiempos del virreinato a las orillas del rio San Francisco (antes denominado
Almoloya), se instalaron molinos de trigo, obrajes textiles, tocinerias, ladrilleras,
curtidurias y otros establecimientos manufactureros. Posteriormente se fundaron
mas centros productivos a lo largo del en el rio Atoyac y en diversos lugares de la
ciudad, convirtiendo rapidamente a esta ciudad en la segunda mas importante de la
Nueva Espafa, sobre todo por su produccion de harina de trigo y textiles, pasando
de seda (siglo XVI), lana (siglo XVII) y después rebasado por el algodon (Ventura,
2006).

Ya entrados en el siglo XIX, especificamente en los afios treinta, el pais
empieza una etapa de industrializacion autosuficiente, y en Puebla durante 1835 y
1845 se instaron fabricas textiles con produccion mecanizada (movida con energia
hidraulica). También se establecieron fabricas, con maquinaria moderna importada,
para producir papel, vidrio, loza y fundicion de hierro (Torres Bautista,1995:79); su
instalacion fue posible debido a las condiciones regionales, como la existencia de
personalidades y asociaciones promotoras del desarrollo industrial y un importante
mercado. (Ventura,2006), llevando a la ciudad a una gran época de esplendor
industrial, ejemplo de esto fue el tener en la ciudad una de las empresas mas
modernas del pais y que dio origen a la moderna industria textil en México, que fue,
“La Constancia Mexicana” que inicié actividades el 7 de enero de 1835, fundada por
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el sefor Esteban de Antufiano personaje se propuso desarrollar la industrial en
Puebla (Ventura,2006).

Al paso de los afos, en Puebla, ademas de la industria textil, el sector de
confeccion, indumentaria, alimentos y bebidas absorbia la mayor parte de la
produccion industrial. A estas ramas, seguian en importancia la industria del cuero,
ceramica, vidrio y los productos de hierro y metal (Grosso,1984). Cabe mencionar
que los empresarios poblanos, principalmente los de origen espariol, dominaron la
industria textil, azucarera y harinera en la regién. Asi, la ciudad, al estar en ella
consolidadas las grandes industrias, originaron estabilidad politica y econdmica
favoreciendo la inversion de capital. Con estos desarrollos tecnolégicos e
industriales, para finales del Porfiriato la industria textil logré una sustitucién de
importaciones de telas de algodon blanqueadas y estampadas destinadas al
consumo popular. (Ventura,2006)

De acuerdo con Gamboa (1993) llegando el Porfiriato la politica arancelaria
promovia la industrializacion y empezo el crecimiento en diferentes rubros como en
harinas, aceites, piloncillo, galletas, pastas, aguas gaseosas, bebidas alcohdlicas,
loza, azulejos, vidrio, velas, sombreros, piel, calzado, muebles, productos metalicos,
cerillos, tabaco y azucar, aunque de todas las anteriores, la industria textil
experimentd un aumento sin precedentes, observado en afos, como en 1877,
donde existian ya 21 fabricas donde se empleaban 2,671 operarios, aunque ya para
entonces en Atlixco funcionaba una fabrica y en Cholula otras dos, ya para “1889
existian, 18 fabricas en todo el estado e incluso 17 en 1892, si bien para 1902 y
1904 indican un total de 29 fabricas” (Gamboa,1993:82) mostrando, el desarrollo de
la industria textil en Puebla. Muchos de estos productos fueron destinados a la
exportacion, a pesar de todo este gran desarrollo no implicé la desaparicién de una
actividad artesanal como la talavera y alimentos como los dulces tipicos. Ademas
de los anteriores productos en 1904 la produccion de cereales fue tan abundante
en Puebla, que aliviaba la escasez vivida en la capital del pais (Cordero y Torres,
1965:316). Para tener una idea de la estructura productiva de Puebla, en el ambito
municipal en 1906 se presenta el siguiente cuadro (Ventura,2006):
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Estructura productiva del municipio de Puebla en 1906

No. De Total de Valor de la produccién en

Sectores Est. trabajadores pesos

Alimenticios y bebidas 129 1173 2579043

Textiles 84 3173 4786673
Confeccidon e indumentaria 123 384 220612
Curtido y produccién de cuero 73 742 689 489
Metales 71 281 210138
Cerémicas y vidrio 30 202 97 476
Madera y muebles 80 251 104 349
Construccién 39 348 195173
Papel e imprenta 30 138 58 013
Productos quimicos 37 145 268 315
Otros 14 87 53231

Totales 710 6924 9262512

Tabla 4. Fuente: Cuadro de Contreras Cruz, 1986:94. Tomado de Ventura, 2006.

Al principio del mandato de Porfirio Diaz la economia del pais y de Puebla
era esencialmente agraria, aunque se tiene que mencionar que fue durante este
periodo que se sentaron las bases del desarrollo propiamente capitalista en México,
y que la region se incorporoé de manera importante al mercado internacional. Puebla
en ese tiempo tenia la industria textil mas desarrollada del pais (Ventura,2006),
siendo asi la ciudad la mas importante, demostrado en el periodo de 1892- 1902
donde hubo un crecimiento en el numero de fabricas textiles.

De acuerdo con Ventura (2006), al paso de los afios en la ciudad se observa
que durante el siglo XIX y primeras décadas del XX la region presenté las mismas
tendencias, pero a partir de 1940 Puebla se quedd rezagada; su desarrollo no
correspondid al nuevo modelo que se instauraba en el pais. Aunque afos después,
y sobre todo en la década de los 60°s da un nuevo giro la industria.

A pesar que el desarrollo industrial en Puebla giraba alrededor de la industria
textil, a finales del siglo XIX y principios del XX, otras industrias fueron y siguen
siendo relevantes, como el sector de la construccion, especificamente las
marmolerias, las cuales tuvieron y tiene una presencia en el desarrollo industrial de
la ciudad y el estado, ocupando el octavo lugar en la tabla anterior, dentro de las
industrias en la ciudad de Puebla en el afio de 1906. La industria del marmol es de
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importancia en el estado y la ciudad, ya que el estado de Puebla cuenta con grandes
yacimientos de minerales, como el marmol de Tecali o Tehuacan. En la actualidad,
el gobierno federal, informa que “las principales regiones productoras en la
Republica Mexicana se localizan a lo largo de la vertiente norte del eje volcanico
(dividido en dos zonas), la zona uno que comprende la region llamada de La Laguna
y que se ubica en los limites de los estados de Durango, Coahuila y Zacatecas, y la
zona dos que comprende gran parte del Estado de Puebla (...) denominada “Ruta
del Marmol y Onix en el Estado de Puebla”.” (Secretaria de Economia,2015). En la
actualidad el estado cuenta con aproximadamente mil unidades econdmicas,
generando alrededor de cuatro mil empleos directos, y teniendo como una de sus
caracteristicas una propiedad y administracion familiar, constituyendo un elemento
que genera un “orgullo generacional” (Aguilar,2014:992)

Dicha industria vio su esplendor en el Porfiriato, principalmente en las
ciudades como México y Puebla, dadas las condiciones socioecomicas y culturales
de su incipiente burguesia, por tal motivo, la demanda de trabajos de canteros y
marmoleros, para poder adornar lugares publicos y privados de la sociedad
aumentaron de una manera considerable, generando un rapido desarrollo y una
gran etapa de industrializacion, haciendo que los talleres de marmol y cantera
empezaran a crecer, para la demanda de la ciudad. Otros de los motivos de la
apertura de talleres de cantera y marmol, fue la presencia de artistas y arquitectos
extranjeros en el pais, principalmente italianos que, ante la escasez de
profesionales mexicanos, que pudieran atender la demanda de objetos artisticos de
todo tipo como la derivada de las obras publicas a realizar detoné la apertura de
varios talleres dedicados al trabajo en marmol y cantera. (Checa,2019:351)

Asi, en el directorio general de la Republica Mexicana de 1903-1904 (1903),
podemos encontrar en el apartado de “Talleres de escultores en marmol y cantera”
en la ciudad de Puebla, los siguientes talleres con su respectiva direccion: taller de
Mariano Camacho (Morados,9), de Manuel Juncales (Estampa,4), Zeferino Terreros
(Andrade,15), Gabriel Aguila (Mesén de Priego,7), Franco Gamboa y Cia. (“la ciudad
de Carrara”. Guadalupe, 8 tel.133), Trinidad Villalva e hijos (5 de mayo,11), Manuel
Oliman (“ciudad de Puebla”. Portal Hidalgo. Tel. 53), y Fructuoso Raposo (Cholula,
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17), todos ellos eran los talleres que se anunciaban en los directorios de la época,
aunque no se puede aseverar que fueron los unicos de la ciudad y sus alrededores,
ya que, como en la actualidad, se pudieron encontrar talleres muy chicos y familiares
que proporcionaban este servicio a la ciudadania. En esta investigacion y teniendo
como area de estudio el casco historico del pantedn de la Piedad se localizaron un
total de 31 talleres y marmolerias, las cuales se contabilizaron y se presentan en la
siguiente tabla:

Numero de
Marmolerias tumbas

Bonfligli & Cia. 56
Gamboa & Cia 43
Oliman 20
CiroMeza 15
Moctezuma

[EEN
w

Agusto Sanchez A.
U. Luisi-Cia.
M. Flores
J. Vargas

Mariano Lopez Vazquez

Marquez
Carlos M. Abrego
D. Garfias
Herrerias Hermanos
C.Chapital Cotarello
Amado Aguilar Rivera
C. Ortiz Alfaro
La Azteca

Marmoles de Puebla

Marmoles Hores

Quintero Marmol

R INIINININININW|IA | |OO|N |00 (L

Antonio Flores Vazquez
Comp. de Marmoles de
México

Ezequiel Cortés

José J. Raposo
La Cd. De Carrara

N S N = '
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M. Daniel Campos
M. Hidalgo
M. La Piedad
M. Martino
M. San Isidro

Marmoleria Mexicana 1
Tabla 5. Marmolerias encontradas en el casco histérico
del pantedn de la Piedad de Puebla.

N e N = P Y

En total se registraron 226 tumbas, todas ellas con las placas y firmas, de los
talleres donde se elaboraron, por tal motivo, se debe considerar que no fueron todos
los trabajos de las marmolerias las expuestas con anterioridad, ya que muchas de
ellas no cuentan con placas o firmas que puedan dar certeza del origen del taller
(figuras 43 y 44). No todos los talleres son de gran antigliedad como el casco
historico, ya que, al ser un cementerio en uso, algunos propietarios de las tumbas
deciden realizar remodelaciones y contratan servicios de marmolerias que se
crearon en tiempos mas modernos, afortunadamente los duenos de las tumbas del
casco historico, han respetado la armonia visual del lugar y no han construido
tumbas o mausoleos que rompan de una manera abrupta el paisaje del lugar, caso
contrario a lo sucedido en la primera seccion del cementerio Francés de la ciudad
de Puebla.

‘“éx?(u % Rugmio.
Tecto 1 de Marnge 1968,

1 ‘":uRu)c 5 (ll ?é'lts

{lecio 10 de 81’1{ 1971.

N

Fig. 43. Tumba sin placa del taller Fig. 44. Tumba sin placa del taller

marmolero. Fotografia tomada por Alexis marmolero. Fotografia tomada por Alexis
Morales Montiel. Julio, 2019 Morales Montiel. Julio, 2019
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En la Piedad existen tumbas de marmol de Carrara, ltalia creadas por
marmolerias establecidas en la ciudad. Algunas han dejado de existir como la
antigua marmoleria “La ciudad de Carrara” fundada en Puebla en 1897 por Franco
Gamboa, y sus socios Augusto y César Bonfigli, y que al parecer mas tarde Augusto
Bonfigli, siguié su trayectoria en solitario (Checa,2019:356). Por otra parte, existe
una marmoleria, como el caso de la marmoleria que se fundd, con el entonces
nombre de “La ciudad de Puebla” en 1870, y que en la actualidad sigue en
funciones, y se le conoce como la “Marmoleria Oliman”, dejando en alto las técnicas
y materiales locales, contando con grandes trabajos dentro del panteon de la
Piedad.

Dicha marmoleria fue fundada por el poblano Manuel Oliman Galindo (1850-
1915) en 1870, segun se anunciaba estuvo dedicada a la manufactura y
transformacién de las piedras de marmol, énix y granito. Es importante saber que la
marmoleria siempre tuvo como eje central el enaltecer lo local y sobre todo con un
espiritu nacionalista predominante en ese momento, por esta razon, se le dio por
nombre “La ciudad de Puebla”, aunque eso también sirvid para remarcar la
competencia local que Manuel Oliman, mexicano y poblano, tenia con César
Bonfigli, italiano cuya marmoleria (muy bien cotizada) se llamaba “la ciudad de
Carrara” y que tenia su casa matriz en la Ciudad de México. (Montero y Mayer,
2006). En esta época la marmoleria “La ciudad de Puebla” realizo importantes
trabajos como el pulpito de la iglesia de la Concordia, el altar y sagrario de la iglesia
de Santa Teresa, en Santo Domingo se coloco el piso y el peralte del presbitero,
ademas de realizar la maqueta del monumento a la Independencia (fundida por
Jesus Contreras), la colocacion de pisos de piedra de Santo Tomas en casas e
iglesias, y sobre todo exaltar su trabajo local en el extranjero, llevando a Paris, diez
placas transparentes y diez bloques me marmol, esto documentado en el libro “los
marmoles mexicanos” (Montero y Mayer,2006). En este momento la marmoleria
estaba ubicada en la calle de Santa Clara 10 (Monte de Piedad Vidal Ruiz) y tuvo

un portal de exposiciones en el portal Hidalgo, en los bajos del palacio del
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Ayuntamiento y en los portales de la Ciudad de México, todo esto corroborado por
los recibos y archivo personal de la familia Oliman (figura 45 y figura 46).

Figura 45. Recibo de la marmoleria del sﬁor Manuel Oliman por una lapida de 6nix fino
(1902), se observa también la direccion de la marmoleria y el costo de la lapida. Recuperado del
archivo personal de la familia Oliman. Noviembre, 2019
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Figura 46. Recibo de la marmoleria del sefior Manuel Oliman por una lapida de 6nix blanco
(1908), se observa también la ubicacion de su sala de exposiciones en el portal Hidalgo y el costo
de la lapida. Recuperado del archivo personal de la familia Oliman. Noviembre, 2019

Siguiendo con la Marmoleria Oliman, la informacién que se proporciona en
los siguientes parrafos sobre la empresa y la familia Oliman, es el resultado de la
entrevista realizada en Noviembre del 2019, al sefior José Manuel Oliman Mejia,
dueno actual de la marmoleria, el cual narra, que después de la muerte de Manuel
Oliman Galindo en 1915 queda a cargo su hijo el sefior José Oliman Lefort, nacido
en Puebla en el aio de 1903, y casado con Ana Maria Mejia Lépez, teniendo de
este matrimonio a cinco hijos Amada, Graciela, Georgina, Maria Eugenia y José
Manuel Oliman Mejia. En esta época el sefior José Oliman Lefort tenia su taller en
la calle de Galicia 1, (hoy 5a sur 507) (figura 47) después se traslada a Reforma

540, ya con el nombre de “Marmoleria Oliman”, pasa a la 7 sur 1104 y finalmente
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se establece en Reforma 2316 (figura 48), donde actualmente se encuentran sus
oficinas. En esta época la marmoleria realiza diferentes trabajos, como la realizacion
de escaleras, columnas, tumbas entre otras cosas, pero sus trabajos mas
destacados en la ciudad fue la realizacion de las columnas y escaleras del cine
Reforma (Av. Reforma 340), y la posible realizacion de los detalles de granito
artificial del edificio Magdalena (3 norte y 2 poniente) del que es autor el arquitecto

José Fernandez.

LaCiudad de Puebla
e ] e

\ \ \ l
|
\ ||
Fabrica de Articulos de Marmol y Granito
Curiosidades de Barro y Articulos de Onix.

Figura 47 Anuncio de la marmoleria “La ciudad de Puebla”, cuando estaba a cargo del
sefior José Oliman Lerfot. Recuperada del archivo personal de la familia Oliman. Noviembre, 2019
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Figura 48 Recibo ya con el nombre de “Marmoleria Oliman” ubicados en Reforma 2316. Se observa
un recibo de pago para un monumento de granito instalado en el pantedn Francés de Puebla (uno de los
Ultimos trabajos del sefior José Oliman L. fechado en abril de 1943 y fallecido en 1944). Recuperado del

archivo de la familia Oliman. Noviembre, 2019

A la muerte del sefior José Oliman Lefort en 1944 queda al mando su esposa
la Sefiora Ana Maria Mejia Vda. De Oliman, nacida en Puebla en 1903, y que a
palabras de su hijo José Manuel Oliman, fue una de las primeras mujeres
empresarias de la ciudad de Puebla. En este periodo la sefiora Ana Maria construye
altares para iglesias en diferentes pueblos en el suroeste del pais, sobre todo,
numerosas capillas en los panteones: Municipal, Francés y la Piedad, trabajando
con el granito artificial, esculturas de marmolina, marmol y cantera laminada. Por la
década de los cincuenta la sefiora Ana Maria hizo una sociedad con Francisco
Corporales, denominada “Oliman y Corporales S. de R.L.” durando solamente tres
afnos para luego disolverse, aunque, en esta época se ejecutaron obras importantes
y de mayor magnitud como el altar del Templo del Espiritu Santo o el Templo de La
Compania de Jesus (por ser fundada por religiosos jesuitas) (figura 49)
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Figura 49. Boceto original del altar del Templo de la Compafiia de Jesus (1950).
Recuperado del archivo de la familia Oliman. Noviembre, 2019

A la muerte de Ana Maria Mejia Vda. de Oliman el 21 de julio de 1963, queda
a cargo José Manuel Oliman Mejia (dueno actual de la fabrica), el cual, comenta
que uno de los trabajos que impulso al negocio en tal dificil época, en los afios en
los cuales su madre presidia el negocio, fue la capilla de la familia Abraham y la
tumba del sefior Tomas Lamufio, ambas ubicadas en el pante6n de la Piedad.
Desde que el senor José Manuel Oliman Mejia tomo el mando del negocio familiar
ha realizado numerosos trabajos como los trabajos de marmol en la iglesia de
Nuestra Sefiora de la Esperanza o coloquialmente llamada iglesia de las Animas
(Circuito Juan Pablo Il 3307) de la ciudad de Puebla, el altar de marmol negro de
Monterrey de la iglesia Madre Admirable (9 sur y circuito Juan Pablo Il), el piso del
salon de Protocolos del gobierno, el piso del centro comercial plaza San Pedro y de
plaza Dorada, ademas de numerosos trabajos como el edificio ubicado en la
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Avenida Juarez entre la 21 y 23 sur. Por ser uno de los talleres vigentes, por su
trayectoria y por los multiples trabajos elaborados en la ciudad de Puebla, se eligio
la marmoleria Oliman como una representante del trabajo local, exaltando su trabajo
dentro del pantedn de la Piedad.

Por lo anterior, se registraron 20 tumbas realizadas por la marmoleria Oliman,
la tumba con mayor antigiiedad data de 1912 (fecha tomada por el afio de defuncion
de la persona) y la mas moderna del afo de 1977, tomando en cuenta que en
muchas de ellas se encuentran inhumaciones muy recientes como en el afo 2010,
demostrando que se siguen utilizado en la actualidad. Dichas tumbas se localizaron
principalmente del lado sur del pantedn, dentro del casco histérico (lado izquierdo,
si se ve frente al pantedn), contrario con el caso de las tumbas de espafioles (lado
norte del pantedn), las cuales se localizaban mas del lado norte del pantedn y que
en su mayoria fueron elaboradas por las marmoleras Gamboa & Ci. y Bonfligli &
Cia., llegando a suponer que el supuesto reconocimiento de las marmolerias
Bonfligli y Gamboa, por sus tallas mas delicadas fueron del gusto de las personas
de la clase social alta de la sociedad poblana de esos dias, aunque sin desmeritar
el gran trabajo de la marmoleria Oliman, se observd que pocos espafioles
mandaban a elaborar sus tumbas en dicha marmoleria. Ademas, con este registro
se observo, la evolucion que tuvieron las tumbas en su elaboracién, principalmente
en el uso de los materiales reflejando que de los afios treintas del siglo XX en
adelante, el material de las tumbas cambié pasando del marmol al granito o
concreto, asimismo, el disefio de las tumbas se transformo, mostrando desde esos
anos el florero, como una parte fundamental de la tumba.

Al hablar de materiales es cierto que se localizaron tumbas de distintos
elementos, ya que, en ese entonces, como en la actualidad las tumbas eran
elaboradas de distintos materiales, principalmente roca volcanica, cantera,
materiales locales y marmol (esto dependiendo de su geologia existente), siendo
estos materiales predominantes no solo en Puebla. Si hablamos de roca volcanica
0 que en su término popular se designa como basalto, es una roca que se forma por
el enfriamiento de magma en la superficie terrestre y que en la actualidad, la labor

de “cantero” de roca volcanica esta practicamente extinto, por su parte, la cantera
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es una roca volcanica piroclastica, formada por la expulsion de material volcanico
de cenizas y otros, pero tiene la peculiaridad de tener color, como el naranja, verde,
rosa, gris entre otros, y la cual desde la antigiedad hasta nuestros dias es muy
utilizada, desde construcciones de iglesias, hasta elementos decorativos como
fuentes, columnas, etc. (www.cementeriosdemexico.com), con respecto a los
materiales locales, nos referimos a materiales como talavera, mosaico o cualquier
trabajo local con los cuales se recubrian las tumbas, pero sin lugar a dudas, el
material por excelencia para la realizacién de tumbas, y especificamente en los afios
de inicio del cementerio de la Piedad, fue el marmol, principalmente el marmol de
Carrara, el cual llegaba desde Carrara, ciudad de la provincia de Massa, en la region
de la Toscana de ltalia, dicho material fue apreciados por su blancura (0 con
tonalidades azuladas-grisaceas), casi sin vetas, y de grano fino de
aspecto harinoso. De acuerdo con el sefior Manuel Oliman, (comunicacion
personal, 2019) se sabe que el marmol utilizado en el siglo XIX y principios del XX,
llegaba principalmente de Carrara al no existir otro marmol local para trabajar en
esa época, no fue, hasta la década de los cuarenta del siglo XX aproximadamente,

donde se empieza a utiliza el marmol blanco de Tehuacan.

Fig. 50 y Fig. 51 Tumbas con placas de 6nix, la primera fotografia elaborada en el taller de
“Herreria Hermanos”. Fotografia tomada por Alexis Morales Montiel. Julio, 2019.
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Fig. 52y Fig.7:53 Tumbas de cantera. Fotografias tomadas por Alexis Morales Montiel
Julio, 2019.

Con el paso del tiempo los talleres empezaron a crecer, y uno de sus
principales objetivos fue la realizacion de trabajos estéticos similares a la moda de
Europa de esos tiempos, ya que, no se conformaron con adornar casas y tumbas,
con el ecléctico europeo que tanto distinguio a la época, sino que la preocupacion
monetaria y sobre todo de calidad, llego también a los materiales utilizados en ellas.
Es logico que en los cementerios podamos encontrar materiales nacionales e
internacionales, principalmente material traido de Italia, como el famoso marmol de
Carrara, y el cual su traslado era cuantioso, sin importar eso, las familias
acaudaladas de la ciudad hacian uso de él, y no solo particulares, también se
elaboraban monumentos publicos con este material, principalmente monumentos.
Afirmando lo anterior, existen dos notas cortas las cuales describen el transito de
esculturas para el nuevo cementerio de Pachuca, la primera publicacion es la que
describe el diario “La Patria” el junio 6 de 1900, sin autor, y con titulo “Para un
Pantedn se informa: “Estan por llegar a esta capital dos grandes estatuas de
marmoles que representan la Fe y la Esperanza, destinadas al pantedn de Pachuca
cuya construccién dirige el Sr. Ingeniero Capitan D, Porfirio Diaz”. (Roldan, et.al
2011:31). En la otra nota fechada el 3 de enero de 1901, “sin autor, titulado La

176



inauguracion de un cementerio se sefala: “Sabemos que antes de 2 meses se
inaugurara el nuevo pantedn Municipal de Pachuca, obra que se debe a la iniciativa
del sefior Gobernador Don Pedro L. (...) Se han colocado ya las magnificas estatuas
de marmol de Carrara, traidas exprofeso de ltalia y que representan la Fe y la
Esperanza”. (Roldan, et.al 2011:32).

En conclusion, con el uso de distintos materiales en especifico, se convirtio
poco a poco en un elemento importante para mostrar por medio de él, diferentes
mensajes, probablemente desde un estatus social, el cual es dificil de verificar,
hasta el gusto de la o las personas que mandaron a realizar la tumba, a su vez,
muestran el intercambio de materia prima con otros paises, como el marmol de
Carrara, el cual, refleja la conexion de un material reconocido a nivel mundial con
ciudades como lo la capital poblana, asimismo, no solo se construian tumbas
realizados con marmol de Carrara el cual exalta esta intercambio internacional, sino,
el uso de materiales locales como la cantera gris poblana y el 6nix de Tecali,
mostrando la gran variedad e importancia que tienen la entidad poblana, al contar
con minerales reconocidos a nivel nacional e internacional, principalmente el 6nix
de Tecali. Por tal motivo, las obras funebres del pantedn de la Piedad y de los demas
cementerios de la ciudad, son una manifestacién de una tradicion local, los cuales
representan valores, la historia local y también el reconocimiento e importancia de
los recursos geograficos de la region que, en el caso de Puebla, el 6nix ha sido el
mayor exponente. Asi, la utilizacion de diversos materiales muestra una conexion
internacional, pero sobre todo local, exaltando el material y trabajo, reconocido en

la actualidad como un patrimonio local.
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CONCLUSIONES

Se concluye que el patrimonio es un factor importante para la sociedad y el territorio,
siendo este material o inmaterial el patrimonio se debe conservar como una parte
de la comunidad por medio de vinculos, signos o representaciones que en algun
momento tuvieron, siguen o se resignificaron para la comunidad, al ser este parte
de su identidad y sentido de comunidad. Por tal motivo, en este trabajo muestra una
parte, del patrimonio funerario que tiene la ciudad de Puebla, poniendo como
modelo el Pantedn de la Piedad, el cual, nos conduce a comprenderlo de otra
manera, si bien, no es un espacio olvidado, pues es un lugar en uso, no esta
reconocido como patrimonio histérico-cultural por los que habitan en la ciudad,
ademas se observo que este lugar es el menos investigado, al existir pocos trabajos
del Pantedn de la Piedad o Memorial de la Piedad.

En este trabajo se trata de reflexionar sobre la importancia de la
patrimonializacion del patrimonio funerario como un patrimonio que esta
desprotegido, pero que ayuda a la reflexion y comprension de una sociedad,
ademas, de exponer al pantedn de la Piedad y a los cementerios en general como
un espacio donde se puede asociar la historia de la ciudad con la del cementerio, y
relacionar al cementerio con la ciudad/sociedad y las personas que ahi se
encuentran, ya que muchos de aquellos personajes son los creadores de
instituciones, espacios publicos o fueron con sus acciones las que hicieron de la
ciudad, la metrépoli que ahora es. Ademas se concluye que es posible que los
cementerios, como el pantedn de la Piedad, y los temas que se desprendan de la
investigacion y analisis de estos lugares sean objeto de estudio e investigacion en
distintos niveles y diferentes ramas, y no solamente a las que uno podria imaginar,
ya que arquitectos, docentes, arqueologos, urbanistas, historiadores, abogados,
paisajistas, artistas ente otros, son capaces de encontrar respuesta a temas de su
interés, ya que estos espacios se concentran un cumulo de informacion, sean
estudiados por partes o en conjunto nos brindan un panorama muy particular.
También resaltar la ruta cultural como una herramienta que puede ayudar al

reconocimiento del pantedn como patrimonio cultural para la ciudad, mostrando la
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importancia que tiene el cementerio dentro de ella, y poder incorporar valores
sociales, por medio de la demostracion de contenidos en el espacio- tiempo de las
sociedades pasadas, mostradas por medio de la ruta cultural, entre la ciudad de
Puebla y su cultura.

Asi, en este trabajo de investigacion se reconocio al patrimonio funerario no
solamente como un objeto de estudio de disciplinas especificas como la arquitectura
o la historia, sino del interés de otras disciplinas. Aqui se pudo observar parte del
patrimonio funerario del pantedn de la Piedad por medio de la ruta cultural, y no solo
los aspectos patrimoniales habituales como los artisticos y arquitectonicos, que si
bien son de importancia, también se observo el patrimonio literario en sus epitafios,
el inmaterial, el natural, social, arqueoldgico y hasta una relacion que va mas alla,
como los conocimientos y tradiciones que hacen de la ciudad la urbe que ahora
conocemos. Por tal motivo, la necesidad de conservar y difundir el patrimonio
cultural funerario del Pantedn de la Piedad, por medio de una manera alterna a la
habitual de presentar la informacion, que haga reflexionar sobre el patrimonio
funerario, ya que, debemos recordar que uno de los enemigos del patrimonio en
general es el desconocimiento de su trascendencia, pero sobre todo, el
desconocimiento de su potencial como parte de la sociedad. Con esto se pretende
no perder la identidad y propiedad de lo que nos heredaron, ya que si este
patrimonio se descuida careceremos de un testigo material y de un referente
identitario.

Se observd que este lugar es un espacio patrimonial en donde
encontraremos piezas (materiales o inmateriales) de importancia para poder
comprender la importancia historica y cultural de la ciudad. Asi como lo que sucede
en los museos, en donde podemos encontrar piezas que fueron utilizadas en épocas
pasadas, de igual forma, podemos comprender al cementerio como un museo
abierto o museo al aire libre, o hasta un microcosmos, el cual, nos remite a distintas
fuentes documentales y orales para poder construir un universo de conocimiento
por medio de este lugar, a través del analisis temporal y espacial, concretandose,
expresandose y haciendose visible el patrimonio cultural funerario y presentandolo

como una forma alternativa de visitar, conocer y reconocer las ciudades, su historia
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y su tradicion. Ademas de comprender al pantedn como una fuente primaria de
informacion como lo son los archivos histéricos, al poder encontrar en tumbas
informacion de trascendencia fechas de nacimiento, de defuncién, nombres y
lugares de nacimiento.

En el tema de investigacion, se delimito el casco historico del pantedn de la
Piedad, en donde se ubico la mayor concentracion de distintos tipos de patrimonio,
en la cual se catalogaron 51 elementos patrimoniales, la realizacion de entrevistas
y la observacion de mas de 200 tumbas y algunos rituales, en donde se observaron
las relaciones que se tenian contempladas entre de personas, estilos artisticos y el
marmol como material, pero de las cuales se observd una interaccion mas alla de
esta, como la relacién del marmol con estatus social, las industrias en Puebla como
parte de la identidad de la ciudad. Pero sobre todo la industria del marmol la cual es
una industria fundamental y digna de ser investigada para el reconocimiento como
un patrimonio local, el descubrimiento de tumbas de gran valor simbdlico y
arquitectonico, la identificacion de una escultura del artista Augusto Volpi, haciendo
de esta escultura un hallazgo particular, el intercambio de las personas inhumadas
en este lugar con las tradiciones y costumbres, como es el caso del patrimonio
industrial, arquitectonico, religioso y sobre todo gastrondmico que dejaron las
comunidades libanesa y espanola, del mismo modo se establecié una conexion
dentro del pantedn por medio de una ruta cultural y una brecha para la realizacion
de una ruta cultural con los demas cementerios de la ciudad, ademas de la
posibilidad de un itinerario a nivel nacional.

Esta investigacion se fundamenté en el concepto tedrico de itinerario cultural,
gue si bien es un concepto nuevo para ayudar al analisis del cementerio, y sobre
todo para senalar elementos suceptibles de conservacion. El itinerario cultural
puede ser un elemento para la formulacion y desarrollo de planes de conservacion
patrimonial, también para la difusidn de la informacion patrimonial para la sociedad,
y asi poder generar conciencia ciudadana, ademas de ayudar al desarrollar el
turismo cultural y hasta las posibles consolidaciones de una cultura de paz,
promovida por instituciones como la UNESCO.
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Dado que esta investigacion se concuyd en medio de la pandemia de Covid-
19, un elemento a reflexionar en los cementerios del siglo XIX es la importancia de
las medidas sanitarias y la trascendencia de llevarlas a cabo, ya que, al recuperar
la informacién de los graves problemas que tuvo la ciudad con la insalubridad en
sus camposantos desde sus origenes, y la poca importancia a los reglamentos
como la Real Disposicion de 1787, por creencias y costumbres, los habitantes de la
ciudad de Puebla tuvieron que esperar casi cien afos hasta ver consolidadas las
ideas ilustradas, esto gracias a la modernidad del Porfiriato. En donde los lugares
de la muerte se construyeron con las medias sanitarias correctas, transformando
sus creencias para una mejor calidad de vida. El siglo XIX en Puebla fue un siglo de
epidemias, ojala que el espejo de la historia nos haga reflexionar en el presente
sobre la relevancia de las medidas de salubridad, el concepto de salud-enfermedad,
el tratamiento realizado a los difuntos, pero sobre todo el valor de la vida, asunto
qgue hoy en dia es central en la humanidad.

Finalmente, con esta contribucion se intenta hacer del pantedn de la Piedad
un protagonista de la ciudad, ya que es un espacio donde no sélo se conjuga un
vasto patrimonio cultural, combinacién de personas, materiales y estilos artisticos,
o donde podemos encontrar valores patrimoniales, representatividad social y credos
religiosos, sino también nos permite plantear un particular analisis socioterritorial,
cuyo objetivo es construir una ruta cultural dentro del recinto que coadyuve en el
proceso de patrimonializacion como un bien cultural comun; es decir, que sus
valores culturales sean aprehendidos por la comunidad como propios y que ésta
misma posibilite la preservacion y trasmision de su importancia, como una herencia
para la nuevas generaciones.

Por ello es fundamental resaltar que, a pesar de la riqueza histérica y
artistica, incluso natural, que contiene el pantedn de la Piedad, asi como todos los

cementerios de la ciudad de Puebla, se esta deteriorando un verdadero legado

cultural de la entidad, por el desconocimiento, el descuido v el abandono. En este

sentido, se debe enfatizar en que la preservacion del patrimonio debe ir mas alla de
la vision monumentalista enfocada en el centro histérico. Por esta razon, este

trabajo trata de visibilizar aquellos lugares donde podemos encontrar un vasto
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acervo de bienes culturales donde paradojicamente el patrimonio esta mas vivo que

nunca.
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Mapa 6. Localizacion de las tumbas registradas para la investigacion. Croquis basado en Moreno
(2011), y re-elaborado para la indagacion por la Mtra. Ana Isabel Rivera Navarro y Brenda Montiel
Velazquez
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