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Introduccion

A'lo largo del tiempo la naturaleza ha servido como
la principal fuente de inspiracion para el ser
humano, siendo un modelo para el hombre en sus
creaciones y disefios, aprendiendo de ella e
imitando sus invenciones.

“Copiando a los animales aprendemos las
cosas mads importantes. Somos aprendices
de la arana imitandola en los oficios de
tejer y confeccionar prendas de vestir.
Aprendemos de las golondrinas a construir
viviendas[...]” (M.L, 1935).

El hombre extrae recursos de la naturaleza como
formas, texturas, colores, patrones, que sirven como
fuente de inspiracion y de conceptualizacion.

Con los avances tecnologicos se han modificado los
métodos de observacién, pero éstos, no han
sustituido a la naturaleza y no han podido incluso
imitarla. Es importante destacar que una de las
caracteristicas fundamentales de la naturaleza es su
fluidez y originalidad, dichas caracteristicas las
encontramos no solo en su funcién, sino también en
su estética, denotando asi que la naturaleza puede
ofrecer un campo visual prometedor y estética-
mente interesante e innovador para crear un
mensaje que resulte atractivo visualmente.

Existen autores que jerarquizan la tematica a tratar,
como Bernsen quien afirma: “no importa qué se
esté disenando, la Naturaleza es siempre la
mejor base de datos, hay mds en el mundo
por descubrir que lo que hay para inventar”
(2004, p.47).

PROTOCOLO

El efecto de camuflaje en las cebras con sus rayas,
disefiadas para confundir a sus enemigos o en el
caso contrario, con las flores que poseen colores
brillantes para atraer a las abejas, son dos ejemplos
claros que fundamentan la premisa del autor citado.
Cada uno constituye un método de comunicacion
que conlleva no solo un proposito y una funcién,
sino también un atractivo estético y en ambos se
observan caracteristicas fundamentales de la
naturaleza: simplicidad, eficiencia y disefo.

En consecuencia, se pueden apreciar diversas
maneras de utilizacion del disefio natural en
diferentes niveles de percepcion. Por un lado,
existen proyectos concebidos bajo métodos de
disefio convencionales que, con intenciones de
solucionar problemas y obtener funcionalidad,
llegan a soluciones que se encuentran en la
Naturaleza y por otro, se observan proyectos que
estan enfocados hacia la estética, esto expresa
coémo ciertos aspectos del disefio natural permiten
ampliar el campo de la creatividad del disefiador en
el proceso de desarrollo creativo.
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Situacion actual

Hoy en dia, existen proyectos interesantes creados
con base en el disefio natural en diversas areas
como ingenierfa, arquitectura, artes plasticas;
tomando como pilar la funcionalidad.

Un ejemplo que afirma como la naturaleza inspira
soluciones eficientes, practicas y sustentables, es el
disefio de los trajes de bafio para nadadores, el cual
esta inspirado en la piel de tiburén que funciona
como repelente de agua y reductor de la vibracion
del musculo, provocando asi un facil deslizamiento

Figura 1. Patrones de la piel de tiburdn aplicados en traje de natacion.

(Martinez, 2008) este ejemplo demuestra cémo
imitando a la naturaleza se puede explotary aplicar
en lavida cotidiana sus funciones. (Fig. 1)

Hablando de estética y no funcionalidad pocos son
los proyectos que se realizan en el area del disefio
grafico y afines, un ejemplo de estos casos particu-
lares, es el diseflador grafico Michel Batory quien
utiliza en sus proyectos de cartel a la naturaleza como
herramienta de expresion y conceptualizacion. (Fig. 2)

Figura 2. Cartel para sesion musical IRCAM



La informacion de este tema y su enfoque hacia lo
grafico es carente, y la poca que hay es dudosa ya
que muchas veces se encuentra en sitios web no
confiables, o por separado.

Tomando en cuenta éste como el proposito principal,
en primer lugar se realiza la blsqueda de
informacion en fuentes de acceso como bibliotecas,
articulos por Internet y estudio de proyectos o personas
que se relacionen con el tema.

En segundo lugar, profundizando su aplicacién, se
analizan desde propuestas graficas que van encami-
nadas al tema estudiado, hasta propuestas graficas
que refieren proyectos que han sido influenciados
por la elaboracién de mensajes basados en el disefio
natural y en los cuales destacan aspectos impor-
tantes del disefio natural tales como estructuras,
formas, colores, texturas y conceptos.

Como tercera instancia para saber qué tipo de
material de apoyo se realizara, se aplican encuestas
(ANEXO 1) a los estudiantes del Colegio de Disefio
Grafico de la Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla. Las encuestas nos ayudan a determinar
cual es el medio mas funcional y de facil acceso para
los estudiantes.

Asimismo, se realiza un analisis de ejemplos
similares al resultado de la encuesta para estudiar su
estructura de informacién, forma, composicion,
elaboracion, acabado y con esto tener una guia para
realizar el material de apoyo planeado.

Finalmente, después del anélisis anterior, se propone
y desarrolla un proyecto editorial que materialice
las futuras conclusiones consecuentes, culminando
con un disefio editorial que cumpla con los
estandares profesionales adquiridos en la carrera.

Ahora bien, considerando que la biblioteca de la
BUAP no cuenta con materiales de apoyo que
ahonden el tema, es importante unificar y hacer
accesible la informacién para ofrecer a los alumnos
del Colegio de Disefio Grafico la facilidad de obtener
el conocimiento para asi poder aplicarlo en
diferentes areas del disefio (como cartel, fotografia,
desarrollo de identidad, disefo textil; entre otras)
enriqueciendo sus proyectos, demostrando la fuerte
narrativa que puede existir aplicando influencias del
disefio natural, tema que se aborda como punto
central y esta basado en caracteristicas orgdnicas y
estéticas que la naturaleza nos brinda.

PROTOCOLO
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Hipotesis

Con el disefio de una propuesta grafica que
demuestre la importancia del disefio natural, el
alumno del Colegio de Disefio Grafico de la BUAP
tiene acceso a dicha informacion para hacer uso de
ella en futuros proyectos.
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Objetivo general Dar a conocer la importancia del disefio natural a

los alumnos del Colegio de Disefio Grafico de la
BUAP a partir del desarrollo de un proyecto editorial
de apoyo.
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Objetivos A. Recopilar informacién sobre el tema de
. disefio natural.
particulares

B. Establecer las caracteristicas necesarias de un
proyecto editorial.

C. Realizar un material de apoyo adecuado que
muestre la informacion recopilada de manera
interesante y concisa para que pueda servir de guia
a los alumnos del Colegio de Disefio Grafico de la
BUAP, en sus futuros proyectos.



Delimitacion

La investigacion se lleva a cabo en dos fases, la
primera que es tedrica y se desarrolla durante el
periodo PRIMAVERA 2015 y la segunda que es
practica y se desarrolla durante el periodo Otofio

2014 - OtoAo 2017. Se realiza en la ciudad de Puebla.

El proceso de investigacion se atiene a las princi-
pales bibliotecas de la zona centro y plataformas
virtuales de Puebla.

Para la realizacion de esta investigacion se utilizan
dos teorias: la teoria practica que se encarga de
establecer una relacion entre las situaciones practi-
cas y acciones de los estudiantes analizadas por
medio de encuestas; su funcién es primordial ya que
gracias a sus resultados se puede establecer qué
accion es mas conveniente para reforzar o refutar la
hipotesis. Por otro lado, la teoria cientifica nos
ayuda a dar una explicaciéon a una situacion en
particular, en este caso el funcionamiento del disefio
dentro de la naturaleza.

PROTOCOLO
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El Diseﬁo Natural Son los temas de Disefio Natural, Fotografia, Identi-

dad, Narrativa Visual, Lenguaje Grafico, Editorial,
Disefio Industrial o proyectos afines; que hayan
encontrado inspiracién en la naturaleza.



Metodologia

Para brindar informacion sobre la naturaleza en el
disefio se aplica el método critico existencialista,
debido a la importancia que tiene en cuanto a su
funcion como fundamento del disefio. La técnica
que apoya a este método es la revision bibliografica,
y recopilacion de datos, a través de fuentes alternati-
vas como fuentes electronicas.

Para poder investigar sobre el tema se aplica el
método descriptivo ya que para obtener dicha
informacion se necesita tener un apoyo en una gran
cantidad de datos establecidos con anterioridad.

Ahora bien, para aplicar recopilary darsalida adicha
informacion se aplica el método estructuralista ya
que el disefiador se basa en concretar una idea para
materializarse. La técnica que soporta a este método
es la técnica de observacion ya que el disefiador
debe estudiary revisar distintos graficos.
Finalmente, para generar el material de apoyo se
aplica el método de sintesis, ya que se reuniran
todas las partes para la informacién en un solo
objeto de estudio.

PROTOCOLO
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Antecedentes

Desde tiempos muy remotos la naturaleza ha sido
inspiracion para el hombre, pero también ha sido
una de las herramientas mas importantes para
sobrevivir. No es solo vivencialmente en lo que la
naturaleza se destaca, sino que también es
altamente valoraday estudiada por su funcionalidad;
ademas, ésta es fuente de muchas teorias e investi-
gaciones por lo que muchas ciencias, como la
biologia, fisica, matematicas, y claro, el disefio, por
mencionar algunas, han decidido tomarla como
fuente de inspiracion y de andlisis.

Desde la época antigua los seres humanos han visto
a la naturaleza como una fuente inagotable de
opciones para su progreso. El hombre descubrio que
necesitaba un arma para poder defenderse y que el
hueso era el perfecto material que podia ser usado
como punta de lanza para la caza de animales y asi
también poder conseguir alimentos. En el
transcurso de su historia el hombre aprendio deella,
retomd sus invenciones, convirtiéndose en su
aprendiz mas cercano. Uno de los ejemplos mas
conocidos es Leonardo da Vinci, quien aplico la
relacion maquina/animal basandose en
caracteristica/funcion, es decir, utilizé sus estudios
de aves para crear un avién. (Ldpez, 2008: pdg. 1
[en linea])

Es claro que una de las caracteristicas mas impor-
tantes de la naturaleza es su fluidez y originalidad,
dichas caracteristicas se encuentran no solo en su
funcion, sino también en su estética. Visualmente
hablando, se encuentran infinidad de ejemplos que
demuestran cémo a partir de lo organico se puede
generar una respuesta grafica interesante, como el
caso de los disefiadores Jorge Caballero, Martha
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Morrison y Spasenia de Carmenaje, quienes
presentaron en junio del afio 2010 propuestas de
textiles y accesorios elaborados con materiales
organicos. (Fig.4) El material base de sus accesorios
es el junquillo, una planta que crece en los pantanos
de la Patagonia y que después de ser extraido se
puede tejer e incorporar con otros materiales, ademas
dentro de su proceso experimental descubrieron que
podian elaborar zapatos con pino y otros materiales
naturales. (El Universal, 2010: parr. 4 [en linea])

Figura 4. Junquillo y su aplicacion a accesorios de moda
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Otro ejemplo es el artista urbano Carlos Alanis,
mejor conocido como “Sego y Oval’, quien participd
en la segunda edicion del Festival de Cultura Urbana
Board Dripper 2013 con sede en Querétaro, México;
evento donde, siendo fiel a su estilo grafico tan
peculiar, realizé murales inspirados en la naturaleza
reinterpretando seres, tanto del reino animal como
del vegetal (Glits, 2013). (Fig. 5)

Dichos ejemplos son muestra de la evolucién que
ha tenido el hombre para emplear la naturaleza y
desarrollar las posibilidades que ésta puede ofrecernos
para obtener un campo visual estéticamente intere-
sante e innovador dentro de la imagen.

DISENO NATURAL

Figura 5. Murales realizados por Sego y Oval, reinterpretando con su estilo atipico formas y texturas inspiradas en la naturaleza.

16
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1.1

Biomimética
y Diseno

“El campo de la biomimética, que es la
aplicacion de los métodos y sistemas natu-
rales a la ingenieria y la tecnologia, ha
desarrollado un numero de innovaciones
muy superior al que la mente humana
habria concebido por sisola. Esto se debe a
que durante millones de arios de ensayo y
error, la naturaleza ha producido solu-
ciones efectivas a los problemas del mundo
real.” (Rhett, 2008: parr. 1)

Desde hace millones de afios, animales, plantas y
microbios, a través de la evoluciéon, han desarrollado
mecanismos bioldgicos para hacer frente a los
retos del entorno, con el Unico fin de sobrevivir;
dichos mecanismos se encargaban de observar y
aprender de la vida. En la actualidad esto es una
ciencia, y se basa en el estudio de los modelos,
sistemas, procesos y elementos naturales con el
proposito de imitarlos y asi generar soluciones
practicas de las necesidades humanas.

En los Ultimos 20 afios la biomimética ha tomado
importancia en el drea de disefio. Algunas de las
razones de esto han sido la creciente crisis del medio
ambiente, el aumento del disefio sostenible, vy la
creencia de que un disefio que tiene relacion vy
armonia con la naturaleza debe tomar tipos de
formas organicas y sistemas biologicos.

Las grandes contribuciones que la biomimética ha
tenido en el area del disefio no son desconocidas,
sobre todo cuando se habla de criterios como laforma
y la funcién ya que estan ligados a comparaciones con
ejemplos biologicos. (Sarmiento, 2009 [en linea])
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“En la actualidad, esta ciencia se llama
Biomimética, la palabra bidnica significa
el estudio de las formas de vida. Se puede
definir como la ciencia del estudio de los
sistemas bioldgicos con el fin de utilizar
los resultados de la evolucion natural
para obtener conocimientos utiles para
la creacion de soluciones que resuelvan
las necesidades de las personas.”
(Litinetski, 1975).

Biomimética es entonces copiar a la vida. A partir
de este principio los cientificos de multiples campos
del saber, han desarrollado proyectos encaminados
aimitar dichos procesos naturales.

Esta rama se caracteriza por estudiar a la naturaleza
desde un enfoque practico, pretende dar solucién
a problemas de la vida cotidiana con el respaldo
de investigaciones basadas en la estructura vy
funcionalidad, de lo que brinda la naturaleza. Ha
sido aplicada en areas que van desde el disefio de
un coche hasta la computacion. Numerosos
animales que han evolucionado durante millones
de afios para reducir al méaximo la friccion, cuando
se desplazan en el agua son objeto de un estudio
biomimético para lograr disefios y productos que
mejoren su rendimiento, de aqui es que surge
especial interés el disefio aerodindmico vy la
composicion hidrofébica (que repele el agua) de la
epidermis de animales como el tiburén. Disefios que
reducen la friccion y recubrimientos hidrofobicos
ayudan a que la cantidad de energia necesaria se
conserve para que un carguero de contenedores se
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desplace por el mar. Cientificos de todo el mundo
estudian tejidos, polimeros 'y recubrimientos
inspirados en la capacidad para repeler el agua de la
piel de tiburén para aplicarlos al casco de barcos y
submarinos, o el fuselaje de los aviones. Pero los
mismos avances también pueden aplicarse en
actividades deportivas y de ocio, como la natacion.

Varias firmas, entre ellas Speedo, han creado bafa-
dores a partir de tejidos que imitan la variabilidad de
la textura hidrofobica de la piel del tiburén, cuya
estructura varfa en funcion del lugar que ocupa en la
piel del animal, lo que aumentaria la capacidad del
animal para reducir su friccion al maximo, aumen-
tando su velocidad y reduciendo la cantidad de
ejercicio necesaria para desplazarse.

Los bafiadores Fatskin FSII de Speedo emulan la
variable gramaje de la piel hidrofébica del tiburon.
Fueron usados en competicion por primera vez
en los Juegos Olimpicos de Pekin y contribuyeron
al extraordinario rendimiento de su portador mas
ilustre, el estadounidense Michael Phelps, con ocho
medallas de oro en la competicion.

No hay que restar méritos al nadador, pero se ha
comprobado la extraordinaria eficiencia de los
nuevos tejidos hidrofobicos de los nuevos bafia-
dores, que reducen la friccion del nadador mientras
se desplaza contra la inercia del agua. (Boullosa,
2011, parr. 44 [En linea])

En general la biomimética esta enfocada a resolver
un problemay es la aprendiz mas fiel de las estruc-
turasy funciones naturales, dentro de ella se pueden
observar estudios que a simple vista parecen logicos
y superficiales pero que inspeccionandolos a fondo

poseen un contenido y riqueza inimaginable. Dentro
de las soluciones de la biomimética existen tres
factores importantes: replicacion de métodos
naturales de manufactura (produccién), imitacion
de mecanismos encontrados en la naturaleza
(estructura) y la imitacion de los principios de
organizacion social de organismos, como las hormigas
o las abejas (funcién). (Fig. 6)

La biomimética como herramienta metodolégica es
utilizable en diversasy tan variadas disciplinas como
arquitectura, disefio, ingenieria, entre otras.

Como ya fue mencionado con anterioridad una de
las ramas que estudiay retoma a la biomimética es el
disefo. Existen extensos ejemplos de proyectos que
se arriesgan por este principio, tal es el caso de la
Torre Eiffel, cuya estructura es metélica y esta
basada en la porosidad de los huesos. Otro claro
ejemplo son los monitores anti reflejantes de las
computadorasy celdas solares que estan basados en

DISENO NATURAL

las finas rayas de la superficie del ambar, las cuales
reducen la reflexion de la luz. Cabe destacar que
estos ejemplos giran en torno a la funcionalidad, esto
nos sirve de inspiracion para demostrar que no solo
se puede generar un impacto dentro de una socie-
dad que necesita resolver un problema, sino que se
puede impactar también a la sociedad que tiene
intereses afines a la tematica de esta investigacion.

Entonces, se puede observar que los ejemplos
mencionados resuelven una problematica, ya sea el
transito de aire o la reflexion de luz, y dejan a un lado
o inconscientemente desplazan el disefio visual,
aunque este, casi siempre va de la mano, pero no
siempre con la funcionalidad.

Sélo queda por expresar que la naturaleza esta
presente, sea consciente o inconscientemente en el
pensamiento imaginario del disefiador. (Ldpez, 2008
[En linea])

Figura 6. Estadio Nacional de Bejjing disefiado por Herzog & de Meuron, compuesto de un marco de acero que se inspira en un nido de pdjaros.
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1.2

Funcionalidad

a) La naturaleza como
inspiracion para el
hombre

Con poco menos de 4.000 millones de afios de
practica, la viday los organismos del planeta son un
magnifico ejemplo a emular en todos los sentidos
de nuestra vida, incluido el arte y la tecnologfa.
Democrito, fildsofo griego, es un personaje recono-
cido que investigaba a la naturaleza desde tiempos
muy lejanos. Democrito dijo:

“De los animales somos alumnos en lo mds
importante: de la arana el tejido y el zurcido;
de la golondrina en la albariileria. .. del cisne
y el ruiserior, en el canto por imitacion.”
(Democrito, s.f. [En linea])

Otro de los personajes que debe ser mencionado
por los estudios que realizd, es Leonardo Da Vinci,
que desde hace mas de 500 afios atras anticipaba un
pensamiento que hoy en dia obtiene la forma de
una nueva ciencia. Da Vinci destaca a la mente
humana como una maquina para volar, y afirma:

“La mente humana nunca encontrard
invencion mdas bella, ni mas facil o mas
breve que la naturaleza, porque en sus
invenciones nada falta y nada es super-
fluo". (Irenka Rua, 2008)

La inclinacion a copiar las invenciones que existen
en la naturaleza, a imitar los sistemas bioldgicos
generados por ella, encontrd su manifestacion mas
clara y convincente en las primeras herramientas
empleadas para trabajar inventadas por el hombre.
Desde el origen del mundo y la existencia del
hombre, el entorno natural; ha sido una razon de
inspiracion y una fuente interminable de recursos
que brinda al ser humano. La naturaleza ha sido causa

19
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de creacién para pintores y compositores, se ha
vuelto la intérprete de novelas y poemas, pero
también ha funcionado como una base de origen
en el campo de disefio y la arquitectura.

La naturaleza es una fuente que brinda inspiraciéon.
Pero no se limita solo al campo de las artes, o a
imitar los colores de una planta o animal, su emula-
cion es infinitamente extensa. El entorno natural
pasa por el estudio de sus problemasy la manera en
cdémo se resuelven para obtener probables
soluciones a nuestros propios problemas. Areas
como la arquitectura, tecnologia, medicina vy
muchas mas areas del pensamiento vy la creacion,
toman a la naturaleza y sus conductas como un
infalible modelo para realizar objetos orientados a
mejorar la percepcion de la vida.

En el momento en que algo funciona de manera
correcta en la naturaleza se da una aficion del ser
humano a imitarlo por diferentes razones, pero en
particular, por la eficacia que posee ese “algo”, ya que
no es por casualidad. Todo en la naturaleza esta
medido, todo tiene una razon, todo se utiliza y esta
catalogado como el sistema mas sostenible que
existe, es decir, que siempre se mantiene activo en el
transcurso del tiempo; que utiliza y recicla sus propios
recursos correctamente y de manera continua. Por el
contrario, en la forma de vida y la tecnologia se
elimina o perjudica a los recursos brindados. Enton-
ces, para generar un cambio, se debe intentar reflejar
dichas necesidades en la naturaleza.

La idea principal de este pensamiento es que la
naturaleza ha solucionado muchos problemas que
el hombre intenta solucionar hoy en dia. Los
animales, las plantas y los microbios son organismos
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perfectos. A lo largo de su transformacion han
atinado en lo que funciona, o que es adecuado lo
que permanece en la Tierra. La imitacion consciente
de la perfeccion del entorno natural es una tactica
de supervivencia para la humanidad, una via
hacia el futuro sustentable. Mientras el mundo tenga
mas semejanza al mundo natural, la probabilidad de
sobreviviren él es mayor.

Hoy en dia un buen numero de cientificos estan
estudiando nuevos sistemas naturales como el
auto-ensamblaje de las perlas marinas, la fibra
oOptica natural de las esponjas de mar, la transfor-
macion solar de los girasoles, la reflexion de la luz de
las mariposas, entre otros sistemas que existen en
nuestro entorno natural. Actualmente existen
diferentes investigaciones realizadas en animales
donde se estudian sus propiedades fisicas vy
comportamientos en su ambiente natural. Este
conocimiento ha servido de gran ayuda sobre todo
para encontrar soluciones que benefician al ser
humano. (Fig 7)

Mundialmente, la competencia por encontrar
nuevos sistemas de funcionamiento que ayuden a
mejorar la calidad de vida del hombre exige retomar
estas fuentes de inspiracion que se basan en el cono-
cimiento de la naturalezay la cultura para aplicarlas
al disefio y la innovacion, pues esa puede ser una
fuente de donde se deriven extraordinarios avances.
(Lopez, 2008 [En linea])

Los disefiadores y los ingenieros utilizan diferentes
funcionamientos naturales, los moldean a las
necesidades de determinados proyectos para alcan-
zar la creacion de productos del mundo artificial que
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Figura 7. 1- El Pez Caja, puede nadar una distancia de hasta seis veces la longitud de su cuerpo en un sequndo debido a la disminucion del
rozamiento, propiedad que aprovechd Mercedes-Benz para hacer un Auto Biomimético, consiguiendo mds velocidad con menos consumo.
2- El ave Martin Pescador, se zambulle en el agua sin provocar distorsiones ni grandes salpicaduras; ingenieros disefiaron la nariz del tren
bala de Tokio imitando su pico, y el resultado fue la eliminacion del ruido en los tuneles y la mejora de su eficiencia energética en un 15%.
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en su resultado final son innovadores, precisos y
bellos. Cuando uno de ellos necesita respuestas,
puede encontrarlas en la naturaleza ya que éstas se
encuentran en el entorno sin duda alguna. Traba-
jando principalmente con conceptos de funcion,
formay material, estudiando los sistemas naturales,
los aspectos filosoficos de su funcionamiento y
concepto, seguramente se obtendrian ejemplos
para inspirarse en ellos, adaptarlos y reinterpretarlos
con materiales tecnolégicos. De esta forma, Benyus
asegura:

“El estudio sistemdtico de la naturaleza es
una tarea indispensable para la creacion de
nuevas alternativas de sistemas, mecanis-
mos, estructuras, etc. La comprension de los
principios naturales: espirales, flujos, com-
portamientos, formas, ordenamientos;
representa la mds rica fuente de cono-
cimiento para proyectos de disefio, para
una vision cualitativa de las estructuras que
creamos”. (Benyus, 2002 [En linea])

No es una casualidad que los primeros ingenieros
aeronauticos utilizaran a la naturaleza como un
modelo a seguir, dado que la diferencia de
rendimiento era altamente grande y clara: los
pajaros pueden volary las personas no. Se ratifica de
nueva cuenta como las herramientas que brinda el
entorno natural pueden ser extraidas por los disefia-
dores para que las puedan implementar en sus
disefios con un alto grado funcional innegable.
Actualmente encontraremos diversos ejemplos de
disefios que se realizan bajo la inspiracion en la
naturaleza, que van desde los mas comunes:
aviones - pajaros; especializados: trajes de natacion

- piel del tiburén; hasta lo sUper especificos como
“Biomecatronic”, un disefio robotico que emula la
forma de la trompa de un elefante, ampliando asi la
posibilidad de movimientos y de aplicacion de
fuerza. Sin embargo, la flora y la fauna siempre han
sido recursos utilizados inconscientemente como
fuente de inspiracion. Tal vez, el ejemplo mas repre-
sentativo, y anecdotico a la vez, sea el disefio de las
cupulas geodésicas de Buckminster Fuller de
doble reticula espacial. Los resultados constructivos
de este disefio le salieron muy similares a las diato-
meas o a las geometrias de los cactus esféricos.

Benyus afirma:

“Cuando miramos tan profundamente en
los ojos de la Naturaleza, nos damos
cuenta de que todos nuestros inventos ya
han aparecido en ella en una forma mds
elegante y con un coste mucho menor
para el planeta”. (Benyus, 2002 [En linea]).
Podemos resumir y expresar que la natu-
raleza estd presente, sea consciente o
inconscientemente en la mente del
disenador’.
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1.3

Estética

a) Atractivo estético

La estética suele ser un concepto superficial que
maneja el ser humano, desde el momento en que se
elige un atuendo, un peinado, etc., es para agradary
ser aceptados por la sociedad. En cuestiones de
diseno, la estética tiene una fuerte importancia en
cuanto a querer transmitir un mensaje a los
usuarios, dejando al disefio conductual como
segundo plano.

El disefio natural lo hace la naturaleza: los hombres
han evolucionado para vivir mejor en un entorno
entre animales, plantas y otros seres. Se produce un
proceso de co-evolucion entre los seres. Cuando una
cosa es considerada “bonita” como por ejemplo el
plumaje de aves, colores de flores, sabores de frutas,
olores agradables; se genera un juicio proveniente
directo del nivel visceral. En este nivel dominan los
rasgos, las caracteristicas fisicas, lo netamente
“perceptual” es lo mas importante.

El término “bonito” en un disefio no lo es todo para
lograr su objetivo, sin embargo, es parte del mismo
que tenga ciertas caracteristicas; es cuestion de
ponernos a observar el comportamiento de un
consumidor para la eleccion de un producto,
indiscutiblemente que, dependiendo la edad e
incluso el nivel socioecondmico, la mayoria elige un
producto por su atractivo estético.

Los estereotipos que la sociedad establece son los
que ayudan a distinguir lo bonito de lo feo, y asi
poder elegir el que mas agrade al ojo, lo que estética-
mente es mejor. En el &mbito de disefio grafico es
muy importante conocer la influencia que tiene la
estética para vender un servicio o producto. Donald
N. (s.f) Disefio Emocional, 12-48.
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D) El disefio en
la naturaleza

La naturaleza es una fuente casi interminable de
buenos ejemplos de disefio; la naturaleza, toda ella,
es el principal protagonista en este aspecto. En ella
se pueden encontrar soluciones estéticas
formales, tecnolégicas y técnicas.

El disefio va mas alla de un simple lenguaje visual,
reline a todos los sentidos. Cuando todas estas
dimensiones se complementan ayudan a definir y
generar una idea congruente dotada de una estética
propia. El disefio es un lenguaje, es una declaracion
de la intencion de un disefiador, los objetivos vy los
valores que posee. Esta declaracion debe ser enten-
dida a través de las fronteras, de las distintas
lenguas alrededor del mundo, y en ocasiones
también debe entenderse a través de las barreras de
la cultura.

Las caracteristicas estéticas dentro del ambito del
disefio, en el aspecto de un producto estan determi-
nadas por elementos configuracionales, que se
distinguen conscientemente en el proceso de
percepcién como forma, material, superficie, color,
etc., a través de los cuales se determina esencial-
mente la configuracion; como en la Naturaleza, la
suma de las partes conforma el todo. (Bernd Lébach,
1981 [En linea])

Aligual que los seres vivos, el disefio trata de comu-
nicar por medio de texturas, colores y formas. La
naturaleza en repetidas ocasiones logra su objetivo
de comunicar algo de manera muy bella y muy
efectiva. Existen dos ejemplos interesantes que hay
que destacar pues representan lo explicado con
anterioridad, los dos se enfocan en el aspecto de la
comunicacion. Primero, el disefio de camuflaje. El
pez plano tiene un patrén de piel y una estructura
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Unica que se camuflajea con el fondo marino para
cuidarse de los depredadores. (Fig.8)

Figura 8. Propiedad del pez plano, diserio de camuflaje.

Como segundo ejemplo, el disefio de atraccion.
La flor atrae la atencion de los insectos haciéndolos
participes de la polinizacion por medio de sus
colores brillantes y su fragancia. (Fig. 9)

Figura 9. Polinizacion de una flor; diserio de atraccion.

En ocasiones, un disefio en la naturaleza puede
servir tanto de camuflaje como de atraccién. Por
ejemplo en las cebras: las rayas de una manada de
este animal en movimiento confunden al ledn que
se dispone a atacarlas. Sin embargo, cada patron
de rayas es Unico, siendo también una forma de
que sus crias identifiquen a sus madres. (Ldpez,
2008 [En linea]).
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- Proporcion Aurea

La naturaleza tiene patrones y estructuras que
definen las caracteristicas de los seres vivos, como
ejemplo podemos mencionar a la seccién aurea
que trata de un nimero algebraico que posee
muchas propiedades interesantes y que fue
descubierto en la antigliedad, no como “unidad”
sino como relacién o proporcion. (Fig. 10)
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Figura 10. Esquema del patron dureo.

Esta proporcion se encuentra tanto en algunas
figuras geométricas como en la naturaleza en
elementos tales como caracolas, nervaduras de las

hojas de algunos arboles, el grosor de las ramas, etc.

Dentro de la botanica se observa la proporcion
aurea en la cantidad de espirales de una pifia (ocho
y trece espirales), flores o inflorescencias. (Fig. 11)

Figura 11. Espirales de una pina y su relacion con la proporcion durea.
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Otro ambito de la naturaleza que esta constituido
por dicha regla es la zoologia, donde podemos
encontrar un ejemplo al observar la relacién que
existe entre la distancia de las espiras del interior de
cualquier concha de caracol. (Fig. 12)

Figura 12. Espirales del interior de la concha del caracol.

La proporcién aurea también ha sido un gran pilar
dentro del arte y la cultura, obras histéricas y famo-
sas estan respaldadas por ella, por algiin motivo, las
fisuras que estan “proporcionadas” segun el nimero
aureo nos resultan mas agradables.

Por ejemplo, el uso de la seccion aurea puede
encontrarse en las principales obras de Leonardo
Da Vinci. Es bien conocido el interés de Leonardo
por las matematica, el arte y la naturaleza, y esta
proporcién no le era indiferente. De hecho, en su
estudio de la figura humana, plasmado en el
Hombre de Vitruvio, puede verse cémo todas las
partes del cuerpo humano guardan relacién con la
seccion aurea. (Fig. 13)

Estudios como los de Fechner han demostrado que
la percepcion de la belleza radica en la proporcion
aurea. Por ende, aquello que més se aproxime a este
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numero se percibird como mas bello y perfecto.
Esta nociéon de belleza y perfeccién es aplicable a
estructuras arquitecténicas, composiciones artisticas,
pinturas, partituras musicales, fractales y personas.

Leonardo no fue el Unico en utilizar esta proporcion

en su obra. Miguel Angel, por ejemplo, hizo uso del
numero aureo en la impresionante escultura El
David, desde la posicion del ombligo con respecto a
la altura, hasta la colocacion de las articulaciones de
los dedos. Es aqui donde el concepto juega un rol
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muy importante pues todos estos artistas no solo
manejaban a la perfeccién la técnica de sus obras,
sino que también sabian conceptualizar sus ideas de
una manera auténtica creando narrativas y temati-
cas funcionales y estéticamente agradables.

Figura 13. Proporcion Aurea en el Hombre de Vitruvio.
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1.4

Concepto

Los conceptos son construcciones o auto proyec-
ciones mentales, por medio de las cuales
comprendemos las experiencias que emergen
de la interaccion con nuestro entorno. Estas
construcciones surgen por medio de la
integracién en clases o categorias, que agrupan
nuestros nuevos conocimientos y nuestras
nuevas experiencias con los conocimientos vy
experiencias almacenados en la memoria.

La formacion del concepto esta estrechamente
ligada a un contexto de experiencia de la propia
realidad; de experiencia individual, cultural, social,
etc. siendo de especial importancia la referencia al
lenguaje sobre todo referido a la propia lengua, pues
mediante ella, el conocimiento tiene la posibilidad
de adquirir una expresion comunicable.
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a) Concepto en el disefio

El concepto de disefio suele utilizarse en el contexto
de las artes, la arquitectura, la ingenierfa y otras
disciplinas. El momento del disefio implica una
representacion mental y la posterior plasmacion
de dicha idea en algln formato grafico (visual) para
exhibir como sera la obra que se planea realizar. El
disefio, por lo tanto, puede incluir un dibujo o
trazado que anticipe las caracteristicas de la obra.
En el caso del disefio natural dichos conceptos se
respaldan en formas, figuras, texturas, que la
naturaleza nos pudiera brindar.

Consiste en una especulacion ideadora de la resolu-
cion de un proyecto. El disefio es puramente la
inspiracion y la aplicacion de las formas fisicas
desarrolladas, la conjuncién de la percepcion de
los sentidosy la tecnologia, las musas son las formas
mas basicas. (Kripke, S., 2005)

27

DISENO NATURAL



CAPITULO |

D) Conceptos editoriales

Anteriormente la produccion de libros era una labor
tardada, sumamente laboriosa y sélo aquellos en el
poder podian tener acceso a ellos; son apenas memo-
rias histéricas del tema editorial, tipografico y del
disefio. Con el paso del tiempo y el avance tecnologico
la industria editorial ha crecido. El facil acceso a la
informacién haincrementado cada vez mas, gracias al
avance de la produccion y de los medios de comuni-
cacion digital, y por ello la maquetacién y proceso
editorial no ha quedado para nada en el olvido, desde
que se lee un articulo digital o se abre el periédico,
encontraremos disefio editorial.

Durante la presente informacion, se mencionan
diversos puntos importantes para la maquetacion
de un material impreso, construyéndolo de manera
funcional, creativo y estético. Es importante
comprender que en el disefio de una pieza editorial
intervienen varios elementos importantes, como
son los tipograficos, técnicos, cromaticos, estilis-
ticos, compositivos, etc., que tienen como
resultado final formar una pieza comunicacional
que transmita un mensaje de manera efectiva. Es
importante que el disefiador estudie y por conse-
cuencia sepa todos aquellos aspectos que le permi-
tan dominar la mayor cantidad posible de principios
que den como resultado un trabajo funcional, pero
atractivamente conceptual y estético, siendo el
objetivo de este proyecto, lograr combinar con éxito
ambas cosas.

El disefio editorial es una de las ramas del disefio
grafico que se especializa en la maquetacion y
composicion de distintos medios tales como libros,
revistas, periodicos, etc. Componiendo la gréfica
interiory exterior de los textos, teniendo en cuenta la
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estéticay condiciones de impresion y de salida. Para
lograr un trabajo funcional sobre todas las cosas, es
necesario tener una unidad armonica entre el texto,
la imagen y diagramacién, que permita expresar el
mensaje del contenido, que tenga valor estético y
que logre el objetivo de comunicar. Lakshimi B.
(2006). ;Qué es el disefio editorial?. Barcelona,
Esparia: Index Book.

Maquetacion

La maquetacion es la composicion de una pagina, la
compaginacién de diferentes elementos que tienen
relacion con los principios del disefio: composicion,
colory conceptos tipograficos mezclados de manera
armonica. La composicion debe considerar princi-
palmente, el orden arménico de los elementos de
la pagina para que se vea agradable a la vista y sea
facil de recorrer y seguir la lectura. Lo mas impor-
tante en una pagina es la informacién que se quiere
comunicar, tomando importancia en que sea una
propuesta funcional y estética.

Los dos elementos basicos en los que se tienen que
pensar a la hora de la maquetacion son el texto y las
imagenes. (Ghinaglia D., 2009 [En linea])

« Texto informativo y tipografia: Titulares, subtitu-
lares o entradillas, bloques de texto y pies de foto o
imagen. Uso correcto de la tipografia para plasmar el
texto informativo.

« Imagenes: Fotografias, ilustraciones, espacios en
blanco, logotipos.

Partes del texto

El Titular o titulo de un documento se considera
uno de los elementos mas importantes, ya que es
el mas atractivo por su jerarquiay funcion que es
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[lamar la atencién del lector para que se introduzca
en el tema del documento.

Los subtitulos se colocan debajo de los titulos princi-
pales, y su funcién es aportar informacién comple-
mentaria a la del titulo principal.

El cuerpo del texto suele ser el elemento al que
menos atencion se presta, esto es debido a que en
muchas ocasiones el lector recibe el mensaje casi en
su totalidad con la informacion que se aporta en el
titular y la imagen o fotografia. Sin embargo, no por
eso deja de ser importante, al contrario, su
estructura debe componerse de manera en que se le
facilite la lectura al receptor de la informacion.

El pie de imagen o pie de fotografia es colocado
debajo de la misma con la finalidad de aportar
informacion o una descripcion. Suele ser corto y
breve para aportar la informacion necesaria al lector.

Para la cita de textos usualmente se utilizan las
italicas de la misma familia tipografica usada en el
contenido general, con la intencion de mencionar de
manera breve fuentes u origenes de contenido.

La numeracién de pagina, tiene un tamafo similar a
las citas de textos, y estd justificado por sus extremos
de la pagina. (Ghinaglia D., 2009 [En linea])

Tipografia

El termino tipografia se emplea para designar al
estudio, disefio y clasificacion de los tipos (letras) y
las fuentes (familias de letras con caracteristicas
comunes).

Una clasificacion de las familias de fuentes mucho
mas general que la DIN 16518-Atypl, pero muy
utilizada en medios digitales, es la que divide las
familias tipograficas en Serif y Sans Serif.

Las fuentes serif o serifas tienen origen en el pasado,
cuando las letras se cincelaban en bloques de
piedra, pero resultaba dificil asegurar que los bordes
de las letras fueran rectos, por lo que el tallador
desarroll6 una técnica que consistia en destacar las
lineas cruzadas para el acabado de casi todas las
letras, por lo que estas presentaban en sus extremos
unos remates muy caracteristicos, conocidos con el
nombre de serif.

Las fuentes serif incluyen todas las romanas. Son
muy apropiadas para la lectura seguida de largos
textos, ya que los trazos finos y los remates ayudan al
ojo a fijar y seguir una linea en un conjunto de texto,
facilitando la lectura rapiday evitando la monotonia.
Como ejemplos de fuentes serif podemos citar Book
Antiqua, Bookman Old Style, Courier, Courier New,
Century Schoolbook, Garamond, Georgia, MS Serif,
New York, Times, Times New Roman y Palatino.

Las fuentes sans serif o etruscas hacen su aparicion
enInglaterra durante los afios 1820 a 1830. No tienen
remates en sus extremos, entre sus trazos gruesos y
delgados no existe apenas contraste, sus vértices
son rectos y sus trazos uniformes, Opticamente
ajustados en sus empalmes. Su legibilidad y durabi-
lidad los hacian perfectos para impresiones de
etiquetas, embalajes, envolturasy demas propdsitos
comerciales. Aungue este uso motivé que fueran
despreciados por aquellos que se preocupaban por
los tipos bellos y la impresion de calidad.

Las fuentes sans serif incluyen todas las Palo Seco,
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resultando especialmente indicadas para su visuali-
zacion en la pantalla de un ordenador, resultando
muy legibles a pequefios tamarios, bellas y limpias a
tamanos grandes. Sin embargo, no estan aconseja-
das para textos largos, ya que resultan monodtonasy
dificiles de seguir.

Entre las fuentes Sans Serif se encuentran Arial, Arial
Narrow, Arial Rounded MT Bold, Century Gothic,
Chicago, Helvetica, Geneva, Impact, Monaco, MS Sans
Serif, Tahoma, Trebuchet MS y Verdana. Kane J. (2005).
Manual de tipografia. Esparia: Gustavo Gili.

Definicion del documento

Definir el area sobre la que se desarrolla el trabajo,
como las caracteristicas del papel, el tamafio vy la
orientacion. Este puede ser horizontal o vertical y el
tamano puede cambiar entre diversas medidas.

Reticula

Eltrabajo de maquetacion, debe llevar una guia para
conseguir una estructuray tamafios fijos. Para ello se
utiliza la reticula que se encarga de asentar los
elementos graficos, con la finalidad de conseguir
un orden y una estética en la publicacion. Las reticulas
se subdividen a su vez en superficies bidimensionales
o tridimensionales, en campos mas pequefios en
forma de reja.

La reticula siempre impondra un orden, una uniformi-
dad y coherencia. Una pagina con reticula tiene
estructura frente a algo desordenado o desestruc-
turado. La reticula hace que la lectura se efecttie con
mayor rapidez, se visualicen los contenidos a distancias
mas lejanas y se retenga con mas facilidad en nuestra
memoria la informacién que estamos recibiendo.
Podremos diferenciar los tipos de reticula conforme
a sus columnas, se toma la decision segun el conte-
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nido y composicion. La reticula de dos y cuatro
columnas es una reticula muy utilizada, pues permite
componer una distribucion equilibrada, pudiendo
sugerir algunas composiciones simétricas. La reticula
de tres y seis columnas habitualmente se considera
como la mas acertada para el disefio de los folletos
publicitarios, proporciona anchas y columnas muy
legibles, y ademas se tiene la opcion, que la de tres
columnas se puede subdividir a su vez, en seis
columnas. Un numero impar de columnas en la
reticula puede proporcionar un estilo diferente e
incluso mas original, pero también puede resultar
maés dificil conseguir un buen nivel de equilibrio
visual. (Ghinaglia D., 2009 [En linea])

Tipos de reticula

Los tres elementos fundamentales del disefio en la
pagina son los titulos, el texto y las imagenes.
Todos deben combinarse en la reticula para formar
un conjunto armonioso, en el que estos elementos
se refuerzan unos a otros. De hecho, como ya hemos
podido comprobar, la idea de tener una reticula
base proviene de la necesidad de conseguir un
equilibrio en la disposicion de estos tres elementos.
En la mayoria de las publicaciones el texto, los
titulos y las imagenes estan dispuestos de tal forma
que sugieren la existencia de una reticula base.

La sucesion de Fibonacci es
la siguiente sucesion infinita
de numeros naturales:
0,1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,
89, 144,233, 377, 610, 987,
1597, 2584...

La sucesion comienza con
los numeros 0y 1,y a partir
de estos, cada término es la
suma de los dos anteriores,
es larelacion de recurrencia
que la define.

El rectangulo de la Seccion
Aurea se puede dividir de
manera que la relacién entre
el mas pequefoy el mas
grande sea la misma que
entre el més grandey el todo.
La relacion de la Seccién
Aurea es 1: 1,61803,0 la
formulaa:b=3(a+b)
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Papel

En el proceso de compaginaciony en la eleccion del
disefo de la reticula base, es necesario hacer una
consideracién previa sobre el tipo y formato de
papel a utilizar.

Los formatos de papel mas comunes segiin la norma
DIN 476 del Instituto Aleman de Normalizacion
(Deutsches Institut fir Normung en idioma aleman)
son los siguientes:

AO =841X1189 mm Al =594 X 841 mm
A2 =420 X594 mm A3 =297 X420 mm
A4=210 X297 mmA5=148 X210 mm
A6=105X148 mm A7 =74 X105 mm
A8=52X74mmA9=37X52mm
A10=26 X37 mm

El formato de papel caracteriza al elemento editorial
por su espacio y orientacion, teniendo ambos plani-
ficados se proponen los margenes y columnas,
terminandolo en una reticula.

El papel ademas consta de diferentes acabados,
colores, texturas y grosores, siendo un elemento
importante para el tipo de documento que se quiere
imprimir. (Ghinaglia D., 2009 [En linea])
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C) Conceptos generados a
partir del disefio natural
aplicados al disefio
grafico.

En la actualidad se pueden observar los conceptos
basados en naturaleza que son aplicados en
muchas éareas del disefio grafico, como cartel,
ilustracion, branding, disefio textil, fotografia, grafica
objetual, entre otras.

A pesar de que dichos conceptos emiten un mensaje
y tienen una intencion en comun, no siempre
cumplen la misma funcién; la funcién de algunos
es emitir un mensaje y la de otros es cumplir un
propdsito de estética.

Ejemplos

Karla Cuellar es una ilustradora poblana, quien
recolecta recursos naturales como hojas de arboles,
y ramas para generar proyectos de foto-ilustracion,
en los cuales, con ayuda de dichos recursos, en su
proyecto “Reverde-siendo”  expresa de manera
simple y efectiva mensajes claros; esto acomparniado
de una gran técnica y una narrativa visual estética-
mente agradable. (Fig. 14)

DISENO NATURAL

Figura 14. Reverde-siendo, camparia para la escuela Profesional de danza Arabe, comunica poéticamente qué pasa cuando se prdctica la danza drabe.

32



CAPITULO |

Un ejemplo de inspiracién en la naturalezaenel area
de identidad corporativa en el disefio grafico, es el
trabajo de la disefiadora grafica de origen bieloruso
Anastasia Kurilenko; se encargd de crear la marca
“YeTtBepr” (jueves) para una tienda de ventade

pescado. Anastasia fusiond dos conceptos clave:
cuchardn + pescado, la idea nace gracias a una
vieja tradicién que existe en Bielorusia en la que
todos los dias jueves sustituyen la carne de sus
menus por carne de pescado, de ahi surge también

DISENO NATURAL

el nombre de la marca (jueves). La combinacion de
estos dos conceptos es altamente funcional grafica-
mente ya que la integracion de dichos elementos es
armonica y entendible en su totalidad. (Fig. 15)
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Figura 15. Proceso de cracién de marca Yetsepr y aplicaciones.
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Respecto al lenguaje fotografico existen varios
proyectos que se respaldan las diferentes aplica-
ciones efetivas del disefio natural basados en dos
aspectos: la narrativa de las sesiones a través de
elaboracion de accesorios con materiales naturales

y el entorno donde se realizan las tomas. Un ejemplo
de esto es el fotégrafo estadounidense Caleb &
Gladys, quien en su proyecto de estilismo de moda
llamado “Painting a Garden’, (Fig. 16) retrata el gran
poder funcional y estético que poseen las flores y las
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plantas en el disefio natural. Las fotografias fueron
capturadas en un campo lleno de elementos
naturales y ornamentos, que junto con los accesorios
naturales de las modelos y su vestuario transmiten
un concepto tenue y sofiador entre la niebla.

Figura 16. Painting a Garden por Caleb & Gladys.
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En el d&mbito textil son multiples los ejemplos en los
cuales la naturaleza es inspiracion para la creacion de
texturas, colores, formas, y tematicas. Marimekko es la
una de las principales exponentes en dicha area del
disefio grafico. Esta tienda de moda y textiles de origen

Finlandés se destaca especialmente por sus telas
estampadas de colores brillantes y estilos simples, que
se usan tanto en prendas de vestir para mujeres, como
en muebles para el hogar. Los creadores de estos
disefios son, Vuokko Nurmesniemi, y Maija Isola, un

DISENO NATURAL

estilo con grandes estampados de flores simples y rayas
audaces; crearon cientos de patrones distintivos y
ayudaron a hacer de Marimekko un nombre familiar en
todo el mundo, tomando a la naturaleza su como
principal fuente de inspiracion (Fig 17).

Figura 17. Marimekko se ha caracterizado por generar disefios simples y agradables, pero sobre todo muy comerciales; tanto que sus aplicaciones son casi infinitas.
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Conclusion

La naturaleza, ese algo que nos da vida, que nos
brinda lo necesario para sobreviviry ha sido maestra
generosa con la humanidad, posee gran protago-
nismo en el avance, inspiracion y creacion del
hombre; desde la antigliedad el hombre ha sabido
valerse de ella para evolucionar, observando vy
replicando sus funciones, utilizando sus materiales e
inspirandose en ella para sus creaciones. No es
sorpresa observar que en la actualidad todo lo que
esta nos brinda sigue inspirando grandes proyectos
e ideas, de manera funcional o visual.

Todo dentro de la madre naturaleza parece tener
una justificacion, una razén de ser, una labor que se
mantiene en constante renovacion y que gracias al
poder de observacion del ser humano ha podido ser
replicado para su propio beneficio permitiendo
también la evolucién propia.

Del andlisis de estas situaciones surge la ciencia
lamada biomimética, basada en el estudio de
modelos y sistemas naturales con el propdsito de
imitarlos para tener soluciones sencillas ante necesi-
dades humanas; de los tres factores importantes
que se encuentran dentro del campo de la biomimé-
tica el que mas se relaciona con el mundo del disefio
grafico es la “estructura” (imitaciéon de mecanis-
mos encontrados en la naturaleza), a mecanismo se
le puede llamar a los patrones, texturas, colores, y
todo aquello que sea atractivo visualmente.
Actualmente algunos de los conceptos del disefio
natural estan aplicados en muchas areas del disefio,
todas emiten un mensaje por medio de lo visual,
creando asi composiciones altamente impactantes
gracias al color, las texturas, los simbolos, las
formas, los efectos, entre otros.
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La naturaleza posee una riqueza bastante amplia
cuando de atractivo estético se trata, el disefio
creado por la naturaleza se centra en la comuni-
cacion y percepcion a través de texturas, colores y
formas, es por eso que unavez mas la naturaleza nos
ensefia como comunicarnos a través de un sentido:
la vista; una de las caracteristicas mas interesantes
de la naturaleza es su inteligencia, una de las
pruebas de ello es como a partir del nimero dorado se
generan composiciones realmente enigmaticas y bellas.
La informacion de disefio natural y los ejemplos tan
interesantes que se encuentran en los procesos de
investigacion suman una cantidad de contenido
digno de generar un material editorial que
comparta de manera generosa dicha recopilacion.
Para que esto pueda suceder asi se necesitan cono-
cimientos previos de disefio editorial, maquetacion,
tipografia, entre otros, que ayudaran a su correcta
elaboracion, es por eso que se realiza un analisis de
estos conceptos para recapitulary saber cuales son los
que se necesitan.

En conclusion el analisis sobre el disefio natural es
muy amplio pero poco conocido en el mundo
grafico, los resultados son impactantes y muy intere-
santes, son ejemplos de que observando se pueden
creary replicar caracteristicas que pueden ayudar a
desarrollar proyectos y resolver problemas. La
ausencia de esta informacién es una limitante para
el desarrollo de mas trabajos respaldados en ella. Es
necesario entonces, crear el medio por el cual esta
informacion se comparta vy llegue a los ojos de los
lectores graficos.
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Introduccion

Es en este capitulo donde se analizan los aspectos
graficos de 10 ejemplares similares a los que la
nuestra encuesta arrojo, se dividen en ejemplos
nacionales e internacionales y son referentes a
trabajos de donde podremos retomar buenos y
funcionales conceptos editoriales.

El analisis se compone por 3 aspectos: Datos gener-
ales, Cualidad formal y Cualidad funcional, de igual
forma se analizan sus fortalezas y debilidades
tomando en cuenta toda informacion que pueda
guiarnos en la realizacién de nuestra propuesta.
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1. BOGOTAVIVA
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CAPIiTULO I

BOGOTAVIVA esta dirigido a personas mayores de 20
afios, interesadas en el tema de la fotografia, el autor
hace retrato de la iconografia habitual de los monu-
mentos y las calles inamovibles que le permitiran al
lector identificar la ciudad. Este libro fue adquirido
en el estado de Puebla, Pue.

Elaborado de formato horizontal 28 cm de largo por
20 cm de ancho. La portada y contra portada es
rigida en pasta de tela, contiene un cubre portada de
opalina laminado, el contenido estd impreso en
opalina de 200 g. El método de impresion es offset,
manteniendo una calidad de impresion alta.

En lo que corresponde al analisis se toman en cuenta
los aspectos de cualidad formal y funcional del signo:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

Ellibro tiene un formato rectangular/ horizontaly de
doble pagina, usando una reticula de dos columnas
en lamayoriadelas paginassiendode 10.5cmx 12.5
cm, donde se organiza el texto, imagenes, vifietas y
texto figurativo.

2. Valores expresivos

Morfolégico. Los elementos utilizados dentro de la
pagina se colocaron de manera que el lector pueda
identificar las imagenes y pueda observar de
manera ordenada los elementos, en el caso de la
tipografia (texto, titulos y subtitulos, iméagenes y pie
de apoyo de estas).

Tipografico. La tipografia es una fuente de palo
seco, se utilizan italicas para resaltar informacion,
aproximadamente de 14 puntos, y los apoyos o pies

de las fotografias en un peso light y tamafio de 10
pts. Estas tipograffas se encuentran dentro de las
cajas de texto.

Cromatico. El aspecto cromatico hace resaltar el
apoyo visual de las imagenes establecidas dentro
del contenido, utilizando colores vivos y atractivos
en la composicion del libro.

Imagen. La riqueza de estas, hace referencia a los
lugares de la ciudad que se muestran en las tomas,
haciendo uso de la buena composicién, enfoques y
técnicas por el autor.

3. Composicion

Los elementos utilizados estan estructurados de
manera organizada, haciendo la lectura de manera
facil para el lector, utilizando reticulas de dos colum-
nas en donde se encuentra Unicamente texto, a
partir de unas breves lineas de texto encontramos
fotografias utilizando diversos espacios en las reticu-
las, desde 3/4, V2 0 pagina completa, jugando con el
espacio de la pagina. La integracion del texto de
apoyo con tipografia de palo seco delgada es limpia
y apta para describir el lugar de la toma.

4. Principios estéticos

Armonia. El disefio en la reticula es limpia y organi-
zada, utilizando un tamafo de texto relativamente
grande para el poco texto que contiene de
informacion, ocupando el mayor espacio para las
fotografias que contienen una agradable toque
estético en la técnica utilizada para la toma de cada
una de ellas.

Verdad. Se muestran fotografias de escenarios
totalmente naturales, siendo enfoques y técnicas lo
que se proyectan en ellas.

41

ANALISIS ICONOGRAFICO

Claridad. El mensaje es claro, al transmitir el color,
forma y variedad de la ciudad por medio de las
imagenes, siendo el texto una narrativa del autor
describiendo la ciudad. El usuario facilmente podra
distinguir el texto de apoyo al del narrativo. Las
imagenes se encuentran en buena resolucion.
a) Realizacién. Este libro esta compuesto por
pasta rigida de tela, teniendo un grabado en el
centro de ella, con un cubre portada de
laminado brillante, impreso a color mediante
offset, con formato horizontal. El interior esta
impreso a color en papel opalina medio por el
mismo medio de impresion, siendo una
impresion de calidad alta.
b) Apariencia. El disefio es atractivo al
complementar la imagen con el texto,
haciendo que el mensaje sea claro. El disefio
en general es sobrio y equilibrado por el uso
correcto de los elementos graficos haciendo
una buena composicion.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. Bogota viva se termind de imprimir en el
afio 2004 en Bogotd, Colombia. La informacion es
temporal ya que es de uso narrativo para dar a conocer
los lugares y su gente de la ciudad, guiada a personas
interesadas en la fotografia, asi como al acervo cultural
cumpliendo con la funcionalidad de preservar,
documentary difundir a la larga su existencia.

b) Medio. El medio de reproduccion de esta publi-
cacion es impreso, cuenta con legibilidad en el texto
ya que esta bien distribuido, no cuenta con restric-
ciones ya que es un formato accesible para el
acomodo de la informacion.



CAPIiTULO I
SEMANTICA

1. Constantes semanticas

Significante. En este libro el significante son las
fotografias tomadas por el autor, asi como comple-
mentario lo es el texto narrativo.

Significado. El significado de las fotografias es
ensefiar y mostrar al usuario a realizar diferentes
enfoques en laimagen.

Funcion. La informacién mostrada tiene la funcién
de narrar y aumentar el bagaje cultural-visual de
personas interesadas en el area de fotografia, asi
como mostrar temas referentes a la cultura visual de
la ciudad.

2. Variantes semanticas

Motivacién analégica. Las imagenes establecen un
lugar, escena donde fueron captadas, siendo el lugar
lo que se transmitird ademas del enfoque con el que
fue tomada, por lo que se mostrara en el libro como
mensaje visual.

3. Tipos de significantes

Icénico. Cada una de las fotografias denota
enfoques de paisajes de lugares, personas y monu-
mentos. Siendo de enfoque caracteristico por
mostrar monumentos vy situaciones reales 'y
comunes de la ciudad.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. El libro contiene un
concepto nuevo en el estilo de presentar el material
(texto, imagenes) al usuario, tanto en el exterior como
en elinterior de este se maneja un estilo vanguardista.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. De acuerdo al uso
de fotografias, el texto narrativo complementa la
accion de dar a conocer el tipo de informacion que
se transmite, ya que los elementos se unen para
denotar al significado de acuerdo al contexto
fotografico.
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El libro “La composicion fotogrdfica” va dirigido a
personas mayores de 18 afos, interesadas en el
tema de la fotografia, publicado en Oxford en 2011
con el proposito de capacitar y dar a conocer
diferentes estilos y temas de la fotografia. Este libro
fue adquirido en la Biblioteca central de la Benemé-
rita Universidad Auténoma de Puebla, en el estado
de Puebla, Pue.

Elaborado de formato horizontal 21 cm de largo por
19 c¢cm de ancho. La portada y contra portada es
rigida y tiene laminado, el contenido estd impreso
en opalina delgada por medio de offset,
manteniendo una calidad de impresién media.

En lo que corresponde al analisis se toman en
cuenta los aspectos de cualidad formal y funcional
delsigno:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro esta elaborado de forma rectangular, siendo
el formato horizontal y de doble pagina, usando una
reticula de tres columnas en la mayoria de las
paginassiendode5cmx 13 cm, donde se organizael
texto, imagenes, vifietas y texto figurativo.

2. Valores expresivos

Morfologico. Los elementos utilizados dentro de la
pagina estan estructurados de forma que el lector
pueda identificar rapidamente el orden y pueda
identificar de manera ordenada los elementos, en el
caso de la tipografia (texto, titulos y subtitulos,
imagenesy pie de apoyo de estas).

Tipografico. La tipografia es una fuente de palo seco
a 12 puntos, y los apoyos o pies de las fotografias es
una tipografia ornamentada script de 10 puntos
aproximadamente. Estas tipografias se encuentran
dentro de las cajas de texto.

Cromatico. El aspecto cromatico hace resaltar el
apoyo visual de las imagenes establecidas dentro
del contenido, utilizando colores vivos y atractivos
en la composicion del libro.

Imagen. La riqueza de estas, hace referencia a los
lugares exdticos que se muestran en las tomas,
haciendo uso de la buena composicion, enfoques y
técnicas por el autor.

3. Composicién

Los elementos utilizados, texto-imagen, imagen-
texto estan estructurados de manera limpiay organi-
zada, haciendo la lectura de manera facil para el
lector, utilizando reticulas de tres columnas en
donde la imagen ocupa desde una columna, hasta
la pagina completa. La integracion del texto de
apoyo con tipografia ornamentada queda fuera de
lugar, principalmente por tener colores apagados de
fondo y colocacion de manera irregular, perdiendo
la estética de la pagina, las imagenes se integran de
manera 6ptima por ser buenas tomas fotograficas,
pero los elementos utilizados como llaves, notas en
forma de post-it quedan mucho a deber, quitando
presenciay personalidad a la exposicion del trabajo.
En diversas paginas la organizacion es confusa ya
que pasan a utilizar espacios que no tienen
equilibrio para el enfoque visual del receptor. El
juego del tamafio en las tipografias es resaltante al
establecer color, grosor, tamafio y tipo en cada
cuadro de texto.
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4. Principios estéticos

Armonia. El disefio en las reticulas es agradable,
siendo las anotaciones o texto de apoyo en
tipografia y color mas grande que hace se pierda un
poco la armonia en la composicion, teniendo
deficiencia un tanto en el disefio editorial.

Verdad. Se muestran fotografias de escenarios
totalmente naturales, siendo enfoques y técnicas lo
que se proyectan en ellas.

Claridad. El mensaje es claro, el apoyo de texto no
ayuda mucho pero es viable. El usuario facilmente
podra distinguir el texto de apoyo al del informativo.
Las imagenes se encuentran en buena resolucion
fotografica.

a) Realizacién. Este libro esta compuesto por
pasta rigida con laminado brillante, impreso a
color mediante offset, con formato horizontal.
El interior esta impreso a color en papel
opalina delgado por el mismo medio de
impresion, siendo una impresién de calidad
media. Usando plastas para la tipografia,
mejorando el aspecto visual.

b) Apariencia. El disefio es atractivo al
complementar la imagen con el texto,
haciendo que el mensaje sea claro. El disefio
en general es sobrio y equilibrado por el uso
correcto de los elementos graficos haciendo
una buena composicion.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. “La composicién fotografica” se termind
de imprimir en el afio 2012 por una editorial espafiola,
traduciendo el texto original de inglés a espariol. Su
existencia se reduce a 594 ejemplares siendo distribuido
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principalmente en Estados Unidos, Espafia vy
Latinoamérica, la informacion es atemporal ya que es
de uso técnico/ practico para dar guia a personas
interesadas en la fotografia, cumpliendo con la
funcionalidad de preservar, documentary difundir a la
larga su existencia.

b) Medio. El medio de reproduccion de esta publi-
cacion esimpreso, cuenta con legibilidad en el texto
ya que esta bien distribuido, no cuenta con restric-
ciones ya que es un formato accesible para el
acomodo de la informacion.

SEMANTICA
1. Constantes semanticas

Significante. En este libro el significante son las
fotografias tomadas por el autor, asi como comple-
mentario también lo es el texto.

Significado. El significado de las fotografias es
ensefiar y guiar al usuario a realizar diferentes
técnicas y composicion en la imagen con el equipo
fotografico.

Funcioén. La informacion mostrada tiene la funcién
de capacitary aumentar el bagaje cultural-visual de
personas interesadas en el area de fotografia,
mostrando temas referentes a la composicion y
manejo de equipo fotografico.

2. Variantes semanticas

Motivacién analégica. Las imagenes establecen un
lugar, escena donde fueron captadas, pero sin duda
no es el lugar lo que se transmitird sino la técnica
con la que fue tomada, por lo que se mostrara en el
libro como apoyo visual.

3. Tipos de significantes

Iconico. Cada una de las fotografias denota
enfoques de paisajes naturales y animales.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de diseiio. El libro contiene un
concepto nuevo en el estilo de presentar el material
(texto, imagenes) al usuario, tanto en el exterior como
en elinterior de este se maneja un estilo vanguardista.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. De acuerdo al uso de
fotografias, el texto narrativo complementa la accién
de dar a conocer el tipo de informacion que se
transmite, ya que los elementos se unen para denotar
al significado de acuerdo al contexto fotografico.
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3. Fotografia creativa

ANALISIS ICONOGRAFICO

LEE FRC FROST

. FOTOGRAFIA
CREATIVA

CON MAS DE 70 TECNICAS §
EXPLICADAS A FONDO '
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El libro “Fotografia creativa” va dirigido a todas
aquellas personas con conocimientos basicos de
fotografia profesional que desean aprender
diferentes técnicas fotograficas. El propodsito del
libro es explicar paso a paso 70 técnicas fotograficas
para que el publico interesado en ellas pueda
aplicarlas facilmente.

Tiene un formato vertical de 19.5cm x 24cm, luce un
empastado con pasta rigida y el contenido se
encuentra impreso en papel couché mate,
mostrando un nivel de calidad de impresion alto.

En cuanto a la cualidad formal y funcional del signo
de toman en cuenta los siguientes puntos:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro esta estructurado a doble pagina (39cm x
24cm). Los elementos que intervienen en la
composicion editorial son tres cajas de texto, dos
fotografias y formas como plastas, lineas y circulos.
Las tres cajas de texto y una de las fotografias se
muestran integradas en dos columnas, dichas
columnas poseen las mismas dimensiones, tienen
un ancho de 7.8cm y un alto de 17.3cm separadas
por un margen de 5mm de ancho. Justo en el
centro del margen se encuentra una linea recta de
la misma altura que las columnas de texto, que
ayuda a identificar una columna de la otra. En la
parte superior izquierda se aprecia una plasta
negra con dimensiones de 9.6cm x 3.2cm con
formato horizontal, que funge como fondo del
titulo del capitulo en cuestion; que a su vez se
encuentra alineado a la derecha del rectangulo.

En la segunda pagina del formato se encuentra la
segunda fotografia que abarca casi por completo las
dimensiones del formato; tiene unas dimensiones
de 14.7cm x 21.8cm con un formato vertical,
respetando el margen superior, el derecho vy el
izquierdo; no existe margen inferior. En la parte
superior derecha del formato se encuentra una
plasta negra con un tamafio horizontal de 6.4cm x
1cm que forma parte de la unidad de disefio del libro
debido a que aparece en todas las hojas que lo
componen, ademas de que sirve como fondo de
una linea de texto que indica el capitulo en el que se
encuentra el lector, dicha linea de texto se encuentra
alineada al centro tanto vertical como horizontal-
mente respecto a la plasta.

2. Valores expresivos

Morfolégico. Los elementos que participan en la
composicién estan distribuidos de tal manera que
generan equilibrio visual; el elemento que mas capta
la atencion es la fotografia situada en la parte
derecha del formato debido a que abarca la pagina
completa, pero en la parte izquierda se encuentran
el cuerpo de texto, el titulo, lineas, la plasta y la
segunda imagen compensando el peso visual, y de
esta manera, existe equilibrio en la composicion.
Tipografico. La tipografia es sans-serif de aproxi-
madamente 10 puntos en color negroy en diferentes
partes del texto se muestran tres variantes de la
familia tipografica: regular, italica y bold. El cuerpo
de texto esta justificado a la izquierda.

Cromatico. El codigo cromatico del ejemplar se
aprecia solo en escala de grises, referente a todos los
elementos que generan unidad en su disefio, exceptu-
ando las fotografias. La tipografia del cuerpo de texto,
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las plastas, las lineas y los circulos se encuentran en
negro, excepto la tipografia de los titulos que presenta
una escala de grises de 20-30% aproximadamente.

Imagen. En este caso, la fotografia que aparece en el
lado izquierdo del formato muestra tonos azules y
negros; por su parte, la fotografia dellado derecho esta
en escala de grises. Las dos imagenes sirven como
apoyo visual pero de diferente manera. La del lado
izquierdo es unaimagen la cual se describe en el pie de
foto, contrario a esto, laimagen del costado derecho es
un ejemplo de la técnica fotografica en cuestion.

3. Composicién

Dentro de la composicién existe un equilibrio visual
debido a la distribucion de todos los elementos que
participan en ella. En el costado izquierdo se
encuentra todo el cuerpo de texto y una fotografia
que sirve de apoyo; en el lado derecho, solo se
muestra una fotografia que abarca toda la pagina,
generando una compensacion visual en el disefio.
También se aprecian formas como plastas que
sirven como fondo de titulos, lineas verticales vy
horizontales que dividen el espacio teniendo una
funcion parecida a un margen y circulos que encier-
ran los folios de las paginas en los dos extremos
inferiores de las paginas; esto elementos generan
unidad en el disefio y dotan de armonia la
composicion.

4. Principios estéticos

Armonia. Como se menciona anteriormente, los
elementos geométricos que se utilizan en la
composicion le brindan unidad y armonia a la
composicion, principalmente las lineas que
cumplen la funcién de dividir los margenes
permitidos en la composicion, permitiendo un
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buen entendimiento y continuidad en el disefio.

Verdad. Las formas presentadas en las imagenes
son faciles de reconocer debido a que son
fotografias y representan la realidad sin ninguna
alteracion que ponga en riesgo su identificacion.

Claridad. Tanto las imagenes como el texto pueden
apreciarse de manera correcta debido a que no hay
superposicion de elementos, ademas de que existe
un muy buen contraste entre la tipografia y el fondo
de la composicion, lo cual evita de cualquier forma
confusiones para poder identificar cada uno de los
elementos en el disefio.

a) Realizacién. El libro presenta un
empastado con pasta rigida de formato
vertical. El forro del empastado fue impreso
mediante “offset” en un papel couché
brillante, al igual que las hojas internas solo
que en un acabado mate. La calidad de
impresion del material es alta debido a que es
un libro de fotografia profesional y se nota
claramente en las fotografias exhibidas.

b) Apariencia. E| contenido le atribuye una
apariencia elegante al ejemplar. El disefio se ve
limpio sin recursos graficos que puedan saturar
el contenido como ornamentos o exceso de
imagenes. La composicion de los elementos
genera equilibrio y armonia, ademas de su
gama cromatica en escala de grises utilizando
fondos blancos y tipografia en negro con una
variante en gris en los titulos.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. La primera edicion impresa de Fotografia
Creativa se hizo en el afio de 1998 y se desconoce el

numero de ejemplares que fueron impresos debido
a que su distribucion fue mundial, y, por esa razon
fue traducido a diferentes idiomas entre ellos en
castellano. La primera reimpresion del material fue
enel2003y su vigencia puede sertemporal debido a
que los equipos fotograficos han sufrido cambios
tecnolégicos vy las técnicas del libro son explicadas
con base en los equipos que existian en el afio de su
lanzamiento.

b) Medio. Debido a que Fotografia Creativa es un
libro que funciona como guia, su formato es comodo
(19.5 cm x 24 cm, medio oficio) para que pueda
transportarse sin problema incluso a la hora de la
practica fotografica. Para que la informacién pudiera
llegar a conocerse mundialmente, el contenido fue
traducido en diferentes idiomas. El idioma original
eselinglés.

SEMANTICA
1. Constantes semanticas

Significante. En este caso el significante es todo lo
que se puede apreciar como elemento individuales
y en conjunto; las fotografias, el texto, las plastas, las
lineasy los circulos.

Significado. El significado de todos estos elementos
es exhibir una galeria de fotografias y transmitir los
conocimientos necesarios para aprender a tomar
fotografias como las que se muestran.

Funcidn. La funcién de Fotografia Creativa es
explicar a las personas que estén interesadas en el
tema con conocimientos bésicos de fotografia profe-
sional, 70 técnicas fotograficas paso a paso.

2. Variantes semanticas

Motivacidn analogica. Las referencias principales
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que se muestran en las paginas para interpretar el
contenido del libro son las dos fotografias. En la
imagen del costado izquierdo se muestra un equipo
fotografico especializado, y la imagen de la pagina
derecha es un encuadre una persona donde lo que
mas resalta es la calidad y la técnica fotografica
utilizada, lo cual hace que se transmita el mensaje
indicado.

3. Tipos de significantes

Icénico. Las dos imagenes mostradas son muy
explicitas ya que denotan objetos y personas en su
realidad natural, sin ningiin tipo de abstraccién;
evitando asi, que su significado varie.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. El trabajo editorial
que presenta el libro esta bien trabajado debido a
que aparentemente solo manejan dos columnas de
texto, pero en diferentes paginas se muestran hasta
6 columnas. Esto se da debido al material fotogra-
fico. En la composicion entre la imagen vy el texto se
valen de este recurso para que exista equilibrio entre
estos dos elementos.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. Las dos fotografias
que se utilizan hacen referencia a que el libro trata
temas fotograficos y rapidamente transmiten el
mensaje; el texto también es un elemento que apoya
las fotografias y ayuda a que el mensaje sea trans-
mitido correctamente.
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4. Diseno fotografico

Hugh Marshall

DISENO FOTOGRAFICO

COMO PREPARAR Y DIRIGIR FOTOGRAFIAS PARA EL DISENO GRAFICO
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El libro “Disefio Fotografico” va dirigido a todas
aquellas personas con conocimientos de fotografia
profesional que desean aprender a planificary dirigir
sesiones fotogréaficas desde cero, ya sean de cuerpo
humano, de producto o de paisaje. Tiene un formato
cuadrado de 22.5 cm, presenta un empastado con
pasta rigida y el contenido se encuentra impreso en
papel couché mate, mostrando un nivel de calidad
de impresion media.

En cuanto a la cualidad formal y funcional del signo
de toman en cuenta los siguientes puntos:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro esté estructurado a doble pagina (22.5cm x
22.5cm). Los elementos que intervienen en la
composicion editorial son cinco cajas de texto, dos
fotografias, dos lineas de texto que indican el
capitulo en cuestion, y los folios con un plasta cada
uno que sirven de fondo. La composicion de texto e
imagen es la siguiente: el cuerpo de texto de cada
pagina se divide en 3 columnas, en la pagina
izquierda una de las fotografias ocupa el espacio de
dos columnas de texto con un formato vertical de
11.3cmx 14.2 cm. y al costado derecho se encuen-
tra la primer caja de texto con dimensiones de 7.3
cm de anchoy 18.6 cm de largo; el margen que los
divide en de 5mm. En la pagina derecha se encuen-
tran 2 cajas de texto distribuidas en dos columnas
divididas por un margen de 5 mm; las columnas
tienen dimensiones de .3 cm de ancho y 5.6 cm de
alto. Debajo de ellas se encuentra una fotografia
con en formato horizontal con dimension es de 15

cmx 11.5 cm, ocupando el ancho de dos columnas
de texto. En las dos paginas existe una tercera
columna que solo se utiliza para la descripcion de
las fotografias y por esta razén cambia el ancho de
la columna, es de 3.5 cm. en la primera pagina la
caja de texto se encuentra debajo de la esquina
inferior izquierda de la imagen, y en | pagina
derecha se encuentra junto a la esquina superior
derecha de laimagen.

2. Valores expresivos

Morfoldgico. Todos los elementos se encuentran
bien distribuidos en la composicion, esto refleja un
buen equilibrio visual y su integraciéon genera
unidad. Las dos paginas tienes los mismos elemen-
tos excepto una columna de texto mas en la pagina
derecha, pero se compensa debido a que la caja de
texto de la pagina izquierda con tiene mas carac-
teres que las dos columnas de la pagina derecha. A
pesar de que las imagenes tienen un formato
diferente, generan un buen equilibrio visual debido
a que tienen dimensiones muy similares.

Tipografico. La tipografia del cuerpo de texto es serif
de aproximadamente 8-10 puntos en color negroy en
diferentes partes del texto se muestran dos variantes
de la familia tipografica: regular e italica. Existe una
segunda tipografia que se utiliza exclusivamente para
las descripciones de las imagenes, es una tipografia
de palo seco sans-serif aproximadamente de 6-8
puntos con variante en bold. También se utilizan
letras “Versalitas” para los subtitulos.

Cromatico. El cédigo cromatico del ejemplar se
aprecia solo en escala de grises; el texto en negro y
fondo blanco, con excepcién de las plastas que
sirven como fondo de los folios ya que presenta un
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color amarillo. En este caso, la Unica referencia que
pudiera darle unidad al disefio en cuestiones de
color son las plastas amarillas.

Imagen. Los tonos que rigen las dos fotografias son
calidos, mostrando naranjas y amarillos con baja
saturacién de color. Las dos imagenes sirven como
apoyo visual pero de igual manera ya que las dos
ejemplifican cémo es el resultado de tomas fotogréafi-
cas con diferente tipo de iluminacion.

3. Composicién

El mayor atributo que representa esta composicion
es unidad pero solo en la interaccion entre los
elementos, no asi en el disefio ya que no se valen de
ningln recurso grafico que impacte visualmente.

4. Principios estéticos

Armonia. Este disefio es un buen ejemplo de
armonia en una composicion. Todos los elementos
que intervienen estan distribuidos de tal manera
que, visualmente, la composicion es equilibrada y
ninguno de estos elementos sobresale de los
demas. Esto, provoca sensacion de unidad.

Verdad. Las formas presentadas en las imagenes
son faciles de reconocer debido a que son
fotografias y representan la realidad sin ninguna
alteracion que ponga en riesgo su identificacion.

Claridad. El buen contraste entre los elementos y la
tipografia evita cualquier tipo de confusién para
identificar estos recursos. Tanto las imagenes como
el texto pueden apreciarse de manera correcta.

a) Realizacion. El libro tiene un empastado de
pasta rigida de formato cuadrado. El forro del
empastado es de papel texturizado y no
presenta impresién, esté en blanco. El contenido
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del material tiene un nivel de calidad de
impresion media.

b) Apariencia. El disefio aparenta sencillez
debido a que el texto es negro y el fondo blanco
y no se vale de otros elementos graficos. El
Unico que presenta una variante son las plastas
amarillas de los folios, el resto de la
composicion carece de recursos graficos que
pudieran dar una referencia amplia para
describir su apariencia.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. En 1993 se imprimio la segunda edicion
de Disefio Fotografico y se desconoce el nimero de
ejemplares que fueron impresos debido a que su

distribucién fue mundial, y, por esa razén fue tradu-
cido a diferentes idiomas entre ellos en castellano.
Se desconoce el afio en que se imprimié la primera
edicién; y su contenido puede ser temporal ya que
cabe la posibilidad de que las técnicas explicadas se
hayan renovado o que surgieran nuevas.

b) Medio. Las dimensiones del libro hacen que éste
sea facil de transportar. Esto se justifica porque el
libro contiene informacion exacta y valiosa que se
debe consultar al momento de realizar la practica
fotografica. El idioma de esta version es el espafiol
pero el original es el inglés.

SEMANTICA
1. Constantes semanticas

Significante. Los elementos significantes en esta
composicién son los siguientes: el texto, las
fotografiasy las plastas de color amarillo.

Significado. El significado de todos estos elementos

es ejemplificar el trabajo que se puede llegar a
realizar si se siguen las referencias y los conocimien-
tos ahi mencionados.

Funcidn. La funcion de Disefio Fotogréfico es dar a
conocer cémo se debe generar una sesion fotogra-
fica desde cero, explicando desde el proceso de
conceptualizacion, hasta tips al momento de realizar
las sesiones.

2. Variantes semanticas

Motivacion analégica. Las fotografias son las referen-
cias visuales de las que se vale el material para
transmitir el mensaje de manera precisa; en este caso,
en la imagen del costado izquierdo se aprecia una
estatua griega de un hombre sentado en un trono, y la
segunda imagen que se ubica en la pagina derecha
muestra un taller antiguo de carpinteria.

3. Tipos de significantes

Iconico. Las dos imagenes se muestran en su
realidad natural debido a que son fotografias sin
ninguna alteracion digital o manipulacion de
imagen; evitando asi, que su significado varie y se
preste a confusiones.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de disefo. A pesar de que el
disefio editorial es bueno en cuanto a la composicion y
distribucion de los elementos, no tiene impacto visual
debido a que no hace uso de recursos graficos que
refuercen dicha composicién; ademas de que valiendo
se de estos recursos el material puede tener una identi-
dad visual, la cual es inexistente.
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5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. En este caso, de
primera instancia, no se logra hacer que el usuario
entienda que el libro es de técnicas fotograficas ya
que, ademas de las fotos que no aportan mucho, no
existen otros elementos graficos que logren este
objetivo. El mensaje del libro puede ser malinterpre-
tado ya que las fotografias, que son el referente
visual mas impactante en la composicion, solo son
ejemplos de como puede ser aplicada la luz en una
toma, pero no hacen alusion a que se trata de un
material fotografico. Las imagenes solo pueden
entenderse leyendo su descripcion.
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El libro “La Fotografia Plastica” va dirigido a todas
aquellas personas que gustan y aprecian obras de
artes plasticas ya que la mayoria del contenido son
fotografias de dichas obras. Su intencion es dar a
conocer este tipo de trabajo, asi como los funda-
mentos de este tipo de fotografia que data desde los
anos sesenta.

El ejemplar presenta un empastado con pasta
blanda en papel couché grueso brillante, con un
formato de 17.3cm de ancho x 24cm de largo. La
calidad de la impresion del contenido es media 'y en
papel couché delgado mate. En cuantoa la

cualidad formal y funcional del signo de toman en
cuenta los siguientes puntos:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro estd estructurado a doble pagina con
dimensiones de 24cm de largo por 34.6cm de
ancho. Pocos son los integrantes que participan en
la composicion. Los Unicos elementos en las dos
paginas, tanto derecha como izquierda, son una
imagen con pie de foto en cada paginay el folio de
éstas. Las dimensiones de la fotografia del lado
izquierdo son 13.5cm de ancho por 12.3 de largo y
las del lado derecho son 1l4cm de ancho por
18.4cm de largo. El pie de foto se encuentra situado
debajo de cada imagen vy, en conjunto, los dos
elementos se encuentran centrados horizontal y
verticalmente.

2. Valores expresivos

Morfoldgico. A pesar de que pareciera que la

composicién tiene equilibrio entre los dos elementos
principales, existe una descompensacion visual
porque laimagen que esta en la pagina derecha tiene
dimensiones mayores a la de la pagina izquierda y es
la que llama mas la atencion del lector.

Tipografico. La tipografia es sans-serif de aproxi-
madamente 8-10 puntos en color negro con una
variacion en bold de la familia tipogréfica en. Las
lineas de texto se encuentran centradas.

Cromatico. No existe presencia de codigo de color en
el disefio, independientemente de las fotografias. La
composicion es tan sencilla que no utiliza recursos
cromaticos, las letras son negrasy el fondo blanco.

Imagen. La imagen de la pagina izquierda muestra lo
que parece ser un bosque desenfocado en tonos
verdes y negro; por el contrario, la imagen de la pagina
derecha es un retrato de un hombre en un fondo gris
con playera en tonos verdes y blanco. Las dos
fotografias son ejemplos y sirven de apoyo visual al
tema del que se esta hablando.

3. Composicién

La composicion grafica se encuentra de tal manera
que genera una sensacion de simetria entre las dos
paginas ya que muestran practicamente la misma
composicién, una imagen con pie de foto centrados
en sentido horizontal y vertical. Aparenta simetria
pero se nota una descompensacion; esto se debe a
que la imagen de la pagina derecha tiene dimen-
siones mas grandes respecto a la de la pagina
izquierda. Visualmente llama mas la atencion la
pagina derecha.

4. Principios estéticos

Armonia. Existe armonia en la composicion ya que
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las dos fotografias se encuentran distribuidas de la
misma manera, una en cada pagina. De igual
manera el texto tiene la misma posicién en las dos
paginas. A pesar de esto, se nota una pequefia
descompensacion debido a las dimensiones de las
fotografias; la de la pagina derecha es un poco mas
larga respecto a la de la izquierda, pero los elemen-
tos se encuentran bien integrados en el espacio.

Verdad. Los elementos de la imagen de la pagina
derecha son faciles de reconocer debido a que se
presentan en su forma natural sin ninguna
alteracion. Caso contrario al de la imagen de la
pagina izquierda, debido a que pareciera que la
fotografia fue alterada digitalmente y se presta a
malinterpretaciones.

Claridad. Los pocos elementos que hay en la
composicion se pueden apreciar con claridad. La
composicion es muy limpia, esto hace que tanto
imagenes como texto sean faciles de reconocer.

a) Realizacion. El libro tiene un empastado de
pasta blanda, la cual esta impresa en papel
couche grueso brillante y con un acabado en
barniz transparente. El contenido del libro
también se encuentra impreso en papel couché
pero delgado y con un acabado mate. En térmi-
nos generales la calidad de impresién es media.

b) Apariencia. La apariencia que muestra el
conjunto gréfico es sencillez. Como ya se ha
mencionado anteriormente, son muy pocos los
elementos que participan en la composicion,
tanto que a cada fotograffa le dieron el espacio
de una pagina completa pero la imagen no
abarca esas dimensiones sino que tienen
tamafios menores dejando bastantes espacios
en blanco.
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CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. La primera edicion de este libro fue
impresa en el aflo de 1998 y la segunda edicion fue
impresa en Barcelona en 2003 se desconoce el
numero de ejemplares que fueron impresos debido
a que su distribucion fue mundial, y, por esa razon
fue traducido a diferentes idiomas entre ellos en
castellano. La vigencia del ejemplar es atemporal ya
que su funcion solo es dar a conocer el trabajo
artistico plastico, asi como fundamentos y concep-
tos acerca de ese tema.

b) Medio. El libro “La Fotografia Plastica” es un libro
con doble intencion. El atractivo principal son las
galerias de imagenes que presenta, pero también es
un libro de lectura historica a diferencia de otros que
son manuales o guias. Es por esta razén que el libro
tiene un tamafo que incomoda al momento de
transportarlo. El idioma original de la edicion es el
inglés, pero el ejemplar fue traducido a diferentes

idiomas para que la informacion tuviera mas alcance.

SEMANTICA
1. Constantes semanticas

Significante. Los elementos significantes son: las
dos fotografias con sus respectivos pies de foto y los
folios, uno en cada pagina.

Significado. Al encontrar los elementos de la
manera en que estan distribuidos, el significado es
un libro de galerfas fotograficas.

Funcion. La funcién de La Fotografia Pléstica es
transmitir al publico los conocimientos y fundamen-
tos que se tenia en los afios sesenta acerca de las
artes platicas, ademas de mostrar una galerfa de
fotos relacionada con el tema.

2. Variantes semanticas

Motivacién analdgica. Debido a que lasimagenes no
muestran contenido relacionado con el tema fotogra-
fico, el ejemplar no parece que hable directamente de
fotograffa; pero indirectamente si lo hace, ya que solo
existen estos dos principales elementos lo cual hace
referencia a una galeria de fotogréfica.

3. Tipos de significantes

Iconico. La imagen de la pagina derecha es explicita
y que se muestra en su realidad natural, pero la
imagen de la pagina izquierda provoca una ligera
confusion ya que a simple vista parece que tuvo una
manipulacion digital.

4. Disefo de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. Aparentemente se
nota que el libro carece de identidad gréfica ya que no
utiliza ninguin tipo de recurso, la composicién es muy
limpia donde son muy notorios los espacios en blanco.
Asimple vista se puede decir que no existe una reticula
editorial, simplemente los elementos fueron colocados
en el centro del formato.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. Tomando como
referencias los dos elementos principales y que por
consecuencia son los que mas llaman la atencion, se
entiende que el libro tiene un sentido relacionado
con la fotografia, a pesar de que no es un libro que
ensefie conocimientos de esta rama. A pesar de que
las imagenes causan un buen impacto visual y
llaman totalmente la atencion del lector para dar a
entender la intencion del libro, hacen falta recursos
graficos que le den mejor sentido a la composiciony
por ende que refuercen el mensaje.
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2.2

Catalogos

Nacionales ) _ ,
1. Luna Cornea: la minoria de la edad

2. Historia grafica de la revolucion
mexicana 1900-1970

3. Salvador Dali: viday obra

4. Moda ética para un futuro sostenible

5. Lavanguardia aplicada
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1. Luna Coérnea: la minoria de la edad
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Luna Cornea es una revista de la época de los 80 que
hace referencia a varios temas relacionados a la
fotografia, esta edicion es el numero 9. La tematica
dedicho numero es “Minoria de edad” es un recorrido
por diferentes aspectos de la minoria de edad; en
Sus paginas encontramos imagenes que retratan
nifios y adolescentes en su entorno de vida, cuenta
ademas con articulos que hablan sobre las experiencias
de los fotégrafos publicados.

En lo que corresponde al anélisis se toman en
cuenta los aspectos de cualidad formal y funcional
delsigno:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro posee un formato rectangular/vertical. Las
dimensiones que posee son de 23 cm x 15 cm. El
libro se encuentra en bibliotecas publicas y privadas
de Pueblay en librerias de la zona centro. El objetivo
de publicar esta revista libro de fotografia es dar a
conocer series fotograficas y promover articulos o
experiencias de los artistas.

2. Valores expresivos

Morfologico. En la portada hay una fotografia que
da a entender la idea principal de la que habla la
revista, la composicion dentro de ella es geométrica
en algunos apartados, por lo regular cuando se
muestran fotos. Existe la mezcla entre el texto y la
imagen en algunas secciones que explican el trabajo
de los artistas.

Tipografico. La revista lleva en el titulo tipografia
san serif, altas, en bold. En el interior la tipografia es
serif de 10 puntos, italica, regulary bold.

Cromatico. La gama cromatica que maneja esta
revista es blanco y el negro. Todas las fotografias
estan en esa gama.

Imagen. Las fotografias dentro de esta publicacion
tienen la misma tematica, estan ubicadas en una
reticula de 3 columnas. En cada pagina no se rebasa
el numero de 3 fotografias.

3. Composicién

Este material esta regido por una cuadricula simple.
El elemento principal es la fotografia. La tipografia
ocupa un 50% del manual, la mayoria de las tomas
fotograficas aparecen ocupando una pagina
completa, cuando son series se busca el equilibrio
en la composicion dentro de la reticula. La
distribucién de los elementos tiene tres variaciones
a lo largo del libro, intentando establecer un estilo,
dichasvariaciones se realizan de manera geométrica
cuando de acomodo de imagen se trata,
manteniendo un orden sin ninguna alteracion a los
margenes y distribucion determinados.

Al establecer el disefio a doble paginay dividir la caja
tipografica en dos columnas se logra un equilibrio
visual aparente, sin embargo la pagina que contiene
Unicamente texto es visualmente, mas pesada que
la que solo tiene la imagen principal ademas, estas
paginas por lo regular manejan solamente dos
columnas, lo que hace que el renglon sea largo y
pesado al leer. El tercer estilo, es probablemente el
mejor ya que en contiene poco texto y hay un
equilibrio entre texto-imagen.
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En lo que se refiere al uso de colores el texto es de
color negro, Las iméagenes son fotografias en blanco
y negro ,algunas con margen por lo regular cuando
van acompafadas de texto, el fondo base es papel
couche blanco.

4. Principios estéticos

Armonia. El disefio de la publicacion contiene una
composicion que es atrevida, la reticula se respeta
pero en ocasiones entre cambio de pagina se notan
diferentes estilos de composicion o acomodo.

Verdad. El lector tiene relacion con el tema tratado
en la publicaciéon ya que es probablemente un
ambiente en el que se desarrolla. Las fotografias
estan envueltas en una realidad veraz, cada una de
estas imagenes contiene anécdotas o narrativas
interesantesy crudas.

Claridad. El mensaje grafico es claro pues las
fotografias hablan porsisolas. Respecto al acomodo
tipografico carece de composicion o variedad en su
acomodo. Puede resultar pesado leer demasiada
informacion en una sola columna. Sin embargo las
paginas que soélo contienen imagenes son limpias.

a) Realizacion. El manual fue realizado por
Centro de la imagen, en México DF, en el afio
de 1996, ésta publicacion estuvo respaldada
por CONACULTA y un consejo asesor que
contdé con los grandes maestros de la
fotografia.

b) Apariencia. El libro/revista, parece ser mas
libro que revista, esto por el grosor de su
contenido. Es ligero y practico. A simple vista
parece no preocuparse mucho por el disefio
sino mas bien por el contenido. Las paginas
son cadticas y la composicidon no es muy
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equilibrada. Algunas paginas por el contrario
son extremadamente vacias o limpias. La
reticula cambia en un apartado que va al final
de la publicacion, esta, es la version eningles
de la publicacion y esta auxiliada con ilustra-
ciones hechas por nifios, el papel cambia a
bond ahuesado en estas Ultimas 40 paginas.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. Esta publicacion fue realizada en 1996, afio
en el que la fotografia anadloga se encontraba en
plenitud. Este ejemplar es la novena edicion. La vigen-
cia de dicha publicacién y las siguientes es atemporal
ya que es un texto documental de consulta e
inspiracion.

b) Medio. La publicacién esta destinada a personas
que tienen gusto por la fotografia, estilos y técnicas,
es un libro/revista se reproduce en un formato de
facil manejo (medio oficio). Son 170 paginas de
contenido y fotografia.

SEMANTICA

1. Constantes semanticas

Significante. El significante son todos los elementos
que participan en la realizacion de la publicacion: las
fotografias, tipografia, e ilustraciones, estos se
complementan e integran para generar el mensaje
principal que se quiere transmitir al publico.

Significado. El mensaje principal de la publicacién es
mostrarle a su publico que es un medio de expresion
para artistas afines a la fotografia. Interesdndose en el
trabajo de colegas, artistas, o principiantes, asi como
sus técnicasy trabajos o series.

Funcion. Especificamente esta publicacion toca la

tematica “Minoria de edad”, en ella se abarcan series
fotografias, entrevistas y trabajos sobre el tema.

2. Variantes semanticas

Motivacidn analégica. Se encuentra dentro de esta
imagen una representacion real de sucesos o
acontecimientos reales, se observa grado de
abstraccion a través de la metafora, misma que
transmite un mensaje. Resultan faciles de identificar
los rasgos que caracterizan o hacen referencia al
estilo del artista. El contexto es entendido ya que no
hay pautas para imaginar algo diferente, o ambiguo.

3. Tipos de significantes

Icénico. Evoca a situaciones reales y personajes
humanos. Abarca especificamente el tema Minoria de

edady lo que conlleva en contextos mexicanos sociales.

4. Disefo de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. Las técnicas vy
estilos mostrados en esta publicacion son positivos
por dos razones, la primera es porque se da a conocer
el trabajo de gente aficionaday profesional dentro de
la fotografia y la segunda porque a pesar de que la
publicacién se centra en una tematica los estilos son
completamente diferentes, esto sirve entonces para
fomentar la variedad de trabajos y dar apertura a la
retroalimentacion.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. La publicacion
contiene fotografias que buscan tener empatia con
el espectador, las entrevistas intiman con el artista y
esto genera de alguna manera empatia con el lector.
Los elementos dentro y fuera de la publicacion
tienen congruenciay funcionan bien para transmitir
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la tematica asignada a este numero. La fotografia
que se ubica en la portada es el resumen del tema,
las que se encuentran dentro del contenido son
coherentes, se identifica que hay un tema detras de
cada estilo.



2. Historia grafica de la revolucion mexicana 1900-1970
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El libro “Historia grdfica de la revolucion mexicana
1900-1970” va dirigido a personas mayores de 18
afnos, interesadas en la historia de México, publicado
en México en 1992 con el proposito de dar a conocer
de manera grafica la historia de la revolucién en
México, describiendo sucesos, anécdotas y personajes
que formaron parte de esta historia. Este libro fue
adquirido en la Biblioteca P. Pedro Arrupe SJ. De la
Universidad Iberoamericana Golfo Centro, en el
estado de Puebla, Pue.

Elaborado de formato vertical 21.5 cm de ancho por
28 cm de largo. La portada y contra portada tiene
pasta dura con acabado brillante en las letras, el
contenido estd impreso en opalina delgada por
medio de offset, manteniendo una calidad de
impresion media. En lo que corresponde al analisis
se toman en cuenta los aspectos de cualidad formal
y funcional del signo:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro esta elaborado de forma rectangular, siendo
el formato vertical y de doble pagina, usando una
reticula variada, de 2 a 4 columnas en las paginas
siendo de 10 cm x 20 cm, donde se organiza el texto,
imagenes, vifietas y texto figurativo.

2. Valores expresivos

Morfolégico. Los elementos utilizados dentro de la
pagina estan estructurados de forma que el lector
pueda identificar rapidamente el orden y pueda
identificar de manera ordenada los elementos, en el

caso de la tipografia (texto, titulos y subtitulos,
imagenesy pie de apoyo de estas).

Tipografico. La tipografia es una fuente aproxi-
madamente de 8 a 10 puntos, Los titulos ocupan un
puntaje de 12 puntos, siendo el texto serif vy los
apoyos o pies de las fotografias es de puntaje menor
(7 pts.). Estas tipografias se encuentran dentro de las
cajas de texto.

Cromatico. Los colores del contenido son blancosy
negros, siendo fotografias antiguas tomadas
naturalmente es estos colores. Usando un color
calido para las pastas.

Imagen. Fotografias de personajes historicos,
retratados en momentos importantes realizando un
acontecimiento o posando ante la camara con la
vestimenta figurativa de esa época, asi también
retratando los lugares donde ocurrieron los hechos.

3. Composicién

Las fotografias en blanco y negro estan distribuidas
de muchas vy distintas formas, utilizando espacios
grandesy medianos dentro de las paginas, haciendo
atractivo su composicion. La combinacion con la
tipografia de estilo serifa, acomparia el estilo que se
tiene en el libro, utilizando reticulas de dos a cuatro
columnas en donde la imagen ocupa desde una
columna, hasta la pagina completa. El juego de los
espacios en las paginas son resaltantes al establecer
una buena composicion y uso correcto de los
elementos graficos.

4. Principios estéticos

Armonia. El disefio en las reticulas es agradable,
haciendo uso de la tipografia a corde a las imagenes
contemporaneas. El color recrea el ambiente de los
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hechos que acontecieron creando una agradable
armonia.

Verdad. El lector tiene relacion con el tema tratado en
la publicacién ya que es probablemente un ambiente
en el que se desarrolla. Se muestran fotografias de
escenarios y personajes histéricos totalmente reales.

Claridad. El mensaje es claro, el apoyo visual ayuda
mucho a narrar lo sucedido. El usuario facilmente
podra distinguir el texto de apoyo al del informativo.
Las imagenes se encuentran en buena resoluciéon
fotogréfica.

a) Realizacidn. Este libro estd compuesto por
pasta rigida forrado con tela y con las letras
del titulo impresas mediante serigrafia. El
formato es vertical, impreso en blanco y negro
en papel opalina delgado por el mismo medio
de impresion, siendo una impresion de
calidad media.

b) Apariencia. El disefio es atractivo al
complementar la imagen con el texto,
haciendo que sea leible y entendible el
mensaje. El disefio en general es sobrio y
equilibrado por el uso correcto de los elemen-
tos gréaficos haciendo una buena composicion.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. “Historia gréfica de la revolucion
mexicana” se termino de imprimir en México en el afio
1992 por la editorial trillas. Su existencia consta de diez
volumenes. La informacion es temporal ya que es de
uso tedrico para dar referenciay explicacion del suceso
en la revolucion mexicana de 1990-1970.

b) Medio. La publicacién esta destinada a personas
que tienen gusto por la fotografia, estilos y técnicas,
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es un libro/revista se reproduce en un formato de
facil manejo (medio oficio). Son 170 paginas de
contenido y fotografia.

SEMANTICA

1. Constantes semanticas

Significante. En este libro el significante son las
fotografias tomadas por el autor, asi como comple-
mentario también lo es el texto.

Significado. El significado de las fotografias es
ensefary dar a conocer al usuario la historia de la
revolucion por medio de anécdotas y sucesos
capturados por medio de imagenes.

Funcion. La informacién mostrada tiene la funcién
de informar y aumentar el bagaje cultural-visual de
personas interesadas en el area de la historia y
cultura mexicana, asi como también por consecuen-
cia llamando la atencién de fotografos por el gran
contenido de estas en el libro.

2. Variantes semanticas

Motivacion analogica. Las imagenes establecen un
lugar, escena donde fueron captadas, asi como
narrar y describir los hechos ocurridos como
también la descripcion de los personajes.

3. Tipos de significantes

Simbélico. De significado caracteristico: Cada una
de las fotografias denota enfoques de paisajes vy
personajes reales.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. El libro contiene un
concepto original y escaso en cuanto al uso de su
composicién grafica, ademas de ser un material rico

en informacion, puede inspirar a futuros disefios en el
area editorial y fotografica.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. El uso de
fotografias y texto informativo se da a conocer el
contenido que se transmite, ya que los elementos
graficos se unen para denotar al significado de
acuerdo al contexto fotografico vy editorial, trans-
portando al usuario al lugar de los hechos e
incrementando su bagaje cultural.
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3. Salvador Dali: viday obra
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Salvador Dali, vida y obra pertenece a la serie de mini
libros de arte de konemann, narra la vida del pintor a
través de imagenes, narraciones y anécdotas. Es un
libro facil de leer por el tamafio y el contenido,

contiene muchas imagenes y fotografias de las obras.

En lo que corresponde al anélisis se toman en
cuenta los aspectos de cualidad formal y funcional
delsigno:

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El libro posee un formato rectangular/vertical. Las
dimensiones que posee son de 19.5 cm x 16 cm. El
libro se encuentra en las librerias de Puebla. El
objetivo de publicar esta serie de libros es dar narras
a través de series fotograficas la vida y obra de
diferentes pintores. La reticula consta de 4 columnas.

2. Valores expresivos

Morfolégico. En la portada hay una imagen de una
de las pinturas de Dali, la gama de color que
predomina es célida pues corresponde a los rojos, la
composicién dentro de ella mantiene equilibrio
existe la mezcla entre el textoy laimagen, y se puede
observar también jerarquia entre los elementos.

Tipografico. La revista lleva en el titulo tipografia serif,
altas, en bold. En el interior la tipografia es san serif,
italica, regulary bold con un puntaje de 11 puntos.

Cromatico. Existe una variedad muy amplia de los
colores dentro de esta publicacion, algunas
imagenes por lo regular las fotografias son el blanco
y negro, las obras estan a color, y no tienen un patrén
de color, siempre cambia.

Imagen. Las fotografias dentro de esta publicacion
son de los cuadros del pintor, pero también narran
pedazos de su vida, estan ubicadas en una reticula
de 5 columnas. En cada pagina no se rebasa el
numero de 3 fotografias.

3. Composicién

El material estd regido por una cuadricula simple.
Las imagenes como el texto son importantes La
tipografia ocupa un 50% del manual, igual que las
imagenes. Lasimagenes que se presentan son obras
del autory algunas.

4. Principios estéticos

Armonia. El disefio de la publicacion contiene una
composicion tipica, la reticula se respeta en todo
momento, esto no ayuda mucho con la experimen-
tacion de estilos.

Verdad. El lector encuentra dentro de la publicacion
viday obra del famoso pintor Salvador Dali, las pinturas
al serfotograffas de las obras reales estan envueltas en
una realidad veraz, cada una de estas imagenes es la
consecuencia de la explicacion de la obra.

Claridad. El mensaje grafico esta compuesto por
texto e imagenes, ambos dependen uno del otro, si
el texto estuviera solo la lectura seria muy aburrida,
pues las fotografias explican en gran medida el
tema, ademas son visualmente atractivas y al ser
pinturas es necesario mostrarlas para explicarle al
espectador de lo que se esta hablando. Respecto al
acomodo tipografico carece de composicion o
variedad en su acomodo.

a) Realizacién. El manual fue realizado por el
Equipo de edicion S.L. Estd empastado con
pegamento, este empastado es el mas sencillo
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y funciona bien pues tiene no mas de 100
hojas, el formato es cuadrangular pequefio de
16x19cm, laimpresion es offset. La impresion
se realiza en acabado brillante y papel couche.

b) Apariencia. El ejemplar parece ser parte de
una coleccion de catalogos de artistas, no es
un libro pesado es liviano en cuanto conte-
nido y formato. Es ligero y practico. A simple
vista parece no preocuparse mucho por el
disefio si no mas bien por el contenido,
tomando en cuenta que el disefio debe ser
discreto ya que lo que quieren que luzca es el
contenidoy las obras del pintor.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. Esta publicacion fue realizada en 2005, se
desconoce el numero de ejemplares que fueron
impresos, esta es una traduccion del aleman, la vigen-
cia de dicha publicacién y las siguientes es atemporal
ya que es un texto informativo que narra el estilo y vida
del pintor vy sirve para referencia en investigaciones
actualesy futuras.

b) Medio. La publicacién esta destinada a personas
que tienen gusto por el arte y su historia, especifica-
mente el arte dentro de la pintura, son 95 paginas de
contenido.

SEMANTICA

1. Constantes semanticas

Significante. El significante son todos los elementos
que participan en la realizacion de la publicacion: las
fotografias, tipografia, e ilustraciones, estos se
complementan e integran para generar el mensaje
principal que se quiere transmitir al publico.
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Significado. El mensaje principal de la publicacion
es mostrarle a su publico que es un medio de
expresion de artistas que destacaron en la pintura,
explicando su vida, sus obras, sus técnicas y parte de
circunstancias que marcaron sus vidas profesional-
mentey en su vida personal.

Funcidn. La funcién de esta publicacion gira en
torno a el acto de brindar la facilidad de conocer a
fondoy de manera sencilla la vida de los pintores y el
motivo e historia de sus obras.

2. Variantes semanticas

Motivacién analégica. Se encuentran dentro del
libro imagenes con representaciones irreales, se
observa un alto grado de abstraccion, misma que
transmite un mensaje, pero es subjetivo.

3. Tipos de significantes

Simbélico. Son situaciones que el autor experi-
menta o piensa y plasma de manera propia bajo un
proceso de abstraccion arbitrario.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. Las técnicas vy
estilos mostrados en esta publicacion son positivos
pordos razones, la primera es, el texto es corto, esto da
cavidad a que el disefio sea mas visual, existan mas
imagenes. La segunda, como la publicacion pertenece
a una serie de libros y el contenido es bueno vy
resumido es facil de entender, leer,y es mas facil que el
publico quede intrigado a leer los demas.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. La publicacién
contiene fotografias de las obras del pintor, estas
buscan brindarle al lector una vision mas clara del

trabajo narrado. El mensaje es claro pues la publi-
cacion facilita que eso suceda al contar con un
glosario de términos especificos acerca del tema,
explicados de manera sencilla y concisa. Los
elementos dentro y fuera de la publicacion tienen
congruencia y funcionan bien para transmitir la
tematica asignada a este numero. La fotografia que
se ubica en la portada es el resumen del tema.

64

ANALISIS ICONOGRAFICO



ANALISIS ICONOGRAFICO

4. Moda ética para un futuro sostenible

para un futuro
sostenible

 Elena Salcedo
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Minimizar mermas, alargar la vida de la prenda,
aprovisionarse de tejidos de menor impacto,
atender a las certificaciones de las materias primas,
asegurar condiciones laborales dignas, upcycling...
En el dia a dia del trabajo en la industria de la moda
entran en juego un sinfin de procesos y decisiones
donde es posible posicionarse y apostar por el
nuevo paradigma del desarrollo sostenible.

Es una gufa practicay completa, llena de conceptos,
recursos, personajes y estimulantes iniciativas, que
invita a abrazar el cambio hacia la moda con
sentido. Incluye un prologo de Sybilla, disefiadora
comprometida desde hace afios con la moda
sostenible.

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El manual es de formato rectangular y una orientacion
vertical. Las dimensiones que posee sonde 17 cm de
ancho por 28 de alto. Las fotografias que se encuen-
tran dentro del manual son de diferentes tamanios,
todas tienen una buena resolucién. Reticula de 6
columnas.

2. Valores expresivos

Morfolédgico. Los elementos que componen la
escena se trabajan en conjunto como parte tnica del
todo. Se maneja un solo plano donde se encuentra
personas posando las prendas usando una planta
que hace referencia a su vestimenta. El escenario
donde se desenvuelve la toma es inexistente ya que
se observa un fondo blanco solamente.

Tipografico. La tipografia del manual es san serif, y
se maneja en un puntaje para textos de 12 pt. El
tamario de la fuente varia dependiendo el uso.

Cromatico. La gama cromatica que maneja el
catalogo se basa en los colores pastel, colores frios,
que va desde los toronjay rosas.

Imagen. Las fotografias son a color y tiene retoque
digital, se apoya de otros elementos para hacer
resaltar las ideas, como pigmentos para maquillar a
la modelo y que van de la mano de la gama
cromatica como de accesorios que tienen colores
que marcan un contraste. En la edicion se manejan
niveles de saturacién, niveles de contraste, manejo
de niveles de luz y sombra y algunos filtros que hace
que la fotografia mantenga mas armonia entre los
coloresy los vuelva mas interesantes a la vista.

3. Composicion

Con relacion a el catalogo la composicion esta
definida por una reticula simétrica, los elementos
son colocados sobre ella. Se contempla posicion
exacta y buen equilibrio. Respecto a las fotografias,
la toma esta regida por una composicion simétrica.
El elemento principal se encuentra al centro. La
figura de la modelo ocupa un 70% del tamafio de la
fotografia, aparece al frente al Unico plano. El peso
de la toma esta bien distribuido.

4. Principios estéticos

Armonia. La armonia dentro de esta toma fotogra-
fica se encuentra en dos aspectos importantes: el
color, y la toma. Podemos observar que los colores
son amigables entre si y que la toma es una toma
sencilla que resalta lo que el espectador debe ver.
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Verdad. El manual hace alusion a una vestimenta
creada a partir de hojas de plantas. El maquillaje es
un poco exagerado, no es algo comun, por lo que se
ve irreal al uso cotidiano de una mujer. La modelo
pareciera mimetizarse en la naturaleza con esa
expresiony los elementos que tiene alrededor.

Claridad. El mensaje grafico que tienen el manual
es claro ya que el contenido no contiene muchos
elementos, y tiene una composicién sencilla,
haciendo que el espectador no se distraiga o desvié
del primer plano que es lo que mas resalta.

a) Realizacién. La fotografia fue tomada por
el artista en un estudio. La iluminacion viene
de su equipo de trabajo. Se apoya de acceso-
rios hechos por ella misma, y maquillaje para
la modelo.

b) Apariencia. Contiene impacto visual por
varias 2 razones: la primera es la composicién
es simple, facil de recordar, ya que no tiene
muchos elementos que se presentan a la
distraccion la segunda es el manejo del color,
hay jerarquia de tamafio como de porcentajes
de color, respecto a la modelo ella luce bien
por el buen manejo de edicion, tomando en
cuenta también el proceso de realizacion, hay
un buen manejo de luzy maquillaje.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. El manual fue realizado en México, 2013.
No se considera una publicacién atemporal, ya que
como se menciona anteriormente los elementos son
sencillos y cotidianos.

b) Medio. La publicacién esta destinada a personas

que tienen gusto por el tema, este material fue
impreso por LOGGILIBRO.
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SEMANTICA

1. Constantes semanticas

Significante. El significante son todos los elementos
que participan en la realizacion del manual: la
Tipografia, el texto, la idea, las tomas fotografias y
composiciones. Estos se complementan e integran
para generar el mensaje principal que se quiere
transmitir al publico.

Significado. El mensaje principal de la imagen es
mostrarle al espectador la caida de las prendasy las
texturas de las telas asi como estilos y disefios.

Funcidn. La funcion que realiza el manual es
exhibir conceptos artisticos. Partiendo de un analisis
en profundidad de los impactos de la moda conven-
cional, este libro explora los retos de la moda mas
sostenible e invita al lector a viajar alrededor del
mundo para conocer inspiradoras iniciativas que
pueden ayudar a abordar este cambio de paradigma
tan necesario. Tomando el ciclo de vida del
producto como hilo conductor, Elena Salcedo
presenta una introduccion rigurosa y accesible a la
cuestion de la sostenibilidad en la industria de la
moda, y ofrece un amplio y practico repaso de las
distintas opciones disponibles sobre materiales,
procesos de manufactura, sistemas de logistica,
distribucién y gestion del fin de vida del producto
para apostar por la sostenibilidad dentro del
sistema moda.

2. Variantes semanticas

Motivacién analdgica. Se encuentra dentro de esta
publicacion una representacion real, se cuenta con
un alto grado de abstraccién que esta reflejado en
los accesorios portados. Resultan faciles de identificar

los rasgos que caracterizan o hacen referencia a los
elementos mostrados. El contexto es entendido ya
que no hay pautas para imaginar algo diferente, o
ambiguo.

3. Tipos de significantes

Simbélico. Representa una forma real y conocida,
tiene un significado convencional. Esto puede
notarse en el accesorio y maquillaje que se manejan.

4. Diseno de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. La fotografia y el
manual son logrados pues rompen estandares
establecidos. La razén por la cual sucede esto es por
el estilo establecido. La edicion es diferente y repre-
sentativa del artista, al igual el mensaje que narra
con los accesorios disefiados.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. Es evidente que los
elementos que componen el manual interactian entre
si. La composicién depende directamente del entorno,
el cual contiene informacién como fecha del afio, hora,
etc, éste par de elementos permiten explicar de
manera mas concreta la narrativa de laimagen.
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5. Lavanguardia aplicada




CAPIiTULO I

La exposicion La vanguardia aplicada (1890-1950)
presentd casi 700 obras (desde disefios originales y
maquetas, bocetos preparatorios y fotomontajes,
libros, revistas y carteles, hasta postales y piezas de
formato minusculo) que revelaba la fascinante
historia visual del impacto de los ideales de la
vanguardia sobre todo en los &mbitos de la
tipografia y el disefio gréfico, desde sus antecedentes
en la uUltima década del XIX y durante la primera
mitad del siglo XX.

La exposicion, esta acompafiada de un catalogo que
incluye obras de 250 artistas de 28 paises: artistas,
tipégrafos y disefladores de vanguardia.

CUALIDAD FORMAL
ESTRUCTURA

1. Espacio

El manual posee un formato cuadrado. Las dimen-
siones que posee son de 25 cm cuadrados. El libro se
encuentra en las principales bibliotecas de México.
El objetivo del al publicar el catalogo es dar a
conocer trabajos visuales pertenecientes a una
exposicion que lleva el mismo nombre que el
catalogo. También se busca promover su trabajo de
los artistas involucrados.

2. Valores expresivos

Morfolédgico. Los elementos que componen la
escena se encuentran integrados. En primer plano
se encuentra una tipografia san serif, con fondo
blanco creando contraste con letras en color negro.
La reticula esta compuesta de seis columnas.

Tipografico. La tipografia utilizada es san serif, y se
maneja en un puntaje para textos de 11 pt. El
tamano de la fuente varia dependiendo el uso. La
variante en uso es regular.

Cromatico. La gama cromatica que maneja el autor
de esta imagen comprende colores elegantes y
contrastantes, simples y limpios, como lo son en
blancoy el negro.

Imagen. Las fotografia dentro del manual son a
color, ubicadas en una reticula de 4 columnas. En
cada pagina no se rebasa el nimero de 3 fotografias.

3. Composicion

El manual esta regido por una cuadricula simple. El
elemento principal es la fotografia y tipografia. La
tipografia ocupa un 80% del manual, la mayoria de
tomas fotografias, aparecen dentro del manual.

4. Principios estéticos

Armonia. La armonfa dentro del manual se encuentra
en dos aspectos importantes: el color, la
composicion. Podemos observar que los colores
generan contraste y limpieza.

Verdad. El manual hace alusién a la fotografia. Es un
concepto minimalista pero funcional.

Claridad. El mensaje grafico es claro ya que la
fotografia no contiene muchos elementos, vy tiene
una composicion sencilla, haciendo que el especta-
dor no se distraiga o desvié del primer plano que es
lo que mas resalta.

a) Realizacién. El manual se redisefio en
México, pues la edicion original corresponde a
Madrid con motivo a la exposicion la vanguar-
dia aplicada.
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b) Apariencia. Contiene un atractivo visual
interesante por varias razones: la primera es la
limpieza que tiene, la segunda es el contexto
que se maneja, la tercera es la edicion, es
agradable a la vista, y demasiado facil de
recordar pues contiene pocos elementos que
hacen que el espectador no se distraiga. Es
una composicion facil de recordar. De todos
los elementos presentes son las imégenes de
contenido las que mas llaman la atencion.

CUALIDAD FUNCIONAL

a) Tiempo. El manual fue realizado 2012, 30 de marzo
- 1 de julio, distribuido y traducido para México en
Marzo de 2010.

b) Medio. El libro “La vanguardia aplicada” es un
libro que funciona como catalogo que demuestra
parte de la exposicion antes mencionada. El atractivo
principal son las galerias de imagenes que presenta.
Es un material de apoyo impreso.

SEMANTICA

1. Constantes semanticas

Significante. El significante son todos los elementos
que participan en la realizacion del manual: las
imagenes, la tipografia. Estos se complementan e
integran para generar el mensaje principal que se
quiere transmitir al publico.

Significado. El mensaje principal de la imagen es
mostrarle al espectador este catalogo, junto a su
edicion inglesa, se publica con motivo de la exposicion
la vanguardia aplicada (1890-1950) // fundacion juan
marc, 30 de marzo al 1 de julio de 2012.
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Funcidn. La funcién que realiza el manual es
exhibiry complementar la exposicion.

2. Variantes semanticas

Motivacién analégica. Forma convencional, irreal y
con significado arbitrario. Se encuentra dentro de
estaimagen una representacion irreal, se cuenta con
un alto grado de abstraccién que esta reflejado en
las imagenes. Resultan faciles de identificar los
rasgos que caracterizan o hacen referencia al estilo
del artista. El contexto es entendido ya que no hay
pautas para imaginar algo diferente, o ambiguo.

3. Tipos de significantes

Simbélico. Representa una forma real y conocida,
tiene un significado convencional. Esto puede
notarse en el formato y tipografias que se manejan.
Se hace referencia a lo simple pero elegante.

4. Disefo de significantes

Nuevas posibilidades de disefio. El manual rompe
estandares establecidos. La razdn por la cual sucede
esto es por el estilo establecido. La edicion es
diferente y representativa del artista, al igual el
mensaje que narra con las imagenes de contenido.

5. Significado semantico

Aspectos sensible e intangible. Los elementos que
componen el manual interactian entre si. La
composicion depende directamente del concepto, las
cuales contienen fichas explicativas sobre las obras.
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Conclusion

De acuerdo a las caracteristicas analizadas en el anélisis
iconografico las conclusiones son las siguientes:

Formato

El formato mas comun es rectangular vertical,
algunos de los libros analizados estan hechos en
formatos diferentes, como cuadrado o rectangular
horizontal, la lectura de estos no se ve interrumpida
por el formato elegido, pero sin duda el formato
vertical es mas comodo para sujetar el libro y brinda
comodidad en la lectura, respecto a las medidas el
lado mas largo en el formato vertical va de los 19 a
los 25 centimetros, mientras que el lado mas corto
va de los 15 a los 21 centimetros, cuidando siempre
la proporcion rectangular del formato.

Reticula.

Al momento de construir la reticula muchos de los
disefiadores optaron por disefiar en 4 ¢ 6 columnas.
Pudimos observar que este tipo de reticula es ideal
para contenido de lectura, ayudando asi a la
distribucién de la informacion, brindando la facilidad
de lectura y elaboracion de una buena composicion.
Los libros analizados que contenian dos o tres colum-
nas tenian un detalle en comun, el contenido era en
su mayoria visual, no habia casi texto.

En cuestiones de composicion, la reticula se respeta,
hay excepciones, pero el disefio de estas composi-
ciones resulta ser mas atrevido e informal.

Tipografia

La tipografia empleada en los libros analizados esta
seleccionada bajo los estandares de disefio que
cada libro ha decidido emplear, esto significa: para
el disefio contemporaneo las tipograffas recurrentes
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son de palo seco o san serif, en puntajes que oscilan
entre los 10 y 12 puntos, mientras que para disefio
tradicional la eleccion tipografica abarca familiar
serifas en puntajes de 10y 12 puntos. Es importante
resaltar que la textura tipografica es un elemento de
suma importancia dentro del disefio editorial, por lo
que cada tipografia cumple y desarrolla un papel
importante para la comprension de la informacion,
descubriendo asi que hay un trasfondo mejor
pensado de lo imaginado al seleccionar con cautela
la tipografia a emplearse.

Dentro de este analisis es facil denotar que el uso
de dos o mas tipografias es inexistente, optando
por las variaciones tipograficas de la familia para
mantener la elegancia y sutileza del disefio simple
y funcional, utilizandose en ocasiones especificas,
como para resaltar informacién o pies de pagina,
incluso en el colofon.

Portada / cubre portada

La mayoria de los libros no tiene cubre portada, esta
es una decision de estéticay proteccion, se utiliza en
casos especificos, donde la portada sea blanda o de
colores claros, protegiendola de manchas o arrugas.
De los elementos analizados 5 son de pasta blanda,
5 de pasta rigida, para contenidos grandes se utiliza
pasta rigida, mientras que para contenidos peque-
fios se utiliza pasta blanda. Respecto a los acabados
de portada, varia segun el disefio y gusto del disefia-
dor, bien se puede barnizar o recubrir una pasta
suave a una rigida. Si se desea preservar la portada
libre de grasa de los dedos o manchas se lamina, el
laminado mas recurrente es el mate. No hay mas
detalles de acabado, no hay relieves o texturas, en su
mayoria va acompafiada de un elemento grafico o
un color en plasta.
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Contenido

El contenido de la mayoria de los elementos analiza-
dos es de funcién informativa, explica y analiza un
tema en especifico, da consejos de cémo hacer o
desarrollar ciertas situaciones. Pocos fueron los
ejemplares que eran de caracter explicativo. El
contenido se apoya bastante en imagenes y galerfas
visuales, haciendo interesante la lectura, es claro
que es necesario reforzar la informacion mostrada
por ser temas de caracter fotografico. En algunas
paginas el elemento que mas resalta es la imagen,
en los elementos de cardcter demostrativo, la
imagen es la protagonista principal.

Produccién

El contenido impreso esta reproducido en offset por
ser tirajes largos y con acabados especiales,
ademds, por ser estos libros fotogréficos la resolu-
cién es un aspecto sumamente importante,
teniendo que imprimirse obligatoriamente en este
sistema de reproduccion. Sobre los papeles, todos
son color blanco, destacan dos tipos de papeles:
Couchey opalina, en un gramaje que va de los 120 a
los 150 gramos dependiendo del papel. Las propie-
dades de este papel ayudan a que las imagenes y
fotografias no pierdan resolucién y el color no se
opaque. El gramaje seleccionado ayuda a que el
libro sea ligero, cuando este tiene demasiada
informacion, ademas este tipo de papel es resistente
y duradero.

Linea de disefio

En este punto influyen varios factores, que van desde
lo cultural hasta la época, época en que fue impreso
el libro, disefiado y pensado. En los libros antiguos

que se estudiaron se puede observar un disefio
sobrio, en los libros contempordneos podemos
rescatar detalles de dinamismo y experimentacion.
En libros que son de caracter demostrativo, como
catalogos o de exposiciones observamos elegancia,
limpieza y simplicidad, esto permite que el conte-
nido sea lo Unico que luzca, en este caso imagenesy
fotografias de la tematica.
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3.1

Justificacion de
la propuesta

Después de tener la informacion recopilada sobre el
disefio natural, se realiza una organizacion y estruc-
turacion de la misma para que pueda ser entendible,
y posteriormente sea difundida. El material tiene
que llegar en el canal de comunicacion correcto
que cumpla las caracteristicas que exige el publico
objetivo para que en realidad hagan uso de este
material de apoyo.

Para saber el medio de publicacion de la
informacion recopilada, se aplican encuestas a una
muestra de 50 estudiantes del Colegio de Disefio
Grafico de la BUAP. Debido a esto se comparan los
dos medios principales de publicacion de
informacion; el digital y el impreso.
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Encuesta y resultados

La encuesta consta de 4 preguntas de opcion multiple y los resultados son los siguientes:

a) Encuestay resultados

Pregunta no.1
iEn cuél de estos medios crees encontrar informacién confiable?
a) Web b) Libro ¢) Otros

149
— Las respuestas de esta pregunta claramente
nos dicen que la mayoria de los encuestados
afirman que la informacion publicada en libros
es mucho mas confiable que la que aparece en
medios digitales.

85%—‘

Web (7 estudiantes)
@ Libros (43 estudiantes)

Pregunta no.2
iConsideras que la informacion que encuentras en la web es veridica?
a) Si(;Porqué?) b) No (;Porqué)

56 %

— De los 50 estudiantes encuestados, 28 consideran
que la informacién publicada en la web no es
veridica, la mayoria cree que hay mucha informacion
falsa en ese medio y que cualquier persona puede

@ Si (22 estudiantes) Crear paginas y subir contenidos o investigaciones

@ No (28 estudiantes) que no son reales. La razon principal de las personas
que respondieron que si, es que se aseguran de
que la fuentey el sitio sean confiables.

44%—‘
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Pregunta no.3
iDe donde viene la informacion recopilada cuando realizas un proyecto?
a) Bibliotecas b) Web ¢) Documentales d) Personas expertas en el tema
5%

L‘ 28 %

Como se aprecia en la grafica, la mayoria
de los encuestados recopila informacién
de la web para realizar sus proyectos,
aunque teniendo un porcentaje menor,
Personas expertas en el tema l b bl b . f
destudlante) as bibliotecas también son una fuente
@ Documentales (3 estudiantes) de informacién para los encuestados.

@ Web (33 estudiantes)

@ Biblioteca (14 etudiantes)

65%J

Pregunta no.4

Si no existiera informacién concreta del tema que buscas dentro de la web, ;cuél es tu segunda opcion de
busqueda?

a) Compro un libro b) Busco informacion en libros de bibliotecas ¢) Busco articulos en revistas
d) Busco documentales en internet.

2%

4%—‘—‘ ( 4% La encuesta reveld que los libros en
bibliotecas son la segunda opcién de
busqueda de informacion para los
estudiantes.

@ oy alabiblioteca (47 estudiantes)

Busco documentales en internet
(1 estudiante)

@ Compro un libro (2 estudiantes)

' Busco articulos en revistas
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Conclusion

Con base en los resultados que arrojaron las encuestas,
se realiza un material de apoyo impreso, debido a
que el libro es la opcion donde los estudiantes de
disefio gréfico de la BUAP aseguran encontrar
informacién confiable y veridica (en comparacion
con la web) para realizar sus proyectos. Para los
encuestados, la mayoria de la informacién que se
encuentra en la web no es veridica o es de dudosa
procedencia, ademas de que existen millones de sitios
donde la informacién pierde veracidad y confiabilidad.

Apesarde quees la segunda opcién a la que recurren al
recopilar informacion, y, tomando en cuenta que los
estudiantes sf acuden a la biblioteca para obtenerdicha
informacién y que el servicio de internet es de paga al
que no todos tienen acceso, esta investigacion se
inclina hacia un materialimpreso.
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3.2

Conceptualizacion
del proyecto

Un material impreso es por naturaleza un objeto
vivo, literariamente hablando contiene palabras
que nunca mueren, pasando de generacién a
generacion con sus versos, parrafos y estrofas que
componen un tema de interés, lldmese cuento,
novela o historia.

En épocas anteriores solia ser el medio por el cual el
escritor hallaba un escape a sus pensamientos e
ideales, plasmandolo en hojas, ya fueran de papel,
piel o cuero. Fisicamente hablando, las hojas, la
pasta eincluso la tinta son elementos realizados con
materiales de la naturaleza, el libro es sin duda un
compuesto de materia viva, que perdura por
décadasy décadas.
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a) Funcion

El propésito del libro es mostrar las maneras en
que se puede aplicar en el disefio grafico los
diferentes recursos que brinda la naturaleza, asi
como los beneficios de su implementacion.
Ademas de que también da a conocer como es que
el hombre la ha implementado a lo largo de los
afios, no solo en el disefio grafico sino también en
otras areas como ingenierfa, arquitectura, industria
textil, entre otras.
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b) PUblico obietivo El libro “Disefio Natural” va dirigido a todos los
J estudiantes del Colegio de Diseno Grafico de la
BUAP que se interesan por implementar la
naturaleza en el disefio para su beneficio, ya sea
como inspiracion, como referencias visuales,
ocupando materiales organicos, etc.

80



CAPITULO IlI

C) Disefio

El concepto en el cual se basa la propuesta es la simpli-
cidad. Este concepto se retoma pues gira fuertemente
en torno al disefio natural. Los puntos a describir sobre
la realizacion y estructura del libro son:

Formato

Tiene un formato vertical de 21.5cm x 21.5cm, de
pasta rigida, laminada. El contenido se encuentra
impreso en papel couché mate de 150 gr, mostrando
un nivel de calidad de impresién alto.

Portada

Concepto: El concepto bajo el cual se realiza la
propuesta de portada es la elegancia. Va de la mano
con el contenido de la publicacion, esta es minimalista,
limpiay de facil lectura y percepcion.

Composicion: La portada no se satura de elemen-
tos, la planeacién consiste en generar impacto con
un solo elemento, que sea capaz de transmitir un
mensaje conciso. Se escoge una hoja, ya que es un
elemento que representa el contacto mas frecuente
que el humano tiene con la naturaleza en la vida
diaria, al verlas caer, estar en los arboles, pisarlas. Se
determina que la jerarquia de tamafio de la hoja
debe ser mayor en relacion con el titulo para poder
apreciar sus detalles como canales, ramificaciones,
texturas, etc.

Técnica: Se escoge fotograffa porque el contenido
que complementa los textos en la informacion es la
imagen, esta retocada digitalmente, el color
predominante es morado con tonos rosados, esta
decision es tomada por atractivo visual, se le da
nitidez a la imagen y aunque hay tonos de color
sobre ella se pueden apreciar las comisuras, los
caminos y ramificaciones que la construyen, esto
nos ayuda a darle idea al lector de la complejidad de
la estructura de lo creado por la naturaleza, uno de
los temas principales de la publicacion.
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Tipografia: en la portada se utiliza la tipografia
Source Sans Pro en su variante Light, la cual es Sans
Serif dandole simplicidad y elegancia.

DISENO NATURAL

Naturaleza aplicada al disefio

Portada, Diserio Natural.

Reticulay espacio

La estructura del libro es a doble pagina con dimen-
sionesde 21.5cmx21.5cm. La composicion se basa
en cajas de texto e imagenes. El disefio grafico del
libro es limpio y se procura que estos dos elementos
trabajen en conjunto para formar una buena
composicion, de tal manera que generan unidad y
dinamismo sin dejar a lado la elegancia, caracteristi-
cas que le dan identidad al libro.

La reticula consta de 6 columnas con un medianil de
5mm entre cada una. La linea base es de 5 puntos,
finalmente los margenes: superior e inferior miden
5.3 cm, interno y externo miden 2.3 cm, de ahi
conforme al contenido se decide que cantidad de
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columnas usar, organizando la informacion en los
siguientes casos:

Dos columnas: en los casos donde hay poco texto e
imagenes predominantes que necesitan lucir se
utilizan dos columnas de texto. En estos casos los
auxiliares (renglones) sirven de guia y punto de
referencia para el acomodo.
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Tres columnas.

Dos columnas.

Tres columnas: En el caso de grandes imagenes que
ocupan mas del 50% de la composicién de la pagina
se recurre al uso de tres columnas, esto permite que
el texto interactle con la imagen de una manera
armonica, el texto es legible y la imagen luce.

Cuatro columnas: cuando la informacion es mayor
a la imagen se utilizan 4 columnas para generar la
composicién, por lo general no hay méas de una
fotografia en estos contenidos.
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CAPITULO IlI

Seis columnas: En los casos donde hay mucha
informacion y ninguna imagen, se recurre a utilizar 6
columnas, también aplica para los casos donde se
desea solo resaltar la imagen.

DESARROLLO DE PROPUESTA

1.2 FUNCIONALIDAD

LA NATURALEZA COMO INSPIRACION PARA EL HOMBRE

£on poco mencs dad 000 millones de anos de practica,
1a vida ylos organrsmos del planeta son un mag Con pocs:
menos de 4,000 millanes de anos de préctica, la vida ¥ lns

rigen an &l campo de dissAin y la arquitecturs Pero o se
limita salo 3l campo de las artes, & a imitar Ios colores de
unaplanta o animal, su emuladién es Infinitamente exten-

planata son emu- pasapor
Tar en toch X Yy la manera en como se resuelven para obtenar probatles
Iz tecnclegia scluckenes a nuestros prepios problemas,
pemécrit, que

Irvestigaba a la nanuraliza desd tempos muy lejancs, “de:
os animales sormos alumnas &n lo més impertante dela
arafe &l teday el aurcide, de la goloneting en [a albzfl-
leria.__ del cisne y el ruisenor, an e canto por imitacisn.”
(2013, pag 23

0o e fos personajes cbligado @ menclonar porlos estu-
vin,

2 500 afics atrés anticipaba un pensamisnts que hoy en

lencia a

2 nuestra mente come una maguina para velar, y afimma:
“La mente AUMoND nuica encandrard imvencicn mas beifg,
i s ficil 0 ms breve que lo nofuralezs, poqua en s

En 2 mamento en que lgo fundiana de manera correca
en la naturaleza nas Inclinams 2 Imitarlo por diferentes
razones, pero an particular, por |3 eficecla que passe e
“algn", ya que no es por casualidad. Todo en la naturalez
estd medido, todo tiene una razén, tode se utlliza y estd
catalogado como el sistema més sostenible que esiste, a5
decir, que slempre se mantiens active en el ranscurse del
tlampc; que uilizay reckla sus prOpkos recursos corecta-
mentz y de manera continua. Los animales, Las plantss y
Ios micrebios son arganismes parfectos. & 1o largn de su
transformacién han atinado en lo que fundiena, o que es
adecuado y lo que permanece en 1z Tiena. La Imitacion
consdiente d |3 perfecrion del entorno natural es una

¥ {2008, pidg. 1)

La naturaleza ha sido causa de oeaaén paa pintores
¥ compasitores, se ha wetta La Intérprete de nowelas y

para unaviahacia
el futum susterable. Mientras nuastro mundo tanga mis
semejanza al mundo nanural, nuestra probabilidad de so-
brevitr n &l es mayor.
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poamas, pere tambkén ha funcienzda camo una base de

Seis columnas.

Titulos: la ubicacion de los titulos también forma
parte del disefio del libro, ya que se consideran
como un elemento que se puede aprovechar para
generar identidad. En este caso la jerarquizacion es
notoria en cuanto al puntaje; tanto titulo como
subtitulo se encuentran recargados en el costado
izquierdo respecto a las columnas de texto, en la
parte superior de la composicién.

Numero de pagina: otro aspecto a considerar en el
disefio es el nimero de pagina, que esta alineado al
costado derecho de la reticula y al ras del margen
inferior, este se elimina y cambia su color cuando
existen fotografias apaisadas abarcando en su totali-
dad el espacio de la composicién.

L L T
-...-1!‘

Con poco menps de 4.000 millones|de|afios de practica,| prigen en el campo He disefioy la arduitect
lavida y los arganisrnos del planeta son Un mag Con pocol  limita solo al carmpd de las artes, o a imitar
menos de 4.000 millpnes de afios de praptica, la viday logf  wna planta o animall su emulacian es|infinit
organismos del planeta =on un magnffice ejemplo a emu{  sa. Elentormao natlral pasa por el estudio de
lar en todos los sentidos de nuestra vidal incluide el artey] i la manara en cdma se resusheen para obte
la tecnologia. soluciones a nuegtrds propics problamad.

Titulos y subtitulos.

By
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Composicion

La composicion esta pensada bajo la estética
visual de equilibrio, y jerarquia, en la mayoria de las
paginas lainformacion va acompariada de elemen-
tos graficos que funcionan como explicativo visual,
las fotograffas en textos cortos son impactantes,
cuando el texto es mayor, las fotografias comple-
mentan de manera discreta dicha informacion. En

algunas paginas lo que predomina es la imagen 'y
en otras el texto, esto ayuda a la facil comprension
y al no aburrimiento del lector.

En algunas paginas se extrae el mismo color de
fondo de la fotografia, cubriendo asi las dimen-
siones del formato, este tipo de composicion es
aplicada a varias paginas para lucir la imagen y
no perder el texto.

Hablande de #steti na funcie
nalidad poces sgn lps proyectas qus
ke realizan en =l area del disefio gr

oy afines, un zjgmplo de estos casos
particulares, es &l disefiador graficg
Michel Batory quien utiliza en sus pro-
iectos de cartel & la naturaleza comd
heramizsnta de exgresian y concep-
kualizacian. (Fig.[1)
En estz material £= presenta infarma
cion fundamentg| dara la aplicacion
del disefio naturpl, Bsi coma proyec:

kos que han side|influenciadas por 3
elaboradion de mer

jes basadeos er
gl v en los cuakes destacan aspectos
mportantes del [sujsto natural tales
kome estructurgs, (formas, colores|
kexturas yconcepios.

DESARROLLO DE PROPUESTA

Los titulos para apertura de capitulo estan
colocados en la esquina inferior derecha, para los
subtitulos la ubicacién esta en el costado izquierdo,
cada fotografia cuenta con un pie de pagina que
indica la referenciay relacion con el texto.

\ /

ogEmle

u“‘\l

Fiqure 1. Caral ﬂeh
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Tipografia

Para el disefio del este material grafico se toman en
cuenta tres aspectos: el estilo de disefio, la canti-
dad de informacién del contenido y el publico al
que va dirigido.

Para reflejar un estilo sencillo y contemporaneo
que vaya de acuerdo con la linea de disefio se opta
por la familia tipografica: Sourse Sans Pro, una
tipografia de palo seco, con suficientes variantes de
peso para lograr texturas tipograficas interesantes

y funcionales. Se definen reglas especificas en
cuestiones de peso y tamafio dentro del disefio del
contenido, manejando solo 3 tamaros para la
composicién (15, 10 y 8 puntos) y utilizando
variantes de peso en textos que resaltan
informacion como por ejemplo pies de pagina.

Se utiliza un based grid de 5 puntos que nos ayuda
a que el tracking sea Optimo para la lectura, este es
el minimo comun divisor de 2 de los puntajes
establecidos en la tipografia, Para subtitulos vy
subtemas se asigna una tipografia que es

DESARROLLO DE PROPUESTA

completamente diferente, lleva por nombre Aleo y
es una serifa de peso regular, esta genera un
contraste interesante entre dos estilos tipograficos
y funciona muy bien en textos cortos con puntajes
grandes. Toda la tipografia se utiliza en negro. La
eleccion tipografica nos ayuda a darle sobriedad al
disefio, ya que ambas son tipografias sencillas que
denotan sencillez y elegancia. Los puntajes son
apropiados para el publico meta, los puntajes son
de facil lectura.

DISENO NATURAL .

Fn los ultimos 20
tomado importancia
Algunas de las razones

anos la biomimética ha
en el area de diseno.
de esto han sido

E
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Gama cromatica

La variedad de colores en este libro proviene de los
elementos auxiliares como es la fotografia, se
utilizan contenidos graficos que tengan impacto
visual, buena calidad y gamas cromaticas agrada-
bles a la vista, esto no es complicado ya que la
naturaleza nos deleita siempre con combinaciones
asombrosas y composiciones perfectas.

Imagen

Laimagen es uno de los elementos mas importantes
dentro de este material de apoyo, es uno de los
elementos mas importantes dentro de la
composicién, ya que auxilia al texto de manera
ilustrativa. Las imagenes que se anexan al material
son imagenes en buena resolucién, con colores
vibrantes y que representan al tema en cuestion.
Algunas son manipuladas para serincluidas, es decir
los fondos se cambian o se duplican para colocar los
textos y crear una composicion congruente.

DISENO NATURAL

Imagen de introduccidn.

DESARROLLO DE PROPUESTA

DISERG NATURAL
"COPIANDC A LOS ANIMALES
APRENDEMOS LAS COSAS

MAS IMPORTANTES, APRENDEMOS

DE LAS GOLONDRINAS
A_CONSTRUIR VIVIENDAS [.I"
(M.L. 1935).

Existen autcess que jerarquizan ls temitica & war,
came Bemsan quien afima: *no importa qué se st
disefiandc, la Naturaleza es siempre la mejor base & da-
tos, hay mas en el mundo por descubri que | qus haypara
irwentar” (2004, p.47). Dicha premi
cjemples coma el efecto de camuflaje = las cebras con

se fundamenta con

confundira enel

caso contrario, con las flares que poseen calores brillantes.
para atraer 3 las abejas, Cada uno canstituve un métade

e icacion que conlleva no opsitoy una
funcién, sine tambign un atractive

¥ &n ambos 3=

abservan caracterfticas fundame s naturaleza
simplicidad, eficienciay diseio. Hoy en dia, evisten proyec-
tos interesantes creados con base en el dissfio natural en
diversas areas como ingenieria, arquitectura, artes plasti-
cas; tomando coma pilar |a funcicralidad.

12

Hay en dia un buen nimero de clemt-
flcns estin estudiando nueves sistemas
&l de

rlas marinas, la fibra éptica natural
esponjas de mar, la transformaclén

solar de los girasoles, a refiexidn de Ia iz
de las maripasas entre otros sistemas que
exlsten en nuestm entorna natural. Algu-
nas. disefios Insplrados en la naturaleza
son:el efecto Loto, el ren bala de Shinkan-
‘52, Concept Gar - Pez Cafie, "Blomecatronic
Les disefiadoresy los Ingenieros utlizan

ductos del mundo artificial que en su resul-
tada/final son Innovadares, precisos y bellos.

]
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desde los més comunes: aviones - pijaras;
e dos: trafes de natacién - plel del
sta | mds especilica como "Blo-

n disefio mbético que emula

e la trompa de un elefante, am-

i 12 posibilldad de movimientos y

6n de fuerza, (Moraga, 2012: parT.

i

De esta forma, Benyus [2002) asegura: "l e "Cusando mirmos tan profunds-
estudio sistemdtion de la notoraleza es una  mente en Jos ojos de lo Naturoleza, nos damos
eama indispensable par b creaeion de ave-  cuentn de que todos AUESt TS ventos ya han
vas alematvas de sistemas, mecanismas,  aparecido en alla en una forma mds elegante
structunas, ete. Lo comprension de Jos prin- ¥ CO U coste mucho menor para el planeta’
clplos notovales: espivales, flujos, comports-  Tal vez, el ejempl més representativ y
misntos, fonmas, ordenamentos; represent  aneciétio la vez para comprobar esta aflr-
Ia mids rica fuente de conocimlento para pro-  macén, sea el disefio de las clpulas geods-
yectns de diseria, para tna wisin cualtathr cula
delas estructuros que creamos*

No es una casualidad que los primeros
Ingeneras aeronduticos utllizaran a la natu-
raleza como un modelo 3 segulr, dade que  esféricos, liamados bznagas (Fig. 9). (Lopez,
la diferencla de rendimiento era altamente 2008 [en linea]
grande y clara: los pifarcs pueden volar y
{as personas no. Se ratifica de nueva cuenta
cbmo las herramientas que brinda o entor-
o natural pusden ser extraidas por los dise-
fadores para que las puedan |
en sus disefios con un alta grado
Innegable. Actualmente encontrare:
wersos ejemplos de disefios que se realtzan
bajo la Inspiracién en la naturaleza, que van

Relacidn del texto con imagenes apaisadas.
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Realizacion

Cada elemento utilizado en este material tuvo un
proceso de conceptualizacion acorde a lo que se
queria transmitir, desde el contenido, hasta el
publico objetivo al que se enfoca este libro. Para esto
se optd por disefiar una portada sencilla, limpia y
del estilo minimalista que vaya acorde con la
informacion investigada, recaudada y redactada. El
formato es cuadrado con un tamafio de 21.5 x 21.5
cm, utilizando hojas de papel couché mate para
enfatizar la resolucién de las imagenes, con una
reproduccion digital de alta calidad por contener
fotografias a color y no perder su resolucion vy
calidad de estas. Los parrafos estan distribuidos en
diversos espacios de acorde a la reticula de cinco
columnas utilizada, para el acomodo libre, sencilloy
armonico del texto y las imagenes.

Medio

La difusion de este material sera de manera impresa
en formato de libro, el cual se establecerd en la
biblioteca central de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, para uso principalmente de
los alumnos de la licenciatura en disefio grafico. El
libro tiene un tamafio éptimo para la facil transport-
acion de este para los usuarios.

87
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4 1 Toda la informacion recopilada es plasmada en este A continuacion se muestra a doble pagina el trabajo
° material de apoyo que suma un total de 44 paginas.  editorial completo.

Evidencia grafica
del producto final
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CAPITULO IV

RESULTADO

INTRODUCCION

Alolargo del tiempo la naturaleza ha servido como la prin-
cipal fuente de inspiracion para el ser humano, siendo un
modelo para el hombre en sus creaciones y disefios, apren-
diendo de ella e imitando sus invenciones.

El hombre extrae recursos de la naturaleza como formas,
texturas, colores, patrones, que sirven como fuente de ins-
piracién y de conceptualizacién. Con los avances tecnolo-
gicos se han modificado los métodos de observacion pero
estos, no han sustituido a la naturaleza, incluso imitarla.
Es importante destacar que una de las caracteristicas mas
importantes de la naturaleza es su fluidez y originalidad,
dichas caracteristicas las encontramos no solo en su fun-
cion, sinotambién en su estética, denotando asi que la na-
turaleza puede ofrecer un campo visual prometedory esté-
ticamente interesante e innovador para crear un mensaje
queresulte atractivo visualmente.

11
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DISENO NATURAL

“COPIANDO A L.OS ANIMALES
APRENDEMOS LAS COSAS

MAS IMPORTANTES, APRENDEMOS

DE LAS GOLONDRINAS
A_CONSTRUIR VIVIENDAS [...
(M.L, 1935).

Existen autores que jerarquizan la tematica a tratar,
como Bernsen quien afirma: “no importa qué se esté
disefiando, la Naturaleza es siempre la mejor base de da-
tos, hay mas en el mundo por descubrir que lo que hay para
inventar” (2004, p.47). Dicha premisa se fundamenta con
ejemplos como el efecto de camuflaje en las cebras con
sus rayas disefiadas para confundir a sus enemigos o en el
caso contrario, con las flores que poseen colores brillantes
para atraer a las abejas. Cada uno constituye un método
de comunicacion que conlleva no solo un propésito y una
funcion, sino también un atractivo estético y en ambos se
observan caracteristicas fundamentales de la naturaleza:
simplicidad, eficienciay disefio. Hoy en dia, existen proyec-
tos interesantes creados con base en el disefio natural en
diversas areas como ingenieria, arquitectura, artes plasti-
cas; tomando como pilar la funcionalidad.

12
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RESULTADO

ANTECEDENTES

Desde tiempos muy remotos la
naturaleza ha sido inspiracion para
el hombre, pero también ha sido una
de las herramientas mas importantes
para sobrevivir. No es solo vivencial-
mente en o que la naturaleza se des-
taca, sino que también es altamente
valorada y estudiada por su funcio-
nalidad. Esta, ademas es fuente de
muchas teorias e investigaciones por
lo que muchas ciencias, como la bio-
logia, fisica, matematicas, y claro, el
disefio, por mencionar algunas, han
decidido tomarla como fuente de ins-
piracion y de analisis.

Desde la época antigua los seres hu-
manos han visto a la naturaleza como
una fuente inagotable de opciones
para su progreso. Recordemos como
el hombre descubrio que necesitaba
un arma para poder defenderse y que
el hueso era el perfecto material que
podia ser usado como punta de lanza

DISENO NATURAL

parala caza de animales y asi también
poder conseguir alimentos. (Fig. 2)
En el transcurso de su historia el hom-
bre aprendio de la naturaleza, retomé
sus invenciones, convirtiéndose en
su aprendiz mas cercano. Uno de los
ejemplos mas conocidos y retomados
es Leonardo da Vinci quien aplico la
relacion maquina/animal basando-
se en caracteristica/funcion, es decir
convirtio sus estudios de ave/avion.
(Fig. 3) (Lopez, 2008: pag. 1 [en linea])
Es claro destacar que una de las ca-
racteristicas mas importantes de la
naturaleza es su fluidez y originalidad,
dichas caracteristicas las encontra-
mos no solo en su funcién, sino tam-
bién en su estética.

En el aspecto estético, se encuentran
infinidad de ejemplos que demues-
tran como a partir de lo organico se
puede generar una respuesta grafica
interesante, claro es el caso de los

19
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disefiadores Jorge Caballero, Martha
Morrison, y Spasenia de Carmenaje
quienes presentaron en Junio del afio
2010 propuestas de textiles y acceso-
rios elaborados con materiales orga-
nicos (Fig.4). El material base de sus
accesorios es el junquillo, una planta
que crece en los pantanos de la Pata-
gonia y que después de ser extraido
se puede tejer e incorporar con otros
materiales, ademas dentro de su pro-
ceso experimental descubrieron que
podian elaborar zapatos con pino y
otros materiales naturales. (El Univer-
sal, 2010: parr. 4 [en linea])

Otro ejemplo es el artista urbano Car-
los Alanis mejor conocido como “Sego
y Obval” quien particip en el Board
Dripper 2013 y realizé murales inspi-
rados en la naturaleza en donde rein-
terpreta seres tanto del reino animal
como vegetal (Glits, 2013). (Fig. 5) Di-
chos ejemplos son muestra de laevo-

lucion que ha tenido el hombre para
emplear la naturaleza y desarrollar
las posibilidades que esta puede ofre-
cernos para obtener un como campo
visual estéticamente interesante e in-
novador dentro de la imagen.

Figura 2. Arma de punta de lanza

Figura 4. Textiles orgdnicos

Figura 5. Mural Sego y Oval

DISENO NATURAL
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P | BIOMIMETICA Y DISENO

“El campo de la biomimética, que es la aplicacion de
los métodos y sistemas naturales a la ingenierfa y la tec-
nologia, ha desarrollado un nimero de innovaciones muy
superior al que la mente humana habria concebido por si
sola. Estose debeaque durante millones de afios de ensa-
yoy error, la naturaleza ha producido soluciones efectivas
alos problemas del mundo real” (Rhett, 2008: parr. 1) (Fig.
6)

Desde hace millones de afios, animales, plantas y micro-
bios, a través de la evolucion, han desarrollado mecanis-
mos biologicos para hacer frente a los retos del entorno,
con el tinico fin de sobrevivir, dichos mecanismos se encar-
gaban de observar y aprender de la vida. En la actualidad
esto es una ciencia, y se basa en el estudio de los modelos,
sistemas, procesos y elementos naturales con el propésito
de imitarlo y asi generar soluciones practicas de las nece-
sidades humanas.

En los dltimos 20 afios la biomimética ha tomado impor-
tancia en el area de disefio. Algunas de las razones de
esto han sido la creciente crisis del medio ambiente, el
aumento del disefio sostenible, y la creencia de que un di-
sefio que tiene relacion y armonia con la naturaleza debe
tomar tipos de formas organicas y sistemas biologicos. Las
grandes contribuciones que la biomimética ha tenido en
el area del disefio no son desconocidas, sobre todo cuan-

22

do se habla de criterios como la forma y la funcion ya que
estan ligados a comparaciones con ejemplos biologicos.
(Sarmiento, 2009 [en linea])

“En la actualidad, esta ciencia se llama Biomimética. Eti-
mologicamente explica Litinetski (1975), la palabra bionica
significa el estudio de las formas de vida. Se puede definir
como la ciencia del estudio de los sistemas biologicos con
el fin de utilizar los resultados de la evolucion natural para
obtener conocimientos ttiles para la creacion de produc-
tos que resuelvan las necesidades de las personas.” (Lopez,
2008, pag. 2.

Figura 6. Auto inspirado en pez tigre

DISENO NATURAL

Biomimética es entonces copiar a la vida. A partir de este
principio los cientificos de mdiltiples campos del saber han
desarrollado proyectos encaminados a imitar dichos pro-
cesos naturales.

Funcionalidad y estructura son dos términos muy bien
asociados a la biomimética, esta rama se caracteriza por
estudiar a la naturaleza desde un enfoque practico, pre-
tende dar solucién a problemas de la vida cotidiana con
el respaldo de investigaciones basadas en la estructura y
la funcionalidad, de lo que brinda la naturaleza. La biomi-
meética ha sido aplicada a areas que van desde las ciencias
politicas y el disefio de un coche, hasta la computacion.

23
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Un ejemplo de ello son los anima-
les marinos y su evolucion, que tam-
bién son objeto de estudio biomimeé-
tico. Suscita especial interés el disefio
aerodinamico yla composicion hidro-
fobica (que repele el agua) de la epi-
dermis de animales como el tiburon.

Disefios que reduzcan la friccion y re-
cubrimientos hidrofébicos reducirian
la cantidad de energia necesaria para
que un carguero de contenedores se
desplace por el mar.

Cientificos de todo el mundo estudian
tejidos, polimeros y recubrimientos
inspirados en la capacidad para repe-
ler el agua de la piel de tiburon para
aplicarlos al casco de barcos y subma-
rinos, o el fuselaje de los aviones. Pero
los mismos avances también pueden
aplicarse en actividades deportivas
como la natacion.

Varias firmas, entre ellas Speedo, han
creado bafiadores a partir de tejidos
queimitan la variabilidad de la textura

hidrofobica de la piel del tiburdn, cuya
estructura varia en funcion del lugar
queocupaen lapiel del animal, lo que
aumentaria la capacidad del animal
para reducir su friccion al maximo, au-
mentando su velocidad y reduciendo
la cantidad de ejercicio necesaria para
desplazarse.

Los bafiadores Fatskin FSIl de Spee-
do emulan el variable gramaje de la
piel hidrofébica del tiburén. Fueron
usados en competicion por primera
vez en los Juegos Olimpicos de Pekin
y contribuyeron al extraordinario ren-
dimiento de su portador mas ilustre,
el estadounidense Michael Phelps,
con ocho medallas de oro en la com-
peticion. No hay que restar méritos al
nadador, pero se ha comprobado la
extraordinaria eficiencia de los nue-
vos tejidos hidrofobicos de los nuevos
barfadores, que reducen la friccion del
nadador mientras se desplaza contra
la inercia del agua. (Boullosa, 2011,
parr. 44 [en linea])

En general la biomimética esta en-

focada a resolver un problema y es la
aprendiz mas fiel de las estruturas y
funciones naturales, dentro de ella se
puede observar estudos que a simple
vista parecen logicos y superficiales
pero que inspeccionandolos a fondo
poseen un contenido y riqueza imagj-
nable.
Dentro de las soluciones que el es-
tudio de la biomimética existen tres
factores importantes: Replicacion de
métodos naturales de manufactura
(produccion), Imitacion de mecanis-
mos encontrados en la naturaleza (es-
tructura), Imitacion de los principios
de organizacién social de organismos,
como las hormigas (funcion).La bio-
mimética como herramienta metodo-
logica es utilizable en diversas y tan
variadas disciplinas como arquitectu-
ra, disefio, ingenieria, entre otras.

Una de las ramas que estudia y refo-
maala biomimética es el disefio. Exis-
ften extensos ejemplos de proyectos
que se arriesgan por este principio,
tal es el caso de la torre Eiffel, cuya es-
tructura es metalica y estd basada en
la porosidad de los huesos (Fig. 7).

Otro claro ejemplo son los monitores
anti reflejantes de las computadoras
y celdas solares que estan basados
en las finas rayas de la superficie del
ambar, las cuales reducen la reflexion
delaluz.

Los ejemplos mencionados resuelven
una problematica, Otro claro ejem-
plo son los monitores anti reflejantes
de las computadoras y celdas solares
que estan basados en las finas rayas
de la superficie del ambar, las cua-
les reducen la reflexion de la luz. Sin
duda alguna la naturaleza esta pre-
sente, sea consciente o inconsciente-
mente en el pensamiento imaginario
del disefiador. (Lopez, 2008 [en lineal)

'
@

Figura .7 Estructura interna hueso/torre Eiffel
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.2 FUNCIONALIDAD

LA NATURALEZA COMO INSPIRACION PARA EL HOMBRE

Con poco menos de 4.000 millones de afos de practica,

lavida y los organismos del planeta son un mag Con poco
menos de 4.000 millones de afios de practica, la vida y los
organismos del planeta son un magnifico ejemplo a emu-
lar en todos los sentidos de nuestra vida, incluido el arte y
latecnologia.
Democrito, filosofo griego, es un personaje reconocido que
investigaba a la naturaleza desde tiempos muy lejanos, “de
los animales somos alumnos en lo mas importante: de la
arafia el tejido y el zurcido; de la golondrina en la albafii-
lerfa... del cisne y el ruisefior, en el canto por imitacion.”
(2013, pag 23)

Otro de los personajes obligado a mencionar por los estu-
dios que realizo, es Leonardo Da Vinci, que desde hace mas
de 500 afios atras anticipaba un pensamiento que hoy en
diaobtienela forma de una nueva ciencia. Da Vinci destaca
anuestra mente como una maquina para volar, y afirma:

“La mente humana nunca encontrard invencion mds bella,
ni mds facil o mds breve que la naturaleza, porque en sus
invenciones nada falta y nada es superfluo’ (2008, pag. 1)

La naturaleza ha sido causa de creacion para pintores
y compositores, se ha vuelto la intérprete de novelas y
poemas, pero también ha funcionado como una base de

origen en el campo de disefio y la arquitectura.Pero no se
limita solo al campo de las artes, o a imitar los colores de
una planta o animal, su emulacion es infinitamente exten-
sa. Elentorno natural pasa por el estudio de sus problemas
y lamanera en como se resuelven para obtener probables
soluciones a nuestros propios problemas.

En el momento en que algo funciona de manera correcta
en la naturaleza nos inclinamos a imitarlo por diferentes
razones, pero en particular, por la eficacia que posee ese
“algo”, ya que no es por casualidad. Todo en la naturaleza
esta medido, todo tiene una razon, todo se utiliza y esta
catalogado como el sistema mas sostenible que existe, es
decir, que siempre se mantiene activo en el transcurso del
tiempo; que utiliza y recicla sus propios recursos correcta-
mente y de manera continua. Los animales, las plantas y
los microbios son organismos perfectos. A lo largo de su
transformacion han atinado en lo que funciona, o que es
adecuado y lo que permanece en la Tierra. La imitacion
consciente de la perfeccion del entorno natural es una
tactica de supervivencia para la humanidad, una via hacia
el futuro sustentable. Mientras nuestro mundo tenga mas
semejanza al mundo natural, nuestra probabilidad de so-
brevivir en él es mayor.

DISENO NATURAL
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Hoy en dia un buen nimero de cientificos estan estu-
diando nuevos sistemas naturales, como el auto-ensam-
blaje de las perlas marinas, la fibra dptica natural de las
esponjas de mar, la transformacion solar de los girasoles,
la reflexion de la luz de las mariposas entre otros sistemas
que existen en nuestro entorno natural. Algunos diserios
inspirados en la naturaleza son: el efecto Loto, el tren bala
de Shinkansen, Concept Car - Pez Cofre, “Biomecatronic”.
Los disefiadores y los ingenieros utilizan diferentes funcio-
namientos naturales, los moldean a las necesidades de
determinados proyectos para alcanzar la creacién de pro-
ductos del mundo artificial que en su resultado final son
innovadores, precisos y bellos.

De esta forma, Benyus (2002) asegura: “El estudio sistemd-
tico de la naturaleza es una tarea indispensable para la
creacion de nuevas alternativas de sistemas, mecanismos,
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estructuras, etc. La comprension de los principios naturales:
espirales, flujos, comportamientos, formas, ordenamientos;
representa la mds rica fuente de conocimiento para proyec-
tos de diserio, para una visién cualitativa de las estructuras
que creamos”

No es una casualidad que los primeros ingenieros aero-
néuticos utilizaran a la naturaleza como un modelo a se-
guir, dado que la diferencia de rendimiento era altamente
grande y clara: los pajaros pueden volary las personas no.
Se ratifica de nueva cuenta como las herramientas que
brinda el entorno natural pueden ser extraidas por los di-
sefiadores para que las puedan implementar en sus dise-
fios con un alto grado funcional innegable. Actualmente
encontraremos diversos ejemplos de disefios que se reali-
zan bajo la inspiracion en la naturaleza, que van desde los
mas comunes: aviones - pajaros; especializados: trajes de

natacion - piel del tiburén; hasta lo més especifico como
“Biomecatronic”, un disefio robético que emula la forma
de la trompa de un elefante, ampliando asf la posibilidad
de movimientos y de aplica de fuerza. (Moraga, 2012:
parr. 1 [en linea])

Benyus dice: “Cuando miramos tan profundamente en
los ojos de la Naturaleza, nos damos cuenta de que todos
nuestros inventos ya han aparecido en ella en una forma
més elegante y con un coste mucho menor para el plane-
ta”. Tal vez, el ejemplo mas representativo y anecdético a
lavez para comprobar esta afirmacion, sea el disefio de las
clpulas geodésicas de Buckminster Fuller de doble reticu-
la espacial. Los resultados constructivos de este disefio le
salieron muy similares a las diatomeas o a las geometrias
de los cactus esféricos, llamados biznagas (Fig. 8). (Lépez,
2008 [en linea]).

Figura 8. Clpula geodésica de estrutura tubular
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il & ESTETICA

ATRACTIVO ESTETICO

La estetica suele ser un concepto superficial que mane-
Jjamos los humanos para atraernos mutuamente, desde el
momento en que elegimos un atuendo, un peinado, etc.,
es para agradar y ser aceptados por la sociedad. En cues-
tiones de disefio, la estética tiene una fuerte importancia
en cuanto a querer transmitir un mensaje a los usuarios,

’de}ando al disefio conductual como segundo plano.

Eldisefio natural lo hace la naturaleza: los hombres hemos

evolucionado para vivir mejor en un entorno entre anima-
les, plantas y otros seres. Se produce un proceso de coe-
volucién entre los seres. Cuando consideramos una cosa
“bonita” como por ejemplo el plumaje de aves, colores de
flores, sabores de frutas, olores agradables; generamos un
juicio proveniente directo del nivel visceral. En este nivel
dominan os rasgos, las caracteristicas fisicas, o netamen-
te “perceptual” es lo mas importante. Elnivel visceral tra-
ta de reacciones iniciales. (Norman, 2004)

El término “bonito” en un disefio no lo es todo para lograr
% _su objetivo, sin embargo es parte del mismo el que tenga
A\ clerta caracteristica.

‘En el ambito de diserio grafico es muy importante conocer

lainfluencia que tiene la estética para vender un servicio o
producto, ya que es un punto referente de atraccién parael
cliente. (Norman, 2004 [en lineal).

EL DISENO EN LA NATURALEZA

El disefio va mas alla de un simple lenguaje visual, re-
(ine a todos los sentidos. Cuando todas estas dimensio-
nes se complementan ayudan a definir y generar una idea
congruente dotada de una estética propia. El disefio es un
lenguaje, es una declaracion de la intencion de un disefia-
dor, los objetivos y los valores que posee. Esta declaracion
debe ser entendida a través de las fronteras, de las distin-
tas lenguas alrededor del mundo, y en ocasiones también
debe entenderse a través de las barreras de la cultura.
Dentro del ambito del disefio, Bernd Lobach (1981) expre-
sa que las caracteristicas estéticas del aspecto de un pro-
ducto estan determinadas por elementos configuraciona-
les, que se distinguen conscientemente en el proceso de
percepcion como forma, material, superficie, color, etc., a
través de los cuales se determina esencialmente la confi-
guracion; como en la Naturaleza, la suma de las partes con-
forma el todo.

Al igual que los seres vivos, el disefio trata de comunicar
por medio de texturas, colores y formas. La naturaleza en
repetidas ocasiones logra su objetivo de comunicar algo
de manera muy bella y muy efectiva. Dos ejemplos que re-
flejan lo anterior son el disefio de camuflaje y disefio de
atraccion en los animales, los dos se refieren a la comu-
nicacion. El buho tiene un patron en su plumaje y una es-
tructura tinica que se camufla con la corteza y textura de un
arbol para cuidarse de los depredadores (Fig.9). Este es el

DISENO NATURAL

disefio de camuflaje. Por otro lado, las flores atraen la aten-
cion de los insectos haciéndolos participes de la poliniza-
cion por medio de sus colores brillantes y su fragancia (Fig.
10). Este disefio es de atraccion. En ocasiones, un disefio
en la naturaleza puede servir tanto de camuflaje como de
atraccion. Por ejemplo en las cebras: las rayas de una ma-
nada de este animal en movimiento confunden alleon que
se dispone a atacarlas. Sin embargo, cada patron de rayas
es Unico, siendo también una forma de que sus crias iden-
tifiquen a sus madres. (Lopez, 2008 [en linea])

Se trata de un nimero algebraico que posee muchas
propiedades interesantes y que fue descubierto en la an-
tigliedad, no como “unidad” sino como relacion o propor-
cion (Fig. 11).

Figura 9. Camuflaje de buho
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Figura 10, Polinizacion
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PROPORCION AUREA

34

Esta proporcion se encuentra tanto
en algunas figuras geometricas como
en la naturaleza en elementos tales
como caracolas, nervaduras de las
hojas de algunos arboles, el grosor de
las ramas, etc.

A continuacion se desglosan estos
ejemplos. Dentro de la botanica po-
demos observar la proporcion aurea
en la cantidad de espirales de una
pifia (ocho y trece espirales), flores o
inflorescencias (Fig. 12).

Otro ambito de la naturaleza que esta
constituido por dicha regla es la zoo-
logia, donde podemos observar la

relacion que existe entre la distancia
entre las espiras del interior de cual-
quier caracol.

La proporcion aurea también ha sido
un gran pilar dentro del arte y la cul-
tura, obras histéricas y famosas estan
respaldadas por ella, por alglin moti-
vo, las figuras que estan “proporcio-
nadas” segtn el nimero aureo nos
resultan mas agradables. Por ejem-
plo, el uso de la seccion aurea puede
encontrarse en las principales obras
de Leonardo Da Vinci.

Es bien conocido el interés de Leo-
nardo porlalas matematicasdel artey

Figura 11. Proporcion aurea en la naturaleza

Figura 13. Cuerpo humano / hombre de Vitruvio

DISENO NATURAL

de la naturaleza, y esta proporcion no
le era indiferente. De hecho, en su es-
tudio de la figura humana, plasmado
en el Hombre de Vitruvio, puede verse
como todas las partes del cuerpo hu-
mano guardan relacion con la seccion
aurea (Fig. 13). Estudios como los
de Fechner (1981) han demostrado
que la percepcion de la belleza radi-
ca en la proporcion aurea. Por ende,
aquello que mas se aproxime a este
ndmero se percibira como mas bello
y perfecto. Esta nocion de belleza y
perfeccion es aplicable a estructuras
arquitectonicas, pinturas, partituras
musicales, fractales y personas.

Leonardo no fue el tnico en utilizar
esta proporcion en su obra. Miguel An-
gel, por ejemplo, hizo uso del niimero
aureo en la impresionante escultura
El David, desde la posicion del om-
bligo con respecto a la altura, hasta
la colocacion de las articulaciones de
los dedos.
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1.4 CONCEPTO

Los conceptos son construcciones o
auto proyecciones mentales, por me-
dio de las cuales comprendemos las
experiencias que emergen de la in-
teraccién con nuestro entorno. Estas
construcciones surgen por medio de
la integracion en clases o categorias,
que agrupan nuestros nuevos cono-
cimientos y nuestras nuevas experien-
cias con los conocimientos y expe-
riencias almacenados en la memoria.

CONCEPTO EN EL DISENO

El concepto de disefio suele utili-
zarse en el contexto de las artes, la
arquitectura, la ingenieria y otras dis-
ciplinas. El momento del disefio im-
plica una representacion mental y la
posterior plasmacion de dicha idea
en algtin formato grafico (visual) para
exhibir como serd la obra que se pla-
nea realizar. El disefio, por lo tanto,
puede incluir un dibujo o trazado que
anticipe las caracteristicas de la obra.
En el caso del disefio natural dichos
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La formacioén del concepto esta es-
trechamente ligada a un contexto de
experiencia de la propia realidad; de
experiencia individual, cultural, social,
etc. siendo de especial importancia
la referencia al lenguaje sobre todo
referido a la propia lengua, pues me-
diante ella, el conocimiento tiene la
posibilidad de adquirir una expresion
comunicable.

conceptos se respaldan en formas,
figuras, texturas, que la naturaleza
nos pudiera brindar. Consiste en una
especulacion ideadora de la resolu-
cion de un proyecto. El disefioc es pu-
ramente la inspiracion y la aplicacion
de las formas fisicas desarrolladas, la
conjuncion de la percepcion de los
sentidos y la tecnologia, las musas
son las formas més basicas. Kripke,
Saul (2005).

3
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Textura que la naturaleza nos brinda
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CONCEPTOS GENERADOS A PARTIR DEL DISENO
NATURAL APLICADOS AL DISENO GRAFICO

En la actualidad podemos ver la conceptos basados en
naturaleza que son aplicados en muchas areas del disefio
gréfico, como cartel, ilustracion, branding, disefio textil, fo-
tografia, grafica objetual, entre otras. A pesar de que dichos
conceptos emiten un mensaje y tienen una intencion en
comtin, no siempre cumplen la misma funcion; la funcion
de algunos es emitir un mensaje y la de otros es cumplirun
proposito de estética.

Para comprobar la informacion anterior se exponen los si-
guientes casos, el cartel de Karla Cuellar, ilustradora Pobla-
na, pretende transmitir un mensaje de Familia (Fig. 14).
Enestecartel se sobre entiende por los elementos que con-
forman la composicion la idea deseada, no existe manera
de que el espectador interprete otro mensaje. Un ejemplo
de identidad corporativa es el logotipo de Altix, condo-
minios ecologicos en Angeldpolis, donde el concepto es
sustentable y ecologico (Fig. 15). Respecto al lenguaje
fotografico existen varios proyectos que se respaldan en el
disefio natural, ya sea dandole narrativa a las sesiones a
través de elaboracion de accesorios con materiales natu-
rales o el entorno donde se toma la foto. Un ejemplo de
esto es el fotografo Oleg Oprisco (Fig. 16). En el ambito
textil multiples son los ejemplos en los cuales la naturaleza
esinspiracion para la creacion de texturas, colores, formas,
teméticas. Un ejemplo de esto es Marimekko quien en sus
trabajos plasta formas abstractas de flores y texturas con el
fin de decorar sus objetos (Fig. 17).
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Figura 14. Cartel “Familia” por Karla Cuellar

ALTI X"

GREEN SKY S FUTURE INCLUDED

Figura 15. Ejemplo Identidad Altix

Figura 16. Trabajo corona floral Oleg Oprisco

Figura 17. Textura textil Marimekko

DISENO NATURAL
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APLICACION DEL DISENO NATURAL
EN EL DISENO GRAFICO

Un aspecto importante y fundamental a destacary con-
siderar en la aplicacion del disefio natural en el area del
disefio grafico, es el discurso propio que poseen los ma-
teriales orgénicos como ramas, hojas, plumas, flores, por
mencionar algunos. Cuando el discurso se explota al maxi-
mo conceptualmente pueden lograrse resultados que,
ademas de ser funcionales al transmitir el mensaje desea-
do, cumplen otro aspecto importante para que impactar
visualmente, poseen estética.

Las siguientes imagenes son prueba de la aplicacion de
materiales organicos en el diserio gréfico, en este caso el
érea de la fotografia., donde dichos materiales son mani-
pulados para transmitir un sentimiento, donde la estética
y el concepto se integran para generar un discurso visual
funcional.

40

APLICACION DEL DISENO
NATURAL EN LA FOTOGRAFIA
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VALENTIA

Para los cobardes el futuro
es incierto, para los valientes,
la oportunidad.
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IRA

El lado oscuro que controla
y enloquece. Sirige tu vida,
dominard tu destino.
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AMARGURA

Soledad y tristeza tu eres,
aunque coraje e irracionalidad
de la vida siempre posees.
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GLOSARIO

Biomimética

(De bio, vida y mimesis, imitar), también conocida como
biomimética o biomimetismo, es la ciencia que estudia a
la naturaleza como fuente de inspiracion, nuevas tecnolo-
glas innovadoras para resolver aguellos problemas huma-
nos que la naturaleza ha resuelto.

Disefio conductual

“En el disefio conductual todo se basa en el uso. La apa-
riencia en realidad no importa” Es decir: que funcione y
que sea practico independientemente de que sea feo.

Fuselaje
m. Cuerpo central del avion: el fuselaje se hace de material
ligero y resistente.

Geodesia

f. Ciencia matematica que estudia y determina la figura y
magnitud de todo el globo terrestre o de una gran parte de
él, y construye los mapas correspondientes: en la actuali-
dad, la geodesia se ayuda de los satélites artificiales.

Hidrofobia
f. Horror al agua: su hidrofobia le impide viajar en barco.
rabia, enfermedad virica.

DISENO NATURAL

Inflorescencia

f. bot. Orden o forma con que aparecen agrupadas las flo-
res en una misma rama: inflorescencia en espiga, en um-
bela.

Junquillos. m.

1 Planta herbacea de jardin de tallo liso y largo, de flores
amarillas muy olorosas, parecida al narciso: el junquillo se
utiliza en perfumeria.

2 Moldura redonday delgada que se pone como adorno
en el borde de un mueble o de otros objetos de madera: el
armario esta rematado con junquillos.

Nivel visceral

“En el nivel visceral dominan los rasgos, las caracteristicas
fisicas (aspecto, tacto, sonido)”. Es decir, entre dos obje-
tos, funcional y econdmicamente iguales, escogeremos
siempre el que mas nos guste. Eso es una eleccion visceral.
Plramente estética.

Polimero

m. Compuesto quimico de elevada masa molecular obte-
nido mediante un proceso de polimerizacién: las proteinas
son polimeros sintetizados por los seres vivos.
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CAPITULO IV

4 2 Detalles generales

[ ]
Tipo de impresion: digital a color
Papel: couche mate

Aspectos técnicos Gramaje: 150 ¢
. 7 No. De paginas: 54
de prOd uccion Dimensiones: 21.5cmx21.5cm

Extendido: 43 cmx21.5cm
Copias del ejemplar: 3

Pasta
Presentacion: Pasta rigida
Tipo de impresidn: digital a color
Acabado: laminado mate
Medidas (extendida): 43 cm x21.5cm
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CAPITULO IV

Conclusiones

Como conclusion de este proyecto, se puede considerar
que la experimentacién con el uso de materiales
naturales puede funcionar en cualquier area del
disefio, como los ejemplos mencionados en esta
investigacion de artistas y disefiadores que han
utilizado este recurso de manera inconsciente y que
con sus trabajos finales demuestran la funcionalidad
del uso de la naturaleza, es por eso la importancia de
difundir y respaldar con hechos que este recurso ha
sido y serd una guia para aterrizar proyectos con una
tematica rica en contenido e interés visual.

En una primera instancia, fue caracterizada por una
intencion previa de aproximacion a la Naturaleza,
para luego progresar a una metodologia especifica de
transformacion de la informacion y, confluir en una
materializacion de los resultados dentro de los
niveles contemplados. Cabe mencionar que el disefio
natural no es un tema que todo disefiador conoce y
por lo tanto utilice, esto por el estilo y bagaje cultural
que cada individuo pose, es por eso que se trata de
pluralizar al disefio natural mediante este material
como un proceso funcional, una herramienta que
sirva de apoyo para encaminar proyectos de manera
diferente y creativa, como un recurso y guia para dar
enfoques distintos a los proyectos.

Es posible que el disefio natural se establezca como
una ciencia dindmica, pues ha demostrado
claramente su vitalidad y no cabe duda de que est4
destinada a jugar un papel importante en el impetuoso
desarrollo del Disefio.

Esta disciplina hace un hincapié en su estructura, la
observacion y la experimentacion, cuyos conceptos
trabajan tanto en conjunto como por separado, esto
dependiendo el proyecto a realizar, un claro ejemplo es

118

RESULTADO

el caso de la seccion aurea que fue producto de la
observacion en los patrones repetitivos en seres vivos.

Las ilustraciones de autores como “Sego y Ovbal”
y Karla Cuellar que utilizan la experimentacion
con materiales y técnicas como elemento principal
en sus trabajos. El disefio natural hace un
lamado al interés de todo disefiador, invitdndolo
a creardisefios con la Naturaleza basandose en la
forma, el sentir, y concepto de los productos,
materiales y formas.

El libro es una herramienta milenaria que ha sido
utilizada por cientos de afios para la transmision
de mensajes, para su realizacion ha pasado porun
sin fin de acabados y materiales que acorde a la
época eran lo suficientemente aptos para poder
plasmar los escritos. Estos materiales han tenido
algo en comun, la naturaleza, es por eso que este
proyecto se aterriza en este medio para poder
informar y transmitir el valor de su contenido: el
disefio natural. El formato y los acabados de este
libro se han propuesto y utilizado acorde a la
investigacién del andlisis iconografico que sin
duda ayudan para la toma de decisiones en
cuanto a su estructuray composicion.

Para darle el cierre apropiado a este recorrido, se
cree oportuno convocar a Williams quien concluye:

“La herencia que el ser humano ha recibido
de la Naturaleza, y su acumulacion de
influencia y de invencidn a lo largo de la
historia, es mucho mds flexible que lo que
se encuentra en el mundo natural. Existen
todavia cimas intocadas que deben
explorarse .
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Glosario

Biomimética

(De bio, vida y mimesis, imitar), también conocida
como biomimetismo, es la ciencia que estudia a la
naturaleza como fuente de inspiracion, nuevas
tecnologias innovadoras para resolver aquellos
problemas humanos que la naturaleza ha resuelto.

Diseno conductual

“En el disefio conductual todo se basa en el uso. La
apariencia en realidad no importa” Es decir: que
funcione y que sea practico independientemente de
que sea feo.

Fuselaje

m. Cuerpo central del avidn: el fuselaje se hace de
material ligero y resistente.

Geodesia

f Ciencia mateméatica que estudia y determina la
figuray magnitud de todo el globo terrestre o de una
gran parte de él,y construye los mapas correspondi-
entes: en la actualidad, la geodesia se ayuda de los
satélites artificiales.

Hidrofobia

f. Horror al agua: su hidrofobia le impide viajar en
barco, rabia, enfermedad virica.

Inflorescencia

f. bot. Orden o forma con que aparecen agrupadas
las flores en una misma rama: inflorescencia en
espiga, en umbela.
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Junquillo s. m.

1.- Planta herbacea de jardin de tallo liso y largo, de
flores amarillas muy olorosas, parecida al narciso: el
junquillo se utiliza en perfumeria.

2.- Moldura redonda y delgada que se pone como
adorno en el borde de un mueble o de otros objetos
de madera: el armario esta rematado con junquillos.

Nivel visceral

“En el nivel visceral dominan los rasgos, las carac-
teristicas fisicas (aspecto, tacto, sonido)”. Es decir,
entre dos objetos, funcional y econéomicamente
iguales, escogeremos siempre el que mas nos guste.
Eso es una eleccion visceral. Puramente estética.

Polimero

m. Compuesto quimico de elevada masa molecular
obtenido mediante un proceso de polimerizacién:
las proteinas son polimeros sintetizados por los
seres Vivos.
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