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Introduccion

El acto de conocer proviene de una necesidad o de alguna motivacidn, implica la buasqueda y en
consecuencia la reflexién de aquello que se busca entender. Esta necesidad de conocimiento puede ser
de distintas indoles: personales, académicas o profesionales. Para el caso que refiere esta investigacion
esta motivacidn proviene de lo personal, durante varios afios siempre escuché decir que en Colipa el
trabajo de la alfareria “cada vez era menor”, que “ya casi no se hacian comales”, esta es la razén por la
cual decido indagar en las causa por las que suceden estos fendmenos, sin dejar de lado y quizd tomando
aun mas en cuenta el explorar de manera completa los aspectos que conforman este oficio (las artesanas,
el modo de produccidn, la materia prima, los talleres de trabajo, la venta) para comunicarlos con la

poblacién de Colipa.

En consecuencia la parte de la realidad que me ha interesado examinar y que define el objeto de
estudio para la presente investigacidon queda conformado de la siguiente manera: La concepcion y relaciéon

de las alfareras de Colipa, Veracruz con su oficio y los factores socioculturales que rodean dicho trabajo.

Planteamiento del problema

El oficio de la alfareria en Colipa se realiza desde tiempos antiguos, dentro de la zona geografica
en la que se localiza es el municipio que se caracteriza por la elaboracién de objetos de barro tanto
utilitarios como de decoracion. Tiempo atrds solia haber un nimero significativo de artesanas laborando
el barro y este oficio gozaba de una importante influencia en el comercio y cultura local. Sin embargo con
el paso de los afios un par de fendmenos relacionados entre si se han hecho presentes, el primero de ellos
es que esta actividad ha experimentado un decaimiento en el nimero de artesanos dedicados al trabajo
alfarero, de igual forma ha habido un menor consumo de los utensilios de barro caracteristicos en la cocina

local.



En cuanto a la disminucion de artesanas:

La globalizacidn ha sido un fenédmeno fundamental en la pérdida de practicas tradicionales de
cualquier tipo, trayendo como consecuencia el desempleo en México, generado por la pérdida del
papel productivo de los campesinos, que ocasiond su incorporacion a la clase obrera (Rubio, como

se citd en Sanchez, 2016).

Este cambio modifica la forma de subsistir de las artesanas colipefias y de artesanos mexicanos en
general, ahora ya no labora en oficios tradicionales para producir articulos para cocina, como lo pueden
ser la elaboracion de metates o molcajetes y en este caso la produccién de articulos de barro. sino que se
encuentra vendiendo su mano de obra en la industria. La misma modernizacién trae consigo la migracion
a las ciudades por parte de pobladores rurales, como enuncia Castillo acerca de estos fendmenos:
“...tuvieron que ver con la debacle de procesos econdmicos y productivos en los contextos/espacios
rurales y agrarios relacionados con las reformas estructurales, el olvido oficial del Estado mexicano al
campo y las crisis econdmicas” (2018, p. 16). En Colipa la miigraciéon provocd la reduccién de la poblacidn
casi en un 10% desde 1995, aino en el que el nimero de habitantes era de 6,334 personas. Para el afio

2020 la poblacidn constaba solamente de 5,743 personas.

Siguiendo con los efectos de la globalizacion, ademas de la influencia del sistema capitalista es la
manera en que estos propiciaran el cambio de lo rural y tradicional a lo moderno en la preparacion de
alimentos. La industrializacién suplanté a las ollas y demas utensilios artesanos por estufas y artefactos
elaborados dentro de fabricas, disminuyendo la necesidad de utilizar productos hechos de barro, sobre

esta influencia:

“En los aifos de 1982-1988 Miguel de la Madrid emprende una politica donde deja que el comercio

internacional se inserte libremente e invada el mercado por productos extranjeros, ocasionando



que la industria mexicana tradicional se vea afectada por la pérdida de subsidios” (Hiernaux, como

se citd en Sanchez, 2016).

Con lo la manera de cocinar poco a poco fue agilizandoce y dejando atras lo originario y

envolviéndo a los pobladores en un nuevo modelo de vida.

Por otro lado es importante mencionar que aunado a estos factores lo acompafian el gradual
desconocimiento de lo que es el oficio de la alfareria, es decir al mismo tiempo que el trabajo alfarero se
ve disminuido también “desaparece” del imaginario de nuevas generaciones las cuales no tienen o tienen
una nocidén vaga o no completa de lo que es la alfareria de Colipa. Quiza estas personas sepan que en
Colipa se hacen comales, ollas, etc de barro, pero no identifican quiénes los producen, o a lo mejor
desconocen el proceso de elaboracién, quizd no tengan conocimiento de donde proviene esta labor.
Encuentro entonces una necesidad para la comunicacion para lograr divulgar la labor de las artesanas con

la poblacidn de Colipa y asi logra visbilizacién y reconocimiento de este oficio.

Objetivos general y particulares.

Cualquier investigacion debe contar con metas que definan el rumbo del proyecto con la finalidad
de alcanzar buenos resultados y entender a mayor profundidad el fenédmeno a estudiar, en el caso actual

se han definido como objetivos general y particulares los que a continuacion se mencionan:

Objetivo general

Divulgar la labor alfarera y a las artesanas de Colipa, Veracruz para su visibilizaciéon y reconocimiento

mediante una exposiciéon fotografica.

Obejtivos particulares



-Investigar el origen histdrico de la produccién alfarera.

-ldentificar los aspectos socioculturales por los cuales este oficio ha decaido

-Documentar el proceso de produccion de la alfareria.

-Conocer la concepcién del los artesanos y del publico en general sobre la alfareria como

patrimonio.

Justificacion

Los dias de 21 y 22 de octubre de 2023 se realizaron una serie de entrevistas a las alfareras Iris
Segovia Cruz, Maria Segovia Landa, Elvira Viveros Salas y Gloria Segovia Cruz (Ver Anexo A). Estas
entrevistas marcaron el primer trabajo de campo con los actores sociales, en ellas se buscaba localizar
informacion general sobre el trabajo de la alfareria como los objetos que fabrican, con quienes comercian,
donde trabajan, la organizacion de su trabajo, etc. no obstante parte también muy importante de las
sesiones con los actores consistié en saber lo que opinan respecto a su trabajo, si creen que tiene la
valorizacién merecida, si lo consideran patrimonio o como algo identitario del pueblo, que piensan acerca

de divulgar su trabajo y de ser necesario de que manera ven posible realizar esta divulgacién.

Las respuestas de las artesanas fueron interesantes y en general concordaron en que el oficio de
la afareria no tiene la valorizacion que a ellas les gustaria que tuviera; en lo cultural opinan que es un
trabajo que cada vez se pierde mas con el paso del tiempo, en lo econdmico les gustaria tener mayor
promocién de sus productos. Al preguntarles sobre la divulgacién expresaron que les gustaria ofrecer
talleres a jévenes para que estos aprendan a realizar el oficio y de esta manera dejar un legado, de la
misma manera mencionaron que les agradaria exponer y comunicar su trabajo para que un mayor nimero

de personas conozca sobre la alfareria y de esta forma cuidar a lo que ellas llaman como “algo que es del



pueblo”, “algo de aqui”, haciendo referencia a la cualidad de la alfareria como un elemento que de

tradicién y que identifica al pueblo de Colipa.

Por ende y con el fin de visibilizar, valorizar el trabajo de las artesanas, y también buscando
divulgar el oficio con la poblacidn es que se define elaborar una exposicidn fotografica en el pueblo de
Colipa, en donde sigan criterios museograficos para comunicar a los espectadores los pormenores del

trabajo alfarero.

éPor qué divulgar y no difundir?, es necesario comprender la diferencia de estos dos términos
puesto que no estan destinados al mismo publico. Lozada nos comenta acerca de la difusidon que: “La
difusidn de la ciencia, por ejemplo, hace referencia a la comunicaciéon entre "pares", es decir, entre
especialistas y colegas que expresan resultados y logros, proponen lineas de trabajo y buscan encuentros

productivos entre multiples disciplinas” (s.f.).

Por lo cual tomando en cuenta el objetivo de esta investigacidn la difusién no es la herramienta
gue se necesita. Ahora bien la divulgacion a diferencia de la difusién no busca comunicar conocimiento a
pares investigadores y cientificos (sociales, naturales, exactos), por el contrario su meta es llegar a la

|,ﬂ

sociedad en general: “por un lado, debe extraer su sustancia, sus materiales, del cerrado ambito cientifico,
y por otro, ha de llegar, interesar y, si es posible, entusiasmar al lector comun con sus resultados” (Calvo,
p. 100). Es asi que la divulgaciéon no solo trata de comunicar un hecho cientifico, se interesa en las formas

en que el conocimiento es presetando al publico, por lo cual el divulgador debe darse a la tarea de manejar

material que resulte comprensible a todo el mundo.

La divulgacidna fin de expresar conocimiento de manera significatica a la gente en general

persigue ciertos objetivos que son:



a) Es capaz de crear una atmdsfera de estimulo a la curiosidad por la ciencia y su método. b) Ayuda
a despertar la imaginacion. c) Cultiva el espiritu de investigacion. d) Desarrolla la capacidad de observacion,
la claridad de pensamiento y la creatividad. e) Contribuye a descubrir vocaciones cientificas. f) Propicia
una relacion mas humana con el cientifico. g) Erradica mitos. h) Abre caminos hacia la participacién del
desarrollo cultural universal. i) Enriquece la condicion humana, en un sentido mas filosdéfico. (Alboukrek,

como se citd en Calvo, 2006).

La divulgacidn puede tomar distintas presentaciones: “un museo, una exposicidn, un articulo en
la prensa, un curso formativo, una demostracién, un coloquio o un ciclo de conferencias son algunos
ejemplos de esta variedad de alternativas formales” (Solanas, I. et al, p 820). Esto resulta bastante
pertinente para los fines de esta tesis, puesto que atribuyendo a los atributos creativos y expositivios que
la divulgacion puede ofrecer, el arte y en particular la fotografia se acoplan perfectamente para dar a
conocer la alfareria de Colipa, por lo cual el arte puede: “promover o facilitar el conocimiento cientifico
por la via de la creacidn artistica y también para implicar al creador artistico en la realizacién final del

producto” (Coiteux, como se citd en Calvo, 2006).

Como se observa la divulgacién y el arte puden ir de la mano, de las lineas anteriores se destaca
el valor de la fotografia como elemento artistico, empero en tanto valor investigativo la fotografia ofrece

otros valores a las ciencias sociales:

“..destaca la importancia de la fotografia para el estudio de diversas areas del
conocimiento. "[...] las imagenes que tienen un reconocido valor documental son importantes
para estudios especificos en las areas de arquitectura, antropologia, etnologia, arqueologia,
historia social y otras ramas del saber, porque proporcionan un medio de conocimiento de la
escena pasaday, por lo tanto, una posibilidad de recuperacion de la memoria visual del hombre y

de su entorno sociocultural [...] ” (Kossoy, 2012).
10



Si centramos la mira en la antropologia, particularmente en la etnografia se identifica a la
herramienta fotografica com un instrumentos que ofrece distintas alternativas de uso, sobre ello Boni. P
& Moreschi, B. acotan: “La fotografia etnogréfica puede incluirse en articulos cientificos, exposiciones o
diversos tipos de publicaciones. Puede caracterizarse como objeto de estudio, de investigacién o como
mera ilustracién” (2007, p. 139). Con el fin de investigar, documentar y divulgar, la fotografia antropoldgica
permite recuperar informacién sobre las etnicidades del espectro social, y en este caso en particular ofrece

la posibilidad de representar por la imagen a las artesanas colipeias.

De relevancia resulta también evidenciar al oficio de la alfareria, labor que se ve expresada en las
piezas de barro utilitarias y de decoracién y considerado como patrimonio cultural inmaterial (PCl): “...Las
manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial portan y transmiten conocimientos y normas
relacionadas con las funciones y relaciones entre los distintos géneros de una determinada sociedad...”

(Luri, p. 522).

Pregunta de investigacion

En relacidn con el objetivo general la pregunta de investigacion plantea: ¢Como visibilizar la labor

alfarera y a las artesanas de Colipa en una exposicion fotografica con el fin de divulgar este oficio?

Hipatesis

Por conducto del trabajo de campo de corte etnografico con las alfareras de Colipa, donde se
documentard lo concerniente a su labor para visualizarlo fotograficamente e instalarlo en una exposicion
en el pueblo mismo para la divulgacién con los habitantes, se puede apoyar a la visibilizacién, la
aprehension del quehacer alfarero, el reconocimiento de los actores (artesanas) y la puesta en valor del

patrimonio cultural colipefio.
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Estado de la cuestion

De sustancial importancia resulta el estado del arte o estado de la cuestion para la labor
investigativa, pues este nos brinda un panorama de las investigaciones que abordan o se aproximan a
nuestro objeto de estudio desde una o varias disciplinas ya sea con resultados similares o diferentes, sobre
esto senala Uribe: “Este permite develar la dindmica a partir de la cual se ha desarrollado la descripcidn,
explicacion o comprensiéon del fendmeno en estudio y la construccion de conocimientos sobre el saber
acumulado” (como se citd en Patifio, 2016). Del mismo modo el estado de la cuestién propone el analisis
critico del compendio de investigaciones y producciones examinando sus propuestas
tedrico/metodoldgicas, sus alcances y limitaciones para coadyuvar a encaminar, dotar de sentido y
solidificar la investigacion propia con el fin de plantear nuevos horizontes dentro del campo estudio o con

la finalidad de replantear estos desde otra mirada, conceptos, metodologias, técnicas, etc.

En este estado de la cuestién se examinardn aquellos proyectos que brindan una informacién
escrita, aquellos que son graficos y desde luego aquellos otros que toquen o se acerquen de alguna manera
al objeto de estudio o tengas objetivos similares con la investigacidon en marcha. Es por tanto que el actual
estado de la cuestidon propone ocuparse de aquellas investigaciones y producciones que han indagado
acerca del conjunto de circunstancias y factores sociales que rodean a los trabajadores de la alfareria en
distintos puntos geograficos de México asi como de Latinoamérica, ademds de procurar la conservacién,

la divulgacién o la exposicidn del patrimonio alfarero.

La manera en que se desarrollard el andlisis de la literatura en este estado del arte obedece a una

divisiéon por area disciplinar, disponiendo asi:

-Trabajos fotograficos: exposiciones y series fotograficas sobre alfareria.

- Textos Antropoldgicos



- Trabajos de Comunicacion.

Desde la Fotografia

La eleccion y andlisis de trabajos que a continuacién se mencionan se debe a las intenciones de
divulgar, mostrar y hacer conciencia de la alfareria a través de la fotografia, objetivo principal de la
presente investigacion. Ademas de la exploracién de las distintas maneras de fotografiar a la alfareriay a

los artesanos, lo cual provee un variado panorama de aspectos técnicos y compositivos a explorar.

Primeramente se hablarad de la exposicion El arte popular de México, alfareria y ceramica, del
2014, que fue exhibida en las instalaciones de Museo Nacional de Culturas Populares. Las fotografias dan
cuenta de la diversidad de elementos simbdlicos del oficio alfarero, como procesos técnicos y materias
primas. Las fotografias muestran a artesanos del Barrio de la Luz, en Puebla; piezas elaboradas por mujeres
en San Agustin Oapan, Guerrero; y a la artesana Juana GAmez de Amatenango del Valle, Chiapas. Las
fotografias expuestas son en blanco y negro y a color, con planos cerrados y abiertos. En los planos
cerrados, se enfatizan los detalles de objetos y materiales; en los abiertos se observa un panorama de los

talleres del produccion. Es de acentuar que las imagenes ubican en su mayoria los procesos de produccién.

La exposicion La alfareria popular de El Cercado, llevada a cabo por la Fundacién Artesano Group
y puesta en marcha en la Escuela Taller de Ceramica El Cercado, en Venezuela, en 2023, busca concientizar,
y animar a la poblacidn a conocer sobre la alfareria del lugar. La exposicion nace en el marco de rescatar
el espacio del taller para llevar a cabo en el no solo exposiciones sino talleres, labores de investigacién y
produccién. En la muestra de fotografias (que se encuentran apoyada por paneles informativos) se expone
la labor de artesanos locales, se puede notar en ellas el proceso de elaboracidn de las piezas de barro. Las
fotografias simple vista parecen gozar de una producciéon y postproduccién limpia sin ediciones de masy

con una luz natural que brinda una imagen apacible.



La muestra fotografica colectiva Proyecto Alfarero organizada por Foto Club Obtura en Rosario
Santa Fe, Argentina del afio 2017, expone el taller, el proceso de elaboraciéon y al artesano Rubén Winkler
en fotografias a blanco y negro, con una rica variedad de juegos de profundidad de campo, en los planos,
y composicion que resultan en una serie altamente descriptiva de lo que implica el modelado de una pieza
de barro, metiéndonos en contexto con el taller del artesano. Se pude notar en algunas de las fotografias
un juego de luces y el énfasis en las texturas que hacen a las imagenes muy descriptivas de lo que esta

sucediendo.

Alfareros: Tlayacapan, México-San Miguelito, Camagtiey es una exposicién con fotografias de los
mexicanos Nelia Torres y Eduardo “Lalo” Aguilera, llevada a cabo en Cuba por Asociacién Cubana de
Artesanos Artistas e instalada en el Museo Provincial Ignacio Agramonte Loynaz, en 2016. La finalidad
primera de esta muestra fue el dar a conocer las similitudes y las diferencias entre la alfareria de México
en Tlayacapan y Cuba en Camagley. En las fotografias se encuentran la vision de ambos creadores
marcadas por diferencias en el uso de las luces y sombras, al mismo tiempo que unos de ellos parece ser

mas sobrio o “recto” en la captura de las imagenes mientras el otro logra instantaneas mas sutiles.

“La memoria del barro” del 2017, es una serie fotografica de Fernando Oscar Martin, artista
especializado en antropologia visual, fotoperiodismo y fotografia documental, en ella Fernando da
testimonio de la elaboracion de piezas artesanales, objetos decorativos, y de cazuelas de los alfareros de
Metepec en el Estado de México. Las fotografias gozan de un gran aspecto visual, notando a detalle cada
una de las actividades que los alfareros realizan en su dia a dia. Las imagenes de alto nivel técnico-artistico
tienen una estética con poca luz ubicando ésta en un punto definido para dar una sensacidn de acento en
el sujeto u objeto que quiere fotografiar. Se tiene asi una serie de fotografias con un estilo propio y de

gran valor cultural.
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Desde el plano artistico y personal Samuel Segura, Director de Arte y Disefiador Grafico muestra
una mirada diferente de la alfareria al centrarse en el creador del barro y no en la produccidn de piezas.
Con la serie fotografica llamada “Solo el amor convierte el milagro en barro” del aifio 2014, Segura se toma
la libertad de no retratar procesos o materias primas, sino que centra especial atencion en la figura de Don
Angel, artista alfarero Poblano, para dotar de un profunda expresién cada fotografia y mostrar el amor

gue un artesano tiene por la labor que hace, su entorno y las artesanias que elabora.

El fotorreportaje hecho en 2021, de Daniel Casas sobre los talleres alfareros del Barrio de la Luz
en Puebla de nombre “El mundo alfarero” podemos ver en escena con algo mas de claridad como es un
taller de un alfarero y notar la gran cantidad de productos en serie que elaboran dia a dia. Es evidente que

cada fotografia cuenta con un acento compositivo especifico que mayormente recae en una persona.

Desde la Antropologia

La pertinencia de examinar trabajos desde lo antropoldgico viene del poder contar con un
espectro de investigaciones que han estudiado diversas categorias sociales y/o culturales de los colectivos
alfareros, ademas de observar las metodologias o incluso teorias que se han utilizado y que de ser

conveniente se pueda encontrar alguna guia para adaptar a la presente investigacion.

En el eje antropoldgico y de estudio etnograficos destaca la Tesis doctoral de Daniel Nahmad
Molinari titulada “En los mdrgenes de la modernidad. La cerdmica del Tajin. Identidad y cambio desde la
etnografia de la cultura material”, presentada en la Universidad Nacional Auténoma de México en 2018.
Nahmad presenta una investigacion en localidades de los municipios de Coatzintla, Papantla y Poza Rica,
donde analiza como la urbanizacién y la globalizacién han atravesado a las comunidades indigenas y han
hecho cambios en los elementos tradicionales y culturales que los identifican como naturales de la regién

Totonaca. Elabora un registro de las actividades que aun perduran a pesar de los cambios influidos por el
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desarrollo, como lo son la siembra de milpa, la cocina con fogdn, el culto a los muertos entre otros.
Propone un trabajo de rescate de éstas actividades, documentando y dando un testimonio del estado

actual de las comunidades en relacion con la globalizacién.

De la Universidad de la Plata, Silvia Mathilde Stoher Rojas presenta su tesis de maestria en Historia
y Memoria: Memorias y fotografias. Recordando la alfareria en el Rio Vaupés. En este trabajo recepcional
Silvia constata a través del uso los alcances de la fotografia como soporte de memoria, busca dar cuenta
de los cambios socioculturales que la alfareria del Rio Vaupés ha sufrido con el paso del tiempo. Busca con
la rememoracion de los alfareros locales para indagar en sus percepciones sobre la alfareria de la

Amazonia Colombiana.

Carla Andrea Espinosa Carrillo en su tesina de maestria del 2017 titulada “La alfareria de Acatldn
de Osorio, valor social identitario como estrategia de comunicacion” presentada en la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla realiza un aporte a la comprensién del contexto laboral de los alfareros
de Acatlan de Osorio en Puebla abordando la problemdtica social en la que se encuentran y que impide el
desarrollo y la difusion del oficio como lo son el bajo turismo en la zona, la desercién del oficio alfarero en
pro de un trabajo que mejore la calidad de vida de los trabajadores y el encarecimiento de la materia prima
para la elaboracién de los objetos de barro. Situaciones que analiza y que concluye deben de atenderse,
sugiere el impulso de la alfareria de Acatlan desde la cultura y la economia para coadyuvar a generar que

la alfareria de Acatlan sea un elemento identitario de la localidad.

En la investigacion “La mujer en la alfareria de Tlayacapan, Morelos: Retrospectiva etnogrdfica de
un oficio” de 2018, y publicada en la Revista Pueblos y Fronteras Digital, Patricia Moctezuma Yano expone
las razones por las que en Tlayacapan las mujeres han tomado mayor incidencia en la realizacidn de piezas
ceramicas, refiriéndose a la introduccion de figuras de ornato en los productos fabricados y de como esta

innovacién en la ceramica tiene a estructurar nuevas formas de organizacion laboral entre patrones y
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empleadas de los talleres artesanos. Las mujeres tienen un rol preponderante en la elaboracion de las
decoraciones de los objetos alfareros pues en los talleres los patrones emplean casi exclusivamente mano

de obra femenina.

En 2022 en el articulo “El trabajo del barro: una forma de conocer y hacer. Pormenores de la
alfareria de la Chamba, Tolima”, que es resultado de la tesis de maestria de Edward Ivdn Gonzalez
Quifiones, realizada para la Universidad Nacional Colombia, en Bogotd estudia y describe el trabajo del
barro en la comunidad de La Chamba. Mediante la observacion participante, y mediante ayuda de la
fotografia como medio para exponer los estudios, examina y entiende la manera de relacionarse de los
trabajadores con el barro, sefiala el concepto del “punto” como piedra angular de la descripcion del
proceso de produccién, pues los artesanos ven en el “punto” los momentos y caracteristicas adecuadas

para proseguir en cada paso de elaboracion del barro.

Continuando con estudios de campo sobre comunidades alfareras tenemos el proyecto de Socorro
C. de la Vega Doria realizado en Los Reyes Metzontla, Puebla de titulo “La mujer alfarera ante la
conservacion del patrimonio, la economia social y familiar” examina el papel importante que juegan las
mujeres en la alfareria y como éstas debido a cambios en el mercado y el empeoramiento del entorno
natural modifican la manera de producir e incluso alejan a algunas de la labor alfarera. La investigacién da
cuenta de cada uno de estos acontecimientos y de como se forjan nuevas relaciones con el medio natural
y de género. Busca como finalidad ofrecer a la poblacién un entendimiento reflexivo de los
acontecimientos antes dichos y propiciar opciones que permitan la solidificacion de la produccion

artesanal y su venta.

“Los HAdhAl del Valle del Mezquital: Maguey, pulque y alfareria” es un texto de Patricia Fournier
Garcia, producido por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia y la Escuela Nacional de Antropologia

e Historia. En él Fournier destaca lo que ella denomina como el Complejo econdmico del agave y estudia
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las actividades que constituyen tal complejo. Describe el conjunto de artefactos ceramicos que se emplean
en la produccién del pulque y que denomina como Complejo cerdmico del pulque. Busca explicar la
explotacién del maguey y el consumo y produccion del pulgue como entes generales de la economia de
las comunidades del Valle del Mezquital y de como la produccién alfarera se liga a la savia del agave y se

expresa como tradicion otomi desde el periodo colonial.

Desde la Comunicacion.

Los siguientes proyectos fueron hechos con el fin de divulgar el trabajo de artesanos alfareros, ademas de
estimar y proteger un legado cultural mediante el uso de la tecnologia, en particular de la multimedia y
por otro lado haciendo uso de los medios editoriales impresos. Resulta notorio el papel que la fotografia

tiene en ellos, pues esta complementa al texto y enriquece la experiencia visual.

Enfocaremos la tesis de la Licenciatura en Disefio y Comunicacién social titulada: Disefio de
proyecto multimedia para la preservacion del legado cultural de la alfareria de Ticul, Yucatdn, elaborada
por Cinthia Elizabeth Maldonado Cachén en 2015 para Universidad Mesoamericana de San Agustin. En ella
se desarrollé una investigacién de campo para recabar informacién de la labor de 5 alfareros de Ticul con
el fin de conocer el oficio de la alfareria desde la visién que tienen los propios trabajadores sobre su labor.
El uso que la fotografia tuvo en el desarrollo de la investigacidon es de resaltarse, si bien el producto final
es un disco multimedia, la fotografia juega un papel fundamental como un medio para retratar el mundo

del trabajo alfarero.

Los dos textos que se mencionan a continuacién de cierta manera buscan ser una mezcla de texto
e imagen, puesto que se observa que la imagen tiene algo mas de presencia para el acompafiamiento, la

visualizacion y comprension de la informacion escrita.
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Ubicaremos primeramente al libro “Cerdmica con alma. Talleres de capacitacion a los artesanos
alfareros de San Miguel de Porotos (Pacchapamba y Jatumpamba) de José Salvador Sanmartin Tamayo y
Carlos Julio Pesantez Palacios, publicado por la Universidad del Azuay y Casa Editora en Cuenca, Ecuador
en 2018. Este proyecto consistié en la revalorizacién y la proteccion del patrimonio de la labor ceramica
de las comunidades de Pacchapamba y Jatumpamba mediante la aplicacion de talleres en la poblacion, asi
como de una exposicién de las piezas ceramicas producidas en los talleres y la creacién de un horno de
coccién comunitario. Asi mismo con estas actividades y el trabajo en conjunto entre profesionales y
alfareros se buscaba preservar el valor cultural de la alfareria, poniendo en escena el valor de las piezas

ceramicas para enfocar una busqueda de la reactivacion de las artesanias en el sector.

El segundo trabajo es 2022 por Marco Ivan Panza Cajamarca, Diana Alexandra Morales Santos,
Mario Giovanny Lema Tamay, Maria Isabel Urefia Torres y Margareth Tatiana Lugmana Raimundo,
también en la localidad de Jatumpamba, producido por Editorial Universitaria. Precisa acercar al lector a
la fabricacién de ollas de barro Unicamente por mujeres pobladoras. Resalta la importancia de ocuparse
de los problemas socioculturales de la comunidad para mejorar la calidad de vida de las alfareras y
proteger el oficio. Es un material que permite conocer el entorno y elaboracion de las ollas ceramicas, pero
gue también expone lo concerniente a la cultura de los pueblos alfareros en general. Por lo tanto es un

documento que sirve para la consulta y divulgacion de informacién.

El material monografico “Barro Bruiiido, Maestros de Acatldn de Osorio” del aio 2010, elaborado
por el Instituto de Artesanias e Industrias Populares. Busca contribuir a la preservacion y difusion del
patrimonio artesanal, en él ademas de introducir al municipio de Acatldn como un pueblo alfarero se
encuentra descrito cada punto del proceso de produccién de las piezas de barro donde predomina el uso

de la fotografia para ilustrar las distintas acciones, se hallan fotografias que ocupan casi o la totalidad del
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espacio en la paginas. Una vez descrito el proceso de elaboracion, se tiene un apartado donde se da a

conocer la biografia de algunos de los alfareros de mayor relevancia y los objetos que comercian.

Del afo 2014 para la revista Materialidades. Perspectivas en cultura material, y con el titulo
“Cambio social y continuidad cultural en la cerdmica de Hudncito, Michoacdn México”, Eduardo Williams
indaga de qué manera y por qué la cerdmica y las técnicas de produccién cambian con el paso del tiempo,
siguiendo la investigacidon de Dean Arnold, averigua el cambio social de los artesanos en la produccién y
distribucion de la loza de la comunidad de Huancito, en Michoacan. Particularmente examina la evolucién
de estilo de la ceramica en tanto forma y decoracidn, ademds de los elementos que se siguen conservando
como el horno de coccién. De esta forma utiliza las caracteristicas de la cerdmica actual para hacer un

analisis de la interpretacién de la cerdmica prehispanica.

Conclusiones

Interesante es ver el panorama de investigaciones hechas desde distintas disciplinas y campos
sobre la tematica que aqui se plantea. Es de resaltar los trabajos que se han hecho en torno a la cultura
alfarera y como las circunstancias socioculturales han modificado modos de produccién, formas de
organizacion laboral, caracteristicas formales de las piezas de barro, el comercio, etc. Importante es
también destacar como la imagen retrata éstos mismos pormenores desde la fotografia y las distintas

posibilidades que brinda para visualizar el objeto de estudio.

Algunas de las investigaciones antes descritas contienen una profundidad que abarca varias aristas
alrededor de la labor alfarera pero que no llegan a producir un registro fotografico que sirva como
documento de consulta. Del otro lado se tienen aquellos registros documentales que no se encuentran
sustentados tedricamente y/o metodoldgicamente pero que contienen un alto contenido visual y que

reportan a cabalidad los pormenores de la cultura cerdmica. Sin embargo en varios de estos trabajos se
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observa una similitud en los tratamientos de temas que tienen pertinencia en la presente tesis, como lo
son los tépicos del cuidado y la visibilizacién del patrimonio del trabajo alfarero y el concepto de memoria
aplicado a la fotografia. De la misma forma pudiesen rescatarse los aportes metodoldgicos (participativos)
en trabajo de campo que sirven como inspiracién o como una guia para adaptar a esta tesis, asi como los
aspectos técnicos y/o compositivos en la toma de fotografia y la oportunidad de generar una mejor

narrativa visual y con apoyos textuales para la muestra fotografica.

Es por tanto que de los elementos rescatados de este estado de la cuestiéon (metodologia,
conceptos, narrativas, uso de material fotografico para la divulgacion y la preservacion del patrimonio
alfarero), se encuentra una oportunidad para construir una material expositivo atrayente que sea
resultado de un trabajo metodoldgico que trabaje con la memoria como concepto, tenga una narrativa
fotografica que proyecte el valor patrimonial de las alfareras de Colipa, y que ademas logre una divulgacién

significativa con el espectador.
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Capitulo | Marco Contextual

Como es sabido el lugar sobre el que se desarrolla la investigacién es el pueblo de Colipa, en el
estado de Veracruz; por ende y para poder ofrecer un marco de referencia, a continuacion se aterrizaran
los datos demograficos mas relevantes del pueblo. Del mismo modo se hara descripcion de la alfareria de
Colipa, indicando con ello antecedentes histdricos, sefialando la situacién actual del oficio, ademas de
proporcionar datos de las artesanas en activo y la manera en que trabajan el barro durante su produccion
cotidiana. Lo que aqui se desea no es que dicho marco ofrezca solo una mirada cuantitativa, sino que por
el contrario alcance a precisar un panorama cualitativo del sitio de estudio, es decir lograr una
caracterizacién de la poblacién lo mas fiel posible, a detalle y adecuada para que el lector pueda

comprender la relevancia del estudio.

1.1 Contexto geografico

1.1.1 Localizacidn y limites de Colipa, Veracruz

Colipa es un municipio del estado de Veracruz: “ubicado entre los paralelos 192 52’ y 202 00’ de
latitud norte; los meridianos 962 38’ y 96° 48’ de longitud oeste; altitud entre 10 y 600 m.” (CEIEG, 2022,
p. 1). En cuanto a sus limites “Colinda al norte con los municipios de Misantla y Vega de Alatorre; al este
con los municipios de Vega de Alatorre y Juchique de Ferrer; al sur con los municipios de Juchique de Ferrer

y Yecuatla; al oeste con los municipios de Yecuatla y Misantla” (CEIEG, 2022, p. 1).

Sin embargo cuando se trata de precisar la zona/regidn geografica de Colipa dentro del estado de
Veracruz se encuentran dos consideraciones que pueden hacer esta tarea un tanto ambigua, debido a que
se hallan dos manera de localizar al pueblo dependiendo del material que se consulte. Por un lado tenemos

la ubicaciéon que proponen los textos antropoldgicos/arqueoldgicos, por el otro aquellos documentos
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expedidos por instituciones gubernamentales. De los ultimos se hara mencién para hace un contraste de
informacion, aunque creo que es claro que en vista de la clase de proyecto que aqui se aborda se
propondra el énfasis en la localizacién que la antropologia propone, que ademas es la concepcién

establecida asi como aceptada en el imaginario de la poblacién de Colipa.

Los textos emitidos por el Gobierno del estado de Veracruz, como lo son estudios, diagndsticos y
planes regionales; orientan la localizacion de Colipa dentro de una divisidn estatal que obedece a fines de
programas y politicas publicas. Esta divisién categoriza a las regiones de Veracruz de acuerdo a las
diferencias y similitudes demogréficas que tienen entre si, de manera que esta ordenanza facilite la
propulsidn de estrategias para la mejora social y el alcance de sus objetivos individuales. Como lo adscribe
el SEFIPLAN: “... las estrategias no pueden generalizarse, toda vez que las necesidades de cada regién
varian significativamente. En ese sentido, es indispensable partir del disefio de una regionalizacién que

permita conciliar objetivos y metas para los veracruzanos de todas las regiones. (2005, p. 4)

Esta légica divide a los municipios del estado en distintas regiones como La Huasteca alta y baja,
Las Montafas, El Sotavento, etc, en el caso de Colipa este se encuentra ubicado dentro de la region de

Nautla junto a otros 10 municipios con quienes comparte caracteristicas poblacionales similares.

Ahora bien en cuanto a los textos de origen antropoldgico, se dispone de aquellos libros
etnograficos descriptivos de las comunidades indigenas de Veracruz, como la Huastecos o Totonacos;
también de las catalogaciones arqueoldgicas que organizan objetos y utensilios de acuerdo a las zonas del
estado en donde fueron hallados. De modo que siguiendo esta légica las publicaciones antropoldgicas
localizan a Colipa dentro de la zona Totonaca en virtud del conocimiento histérico que se tiene de los
asentamientos que hubo alguna vez en el pueblo, y que como se mencioné lineas antes este conocimiento

es el que compete a la investigacion. Aunque esta region ha sufrido cambios en su delimitacidn territorial
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através del tiempo, se hara uso de la propuesta por Juan Zilli quien dice que: “El Totonacapan se encuentra
delimitado por el rio Cazones al norte y la sierra de Chinconquiaco al sur” (1992, p. 15). Delimitacion que

coloca a Colipa dentro de la zona Totonaca.

Presentar esta explicacion de la ubicacidn de Colipa es ademas de interesante relevante, pues esta
doble disintincion marca una singularidad pues Colipa a pesar de encontrarse en lo limites surefios de la
zona Totonaca logré verse lo suficientemente influenciado por este grupo como para heredar la actividad
de la alfareria, sin embargo esta misma localizacién fronteriza hace que para grupos de poder deba situarse
en un gupo regional que conviene mds a las politicas publicas y que coincidentemente es el grupo de

municipios con quienes Colipa tiene mayor relacidn de comercio de la alfareria.

1.1.2 Nombre

En lo que al nombre de de Colipa refiere se identifican dos acepciones que casi son idénticas entre
si, pues refieren a la cualidad de un elemento natural. Ambas etimologias hacen referencia a un elemento
del entorno natural que resulta caracteristico del pueblo, el “Cerrito”, esta elevacién es llamada asi por
ser baja pero lo suficientemente alta como para servir de mirador hacia el pueblo, ademas de ser de facil
acceso caminando desde la misma via publica. Esta cualidad ha hecho del Cerrito un punto de visita y

esparcimiento para turistas y locales.

Es asi que la primera de las definiciones del vocablo Colipa la sugiere Melgarejo, quien apunta a
que el significado es el de un: Cerro torcido, de un cerro que esta cerca que es torcido (1943, p. 61). La
segunda definicidn proviene de la voz “ndhuatl Kom-ikpas, lugar del asiento encorvado”. (Secretaria de

turismo, 2024, Colipa, parr. 1).
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Tal nombre no solo es identitario del pueblo en si mismo, toma mas relevancia aun al ser este un
componente dentro del diseifo del escudo municipal: “Al centro del escudo se puede observar el "Cerrito
del Amor", lugar turistico con su sinuoso camino que justifica la etimologia anterior®. (Plan Municipal de

Desarrollo, 2022, p. 26).

1.1.3 Hidrografia y Orogrdfia.

Colipa se ve rodeado por diversos cuerpos de agua a lo largo y ancho del municipio (contando la
cabecera municipal y a las rancherias), siendo el de mayor relevancia el rio Colipa que encuentra su
nacimiento en la sierra de Chinconquiaco-Misantla y su desemboque en la localidad de Las Higueras en el
municipio colindante de Vega de Alatorre. De acuerdo con informacion del Diccionario Enciclopédico
Veracruzano los arroyos y rios del municipio son en su totalidad: Arroyo Aparicio, Arroyo Frio, Arroyo
Grande (con Vega de Alatorre), El Calichar, El Canelo, La Pagua, Rio Blanco. Los rios son: Las Cafias, Colipa
(con Vega de Alatorre y Yecuatla), Ixtacapan, Juchique (con Juchique, Vega de Alatorre), Miraflores (con

Vega de Alatorre) (2017).

Dichos cuerpos comprenden no solo arroyos y rios sino también manantiales de los cuales el
municipio se ve beneficiado de manera generosa, pues éstos no se encuentran en estado toxico por
contaminacidn, gozan aun de mantenerse en un estado de sanidad. Esto permite que los afluentes de
Colipa funjan como una toma de agua natural que provee de este elemento a las familias del municipio,
siendo el Rio Colipa el principal proveedor del agua junto con un manantial ubicado en los limites con el
municipio de Yecuatla. En dichos torrentes se practica también la pesca de trucha, camarones asi como de
acamayas para su consumo, y se realizan actividades recreativas familiares como el nado y picnics
principalmente en los meses con temperaturas altas. A su ves antiguamente del rio Ixtacapan se extraia

piedra caliza para la fabricacidn de cal en el pueblo.
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En cuanto a la orografia Colipa se encuentra en un area que comprende la zona centro-montafiosa
del estado, en las estribaciones de la sierra de Chiconquiaco-Misntla. Las elevaciones que rodean al pueblo
son los cerros: “El Aguacate, Coatepec, Cucharas, Necaspoya, San Juan Ocotillo, Tabaquera (con Yecuatla),
El Tecolote, El Tigre. Mesas: El Vencedor” (Diccionario enciclopédico veracruzano, 2017). Este hecho de
estar situado ya en la terminacién de una sierra le da una altura sobre el nivel del mar de tan solo 330

metros sobre el nivel del mar.

1.1.4 Actividades economicas.

La combinacion de las caracteristicas fisicas de la orografia e hidrografia colipefia otorgan al pueblo
un clima de tipo templado-himedo (célido regular) con una temperatura media anual de 22.4eC y una
precipitacion media anual de: 1,671.1 mm. Esta configuracién hidrografica del pueblo hace que se
encuentren abundantes cantidades de barro y arena en los lechos de los rios, riberas fluviales y diferentes
zonas del municipio, situacidon promovio la extraccién de esta materia prima para la elaboracion de la
alfareria.

Las particularidades del ambiente en Colipa favorecen ademas un suelo que resulta fértil para la
agricultura, promoviendo desde tiempos anteriores y ahora en la actualidad el cultivo de frijol, chile, café
y maiz principalmente. Es de notar también la presencia de arboles frutales como el mango, papaya,
guandbana, naranja, limén, agucate, guayaba, etc. También se practica la ganaderia, principalmente la cria
de ganado bovino. Esta tierra ofrece también maderas preciosas y tropicales que son utilizadas en

carpinteria en la fabricacion de muebles para el hogar y sillas de montar para caballos.
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1.2 Contexto histdrico de la alfareria de Colipa.

1.2.1 Origenes prehispdnicos, Mesoamérica y el Totonacapan

Diversa es la cocina mexicana, en ella se encuentra variedad de ingredientes, platillos, modos de
elaboracion y utensilios de preparacién. En cuanto a los utensilios refiere, en México se hallan en uso
desde tiempos prehispanicos hasta la actualidad el metate, el molcajete, cucharas de madera; comales,
cazuelas y ollas principalmente, éstas ultimas hechas de barro. Como diversos son los utensilios, diverso
es también el espectro de grupos indigenas que en tiempos remotos elaboraron alfareria para su uso
doméstico y ceremonial en Mesoameérica. Ya desde el periodo precldsico, se tiene nocidn de las primeras
formas de alfareria del México antiguo, concretamente en el Valle de Tehuacan, alfareria que con el paso
del tiempo y hacia el 1500 a.c. se encontraba totalmente difundida en toda la zona Mesoamericana,

destacandose por su refinamiento estético y por sofisticacion de formas (Portal académico del CCH, 2017).

A partir de este comienzo las diferentes culturas en Mesoamérica dispondran de un estilo
caracteristico al momento de fabricar alfareria, implicando colores y nuevas formas como vasijas, piezas
de representaciones de animales domésticos y seres antropomorfos. Estilos y representaciones que
ademads del ambito doméstico tocaron otras areas de la vida mesoamericana, como apunta Noguera:
“podemos distinguir cuatro clases o tipos de ceramica: ordinaria, funeraria, ritual y comercial (2010, p.

127).

Ejemplos (por mencionar algunos) de las culturas representativas en la elaboracion de alfareria
antigua se encuentran Los Teotihuacanos en el Valle de México, con una variedad de objetos que abarca
desde alfareria ceremonial como vasos y soportes tripodes huecos con tapa, asi como una gran cantidad
de figurillas; Los Cholultecas con su alfarereria policroma otorgaron a sus piezas una acabado colorido y

brillante destacando de su produccion los objetos de tipo religiosos, rituales y de entidades divinas; Los
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Mixtecas en el territorio de oaxaca van a ser herederos de las tradiciones alfareras Zapotecas fabricando
alfareria de alto nivel, con acabados muy refinados y exactos , destacdndose por la decoracion en colores
dorados y formas geométricas; respecto de la alfareria del Golfo de México Sorroche explica que: “La costa
del Golfo de México conoce la aparicién y desarrollo de una cerdmica en una zona heredera de la cultura

olmeca y representada en vasijas y figuras de variados estilos y dimensiones” (2005, p. 280).

Haciendo un acercamiento a la zona del Golfo de México y en particular en las llanuras del estado
de Veracruz la cultura Totonaca ve su esplendor en el periodo Clasico y Posclasico, siendo el Tajin capital
de dicha cultura. Es necesario mencionar al lector antes de continuar que la informacién informacion
bibliografica sobre la alfareria prehispanica particularmente del pueblo de Colipa resulta escasa, es por
ello que el rango de datos se abrié a un marco mas amplio, por lo que de ahora en adelante se ofrecera
un contexto de informacidn general sobre la ceramica Totonaca. Accién permite ir de lo general a lo
particular pues en su debido momento la alfareria Colipefia encuentra influencias en las alfarerias de sus

poblados vecinos del Totonacapan.

La alfareria prehispdnica del Totonacapan compartia un rasgo distintivos globales que aplicaba a
las piezas producidas en las distintas poblaciones en toda la extensién de la zona, en cuanto a nivel
cromatico destacé el uso de colores calidos como el naranja o café rojizo o café, llegando a producir piezas
con mayores colores, es decir policromas o en color negro en menores cantidades. Como lo menciona
Melgarejo sobre el color: “El color natural del barro es de un gris amarillento, hasta un rojo claro de ladrillo,
muy uniforme, los colores que se aplicaban eran todos de origen mineral, en su mayor parte colores de

hierro (rojo oscuro, castafio, naranjado, etc.)” (1943, p. 152).

En cuanto a la produccién de formas, y con el fin de acotar con mayor exactitud los varios objetos
de alfareria Totonaca, es necesario decir que el catdlogo de piezas en barro es de gran amplitud, desde las

destinadas a las ofrendas como incensarios, hasta utensilios de la vida cotidiana como platos, cajetes,



cantaros. También juguetes, y hasta artefactos para producir sonidos musicales. Melgarejo (1943) nos
habla del momento en que la alfareria utilitaria alcanzé un punto en el que también se hizo ornamental se
elaborardn piezas con elementos decorativos de la fauna, la flora y la mitologia de la regién logrando asi

recipientes de una manufactura exepcionales y dignas de una cultura adelantada.

De lado de la manufactura la cerdmica Totonaca destacé no solo por su variedad de piezas,
deslumbré ademads por ser muy bien elaborada, respecto a esto menciona Melgarejo acerca de los

tepalcates que fueron estudiados en Cerro Montoso por C. Sarnow y F. Wibel:

se ha demostrado que el arte de la alfareria llegd a un grado de perfeccién técnica bastante grande
... ademas, los alfareros obraron con mucha experiencia y cuidado en la seleccién del barro, en el
acto de cocerlos en la hornada, porque los pedazos consisten en un barro fino homogéneo y puro,
ademas, fueron quemados maravillosamente de una manera uniforme, teniendo una textura

bastante fuerte que evité que el barro fuera rayado (Melgarejo, 1943, p. 152).

Como se menciond lineas antes la informacion dada sobre el Totonacapan se debe a la apertura
del marco de estudio regional a causa de la escases de datos particulares de la alfareria prehispdnica en
Colipa. Esto hace que sea necesario hacer mencién de todos estos apuntes a manera de antesala para dar
un panorama general de la alfareria en Veracruz, y con esto lograr entender que en Colipa la alfareria
prehispanica (y aun en la actualidad) tuvo influencia de la manera de trabajar el barro de las poblaciones
vecinas regionales. Por lo cual entender que la alfareria del Totonacapan era “de cierto modo”, es
considerar a la alfareria de Colipa similar a aquella, pues parten del mismo origen cultural. En consecuencia
la alfareria prehispanica Colipefia viene a ser semejante y afin con la producida en las poblaciones aledaias

dentro del Totonacapan.
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Prueba de ello es la forma en que se describe a la alfareria de Colipa mencionando la utilizacion
principalmente del color naranja y de una manufactura fina (caracteristicas ya antes mencionadas de la
alfareria Totonaca y que en Colipa se encuentran presentes) De los varios tipos de alfareria producida en
el Totonacapan y clasificadas arqueoldgicamente el de Colipa se describe como: “...de tipo anaranjado fino
[...] casi podriamos decir que el Ultimo reducto de este arte alfarero en la regién, es la fabricacion de ollas
y comales de barro cocido, que aun hacen los naturales de Colipa” (Cuevas, p. 17). Aunado a ello, mismo
Cuevas hace mencién de que en Colipa la elaboracién de piezas de barro encuentra origen desde la época
prehispdnica, los Totonacos se caracterizaron por tener una ceramica muy variada, y en la zona de
Misantla-Tlapacoyan (zona donde se ubica Colipa), la alfareria tuvo un importante desarrollo pues en ese
momento: “encarnaba el meollo de la cultura totonaca [...] representado, desde sus mds profundos
niveles, el principio del arte alfarero de la capital del Totonacapan, a la que irdn agregando durante su

evolucidn del siglo XlII al siglo XVI, extendiéndose por el Totonacapan” (p. 17).

Se ha visto como la configuracién de la alfareria Colipena guarda una similitud con las llevadas a
cabo en el resto del Totonacapan, similitud que resulta natural debido al contexto cultural regional. Dicha
configuracién en la produccion alfarera van a perdurar (al menos en sus dimensiones elementales como
color y algunas formas) hasta nuestros dias, pues salvo en algunos casos en que alguna artesana decida
decorar mediante la técnica de pastillaje algunas de la piezas de barro, la manera de elaborar

principalmente comales, ollas y vasijas es mediante la colorizacién naranja o rojiza con un acabado fino.

1.2.3 Consolidacion de la alfareria en el siglo XX

Con el devenir del tiempo el saber artesanal de la alfareria en Colipa se transmitié de generacién
en generacion desde los antiguos Totonacas hasta nuestro dias. Esta transmision del conocimiento tuvo
un lugar importante en la caracterizacion del pueblo como un pueblo alfarero, se sabe que las primeras

familias de alfareros traspasaron el conocimiento artesano a sus hijos y éstos a su ves a los suyos, y asi



durante siglos. Saturno dice que este tipo de conocimiento transmitido se cataloga como un conocimiento
social implicito, que se diferencia del conocimiento formal el cual es dado mediante los conceptos y la
palabra escrita en centros educativos formales como esucelas y universidades. Viene a decir sobre el
conocimiento social implicito que este se encuentra en el inconsciente colectivo, ademas que en ciertas

ocasiones encuentra dificil expresarse en palabras:

Este tipo de conocimiento generalmente se transmite mediante la observacién y la
imitacion o, dicho de otra manera, se adquiere mediante la experiencia y la practica. Es el
conocimiento que subyace en el desarrollo de habilidades, en el aprendizaje de un oficio, y mucho

mas importante, en la manera de ser y vivir en el mundo. (2023)

Se puede decir a partir de ello que la transmisién de conocimiento implicito es inmanente de la
alfareria como oficio artesano, desde la cual las aprendices del barro encuentran una manera de vivir y
entender su mundo. Tal transmisidén es desde sus inicios de manera empirica, lo cual no debe ser objeto
de desvalorizacién puesto que se habla de una tradicidon heredada tanto oral como corporalmente a través
del tiempo, tradicién que encuentra su lugar en los talleres artesanos de las Colipeiias, y en las familias a
sus actores. Como se verd mas adelante esta transmisidon del conocimiento comienza desde la nifies o
adolescencia y es heredada por las madres a las hijas, entrando éstas ultimas en la actividad econdmica

familiar haciéndola suya para gran parte de su vida.

La dindmica antes expuesta de aprendizaje y herencia de un conocimiento durante afios vienen a
dar un sentido de pertenencia en los pobladores de Colipa, desde los tiempos prehispanicos la alfareria en
Colipa no solo se ha constituido dentro de un papel estético, sino también social y cultural de gran
importancia dentro de aquellas familias que se dedican a esta actividad, Suckaer hace mencién acerca de

que:
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En la historia de la humanidad la cerdmica ha tenido connotaciones determinantes en el desarrollo
de nuestra civilizacién. Con independencia de los confines que toque, su extraordinaria fuerza ha
marcado la vida cotidiana, pero también la cosmogonia ritual y simbdlica del ser humano. En
Meéxico, sus vestigios ascienden a poco mds de dos milenios antes de Cristo; por lo tanto, no es
incongruente sefialar que la nuestra es una cultura apuntalada intrinsecamente por la ceramica.

(2008, p. 47).

El apuntalamiento dado por la alfareria viene a constatar que el pueblo de Colipa esta significado
por el quehacer alfarero, es decir en Colipa los grupos (familias) con un recorrido histérico de dedicacién
a esta actividad devinieron en colectividades que se encuentran enmarcadas en un sentido de identidad
con la alfareria, dando ademas al pueblo su significacién de lugar ampliamente conocido en donde se

trabaja el barro.

Estas caracteristicas como lo son el recorrido de la transmisién del conocimiento y la significacién
de Colipa como pueblo alfarero se vienen a encontrarse en gran parte de su desarrollo como pueblo
durante el pasar de los afios desde su fundacion en 1540 hasta que encuentra un momento cumbre en el

III

afio 1915 pues demarca de manera “oficial” a la alfareria como actividad econémica del pueblo ademas

de iniciar con un generacion de alfareras de las que su legado continda en la actualidad:

Corria el afio de 1915 en el Barrio de la calle Victoria la sefiora Zenaida Flores es quien inicia junto
a su hija Guadalupe Jiménez el oficio de comalera, a su vez ensefié a su cuifiada Constantina Méndez,
posteriormente a sus vecinas las familias Segovia y Santa Maria. Hoy en dia este barrio es popularmente

conocido como el Barrio del Comal. (C. Del Moral comunicacion personal, 29 de noviembre de 2023)

Este momento en la historia alfarera Colipefia es trascendente ya que durante varias décadas del

siglo XX y hasta finales de éste la producciéon principalmente de comales y ollas para tamales va a ser
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cuantiosa, pues existia una gran demanda de éstos para utilizarlos en la coccién de tortillas hechas a mano
dentro de las cocinas familiares. De la misma manera la poblacién de artesanas era si no grande tampoco
pequefia pues varias eran las mujeres que dedicaban su tiempo al oficio de comaleras. Podria decirse que
en esta etapa de la vida alfarera de Colipa tuvo su maximo esplendor. Esplendor que viene a reafirmar a
Colipa como un pueblo productor de alfareria, que si bien pudo no ser el Unico en su zona si fue el que
termind por erigirse como un pueblo con la reputacién de esta actividad. Reputacidn bien conocida en los
municipios asi como en pueblos aledafios, para la gente Colipa era el lugar indicado para la compra de

piezas de barro.

Cabe acotar que cuando se habla de que Colipa era el productor de alfareria de la zona/regién, tal
zona hace referencia a los municipios colindantes de Yecuatla,Vega de alatorre, Misantla y Juchique de
Ferrer; incluyendo claro esta también a las rancherias y localidades de cada municipio mencionado (se
comerciaba y se comercia principalmente con estos lugares, sin embargo la venta a lugares mas lejanos e
incluso al extranjero en Estados Unidos era y es también frecuente). Lugares que no tenian reputacion de

productores alfareros.

Por ello Colipa viene a ser un sitio de importancia para la regiéon funcionando como una “central
de abastos” de piezas de barro para el propio pueblo tanto como para las comunidades cercanas. Asi, el
prestigio del cual gozaba Colipa como productor de alfareria se forjé a través de una intensa tradicion de

trabajo que llevd a generaciones completas a dedicarse por completo al oficio de la alfareria.

Toda la caracterizacién de Colipa como pueblo alfarero viene a darse con las actoras principales
gue son las artesanas. Ellas comienzan como se dijo antes en la década de los 10’s con la sefiora Zenaida
Flores, su hija Guadalupe Jimenéz y las familias Segovia y Santa Maria, sin embargo no fueron las Unicas.

Va a ocurrir en un periodo de tiempo entre los afios 20’s y la década de los 50’s una primera generacién
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de alfareras, quienes podrian considerarse como pioneras en la conformacién de Colipa como productor.

Por tanto dentro de las iniciadoras del oficio de alfarera en Colipa pueden mencionarse las siguientes:

Nacha Reyes, Piedad Torres, Beatriz Torres, Magdalena Dorantes, Maria Viveros, Vicenta

Martinez, Francisca Dorantes, y Maria Salas.

Importante es nombrar a estas artesanas iniciadoras, pues aparte de cimentar las bases de lo que
va a ser un oficio representativo del pueblo, con sus conocimientos dejan un legado que va a permitir
surgir una nueva generacién de artesanas que continuaran trabajando igual de arduo y abasteciendo de

piezas de barro a la regidn, perpetuando durante todo el siglo una tradicién existente hasta nuestro dias.

1.2.4 Primeras familias en comerciar con el barro

Con el fin de seguir ofertando un contexto histdrico de la alfareria de Colipa a continuacion se
describira pormenores de las practicas que existian en la alfareria en tiempos pasados. Esto servird mas
adelante también como punto de comparacién de los cambios que ha traido consigo el paso del tiempo,
de la influencia de los tiempos actuales conocido como la globalizacién, es decir para revisar la situacion
actual del oficio, pues el panorama reciente de la alfareria de Colipa y la condicién de las artesanas no es

ya la misma.

El inicio de la alfareria en Colipa con las primeras artesanas mencionadas en el apartado anterior
supuso no solamenta una formalidad para el oficio, este inicio va a dar pie a una segunda ola de alfareras
gue de acuerdo con los relatos orales de la pobacién obraron a partir de la década de los 60’s y 70’s

aproximadamente.

Como actoras de esta etapa se encuentras las sefioras: Maria Salas, Angela Dorantes, Vicenta

Rosas, Victoria Morales, Epifania Cruz, Maria Morales, Guadalupe Cruz, Ana Landa, Ernestina Dorantes,
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Maria Segovia, Juana Toncle, Natalia Dorantes, Epifania Dorantes, Emilia Santamaria, Catalina Aquino,
Juana Duran, Gregoria Segovia, Susana Segovia, Iris Segovia, Maria de los Angeles Lara, Constantina

Méndez, Elvira Viveros.

Algunas artesanas de esta época son hijas de las primera generacidn de alfareras, las que no, se
volvieron alfareras al haber sido aprendices de quienes ya producian piezas de barro, y asi sucesivamente
hasta conformas una comunidad de alfareras altamente reconocidas. Por ello esta segunda ola de alfarera
viene a ser mds amplia, es decir cuenta con mas artesanas laborando el barro, significando una era de

intensa produccion y venta, podria decirse que es la etapa mas prolifica de la alfareria Colipefia.

El comercio de la alfareria en esta etapa era grande, habia una fuerte produccién y las alfareras
contaban con multiples encargos, dofia “Emilia Santamaria” (alfarera aun en activo) cuenta en una
entrevista hecha el 26 de octubre (Ver anexo B) sobre la cantidad de comales que llegd a fabricar para sus
clientes: “Yo tuve pedidos pa’ Yecuatla de cien, doscientos comales. Claro que yo les ponia tiempo, porque
no se puede todos los dias trabajar”. Esto permite ver no solo una produccidn que se daba a manera local
y en pequefio o doméstica. Como se nota en las palabras de dofia Emilia, la fabricacién era de manera

extensa y comerciada con los demas pueblos.

Anadiendo, cuando dofia Emilia refiere que les ponia tiempo (a los comales), expresa una cualidad
de calidad al momento de la elaboracién del comal, es decir ella expresé que cada que tenia encargos se
tomaba el tiempo necesario para poder fabricar piezas con la calidad adecuada, que resistan al fuego vy al
uso prolongado, pues en palabras de ella misma: “yo lo garantizo pa’ la lumbre, pa las tortillas”. Tal calidad
con la que se trabajaba desde el siglo pasado se ve reflejada aun en la actualidad pues en palabras de la

artesana cuando aun la visita gente de la sierra para comprarle comales le hacen comentarios del tipo:
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Ay sefio, nosotros alld me compro hasta diez comales de Puebla por ser mas barato, y es
uno diario que se me rompen en la lumbre, dije no mejor me voy a traer otro aunque me cueste

pero mevaa durar.

Otra seflora compradora frecuente de Dofa Emilia, le comenté alguna ves sobre la calidad de los
comales que: “ya tiene cinco afios que vine seo, y me llevé tres comales y apenas se me termino el ultimo”.
La calidad de manufactura no solo se presentaba en los comales, Dofia Emilia recuerda que también se

hacian piezas varias para su uso en cocina:

Se hace la cazuela, se hace la olla [...] y alguna cosa que quieras se hace, a mi incluso me
encargaban hasta los esos para los filtros para el agua [...] cantaritos de tres orejas pa’a llevar agua

al monte [...] todo ese se pude hacer [...] del barro se saca todo.

Calidad y variedad se fusionaron para dar un abanico de opciones al comprador, en palabras de la
entrevistada: “Toda la gente sabia que aqui en Colipa encontraban todo [...] si querian una cazuelita la
encargaban”. Por lo cual Colipa estaba ya erigido como ya se menciond en el apartado anterior como un

productor conocido regionalmente y de confianza.

Pasando a lo econdmico, si las producciones eran grandes, los precios en que se daban las piezas
eran lo contrario, pues éstas eran bajas (teniendo en cuenta desde luego la diferencia de proporciones de
la valia de las cosas en aquellos afios con la actualidad). Los precios con los que se comerciaba dofia Emilia

eran tales que:

Yo cuando empecé apenas a utilizar el barro, hacia yo comales chiquitos asi, este, a un peso y
cincuenta centavos, y para nosotros era un gusto porque ya tenidamos un peso o uno cincuenta

gue con eso ya nos ibamos a comprar el frijol, el azucar y el café y todavia me sobraba.
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De ello se nota que el oficio de la alfareria como actividad econdmica fungia un papel central en
la vida de las artesanas al servir ésta como un medio para la subsistencia, pues como comentaba dona
Emilia de las ganancias de la venta de comales se podia pagar parte de sus gastos en comida. Con el paso
del tiempo el precio de los comales subid pero sin ser llegar a ser un aumento exagerado: “todavia el comal

en ese tiempo yo se los daba a tres cincuenta y cuatro pesos”.

No obstante el dinero no fue el Unico elemento para llevar a cabo las transacciones comerciales
de las piezas de barro, se tiene nocién de que también se acostumbraba frecuentemente a emplear el
trueque como modo de intercambio de mercancia por mercancia entre las artesanas y sus compradores.

La entrevistada indica que en épocas pasadas:

Muchas sefioras no salian a venderlos por montén, muchas se iban a los ranchos ellas, porque en
aquel entonces se usé mucho la olla para frijoles [...] para el atole o los tamales y encargaban y se
los hacian. Entonces se los tenian que llevar a donde se los encargaban los llevaban, y ya alla los
entregaban a cambio de maiz, a cambio de chile seco, a cambio de pipian, la cosa es que traiban

dinero y traiban todo pa’ la casa.

Personalmente Dofia Emilia también se beneficié y practicé el trueque con sus compradoras,

apunta sobre ello que:

Yo aqui vendi mucho a unas sefioras de Chiconquiaco, pero me los dejaban apartaos venian y este
llevaban ollas de barro de por alla a los ranchos [...] y ya venian con las rejas llenas de pollos, de

totoles, de patos, de todo un poco, pues aqui yo me quedaba con los pollos.

Asi como Dofia Emilia acostumbraba fabricar y comerciar con el barro, de la misma manera las

demas artesanas compartian practicas parecidas, algunas con encargos, otras llevando a ofrecer sus
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productos a las localidades cercanas en mercados y plazas, o simplemente haciendo comales y ollas para

tener en existencia para las personas que llegaban a hacer una compra a sus casas/talleres.

Sin duda en aquellos tiempos se vivieron los mejores momentos de la alfareria Colipefa. La
demanda era alta a la par de la produccién, los antecedentes son claros. Las artesanas que actuaron en
décadas pasadas afincaron una tradicién con vasta trayectoria que persiste aunque con el riesgo de

desaparecer hasta nuestros dias.

1.3 Contexto actual de la alfareria de Colipa.

1.3.1 Situacion actual

Observando el marco histérico de la alfareria de Colipa, y comparandolo con el marco actual, este
ulimo sufre de diferencias importantes no en los modos de producir o no tanto de las piezas elaboradas.
Las diferencias principales estriban: uno en la demanda de los productos ceramicos a comprar, por ende
en la produccién que se hace, y dos en la disminucién del nimero de artesanas. Particularidades que
vienen a depender una de la otra, es decir son complementarias.

Y es que si en el pasado se dio una generosa proliferacion del oficio con numerosos encargos y
numerosas personas dedicadas a este, en los tiempos actuales esto no es asi pues la situacién en la
opuesta, los encargos de los compradores han disminuido (que no desaparecido, aln existe una demanda
por piezas de alfareria), por ende la necesidad u oportunidad de dedicarse a la alfareria también ha bajado.
De hecho esto representa un peligro ante la posibilidad de que en un futuro no existan mas mujeres
artesanas que formalmente de dediquen a la alfareria, pues las mismas alfareras en activo comentan que
la alfareria es una actividad que se estd perdiendo.

La disminucion de esta actividad no es casual o accidental, ella viene dandose de a poco desde

anos atrds. Las razones detras de ello pudieran ser varias, sin embargo se sefalara como unas de las
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principales razones al efecto en cadena que la globalizacién ha provocado en numerosos campos como el
de la artesania y actividades culturales de todo tipo. Ello brindard una idea del como se ha pasado de tener
variedad de artesanas a solo unas cuantas, ademas de pedar dar a entender las desventajas y el riesgo que
implica. Sin embargo no solo se expondran las causas de la disminuncidn de artesanas, también se brindara

la mirada a las practicas actuales de producir piezas de barro.

1.3.1.1 Debilitamiento de la actividad alfarera, efectos de la globalizacién.

Hasta antes de arrojarme a esta investigacion escuché en determinadas ocasiones que Colipa era
un lugar con una tradicidon de hacer comales, que alli la gente se dedicaba a fabricar los comales y que en
tiempos anteriores se vendia mucho comal. También escuché comentarios que decian que ya no se hacian
los comales como antes, es decir ya no mucha gente se dedicaba a producirlos y venderlos. Lo cual desde
luego me dio la impresidn de que Colipa era un pueblo identificado con el quehacer alfarero.

Sin embargo es posible que debido a mis propias experiencias nunca viera con mis ojos a esas
personas que se dedicaban a la alfareria y a sus producciones. De ello sugieron en mi cuestiones sobre el
porgue ya no se hacian comales como antes, y porque de aun existir personas dedicadas a ello no parecia
haber un mercado o cultura de la venta de estos como si los hay en otros lugares de México donde cuentan
con toda una estructura local de turismo mercantil con infinidad de negocios locales de cerdmica de
distintos tipos.

Referente a la segunda cuestién puede que Colipa no diversificé de acuerdo al mercado las piezas
gue hacian, o quiza nunca hubo un impulso de parte de las autoridades para vender al exterior la imagen
de Colipa como un pueblo alfarero y promocionar el turismo. Como quiera que sea lo cierto es que
pareciera que en Colipa la produccidn de las piezas de barro son mayormente para un uso doméstico de

cocina y no se diversifica a la demanda global.
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Atendiendo la primera pregunta planteada, parece que la respuesta se presenta de frente sin
ningun tipo de mascara, y es que se trata de un reemplazo que las cocinas han experimentado no solo en
Colipa o México sino en el mundo. Tradicionalmente, tanto comales como ollas, vasijas, etc. de barro
habian servido como los elementos ideales para el manejo de los alimentos en la cocina Colipefa, la
demanda de estos productos era alta y siempre de necesitaba alguno de ellos para llevar a cabo las tareas
domésticas.

No obstante poco a poco los utensilios de barro dejaron de comprarse a las alfareras, pues en su
lugar se dio paso a adquirir implementos para cocina hechos industrialmente con materiales como
plastico, acero y aluminio. Tales implementos han sido fabricados y vendidos bajo una idea de ser
productos que facilitan el quehacer en la cocina, por lo cual a la poblacion se le ha hecho mas facil utilizar
este tipo de artefactos llegando a un punto en el que en ocasiones las utensilios de barro ya no sean
productos de primera necesidad a la hora de cocinar.

Poco a poco se da lugar a que se deje de requerir utensilios de barro, esto repercute en la compra
con los artesanos. La demanda que existia por los utensilios de barro se ve disminuida, no hay una
necesidad de depender de ellos, y baja la demanda de ollas y comales. Ahora el dedicarse a la venta de
estos mismos deja de ser algo redituable, esto se ve reflejado en un bajo nimero de artesanas y de
personajes nuevos que se constituyan como alfareros pues prefieren encontrar otras manera de
subsistencia.

Las tecnologias tienen que ver en estos cambios, es sabido los nuevos avances tecnoldgicos dejan
muchas veces en deshuso las tecnologias anteriores a ellos: “Los cambios tecnoldgicos han desplazado a
muchas artesanias con una finalidad [...] utilitaria. Las ollas y tinajas de barro, [...] casi han desaparecido
debido a la alta difusidn de otros sistemas de cocina a gas o con energia eléctrica” (Malo, 2009, p. 59).

Tanto el desplazo de utensilios para cocina, el efecto que tienen en las bajas ventas de los alfareros

y por ende el poco florecimiento de artesanos comparten un origen en comun, que es lo que se conocen
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como: procesos de globalizacion e industrializacion. Estos procesos reducen ampliamente las posibilidades
de los artesanos de seguir vendiendo sus productos, pues como se ha dicho ya estos se ven desplazados
por articulos que tienen de cualidades algo que resulta novedoso, son mayormente accesibles, practicos
y se adquieren a bajos costos.

Estas particularidades no solo se reflejan con los implementos de cocina, la practicidad que la
industria impone tiene efectos desde antes que un alimento sea manejado en los hogares, tal es el caso
de las maquinas para hacer tortillas, pues la practicidad de solo comprar un kilo de tortilla es preferible a
el trabajo que requiere el poner fuego para hacer tortillas en un comal de barro. Estas peculiaridades se
presentan sin mdscaras, a toda luz, son notables inclusive por las mismas alfareras, en palabras de Dofia

Emilia sefiala que la maquinaria para producir tortillas tiene un efecto adverso en el consumo de comales:

Se pusieron las maquinas de tortilleras, eso fue lo que vino a amolar a la gente, no nomas
aqui por donde quiera [...] entonces ahorita en lugar de poner niscén y estarme ahumando en la

lumbre mejor compro la tortilla, y ahi fue donde disminuyé mucho el comal para salir.

En las palabras de Dofia Emilia (Ver anexo B) no solo se encuentra una referencia a la pérdida de
ventas del comal, también describe lo que es una dindmica social en la que la globalizacién sostiene una
ventaja que por un lado se muestra benévola, mas por el otro acarrea una serie de problemas para la
alfareria. Tal ventaja se presenta como la facilitacién del consumo humano, pues en el &mbito de la cocina
resulta ahora mucho mas util el no tener que pasar por un largo proceso para hacer tortillas sino que la
opcién mas practica es solo tener que salir a la tienda a comprarlas, el problema de esto es que asi la
alfareria se encuentra en detrimento a causa de las nuevas formas de accionar en los consumidores que

ahorillados por las dindmicas globalizantes relegan el uso de lo tradicional.
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Tales dinamicas establecen una ldgica de la globalizacion, esta esta respaldada por directrices de
modernizacion, de aquello que debe significar un actualizacion para llegar a un progreso en las sociedades,

sobre esta idea Serrano anota que:

Desde esta Optica, la ideologia del progreso es la que permite avanzar a los pueblos; el
poder se fue construyendo sobre estos imaginarios hasta convertirlos en los paradigmas
dominantes de pensamiento. Se asume que todo lo premoderno no tenia valor, entre ellos: la
artesania; tanto mas cuanto que al ser una actividad de la economia mercantil simple, es una

actividad refiida con el referente del progreso capitalista. (p. 60)

Bajo esta mirada el globalismo no solo entra salvajemente en la vida social desplazando en este
caso utensilios tradicionales sino que ademas dicta la obsolecencia de las objetos de antafio para justificar
y reafirmar su imposicién estandarizada cultural. Imposicidon que estd acompanada de una fabricacién en
masa de objetos, la rapida produccion logra abaratar costos de manufactura y venta ante la cual la
artesania poco tiene que hacer, pues ante la idea de consumir lo novedoso, barato y accesible la sociedad

tiende a ésta Ultima idea en lugar de voltear a ver a las artesanas. Sobre ello apunta Acosta-Marquez:

La artesania se debilita con la incursion de la Revolucién Industrial convirtiéndose en un
sector econdmico secundario. En la practica, la rentabilidad de un producto elaborado
artesanalmente se ha vuelto escasa, debido a su elevado costo comparado con un producto

equivalente que haya sido fabricado industrialmente (2021, p. 8).
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La facil y rdpida fabricacion de objetos de plasticos, acero, etc. que la globalizacién impone, genera
la aparicién de todo un sistema de mercados de lo accesible, desechable y barato, cualidades que generan

un rdpido manejo de las mercancias, todo lo producido debe ser vendido y consumido prontamente:

Hay una exacerbacién del sentido de la urgencia y rapidez del movimiento, el entendimiento del
ciclo productivo ha cambiado por completo pues para reproducirse y maximizar sus ganancias, el
capital requiere disminuir el tiempo de produccidn; por eso, la artesania no calza dentro de la

I6gica del capital y la globalizacién. (Serrano, p. 64)

De esta forma la artesania alfarera de Colipa esta fuera del juego, se encuentra excluida de la
esfera dictada como lo moderno y lo deseable, pues la artesania forma parte de un mundo aparte, con sus
propias reglas. Ante ello poco tienen las artesanas que hacer, la alfareria se ve desplazada y ante todo
desvalorada, poco reconocida.

Es de vital importancia considerar la posicion actual de la alfareria contra el estado global del
mundo para promover su preservacion, visibilizacién y valorizacion. De lo contrario y sin ser extremista
corre el riesgo de desaparecer.

Por lo cual en este marco es conveniente seguir, mejorar y profundizar las politicas publicas que
las administraciones gubernamentales han implementado con pos de la alfareria y las alfareras de Colipa.
Buscar la salvaguarda de esta tradicion es preservar una identidad, pues fortalece el entramado social, del
mismo moso implica una recuperacion de los modos de vida, produccidn y consumo que son propios de

una colectividad.
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1.3.1.2 Caracteristicas del quehacer alfarero.

A continuacién se procederd a enunciar algunas caracteristicas respecto al quehacer alfarero en
Colipa con el fin de ofrecer una descripcién que permita entender como es que la alfareria se articula

desde la experiencia de sus propias actoras, es decir las comaleras.

Para acercase al conocimiento de la fabricacién de los utensilios de barro, se llevaron a cabo
platicas con cada una de las alfareras actualmente en activo. En lo general se hallan concordancias entre

las formas de llevar a cabo el trabajo de estas artesanas, se procederd a describir cada una de ellas.

a) En primer lugar las sefioras alfareras son en su mayoria personas de la tercera edad o que estan
pronto a entrar en esta etapa de vida, por ello son artesanas que llevan décadas desde que tuvieron su
primer contacto con la alfareria. Ellas tienen un recorrido muy largo ejerciendo el oficio y esto habla de
gue son artesanas con una gran experiencia en su actividad. La mayoria de ellas aprendié el oficio en el
seno familiar, principalmente fue su madre la que les enseid a obrar el barro desde temprana edad.
Quiénes no lo aprendieron con su madre, aprendieron con algun tutor de una familia alfarera. La
autodidactica también estd presente como en el caso de Dofia Emilia quien comenta que tuvo que

aprender sola viendo simplemente como los demas trabajaban.

b) La razén por la cual las sefioras se dedicaron al oficio es econémica, todas las alfareras
concuerdan en que comenzaron a trabajar el barro por necesidad, es decir para ellas el convertirse en
alfareras significéd un oportunidad para solventar su vida. De esta actividad encontraron una salida que les

permitia dar educacién a sus hijos.

Actualmente la mayoria de ellas diversifica sus ingresos econdmicos por lo cual la alfareria

representa ahora solo una parte de ellos. Solo para dos de ellas representa su actividad e ingreso principal.
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c) Debido a lo anterior y solo a excepcion de casos especiales, cada una de las piezas que la

artesanas elaboran estan destinadas a su venta.

d) En lo que al espacio de trabajo se refiere, dos de ellas destinan un lugar especial a modo de
taller dentro de la delimitacion terrenal de su casa. Estos espacios frecuentemente estan constituidos de
la siguiente forma: tienen un lugar para depositar materia prima como la arena y el barro; otra drea en
donde se tienen moldes de comales; otra area para cernir la arena y hacer mezcla; cuentdn ademas con
una base elevada o mesas para poder modelar las piezas a fabricar; tienen también algin recobeco o
contenedor pequefio para colocar las herramientas que usan para el modelado de comales como alguna
tela para el lisado, alglina pieza de goma como la suela de un zapato para dar forma, etc.; ademds cuentan
con contenedores para colocar en ellos los pigmentos de color naranja rojizo que dan color a las piezas;
también gozan de un espacio destinado para realizar la quema los comales; po ultimo destinan otra area

para colocar aquellas piezas que ya se encuentran listas para su venta.

Cabe mencionar que de las alfareras en activo solo una de ellas posee un taller separado

completamente de su hogar en otra calle del pueblo.

e) Por lo general obtiene la materia prima (en el caso del barro) de diversos lotes en la periferia
del pueblo. Se pide permiso a los duefios de estos lotes para poder extraer el barro, de ceder permiso el
barro es acarreado por alguna figura masculina como los hijos varones o esposos. La arena es conseguida
generalmente del rio “Chiquito” ubicado de igual forma en los limites del pueblo. De no poder alguien

cercano a las artsesanas traer la materia se paga a un proveedor para que la lleve personalmente.

f) El modo de organizar el trabajo esta bi-articulado, pues a pesar que ellas tienen una presencia

protagonista en todos los pasos del proceso de produccion, los miebros de su familia (esposos o hijos)
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colaboran con el trabajo, mayormente con tareas pesadas como la recoleccion de la arena del rio o el

barro y el amasamiento.

1.3.2.1 Artesanas en activo

Los efectos de la globalizacién en el caso particular de Colipa han dafiado hasta el punto en que
en la actualidad solo quedan 5 sefioras haciendo comales. Este dato es alarmante pues al mirar hacia atras
se ve como la artesania de Colipa proliferaba por si misma, en cambio ahora parecce que perece de a poco,
aunando a ello que no parecieran surgir nuevas figuras que se constaten como nuevas comaleras.

A pesar de ello en este espacio se nombraran a las alfareras que se encuentran en activo y que de
manera incansable aun se mantienen produciendo. No resulta coincidencia que la mayoria de ellas vivan
en la misma calle a tan solo metros de distancia entre sus viviendas, de hecho a la zona en donde se
encuentra esta calle, la calle Guadalupe Victoria, se conoce popularmente como “El barrio de las
comaleras”, asi pues las seforas alfareras en activo son: Iris Segovia Landa, Gloria Segovia Cruz, Elvira
Viveros Salas y Emilia Santamaria Basurto.

Con estas sefioras comaleras es que se han llevado a cabo las investigaciones de campo de la
presente tesis, pues al ser ellas las actoras principales de la alfareria la informacidon que de ella pueda
recabarse es primordial, por lo cual la ayuda que ellas han ofrecido para los fines de la investigacion es
inmensa. Debido a su condicion de alfareras en activo y de representantes del pueblo de la misma actividad

es que se ha optado por que la exposicion que se lleve a cabo gire en torno a ellas y su actividad laboral.

1.3.2.2 Proceso de produccion

El proceso de fabricacién es completamente tradicional, ello quiere decir que no se recurre a un
torno para realizar el moldeado, y que el quemado se hace directamente sobre el suelo sin requerir el uso

de un horno. En lo general el proceso se puede concebir en los siguientes pasos:
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1. Recolectar la materia prima, como se dijo anteriormente esta se relne de rios y terrenos varios
en las periferias del pueblo. Una vez en los talleres se colocan en distintos contenedores, uno para el barro,
otro para la arena, estos a su ves pueden ser costales o cubetas de plastico.

2. Colar la arena. La arena es colada con un cernidor (instrumento utilizado generalmente por
albafiles con el fin similar de colar arena), para dejar a esta libre de impurezas que malogren la mezcla.

3. Mezclar arena y barro con agua. Este punto es crucial para lograr una mezcla adecuada que
resulte manejable pare el modelado. Las porciones de cada materia no estan exactamente cuantificadas,
es decir todo se hace mediante célculos ya establecidos empiricamente por las artesanas. La mayor
porcién de materia se concede al barro, este barro, una vez dispuesto se le afiade la arena y el agua, éstos
son elementos que buscan mejorar la consistencia que el barro tiene, es decir se busca llegar a un punto
de moldeabilidad 6ptimo por lo cual ambas materias complementan al barro pues las cantidades que de
ellos se ocupan son minimas en comparacion con este ultimo.

4. Amasamiento con los pies. Este amasamiento se da por lo general cuando las cantidades de
piezas a modelar son grandes. Por lo general se dispone la mezcla en un suelo previamente destinado para
ello, para con ambos pies dar una suerte de presidn firme alternando ambas plantas de los pies.

5. Segundo amasado con las manos sobre una mesa. El segundo amasamiento se da para terminar
de dejar la mezcla prepara para su modelado quitando posibles impurezas como piedras pequefias. Es
decir este amasamiento se toma como una manera de refinar el trabajo que previamente se realizdé con
los pies.

6. Moldeado de la pieza a mano. Este punto tiene también una relevancia importante, pues en él
es donde se ve demostrada la habilidad manual de la artesana para dar forma a su creacidn. Es requerido
un alto nivel técnico para logar las formas adecuadas de las figuras que se pretenden.

La masa ya amasada se coloca sobre un soporte elevado que contiene una base sobre la cual se

lleva a cabo el modelado. Dependiendo de la habilidad de la artesana este procedimiento puede ser rdpido
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o lento. El modelado comienza a darse con las manos, una ves hecha la forma por ejemplo de un comal,
se procede a dar una especie de alisado con un instrumento de goma para aplanar en un primer tiempo la
superficie, después con un pedazo de tela se refina ain mas la superficie para dar un acabado mucho mas
liso.

7. Secado. El secado se lleva a cabo en interiores. El tiempo de secado permite a las piezas
endurecerse para poder ser manejables antes de los siguientes pasos, suelen requerirse de 3 a 4 dias.

8. Pulido con piedra de rio. Se requieren piedras pequeiias y de contextura lisa para friccionarlas
contra la superficie del comal u olla y continuar con un refinamiento de la textura de la pieza.

9. Barnizado. La aplicacion del barnizado brinda el color naranja rojizo caracteristico de las piezas,
este puede aplicarse con la mano o con alguna brocha.

10. Alizado. Un ultimo alizado es necesario para dejar las piezas listas para sus coccidén y con una
superficie apta para su manejo.

11. Quemado tradicional con cafia de bambu. Este quemado se da sobre el suelo. Dependiendo
de la cantidad de piezas a quemar se coloca una base circular y rodedndola se encuentran las varas de
cafia de bambu, sobre ellas se colocan los comales. después se dispone de una segunda capa de las cafias
para finalmente prender el fuego desde la base y esperar a que este se consuma para terminar el
guemado.

12. Decoraciones. Por ultimo y dependiendo de la artesana puede decorarse con técnica de

pastillaje o dejar la pieza con un acabado “al natural”.
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1.3.2.3 Tipos de piezas fabricadas

Las piezas que en Colipa se fabrican corresponden a dos tipos, unas son las utilitarias y las de
adorno. Las piezas utilitarias son ollas, comales, cazuelas, anafres, platos, platones, vasijas de distintos
tamafios para almacenar agua, portaveleros, etc. Lo adornos son generalmete hechos para fiestas y
regalos; se fabrican vasos dulceros, alcancias, letreros o placas de bienvenida, ademds de versiones

miniatura de comales, platos, cazuelas y ollas para colocar en paredes o repisas.

1.3.2.4 Comercio de la alfareria con demas comunidades

Regularmente las alfareras trabajan por encargos, es comun que los clientes vayan a buscarlas sus
casas para realizar pedidos y luego vuelvan por ellos. También trabajan por lotes de piezas para tener en

existencia por si algun cliente llega de improviso.

Los principales clientes son de pueblos y rancherias aledafias como: Yecuatla, Misantla, Juchique
de Ferrer, Vega de Alatorre, Dos Arroyos, La Piedrilla, Teodoro A. Dehesa, La Pahua, Cruz Blanca, San
Cristdbal. En ocasiones algunos clientes han comprado mercancia para llevar a Poza Rica o incluso a

Estados Unidos.
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Capitulo Il Marco metodoldégico

En el capitulo anterior se procurd dar un panorama de la alfareria de Colipa con el fin de describirla
como actividad cultural, ademas de dar a conocer la dificil etapa que atraviesa actualmente. Consecuencia
de ello es que el presente proyecto persigue como finalidad la visibilizacién ademas del reconocimiento

para dar cuenta de esta actividad mediante una exposicién fotografica en la comunidad.

Para lograr el cometido propuesto se acude al uso de herramientas metodoldgicas (participativas)
para llevar a cabo un trabajo en conjunto con las actoras alfareras. El uso de pasos especificos

metodoldgicos guiard un camino que se establece de la siguiente forma:

1. Introduccidn a la nocién de Fotobiografia. Pues es la herramienta participativa de la que se apoyara

este proceso.

2. Larealizacion del taller de fotobiografia con las alfareras. Para conocer las ideas de las alfareras sobre

su actividad, reconocer lo que para ellas es mas relevante de su trabajo.

3. Resultado de escuchar los relatos de las artesanas en el taller, se estipularan las categorias para la

exposicién que servird como una guia para la toma de fotografias.
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2.1 Fotobiografia

2.1.1 Fotobiografia como herramienta para la generacion de memoria y obtencion de datos.

La herramienta metodoldgica para llevar a cabo el estudio de los relatos de memoria de las
alfareras es la fotobiografia, épero que es la fotobiografia?, (Sanz, como se cité en Alvarez-Gayou, 2003)

la define como:

una técnica de recoleccion de datos por medio de fotografias, en la cual la persona va
narrando un fragmento de su vida con sus propias palabras, sefalando los acontecimientos y
experiencias mas importantes y atendiendo los sentimientos y las emociones que esto le genera.

(p. 121)

Lo cual permite tener una observacion de los fendmenos sociales desde la perspectiva del sujeto
de estudio, como estos entienden y describen los hechos ademds de examinar y revalorar sus creencias.
Como método cualitativo la fotobiografia conecta con el lado humanista de la investigacién, suponen una
mirada hacia el interior de los actantes, quienes a manera de relato manifiestan desde la memoria los
recuerdos que una imagen fotografica les produce, es decir “las fotografias, mas alla de lo que la persona
diga conscientemente y sepa de ellas, moviliza todo un mundo interior, reactualiza vivencias muy antiguas,
emociones, creencias; permite ver valores propios y familiares, saca a la luz mitos familiares, etc.” (Sanz,

1995, pp. 157-158).

Esta movilizaciéon de memorias vienen a la luz a través del relato oral, es decir una reconstruccion
de historia de vida al momento de dialogar con las fotografias. Este relato construye imagenes mentales
gue rememoran las experiencias reafirmando identidades y significaciones personales. Las fotografias

forjan asi una profunda unidad de conocimiento del sujeto en donde al ser expresada desde la palabra
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provee datos sobre sus ideas, sentimientos, deseos, etc. Por lo cual el relatar fotografias se vuelve una

practica revelativa de la identidad del sujeto que narra, Triquell (2011) apunta sobre esto:

Los mecanismos que operan desde la reconstruccién oral se vuelven practicas fundantes
de la identidad tanto individual como colectiva. El relato en primera persona, permite al sujeto dar

testimonio de su propia historia, acompafado por las imagenes contenidas en el dlbum. (p.49)

De suma importancia resulta dar la correcta importancia a lo rememorado por los sujetos en sus
distintos relatos, de cierta forma es emprender un viaje con ellos por un tramo de su vida a través de la
narracién de sus significaciones y valores, Alvarez-Gayou (2003) menciona que la fotobiografia pone de
manifiesto lo verdaderamente significativo en el ser humano y que son las fuerzas que lo mueven, las ideas
sentimientos y motivaciones internas, dado que el investigador busca entender los hechos desde la mirada

de la persona que los vivencia.

En esta ténica la fotografia se convierte en un documento que atestigua lo experimentado en el
pasado y dota de mayor informacidn el relato de los actores debido a la particularidad de poner en estatico
sucesos especificos de la experiencia humana, de capturar todo lo que habia en momento; por lo cual la
fotografia permite potenciar los recuerdos haciéndolos mas fehacientes que si solo se tratara de una mera
narracidon oral, permitiendo ademas la resignificacién y la reflexién de los eventos pasados. La
fotobiografia permite no solo traer el recuerdo subjetivo personal al presente sino que también ofrece la

posibilidad de obtener mayores datos, como Triquell (2011) apunta:

El dlbum familiar guarda en su interior una serie de memorias, no solo particulares sino
también sociales, politicas, historicas y econdmicas. Esto es consecuencia de las posibilidades

Unicas de la fotografia de documentar una diversidad de elementos en una misma imagen. (p. 47)
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2.1.2 Fases de aplicacion

Esto nos explica cuan vasta puede llegar a ser la informacién dada en un taller de fotobiografia, y
los distintos tépicos que pueden salir a la luz durante la aplicacién del taller. Como método la fotobiografia
cuenta con 4 fases de aplicacién que Alvarez-Gayou retoma de Finaz Sanz, tales fases son las siguientes
Primera fase: seleccidon de datos. Hace referencia al tiempo que la persona se toma en seleccionar las
fotografias, esta fase por lo genetal se hace en el hogar. Se deben escoger fotografias que resulten
importantes para la persona para que pueda explicar su vida. El nimero de fotos pude variar dependiendo
de los propésitos de la investigacion, existiendo la posibilidad de ocasiones en las que se requeira solo una

fotografia o solo un compendio de una determinada etapa o esfera de la vida.

Segunda Fase: el estudio de las fotografias. El trabajo en el taller se puede dar en dos direcciones,
por un lado la dindmica serd organizar las fotografias a manera cronoldgica, colocando al inicio la foto mas
antigua y hasta el final la mas reciente. En la segunda dindmica el investigador relaciona las fotografias
entre si de modo que elabora un puente entre las fotos, por decir la primera foto se relaciona con la sexta,

o la tercera con la novena. El proceso puede darse de inzquierda a derecha o viceversa.

Se trabaja ademds en un andlisis y una sintesis de las fotografias. El analisis describe a las
fotografias, la idea, el sentimiento y el pensamiento. Ademas de aproximarse a explicaciones e
interpretaciones, siempre corroboradas con la persona a estudiar. La sintesis consiste en los intentos de

globalizar o resumir esas interpretaciones.

Tercera fase: tiempo de integracion entre las sesiones. Se debe estar atento a la nueva informacidn
que los sujetos provean sobre las fotografias conforme avanzan las sesiones de taller. Es de notar que

dependiendo del disefio de la metodologia no se requieran mas que una sesién.
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Cuarta fase: después del estudio de las fotos. Después de un tiempo dependiendo de los criterios
de investigacién es factible llevar a cabo una nueva revisidon de la historia contada por los sujetos de
estudio, debido a que pueden ocurrir dos cosas: que el sujeto agregue nuevas fotografias o que cuente de
manera diferente sus historia. Se recomienda hacer esta actividad un afo después del primer

acercamiento.

Se ha visto tedricamente que es la fotobiografia y como la memoria es impulsada por las
fotografias de hogar, esto lleva a la aplicacién del taller de fotobiografias con la alfareras, donde lineas
abajo se detallaran el proceso metodoldgico que nos conduce asi mismo a la obtencién de los datos
necesarios para la construccién de las categorias del producto final de investigacion: una exposcicién

fotografica sobre la alfareria en Colipa.

2.2 Puesta en marcha del taller de fotobiografia con alfareras de Colipa, Veracruz.

La investigacion busca divulgar la alfareria de Colipa por medio de la imagen fotografica, surge asi
el cuestionamiento de saber que es lo que se fotografiarad durante el trabajo de campo y que formara parte
de la exposicién fotografica, es por ello que a manera de conocer la percepcién de las alfareras acerca de
su vida y sobre todo de su actividad laboral, se propuso la realizacién de un taller fotobiografico para
propiciar el didlogo y conocer los temas a los que las alfareras brindan mayor atencién. Estos temas que
en un principio deberian ser comunes entre las artesanas brindardn la posibilidad de enmarcarlas como
categorias a fotografiar y presentar en la exposicidn. Se espera con esto que las alfareras se reconozcan
en la fotografias, se sientan participes de ellas y puedan tomar parte protagonista la exposicién al ver que
las fotografias contienen aquellas temas que les hacen repensarse tal y como lo hicieron al ver las fotos

gue narraron en el taller.
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2.2.1 Poblacién y muestra

La poblacién sera la el colectivo de alfareras que se ubican en Colipa, Veracruz. La muestra
constara de las 5 alfareras que actualmente se encuentran ejerciendo el oficio. Sus nombres son lIris
Segovia Landa, Gloria Segovia Cruz, Elvira Viveros Salas, Emilia Santamaria Basurto, Maria Segovia Landa,

Susana Segovia Cruz.

2.2.2 La experiencia del taller fotobiogrdfico, relatos de las alfareras.

El dia 27 de abril del 2024 se llevé a cabo el taller de fotobiografia (Ver anexo C). Para la realizacion
se les pidid que buscasen fotografias que para ellas significaran momentos especiales en su vida, asi como
fotografias de su trabajo con el barro. Al inicio del taller se dio una breve explicacion sobre lo que consistia
el taller, ademas de darles a conocer las intenciones del proyecto de investigacién y de la actividad en si.
También el tallerista ofrecié un autoejemplo de fotobiografia a fin de familiarizar a las participantes, para
después iniciar con las fotobiografias de las artesanas. Se aclaré que todas los comentarios hechos son
tenidos en cuenta y que no hay comentarios o respuestas incorrectas. Los comentarios fueron registrados

en grabaciones consensuadas con las artesanas.

El taller se llevd a cabo en una de las casas de las alfareras, como actividad inicial, es mencionar
gue les seis artesanas que acudieron al taller solo dos de ellas llevaron consigo el material fotografico, las
demds comentaron que se les hizo dificil conseguir fotografias pues “no encontraron ninguna en su hogar”,
o las fotos que tienen las disponen en un hogar de algun familiar. Esto cmabia la dindmica del taller puesto
que al ser un taller fotobiografico se espera que el trabajo se haga con fotografias, sin embargo y para no
dejar de lado la oportunidad de conocer sobre ellas, a las artesanas que no llevaban fotos se les pidié que
simplemente comentaran su experiencia oralmente. Una de ellas diposnia fotos en su celular, para lo cual

al momento de relatar miaraba su celular en busca de las fotografias que mas le gustaban. Una de las dos

55



alfareras que si llevaba fotos traia consigo también su celular donde tenia mas y desde alli haciia sus

comentarios.

Como activida inicial dispusieron sus fotografias sobre una mesa y las ordenaron de manera

cronoldgica, para acto seguido comenzar con la narracién de las fotografias una por una.

Las sefioras artesanas enmarcan su experiencia contando su historia de vida, ven las fotografias y
narran una historia desde que eran infantes hasta llegar a la vida adulta. Varias de ellas coinciden haciendo
énfasis en el trabajo con el barro, mencionan de que manera aprendieron el oficio desde nifias y/o
adolescentes. Una de ellas comenta que fue madre quien le ensefié el oficio, sin embargo otra mas
menciona que tuvo que aprender de manera autodidacta a escondidas de su marido. Las que ayudaban
desde nifias lo hacian en pequefias tareas como la recoleccidon de materia prima y elaborando objetos de

pequefio tamafo, comentan que poco a poco fueron adquiriendo tareas mas complejas.

Su relato se salta a la la adultez, haciendo mencién de como en la actualidad ven a la alfareria
como un actividad que les ayuda a subsistir, pues de ella obtienen un beneficio econdmico, aunque al

mismo tiempo mencionan con énfasis y orgullo que es una actividad que les resulta bonita y les gusta.

Una de las artesanas hace énfasis en como tuvo que trabajar el barro desde siempre para poder
subsistir y poder criar a sus hijos, se nota un orgullo en la manera en que cuenta como con la alfareria
logré sacar adelante a su familia y como tuvo que luchar para lograr tener ventas grandes. Se puede
observar por lo tanto que la alfareria ha tenido un rol preponderante en su vida, también una dualidad en
su concepcion del trabajo pues menciona que tuvo que trabajar el barro por necesidad econdémica pero al
mismo tiempo apunta que existe un gusto en trabajar el barro. Es de mencionar que en el caso de esta

artesana contaba con bastante entusiasmo y las declaraciones que se describen las ofrecié antes de

56



siquiera ordenar sus fotografias. Al momento de ya ordenarlas las demas alfareras le ayudan a hacerlo; las

fotografias que esta artesana llevé son fotos de ella en cada uno de los procesos de elaboracién del barro.

Al ya tener ordenas sus fotos, las mira y continua su relato diciendo que cada uno de los procesos
es bonito, explica brevemente cada una de las fotos del proceso, expresa que de las piezas que elabora los
comales son los que se le dificultan menos por su forma. Nos cuenta que ahora que ya es una persona de
avanzada edad le da gusto el trabajar y que cada pieza que fabrica es por el gusto de hacerla. Al
cuestionarla sobre su parte favorita del proceso de elaboracion menciona que a ella todo el proceso le
parece bonito, reafirmando que ya lo habia mencionado, se le cuestiona una segunda ocasion sobre si
gusta de la parte estética y compositiva de la foto a lo que menciona que si, que de hecho gustaria que

mejor aparecieran un poco mas lo comales y no tanto ella.

Cuando llega el turno de la artesana que de igual manera llevd sus fotografias, comienza su
narracion contando como aprendié de su madre el oficio, pero que si embargo fue hasta que se encontraba
casada que haria de la alfareria su actividad principal. Hace énfasis en que es un trabajo que considera
bonito, que debido a la actividad fisica que implica les hace bien a la salud, le da una categoria de dignoy
lo ve incluso como una actividad desestresante. Se detiene a ver una de las fotografias y comienza a contar
la experiencia que ha tenido impartiendo talleres sobre alfareria con nifios y adolescentes. En este punto
se detiene durante un largo periodo detallando las vivencias que ha tenido ensefiando y como la poblaciéon

la ha buscado para impartir su conocimiento.

Al preguntarle sobre que es lo mas disfruta de su labor menciona que disfruta mucho de la
elaboracion de los objetos de barro, comales y demas. Al ver otra de las fotos en donde se ve su casamiento
comienza a contar sobre el cura que los casé a ella y su esposo, en otra de las fotos en donde aparecen
sus hijos en uno de sus cumpleafios comienza a rememorar sobre las personas que aparecen en ella al

lado de su hijo mientras dice hijas e hijos de quiénes son. Se le cuestiona sobre que es lo que mas aprecia
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de las fotografias de su trabajo y comenta que los que valora mucho es el ensefiar a los nifios, mientras
dice esto con entusiasmo comienza buscar fotografias en su celular donde aparecen momentos de los
talleres que imparte para contar mas sobre su experiencia. Se muestra orgullosa de los que sus alumnos

han aprendido y no pierde la oportunidad de ensefar los objetos de barro que han aprendido a hacer.

Expresa también que disfruta mucho de todo el proceso de elaboracién del barro, y apunta como
con su esposo salen a la calle a ofrecer comales a la poblacién. En un siguiente momento se le pregunta
acerca de su opinion sobre las fotografias donde ella puede eventualmente aparecer y explica que no tiene
problema en como pueda ser fotografiada pues al gustarle todo lo que envuelve la alfareria el verse
reflejada en una imagen mientras trabaja también le provocaria satisfaccion, hace bastante énfasis en que
la alfareria es una labor que le gusta y que no puede sentirse avergonzada de una actividad que es un

trabajo.

Otra de las alfareras coincide en que aprendid el oficio al ayudar a su mama mientras era nifia, de
igua forma comenzé a elaborar al principio objetos solo decorativos, hace un salto en el tiempo y dice que
actualmente solo se dedica a ello por momentos. Destaca el tener que llevar un proceso y tiempos bien
definidos para poder fabricar las piezas de manera correcta. De igual manera coincide con los demas
relatos de las artesanas en que esta es una actividad que le genera mucha satisfaccion y que es algo que
ademads puede dejar beneficio econdmico. Cuando se le cuestiona sobre que aspecto gusta mas, menciona
el proceso de fabricacion. La respuesta que da cuando se le cuestiona sobre que apreciaria que se mostrara

en posibles fotografias comenta algunos de los pasos del proceso de produccion.

Siguiendo con los relatos de las demds alfareras, se encuentran simiitudes en su comentarios: las
experiencias que vivieron de infantes en sus primeros acercamientos con el barro, coinciden en que fueron
sus madres quienes les ensefiaron esta practica y que con el tiempo hicieron de ella su trabajo de tiempo

completo. Otro punto de semejanza es el del proceso de fabricacién de los objetos de barro, cada que
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traian a la mesa este tema mencionaban lo mucho que les gusta, dandole un peso importante como parte
fundamental de la alfareria. En cuanto a lo que desearian ver en fotografias de nuevo se hace mencidn del

proceso de elaboracién.

Al final del taller entre platicas surge el comentario por una de las alfareras acerca de las pocas
mujeres artesanas que qudan en el pueblo y que antes eran muchas mads, haciendo reflexién acerca de
como este oficio se estd olvidando y que no se le procuré atenciéon en su debido momento para
preservarlo, conecta este comentario diciendo que en la actualidad hay gente que al pedirles encargos
requieren que se les entregue rapidamente, cuando el proceso para elaborar las piezas toma su tiempo,
este comentario deja ver la conciencia que tienen las artesanas sobre el valor de su trabajo. Quisiera que

las autoridades hicieran algo por ellas. Termina diciendo que la alfareria es un don que tiene el pueblo

colipefio y que posiblemente se pierda.

Las memorias y emociones comentadas ponen de manifiesto el poder disparador que la fotografia
tiene en la memoria de los sujetos. Las alfareras dejaron relatos con sentimentalismo y mucha orgullo de
la identidad artesana que portan. Dejando en claro ver que esta labor es propia del pueblo y de su gente,

asi como el valoramiento como actividad productiva econémica y artesana.

Cabe mencionar ademas de los relatos producidos por las artesanas, la vivencia propia de quien
escribe este proyecto. Al estar en cercania con las actoras y al escuchar sus narraciones pude estar en
contacto con un parte poco vista de quienen dedican su vida a la alfareria, el evocar la memoria trajo
consigo una lluvia de emociones que dejaron en claro las posturas de la alfareas con su oficio, el verlas 'y
escucharlas hablar de su trabajo con el ahinco con el que se expresaron por momentos del taller me deja
en claro el aprecio que le tienen. Oir de primera mano un relato que cuenta el como desde la infancia ellas

tuvieron contacto con el barro, los procesos y momentos mas significantes que forman parte de su

59



identidad como alfareras lleva irremediablemente a empatizar ademas de entender el porque de sus

decisiones y acciones en torno a la alfareria.

Agradable resultd la disposicion de las artesanas para la asistencia al taller, incluso desde un
primer acercamiento al entrevistarlas por separado mostraron apertura por apoyar en el proyecto en lo
qgue fuera necesario y que en la realizacién lo volvieron a comentar. Ello da indicio de lo sabedoras que
son de la importancia que tiene su labor como un actividad cultural propia de ellas mismas y representativa

del pueblo, adema de la necesidad de exponer y evidenciar esta labor con el publico.

Interesante es también el haber notado como mds alla de ver solo a la alfareria como una actividad
econdmica los comentarios de las artesanas se vuelven hacia el gusto que tienen por alguna o varias de
las etapas del proceso de fabricacién, comentan lo mucho que les agrada el moldear, amasar, lisar, etc.
pues ello habla un gusto genuino por su ocupacién, en lo personal como disefiador grafico estos
comentarios hacen eco debido a la quizds semejanza de la fabricacién de las piezas de barro con el proceso
creativo del disefio, y que como creadores tenemos o se nos facilita alguna etapa de la fabricacién de cada
unos de nuestros productos. Es por ello que una categoria importante a considerar es el proceso de
creacion de las piezas de barro, puesto que el hecho de evidenciar el monto de trabajo que una pieza
requiere puede apoyar a la valorizacién del oficio asi como en el disefio el justificar la construccién de por

ejemplo un logotipo evidencia el trabajo que hay detras de el.

Es por esto que producto de los relatos hechos en el taller y las idesa percibidas en el se identifican
las siguiente categorias como las que mas importantes les parecen y que formaran parte de la exposicién
fotografica: El proceso de elaboracion, la alfareria como actividad para la subsistencia, valor como

actividad patrimonial.
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2.3 Categorizacion tematica para la exposicion fotografica

El acto de conocer implica la adquisiciéon de nueva informacidn, tal informaciéon pude ser dada por un
variado numero de fuentes (libros, revistas, medios audiovisuales, etc). y de autores (académicos,
profesionistas, ensayistas, etc.), en el presente caso la informacién proporcionada al espectador para que
este logre el conocimiento de que es el oficio de la alfareria no vendra dada por una figura de autoridad
como las que se mencionaron (solo fungird como un facilitador de la informacién). En este caso la
informacion sera proporcionada directamente por los sujetos de estudio, es por ello la importancia que se
le da a los relatos proporcionadao en el taller fotobiografico, pues con ellos se puede conocer lo que para
las artesanas significa la alfareria; esto pemite tener un testimonio, una visién real de primera mano y que
proviene directamente de los sujetos que la viven diariamente. Resultando esto en un conocimiento que

respete y tome como protagonista al sujeto y no sea un proyecto solamente etnocentrista.

Resultado del taller de fotobiografia se disponen relatos que resultan coincidentes entre las
artesanas, estos relatos contienen temas que resultan significativos para el entendimiento de la
percepcidn que tienen las alfareas sobre su oficio. Estos temas se dispondran a manera de categorias
dotando de una estructura légica que permita dar pie a una narrativa en imagenes fotograficas para la

comunicacion del quehacer alfarero, tratando de detallar los pormenores de la actividad.

Como se menciond antes las categorias propuestas son el proceso de elaboracion, la alfareria
como actividad para la subsistencia, valor como actividad cultural. Para dar mayor cuerpo a la narracién
expositiva se propone incluir ademads tres categorias, una contextual que sirva para dar piso acerca del
pueblo; otra de artesanas como protagonistas para dar cuenta de las personas que trabajan el barro y una
ultima de talleres de trabajo que mostraria los lugares en donde las artesanas llevan a cabo su trabajo. De

esta forma la narrativa contaria una historia que llevaria de la mano al espectador presentandole el lugar
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de los hechos y a las actoras, pasando por el proceso de fabricacién hasta llegar al momento de venta de

las piezas.

Es preciso mencionar que el nombre de estas categorias es provisional, pues al avanzar el texto en
la parte del disefio de la exposicidn, mds concretamente en el guidn fotografico y la curaduria los nombres
gue ahora se presentan tendrdn una escritura menos técnica y se mostraran de manera m3s literaria para

gue se adapten a las necesidades de construccion y narracion expositiva.

La primera categoria de Contexto mostraria primeramente fotografias del pueblo, sus calles y
alguna fachada de las casas/talleres de las artesanas. Luego en Artesanas como protagonistas se ubicaran
retratos de cada una de las alfareras a manera de presentacion, en Talleres de trabajo se dispondran las
fotografias del espacio de trabajo de las artesanas. Para la categoria de proceso de fabricacion se mostrara
lo concerniente al proceso de fabricacién del barro, este serd un camino fotografico que comenzara con
la colacién de arena, la mezcla con agua, el amasamiento, el moldeado, secado, el pulido, barnizado y
alizado y por ultimo el quemado. La venta de las piezas de barro forma parte de la ultima categoria
tematica, se buscard fotografiar aquellos instantes en donde se lleve a cabo una venta de alguna pieza de

barro, asi como la exhibicién de las mismas en alguno de los mostradores de las alfareras.

Dicho de esta manera las categorias quedarian constituidas de la siguiente forma:

-Contexto: Mostrar el lugar/pueblo.

-Artesanas como protagonistas: Mostrar a las alfareras

-Talleres de trabajo: Dar cuenta de los espacios donde se lleva a cabo la fabricaciéon
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-Proceso de fabricacidn: Sefialar el proceso de produccién desde la mezcla hasta llegar al paso
final que es el qguemado. (No necesariamente se deben mostrar cada uno de los pasos, con que

estén lo mas importantes deberia ser suficiente.

-Venta: Ensefiar la exhibicidn de piezas y la venta a clientes

-Valoracion del oficio: Mostrar la relevancia del trabajo realizado por las alfareras.

2.4 Narrativa fotografica como estrategia de construccién para una exposicion.

Con las categorias temdticas definidas para presentar en la exposicidon aparece la necesidad de
alinearlas dentro de una légica compositiva que permita contar quiénes son y qué hacen las personas que
representan la actividad de la alfareria en Colipa. Para ello se definen a continuacién lo que se llama
narrativa fotogréafica y que permite contar historias siguiendo una serie de estrategias para lograr una

comunicacioén efectiva.

2.4.1 Narracidn y construccion de historias, équé es una historia?

Para elaborar una narrativa se debe poner atencion a un conjunto de caracteristicas que permiten
dar forma a una historia. Todos podemos saber que es una historia, hemos visto miles de ellas en el cine
o en la literatura, sin embargo se busca crear una buena historia, que sea atrayente, que resulte
interesante para quien la observe. Para que se produzca el uso de la narrativa en la fotografia debe existir
una intencién de hacerlo por parte del comunicador, es por tanto que Beales expone cuatro pilares
fundamentales para generar una historia: La estructura, el tema, la atmésfera y la simplicidad (dentro de

esta se encuentran el lugar, el sujeto y los acontecimientos).

63



Estructura. Una buena historia requiere de una buena estructura, nos debe guiar por instancias
que presenten, agudicen y resuelvan la historia. Beales (2022) nos dice sobre esto que “una
historia tiene un principio, un nudo y un desenlace, e idealmente el desenlace concluye una trama

0 quizas responde preguntas que se plantean en el principio” (p. 25).

Tema. Toda buena historia debe tener un tema/idea central, traicidon, romance, miesterio, uida,
etc. Puede no llegar a ser completamente explicito durante la narracién sin embargo debe

desarrollarse a lo largo de esta. Un tema sdlido hace que el descubrimiento sea mas apasionante.

Atmosfera. La atmdsfera guarda relacion con el tema. Depende de la historia que se cuente que
que el estiloy el tono serdn tal o cual. La atmdsfera proporciona el ambiente que la historia tednra,
se logra escogiendo correctamente a los personajes y con la direccion artistica apropiada, lo cual
incluye elementos de vestuario, accesorios, etc. Todo esto funciona para generar una historia mas

convinvente.

Simplicidad. El ultimo punto es la simplicidad, no se busca complicar las cosas ni decir demasiado,
eso solo resulta ineficiente y aburrido. Una historia simple tiene tres elementos: lugar, sujeto,

acontecimientos.

Lugar. Proporciona el contexto para la historia, asi como oportunidades para embellecerla. Beales
(2022) apunta que “presentar al espectador una sensacion de cuando y donde se despliegan los
sucesos ayuda a ubicar la historia. Si el publico puede ver y, mas importante, creerse el entorno

donde se desarrollan los sucesos, la historia adquiere mas relevancia” (p. 26).

Sujeto. Una manera de crear acontecimientos en la historia es seguir los deseos del sujeto a
fotografiar. El deseo estd dentro de todos nosotros, al identicarlo en el dujeto y transmitirlo al

espectador logramos hacer una conexién con la historia a nivel emocional. Importante resulta
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tener personajes reales, pues al trabajar con una persona que desempefia su trabajo o aficidn real

conduce a tener fotografias con un aspecto mucho mas natural.

Acontecimientos. Es lo que va a suceder en la historia. Una ves que se tienen los deseos del
personaje, se pueden introducir obstaculos o acciones que incrementen el suspenso o drama en
el espectador. Siguiendo el caso de las alfareras, los acontecimientos que se podrian escenificar
puede ser la elaboracién de un pieza de barro sobre un encargo especial, los requerimientos que
la artesana debe dar a esa pieza especial, écdmo lo lograra?, éitendra que utilizarr alguna
herramienta especial?, éle tomard mas tiempo?, son ejemplos que pueden ayudar a contar una

mejor historia.

2.4.2 La importancia del tipo de fotografia

Refiere a la forma de utilizar imagenes para comunicar un acontecimiento. La seleccién del tipo de
fotografias tiene un impacto desicivo en como la gente interpretara lo que sucede en la historia. Las buenas
narraciones se apoyan de 4 tipos de imagen que ayudan a revelar informacion poco a poco: imagenes de
presentacidon, que sirven para introducir al personajes o la escena; imagenes de transcicion, que son
imagenes relacionadas con la jornada: pies, caminar, coches, carreteras, etc.; imagenes de cambio de
plano/detalles, algo relacionado con la acccidn principal pero fuera de ella, son utiles para afiadir
sensaciones; e imagenes de revelacién, son imagenes que revelan el fina de una escena. Con la seleccidon
de estas fotos la historia podrd tener una variedad de dngulos y composiciones que ayudardn a enriquecer

visualmente y generear un mayor sentido de entendimiento de lo que el espectador observa.
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Capitulo lll Levantamiento de material fotografico y disefio de la exposicion fotografica
Después de dar un contexto sobre la alfareria, asi como de conocer los pensamientos de las alfareras, es
momento de desarrollar aquello para lo que este proyecto tiene como fin y que es la visibilizacion
(divulgacidn) de la alfareria de Colipa. Por lo tanto, este capitulo transportara el texto y la oralidad a la
imagen mediante dos maneras, primero se describiran la forma de llevar a cabo la produccién fotogréfica,
después se mostrara la planeacién y disefio de la exposicion.

Cada uno de los dos procesos mencionados cuentan con un desarrollo que les permita tener estructura
para lograr una adecuada realizacién. Por lo cual, primero se comenzara con el desarrollo de la toma
fotografica, pues una vez teniendo esta parte, es posible comenzar el disefio expositivo y alojar las

fotografias dentro de la estructura de ésta ultima.

3.1 Realizacion fotografica

3.1.1 Preproduccion

Se comenzara primero por definir aspectos previos a la produccién fotografica para dar pauta de las
tomas que se deberan capturar, luego se hablara del acto de produccidon mismo para concluir con la edicion

de las fotografias.

3.1.1.1 Nimero de materiales visuales

Debido a la naturaleza del levantamiento de material fotografico que se llevara a cabo en el
trabajo de campo con las alfareras colipefias el nimero de fotografias puede llegar a ser extenso,
sin embargo, en el trabajo de seleccién de material para exponer, el nimero de fotografias

ponderado hasta ahora es de 30 a 40 fotografias.
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3.1.1.2 Descripcidn técnica de materiales fotograficos

Son las caracteristicas técnicas que tienen que ver con propiedades de las fotografias a tomar y de los

equipamientos para hacer las mismas, como camara y lentes focales, éstos son:

-Uso de una cdmara réflex para la toma de cada una de las fotografias.

-Lentes 50mm, 18mm-55mm, 70mm. Procurando que el 50 mm se destine para fotografiar
acercamientos y detalles, el 18-55mm por la adaptabilidad del lente para adecuarse a distintos
planos, y el 70mm para las fotografias de retrato.

-En caso de ser necesario se hara uso de tripié.

-Fotografias a color.

-Se tomaran en cuenta tomas abiertas, cerradas, y los distintos planos visuales y enfoques

para la correcta exposicion de los sujetos y elementos fotografiados.

-Para un uso adecuado en la postproduccion de las fotos, éstas se tomaran en formato RAW.

-En cuanto a valores principales de las tomas como lo son la apertura de diafragma, obturacidn,
ISO, y distancia focal se pretende configurarlos de acuerdo a las necesidades que el campo
demande.

-A la hora de impresidén se hara uso de papel fotografico.

3.1.1.3 Tiempo y lugares de trabajo del levantamiento de material fotografico.

Todas aquellas imagenes que formaran parte de esta investigacidn seran obtenidas en el
semestre comprendido entre agosto y diciembre del 2024 (considerando esto como un primer
acercamiento) y el semestre de enero a junio del 2025 (tiempo en que la produccién debe estar

concluida), que son los tiempos estimados para la produccién de acorde al cronograma de maestria.
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3.1.1.4 Guiodn fotografico

El guidn fotografico es una guia para la toma de las fotografias, es una herramienta que facilita el
levantamiento fotografico. Cuenta con las divisiones tematicas (categorias) y en cada una de ellas se
especifican como deben de ser producidas las fotografias. Las especificaciones apuntan lugares, actores,
ademas de las caracteristicas técnicas a tomar en cuenta para las imagenes. Se muestran a continuacion
los nombres finales que corresponden a las categorias tematicas y que ademas son también los nombres
gue se usaran en el guidn curatorial para designar las dreas con las que contard la exposicidn. Debajo del

listado se encuentra de manera esquematizada el guién fotografico.

1.- Colipa: tierra de Comaleras
(se propone el uso de la palabra comaleras pues esta se usa cominmente para llamar a las
artesanas dentro y fuera del pueblo por ser la pieza mas popular dentro de las que elaboran)
1.1 Cuna de artesanas
1.2 Una tradicién con historia
2.- Creadoras de cultura: Las alfareras de Colipa
2.1.- Dofia Emilia Santamarina
2.2.- Dofia Elvira Viveros
2.3.- Doia Iris Segovia
2.4.- Dofia Gloria Segovia
Donde el barro cobra vida: Talleres de produccién
2.5.- Los espacios de trabajo
2.6.- Herramientas y técnicas para la creacion

3.- El laborioso proceso de fabricacion
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3.1.- La recoleccion de materia prima

3.2.- De la arena a los comales: pasos de elaboracion

4.- El barro hecho figura

4.1.- De su exhibicion y venta

5.- Un oficio a valorar

5.1.- Actualidad y futuro de la alfareria en Colipa

Secuencia de

Protagonista

Descripciéon

Fotografia (s)

R de

temas/catego| Persona/obje L.
, toma/objetiv
rias to
o

1.-Colipa: -Pueblo de -Se
tierra de Colipa destinara
Comaleras una o un par

de
fotografias
del pueblo
para dar un
contexto
simbdlico
del lugar
donde se
llevard a
cabola
exposicion.
-A manera
tentativay
dependiend
odela
disposicion
de
fotografias,
se propone
utilizar
fotografias
antiguas que
personas de
la localidad
pudieran
aportar para
su
exhibicion.

Plano Angulo Luz Fotdgrafo
General Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes
Entero Normal Natural Saul
Dorantes
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Estas
serviran
para dar un
marco de
referencia
histérico
que permita
valorar la
antigliedad
dela
tradicién
alfarera.

2.- Creadoras
de cultura:
Las alfareras

de Colipa

Alfareras

Piezas de

barro

Fotografia
sde
retrato
para dar
protagonis
mo, y
visibilizar
a cada una
de las
artesanas
en activo.

Tentativam
ente se
propone
hacer
alguna
toma que
revele el
espacio de
trabajo de
alguna de
las
artesanas, y
de las
herramient
as

que ellas

Medio Normal Natural Saul
corto Dorantes
Medio Normal Natural Saul
Dorantes
Medio Normal Natural Saul
Dorantes
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ocupan.
Alfareras, Secuencia
3.- El piezas de de todos
alfareria los pasos (o
laborioso desde su solo de los
primer mas
estado relevantes)

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Entero Cenital Natural Saul
Dorantes

General Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes

Detalle Normal Natural Saul
Dorantes

General Normal Natural Saul
Dorantes
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proceso de

fabricacion

material de
barro hasta
su estado
final.

del proceso
de
elaboracion
, para
mostrar lo
mas
explicitame
nte el
desarrollo
dela
creacion de
una

pieza de
barro.

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Detalle Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes

Detalle Normal Natural Saul
Dorantes

Detalle Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes
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4.- El barro
hecho figura

PPiezas de
barro.

Fotografias
de piezas
terminadas,
para dara
conocer los
diferentes
tipos piezas
que se
Fabrican.

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Detalle Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes

General Normal Natural Saul
Dorantes

General Normal Natural Saul
Dorantes

General Normal Natural Saul
Dorantes

Detalle Normal Natural Saul
Dorantes

Detalle Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes
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5.- Un oficio
a valorizar

|Alfareras

Sevela
posibilidad
de capturar
alguna
imagen que
sirva como
cierre dela
exposicion,
esta podria
ser alguna
donde
aparezcan
las alfareras
mientras
sostienen o
aparecen
algunas de
sus
creaciones.
Con esto se
busca dar
un de
valoracién a
las
personas
gue hacen
dela
alfareria
una
actividad

Detalle Normal/ | Natural Saul
Picado Dorantes

Detalle Normal Natural Saul
Dorantes

Entero Normal Natural Saul
Dorantes

Medio Normal Natural Saul
Dorantes

Entero Normal Natural Saul
Dorantes

Medio Normal Natural Saul
Dorantes
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representat
iva dela
comunidad
y

sus
alrededor
es.

Entero Normal Natural Saul
Dorantes
Detalle Natural Saul
Dorantes
Medio Natural Saul
Dorantes
General Natural Saul
Dorantes
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3.1.2 Produccion de fotografias

Con las pautas determinadas sobre “qué y cdmo” se habian de producir las fotografias, el siguiente
paso fue la realizacion de las tomas. Las sesiones fotograficas que se llevaron a cabo en Colipa ocurrieron
en diferentes tiempos y con cada una de las alfareras. Estas sesiones se pactaron con tiempo de
anticipacién para que las tomas se hicieran en momentos donde las artesanas tuvieran encargos y asi

poder registrar todos los pormenores de su trabajo.

3.1.3 Post-produccion

Una vez tomadas las fotografias éstas fueron tratadas con el programa Adobe Lightroom para
realizar ajustes principalmente de color, iluminaciones y sombras. Asi como por la facilidad y optimizacién
que el programa tiene para la intervencién de fotografias.

Las ediciones de color y luz mencionadas se realizaron con el objetivo de lograr tomas con mejores
propiedades y mas placenteras a la vista, pues en ocasiones las fotografias en crudo (tal como fueron

tomadas por la cdmara) suelen verse un tanto diferentes a la realidad que percibe por el ojo humano.

3.1.3.1 Impresion de las fotografias
Considerando la mejor opcidn en cuanto a costos y calidad para garantizar una calidad de
impresion lo suficientemente profesional las fotografias seran impresas tomando las siguientes

caracteristicas:

-Papel fotografico de gramaje medio (alrededor de 200 grs.)

-Formato de impresion de 12x18" (30x45cm) que es un tamano que en lo que respecta al area

museistica se encuentran dentro de los estandares para exhibicién pues permite una adecuada
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visibilizacién de las imagenes al espectador. Se toma en consideracion una impresidon en un
formato mas grande de 16x20" (40x50cm), sin embargo esto se encuentrra sujeto a las

condiciones de presupuesto con las que se cuente al momento de imprimir.

3.2 Disefo de la exposicion

Es momento de pasar al desarrollo de la exposicidn fotografica de la alfareria de Colipa. El disefio
de dicha exposicién al igual que la produccién fotografica cuenta con una serie de pasos para llevarla a
buen puerto, éstos son: La planeacidon o preproduccién, donde se sentaran bases para entender la
naturaleza y orientar la direccidn de las acciones en la exposicion; El disefio expositivo, es la conformacién
curatorial y museografica; La creacion de documentos e difusién y promocién, implica la realizacion de
volantes y material para la comunicacién del evento; La instalacidn de la exposicidn, donde se describe
como se pone en pie la exposicidon; y por ultimo la postproduccion de la misma, que es donde se recogen

y analizan las experiencia de la asistencia a la exposicion.

3.2.1 Programacion, planeacion

3.2.1.1 Naturaleza de la exposicion

La exposicion fotografica sobre la alfareria de Colipa es una propuesta resultante del proyecto de
investigacion y produccién realizado en la Maestria en estudios y produccién de la imagen de la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla. El objetivo principal de la exposicion es la divulgacion
mediante la fotografia de la alfareria de Colipa, que es patrimonio de todos los colipefios, y al mismo
tiempo propiciar la adquisicion de un conocimiento general sobre que es la alfareria, quienes la practican
ademas de cdémo y dénde la realizan. La alfareria en Colipa se encuentra en riesgo de desaparecer, por lo
tanto, con esta exposicidon también se busca adicionalmente la valorizacion y visibilizacién de un arte que
se encuentra en decaimiento. La imagen, en este caso fotografica cobra protagonismo, su finalidad es ser

el medio central con la que los mensajes seran proyectados a la audiencia.
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3.2.1.2 Titulo de la exposicidn.

Barro y tradicion: La alfareria de Colipa en fotografias.

3.2.1.3 Tipo de exposicion
La exposicidn esta planteada para ser una exposicién temporal, sin embargo dependiendo de las

circunstancias futuras no se cierra la posibilidad de que sea itinerante esto con efectos de poder llegar a

mas publico.

3.1.1.4 Publico meta

Debido al caracter divulgativo cultural de la exposicidn y de los objetivos planteados al inicio del
proyecto, el publico meta son las alfareras y los habitantes del pueblo de Colipa, particularmente personas
adultas que pueden tener interés en cononcer mas sobre la alfreria y que tienen las capacidades de poder

atender/percibir una demostracién de tipo visual.

3.1.1.5 Equipo de trabajo

Curador: Oscar Saul Dorantes Hernandez

Colaboradoras: Emilia Santamarina, Elvira Viveros, Iris Segovia, Gloria Segovia
Disefio grafico de los materiales de difusion: Oscar Saul Dorantes Hernandez

Personal de apoyo para montaje: Oscar Saul Dorantes Hernandez

3.1.1.6 Carta legal de uso de imagen

Con el fin de contar al cien por ciento con el consentimiento de las artesanas para fotografiarlas y
exhibir las fotografias con la exposicidn, se elaboré un documento de derechos de uso de imagen y asi

evitar problemas a futuro. Tal documento se muestra a continuacién:
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Puebla Pue. a XX de XXX de 2025

Asunto: Cesion de derechos

Oscar Sall Dorantes Hernandez

Estudiante de la Maestria en Estudios y Produccion de la Imagen
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla

Presente

Por medio de la presente otorgo a Oscar Saul Dorantes Hernandez, estudiante
de la Maestria en Estudios y Produccion de la Imagen de la Benemérita Universidad
Autonoma de Puebla, los derechos para la exhibicion de las fotografias con mi imagen
en la exposicion (escribir nombre de la exposicion), resultantes del trabajo de campo
realizado durante los meses (escribir meses) de 2025. De igual manera doy mi permiso
para la reproduccipn impresa de las fotografias en dicha exposicién antes mencionada
resultante del trabajo de produccion MUJERES DE BARRO: la fotografia como medio
para la visibilizacion y reconocimiento de la produccién alfarera de Colipa,
Veracruz.

Los derechos patrimoniales y morales de mi obra me perteneceran en todo
momento.

Se anexa informacion complementaria.

ATENTAMENTE

Nombre y Firma

Datos de la persona fotografiada.

Nombre completo:

Lugar y fecha de nacimiento:
Nacionalidad:

Domicilio:

Tel. Contacto:

3.1.1.7 Seleccion de sala

Es espacio seleccionado para la exposicién se encuentra en las instalaciones de la Asociacion
Ganadera Local de Colipa, la asociacién cuenta con un saléon de usos multiples, que en multitud de
ocasiones es ocupado para distintos fines no solo de la Ganadera sino para conferencias, fiestas, etc. Es

uno de los espacios que cuenta con mejores caracteristicas de amplitud y accesibilidad en el pueblo.
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3.2.2 Disefio de guiones museoldgico y museogrdfico

Son el esqueleto del disefio expositivo, establecen los pardametros conceptuales que tendra la
exposicién, ademas de ser la guia que da forma en que los mensajes propuestos seran vistos en la
tridimensionalidad, es decir pautan los criterios de seleccién, tono y disposicion de los textos, fotografias,

apoyos, cédulas, recorridos, y division de areas.

3.2.2.1 Guidn curatorial o museolégico

Es la parte conceptual y/o abstracta, detalla el orden y sustancia de las distintas salas, ademas
comprende los objetos y sus descripciones a exhibir explicando cémo contribuyen a la narracion y
ofreciendo informacion detallada de cada uno de ellos. Tiene como finalidad establecer la estructura en
gue la exposicion exhibira su contenido al espectador para divulgarle idéonde?, iquiénes?, y icomo?, se

lleva a cabo la alfareria de Colipa.

Es de destacar que este guidn esta construido para ofrecer en medida de lo posible voz a las
artesanas, pues tanto como la informacién de cédulas y fichas técnicas asi como las fotografias son
resultado de las entrevistas, taller, y platicas con ellas mismas. De sus ideas y concepciones de su trabajo
surgen también las frases que se usaran como cédulas de apoyo. En las fichas técnicas se pueden ver datos
sobre las alfareras y las fotografias. De este modo el espectador puede conocer parte del pensamiento de
las artesanas.

Para efectos practicos de formato, se muestran dos tablas una que muestra los textos de cédulas

y otro con la informacion de obra.
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Guion museoldgico - Textos

Nombre de
salas

Objetivo y contenido
tematico
de la sala

Texto de apoyo de sala
(cédula)

1. Colipa: tierra
de Comaleras

Sala que sirve como
introduccion a los
visitantes. En ella se
explica la importancia
de la exposicion, se
ofrece una breve
descripcion de la
alfareria y su historia
en Colipa.

Cédula principal - La alfareria es el arte de crear objetos de barro o
arcilla cocida y, por extensidn, el oficio con el que el ser humano ha
producido gran variedad de enseres a lo largo de la historia. En
Colipa dicha actividad tiene origenes en la época prehispanica,
periddo de tiempo en el que se fabricaron multiples piezas de barro
fino anaranjado. Legado de esta época Colipa heredd una escuela de
alfareria que tuvo gran apogeo durante muchos afios y en especial
las ultimas décadas del siglo pasado, momento en el que las
artesanas producian grandes cantidades de piezas principalmente
comales y ollas, que, al ser comercializadas con las localidades
aledafias forjaron una profunda identidad como pueblo alfarero.

Sin embargo, en tiempos recientes el paso de la globalizacion ha
traido consigo efectos nocivos para la alfareria Colipefia. Se ha
sustituido el uso de comales, ollas, etc. de barro por sus similares de
aluminio y metal fabricados industrialmente. La demanda por los
productos alfareros no es la misma como en décadas anteriores, y
como consecuencia pocas son las personas que contintdan ejerciendo
esta actividad, o que emerjen como nuevas artesanas.

Ante tal panorama la exposicion fotografica: "Colipa: Tradicidn
alfarera" surge de la necesidad de divulgar este oficio que durante el
largo paso de los afios se ha convertido en un simbolo representativo
del pueblo. A través de la imagen se invita a reconocer, valorar asi
como visibilizar la presencia y la relevancia de la alfareria como
patrimonio de los colipeifos. Mediante la fotografia conoceras
équiénes?, icdmo? Y ¢donde? llevan a cabo este noble y antigiio
trabajo.

2. Creadoras
de cultura: Las
alfareras de
Colipa

Donde el barro
cobra vida:
Talleres de
produccion

Este espacio muestra
al publico las
artesanas que hacen
posible la alfareria en
Colipa. Afin de
otorgarles el
protagonismo que
merecen por su
incanzable labor como
las Unicas alfareras del
pueblo, ademas de
sensibilizar a los
espectadores
mostrando los rostros
de las personas que se
dedican a esta tarea.
De la misma manera
se da relevancia a los
espacios ocupados
para hacer alfareria,
espacios que son
indisociables de las
artesanas, pues uno

Las mujeres que dan vida a los comales y ollas forman parte de una
comunidad de artesanas que durante largo tiempo han puesto en
alto a la alfareria de Colipa como un punto destacado para la compra
de enseres de barro en la regidn. La ensefianza durante afios de las
técnicas de fabricacion han permitido a las artesanas obtener
comales de alta calidad, garantizados para usarse con fuego a altas
temperaturas sin sufrir roturas.

En las siguientes fotografias se muestran los rostros de las artesanas
que actualmente ejercen la alfareria en Colipa, herederas de una
antigua tradicion de saberes. De igual forma se muestran los
espacios en los que la aplicacion de estos saberes dan forma a la
materia. Son los talleres de trabajo donde se conjugan, trabajo,
creatividad, barro, y mucho esfuerzo para modelar, quemar vy alisar
todas los comales y ollas que los colipefios usan en sus hogares.

Cédulas de apoyo:
-Esto es mi vida para mi, aqui me la paso.

-Me gusta esto, me siento bien haciéndolo
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estd sujeto al otro en
su dia a dia. Son los
lugares que permiten
llevar las tareas de
elaboraciéony
creatividad.

3. El laborioso
proceso de
fabricacién

Un punto importante
para valorizar la
alfareria es entender
la ardua labor del
proceso de fabricacion
que las artesanas
llevan a cabo. Por lo
cual se ofrecera la
informacion
pertinente para que el
publico reconozca la
manera en que una
pieza es elaborada,
desde el modelado
hasta su terminado.

La elaboracion de una pieza de alfareria conlleva un largo camino
desde la recoleccion de materia prima hasta su estado final. Es un
proceso laborioso, al que se le destina paciencia, ademas que todo
momento se demanda de las artesanas un alto manejo de técnicay
saberes, sobre todo el modelado. 11 son los pasos necesarios para
lograr por ejemplo un comal.

Saber lo anterior no solo ofrece un conocimiento a detalle de la
forma en se trabaja la alfareria de Colipa, también permite reconocer
la valia de la que es necesario estar consciente para dar su correcto
mérito a una actividad que conlleva una labores fisicas, de paciencia,
creativas.

La fabricacién de la alfareria de Colipa conlleva en sus adentros
valores simbdlicos, culturales, econdmicos y sostenibles. Simbdlicos
por que las artesanas plasman en sus obras la forma de ver la vida,
sentimientos y cosmovisién; culturales porque los productos
artesanales son obras de arte que representan la culturay las
tradiciones de un pueblo; econdmicos porque el trabajo artesanal
promueve un desarrollo econdmico local; y sostenible ya que el
método de produccion de la alfareria es inofensivo y reduciendo
huella de carbono.

Cédulas de apoyo:
-Todo es muy bonito pero es muy laborioso

-Es muy importante tener todos los materiales para trabajar

4. El barro
hecho figura

Sala que dara a
conocer los tipos de
piezas que se fabrican
en Colipa. Pasando
por objetos utilitarios
como comales y ollas,
hasta llegar a piezas
de decoracién como
figurillas.

Las piezas que en Colipa se fabrican corresponden a dos tipos, unas
son las utilitarias y las de adorno. Las piezas utilitarias son ollas,
comales, cazuelas, anafres, platos, platones, vasijas de distintos
tamafios para almacenar agua, portaveleros, etc. siendo los comales
las piezas mas producidas y conocidas en el exterior del pueblo. Lo
adornos son generalmete hechos para fiestas y regalos; se fabrican
vasos dulceros, alcancias, letreros o placas de bienvenida, ademas de
versiones miniatura de comales, platos, cazuelas y ollas para colocar
en paredes o repisas.

Cédulas de apoyo:
-Agarras el barro y te inspiras en hacer lo que se te venga a la mente

-Para mi es un arte, un don.
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5. Un oficio a
valorar

Esta Ultima sala tiene
como finalidad cerrar
la exposicién creando
conciencia en el
publico de la
importancia de
reconocer y valorizar
el trabajo de la
alfareria Colipefia,
considerando a ésta
como una actividad
patrimonial con
historia y tradicion.

Es una verdad que la situacién actual de la alfareria de Colipa no es la
mejor, de hecho existe el riesgo de que en un futuro se pierda, por
ello ahora mas que nunca es necesario hacer reflexion y voltear a ver
todo lo que este oficio representa. En un mundo lleno de produccidn
en masa con tecnologia de punta y métodos contaminantes, el
trabajo artesanal sale a la luz como una forma huama, aunténtica,
significativa y sincera de hacer las cosas.

Cada pieza es un testimonio de un legado de tradicidn, saberes, la
pasion y la subjetividad de cada artesana. Es por ello que la artesania
Colipefia va mas alla de la simple produccion de materiales, se trata
de una actividad que ha dado identidad asi como sustento
econdmico a cada uno de sus haceedores y que ademas se encuentra
en el imaginario de todos los colipefios. Entender la relevancia
cultural, econdmica y social que la alfareria conlleva es asegurar la
preservacion de uno de los oficios mas populares de Colipa.

Cédulas de apoyo:
-Es un trabajo digno que tenemos en casa.

-Esto es algo de nuestro pueblo, un don que tiene Colipa.
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Guion museoldgico — Fichas y texto (cédulas) de objeto

Nombre . " Texto descriptivo de obra
desalasy Objetos a ef(hlblr Ficha técnica de los objetos (fotografias) que acompaiia a la ficha
(fotografias) A
subtemas ténica
Titulo Colipa desde El Vista del pueblo de Colipa.
Cerrito Lugar que desde tiempos
Autor: Sadl Dorantes antiglios y en la actualidad
Técnica: Fotografia digital . ha sido testigo de una
- > incansable labor alfarera.
Fotografia 1 Medidas: 12”x18
Afio: 2024
1. Colipa: Estatua de las Simbolo de la alfareria de
tierra de Titulo: Comaleras de Colipa, las estatuas de las
Comaleras Colipa comaleras representan el
Autor: Saul Dorantes talento humano que mueve
Técnica: Fotografia digital este oficio.
Medidas: 12”x18"
Fotografia 2 ARo: 2024
Titulo Emilia Santamaria Convirtiéndose desde joven
Autor: Saul Dorantes en alfarera, hoy Emilia
Técnica: Fotografia digital Santamaria cuenta con 60
Medidas: 12”x18” afios de prdctica en el oficio.
Aprendiod la alfareria
Ay primero de manera
Ao 2024 autodidacta y luego con
instruccion de (falta poner
nombre de quien le ensefid).
Titulo Emilia Santamaria Comenta que la parte del
Autor: Saul Dorantes proceso de la que mas gusta
Técnica: Fotografia digital es el modelado. Junto a su
Medidas: 12”x18” hijo Fabian se dedica a
2. trabajar el barro en su
Creadoras Afio: 2024 casa/taller en la calle
de cultura, . ) Guadalupe Victoria.
las Fotografia 4
alfareras Titulo Elvira Viveros Elvira Viveros, también
de Colipa Autor: Saul Dorantes aprendio de joven a trabajar
Técnica: Fotografia digital el barro, y lleva mas de 20
Medidas: 12”x18” afos trabajandolo de forma
2025 ininterrumpida. Considera
Afio: que el oficio de la alfareria
Fotografia 5 es un trabajo muy digno.
Titulo Iris Segovia Iris es consciente de la razon
Autor: Saul Dorantes primordial por la que se
Técnica: Fotografia digital hacen comales, comenta
Medidas: 12”x18” sobre el Ultimo paso del
2025 proceso de elaboracion y su
- posterior venta que: “Ya
Ano:

Fotografia 6

quemado el comal, tiene
uno su dinerito”
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Titulo Gloria Segovia Como las demas artesanas
Autor: Saul Dorantes Glorria Segovia sabe de la
Técnica: Fotografia digital importancia del oficio en su
Medidas: 12”x18” vida, afiade que paraella la
2025 alfareria: “es una arte, un
don”. Haciendo referencia al
N lugar de donde proviene el
Ano: barro dice que: “lo valoro
Fotografia 7 por que es la tierra que
nosotro pisamos”
Herramientas de Las herramientas utilizadas
Titulo modelado, raspado para dar formay textura a
y alisado. las piezas de barro son
Autor: Saul Dorantes piedras lisas, cuchillas sin filo
Técnica: Fotograffa digital y pedazos de goma o
Medidas: 12”x18” caucho. Estas herramientas
son rusticas, algunas de ellas
o son utensilios que en
: - principio servian a otro fin
Fotografia 8 Afio 2024 como en el caso de las
cuchillas (antes machetes) y
las piezas de goma (antes
suelas de zapatos).
; Taller de modelado | En esta fotografia se observa
Titulo o . .
de Dofia Emilia un taller. En el medio se
Autor: Saul Dorantes encuentra un banco el cual
Técnica: Fotografia digital | lleva encima una base plana
Medidas: 12”x18” sobre la que se coloca la
mezcla de barro y arena lista
para dar forma, por ejemplo,
a un comal. En las orillas se
Afio 2024 encuentran las estanterias
donde se colocan los
comales una vez modelados
para su secado.
Titulo Piedras para alisar Estas piedras provienen del
Autor: Saul Dorantes rio Colipa. Son de tamafio
Técnica: Fotografia digital pequefio y siempre de
Medidas: 12”x18” textura llana, ideales para
~ dar un acabado liso a las
Afo: 2025 piezas de barro.
. Amasamiento con Este es el primer paso
Titulo . L
los pies formal de la fabricacién
3-El Autor: Saul Dorantes alfarera. El amasamiento del
laborioso Técnica: Fotografia digital barro, arenay agua esun
proceso de Medidas: 12"x18" paso que reqUIe,re de
fabricacion bastante esfuerzo fisico, y se
realiza hasta obtener una
" mezcla homogénea que
Ao 2024

Fotografia 12

produce un sonido chicloso;
es entonces que se
encuentra lista para
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modelar.

Amasamiento con

Este tipo de amasamiento

Titulo .
las manos por lo general solo se utiliza
Autor: Saul Dorantes cuando se van a elaborar
Técnica: Fotografia digital | pocas piezasy se suele hacer
Medidas: 12”x18” sobre una mesa o soporte
plano y firme.
Afio: 2024
. Modelado de un El modelado es un paso que
Titulo . .
comal requiere de una alta calidad
Autor: Saul Dorantes técnica para que la pieza, en
y P cicira Técnica: Fotografia digital este caso un comal tenga la
Fotografia 14 Medidas: 12”x18" forma deseada. Es un paso
R que se hace totalmente a
Aio: 2024 .
mano y sin uso de un torno.
, Modelado de un En esta toma se puede ver
Titulo
cazuela como se modela una
Autor: Saul Dorantes cazuela. Cabe sefialar que al
Técnica: Fotografia digital términar de dar forma a la
Medidas: 12”x18” pieza se talla un pedazo de
tela por toda la superficie
Aio: 2025 para dar una primera
contextura lisa.
Titulo Raspado de un Después del modelado se
plato deja secar la pieza por dos o
Autor: Saul Dorantes tres dias para continuar con
Técnica: Fotografia digital el proceso de raspado. Este
Medidas: 12”x18” raspado se hace para rebajar
. el exceso de material y
Aio: 2024 . g
obtener una pieza mas fina.
., Raspado de un Este paso debe hacerse con
Titulo .
comal bastante cuidado pues de
Autor: Saul Dorantes aplicar demasiada presién
Técnica: Fotografia digital con las cuchillas o con
Medidas: 12”x18” alguna parte del cuerpo
Afio: 2025 podrian romperse la figura.
. Alisado con piedra Este alisado deja al comal
Titulo . )
de rio con su textura final, el
Autor: Saul Dorantes procedimiento no requiere
7 2 Técnica: Fotografia digital de mucho tiempo por pieza.
Fotosraf(a 1—5-’ Medidas: 12”x18”
& Afio: 2024
Emilia Santamaria Tanto el raspado como el
Titulo alisando un comal alisado cuentan con la
en el patio de su flexibilidad para llevarse a
casa .
LGy T - cabo sobre algun soporte, o
F G TN Autor: Saul Dorantes
= - . sobre el regazo de la
Fot fia 19 Técnica: Fotografia digital
otografia Medidas: 127%18" artesana.
Afo: 2025
Titulo Aplicacion de color El color naraja/rojizo
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Autor: Saul Dorantes caracteristico de las figuras
Técnica: Fotografia digital puede aplicarse con la mano
Medidas: 12”x18" 0 con una brocha. Por lo
2025 general no se necesita mas
Afo: que apenas una solay
pequefia mano de color.
Acomodamiento de Esta toma muestra la
Titulo comales para su colocacidn de una capa base
guemado de madera sobre la cual
Autor: Saul Dorantes descansa una primera ronda
Técnica: Fotografia digital de comales, sobre ella viene
Medidas: 12”x18" de nuevo otra capa de
2025 madera, luego otra de
comales, y asi
Afio sucesivamente dependiendo
de la cantidad de objetos a
guemar.
Titulo Cubrimiento de Aqui puede observarse la
cafiamanza capa final de madera que
R : Autor: Saul Dorantes recubre por completo a los
t }g" Técnica: Fotografia digital comales que se encuentra
e Medidas: 12"x18" debajo de ellay que ya se
Fotografia 22 Afio: 2025 encuentran listos para su
' quemado.
Titulo Quemado El quemado de las piezas es
Autor: Saul Dorantes muy rapido y la pila de
Técnica: Fotografia digital madera puede arder con
Medidas: 12”x18” demasida intensidad, por lo
» ¢ LR 2025 cual es necesario alejarse
Bl ST et varios metros de ella. Este es
Fotografia 23 Afio: .
elgultimo paso de la
fabricacion.
Titulo Platos alargados Se muestran platos
Autor: Saul Dorantes alargados acabados de
Técnica: Fotografia digital afiadirles el color. Si bien las
Medidas: 12”x18” alfareras de Colipa son
2025 expertas en la creacién de
Afio: comales, también producen
otras piezas distintas.
Titulo Comales Estos comales se encuentran
Autor: Saul Dorantes en las estanterias que cada
4.- El barro Técnica: Fotografia digital cada artesana tiene en sus
hecho b Medidas: 12”x18” talleres. En ellos se pueden
figura - llegar a almacenar vari
& Fotografia 25 Afo: 2025 eg?ﬂei:na:;ee ;Io; as
Titulo Comales para su Los comales y piezas que se
venta encuentra listas para su
Autor: Saul Dorantes venta por lo general se
Técnica: Fotografia digital agrupan en un espacio
Medidas: 12”x18” diferente al taller de trabajo.
Fotografl'a‘2'6 Afio: 2025
Titulo Piezas varias La fabricacidn de piezas de
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Autor: Saul Dorantes barro en Colipa no solo se
Técnica: Fotografia digital limita a comales u ollas. Las
Medidas: 12”x18” posibilidades son amplias y
2025 se extienden a las vasijas,
Fotografia 27 Afo: jarras, p;?;:tsés?iiros para
Emilia Santamaria Para las alfareras el trabajar
Titulo sosteniendo un con el barro implica un valor
comal econdmico, con este trabajo
Autor: Saul Dorantes ellas han podido subsistiry
Técnica: Fotografia digital generar ingresos para ellas y
Fotografia 28 Medidas: 12"x18” sus familias.
Afo: 2024
Explicacion del Los saberes transmitidos de
Titulo modelado de un una generacion a otra
comal forman parte de una valiosa
Autor: Saul Dorantes construccion cultural que
Técnica: Fotografia digital gira en torno al trabajo
Medidas: 12”x18” artesano.
Fotografia 29 Afio: 2024
Fotografia 30 Titulo Gloria Segovia Cada una de las piezas
Autor: Saul Dorantes creadas por las alfareras son
Técnica: Fotografia digital dnicas y personales, en ellas
Medidas: 127x18" se encuentra plasmada la
2025 habilidad, y la creatividad de
Afio: cada artesana.
5"_ l.Jn Titulo Elvira Viveros Otra de las relevancias de
oficio a Autor: Saul Dorantes este oficio es la cualidad de
valorar Técnica: Fotografia digital ser sotenible, pues a
Medidas: 127x18" diferencia de utensilios
2025 hecho en masa dentro de
fabricas, las piezas de barro
Fotografia 31 Afio son respetuosas con el
medio ambiente pues
utilizan materiales naturales
y no contaminantes.
Titulo Mezclando barro Este es un trabajo técnico y
con arena al mismo tiempo fisico, en la
Autor: Saul Dorantes imagen se ve como se
Técnica: Fotografia digital deposita el barro sobre
Medidas: 12”x18” arena para mezclar. El
: 2025 obtener el barro de la tierra
BN S implica hacer una
Fotografia 32 Ao excavacion que requiere
esfuerzo por parte de quien
lo hace.
Titulo Modelado de una La alfareria sigue un proceso
cazuela minucioso que toma tiempo
Autor: Saul Dorantes y genera piezas Unicas, el
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Técnica:

Fotografia digital

empefio puesto en producir
cada elemento enriquece su
valor y significado.

Conocer la historia y el
proceso detras del oficio de
la alfareria permite
reconocer en su justa
dimensién un trabajo que se
ha visto afectado
histéricamente por factores
econdmicos y sociales com
la globalizacién y el
detrimento de las
expresiones culturales
locales.

Fotografia 35

Medidas: 12"x18"
2025
Aio:
Titulo Raspado de un
comal
Autor: Saul Dorantes
Técnica: Fotografia digital
Medidas: 12”x18"
2025
Aio
. Elvira Viveros
Titulo
modelando
Autor: Saul Dorantes
Técnica: Fotografia digital
Medidas: 12”x18"
2025
Aio

Debido a la conjuncion de
tradicion, creatividad,
sostenibilidad y apoyo a la
economia local, el trabajo
artesano es trascendente y
debe valorarse como lo que
es: una forma de arte
popular que contribuye a a
preservacion de la identidad
local.
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3.2.2.2 Guidon museografico

Es una extensién y complemento del guién museoldgico, en él se establecen parametros de

espacio y especificaciones que tienen que ver con requerimientos de montaje y de ubicacion en la sala.

Guion museografico

Disefio visual de

Montaje de las

Helvetica Neue
de peso medioy
en color blanco.
Tamafio de letra
de 40 pts.
Fondo de color
naranja.

digital. Montada
en un banner de
224 cm de
ancho x 150 cm
de alto

Resto de cédulas
y cédulas de
apoyo:
Impresion
digital. Montada
en un banner
con soporte de
arafia de 60 cm
de ancho x 160
cm de alto.

X édul . . P
Sala las cédulas de . c?.du as Obras Montaje de las obras y ficha técnica
principales y de
sala
apoyo
lala5 Texto con fuente | Cédula principal: | Fotografiala Fotografia: Impresion en papel
tipografica Impresion la 35 fotogréfico. Colocada sobre un marco

de madera color negro de 3 cm de
grosor y vidrio antirreflejante.

Tanto el marco como la fotografia, se
montan en un caballete metdlico de
color negro con una altura de 155 cm.

Fichas técnicas: impresion en cartulina
opalina, y se adhiere al caballete.

Para ofrecer una comprension a nivel visual a continuacidén se muestran previsualizaciones de las

cédulas, fotografias y su respectivo montaje.
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Fotografias enmarcadas y montadas sobre caballetes:

Cédula principal (impresién digital, montada a modo de banner):

Exposicion

la alfareria de Colipa
en fotografias.

Del XX de XXX al
XX de XXX de 2025

La alfareria es el arte de crear objetos de barro o arcilla cocida y, por
extension, el oficio con el que el ser humano ha producido gran
variedad de enseres a lo largo de la historia. En Colipa dicha actividad
tiene origenes en la época prehispanica, periddo de tiempo en el que
se fabricaron multiples plezas de barro fino anaranjado. Legado de
esta época Colipa heredé una escuela de alfareria que tuvo gran
apogeo durante muchos afnos y en especial las Ultimas décadas del
siglo pasado, momento en el que las artesanas producian grandes
cantidades de piezas principaimente comales y olias, que, al ser
comercializadas con las localidades aledanas forjaron una profunda
identidad como pueblo alfarero.

Sin embargo, en tiempos recientes el paso de la globalizacion ha
traido consigo efectos nocivos para la alfareria Colipefia. Se ha
sustituido el uso de comales, ollas, etc. de barro por sus similares de
aluminio y metal fabricados industriaimente. La demanda por los
productos alfareros no es la misma como en décadas anteriores, y
como consecuencia pocas son las personas que contintan ejerciendo
esta actividad, o que emerjen como nuevas artesanas.

Ante tal panorama la exposicion fotogréfica: “Colipa: Tradicion
alfarera” surge de la necesidad de divulgar este oficio que durante el
largo paso de los afios se ha convertido en un simbolo representativo
del pueblo. A través de la imagen se invita a reconocer, valorar asi
como visibilizar la presencia y la relevancia de la alfareria como
patrimonio de los Cofipefios. Mediante la fotografia conoceras
¢quiénes?, ;como? Y zdoénde? lievan a cabo este noble y antiglio
trabajo.

- 0
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Cédula y cédula de apoyo (impresidn digital, montada a modo de banner de 60 cm x 160 cm:

& emmmm———

Las mujeres que dan vida a los
comales y ollas forman parte de
una comunidad de artesanas
que durante largo tiempo han

puesto en alto a la alfareria de
Colipa como un punto

destacado para la compra de
enseres de barro en la region,

La ensenanza durante anos de ES u n

las técnicas de fabricacion han
permitido a las artesanas

obtener comales de alta calidad, -
garantizados para usarse con ,‘a .ﬂlo

fuego a altas temperaturas sin
sufrir roturas

En las siguientes fotografias se f )

muestran los rostros de las

artesanas que actualmente que tenemos

ejercen la alfareria en Colipa,

herederas de una antigua en Casa
tradicion de saberes. De igual o
forma se muestran los espacios

en los que la aplicacion de estos EVERVVOI0S , ,
saberes dan forma a la materia.

Son los talleres de trabajo

donde se conjugan, trabajo,

creatividad, barro, y mucho

esfuerzo para modelar, quemar

y alisar todas los comales.

Ficha técnica: (impresidén en cartulina opalina, y se adhiere al caballete):

Explicacion del modelado de un comal

Autor: Sadl Dorantes
Técnica: Fotografia digital
Medidas: 12"x18”

Ano: 2024

Los saberes transmitidos de una generacion a otra
forman parte de una valiosa construccion cultural
que gira en torno al trabajo artesano.




3.2.3 Distribucion de las obras en el espacio y recorrido de visita.

La colocacidn de las obras fotograficas dentro de sala y el consecuente recorrido que los visitantes deben
seguir para conocer la exhibicion completa forman parte también de la estructura comunicativa de la
exposicion. El espacio designado en el salén de usos multiples de la Asociacién ganadera local, cuenta con
un amplio espacio de forma irregular. De tal espacio se ha decidido utilizar solo la parte que se encuentra
a la entrada del recinto, quedando asi un espacio totalmente abierto y sin obstaculos de forma
rectangular. Esto no limita el uso del espacio y ofrece libertades para trazar el recorrido como sea

necesario.

Mapa de las instalaciones de la Asociacion ganadera local Colipa:

Salon de usos multiples

Oficinas de la
Espacio para la exposicion Asociacion
Ganadera
Local
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El recorrido esta planeado para seguir la estructura comunicativa estructurada en el guién curatorial o
museoldgico, comenzando por la sala o seccidon uno hasta terminar en la nimero cinco. Para ello la

disposicion del recorrido queda de la siguiente manera.

. Espacio para obras - Cédulas de apoyo
. Cédulas introductorias . Cédula principal

=p Recorrido
B 1. .
Ll Ll L
A 4
< < <

|
A . ——
< < <} Y
Inicio  Final

3.2.4 Documentos de difusion/promocién de la exposicion.

Como parte del trabajo divulgacion y con el fin de hacer extensiva la propuesta a todo el publico,
se han contemplado tres distintos medios para exhortar a la gente a asistir a la exposicion, primero
mediante invitaciones impresas, segunda mediante un periddico local, y tercera con una difusién en redes
sociales (Facebook en este caso). En cuanto a las invitaciones, estds seran repartidas de mano en mano en
la via publica. El periddico al que se habrd de acudir para que se publique la nota con la informacidon de la
exposicion sera el diario El Chiltepin de circulacién local y, la publicacién en redes sociales es esperado que
la realice la pagina oficial del ayuntamiento de Colipa. Abajo se muestran cada uno de los disefios que

habrdan de circular con tiempo de anticipacion.
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Primero disefio para volante y como post en redes sociales. Segundo formato para historias en redes:

Ven y disfruta de la 7
exposicion fotografica - % Ven y disfruta de la

arro

exposicion fotografica

la alfareria de Colipa =/ la alfareria de Colipe
en fotografias. E en fotografias. Wi 48

Del XX de XXX al XX de XXX de

Del XX de XXX al XX de XXX de 2025

Calle Morelos No.8

ENTRADA LIBRE En el salén de la Ganadera Loeal

Calle Morelos No.8 ) e
En el salon de la Ganadera Local

Disefno para periddico:

o=\ A\

Ven y disfruta de la
exposicion fotografica

A9

~%
;e

la alfareria de Colipa
en fotografias.

Del XX de XXX al XX de XXX de 2025

ENTRADA LIBRE

Calle Morelos No.8
En el salon dela Ganadera Local
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3.2.5 Produccion e instalacion

En su momento se procurardn cubrir correctamente aspectos como: la preparacién de sala, lo cual
depende de las fechas para realizar la exposicidn; la gestion del material para exponer, como los son la
impresién de las fotografias y la colocacion en sus respectivos marcos, ademas de la obtencién de los
caballetes y las impresiones de las cédulas y fichas; el transporte de dichos materiales a la sala de
exposicion, la cual debera ser con un vehiculo; la instalacién de los materiales, es decir su colocacion en

sala.

3.2.6 Post-produccion

Tiene que ver con actividades a llevar a cabo durante el tiempo que dure la exposicidn, como el chequeo
general de la misma para mantener su conservacién y atender cuestiones que puedan surgir de momento.
Llevar a cabo un registro visual de la experiencia para tener evidencia de los espectadores y las opiniones
que pudieran emitir sobre la exhibicion es decir el impacto que la exposicion tiene sobre el publico, con

ello observar si el trabajo cumplid con los objetivos poropuestos.
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Consideraciones finales

El trabajo hecho en este proyecto es resultado de un cimulo de esfuerzos en conjunto, refleja el
interés de su autor y de las mujeres alfareras por afadir un aporte a la valoracién de la alfareria, aporte
gue en primera instancia se podria calcular como innovador tomando en cuenta que los esmeros que se

han hecho histéricamente para valorar a la alfareria de Colipa provienen de areas distintas a la imagen.

Sin embargo, a pesar de ser un producto novedoso, la inclinacién por proponer una exposicion
fotografica no solo partid del criterio de lo nuevo, sino que buscaba encontrar una manera de instaurar un
espacio de cohesién social, educacién y aprendizaje. Es asi que, hablando en términos de lo social, Ia
exposicién fotografica se perfila como un producto pensado para producirse y apreciarse desde lo
colaborativo. Esta manera de ejecutar el proyecto condujo a la posibilidad de concebir una metodologia y
una produccién de imagen que tomara en cuenta la voz de las artesanas, y para ello se tomé muy en
cuenta la informacidn recabada via oral por medio de las entrevistas, taller fotobiografico, y pldaticas

realizadas con la alfareras.

Pasando a hablar sobre los objetivos de esta investigacion, se debe tomar en cuenta que fueron
precisamente estos métodos junto con fuentes textuales sobre la alfareria de Colipa, los que permitieron
la obtencidn de tres de los cuatro objetivos particulares, los cuales cabe recordar versaban sobre: el origen
de la produccion alfarera, las causas del decaimiento del oficio y la concepcidn de las artesasnas sobre su
oficio. El cuarto objetivo era documentar el proceso de trabajo alfarero, lo cual tal y como se menciond en

el capitulo correspondiente, concluyd con éxito.

En cuanto a la documentacion rescato dos experiencias principales, la primera tiene que ver con
el trabajo meramente de fotografia. La segunda con la actividad de investigacion. Sobre la primera,

quisiera hacer mencién del trabajo que una documentacién de imagen conlleva, y es que a manera
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personal las mayores complicaciones fueron adaptar los valores técnicos (diafragma,velocidad de
obturacion, I1SO, etc.) de la camara con los variados entornos de trabajo de las artesanas, pues debido a la
decisién de documentar la alfareria de la manera mas natural posible sin intervenr en los talleres, ocurria
siempre que las condiciones de luz, espacio y elementos eran bastante cambiantes, a veces muy claro, a
veces muy oscuro, en ocasiones habia espacios con muchos elementos de fondo, otros no tanto, etc. Esto

exigié que el trabajo de uniformar visualmente las imagenes fuese complicado, mds no imposible.

Otra exigencia vino del gran movimiento que la mayoria de las escenas a fotografiar tenian y es
gue éstas no eran estdticas si que no por el contrario eran llenas de movimientos, pues debido a la misma
naturaleza de la fabricacién de piezas de barro las artesanas tenian que encontrarse en constante actividad
corporal, ya sea amasando el barro, moldeando una figura. etc. Es por esto que la complejidad las
fotografias residia en encontrar el momento exacto a capturar de entre un gran nimero de movimientos
sucesivos entre si. Si bien las exigencias técnicas fueron altas, el cometido de levantar el material de
imagen se logré de forma satisfactoria, ademas que en lo personal significé la oportunidad de enriquecer

mi experiencia y habilidades en situaciones donde no existe un control de escena.

En cuanto a la experiencia de investigacion, rescato la manera de guiar el proyecto pues la manera
cercana con la que se llevd a cabo el proyecto promueve no solo la implementacién/desarrollo de un
producto (exposicién) tomando en cuenta la subjetividad del investigador, sino introdujendo en medida

de lo posible al sujeto otro, en este caso las alfareras.

Esto supuso una exposicion muy allegada a la manera en que las alfareras piensan sobre su trabajo.
Se pudo conocer como las alfareras con el paso del tiempo han desarrollado una extensa consciencia de
su trabajo y lo que le rodea, es decir desde el comienzo de las platicas con ellas comunicaban un
entendimiento de las problematicas pasadas, actuales y futuras de su labor (haciendo referencia al climax

y desvanecimiento de la produccién alfarera).
98



Pero su consciencia no queda solo alli, se logré notar como ellas perciben el poco foco que tiene
la alfareria para las instituciones en municipio, pues aunque han existido ciertos acercamientos para
divulgar la alfareria, estos no han sido los suficientes ni de la mejor manera como para diseminar

soélidamente la labor, colocandolas a ellas en papeles que no les son favorecedores como productoras.

Aunado a los hechos anteriores de los cuales tienen ellas consciencia se afiade un conciso discurso
de la poca comprensién que se tiene muchas veces por parte de los compradores de la laboriosa manera
de producir los comales, ollas, etc. pues en distintas ocasiones se les han hecho pedidos que rondan

tiempos de produccién inverosimiles.

En consecuencia, fueron algunas de estas nociones provenientes de la subjetividad de las
artesanas las que se gestionaron para en medida de lo posible transferirlas a las imagenes y textos que la

exposicién propone.

Tocando ahora el tema de las implicaciones y en especifico las metodoldgicas, es esperado que el
trabajo realizado pueda influir en los proyectos regionales. Donde estos encuentren un modo de
produccién de imagen comenzando con un trabajo de indagacién por medio de la oralidad que permita

obtener de imagenes de mayor significacion.

Para finalizar, se destaca que el siguiente paso natural y pendiente en este proyecto es la
materializacion de la exposicién fotografica propuesta. Si bien esta tesina ha desarrollado un protocolo y
marco contextual y metodlodgico, el trabajo se circunscribe al ambito de la propuesta escrita. La ejecucién
practica de la exposicién constituye la fase esencial para completar el ciclo del proyecto. Ademas, esta
puesta en practica permitiria evaluar y documentar un aspecto crucial hasta ahora no explorado: la
recepcion, interpretacidon e impacto del trabajo en el publico meta, aportando asi una dimensién empirica

a la propuesta aqui desarrollada.
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Anexos
Anexo A
Entrevistas
Fecha: 21 de octubre del 2023
Muestra: Alfareras de Colipa
Participantes:

Elvira Viveros Salas
Iris Segovia Landa
Maria Segovia Landa
Gloria Segovia Cruz

Listado de preguntas:

¢Cuantos afos lleva trabajando la alfareria?

¢Qué le llevo a trabajar en este oficio?

¢Qué valor tiene para usted la alfareria?

¢Qué tipo de objetos de barro fabrica?

é¢Vende lo que produce? ¢Qué tanto? iCon quiénes?

¢éTiene algln calendario de elaboracién?

¢Cudl es el procedimiento de produccién? ¢De dénde obtiene los materiales?

¢Tiene algun tipo de decoracién?

¢En qué lugar trabaja?

¢Cémo organiza su trabajo?

¢Es la alfareria su actividad principal?

¢Cémo es reconocida la alfareria de Colipa?

éCree necesaria la difusion de la artesania Colipefia? ¢ Consideraria que le brindaria mds valor a la
alfareria?

¢Qué cree que sea necesario para darle mayor valor artesanal a la alfareria de Colipa?
¢Qué opina sobre fotografiar/documentar el valor de la alfareria?

Grabaciones de la actividad:

https://drive.google.com/drive/folders/1tH3MMTE1MFscE5GHIDkNqppkfSM6X6cl?usp=sharing
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Anexo B

Entrevista

Fecha: 26 de octubre del 2024
Muestra: Alfarera de Colipa
Participantes:

Emilia Santamaria Basurto
Listado de preguntas:

¢Quiénes comenzaron a trabajar el barro en su familia y en Colipa?, ¢Como se llaman?
éSabe a en qué década a afo se comenzé a trabajar el barro?

¢Ubica un momento cuando mas se halla trabajado el barro?

¢Cuando cree que se dejé de producir tanto y por qué cree que pasé esto?
¢Qué se necesita para hacer el barro?

¢De dénde saca la arena y el barro?

¢Cudles son los pasos para hacer un comal? ¢ Usa herramientas?

¢Qué hace aparte de comales?

¢Cada cuanto hace comales?

¢Tiene muchos pedidos?

¢Tiene calendario?

¢Hay un tiempo donde es mejor trabajar?

¢Trabaja solo por encago o tiene reservas?

¢En qué precio da los comales, ollas, etc?

¢Quién le compra y de dénde?

Grabacion de la actividad:

https://drive.google.com/drive/u/0/folders/138Y-bkHTPY6KmOhZ5DwjOzDzHMCI-ddT
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Anexo C

Taller de Fotobiografia
Fecha: 27 de abril del 2024
Muestra: Alfareras de Colipa
Participantes:

Iris Segovia Landa

Gloria Segovia Cruz

Elvira Viveros Salas

Emilia Santamaria Basurto
Maria Segovia Landa

Susana Segovia Cruz

Grabacion de la actividad:

https://drive.google.com/drive/folders/193F8sCtjdKOasZ7XPNdiNE_wwM6hlr2f?usp=sharing

Videos de la actividad:

https://drive.google.com/drive/folders/1-4fuau2SYYUQILBy-wo7eElwlbH7gapQ?usp=sharing
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