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Introduccion

A mediados de los afios 80, el mundo del cdmic se vio renovado con la llegada de una de las
historias mas innovadoras de la época y que pasaria a la historia como un referente obligado,
dentro de la cultura popular. Watchmen, escrito por Alan Moore y dibujado por Dave
Gibbons (1986) introdujo, con sus 12 numeros, a personajes ahora entrafiables; una historia
excelente que dialoga con el lector respecto a temas filoséficos variados, ademas de incluir
referencias a sucesos historicos de la época, pues el comic se ve permeado por el contexto

socio cultural del que forma parte, en plena guerra fria.

La manera en que se estructura narrativamente, es peculiar, pues los juegos con el tiempo del
relato son un recurso que usan Moore y Gibbons de manera frecuente, a lo largo de toda la
historia. Logrando asi, al estructurar de esta manera el relato, en cada panel, vislumbrar temas
filosoficos como lo es el determinismo y el principio de la razon suficiente, entre otras ideas

de esta indole.

La historia comienza con la investigacion del asesinato de Edward Blake, The Comedian, un
viejo mercenario retirado, de gran corpulencia y una aptitud extraordinaria para los
enfrentamientos y la violencia, quien resulté ser arrojado por la ventana de su edificio. El
narrador de esta historia, el pensamiento plasmado en un diario de un solitario antihéroe, que
viste gabardina, sombrero y una mascara con manchas que cambian constantemente su
posicion, haciendo alusion a una prueba psicoldgica, Rorschach; busca purgar de la maldad
y el crimen a una ciudad de Nueva York, en una realidad alternativa que refleja el mundo
contemporaneo de la década de 1980, dentro de un contexto de tension entre Estados Unidos

y la Union Soviética, debido a la guerra fria.

Descubrimos entonces, durante la investigacion de Rorschach, que ambos personajes
pertenecieron a un grupo de sujetos que, inspirados por un movimiento anterior, de personas
comunes y corrientes que luchaban contra el crimen, denominado Minutemen; se unieron,
creando asi Watchmen -los vigilantes-. Dentro de la agrupacion se encontraban Nite Owl, el
segundo super héroe en la historia en usar ese nombre; Silk Spectre, la hija de la primea
heroina en usar ese mismo nombre; Ozymandias, el supuesto hombre mas inteligente del

mundo; Dr. Manhattan, el Unico personaje con super poderes en la historia, obtenidos tras
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quedar encerrado accidentalmente dentro de una cAmara de pruebas, durante un experimento
de fisica nuclear; ademas de los dos personajes anteriormente mencionados, The Comedian

y Rorschach.

En esta realidad alternativa, Estados Unidos se ve beneficiado en la guerra de Vietnam, en la
década de 1960, con la llegada del Dr. Manhattan, un ser que es considerado casi como un
dios debido a sus habilidades. Al usar sus poderes como un arma de destruccion masiva,
ademas de la amoralidad de sus tropas, reflejadas en The Comedian, Estados Unidos, se hace
el vencedor de esta guerra y, por lo tanto, el mandato de Richard Nixon también se ve
beneficiado. Sin embargo, el temor del pueblo americano, hacia los poderes de Dr.
Manhattan, llevaron a revueltas y la consecuente aprobacion de una ley para hacer ilegales a

este grupo de héroes.

Durante esta serie de 12 nimeros, se tratara de descubrir quién esta detras del asesinato de
Edward Blake y el plan que trae entre manos. En el camino se conocera mas acerca del pasado
de nuestros protagonistas, el contexto socio cultural, haciendo mdltiples paralelismos a la

realidad que se vivia en esos momentos, ademas de tocar diversos temas filoséficos.

Ao largo de esta investigacion se desentrafiara la manera en que los creadores de este comic,
manejan la estructura temporal dentro de la historia de Watchmen, haciendo uso de la
semidtica para poder entender la relacion semantica plasmada en las vifietas de esta novela
gréfica (Garcia, M. 2014), y su relacion con un mensaje determinista. Asi mismo, se ahondara
en los referentes historicos, culturales y sociales, mencionados en el cémic, siendo estos una

parte fundamental del contexto para la creacion del mismo.

La investigacion retomara, en especifico, para la realizacion de este andlisis de la estructura
narrativa y su vinculacion con las ideas filosofico deterministas, el comic nimero 4 de la
saga de 12 nameros, titulado Watchmaker. Donde se ve mayormente reflejado el manejo de
la temporalidad en la estructura narrativa, realizado por el escritor Alan Moore y el dibujante
Dave Gibbons.



Justificacion personal

Ya antes de leer este comic, en mi segundo periodo de universidad, habia escuchado de él
afios atras, debido a diversos factores que lo han convertido una pieza clave dentro de la
cultura popular y una lectura obligada para quienes disfrutan de historias con una estructura
narrativa poco convencional, dentro de los comics. Sus iconicos personajes, desde el
omnipotente hombre azul, Dr. Manhattan; pasando por el psicopata genocida, The comedian;
llegando hasta el introspectivo vigilante nocturno, Rorschach; se han convertido ya en

iméagenes referentes del mundo de las novelas gréaficas.

Al tener la oportunidad de leerlo, pude notar por qué se ha hecho tan aclamado, y es que, en
ese momento, al cursar materias como “narrativas para la comunicacién”, me intereso, €n
especifico, la manera en que se estructuraba narrativamente esta obra. El manejo del tiempo
en el relato, fue sin duda una de los motivos por los cuales este cobmic me ha causado tanto

interés.

Justificacion social

El cdmic escrito por Alan Moore y dibujado por Dave Gibbons, como se ha mencionado
antes, se ha convertido en uno de los principales referentes del comic, dentro de la cultura
popular, teniendo incluso una adaptacion cinematografica, ademas de la inclusién de sus
personajes, dentro de nuevas historias vinculadas al universo de DC comics, haciendo parte

de una nueva restructuracion de la linea de historias de superhéroes, de la compafiia.

Analizar la estructura narrativa, innovadora para la época de su lanzamiento en 1986, es
pertinente debido a la repercusién cultural que ha tenido con el paso del tiempo. Los temas
filosoficos abordados en la serie de 12 numeros, han sido tema de conversacion con
anterioridad, sin embargo, la vinculacion de este comic con una perspectiva determinista

solamente ha sido somera.

Siendo asi, el analisis de la estructura narrativa y el manejo de la temporalidad en esta
historia, creada por Moore y Gibbons; vinculandolo con la perspectiva filosofico-

determinista, que se toca en las paginas del comic, es de relevancia social, siendo este parte



de la cultura de masas de mediados de los afios 80, ademas de un producto del contexto socio

cultural vivido durante la guerra fria, de la cual se hacen multiples referencias.

Justificacion académica

Se encontraron diferentes documentos y estudios que han abordado el tema del comic y su
analisis en general, asi como el estudio de la imagen y la narrativa; asi mismo se recabaron
algunos estudios que se han detenido a reflexionar de manera general sobre Watchen. Estos

estudios resultaran de utilidad para la investigacion y seran divididos en tres enfoques:

e El primero es la semidtica, la estructura del relato y el analisis de la imagen necesarios
para abordar esta investigacion

a) Estudios semidticos. En estos podemos encontrar una division en tres niveles
del funcionamiento de los signos, los cuales son el nivel sintactico, el
semantico y el pragmatico (Talens, 1988).

b) Analisis del relato. Aqui cabe destacar la relacion que mantienen los actantes
del relato, organizados en oposicidn binaria a través de los tres predicados de
base més comunes y que sistematizan las relaciones en la historia (Beristain,
1982).

c) Analisis de la imagen. Aqui se parte del analisis de elementos biogréaficos,
relacionales y teméticos que envuelven a una obra, centrdndose en
centrdndose en signos, alusiones, asi como referentes histéricos y socio-
culturales (Hernandez et al. 2014).

e EIl segundo enfoque es el cdmic, donde se encontraron diversas investigaciones y
analisis respecto a sus estructura y significacion.

a) Analisis semiologicos. Aqui se hace distincidn de las unidades narrativas del
cémic, que son divisibles y estan dotadas de significado, dividiéndolas en tres:
macrounidades significativas, unidades significativas y microunidades
significativas; definiendo la estética global del comic, la composicion de las
vifietas y sus elementos, como el encuadre, la luz, los ballons, etc. (Gubern,

1974). Ademas, se retoma el analisis de una obra mexicana donde se destaca



la relacion no solo actancial dentro del relato, sino, asimismo, la relacién del
autor con la obra (Camacho,1993).

b) El comic como cultura de masas. Se retoman diferentes comics de la época de
los afios 80, entre ellos Watchmen. Describiendo el cémic y mencionando la
importancia del mismo, como producto de la incertidumbre en una etapa en
la historia. De igual manera destaca la estructura narrativa no lineal del comic
creado por Alan Moore y Dave Gibbons. (Scolari, 1999)

c) Revision a la obra de Alan Moore. En este ambito se recuperaron
investigaciones centradas en el analisis de los comics escritos por el autor
britanico (Eno y Csawza, 1988; Castagnet, 2012). Ademas, se ahondo en la
biografia del autor (Knight et al. 2009; Rigby, 2008) y la recopilacién de su
carrera artistica (Go! El monitor Geek. 2020: The Top Comics, 2020). La
relacion de trabajo que mantuvo con Dave Gibbons, ilustrador de Watchmen
(Khoury, 2008). Documentales y entrevistas donde el mismo Moore habla
acerca de las ideas manifiestas y la estructura narrativa en su obra
(AlanMooreVids, 2008; Alex 24, 2020; Blackhuruu. 2014), ademas de su
relacion con el mundo del ocultismo y la magia (Daily Grial, 2020; Green,
2013).

d) Contexto en el comic contemporaneo. Aqui se hizo una revision a la historia
del comic durante la década de los afios 70 y 80, en Estados Unidos, para saber
el contexto dentro de esta esfera, antes y durante el lanzamiento de Watchmen,
asi como su repercusion cultural en la manera de realizar historietas (Danner
y Mazur, 2014).

e El tercer enfoque se trata del analisis filosofico y estudios socioldgicos al respecto de
las ideas transmitidas en el comic y como resultado de su contexto sociocultural:

a) Analisis filosofico-deterministas. En este apartado se retomaron
investigaciones al respecto del concepto determinista y su significado a través
del tiempo (Swartz,sf.; Timpe, sf.) y bajo la perspectiva de autores
reconocidos como Leibniz (Moreno, 2015) y Schopenhauer (Schopenhauer,

1911), asi como el principio de la razon suficiente.



b) Laposmodernidad y el capitalismo tardio. En este punto se recabaron analisis
con respecto a la posmodernidad como la muerte de los grandes relatos
(Sociologandoabc, 2013), reflejado en conceptos y deconstrucciones de
personajes plasmados en Watchmen. Ademas, este tipo de expresion artistica
es un ejemplo de la critica al capitalismo de la época y un resultado del
sincretismo religioso, filoséfico y cultural, caracteristico de la New Age y
resultado del capitalismo tardio, mencionado en otros textos (Jameson, 2005).

c) Contexto socio cultural. En este apartado se realiz6 un compendio de textos
en los cuales se narra el contexto y referentes culturales que llevaron a los
autores Alan Moore y Dave Gibbons, a generar y plasmar ideas e imagenes a
través de Wathchmen, que van desde el aspecto cientifico, bélico y politico
hasta el religioso y filosofico (Andnimo, 2016; Banco de Bilbao Vizcaya
Argentaria, 2017; Freed, 1965; Hijiya, 2000; Swami,1971).

Planteamiento del problema

Después de realizar una revision a la literatura y a investigaciones que han tratado el tema,
se puede entrever que no se ha logrado profundizar en el manejo de la temporalidad y la
estructura narrativa en el comic de Watchmen. Del mismo modo, tampoco se ha vinculado el
uso de esta estructura, desde una perspectiva filoséfica determinista, reflejada en este comic

escrito por Alan Moore.

En esta misma linea, se puede decir que no se ha ahondado en las referencias historicas,
sociales y culturales que se hacen en Watchmen, siendo estas tratadas superficialmente. Del
mismo modo que la repercusion social que tuvo, en el momento de su publicacion en 1986,

el cdmic escrito por Moore y Gibbons, asi como en afios posteriores a la misma.

Pregunta de investigacion

¢Como se vincula el manejo de la estructura temporal narrativa, en el comic de Watchmen

escrito por Alan Moore y Dave Gibbons (1986), con una perspectiva filosofica determinista?



Hipotesis

Con base al analisis narratoldgico, al estudiar la estructura narrativa que compone al comic
Watchmen (1986), escrito por Alan Moore y dibujado por Dave Gibbons, ademas de valerse
de estudios semioticos y hermenéuticos, se puede entender que el recurso de la prolepsis y
analepsis en el manejo de la temporalidad de la historia, plasmada en los paneles de esta
novela gréfica, asi como las meta textualidad de esta obra, transmite una postura filoséfico-
determinista. Centrandose esta investigacidn en especifico, en el cdmic nimero 4 de la saga
de 12 numeros, donde el protagonista, Dr. Manhattan, refleja en sus dialogos, acciones y
simbolismos, el principio de la razén suficiente, ya que cada accion o suceso responde a un
principio de causalidad. Siendo este un ser que vive en una simultaneidad de hechos, conoce
su pasado, presente y futuro y sabe que cada una de las decisiones que tomd y tomara en su

vida, ya estan determinadas.

Objetivo General

Explicar la vinculacidn existente entre la estructura narrativa y el manejo temporal del comic
Watchmen, escrito por Alan Moore y dibujado por Dave Gibbons; con la expresion de una
perspectiva filosofica determinista, representada en el protagonista del cobmic numero 4 de la

serie, Dr. Manhattan.

Obijetivos especificos

Identificar los elementos de los que se valen Moore y Gibbons, en el manejo de la estructura

temporal narrativa, para transmitir una perspectiva filoséfica determinista.

Distinguir los sucesos socioculturales a los que se hace referencia en el comic Watchmen y

que fueron determinantes contextualmente para la creacion del mismo.

Establecer la importancia que tuvo la creacion del comic Watchmen, dentro de la cultura de

masas, en el momento de su lanzamiento y décadas después.



Metodologia

Esta investigacion parte del paradigma interpretativo-cualitativo, el cual, basandose en el
analisis y la interpretacion de un objeto de estudio, a través de una fuente de informacion;
busca producir un nuevo conocimiento. Por lo que, en esta investigacion propone analizar a
la fuente como un estudio de caso, en concreto, el analisis semidtico de un comic, utilizando
fuentes de informacion primaria, como lo son libros y articulos de investigacion, algunos de
los cuales se tuvo acceso por medio del repositorio de la Benemérita Universidad Autonoma
de Puebla.

Ruta critica

Hipdtesis
Vincular los
C | elementos
g;;ﬂ?:r a M narrativos
Analizar las Bropuesta de
o impagenes | Watchmen
Distinguir mas por a con una
Conocer los los representati c_orngn_te filosofia
A elementos elementos vas gllé?esron?i%aista determinista
Analizar el ue que
comic g constituyen
Problema Watchmen i:;mponen la narra}riv_a
. del comic
temporalida  \y/ztchmen
d narrativa,
con base a
diveros
autores

Primero sera necesario revisar y hacer un estudio de caso, analizando a profundidad el comic

Watchmen (Moore & Gibbons, 1986), leerlo y establecer el argumento central de esta
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historieta. Asi mismo se estableceran los personajes principales, asi como los sucesos que

desencadenan la trama.

Después, sera necesario tomar en cuenta a los autores que se incluyen en el marco teérico de
esta investigacion. Examinar las diversas teorias semioticas y de analisis de la imagen, que

se proponen, para utilizar estos elementos en el analisis del comic.

Posteriormente se retomaran las teorias expuestas, retomando sus elementos para vincularlos
con el comic. Destacando los elementos narrativos de los cuales se valieron Moore y Gibbons
para el desarrollo de la temporalidad narrativa, utilizada en el comic, asi como del uso de la

imagen como método de transmision del concepto determinista.

A continuacion, sera necesario revisar la corriente filosofica determinista, para conocer los
principales postulados de la misma. Para ellos se analizara a diversos autores que pertenecen

a esta corriente filosofica.

Finalmente, se vincularan los postulados que se revisaron de la corriente filosofica
determinista, con los diversos componentes temporales-narrativos de la historia expuesta en

Watchmen, que sirvan para exponer la filosofia determinista a través de las paginas del comic.

Referentes tedricos basicos

Para esta investigacion se retomaréa a diversos autores los cuales, desde diferentes disciplinas,
analizan la construccion de un relato, desde el &mbito morfoldgico-narratolégico, pasando
por la semidtica y el andlisis de la imagen, hasta del autor y su obra (Beristain, 1982).
Primero, se hard una revision a una teoria literaria, partiendo de un analisis de aspectos
particulares de la novela, encaminandolos hacia un anélisis narratoldgico general y
sistematico del relato y su composicion, donde se dilucida diversa terminologia que se vuelve

necesaria para realizar esta investigacion (Camacho 1983).

Asi mismo, se recurrira a estudios donde se analiza el comic y su lenguaje; la manera en que
se estructuran los pictogramas y la intencionalidad o propdsito de los elementos, su tamafio,
color, incluso posicion en la imagen (Gubern, 1974), para posteriormente interpretar estos
elementos en las imagenes mas representativas y que resulte de relevancia para investigacion,

dentro del comic Watchmen; donde se distinguiran los niveles de funcionamiento del signo
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(Talens, 1988) y la relacion que conservan los elementos biogréficos, relacionales y

tematicos que envuelven a una obra (Hernandez et al. 2014).

También sera necesario retomar la biografia del autor, sus ideas principales plasmadas en su
obra, asi como elementos socioculturales que sirvan como contexto para poder dilucidar los
conceptos transmitidos a través de Watchmen. Para, finalmente, retomar a autores que han
analizado el aspecto determinista y el principio de la razon suficiente desde la filosofia como

Leibniz y Schopenhauer (Moreno, 2015; Schopenhauer, 1911).
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Capitulo I. EI mago: una revision al legado de Alan Moore en el comic.

En este, el primer capitulo, se abordaran los origenes biogréaficos de Alan Moore, escritor de
Watchmen, para desentrafiar los aspectos caracteristicos de su obra en el cémic, los temas
que suele abordar, la forma en que construye su historia y personajes, asi como los aspectos
socioculturales que rodean sus comics, ademas del impacto que causé en la industria en su
momento.

Para comenzar con esta investigacion habra que entrar en detalle acerca de lo elementos que
rodean a la obra de Watchmen: El autor y las propiedades de su obra, asi como sus posibles
influencias, ademas de la ubicacion de este comic dentro del contexto histdrico y social de
las corrientes que predominaban en la industria de las historietas en Estados Unidos, al
momento de su lanzamiento.

Primero nos adentraremos en la vida de Alan Moore, un reconocido escritor y venerado
alrededor del mundo como una de las fuerzas mas creativas de la industria (Rigby, 2008)
quien naciera el 18 de noviembre de 1953, en Northampton, Inglaterra. Desde pequefio,
Moore se mostraria fascinado por las historias y los libros, donde gravitaba entre lecturas
mitoldgicas, cuentos de hada, asi como leyendas griegas y romanas (AlanMooreVids, 2008;
Rigby, 2008), asi mismo, los comics y los autores mas maduros, repercutieron en su
formacion, siendo una de sus mas tempranas influencias, como él mismo mencionaria
(AlanMooreVids, 2008).

Criado en una zona marginada y golpeada por la pobreza y el analfabetismo, The Boroughs,
en Northhampton, un lugar que, en su momento, fue un gran centro manufacturero e
industrial y sin embargo, poco a poco fue siendo relegado tras la revolucién industrial; en el
seno de una familia de clase trabajadora, Moore lograria aprobar el examen de ingreso a la
Northhampton Grammar School, donde poco a poco se percataria de los contrastes que distan
a las clases sociales, asi como de un adoctrinamiento en el sistema escolar. A los 17 afios,
Moore seria expulsado de la escuela tras convertirse en “el mas inepto distribuidor de LSD”
(AlanMooreVids,2008; Rigby,2008).

Tras su expulsion, Moore se veria obligado a aceptar distintos trabajos, desde el limpiador
de bafios de un hotel de la zona, pasando por la division de piel de la Sociedad Cooperativa

local, donde sacaban de tinas de agua fria y orina, pieles de oveja empapadas en sangre y
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cortaba testiculos o pezufias extrafias; hasta realizar trabajos de oficina tremendamente
tediosos (Eno, V. y Csawza, E., 1988). Aunque Moore ya se habria acercado al mundo de la
escritura, con la creacion de su propio fanzine, Embyro, asi como diversos trabajos pequefios
en historietas de periddicos locales; tras mudarse con su entonces pareja Phyllis B. Dixon,
decidiria trabajar de lleno en el ambiente artistico.

Para el afio 1979, colaboraria con un periodico local, bajo el pseudénimo de Jill de Ray, en
la creacion del comic, Maxwell The Magic Cat, donde le pagaban 10 libras a la semana por
dibujar y escribir este comic, y que Moore describe como un antidoto para Garfield (Rigby,
2008; Eno, V. y Csawza, E. 1988). Con esta publicacién continuaria algin tiempo mas, sin
embargo, tras un par de afios, Alan Moore se daria cuenta de que el dibujo no era lo suyo
pues no se creia lo suficientemente bueno y lo suficientemente rapido, por lo que decidiria
enfocarse en el guion de sus historias (Rigby, 2008; AlanMooreVids, 2008).

Asi, Moore comenzaria a adentrase mas seriamente en la industria del comic, bajo las
editoriales Warrior y 2000 AD, asi como Marvel UK; donde publicaria algunas de las
historias que comenzarian a distinguirlo como un excelente escritor de ciencia ficcién y, en

general, una gran mente creativa dentro del circulo britanico del comic.
oL R

AN\ % V ;
/ OV GO ARSENIOLUPTS &
1. Portada del cémic Miracleman, escrito por Alan Moore, bajo el sello de Warrior.
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Con Marvelman, posteriormente conocido como Miracleman debido a problemas legales con
el nombre del super héroe, (The Top Comics, 2020; Go! EI monitor geek, 2020), Moore
revivié el personaje que afos atras habia quedado en el olvido, haciendo una historia mas
profunda y donde el super héroe Michael Moran, quien estd casado, frustrado, sufre de
jaquecas, alcoholismo y tiene con un trabajo que no le satisface, no recuerda su pasado como
Marvelman; es hasta que, en un atentado en una planta nuclear, durante su trabajo, recuerda
la palabra “kimota”, que le logra dar sus poderes y recobrar la memoria. En esta historia de
Marvelman, Alan Moore logra deconstruir el concepto de héroe y Michael Mooran descubre
que, en realidad, sus poderes fueron obtenidos gracias a un experimento del gobierno
britanico, tras la Segunda Guerra Mundial.

Otra de las series que escribié Moore en esta época y que recibié reconocimiento en su
momento es The Ballad of Halo Jones, un comic de ciencia ficcidn, que narraba las aventuras
de Halo, una joven que vive en el siglo 50. Esta serie tiene un tono mas cémico, sin embargo,
se torna mas oscura conforme avanza la saga y, para el tercer libro, la protagonista se
convierte en un soldado dentro de una guerra interestelar. En el cémic, se presentan los
diferentes aspectos que conforman a la sociedad del siglo 50, de forma politica, social, la
manera de hablar, la mdsica e incluso la comida, ademés el personaje de Halo, como

protagonista, era algo poco comun de ver en los comics de la época.
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2. Portada del comic The Ballad of Halo Jones, escrito por Alan Moore, bajo el sello de 2000 AD.
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Poco a poco la escena del comic iba cambiando, pues los lectores crecian y a su vez dejaban
de lado las historias enfocadas en nifios y adolescentes, cuestion que afectd al nimero de
ventas de historietas; esto repercutié en la creacion de historias mas maduras y enfocadas a
un pablico adulto. Alan Moore se convertiria en uno de los escritores de comics que mejor
sabria representar historias mas complejas y maduras en la época y que, con el tiempo, se
posicionaron dentro de la industria como grandes exponentes.

Aun dentro de su época en Warrior, Moore escribiria una sus historias mas conocidas, V for
Vendetta, un cémic en el cual, en un futuro distépico donde un gobierno fascista y de ultra
derecha es el que impera en Reino Unido, la vigilancia constante, asi como estipulacion del
discurso social corre a cargo de esta esfera, la sociedad ha aceptado la constante vigilancia 'y
el totalitarismo; sin embargo, el personaje principal, V, un anarquista revolucionario que
porta la mascara de Guy Fawkes, intenta esparcir sus ideas y derrocar asi al gobierno fascista.
En esta historia, Moore realiza analogias como critica a la esfera politica y a las mayores

figuras en el poder de entonces en Reino Unido y Estados Unidos. (Go! El monitor geek,
2020; Knight, J., Villarrubia, J. y Worth,, J., 2009; The Top Comics, 2020).

COMES
VERIIGD

ALAN MoOORE

3. Portada de V for Vendetta, comic escrito por Alan Moore, bajo el sello de Warrior; sin embargo,

su posterior distribucion corri6 a cargo de DC comics y Vertigo.
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Mientras en Reino Unido, dentro de las antologias de comics como 2000 AD, Warrior, Near
Myths y Pssst, se gestaban algunos de los mejores escritores e ilustradores de comics de la
época; la esfera mainstream del comic en Estados Unidos sufria profundos cambios en la
manera en que se contaban las historias de super héroes, pues luego de un declive en las
ventas y en la produccion de historias desde la década de los 60, vendria, de a poco, una
revigorizacion (Danner, A. y Mazur, D., 2014). Ya para finales de la década de 1970 y
principios de los 80, se optaria por la inclusion de personajes mas jovenes, asi como
argumentos y tramas mas complejas, por ejemplo, en la saga de X- Men, se incluirian
personajes que, aun para la fecha siguen siendo relevantes dentro del mundo del comic, como
lo son Wolverine, Storm y Colossus; ademas de revitalizar titulos como The Uncany X-Men
(1963) y lanzar la saga de Dark Phoenix (1980) de la mano de Chris Claremont y que abriria
paso al resto de guionistas optando por historias no auto conclusivas, de argumento amplio y
evolucion de personajes (Danner, A. y Mazur, D., 2014).

Para principios de la década de 1980, el comic estadounidense priorizaria la produccién de
miniseries y maxi series anuales, con titulos como World of Krypton (1979) y Camelot 3000
(1982), donde resaltarian sagas como Secret Wars (1984) y Crisis on Infinite Earths (1985),
crossover donde los lectores tendrian que consumir un mayor nimero de comics de distintos
superhéroes, para poder seguir el argumento (Danner, A. y Mazur, D., 2014).

Para estos afios, las compariias de Marvel y DC, resultaron cautivadas por el talentoso y
prolifico escritor inglés, Alan Moore, quien habia demostrado que podia revivir series vy,
ademas, darle una mayor profundidad a los personajes y a las historias, brindando un nuevo
impulso a la industria del comic en el pais de las barras y las estrellas, la cual comenzaba a
generar un cambio hacia un pablico mas maduro.

Seria para el afio 1984, que se le pediria a Moore que colaborara con DC, para reavivar la
serie de Swamp Thing, en la cual nuevamente le daria al personaje principal, Alec Holland,
una mayor profundidad, pues La Cosa del Pantano se crea a partir de un accidente en el que
el cientifico, Holland, muere y es gracias a los quimicos que las plantas que rodeaban el
cuerpo de Alec, cobran vida, pensando que el cientifico se ha convertido en Swamp Thing,
aunque, en realidad, el cientifico muri6 en el accidente y La Cosas del Pantano es un ser
independiente (Go! EI Monitor Geek, 2020; The Top Comics, 2020). En este comic se hacen

“observaciones sociales explicitas” que iban desde el tema ecologista, opresion y violencia
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racial, hostilidad social, asi como una fuerte disertacion metafisica en busca de responder
dudas al respecto de la identidad del individuo (Danner, A. y Mazur, D. 2014; Go! El monitor
Geek, 2020; The Top Comics, 2020).

=7 C A St Kt

FROM THE AWARD-WINNING
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4. Portada de la saga de Swamp Thing, escrita por Alan Moore, distribuida por el sello de DC comics,
Vertigo.

Asi es como, para mediados de la década de 1980, en el comic estadounidense se le daria un
mejor desarrollo a los personajes de cdmics, siendo historias mas oscuras, serias y enfocadas
un publico mayor, no solo de la mano de Alan Moore, sino también de otro de los escritores

e ilustradores mas reconocidos en el comic norteamericano, Frank Miller, quien para
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entonces ya habria colaborado con Marvel, brindando una nueva direccién a Daredevil

(1979), y con DC comics, con su serie de ciencia ficcion de un futuro distopico, Ronin (1983),
ademas de su aclamada serie de Batman, The Dark Knight Returns (1986) (Danner, A. 'y
Mazur, D., 2014) que, junto con Watchmen, serian el pinaculo de la revitalizacion del comic
en Estados Unidos e iconos del noveno arte a nivel global.

Sin embargo, Alan Moore no seria el Unico escritor britanico de comics que llegaria a tierras
estadounidenses, pues al ver el gran trabajo realizado en 2000 AD y otras revistas britanicas,
se dio comienzo a la que seria denominada como la invasion britanica en los comics
mainstream estadounidenses, donde llegarian autores como Neil Gaiman (quien siguiera con
Miracle Man y posteriormente escribiria Sandman), Grant Morrison (escritor de Arkham
Asylum de Batman, We3, The invincibles, entre otros), Jamie Delano (escritor de Hellblazer),
asimismo dibujantes tales como Brian Bolland (ilustrador en The Killing Joke, Camelot 3000,
etc.) y Dave Gibbons (Danner, A. y Mazur, D. 2014), siendo este ultimo con quien Moore
colaboraria para crear Watchmen.

Después de escribir en Swamp Thing, Moore seguiria colaborando para DC comics, a pesar
de que sus propuestas para historias de personajes como Martian Mahunter fueron
rechazadas, pero la oportunidad llegaria cuando al ilustrador Dave Gibbons le seria ofrecido
dibujar para el mas emblematico personaje de la comparfiia de historietas y para ello
necesitaria la ayuda de Alan Moore con el guion; llegaria asi a ver la luz Superman for the
man who has everything. En este comic se deja ver un lado més humano del hombre de acero,
durante un suefio provocado por una planta alienigena pegada a su pecho, donde podemos
observar el deseo de corazon que tiene Kal-El, por vivir en krypton donde convive son sus
padres e incluso tiene hijos; sin embargo, la historia toma un giro después de que las
predicciones de Jor-El, padre de Superman, no se cumplieran, relegandolo al descrédito y a
la amargura, aunado a eso, la madre de Kal-El muere debido a una enfermedad (The Top
Comics,2020).
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5. Portada del comic, Superman for the man who has everything, escrito por Alan Moore y Dave
Gibbons, bajo el sello de DC comics.

Luego de estas entregas, Moore y Gibbons colaborarian intensivamente en la creacién de uno
de los pinaculos del comic mainstream de la época, Watchmen. Luego de que DC comics,
adquiriera los derechos de los personajes de Charlton Comics, se esperaba darles una mayor
profundidad a estos personajes y crear nuevas aventuras, sin embargo, debido al tono y la
seriedad gue estaba tomando la historia, se decidio hacer personajes independientes, aunque

la inspiracion y referencias a Charlton permanecieron.
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La capacidad creativa de Alan Moore y el perfeccionismo caracteristico en la escritura del
guion le han llevado a estructurar gran parte de la estética, composicion y elementos visuales
que componen los paneles de sus comics, ayudando al dibujante dandole acotaciones y
descripciones de los escenarios (AlanMooreVids, 2008) y, en esta ocasion, con Gibbons no
se haria una excepcién. La escritura de paginas y paginas de guion, asi como el desarrollo de
extensas platicas con Gibbons, para la planificacion de las vifietas que compondrian a
Watchmen, asi como decenas y decenas de simbolismos plasmados en las paginas del comic,
lo llevaron a destacar por encima del resto, haciendo de este una deconstruccion del género
de super héroes, combinandolo con diversos géneros: ciencia ficcién, triller, crimen, asi como
la integracion de diversas disertaciones politicas, religiosas, sociales y filosoficas (Danner,
A.y Mazur, D., 2014), que ya eran una caracteristica en los comics de Moore. Y es que,
como el mismo Moore diria:
“My approach to writing is never give the audience what they want, cause the audience don’t
know what they want, thats why they re the audience. It is the job of any artist or writer to
give the audience what they need which is not the same thing as what they want™?
(AlanMooreVids, 2008)
Sin embargo, la ironia caeria sobre este comic, pues uno de los objetivos que Moore tenia
con la creacion de Watchmen, es que sirviera como un epitafio para las historias de
superhéroes que dominaban en el mainstream, en cambio, la gran complejidad con la que
Moore y Gibbons demostraron que se podrian abordar estas historias, asi como el realismo
y tono oscuro que la rodeaba, reavivaron el género y se consiguid que otros autores adaptaran
solo la crudeza, el tono y la violencia , careciendo del analisis social, la compleja
caracterizacion y estratificacion de la narracion (Danner, A. y Mazur, D., 2014), al menos

por algunos afios mas.

1 “Mi enfoque para escribir nunca es darle a la audiencia lo que quiere, porque la audiencia no sabe lo que
quiere, por eso es la audiencia. Es el trabajo de cualquier artista o escritor dar al publico lo que necesita que
no es lo mismo que lo que quiere” (AlanMooreVids, 2008).
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6. Portadas de los 12 niameros de componen la serie de Watchmen, escrita por Alan Moore y dibujada

por Dave Gibbons, bajo el sello de DC comics.
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7. Portada de la revista MAD del afio 2014, donde se parodia a Watchmen, mostrando el impacto

cultural del cdmic realizado casi 20 afos atras.

22



Tras realizar Watchmen, Alan Moore tuvo problemas dentro de DC comics, sintiendo que la
compafiia sobre explotaba su historia con merchandising. Sin embargo, ain bajo el sello de
DC comics, Moore sacaria un one-shot de Batman que se volveria una de las historias méas
recordadas por lo fanaticos y en la cual Moore mostraria nuevamente su calidad como
escritor. The Killing Joke, un comic en el cual se profundiza en la historia de creacién de una
de las versiones del archienemigo de Batman, The Joker, el cual se ve obligado a participar
en un atraco, debido a las condiciones materiales de pobreza y un trabajo mal pagado como
comediante, con la esperanza de llevar algo de dinero para su hijo y esposa quien, justo la
mariana del asalto, muere electrocutada, pero, aun con eso, el joven comediante debe seguir
su mision. En el atraco, el joven sufre un accidente luego de que Batman interviniera para
impedir el robo, haciendo que el comediante callera en un estanque de quimicos y dandole
asi nacimiento a un nuevo ser, The Joker.

En esta historia, Joker trata de demostrar que las circunstancias que rodean la vida de un
hombre pueden dirigirlo hacia un torbellino desenfrenado a la locura. Tras escapar una vez
mas del asilo de Arkham, el Guason realizara una de sus fechorias que, sin embargo, esta vez
iria demasiado lejos, violando a la hija del comisionado Gordon, Barbara, ademas de dejarla
invalida y tomarle fotos que mas tarde, luego de secuestrar al comisionado, servirian para
mostrarselas en un intento de quebrar la mente del jefe de policia.

Luego de que Batman llegara para ayudar al comisionado y detuviera al Joker, aqui se
presenta un desenlace diferente a lo acostumbrado, donde Batman ofreceria ayuda al villano
para que cambiara, y este se mostraria renuente, arto del circulo vicioso y hablando al
respecto de la dualidad de estos personajes, siendo necesarios uno para el otro, mostrando
cada uno la cara de una misma moneda. Tras realizar un ultimo chiste, el Joker comienza a
reir, seqguido de Batman. Carcajadas que se van consumiendo mientras el hombre murciélago
acerca las manos al cuello del Guasén, y donde solo queda la lluvia a fondo de la escena y
dejando un final abierto en el comic donde, probablemente, el héroe de DC, finalmente ha

matado a su contraparte.
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8. Portada del one-shot, The Killing Joke, escrito por Alan Moore e ilustrado por Brian Bolland, bajo

el sello de DC comics.
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9. Pagina del comic The Killing Joke, donde se observa al Joker y a Batman riendo a carcajadas,
mientras el hombre murciélago sostiene al guason por el cuello.

Después de realizar este comic, los roces con DC y la manera en que la industria exprimia
las ideas de Moore, el escritor decidié rescindir de su estadia en la compafiia. Tras esto,
Moore intentaria crear su propia editorial llamada Mad Love Publishing, donde se alejaria de
las publicaciones de ciencia ficcion y de super héroes a las cuales estaria acostumbrado a

realizar, optando por temas mas politicos y sociales como la critica al gobierno britanico. Sin
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embargo, debido a distintas dificultades, muchas de las publicaciones quedaron inconclusas,
entre estas se conocen: AARGH! ( Artists Against Rampant Government Homophobia), la
cual es una antologia de casi 40 historias, donde estuvieron inmiscuidos diferentes autores
importantes en el medio, como Dave Gibbons, David Loyd y Neil Gaiman y la cual se sumaba
a la lucha contra una ley del gobierno britanico que prohibia la promociéon de la
homosexualidad; Big Numbers, un cémic del cual solo se imprimieron 2 de los 12 nimeros
previstos y donde Moore, junto con Bill Sienkiewicz, retratarian los cambios
socioecondmicos provocados por la construccion de un centro comercial en un pequefia
localidad inglesa, como efecto de las politicas socioecondémicas durante la administracion de

Margaret Thatcher, entretejiendo la historia con la teoria del caos, la fisica cuantica y las

matematicas.

10. Portada de la antologia, AARGH!, donde participaron diferentes autores como Alan Moore,

Stephen R. Bissette, Rick Veitch, entre otros; bajo el sello de Mad Love Publishing
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11. Portada del comic Big Numbers, escrito por Alan Moore y Bill Sienkiewicz, bajo la editorial Mad
Love Publishing

Ya para la segunda mitad de los afios 90, después de que Moore se alejara del mainstream de
los comics, debido al desencanto que le habian provocado las grandes compafiias y la
apropiacion de sus obras, y luego de que su editorial no lograra generar el impacto esperado,
a la par estaria colaborando con otros ilustradores como Eddie Campbell, en la creacién de
From Hell, donde relataria especulaciones sobre la historia del infame asesino serial Jack el
destripador, donde queria concentrarse en las historias de las jovenes victimas y hacer una
critica a la sociedad victoriana de entonces (AlanMooreVids, 2008); también colaboraria con
Melinda Gebbie, en la creacion de una novela grafica donde relataria historias de Alicia (Las
aventuras de Alicia en el pais de las maravillas), Dorothy (EI maravilloso mago de Oz) y
Wendy Darling (Peter Pan), en un tono erotico.

Eventualmente, Moore colaboraria con una nueva editorial, America’s Best Comics, donde
crearia otra gran historia, The League of Extraordinary Gentleman, con la idea de retomar
famosos personajes de fantasia de la época victoriana como el Dr. Jekyll y Mr. Hyde, El
Hombre Invisible; en una especie de Liga de la Justicia victoriana donde todo personaje de
ficcion o lugar del que se hubiera escuchado existieran de alguna manera en el mismo
universo (AlanMooreVids, 2008).
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12. Portada del cémic From Hell, escrito por Alan Moore e ilustrado por Eddie Campbell
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13. Portada del comic Lost Girls, escrito por Alan Moore e ilustrado por Melinda Gebbie
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14. Portada del cdmic The League of Extraordinary Gentleman, escrito por Alan Moore e ilustrado
por Kevin O’neil

Como podemos observar, hay diversas caracteristicas que hace de Alan Moore uno de los
escritores contemporaneos de comics mas relevantes, donde podemos destacar su gusto por
una trama compleja y con desarrollo de personajes, y que suelen ser una deconstruccién de
algun estereotipo ficcional, ya sea la deconstruccion de un super héroe, volviéndolo mas
realista y amoral, 0 una protagonista de un cuento infantil quien se ve inmiscuida en historias
de corte erotico, o el antihéroe quien no busca justicia, sino un anarquismo.

Podemos mencionar que, si bien ha rondado por diversos géneros, desde los comics de super
héroes, de ciencia ficcidn, tiras comicas, novelas eréticas o de terror, se percibe una intencion
por sacar a los personajes de un concepto y transportarlos a un mundo diferente, mas real
pues como menciona: ““ es importante que una historia suene real a nivel humana, aunque

nunca haya ocurrido” (Blackhuruu, 2014). Ademas, de hacer de sus historias un entramado
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de lecturas en capas, repletos de simbolos de distinta indole y referencias, que bien pueden
aludir a conceptos filoséficos, como a significados religiosos, mitoldgicos u ocultistas.
Esto, debido a que Alan Moore se rodea de un aura de misticismo y ha hecho de conocimiento
pubico su gusto por los temas como el ocultismo y la magia, la cual relaciona con el arte de
manera simbiotica, describiéndola asi mima como “el arte”, siendo ambas, ciencias
encargadas de manipular simbolos, palabras o imagenes para lograr cambios de conciencia
(Blackhuruu, 2014). Incluso menciona que el verdadero lenguaje de la magia trata tanto de
la escritura como del arte, de hecho, compara un grimorio o libro de hechizos con la gramética
y, asi mismo relaciona “cast a spell”, que significa lanzar un hechizo, en inglés, con “spell”
que significa deletrear, en inglés (Blackhuruu, 2014), todo esto como una manera de vincular
a la magia con el lenguaje y la labor que realiza como escritor al unir cual alquimista las
palabras para la creacion de un nuevo elemento, algo que es mas que la suma de sus partes.
Con estas ideas, Alan Moore llegaria a auto proclamarse mago para sus 40 afios, como el
mismo menciona:
“En mi cumpleafios 40, en lugar de aburrir a mis amigos con algo tan mundano como una
crisis de la edad, decidi que seria mucho mas interesante aterrorizarlos y volverme
completamente loco auto proclamandome mago. Esto venia preparandose desde hacia un
tiempo y parecia ser un paso final l6gico en mi carrera de escritor. El problema es que, con
la magia, que es en muchos aspectos una ciencia del lenguaje, tienes que ser muy cuidadoso
con lo que dices porque si repentinamente te declaras a ti mismo como un mago sin tener
conocimientos de lo que esto implica, es probable que un dia te despiertes y que descubras
que eso es exactamente lo que eres” (Blackhuruu, 2014).
Si bien ya podiamos observar cémo estos ideales acerca de la magia y el ocultismo se veian
reflejados en los cdmics realizados hasta entonces por Moore, es a partir de la década de los
afios 90 y posterior a esta, donde podemos ver en mayor medida estas ideas en su prosa, cComo
en Voice of fire (Blackhuruu, 2014), o en Jereusalem; en performance como A Disease of
Language, Snakes and Ladders, y The Birth Caul (Green, M., 2013); ensayos como Fossil
Angels (Daily Grial, 2020), donde hablaria acerca de personajes como Eliphas Lévi, John
Dee, asi como ahondaria mas en la historia de la magia y su reivindicacién en Reino Unido
durante el siglo XIX, con un personaje fundamental en esta esfera como lo es Aleister
Crowley, miembro de la organizacion esotérica Golden Dawn y fundador de A.A. y de la
Ordo Templi Orientis (O.T.0.), sociedades donde se mezclaban diferentes corrientes de

30



pensamiento oriental y occidental, filosofias, el hermetismo, la cabala, entre diversos
conocimientos de astrologia y teologia; incluso en la creacion de otras obras dentro del

noveno arte como Promethea.

ALAN MOORE |\
GOTHIC TRADITION

Matthew J. A. Green

15. A laizquierda una imagen del mago y ocultista, Aleister Crowley; a la derecha la portada del libro
Alan Moore and the Gothic Tradicion, de Mattthew J. A. Green, donde se hace alusion a la relacion
de Moore con la magia y a Aleister Crowley quien a influido en el escritor de Watchmen.
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16. Portada del comic Promethea, escrito por Alan Moore e ilustrado por J. H. Williams.

31



ALAN MOORE

17. Portada del libro Jerusalem, escrito por Alan Moore

Al ser un escritor tan relevante en el mundo del comic, los trabajos de Alan Moore no solo
se han quedado plasmados en el tinta y papel, sino que han sido plasmados en la pantalla
grande en diferentes ocasiones: From Hell (2001), dirigida por Albert y Allen Hughes; The
League of Extraordinary Gentlemen (2003), dirigida por Stephen Norrington; Constantine
(2005), dirigida por Francis Lawrence; V for Vendetta (2006) dirigida por James McTeigue.
En el caso de Watchmen, el comic que nos concierne, ha sido adaptado en dos ocasiones, una
para el cine en el afio 2009, bajo la direccidn de Zack Snyder y, en otra ocasion, en una serie
para la television, producida por Damon Lindelof para HBO. Ademas de distintas
adaptaciones para peliculas animadas de sus cémics realizados para DC.

Sin embargo, Alan Moore siempre se ha mostrado reacio en contra de la apropiacion de las
grandes compaiiias del entretenimiento, de sus obras y la sobre explotacion de sus historias.

Subversivo desde joven, Moore critica el accionar de los escritores y artistas de la actualidad
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pues estos “han permitido ser vendidos como mero entretenimiento y no como agente
transformador que puede cambiar a la sociedad”, escribiendo “cosas con las que podemos
rellenar 20 minutos o media hora, mientras esperamos morir" siendo que los medios de

comunicacion y el entretenimiento actual es manejado por publicistas con jingles que

homogeniza el pensamiento y adormece a la sociedad, menciona el propio autor britanico
(Blackhuruu, 2014).

18. Poster de la pelicula Watchmen, dirigida por Zack Snyder, director de otras peliculas basadas en

cémics como 300 o League of Justice
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19. Imagen promocional de la serie televisiva de Watchmen, producida por Damon Lindelof para
HBO.
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Capitulo 1. Watchmen: su composicion y niveles de analisis

En este capitulo seran revisados los elementos basicos del comic, donde podremos entender
el lenguaje visual que se ocupa en las historietas y asi, posteriormente, realizar un analisis
semidtico en tres niveles: semantico (encargado de describir el significado de los signos en
el comic), sintactico (encargado de describir la relacion que conservan los signos actantes en
el comic) y pragmaético (encargado de describir la relacion que guardan estos signos con los
usuarios, en especifico con los autores) (Talens,1988).

Elementos basicos de lenguaje del comic Watchmen
A continuacioén, se realiza un analisis de una serie de vifietas del cdmic Watchmen, los cuales,

considero, son imagenes que reflejan, en cierto sentido, el mensaje filosofico determinista,

expresado principalmente por uno de los protagonistas del comic, Dr. Manhattan.

Las vifietas pertenecen a la pagina nimero 24 y 26 del comic numero 4, de la serie de 12
nameros de Watchmen. En este comic se profundiza en la historia de Jon Osterman, mejor
conocido como Dr. Manhattan, quien, tras exiliarse de la civilizacion humana, en Marte,
reflexiona en los eventos que lo han llevado al punto en el que se encuentra actualmente. A
partir de una multitud de elementos, eventos y, sobre todo, la narracion, podemos observar
que este personaje, debido a su gran variedad de poderes, vive en una simultaneidad de
eventos. Dr. Manhattan esta en todos los momentos de su vida a la vez, escucha, siente, vive

todo al mismo tiempo.

Ahora, tras contextualizar un poco, comenzaré a hablar al respecto de las macrounidades
significativas, unidades significativas y microunidades significativas?, condensadas en la

imagen del comic.

Macrounidades significativas

2 En El lenguaje de los cémics, Romén Gubern hace referencia a unidades narrativas de un cémic, que son
divisibles y estan dotadas de significado. Asi hace tres distinciones: macrounidades significativas, unidades
significativas y microunidades significativas (Gubern, 1974)
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Las macrounidades significativas® hacen referencia a las formas que definen la estética global
del comic, la estructura y el formato de la publicacion. Por lo que podemos mencionar que,
para las 5 imégenes que seran analizadas a continuacion, las macrounidades significativas

seran las mismas en todos los casos.

e SMASH
'& V o-mﬂ:

No dejes pasar
esta edicion de
lujo de Alan Moore
y Dave Gibbons.
12 nimeros en su
formato original,
incluidos en una
caja exclusiva de

B  oletciin. @

20. Edicion de 12 nameros de Watchmen, distribuida por Smash.

El comic se compone por 12 nimeros, con fecha de re impresion del nueve del octubre de
2017, publicada por la Editorial Televisa; sin embargo, la fecha de publicacion original data
de 1986, bajo el sello de DC comics Se trata de 12 cuadernos engrapados, en su formato
original de 16.6 cm por 25.8 cm, impresas en papel couche. El packaging que conserva a
estos tomos del cdmic, se trata de una caja de cartdn, con el nombre del comic y con la cara

de Rorschach, uno de los personajes principales, impresa a una sola tinta.

% Las macrounidades significativas hacen referencia a la globalidad del objeto estético y tienen, por lo tanto,
un caracter sintético. Pertenecen a esta categoria formas de definicidn estética global, como son
concretamente la estructura de publicacion adoptada (pagina de comics, media pagina, tira diaria, etc.), el
colory los estilemas y grafismo del dibujante. (Gubern, 1974)
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El comic es escrito por Alan Moore y dibujado por Dave Gibbons, quienes se encargaron
entre los afios 1986 y 1987, de dar vida a esta serie limitada de comics, con tonos bélicos y

de ciencia ficcidn. En cuanto al color, John Higgins fue el colorista detras de esta obra.

Primera secuencia

[AiELLA LE GUSTARIA Aaur.l

A TRAVES DE MIS DEDOS
AZULES, GRANOS ROSAS
ESTAN CAYENDO, AL AZAR,
DE MANERA ALEATORIA, UNA
CORRIENTE DESORGANIZADA
DE SILICONA QUE PARECE PRE-
NADA CON LA POSIBILIDAD DE
TODA FORMA CONCEBIBLE, .,

21. Dr. Manhattan en Marte, dejando caer arena por su mano. Perteneciente al #4 del comic
Unidades significativas

Las unidades significativas “se refieren a las vifietas o pictogramas que componen a un comic.
Es importante sefialar la estructura que suele mantener Dave Gibbons, en este comic, pues la
mayoria de las paginas de Watchmen suelen disponer de un mosaico de vifietas de 3 por 3,

con algunas excepciones que cumplen la estructura espacial y temporal del montaje.

Para esta primera imagen podemos observar que se trata del marco convencional para vifietas
de cdmic, manteniendo la linea que delimita el espacio donde ocurre la accion. El tamafio de
la misma es pequefio, una de las 9 vifietas que integran el mosaico de la pagina. Asi,
observamos en la imagen, a través de un plano medio, donde aparece una parte del cuerpo de

un hombre azul, sentado en el piso, de color rosado. EI hombre hace caer desde su mano

4 Las unidades significativas son las «vifietas (o pictogramas), su composicién. (Gubern, 1974)
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izquierda a su mano derecha, inmovil, un pufio de arena rosada. Al fondo podemos ver el

firmamento.

Ademas, se puede ver el uso de texto en off. Siendo este un cémic de tradicion occidental,
podemos ver que el sentido de lectura de la vifieta prevalece de izquierda a derecha y de
arriba hacia abajo.

El hombre que aparece en la vifieta se trata de Dr. Manhattan quien, taciturno, reflexiona en
los eventos que lo han llevado a autoexiliarse a Marte. Mientras deja caer arena por su mano,
los pensamientos se ven reflejados en la imagen; sin embargo, al ser un texto en off, no

sabemos si estos provienen de ese momento en el tiempo y espacio de la vifieta.
Microunidades significativas

Las microunidades significativas °son todos los elementos que definen, componen y se
integran en la vifieta. Por lo cual es pertinente analizar los aspectos como lo es: el angulo de
la composicion, siendo este un angulo neutro o ligeramente contrapicado. En cuando al uso
de la luz en el encuadre, podemos notar la aplicacion de un claroscuro, estando al fondo el
firmamento, en segundo plano unas rocas y, en primer plano, nuestro protagonista, quien

muestra unas sombras suaves que representadas con una serie de lineas.

Debido a que no podemos ver el rostro u otros rasgos del personaje, no podemos utilizar el
gestuario, sin embargo, podemos analizar otro elemento que es muy importante en la
composicion, como lo es el balloon. Conviene asi mencionar la morfologia del ballon que
aparece en esta escena, tratandose asi de dos rectangulos con doble linea vy
caracteristicamente coloreados de azul, haciendo referencia al personaje principal y su tono
de piel, siendo él quien enuncia estos dialogos. El lettering se mantiene en lo tradicional del
comic utilizando un tipo de letra perteneciente a la categoria Sans Serif, utilizada para

optimizar el ritmo de lectura a pesar de tener tamafios reducidos.

Los dialogos se encuentran separados en dos ballons, debido a que son dos ideas diferentes
y que sirven para separar los pensamientos y el momento de la enunciacion en que la realiza

Dr. Manhattan. Elementos que se han repetido a lo largo de todo cdmic numero 4. En el

> Las microunidades significativas son todos los elementos que definen, componen y se integran en la vifieta:
el encuadre, las adjetivaciones y ciertas convenciones especificas de los comics. (Gubern, 1974)
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primer didlogo se hace alusion a lo acontecido vifietas atras, debidé a que Jon Osterman
menciona que su pareja no le es de agrado que invadan su privacidad, yuxtaponiendo esta
idea al de la soledad que encontré Dr. Manhattan en Marte: “A ELLA LE GUSTARIA
AQUI” (Moore, 2017). ldea que se ve reforzada con la composicion de la imagen, siendo el
hombre azul, la arena entre sus dedos y millones de kilémetros a lo lejos, estrellas, lo Unico

que hay en el cuadro.

Para el segundo didlogo, nuestro personaje principal describe la accion que realiza en el
momento de tiempo que se refleja en la imagen: “A TRAVES DE MIS DEDOS AZULES,
GRANOS ROSAS ESTAN CAYENDO AL AZAR, DE MANERA ALEATORIA, UNA
CORRIENTE DESORGANIZADA DE SILICONA QUE PARECE PRENADA CON LA
POSIBILIDAD DE TODA FORMA CONCEBIBLE...” (Moore, 2017). Asi, Dr. Manhattan
abre la posibilidad de que a través de su mano esta pasando una serie de acontecimientos que
podrian parecer aleatorios, desorganizados y sin un propdésito determinado, haciendo una
referencia a la serie de acontecimientos de su vida que, durante todo el tomo, se han narrado.
Ademas, el didlogo termina en puntos suspensivos, cosa que la siguiente vifieta retoma,

haciéndolo un dialogo continuo, en diferente espacio.

gpessecupea s - . =

_..PERO ESTO ES ILUSIGN,
LAS COSAS OBTIENEN sU ||
FORMA EN EL TIEMPO, NO
S6LO EN EL ESPACIO. ALGU-
NOS BLOQUES DE MARMOL
POSEEN ESTATUAS DENTRO
DE ELLOS, INCRUSTADAS EN
SU FUTURO.

22. Fotografia de Jon Osterman con su pareja, Janey Slater, antes de convertirse en Dr. Manhattan.
Perteneciente al #4 del comic.
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Unidades significativas

Las unidades significativas de esta vifieta guardan ciertas similitudes con la anterior, debido
a que son vifietas contiguas y porgue el dialogo continla en esta. El pictograma conserva las
proporciones de la anterior, siendo otra vifieta del mosaico de 3 por 3, estructurado por
Gibbons.

El pictograma presenta un primer plano a una fotografia rota, tirada en el piso rosado que
vimos anteriormente, por lo que podemos asumir que se encuentra en Marte. Alrededor de
ella, en la arena, se encuentran unas rocas y huellas de pies, marcadas por nuestro personaje
principal. La linea que contiene a la vifieta se mantiene dentro de lo convencional. Ademas,
por el tamafio de la imagen y la similitud a la anterior, podemos destacar la labor del raccord
del cédmic, tratindose de momentos muy breves en el tiempo de la narracion, unidos a partir

de un corte sencillo.

Como se mostro vifietas atras, la fotografia descansa en el piso de Marte, cronoldgicamente
antes que la vifieta anterior. Por lo que el montaje del cémic se basa en la narracion paralela
y no lineal. Ademas, con el texto en off, mantenemos la expectativa por saber de qué

momento en el tiempo y en el espacio, proviene esta voz.

La fotografia fue tomada décadas atrés, cuando Dr. Manhattan aun era conocido como Jon
Osterman, siendo la Unica imagen que se conserva de €l. Se encuentra dafiada debido al paso
del tiempo y en ella también sale la antigua pareja de Jon.

Microunidades significativas

En este pictograma las microunidades significativas si presentan un cambio mayor. Siendo
uno de los principales cambios, la angulacion del encuadre; optando por un angulo cenital,
para mostrar la fotografia en el piso rosado de Marte. Las luces y sombras son mas planas en

esta vifieta.

En esta ocasion solamente hay un ballon en el pictograma, que se mantiene con las dos lineas,
color azul y con el mismo lettering. El didlogo comienza con puntos suspensivos, lo cual
sumado a las anteriores caracteristicas podemos utilizar para asumir que se trata del mismo
personaje que enuncia la oracion y que, ademas, continia con la idea que inici6 en la vifieta

anterior, pero en un espacio diferente, gracias al texto en off.

40



El tamafio de la vifieta hace alusion, de igual manera, a un momento breve de tiempo,
expresado en un espacio reducido y la transicién del raccord es de corte sencillo, para hacer
una lectura menos pausada, concentrado la atencion en la idea del cuadro y siendo reforzada

con la imagen y sus pocos elementos.

El didlogo menciona: “...PERO ESTO ES ILUSION LAS COSAS OBTIENEN SU FORMA
EN EL TIEMPO, NO SOLO EN EL ESPACIO. ALGUNOS BLOQUES DE MARMOL
POSEEN ESTATUAS DENTRO DE ELLOS, INCRUSTADAS EN SU FUTURO” (Moore,
2017). Por lo que, al relacionarlo con la idea anterior podemos dilucidar la idea determinista
que comparte Dr. Manhattan. Siendo que los granos de arena rosada que pasaban por sus
dedos en la vifieta pasada, realmente no estan haciéndolo de manera aleatoria vy
desorganizada, simplemente es una ilusion, siendo que el tiempo un factor determinante ya
que los objetos tienen una forma preconcebida y que se obtiene a traves del tiempo, dictando

asi un destino.

Dr. Manhattan es un ser que vive en una simultaneidad de eventos, puede ver su pasado su
presente y su futuro a la vez; todo ocurre, para él, al mismo tiempo. Al relacionarlo con su
pensamiento, ... ALGUNOS BLOQUES DE MARMOL POSEEN ESTATUAS DENTRO
DE ELLOS, INCRUSTADAS EN SU FUTURO” (Moore, 2017), y al relacionarlo con la
fotografia en el piso, podemos deducir que este “destino” aplica para todas las cosas y para
todos los seres, incluso él, quien siempre fue Dr. Manhattan y estuvo destinado a serlo, solo

fue cuestién de tiempo.
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Segunda secuencia

23. Secuencia de vifietas donde se ve la salida de un castillo desde el fondo del suelo de Marte,

mientras Dr. Manhattan observa sin inmutarse. Perteneciente al #4 del cdmic.
Unidades significativas

Ahora, observamos una secuencia de tres vifietas, las cuales han cambiado con respecto al
formato que Dave Gibbons mantuvo en el resto de hojas. Podemos observar la pagina nimero

27, dividida en solo tres vifietas, las cuales conservan un tamafio considerablemente mayor,
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en donde, con un plano general, vemos en primera instancia a unas rocas y el suelo rosado
de Marte.

En segundo plano, al centro de la composicion, vemos a Dr. Manhattan sentado en la posicion
de loto 0 padmasana®, levitando y haciendo que, poco a poco, de la arena rosada, salga una

estructura gigantesca; mientras tanto, al fondo, continua la soledad del firmamento.

El tamafio de estas vifietas conserva una intencionalidad, no solo con el fin de destacar la
inmensidad de la estructura que Dr. Manhattan esta haciendo salir del piso, y demostrar el
gran poder que tiene este personaje al mostrarse casi impasible ante tal hecho; sino que, en
el raccord y en la estructura espacial del montaje, a través del uso de espacios contiguos, se
puede entender que la accion trascurre durante un tiempo considerablemente mayor, en
contraste con las vifietas del mosaico de 3 por 3. Asi el espacio de la vifieta y su lectura,

afecta a la concepcidn del tiempo transcurrido en las acciones de la misma.

Asi mismo, en los pictogramas, observamos la presencia de diferentes ballons de texto en
off, 2 en el caso de la primera vifieta, 3 en la segunda, y solo 1 en la tercera. Como
mencionamos anteriormente, el orden de lectura es de tradicion occidental, siendo que tiene

prioridad la lectura de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo.
Microunidades significativas

Comenzaremos por abordar la angulacién del encuadre de los pictogramas, el cual permanece
inmutable en las tres vifietas. Se trata de un angulo ligeramente contrapicado, manteniendo a
Dr. Manhattan al centro de la composicion y permitiendo, al mismo tiempo, mostrar la
magnitud de la estructura que poco a poco, en cada una de las vifietas, sale del suelo rosado

de Marte. Una estructura brillante, de aparente composicién de vidrio y metal, formado a

®Se trata de una de las asanas o posiciones del yoga mas conocidas. Su nombre, Padmasana proveniente de
la palabra sanscrita Padma, que significa loto. Esta simboliza la evolucién espiritual del hombre “las raices en
el barro representan su naturaleza interior, el tallo que se eleva a través del agua su busqueda intuitiva, y la
flor que se abre a la luz del sol, la autorrealizacién” (Estrada, 2017). El simbolismo de la flor de loto en si
misma, para la tradicidn hinduista representa el centro de la mente pura; el dios Visnu de piel azulada es
reconocido por su belleza y referido como “el de los ojos de flor de loto” (Estrada, 2017). Asi mismo se suele
representar al Buda Siddhartha Gautama sentado en dicha posicién, pues en la tradicién budista se cree que
fue en dicha postura que el zen medité y alcanzé la iluminacion (Estrada, 2017).
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partir de la arena, creando engranes que asemejan a los componentes de un reloj, haciendo

alusion al nombre de este volumen del comic, Relojero.

La luz del encuadre aplica, nuevamente, un claroscuro, reafirmando el contraste del
firmamento al fondo de la imagen, con la Gnica presencia que hay en Marte, Dr. Manhattan;
las sombras en las rocas y en la musculatura de nuestro personaje principal, son duras. Sin
embargo, poco a poco, la estructura va opacando la obscuridad del firmamento al fondo de

la imagen.

La morfologia de los ballons se mantiene, siendo rectangulares, de doble linea y de color
azul, asi mismo, el lettering continGa con la fuente Sans Seriff. Los dialogos mostrados son

de texto en off.

El primer didlogo, siguiendo el orden descrito anteriormente, menciona: “UN MUNDO
CRECE A MI ALREDEDOR (LE ESTOY DANDO FORMA O SUS CONTORNOS
DETERMINADOS GUIAN MI MANO?” (Moore, 2017). Con esta frase y, apoyandonos de
la imagen, podemos asumir que Dr. Manhattan se refiere a la estructura gigante que esta
haciendo que salga del suelo, retomando la ilusion que mencionaba en vifietas anteriores. Sin
embargo, también podemos asumir que este pensamiento no se detiene solo en la estructura
que sale del piso de marte, sino a la realidad como la concebimos. Se plantea que nuestras
acciones no son un acto azaroso y deliberado, sino que los “contornos” estan delimitados. Lo

gue hacemos ya esta dado, asi como sus repercusiones.

El segundo dialogo dice: “EN 1945, LAS BOMBAS ESTAN CAYENDO SOBRE JAPON,
LOS CIRCULOS DENTADOS ESTAN CAYENDO SOBRE BROOKLYN, SEMILLAS
DEL FUTURO, SEMBRADAS CON DESCUIDO” (Moore, 2017). Aqui, Dr. Manhattan
ejemplifica este pensamiento al mencionar eventos de su vida que lo condujeron a estar
flotando en Marte en ese instante. Debido a la caida de las bombas Little Boy y Fat Man,
sobre Hiroshima y Nagasaki, en la segunda guerra mundial, aunado a las declaraciones de un
cientifico aleman, respecto a la relatividad del tiempo; un relojero de Brooklyn, el padre de
Jon Osterman, temeria por el futuro de su hijo, lanzando los engranes de un reloj y
obligandolo a estudiar fisica atbmica. Acciones sin relacion aparente, llevadas a cabo sin

pensar en sus consecuencias.
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En la segunda vifieta, el primer didlogo menciona: “SIN MI, LAS COSAS PODRIAN
HABER SIDO DIFERENTES. SI EL HOMBRE GORDO NO HUBIERA APLASTADO
EL RELOJ, SI YO NO LO DEJADO EN LA CAMARA DE PRUEBA...” (Moore, 2017).
En este dialogo Dr. Manhattan contintia relacionando eventos de su pasado. En este caso hace
mencién de un hombre, el cual piso el reloj de su pareja, haciendo que Jon, al saber acerca
del oficio de relojero, se ofreciera a repararlo y posteriormente dejarlo olvidado en una
camara de prueba para la separacion de campos intrinsecos, provocando el accidente que le

daria sus poderes.

El siguiente didlogo dice: “;SOY A QUIEN DEBE CULPARSE, ENTONCES? ;O AL
HOMBRE GORDO? ;O A MI PADRE, POR ESCOGER MI CARRERA?” (Moore, 2017).
Aqui, nuestro protagonista, busca encontrar el origen o un punto de inflexion, alguien a quien
sefialar. Este ballon se relaciona con el que contintia inmediatamente: “QUIEN DE
NOSOTROS ES RESPONSABLE?” (Moore, 2017). Asi, finalmente la pregunta que se hace
Dr. Manhattan respecto a la responsabilidad de los hechos que lo llevaron a ser lo que es
actualmente, no solo se la hace a él mismo, sino al lector. Despierta una interrogante al
interior del pablico. ¢Eres victima de tus acciones? ¢;de las que toman los demas? ¢Qué

determina lo que eres ahora?

Finalmente, en el ultimo dialogo de la secuencia se cierra con una pregunta: “; QUIEN HACE
AL MUNDO?” (Moore, 2017). Este cuestionamiento versa al respecto de si existe algo que
dicte la forma en que las cosas se dan. Cuestionamiento al que, vifietas mas adelante, Dr.
Manhattan llega a la conclusion de que, quizas no haya algo que lo haga, simplemente el
mundo ha sido y sera asi, todo simplemente ocurre. Los eventos estan dados, los engranes
del reloj giran en un mecanismo determinado, sin que haya un relojero que pueda hacer algo

al respecto.

Asi, con esta serie de vifietas, considero, se ha dejado plasmada la idea de un determinismo
y cOmo es que los eventos, aparentemente aleatorios y sin conexién, terminan relacionandose

y mas aun, estaban destinados a hacerlo.
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Analisis del nivel semantico

A continuacion, se abordara y se realizard un analisis narrativo a partir de la metodologia de

Jenaro Talens, quien concibe a la semi6tica como:

“...[la] disciplina critica de la comunicacion, de sus estructuras, de los lenguajes que en ella
quedan implicados. Una disciplina no de los significados, sino de la operacion de significar”
(Talens, 1988)

Asi, Talens distingue en este campo tres distintos niveles en el que se da el funcionamiento
de los signos: el nivel sintactico, el semantico y el pragmaético. Siendo el seméantico el que

nos compete en estos momentos.

Seré necesario, entonces, mencionar en qué consiste el nivel semantico. Para Talens (1988),
dicho nivel es el cual se ocupa del significado de los signos, y sera dentro del mismo donde

encontraremos informaciones e indicios.

Las informaciones son “datos puros auténticamente significantes” (Talens,1988, p. 128),
encargadas de situar a objetos o seres en un tiempo y espacio determinados. Estos pueden ser
lugares, gestos u objetos. Por lo cual, para nuestro analisis del comic Wathcmen, sera
necesario recurrir a los pictogramas del comic y, en especifico, a la informacion de lugares,
objetos y gestos que nos sean de utilidad para determinar la época en donde ocurren los

hechos. A continuacion, seran presentadas diferentes vifietas, que se utilizaran con dicho

propasito.
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24. Rorschach caminando por las calles de Nueva York.
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La historia ocurre principalmente en la Ciudad de Nueva York, en el afio 1985. La
temporalidad la conocemos debido a lo narrado por el texto en off, proveniente del diario de
Rorschach, uno de los personajes principales. A su alrededor podemos ver un barrio del bajo
Nueva York, donde la perversion de la ciudad se ve reflejada en los establecimientos de
prostitucion y sus explicitas imagenes. Algunos hombres, sentados en la acera llena de
basura, otros flirteando con las sexoservidoras y con taxis lo mas cerca posible, vehiculo
comun en esas zonas debido a su uso recurrente. Las luces de los burdeles se reflejan en el
agua estancada, de la lluvia aparentemente interminable que inunda a la ciudad en una

deprimente desolacion, penumbra y depravacion.
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25. Adrian Veidt observando la ciudad de Nueva York por la ventana de su edificio.

Como podemos ver, la ciudad, incluso vista por Adrian Veidt -Ozymandias-, otro de los
personajes principales del comic y uno de los mas inteligentes, se puede observar con lastima
y antafio, aun desde la cima de un rascacielos. La lluvia desoladora y simbolo de la deplorable
situacion actual, se mantiene. Asi mismo, mediante un periddico en la mesa del empresario
y ex justiciero, podemos observar el contexto de conflicto actual, por el cual atraviesa la
sociedad estadounidense, “EL RELOJ DEL FIN DEL MUNDO NUCLEAR MARCA LAS
CINCO PARA LAS DOCE, ADVIERTEN EXPERTOS” (Moore, 2017), se puede leer en el
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titular, pues la Guerra Fria es uno de los factores que brindan un contexto bélico y de tension
constante en la historia.
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26. En el lado izquierdo se encuentra el primero grupo de justicieros enmascarados: Minutemen,
guienes estan posando para una fotografia de equipo.

27. En el lado izquierdo se encuentra un reportero quien anuncia la existencia del Dr. Manhattan,
luego de que Jon Osterman reagrupara sus campos intrinsecos.

La diégesis no es lineal y, a través de fleashbacks, es como la historia nos es contada. Esta es
una realidad alterna a la que nos concierne fuera del comic. Si bien se trata de Estados Unidos
después de la Segunda Guerra Mundial, aqui los justicieros enmascarados son una realidad.
El primer grupo de estos seria llamado Minutemen, siendo estos conformados por diversos
ciudadanos “comunes”, unidos para vigilar y realizar labores de justicia en contra de la

delincuencia que azotaba a la ciudad de Nueva York.

Sin embargo, seria para los afios 60 donde es revelado el descubrimiento de un “super
hombre”, Jon Osterman, quien luego de un accidente donde le fueron separados sus campos
intrinsecos, €l mismo reorganizaria su estructura atdmica, dotdndolo de verdaderos super

poderes y manejo a voluntad de la materia. Dr. Manhattan, como luego seria bautizado,
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vendria a cambiar la historia de la humanidad, dandole a Estados Unidos superioridad y una

temible arma de destruccidn masiva, en pleno contexto de la Guerra Fria.

=5

28. El nuevo grupo de justicieros enmascarados, posando para una fotografia de equipo: Watchmen.

Luego de la separacion de los Minutemen, seria creado un nuevo grupo de héroes, quienes
supuestamente brindarian paz a la ciudad de Nueva York. Dentro del grupo, denominado
ahora Watchmen, se encontraria Dr. Manhattan, el Unico con superpoderes reales; The
Comedian, un antiguo miembro de Minutemen y quien resultaria un sadico amoral;
Rorschach, un silencioso justiciero nocturno, con serios problema psicoldgicos; Ozymadias,
uno de los hombres mas inteligentes de la Tierra, dotado con habilidades de combate; Silk
Spectre, hija de la primera justiciera con el mismo seudénimo, entrenada para continuar con
los mismos pasos; Night Owl, el segundo justiciero que porta ese nombre, quien cuenta con

una extensa variedad de herramientas y tecnologia que le ayudaran a defender las calles.

49



.Y Tan Poco
TIeMPO.

EN ENERO DE 97/, EL
PRESIDENTE NIXON ME ESTA
PIDIENDO QUE INTERVENGA
EN VIETNAM, MIENTRAS QUE
DIEZ ANOS ANTES, KENNEDY
ESTA EVITANDO CUALQUIER
MENCION DE CUBA.

X

MAS TARDE, EN NOVIEMBRE,
SOY INFORMADO QUE WALLY
WEAVER HA MUERTO DE CANCER,
A LA EDAD DE 34.

29. La silueta del Richard Nixon, presidente de Estados Unidos, hablando con Dr. Manhattan para

pedir su intervencion en la Guerra de Vietnam.

30. Rorschach parado en las calles de Nueva York bajo la lluvia y, en primer plano, una pared donde

luce propaganda electoral para un nuevo mandato de Richard Nixon.

Sin embargo, ya en el periodo presidencial de Richard Nixon, serian utilizados los poderes
de Dr. Manhattan, ademas de los servicios de The Comedian, para intervenir en Vietnam.
Infundiendo pavor en territorio enemigo y ganando la guerra contra el Vietcong, Richard
Nixon conseguiria mantenerse en la Casa Blanca, su legado se puede ver aun en la
propaganda de los sucios callejones de Nueva York.

Seria apenas unos afios mas tarde, luego de que el grupo Watchmen hiciera imposible la labor
del cuerpo de policia y de que el mundo se paralizara con el poder descomunal de Dr.
Manhattan, que la sociedad caeria en una anarquia. Revueltas de gente enardecida, gritando
faricos y pintando en las calles: “WHO WATCHES THE WATCHMEN? ” (Moore, 2017) -
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¢quién vigila a los vigilantes? -, reclamando por la intervencién de este grupo de justicieros,
seria lo que obligaria al gobierno de Nixon a decretar la Ley Keene, haciendo ilegales las
actividades de los héroes.

EN , UNA CIUDAD ESTA 1
GRITANDO.

iTA! LYA VISTE Y
ESTO?

ASEGURANDO QUE AVEN-
TUREROS ENMASCARADOS
ESTAN HACIENDO IMPOSIBLE
SU TRABAJO, LA POLICIA ESTA
EN HUELGA. TODOS ESTAN
ASUSTADOS, SE PRESIENTE
ANARQUIA.

iHE VISTO ESO
ESCRITO EN TODOS

LADOS DURANTE

LAS OLTIMAS DOS

SEMANAS! NO NOS
QUIEREN Y NO
CONFIAN EN
NOSOTROS.

31. En el lado izquierdo vemos a un grupo de manifestantes eufdricos, quienes esta en contra de la

presencia de los justicieros Watchmen.

32. En el centro vemos gases y gente que es parte de las mismas protestas para hacer ilegales a los
super héroes, asi mismo se encuentran Nite Owl y The Comedian observando un graffiti en la pared

que dice “Who watches the Watchmen?”

33. En la izquierda vemos a Daniel Dreiberg dejando la casa de Hollis Mason; se puede observar

parte de un graffiti que dice “Who watches the Watchmen?”, aun afios después de las protestas.

La intervencién de Dr. Manhattan en la sociedad trajo consigo avances tecnolégicos, desde
la creacidon temprana de automaviles eléctricos, hasta armamento para la milicia. La sociedad
se encuentra pasmada con los cambios bruscos y la continua mejora tecnologica. EI mundo
se ve beneficiado por las nuevas tecnologias limpias, pero la sociedad se ve corrompida por
el estremecedor sentimiento de angustia e incertidumbre, debido a la Guerra Fria y el accionar
del Gobierno de Estados Unidos, al tener al ser mas poderoso del mundo, en su pais. Asi se

nos muestran los antecedentes de lo que ocurre actualmente en la historia, en 1985.
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AS( ES. HABRIAN APARECIDO
ANTES, PERO NO HABIA
EL SUFICIENTE LITIO PARA
PRODUCIR MASIVAMENTE
TERIAS DE POLIACETILENO.

POR SUPUESTO, YO

PUEDO SINTETIZARLAS
FACILMENTE.

DE CUALQUIER
MANERA, HA SIDO
INTERESANTE CO-

NOCERLO DE NUEVO.
ESPERO QUE DISFRU-
TE SU RETIRO.

o|@ ‘ 0

= ® -

EN NUEVA
YORK, VAMOS
CAMINANDO.

7
S 5 S [ £ o i

LAS CALLES HUELEN §A 7 \

A OZONO MAS QUE A

GASOLINA. MANCHAS

APLANADAS INTANGI-

BLES SE DESLIZAN A
TRAVES DE LAS ACERAS
DEL VERANO, LAS SOM-

BRAS DE AERONAVES

EN LO ALTO.

0:3

R

cRoMAY

34. Dr. Manhattan sosteniendo una conversacion con Hollis Mason respecto a la facilidad que tiene

el ser azul, para producir artefactos que signifiquen avances en la industria y, por lo tanto, multiples
cambios sociales.

35. Dr. Manhattan caminando con Laurie Juspeczyk, por las calles de Nueva York donde, debido a

la intervencion del mismo Dr. Manhattan, hay menos contaminacion.
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Cabe destacar que el comic de Watchmen, tuvo su primera edicién en 1986, también en el
contexto de la Guerra Fria. Por lo que se puede entender que Moore y Gibbons plasmaron en
las hojas del comic un reflejo de la auténtica incertidumbre, en medio de la guerra ideoldgica

suscitada en tal época.

Ademas, en la historia podemos observar distintos lugares en los que ocurren diversas
situaciones, como el autoexilio de Dr. Manhattan en Marte, la fortaleza de Ozymandias en la
Antartida, la Guerra de Vietnam, una historieta de piratas dentro del mismo cémic, etc. Sin
embargo, aunque las acciones ocurren en multitud de lugares, el escenario principal donde

tienen lugar los hechos es Nueva York.

A ELLA LE GUSTARIA AQUf.l

A TRAVES DE MIS DEDOS
AZULES, GRANOS ROSAS
ESTAN CAYENDO, AL AZAR,
DE MANERA ALEATORIA, UNA
CORRIENTE DESORGANIZADA
DE SILICONA QUE PARECE PRE-
NADA CON LA POSIBILIDAD DE
TODA FORMA CONCEBIBLE, .,

N SU REFU
DE RETIRO EN
LA ANTARTIDA.

36. A la izquierda podemos ver a Dr. Manhattan en Marte, una de las locaciones donde

transcurre la historia en el comic.

37. En medio podemos ver la fortaleza de Ozymandias, desde afuera, la cual se encuentra en

la Antartida, otra locacién en el comic.

38. A la derecha podemos ver a Dr. Manhattan usando sus poderes para intervenir en la

Guerra de Vietnam, lugar donde también transcurre la historia en el cémic.
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Ahora, serd necesario adentrarnos en los indicios que permitiran develar la personalidad de
Dr. Manhattan, personaje que se selecciond debido a que ejemplifica de mejor manera la

filosofia determinista.

Primero, seria pertinente mencionar el origen de este personaje, pues Jon Osterman fue un
joven, hijo de un relojero y quien desde temprana edad mostraba interés por los componentes
de los relojes, el ensamblar en el orden correcto los engranajes de un mecanismo le resultaba
fascinante. Sin embargo, para la mala fortuna de Jon, en el afio 1945, con la fatal noticia en
las primeras planas, de la caia de las bombas Little Boy y Fat Man en Hiroshima y Nagasaki,
el padre de Jon decidiria que su hijo no seguiria el oficio de relojero, orillandolo a estudiar
fisica atomica. Para cuando Jon creciera, siendo un adulto responsable, amable y brillante,
seria perseguido por el pensamiento de que €l realmente no tiene injerencia en sus acciones

0 Su vida.

Ml PROFESION
ES UNA COSA
DEL PASADO. EN
LUGAR DE ESO, MI
HITO DEBE DE
TENER UN
FUTURO.

ENO, YA SABES...
A DE ALGUNA

CEDE MUCHO. OTRAS
PERSONAS PARECE
QUE HACEN TODOS :
MIS MOVIMIENTOS £PUEDO
POR M INVITARTE
UN TRAGO?

39. A la izquierda, el padre de Jon Osterman tirando por la ventana las piezas de reloj que

Jon estaba revisando y reparando, con la intencion de obligarlo a dejar el oficio de relojero.

40. A la derecha, Jon Osterman hablando con Janey Slater, a quien le cuenta su sentir,

respecto a la falta de injerencia que tiene él en los sucesos de su propia vida.
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Posteriormente, al trabajar en un centro de investigaciones, Jon sufriria un accidente fatal
donde le serian desprendidos sus campos intrinsecos, dejando poco més que polvo en el lugar.
Sin embargo, cual relojero, Osterman logra ensamblar de alguna manera, en el orden
correcto, todos los componentes que lo hacian un ser humano, pero en esta ocasién Jon no

regresaria como lo era antes.

En un cegador destello azul, en medio del centro de investigaciones, un hombre azul desnudo,
con pose caracteristica de deidades, apareceria flotando por encima de los rostros
aterrorizados y de incredulidad de sus compafieros. Un nuevo ser nacié de donde Jon
Osterman desaparecid, o quizds siempre estuvo ahi, destinado a hacerlo. Este ser azul,
bautizado por el gobierno de Estados Unidos como Dr. Manhattan, demuestra sus grandes
poderes, al manejar la estructura atomica de la materia a su voluntad. Un ser casi

omnipotente.

DE_ACUERDO
CON FUENTES DEL
PENTAGONO, ESTE
ASOMBROSO INDIVIDUO
PUEDE CONTROLAR LA
ESTRUCTURA ATOMICA.
AQUI LO VEMOS
DESMANTELANDO UN
RIFLE SIN TOCARLO
SIQUIERA...

41. A laizquierda, el cuerpo de Jon Osterman desintegrandose luego de un accidente en la cAmara de

separacion de campos intrinsecos.

42. Al centro, Dr. Manhattan se presenta por primera vez en la base de operaciones de Gila Flat, al

lograr reensamblar sus campos intrinsecos. Su pose alude a una deidad.

43. A laderecha, Dr. Manhattan mostrando sus poderes y manejo de la estructura atdmica, al desarmar

un arma con solo verla.
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Durante el inicio del comic, podemos observar que, a pesar de sus nuevos poderes, Dr.
Manhattan trata de mantener una vida lo méas cercana posible a la de un ser humano comun,
pues trabaja para el gobierno de los Estados Unidos e incluso mantiene la relacién con su
pareja, a quien conocio en el centro de investigaciones. Asi mismo, podemos observar que
Dr. Manhattan conserva sentimientos como el apego emocional hacia otras personas, aungue

ya no lo haga por su esposa, Sino por una nueva mujer.

’ > W E S TR N AT T .y

... TERCERO, EH,
ICREO QUE DEBERIA
DAR LA BIENVENIDA

A TODOS AL PRI-
MER ENCUENTRO

ELLA ES HERMOSA. TRAS
CADA BESO LARGO, PLANTA
UNO MAS PEQUENIO, SUAVE,
SOBRE MIS LABIOS, COMO

UNA FIRMA.

UNA CHICA MUY JOVEN
SE SIENTA A MI DERECHA.
ME MIRA Y SONRIE...

EN (966, LOS ENMASCARA-
DOS SIGUEN PELEANDO...

44. A la izquierda, Dr. Manhattan observa a Silk Spectre al conocerla en a primera reunion de los

fallidos “Crime Busters”.

45. A la derecha, Dr. Manhattan y Silk Spectre se besan durante un patrullaje, engafiando a la esposa

del superhéroe.

De igual manera, con el cambio de pareja podemos develar el sentido de soledad y desapego
que siente Dr. Manhattan entre sus vinculos sociales, debido a que las personas que se
encuentran alrededor suyo envejecen, mientras €l permanece en el tiempo. Con esto podemos
inferir que, incluso este ser casi omnipotente y con aparente desapego a la sociedad humana,
busca mantener un vinculo con ella, a través de una pulsion sexual representada como su
nueva amante, de quien cae enamorado y de quien, quizas en un futuro, pueda desprenderse

también.
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AFUERA, TANEY ME ACUSA DE I
“QUERER QUE ME ENCARCELEN
POR ACOSAR MENORES”. ESTA-
LLA EN LAGRIMAS DE CORATJE,
PREGUNTANDO S| ES PORRQUE
ELLA ESTA ENVEJTECIENDO.

... MIENTRAS
QUE YO PER-
MANEZCO.

ES CIERTO.
ELLA ESTA ENVE-
JECIENDO MAS
NOTORIAMENTE
CADA DiA...

46. Pequefa secuencia de vifietas, donde Dr. Manhattan trata de consolar a su esposa Janey Slater tras
conocer a Silk Spectre en una reunion, quien serd su proxima amante. Asi mismo se denota la soledad
de Manhattan, al hacer referencia al firmamento y a la perpetuidad de este ser cuasidivino, comparado

con la mortalidad humana.

Con su participacion en la Guerra de Vietnam, Manhattan muestra que su concepcion moral
estd desprendida de la moral humana, pues estos realmente no representan, en conjunto, un
interés para él. Solamente es aquella, su pareja a quien concibe como un ser amado, quien
realmente le importaria, aunque, en vifietas posteriores y debido a un giro argumental,

Manhattan llegaria a reconsiderar el valor de las vidas humanas.
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REALMENTE NO
TE IMPORTAN

ES.
EMBARAZADA.
LA ASESINE.
BANG. .Y SA-

QRUET

BOTELLA POR HOJUE-
LAS DE MA(Z! PUDISTE
HABER TELEPORTADO
A CUALRQUIERA DE

LOS DOS A LA MAL-
DITA AUSTRALIA...

BES

...IPERO NO
ALZASTE NI
UN DEDO!

PRONTO,
TAMPOCO TE
INTERESARAS EN LA
HITITA DE SALLY
JUPITER.

2 e

47. Secuencia de vifietas donde The Comedian y Dr. Manhattan sostienen una acalorada discusion
luego de que The Comedian asesinara a una mujer embarazada en Vietnam y, a pesar del gran poder

de Dr. Manhattan, este no interviniera, sacando a relucir la poca importancia que tiene la vida humana

para él.

De igual manera, Dr. Manhattan presenta cierta indiferencia ante diversos eventos pues,
debido a sus poderes, él puede percibir diferentes momentos de su vida al mismo tiempo, €l
vive en una simultaneidad. Todo lo que fue, es y sera, sucede a la misma vez, puede ver,
sentir y escuchar toda su vida, en el mismo instante. Esto se debe a que la concepcion del
tiempo de Manhattan es diferente a la vision humana, el tiempo sucede y, sin embargo,
debido a la percepciéon limitada de los humanos, no divisamos que los eventos que se realizan

en el pasado afectan todo.
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3 EL TIEMPO ES 2.
MULTANEO, UNA TOYA
INTRINCARAMENTE
ESTRUCTURADA QUE
LOS HUMANOS INS|S-
TEN EN VER FILO POR
FILO, CUANDO EL DI-
SERIO COMPLETO ES
VISIBLE EN TODA

48. Dr. Manhttan le explica a Silk Spectre que la percepcidn del ser humano con respecto al tiempo

es erronea, pues el tiempo es simultaneo para él.

Sin embargo, el discurso de Manhattan revela un concepto desesperanzador pues, si él puede
percibir los sucesos de su vida, pasado, presente y futuro, no importa que intente cambiar sus
acciones, estas ya se hicierony el resultado ya esta predestinado. Es aqui que el determinismo
se hace presente y, como lo describiria el mismo Manhattan, al referir su actuar ante el poder
del tiempo y el destino: “TODOS SOMOS MARIONETAS, LAURIE. YO SOLO SOY UNA
MARIONETA QUE PUEDE VER LAS CUERDAS” (Moore, 2017). Debido a esto, al

conocimiento de los sucesos de su vida, suele ser un ente calmado y taciturno.
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Y SIMPLEMENTE
VAS A TRAVES DE

LOS MOVIMIENTOS,
ETECUTANDOLOS?

LES ESO LO QUE
ERES?7 LEL ENTE
AMAS PODEROSO
EN EL UNIVERSO
Y S6LO ERES
UNA MARIONETA
SIGUIENDO UN
GUION?

TODPO
ESTA PRE-
DESTINADO.
INCLUSO MIS

RESPUES-

49. Pequefia secuencia donde Dr. Manhattan le comparte a Silk Spectre su visién determinista de
sucesos donde, a pesar de su poder, él no puede hacer mas que continuar con el flujo del tiempo y de

acciones.

Aun si, Manhattan se presenta como un ser al cual le es doloroso perder el vinculo mas
preciado que tenia, su nueva pareja. Renegando del concepto sobrevalorado de vida que
conciben los seres humanos, se exilia y se niega a salvar vidas que sabe que tendran un fin
de todos modos. No obstante, vifietas mas adelante y luego de una discusién acerca del valor

de la vida humana, cambia de parecer, pues reconsidera el milagro de la existencia.

Dr. Manhattan se presenta, sin duda, como el mayor exponente del determinismo en este
cémic. Rodeado por un aura de deidad amoral, que invita el lector a reconsiderar el valor de
la existencia misma, las decisiones que se toman y nuestra labor dentro de un inmenso

engranaje de sucesos en el tiempo.
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AHORA ME HAS
REEMPLAZADO Y
ESE VINCULO ESTA
DESTRUIDO. :NO
VES LO QUE ESO
SIGNIFICA?

¢NO VES LO
VANO DE PEDIRME
QUE SALVE A UN
MUNDO CON EL

QUE YA NO TENGO
PARTICIPACION
ALGUNAT

50. Dr. Manhattan confesando a Silk Spectre la indiferencia que siente por la raza humana luego de

que ella, el unico vinculo que conservaba con el planeta Tierra, le abandonara.
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Analisis del nivel sintactico

Luego de haber revisado el nivel semantico, en este apartado compete revisar el nivel
sintctico, el cual se encarga de analizar las relaciones entre los signos (Talens, 1988). Siendo
asi, se pueden esclarecer las funciones de los personajes dentro de la historia, a través de los
tres predicados de base mas comunes y que sistematizan las relaciones que se establecen

entre personajes (Camacho, 1993). Estas relaciones entre los actantes del relato son:

Relacion de deseo: Relacion entre el sujeto y el objeto. Expresa un deseo, la voluntad del

alcanzar un objeto, un bien, un satisfactor o un valor.

Relacion de comunicacién: Relacion entre el destinador y el destinatario. Indica una
comunicacion entre ambos actantes, con el fin de instituir un contrato para una redistribucion

de valores.

Relacion de participacion en la lucha o apoyo: Relacion entre el ayudante y oponente.
Expresa una participacion en la lucha, en forma de colaboracion u oposicion. (Camacho,
1993)

Asi, al analizar el texto y tras identificar los actantes correspondientes, podemos localizarlos
dentro de cada una de estas relaciones, generando asi una matriz actancial con seis

oposiciones binarias, la cual se puede definir de la siguiente manera:

Un sistema gue consta de seis actantes clases de actores, que en ella aparecen desvinculados
de los rasgos individuales que ofrecen en los relatos particulares y que se agrupan en parejas
por oposiciones binarias, homologas a las funciones en la gramatica y conforme a los tres
ejes semanticos relacionados con el deseo, la comunicacion y la lucha (o participacion), de la

siguiente manera:

Sujeto-Objeto. Relacion de deseo

Destinador-Destinatario. Relacion de comunicacion

Ayudante-Oponente. Relacion de participacion en la lucha. (Beristain, 1982)

La manera que podemos representar los tipos de funcién que cumplen los personajes de la

historia es:
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DESTINADOR

v

OBJETO » DESTINATARIO

AYUDANTE

v

SUJETO « OPONENTE

A pesar de la existencia de estas relaciones al analizar la historia, se debe advertir la
existencia de dos niveles que pueden apreciarse en una misma matriz actancial: el nivel del
ser y el nivel del parecer (Camacho, 1993), las cuales tienen lugar cuando hay acciones de
los actantes dentro de la historia cuya apariencia es una y, sin embargo, la realidad de sus

acciones es otra.

Mencionado lo anterior, podemos dilucidar asi a los actantes que, a continuacion,
mencionaremos e incluiremos en las siguientes matrices actanciales, con el fin de sacar a
relucir, entre sus vinculos y acciones, el mensaje que nos compete con esta investigacion.
Para ello, retomamos la linea narrativa de los tomos 3, 4, 8 y 9 del comic, donde se puede ver
el exilio de Dr. Manhattan a Marte, luego de ser abandonado por su pareja, Silk Spectre,
invadido por un desapego a la humanidad y el desarrollo de esta historia.

Primero, en el nivel del parecer tenemos las siguientes matrices actanciales:

Destinador Objeto Destinatario?

Desapego social e Abandonar a
Dr. Manhattan
Indlfere::::apno; la vida ﬁ la humanidad %

T

ia Vinculo emocional
Pod J Percepcion % P
oderes del tiempo Dr. Manhattan (Silk Spectre)

| Ayudante Sujeto Dponentei
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En esta, la primera matriz, tenemos que nuestro sujeto es Dr. Manhattan quien busca
abandonar a la humanidad a su suerte, exiliandose a Marte; el destinador, lo que lo motiva a
hacerlo es el desapego social e indiferencia por la vida humana, luego de que su pareja
sentimental, Silk Spectre lo abandonara; el destinatario, quien se veria beneficiado con esto
seria Dr. Manhattan, quien encuentra en Marte un lugar donde contemplar eventos cuanticos
que son de su agrado, en la soledad del planeta rojo. Lo que le ayuda, en este caso, son sus
poderes pues estos le permiten viajar a Marte con facilidad, y su percepcion del tiempo, que
le ayuda a ver sus acciones en este planeta. Lo que se opone a nuestro sujeto es el Unico

vinculo emocional que lo une al planeta Tierra, Silk Spectre.

Dr. Manhattan

Posible ataque ) ayude a la 3 La humanidad
nuclear humanidad

Vinculo emocional
con Dr. Manhattan | — | Silk Spectre &— | Dr. Manhattan

Se decidi6 colocar esta segunda matriz debido a la importancia que conserva este personaje
con esta linea narrativa del cémic. Aqui, nuestro sujeto es Silk Spectre quien busca que Dr.
Manhattan ayude a la humanidad, esto debido a que el destinador, lo que la motiva, es la
posibilidad de un ataque nuclear; el destinatario, quien se veria beneficiada, seria la

humanidad. Lo que ayuda a Silk Spectre para que consiga este objeto es el vinculo emocional
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gue conserva con Dr. Manhattan; sin embargo, el oponente es el propio Dr. Manhattan quien

debate con nuestro sujeto, durante el tomo 9, respecto al valor de la vida humana.

Ahora sera abordada la matriz actancial, al nivel del ser:

Destinador Objeto Destinatario

Brindar la idea de

ﬁ preconcepcioén ﬁ Silk Spectre /

de sucesos Personaje X
Poderes / .
Perspectiva humana
simultaneidad de|—> | Dr. Manhattan | €<— del tiempo
eventos
Ayudante Sujeto Oponente%

Aqui podemos observar a Dr. Manhattan como nuestro sujeto que, a través del comic busca
brindar la idea de preconcepcidn de sucesos, una idea filoséfico-determinista. Los motivos
por los cuales Dr. Manhattan comparte esta idea no quedan realmente claros. Quien se ve
beneficiado con la transmision de la visioén que tiene Dr. Manhattan de los sucesos, durante
los tomos referidos, es Silk Spectre, sin embargo, durante el resto del comic, Dr. Manhattan
comparte con distintos personajes su vision de los sucesos. Lo que le ayuda a entender esta
preconcepcion de sucesos son sus poderes los cuales le permiten vivir en una simultaneidad
de eventos en el tiempo, haciendo posible que brinde esta idea a otros. Sin embargo, lo que
se opone a nuestro sujeto es la perspectiva humana del tiempo, la cual no deja que el resto de

personajes puedan entender realmente la idea que Dr. Manhattan brinda.
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Asi, a través de estas matrices podemos ver que, si bien la historia de Dr. Manhattan y Silk

Spectre en estos tomos de comic esta encaminada a el regreso de Dr. Manhattan a la Tierra,

para ayudar a la raza humana; en el nivel del parecer vemos inmersa, en las vifietas de comic,

una idea filoséfico-determinista.

Aunque, cabe destacar, en el desenlace de esta subtrama, en la cual Dr. Manhattan termina

revalorando la vida humana, tras considerar la vida de Silk Spectre un evento que tenia “todo

en contra” y que las posibilidades para que naciera, justamente esa mujer con la que conserva
9

un vinculo emocional, eran astronémicas y, por lo tanto, toda vida en la Tierra era un suceso

comparable con un “milagro termodinamico”. Esto termina siendo un poco contradictorio

Lees

Su campo

accidente

eliminado a
Jon Osterman

intrinseco, por

Nodo

Nace Dr.
Manhattan.
Vive en una

simultaneidad
de eventos y
siente
desapego por
la humanidad

Dr. Manhattan
decide irse a
otra galaxia.

Reconsiderandg
el valor de la
vida huamana,
planea crear

Nodo

vida.

Nodo

con toda la linea de conceptos deterministas que Dr. Manhattan comparti6 en tomos pasados.

A continuacion, serd presentada la sintaxis de las acciones de Dr. Manhattan, dentro de la

historia; asi en esta esquematizacion del relato se veran reflejados los nudos de la historia

gue nos compete.
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Analisis del nivel pragmatico

Ahora pasaremos a analizar el nivel pragmatico del relato, con el fin de estudiar las relaciones
que se establecen entre los signos y sus usuarios (Talens, 1988). Asi, como afirma Camacho
(1993), en este nivel “se integra el andlisis de las relaciones del autor con su obra, las de la
obra con el lector y la insercion de estos elementos en una formacion social determinada”.
Por lo que sera necesario hablar del contexto en el cual los autores del comic, Alan Moore y
Dave Gibbons, hicieron la obra; asimismo el contexto interno de la obra, la manera en que

se inserta el determinismo en el coOmic, sera revisado.

Primero hablaremos acerca del contexto externo de la obra. En cuanto a los autores, Dave
Chester Gibbons nacid en 1949, en Londres, Inglaterra; desde pequefio se veria fascinado por
los comics, tanto estadounidenses como britanicos, esto le animé a ilustrar sus propias
creaciones. A pesar de que sus padres no tuvieran problema por su gusto hacia las historietas,
no estaban de acuerdo con que Gibbons se ganara la vida dibujando comics, por lo que Dave,
a los 20 afios, se convertiria en topografo de edificios. Sin embargo, el entrar en la escena del
comic seguia presente en Gibbons, por lo que empezaria a incursionar en editoriales inglesas
y escocesas que, eventualmente y con mucho esfuerzo de por medio, le ayudarian a llegar a
Estados Unidos, colaborando con DC Cdomics (Khoury, 2008).

Por su parte, Alan Moore, naci6 el 18 de noviembre de 1953, en Northampton, Inglaterra;
dentro del contexto de una familia de clase trabajadora, en una zona afectada por la pobreza
y el analfabetismo. Desde pequefio tomé gusto por la lectura de cémics, tanto ingleses como
estadounidenses, asi como de diversos libros que tomaba prestados de la biblioteca local. A
pesar de mostrarse como un destacado alumno de primaria, poco a poco su gusto por el
sistema educativo fue en decremento y, para sus 17 afios, Moore seria expulsado de la escuela
por vender LSD (Rigby,2008). Aun con esto, Moore expresaria su poesia y ensayos en su
propio fanzine, Embyro, mientras se desempefio lavando bafios en un hotel y en la division
de piel de la Cooperativa local, hasta hacer trabajo de oficina (Eno y Casawza. 1988). Con el
tiempo, su colaboracidon en editoriales inglesas le llevaria a enfocarse a la escritura de guiones

que atraerian la atencion de DC Comics, en Estados Unidos.
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Moore revitalizaria, dentro de DC Comics, con la serie de Swamp Thing, a multiples
personajes descuidos por la editorial e incluyendo nuevos personajes como John Constantine,
volviendo la serie un éxito. Esto lo llevaria a seguir escribiendo para DC, en diferentes series

como Superman junto a Dave Gibbons; colaboracidn que se retomaria para Watchmen.

En su gestacion, Watchmen se tenia pensada como una manera de usar el elenco de super
héroes de Charlton Comics, recientemente adquirido por DC. Sin embargo, debido al tono
de la historia que estaban creado Moore y Gibbons, se optd por crear personajes nuevos,
aunque las referencias a esos personajes siguieron vigentes (The Top Comics, 2020, 6m04s;
Enoy Casawza, 1988). En medio del contexto de la guerra fria y la constante amenaza nuclear
entre Estados Unidos y la URSS, Moore y Gibbons retratarian de forma cruda un Nueva York
asediado por la delincuenciay la intervencidn de ciudadanos enmascarados que lucharian por
el bien. Imprimiendo un tono serio a la historia, la dupla Moore-Gibbons tenian en mente

hacer algo diferente, como mencionaria el propio Moore:

“...Es parte de lo que se trata Watchmen. Intentamos establecer cuatro o cinco formas de ver
el mundo radicalmente opuestas y dejar que los lectores lo descubrieran por si mismos; jQue
tomen una decision moral por una vez en sus miserables vidas! Demasiados escritores optan
por esa moralizacion del “pajarito”, en la que el publico se sienta alli con el pico abierto y ti
te tragas la moral regurgitada en su garganta. Los héroes ya no funcionan asi... aunque creo
que Frank Miller no estaria de acuerdo conmigo en eso. Lo que queriamos hacer era mostrar
a todas estas personas, con verrugas y todo. Demostrar que incluso los peores tenian algo a

su favor, y que incluso los mejores tenian sus defectos” (Eno y Casawza, 1988)

Renovar la concepcion del super héroe dentro del cdmic, era uno de los motivos que llevaron
a Gibbons y a Moore, a situar a los personajes dentro de un contexto més caotico y apegado
a la realidad. En el caso de Dr. Manhattan, por ejemplo, se queria experimentar con las
implicaciones de un héroe nuclear dentro un contexto mas real, pues hasta el momento, a este
tipo de personajes se les dotaba de poderes milagrosos sin un trasfondo mas serio. Para ello,
aparte de darle al personaje la capacidad de “disparar rayos”, se retomaron las implicaciones
de la ciencia nuclear y, en especifico, de la ciencia cuantica; siendo que las leyes de la fisica
a estos niveles se vuelven contraintuitivas y nuestra concepcion del tiempo se vuelve endeble
(Eno y Casawza, 1988). Con esto, Moore queria transmitir las ideas “post-einstenianas” con

respecto al tiempo:
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“Alguien que exista en un universo cuantico no veria el tiempo dividido de la forma lineal en
gue lo vemos. Intentamos pensar coOmo seria para alguien para quien la teoria de la relatividad
era lo que desayunaba, m&s o0 menos ... si pudieras ver ese aspecto diferente de las cosas,
entonces te cambiaria. No podrias sentirte de la misma manera sobre la importancia de los

asuntos humanos...” (Eno y Casawza, 1988)

Asi, para 1986 se estrenaria el primero de los doce nimeros que componen Watchmen, uno
de los cdmics mas relevantes de la historia. Con una narrativa fresca, no lineal, profundidad
de personajes, lleno de critica social y de mensajes, producto de la incertidumbre de su época,
que le implicaria al lector un continuo proceso de produccién de sentido (Scolari, 1999),
debido a la cuidadosa planeacion de Gibbons en cada panel, dejando elementos que serian
revisados unay otra vez hasta ser notados, incluso por el mismo Moore. Llegando asi, a ganar
el prestigioso premio Hugo, en 1988, otorgado a las mejores obras de ciencia ficcion,
asimismo se encuentra entre las mejores 100 novelas de la historia, segun Time Magazine

(Khoury, 2008). Al respecto del trabajo realizado en conjunto, Gibbons menciona:

“Alan y yo crecimos en circunstancias similares y tenemos la misma edad, por lo que hay
mucha cultura y puntos de referencia compartidos. También hay mucha superposicion, ya
gue él es un escritor muy orientado a las imagenes y yo un artista muy orientado a la historia.
Parece que somos capaces de unirnos sin problemas cuando trabajamos juntos y disfrutamos
mucho colaborando. Cuando se trabaja en conjunto, es mas importante tener el trabajo en
primer lugar y no el propio ego, y ambos estamos felices de acomodarnos mutuamente en
este sentido” (Khoury, 2008)

Ahora, una vez establecido el contexto externo a la obra, serd pertinente adentrarnos al
contexto interno de la misma. Para ello habremos de retomar lo que Moore menciond con
anterioridad, siendo que este comic tenia en mente transmitir distintas concepciones del
mundo, pero en la que nos centraremos serd la que se transmite en n la subtrama de Dr.

Manhattan.

Es a través de esta subtrama que podemaos dilucidar una concepcidn determinista del mundo.
Para afirmar esto, se debe, entonces, mencionar el concepto que se tiene acerca del

determinismo, como referente para esta investigacion.
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Primero, cabe mencionar que la concepcion filosofica determinista se ha abordado ya desde
siglos atras, sin embargo, la forma y los conceptos que se han utilizado han sido distintos, lo
que hace caer a nosotros, lectores, en muchas ocasiones, en confusion respecto al tema.
Grandes escritores multidisciplinarios, ya han hablado el tema; filésofos, matematicos,
fisicos, politélogos, etc. Grandes mentes como Kant, Hume, Leibniz y Locke, abordan el

tema desde distintas perspectivas (Moreno, 2015).

En todos estos autores, sin embargo, es latente la discusion que se sostiene respecto a la
libertad del ser humano y la toma de decisiones. Por ello, para esta investigacién partiremos
desde la acepcion respecto a la capacidad de toma de decisiones y la injerencia de factores

tanto externos como internos al individuo, que intervienen en su actuar.

Si bien es cierto que existen distintos conceptos de determinismo, se retomara a lo que refiere

Gendrick Moreno (2015), en su investigacion, con respecto al determinismo causal:

“La postura de que todos los eventos suceden porque tienen una causa precedente. Y digo
esto, porque ‘determinismo’ como una vasta cantidad de vocablos en filosofia, suelen ser
polisémicos y pueden conducirnos a problemas de interpretacion... El determinismo causal
puede ser una combinacion de varios tipos de variables que inciden sobre los eventos en el

mundo, pero con todo, estipula que en definitiva todo evento tiene causas”

Sin embargo, aun dentro de esta conceptualizacion, podemos encontrar dos grandes variantes
del término, el determinismo duro y el determinismo débil (Swartz, sf.; Timpe, sf.). El
determinismo duro, como menciona Moreno (2015, p. 33), seria “‘esa postura que plantea que
hay un rigido orden causal y que la nocién misma del libre albedrio no tendria ningan sentido,
conceptualmente seria incomprensible y hasta incoherente”. Por otro lado, el determinismo
débil “acepta que hay un orden causal, que hay una estricta relacion entre causa y efecto, y
que esto de alguna forma sigue siendo compatible con nuestra percepcién de tomar decisiones
libres” (Moreno, 2015, 34).

Dentro del comic podemos observar esta relacion del término con la concepcion que Dr.
Manhattan tiene de los sucesos, pues, explica en distintas ocasiones, las acciones que ha
tomado durante el comic siempre estuvieron dadas por una relacion causal. Esto, ligado a la
idea de un super héroe cuantico que Moore y Gibbons querian reflejar, pues Manhattan

percibe el tiempo de forma simultanea, opuesta a la percepcion lineal humana.
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Ademas, es a lo largo del cémic que podemos observar distintos guifios a esta postura,
reiteraciones de planos, dialogos, sucesos y demas, que brindan a la historia un aura de
eventos que ocurren cual ecos en el tiempo de la misma, un ciclo causal de sucesos. Pero, los
matices con los cuales presenta estas ideas seran revelados mas adelante en la investigacion

y, asi mismo, se ahondara mas al respecto del determinismo, abordando a diversos autores.

71



Capitulo I11. Un relojero, un cientifico y un dios: una visién determinista

del coOmic.

En este capitulo se ahondara en los referentes historicos y sociales a los cuales se hace alusion
0 se encuentran presentes en el comic nimero 4 de Watchmen. Asi mismo, se describira la
relacion que tienen estos en la historia de Dr. Manhattan y mostrar la intencion de los autores,

Alan Moore y Dave Gibbons, por plasmar una vision filoséfica determinista.

A continuacidn, se realizard un andlisis del volumen numero 4 de la serie de Watchmen,
titulado Watchmaker. En dicho comic se profundiza en la historia de Jon Osterman, su vida
temprana, sus caracteristicas, el nacimiento de Dr. Manhattan y su repercusién en la sociedad,

asi como su autoexilio en Marte.

Para realizar este andlisis, se retomd la metodologia del Laboratorio Audiovisual de
Investigacion social del Instituto Mora, quienes sefialan al andlisis de la imagen como un
instrumento que permite superar el mero uso ilustrativo (Hernandez et al. 2014), utilizando
elementos biogréficos, relacionales y teméticos; encontrando asi dentro de la secuencia de
vifietas, en la cual nos centraremos, signos, alusiones y referentes histéricos, culturales,
religiosos y sociales (Hernandez et al. 2014), que nos ayudaran a desentrafiar el mensaje

determinista que nos comparten los autores.

Para este primer nivel, el analisis biografico, nos valdremos de aquellos atributos vinculados
con el momento de creacion del comic (Hernandez et al. 2014) que, como ya hemos
mencionado, fue lanzado en el afio 1986, siendo este el cuarto nimero de la serie, centrado
en la trama de Dr. Manhattan y sus inicios, asi como su monologo y pensamientos tras
abandonar a la raza humana a su suerte, exilidndose en Marte. Nos enfocaremos

especificamente en la siguiente secuencia de imagenes:
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51. Secuencia de vifietas del comic #4 de la serie, paginas 26 y 27, donde Dr. Manhattan
permanece levitando estatico en posicion de padmasana, mientras una colosal estructura sale

del suelo marciano.

La imagen que podemos observar pertenece al numero 4 de la serie de 12 nimeros de
Watchmen. En estas, las paginas 26 y 27, observamos un total de 8 vifietas, divididas en las
dos péginas; 3 de las vifietas son de un tamafio aproximado de 4.9cm. x 7.8 cm., cada una,
ubicadas en la parte superior de la primera pagina, por su parte, las otras 5 vifietas son de
mayor tamafio, de 15cm. x 7.8 cm. cada una. Como veremos, el tamafio de estas imagenes

tiene un fin determinado y que explicaremos mas adelante.

Para abordar este analisis de las imagenes que se presentaran, primero sera necesario narrar

la situacion ocurrida en las vifietas del comic vy, asi, ir desentrafiando los elementos que
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componen esta secuencia. Comenzaremos por analizar las 3 vifietas que se encuentran en la
parte superior de la pagina 26, pues esto se hace siguiendo los parametros de lectura del
cémic occidental, de izquierda a derecha y de arriba abajo (Gubern, 1974). Tenemos en la
primera vifieta, un plano medio donde se puede observar los brazos y piernas de Dr. Mahattan
quien deja caer de su mano, un poco de tierra rosada al piso de Marte donde solo hay rocas
y, para resaltar la soledad de nuestro personaje, al fondo solamente se logra ver el

firmamento.

A continuacion, se pasa a un plano entero, donde ahora podemos observar con claridad el
cuerpo completo de Dr. Manhattan, un ser musculoso y de color azulado, sentado en posicién
de loto, mientras continla dejando caer la arena por su mano. En la siguiente vifieta,
manteniendo el plano, se ve como nuestro protagonista, se eleva del suelo marciano, con la

misma posicién de loto, mientras la arena resbala de su cuerpo.

En esta pequefia secuencia podemos ver balloons de dialogo en off, con el caracteristico color
azul, perteneciente a nuestro personaje; parametro que se mantiene constante como una sefial
de la intervencidon de Dr. Manhattan en la vifieta, a lo largo de todo el comic. En estos globos
de voz en off, Dr. Manhattan explica que se ha autoexiliado en Marte’, “un lugar sin relojes,
sin temporadas”. Explica que debajo de ¢él, se esconde enterrada en el piso de Marte, “su
creacion”, dando a entender que esta ya se encuentra prestablecida en el futuro de la arena

rosada.

Continuamos con la siguiente serie de vifietas de mayor tamafo, justo debajo de esta primera
secuencia, en la pagina 26. Se muestra en esta vifieta, en la mitad de la pagina, con un plano
general y un angulo ligeramente contra picado, en primera instancia, un monton de rocas y
la arena rosa de Marte, donde quedan huellas de donde ha estado sentado nuestro
protagonista; en segunda instancia, al centro de la composicion y dando la espalda al lector,
se puede ver a Dr. Manhattan quien se mantiene en posicion de loto, levitando por encima
del suelo marciano. Al fondo, el horizonte por debajo de Dr. Manhattan, con el firmamento
que resalta la soledad de este personaje en el planeta rojo. Mientras, a través de otro ballon

de dialogo en off, el protagonista se dice listo para comenzar.

7 Esto se liga con las vifietas que preceden a esta secuencia, donde Dr. Manhattan se dice cansado de la vida
en la Tierra, de la gente y de quedar atrapado en la marafia de sus vidas
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En la siguiente vifieta, utilizando la denominada técnica de espacios contiguos (Gubern,
1974), se mantiene la misma composicion, pues con el mismo encuadre y angulo, podemos
observar que la accion ocurre en el mismo espacio y gracias al tamafio de las vifietas se puede
inferir que lo ocurrido en estas, sucede con una mayor dilacion de tiempo, en contraste con
las vifietas mas pequefias. Aqui podemos ver que Dr. Manhattan permanece inmutable,

viendo cémo el fondo, de a poco, salen unos enormes picos del suelo marciano.

En la pagina siguiente, continla esta secuencia con la vifieta que se encuentra en la parte
superior. Vemos que el encuadre y la angulacién permanecen. Dr. Manhattan continta
observando cémo una estructura de color rosa y de aparente composicion de cristal, sale del
arenoso suelo rosado, sin embargo, pareciera causar nula perturbacion al piso marciano, pues
de esta estructura no resbalan granos de arena. Los ballons azules en off, contintan. En uno
podemos leer: “UN MUNDO CRECE A MI ALREDEDOR ¢ LE ESTOY DANDO FORMA
O SUS CONTORNOS DETERMINADOS GUIAN MI MANO?” (Moore, 2017). Se puede
apreciar asi, en este monologo del protagonista, la disyuntiva al respecto la predeterminacién
de las acciones; en un primer nivel de lectura, se puede asumir que se habla respecto a la
creacion de la gigantesca estructura que sale del suelo y, en otro nivel, acerca de la realidad

misma.

Para este punto, antes de continuar, seria pertinente retomar la conceptualizacion filosofia
determinista. Siendo este, como ya se ha mencionado, uno de los mas célebres dilemas y de
los més antiguos dentro de la filosofia (Moreno, 2015), donde se disputa la idea de la libertad
o la determinacidn de acciones y, donde el mismo Kant mencionaria a la libertad como uno
de los principales problemas que ameritan discutirse en la filosofia (Moreno, 2015). Una
intuicion dentro del fuero interno, de sentirse libres, siendo nuestra voluntad, racionalidad y
deliberacion, las causantes primarias de aquello; en contraposicién a la idea de que, a pesar
de la existencia de estas sensaciones, la exposicion a diferentes factores naturales que nos

coaccionan, nos impide el ser realmente libres, que nos determinan (Moreno,2015).

Ahora bien, cabe mencionar que existen diferentes tipos de determinismo, sin embargo, al
que nos referiremos serd el determinismo causal, siendo aquel que postula que “todos los
eventos en el universo tienen una causa, y si todos los eventos en el universo tienen una

causa, tienen que ocurrir indefectiblemente segiin como la causa los determine” (Moreno,
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2015, p. 32). Podemos afirmar entonces, en este apartado, que existe una correlacion entre el
resultado de una accion y la serie de causantes previas a esta, que determinan el resultado de

la misma, “toda causa real, en acto, produce necesariamente su efecto” (Moreno, 2015, p 41.

Asi mismo, dentro de este enfoque determinista, existen dos visiones principales, de los
cuales ya hemos hecho mencion. El determinismo duro, incompatible con la nocién misma
del libre albedrio participe en la toma de decisiones dentro de un rigido orden causal, y el
determinismo débil, Ilamado compatible debido a que, aun luego de aceptar la existencia de
un orden causal, admite al libre albedrio y la percepcion de toma de decisiones libres.
(Moreno, 2015).

Considerando al determinismo duro, desde una perspectiva metafisica, “los eventos del
pasado, en conjuncion con las leyes de la naturaleza, implican o determinan acontecimientos
en el futuro” (Moreno, 2015, p. 42). Estariamos hablando de la predestinacion de todos los
eventos. Todo ha sido dado desde el inicio de los tiempos, cada situacion esta intimamente
relacionada y afecta a la siguiente, determina el resultado, aun sin que nosotros los seres
humanos tengamos conocimiento de todas las posibles causas. Sin embargo, esta vision de
la realidad trae consigo un menoscabo a la “responsabilidad moral [que] adolece de toda
sustentacion, [pues] la imputabilidad de los actos no tiene ningun fundamento ni razén de
ser” (Moreno, 2015, p. 42).

Por su parte, en el compatibilismo o determinismo débil, la capacidad de deliberacion,
decision y voluntad son primordiales, mas alla de la importancia de tener libertad, es aun mas
importante el ser libre® (Moreno, 2015). En este aspecto “hay que entender ‘libertad’ no como
la capacidad de hacer algo distinto a lo que las leyes causales nos determinan hacer, [...],
sino la capacidad de que nuestras acciones provengan de nuestro propio fuero psiquico

interno” (Moreno, 2015, p. 35). Para Hume, como cita Moreno (2015), el libre albedrio:

“No se debe entender como una capacidad absoluta para haber elegido desigualmente bajo

exactamente las mismas circunstancias internas y externas. Mas bien, es una capacidad

8 “|alibertad puede entenderse como acto (tener de hecho libertad) o como cualidad esencial del hombre
(ser libre) Esta Ultima significa una constante, un modo de ser y de hacer...” (Moreno citando a Martin, 2015,
p.18)
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hipotética de haber elegido desigualmente, si uno habia sido dispuesto psicolégicamente por

algunas creencias diversas o deseos” (Moreno, 2015, p43)

Por su parte, dentro de la vision de Leibniz °, determinista compatibilista y escolastica,
influida por Agustin de Hipona, le confiere un sentido teoldgico y atribuye a un Dios™ la
determinacidn de las acciones, sin embargo, sefiala la existencia de un libre albedrio y la

determinacion por si misma, de la mente humana.

“Desde el inicio, Dios ha concedido previamente y predeterminado no sélo la serie infinita
de cosas, sino también las infinitas combinaciones posibles de acciones, pasiones y cambios
de las mismas cosas, asi como los sucesos libres de los entes singulares creados [...] Si en la
mente humana no hubiese cierto poder de determinarse por si misma, sino que fuese
determinada por otro, en realidad no se daria ninguna libertad fuera de Dios” (Leibniz, citado
por Moreno, 2015, p. 35-36).

En el compatibilismo incluso se llega mencionar la necesidad del determinismo para la
existencia de un ser verdaderamente libre, pues el actuar sin sentir ni manifestar un deseo
que previamente lo causara, se estaria actuando sin ninguna razon de ser y, por lo tanto, no

se podria afirmar con que verdaderamente se es libre (Moreno, 2015).

Ahora serd oportuno continuar con el analisis. En el segundo ballon de esta vifieta se habla
respecto a sucesos ocurridos en imagenes anteriores a estas paginas, y que han repercutido
en la vida del protagonista. “...SEMILLAS DEL FUTURO SEMBRADAS CON

9 Gottfried Leibniz es uno de los maximos representantes del racionalismo moderno y precursor de la
llustracién. Un hombre multifacético que aporté ideas a diversos campos del saber como las matematicas,
filosofia, l6gica, fisica, biologia, geologia, ingenieria, historia, filologia y derecho. Inventd el sistema binario,
construyo una de las primeras maquinas de calcular, descubrié el calculo diferencial e integral con
independencia de Newton vy, sin embargo, este hombre no ha recibido debidamente los reflectores dentro
de la historia (Moreno, 2015).

Una de sus disertaciones filoséficas mas conocidas es la monadologia en la que “busca comprender y
explicar ese principio basico de constitucion ultima del cosmos y de los entes que lo pueblan” (Moreno,
2015, p.10). En este principio “se retinen coherente y armdnicamente a las monadas, unidades metafisicas,
simples, Unicas e indivisibles... [que] conforman el universo y que, gracias a un cdlculo divino, ensambla una
gran cantidad de ellas conformando de esa manera el mejor de los mundos posibles” (Moreno, 2015, p. 10-
11)

10 En este apartado, Moreno (2015, p. 18), sefiala que Leibniz “Era un hombre que afirmaba la libertad
personal y la relacion del hombre con Dios. Para él, Dios es rigurosamente personal. Esta algo lejos del
panteismo de un Spinoza, pero tampoco tiene la idea muy dominante en la época, de un Dios que
efectivamente es creador, providente, que tiene todos los atributos de infinitud y de perfeccién, pero a
quien no se ve rigurosamente como persona”.
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DESCUIDO” (Moore, 2017). Aqui se podria retomar un concepto que incluso Schopenhauer
(1911), considera de tal importancia que “se le puede considerar como el fundamento de
todas las ciencias™. Se trata del principio de la razon suficiente, el cual Leibniz es el primero

en formular:

“En virtud del cual no puede hallarse ningiin hecho verdadero o existente ni ninguna
enunciacion verdadera sin que asista una razon suficiente para que sea asi y no de otro modo,
aun cuando esas razones nos puedan resultar, en la mayoria de los casos desconocidas”
(Leibniz, citado por Moreno, 2015, p. 95)

Es entonces que se puede percibir en la imagen que Dr. Manhattan hace referencia a estos
sucesos, los cuales se “siembran” y que bajo el principio de la razén suficiente son causales,

suceden y repercuten, germinando en el futuro.

En la siguiente vifieta, justo en el centro de la pagina 27, se repite el uso de espacios
contiguos. En la imagen, Dr. Manhattan permanece inmutable y en el fondo de esta, es donde
se percibe un cambio. La estructura continta saliendo del suelo marciano, develando su ahora
colosal tamarfio y una forma de relucientes engranajes, rodeados de pilares traslucidos. En
esta ocasion, tres ballons de dialogo en off hacen presencia en la vifieta, donde Dr. Manhattan
expone: “SIN Mi, LAS COSAS PODRIAN HABER SIDO DIFERENTES. SI EL HOMBRE
GORDO NO HUBIERA APLASTADO EL RELOJ, SI YO NO LO HUBIERA DEJADO
EN LA CAMARA DE PRUEBA...” (Moore, 2017) y continta en el siguiente ballon: “;SOY
A QUIEN DEBE CULPARSE, ENTONCES? ;O AL HOMBRE GORDO? ;O A MI
PADRE POR ESCOGER MI CARRERA?”, FINALIZA: “[)QUIEN DE NOSOTROS ES
RESPONSABLE?” (Moore, 2017).

Asi, Dr. Manhattan se cuestiona respecto a los sucesos que le hicieron lo que es ahora, los
acontecimientos que le han llevado a estar en Marte en estos momentos. Una serie de eventos
que parecieran aislados pero que, al analizarlos, pueden remitirse a una serie de causas y
efectos, el principio de la razon suficiente, a la determinacion de todos los actos a partir de
acciones y variables que inciden en su resultado; como mencionara Schopenhauer (1911, p.
21) parafraseando a Leibniz: “todas las cosas, y cada una de ellas, deben tener una razon
suficiente por la cual son lo que son y no son otra cosa”. En cuanto a la pregunta “;quién de

nosotros es responsable?”, es un punto del principio de la razon suficiente donde se puede
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optar por un infinito nimero de variables rastreables y quiza nunca cognoscible, rastreable
incluso a una entidad metafisica y que, en el caso de Leibniz, es dado a un dios (Moreno,
2015).

En la tltima vifieta, en la parte inferior de la pagina 27, observamos aun el uso de espacios
contiguos, donde Dr. Manhattan se encuentra el centro de la composicion y donde finalmente,
la colosal estructura parece haber salido por completo*!. Observamos el piso de la estructura
reluciente, en forma de flecha o manecilla, el cual va desde debajo de Dr. Manhattan, hacia
el centro de los engranajes. Se puede inferir que es una distancia considerable la que separa

al protagonista, de la estructura, esto a pesar de que la perspectiva del dibujo es plana.

Aqui, el anico ballon de voz en off, se muestra en la parte inferior derecha de la vifieta,
expresando; “;QUIEN HACE AL MUNDO?” (Moore, 2017). Cuestion relacionada con lo
expuesto anteriormente, donde se remite al principio fundamental de todas las cosas, la razén
primera. Un cuestionamiento intimamente relacionado con el principio de la razon suficiente

y el determinismo; al respecto, Descartes mencionaria (como se cit6 en Schopenhauer, 1911):

“Nulla res existit, de qua, non possit quaeri, quaenam sit causa, cur existat. Hoc enim de ipso
Deo quaeri potest, non quod indigeat ulla causa ut existat, sed quia ipsa ejus naturae

immensitas est causa sive ratio, propter quam nulla causa indiget ad existendum™*2,

Es entonces que podemos ver dentro del subtexto de las vifietas, una disertacion filosofica
que trae a la conversacion, el cuestionamiento respecto al primer evento de esta serie de
relaciones causales. Al preguntarse “;Quién hace al mundo?”, evoca un cuestionamiento
inclusive teoldgico y que, sin embargo, pronto quedara sepultado con la respuesta que se da

a si mismo Dr. Manhattan.

11 M3s adelante en el cdmic, podemos ver como esta, en realidad, es la mitad de la estructura, pues el resto
permanece enterrado bajo el suelo marciano.

12 “Ninguna cosa existe, de la cual, no se pueda indagar cual sea la causa por la cual exista. En efecto, esto,
del mismo Dios se puede indagar, no porque necesite una causa para existir, pues su misma naturaleza
infinita es causa o razdn, y no es necesaria otra causa” (Schopenhauer, 1911).
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TAL VEZ EL MUNDO NO

ESTA HECHO. TAL VEZ

NADA ESTA HECHO. TAL
VEZ SIMPLEMENTE ES, HA
SIDO, Y ﬂEA?_‘ALPRE ESTARA

52. Vifieta del comic #4 de la serie, pagina 28, donde al fondo junto con el firmamento se
puede ver una estructura colosal salida del suelo marciano, mientras Dr. Manhattan mas

pequefio dentro del encuadre, permanece inmutable en posicion de loto.

En esta vifieta se percibe que el encuadre ha cambiado un poco, la angulacion ahora es un
mayormente contrapicada, para apreciar la magnitud de la estructura colosal que ocupa la
mayor parte de la imagen. Casi al centro del encuadre, pero en esta ocasion un poco méas
pequefio y ligeramente mas abajo, se encuentra Dr. Manhattan, aun en la posicion de loto,

inmutable, diminuto en contraste con el castillo rosado que se encuentra frente a él.

En la vifieta también se encuentran dos ballons de voz en off, En la parte superior izquierda
y en la parte superior derecha, respectivamente y continuando el orden de lectura occidental.
El primero dice: “TAL VEZ EL MUNDO NO ESTA HECHO. TAL VEZ NADA ESTA
HECHO. TAL VEZ SIMPLEMENTE ES, HA SIDO Y SIEMPRE ESTARA AHI...”
(Moore, 2017), y el segundo continta, finalizando la frase: “UN RELOJ SIN UN
ARTESANO”.

Es muy interesante este dialogo y resulta por lo menos curioso el hecho de que un ser tan
poderoso, con el control atdmico de la materia, como Dr. Manhattan se cuestionara tan solo
unas vifietas antes la existencia de algun ser que hiciera el mundo, que formara la realidad.

Solo para que una frase después el mismo personaje abandonara tales ideas, “un reloj sin un
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artesano”, una realidad concebida sin un creador que le diera forma. Esto asi mismo resulta

como consecuencia de un discurso posmodernista que sera pertinente abordarlo mas adelante.

Asi mismo, con este dialogo podemos hacer una distincion en la concepcion determinista de
Dr. Manhattan y dar por sentado que, si bien este ser también llega a cuestionar los principios
fundamentales del universo y su causa primera, deslinda la atribucion hacia un ser metafisico

0 una deidad, su concepcion determinista no seria teoldgica, por lo tanto.

En cuanto a la vision compatibilista e incompatibilista, podemos vislumbrar que Dr.
Manhattan es un partidario del determinismo duro. La nocion de un libre albedrio en su
historia es inconcebible, las semillas de su futuro han sido sembradas con descuido. Si bien
es cierto que este ser logra cuestionarse el motivo de sus acciones y la injerencia en la
creacion de su castillo rosado, aun después en el codmic, este se resigna a la determinacién de
los actos®®. El mundo es, ha sido, y siempre estara ahi. Ademas, esto se ajusta con el desapego
que siente por la raza humana, y el sentido de imputabilidad de sus actos y de cualquier acto

en si. Su percepcion del tiempo y la nocién de este determinismo fuerte de desensibiliza.

Sin embargo, también es cierto que, mas adelante en el comic, el mismo Dr. Manhattan

contradice este principio determinista al menos en el aspecto més incompatibilista.

DE ODIAR, Y DE ESA
UNION, DE LOS MILLO-
NES DE NINOS QUE
COMPITEN POR LA FER-
TILIZACION, ERES TU,
SOLO TU, LA QUE
EMERGIC.

13 Esto también se ve en el didlogo que tiene con Silk Spectre mas adelante en el cdmic donde menciona:
“TODOS SOMOS MARIONETAS, LAURIE. YO SOLO SOY UNA MARIONETA QUE PUEDE VER LAS CUERDAS”
(Moore, 2017). Donde se percibe que si bien él es consciente de la serie causal de eventos, debido a su
percepcion del tiempo, no puede hacer nada para evitar la determinacion de sus actos.
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53. Vifieta del comic #9 de la saga, donde se observa una cara formada en la arena de Marte, mientras

Dr. Manhattan y Laurie conversan, imperceptibles en la imagen debido al Gran Plano General.

54. Vifieta del comic #9 de la saga, donde la cara formada en la arena rosada de marte es mas pequefia.
El encuadre ahora pasa a mostrar una parte mayor del planeta Marte y al fondo unos rayos de sol que

lo iluminan. Mientras Dr. Manhattan y Laurie conversan, imperceptibles en la imagen.

En este par de vifietas, situadas en la pagina 27 del comic #9 de la saga, podemos apreciar un
cambio con respecto a lo anterior acontecido en el volumen #4. Se trata de un encuadre
completamente diferente, con una angulacién cenital. En la primera imagen se muestra una
cara feliz formada en la arena rosa del piso marciano, la cual se ha formado debido al
movimiento y a la destruccion del gran castillo de cristal creado por Dr. Manhattan en el

numero anterior, acompafado de algunas rocas.

En la imagen se encuentran, asi mismo cuatro ballons, de color azul que indican la
intervencion de Dr. Manhattan en la escena y que tienen una terminacion en punta, lo que
indica que el personaje se expresa en ese momento en la vifieta. Los ballons dicen lo
siguiente: “...HASTA QUE TU MADRE AMA A UN HOMBRE AL QUE TIENE TODA
LA RAZON DE ODIAR, Y DE ESA UNION, DE LOS MILLONES DE NINOS QUE
COMPITEN POR LA FERTILIZACION, ERES TU, SOLO TU, LA QUE EMERGIO”
(Moore, 2017) y contintia: “DESTILAR ESA FORMA TAN ESPECIFICA DE ESE CAOS
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DE IMPROBABILIDAD, ES COMO TRANSFORMAR EL AIRE EN ORO”, “UNA DE
LAS MAYORES IMPROBABILIDADES”, “EL MILAGRO TERMODINAMICO”
(Moore, 2017).

Aqui Dr. Manhattan habla respecto a la relacion de la madre de Laurie, la primer Silk Spectre,
con The Comedian, ya que luego de ser abusada sexualmente por el entonces miembro de
los Minutemen, esta aun asi sentia amor por su violador y, de este encuentro naceria Laurie,
el actual interés romantico de Manhattan. El ser azulado realiza una comparacion con un
milagro termodindmico con el nacimiento de Laurie, debido a la improbabilidad de su

existencia.

En la siguiente imagen podemos observar que el encuadre vuelve a cambiar. La angulacion
permanece cenital, pero, ahora, méas alejada de los sujetos principales, dando la vista de un
Gran Plano General, donde se percibe mas de la atmdsfera de Marte, bafiada por los rayos
del sol a un lado. La cara feliz ahora se encuentra mas pequefia debido a la lejania del
encuadre y tanto Dr. Manhattan, como Laurie ahora son imperceptibles. En la imagen
también hay ballons, los cuales podrian ser de voz en off debido que los personajes no salen

realmente en el cuadro.

Se trata de tres ballons, un blanco en el caso de Laurie, y dos azules en el caso de Dr.
Manhattan, los cuales se encuentran repartidos de arriba hacia abajo en la imagen,
respectivamente. El primero, el de Laurie, menciona: “...SI MI NACIMIENTO, SI ESO ES
UN MILAGRO TERMODINAMICO... PODRIAS DECIR ESO DE CUALQUIER
PERSONA EN EL MUNDO!" (Moore, 2017). Mientras el primer ballon azul de Dr.
Manbhattan responde: “Si”, y contintia: “CUALQUIERA EN EL MUNDO” (Moore, 2017).

Aqui vemos finalmente como Dr. Manhattan termina contradiciendo lo que hasta ahora se
nos ha planteado con respecto a la vision determinista del ser azul, al menos en la concepcién
incompatibilista. Esto es en cuanto a la decision de la madre de Laurie, Sally Japiter, al amar
a su violador, pues si bien los actos externos a su toma de decisiones, le llevaron a ser victima
de un abuso sexual y aunque no estuvieran juntos luego de eso, la voluntad, proveniente de
su propio fuero psiquico interno, por amar a Edward Blake, The comedian, representaria una

compatibilidad con el libre albedrio.
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Incluso, si quisiéramos desmenuzar mas esta serie de dialogos, podriamos entender que, en
realidad, dentro del determinismo, no se da pie a “milagros”, pues si todos los eventos
existentes, tienen un inherente principio de causalidad, se podria afirmar que los eventos ya
estan determinados y, por lo tanto, no habria eventos fortuitos o milagrosos. Mas aun, dentro
de la concepcion que ha brindado Dr. Manhattan a lo largo el cémic y la su percepcion del
tiempo al vivir en una simultaneidad de eventos, este sefialamiento y repentino apego por la
vida humana, justificado por “el milagro de la vida” no hace mas que contradecir lo planteado

por este mismo personaje anteriormente.

Por lo que podemos afirmar que, si bien se presenta una vision determinista dura, en la mayor
parte del cémic, se puede dar lugar a la interpretacion de un determinismo mas blando o

débil, en esta secuencia.

Sera pertinente ahora abordar los elementos del analisis relacional, los cuales hacen
referencia a la conexion del texto con otros documentos, siendo estos una parte fundamental
de la construccion de la obra como fuente de investigacion (Hernandez et al. 2014).
Mencionaremos los indicios que encontramos de la religién hinduista y budista, la filosofia
védica y, asi mismo, referentes histéricos de la Segunda Guerra Mundial y las explosiones

en Hiroshima y Nagasaki.

Indicios religiosos en la imagen

Ahora habré que ahondar a una mayor profundidad de lectura de las imagenes. Abordaremos
los elementos tematicos del analisis, los cuales se refieren a lo que la imagen significa, lo que
refiere al verla (Hernandez, et al. 2014). Esto quiere decir aquellos elementos que denota,

connota y el contexto o marco de referencia en el cual se sitGa nuestro comic.

En cuanto a lo denotado, se refiere a aquello que “surge de una lectura descriptiva de la
imagen y sefiala con claridad lo que realmente aparece” (Hernandez et al. 2004, p. 125). En
este apartado se mencionan aquellos objetos que parecen en la imagen y que pueden ser
nombrados y descritos, como componentes maviles, vivos o estables (Hernandez, et al.
2014).

Por su parte, en cuanto a lo connotado, es aquello que no aparece en la imagen de forma
referencial y, sin embargo, se sugiere (Hernandez, et al. 2014). Aquellos elementos como lo
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son “cuestiones politicas, sociales, religiosas y demas aspectos que pueden provocar un

pensamiento a quien hace el analisis” (Hernandez et al. 2004, p. 126).

Por lo que primero habremos de mencionar que la composicién de la luz y los colores en la
escena hace un gran contraste pues, el color azul de Dr. Manhattan destaca entre el rosado de
la arena marciana; asi mismo, el fondo predominantemente negro y las montafias de un tono
morado, le dan a la escena una paleta de colores frios, ad hoc con la atmosfera de un planeta

desolado, bajo el firmamento.

Ahora, en cuanto a la posicion que mantiene Dr. Manhattan en la mayor parte de la secuencia,
la padmasana o posicion de loto, suele vincularse con la religion budista y a la mitologia
hinduista, dotando al personaje de una connotacién de sabiduria y parsimonia. Ademas,
dentro del contexto en que Dr. Manhattan se aisla del mundo humano, se conserva relacion

con el ascetismo, como renuncia a los placeres materiales y un estilo de vida austero; accion

que se realiza por figuras como el mismo Siddhartha Gautama.

55. Siddhartha Gautama, profeta y asceta, simbolo de la religion budista, donde la renuncia a los

bienes materias es parte del camino a la iluminacién.
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56. Vifietas del comic Watchmen donde se observa a Dr. Manhattan de espaldas, en la postura de
padmasana o posicion de loto, que remite a la posicion que guardan diferentes figuras religiosas de

la cultura hinduista, budista y filosofia védica.

Asi mismo, el color de piel azul que tiene Dr. Manhattan, guarda relacion simbolica con
deidades de la mitologia hinduista, siendo Visnu uno de los mas importantes, el ser de cuatro
brazos, preservador de la vida, perteneciente al Trimurti (Instituto Nacional de Antropologia
e Historia [INAH], 2020), la trinidad de dioses conformada por Brahma'#, Visnd*® y Shiva®.
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57. Trimurti, trinidad de dioses de la mitologia hinduista, donde podemos ver a la izquierda de la
imagen a Brahma, el creador; al centro podemos observar a Visnd, el preservador; y a la derecha
podemos ver a Shiva, el destructor (INAH, 2020).

Dentro de estas religiones podemos vislumbrar la concepcién de una realidad ciclica, sin un
fin como tal, sino como una serie de eventos en los cuales, la creacion, la preservacion e

incluso la destruccion son presupuestas como eventos necesarios.

14 El creador (INAH, 2020).
5 El preservador (INAH, 2020).
16 E| destructor (INAH, 2020).
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Como podemos suponer, estos indicios a religiones orientales, subyacen en un nivel de
lectura un poco mas detallado de la imagen. La posicion, colores e incluso el exilio de nuestro
personaje, manteniendo un didlogo interior y su desercion filosofica; nos remite a estas
figuras; sin embargo, cabe mencionar que esta serie de indicios, son meramente estéticos y
cuando mas, pueden ser referenciales a conceptos o ideas de estas religiones. No tienen

repercusion en la diégesis, no se encuentran explicitos en el relato.

Referencias socioculturales: Oppenheimer el destructor de mundos

Durante toda la obra de Watchmen, podemos observar una multitud de referencias a su
contexto sociocultural, como lo es la Guerra Fria y la tension de un inminente bombardeo
nuclear. Esto debido al atroz bombardeo ocurrido al término de la segunda Guerra Mundial,
del cual, un par de afios mas tarde, se desprenderia la creacion del Doomsday Clock?’,

simbolo al cual se hace alusién un sin nimero de veces en el comic.

17 Reloj del juicio final, Reloj del fin del mundo o Reloj del apocalipsis. Se trata de un reloj simbdlico creado
un par de anos después del fin de la Segunda Guerra Mundial, en 1947 por el Bulletin of Atomic Scientist,
con el propdsito de anunciar a la poblacidén qué tan cerca se encuentra la humanidad de llegar a su fin,
debido a la intervencidon del hombre y tomando en cuenta parametros como el riesgo nuclear o deterioro
ambiental. Mientras mas cerca estén las manecillas de llegar a la media noche, es mayor el riesgo del
apocalipsis, siendo el afio 2020 el momento en el que las manecillas han estado mas cerca, a tan solo 100
segundos (Milenio Digital, 2020a, 2020b; Salas, 2021).
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EN LA PORTADA HAY
UN RELOT DE BOLSILLO
DANADO, DETENIDO AL
INSTANTE DE LA EXPLOSION,
LA CARATULA ROTA...

58. Algunas referencias al Doomsday clock, inmersas en el comic, las cuales se perciben en el boton
del Comedian, el reloj ensangrentado luego de la masacre de Ozymandias y un reloj detenido al

momento de la explosién en Hiroshima.
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A proposito de los bombardeos en Japdn y aunado a las referencias de las deidades hinduistas,
el propio J. Robert Oppenheimer, un pacifista, encargado de la creacion de las bombas
atdbmicas lanzadas en Hiroshima y Nagasaki, el denominado Proyecto Manhattan cuya
impacto es tal que es de aqui de donde se desprende el nombre del protagonista de este
analisis; menciona, 20 afios después del Trinity Test, la primera prueba de una bomba
atomica (Banco Bilbao Vizcaya Argentaria [BBVA], 2017), realizado el 16 de julio de 1945,
en un documental de la NBC, su testimonio y pensamientos durante la realizacion de esta

prueba:

“We knew the world would not be the same. A few people laughed, a few people cried. Most
people were silent. 1 remembered the line from the Hindu scripture, the Bhagavad-Gita;
Vishnu is trying to persuade the Prince that he should do his duty and, to impress him, takes
on his multi-armed form and says, “Now I am become Death, the destroyer of worlds.” I

suppose we all thought that, one way or another”*® (Hijiya, 2000; Freed, F. 1965)

Asi, Oppenheimer citaba al Baghavad Gita, un libro muy relevante dentro de la mitologia
hinduista y la filosofia védica el cual “aparece originalmente como un episodio del
Mahabharata, la historia épica sanscrita del mundo antiguo” (Swami, 1971). Esta se trata de
una epopeya donde se “relatan los eventos de una poderosa lucha entre dos familias de primos
principescos, criados y educados juntos. En la edad adulta se pelean por la herencia real, y
su diferencia se resuelve severamente con la guerra” (Hijiya, 2000). En la historia se hace
presenta una de las reencarnaciones de Visnd, llamado Krishna, un auriga quien mantiene

una conversacion con el principe Arjuna, compartiéndole las ensefianzas del Baghavad Gita.

Cuando Arjuna se ve en el campo de batalla inminente y ve en las filas enemigas a sus propios
parientes, amigos y maestros, se comienza a mostrar confundido y deprimido por la

perspectiva de matar a personas cercanas a él, negandose a pelear (Hijiya, 2000), es entonces

18 “Sabiamos que el mundo no seria el mismo. Algunas personas se rieron, algunas personas lloraron. La

mayoria de la gente guardd silencio. Recordé la linea de la escritura hindu, el Bhagavad-Gita; Vishnu esta
tratando de persuadir al Principe de que debe cumplir con su debery, para impresionarlo, toma su forma de
multiples brazos y dice: "Ahora me he convertido en la Muerte, el destructor de mundos". Supongo que
todos pensamos que, de una forma u otra”
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ue Krishna muestra su forma de multiples brazos y menciona que “se ha convertido en el la
p y q

muerte: destructora de mundos™*®, haciendo cumplir a Arjuna con su deber.
A thousand simultaneous suns
Arising in the sky
Might equal that great radiance,
With that great glory vie.?® (11:12)
Amazement entered him; his hair
Rose up; he bowed his head,;
He humbly lifted folded hands,
And worshipped God....?* (11:14)
Death' am I, and my present task
Destruction???3, (11:32) (Ryder, citado en Hijiya, 2000)

En tanto a la cita que realiza Oppenheimer, Hijiya revela que esta es realizada por
Oppenheimer debido a que el fisico tomaria muy en serio la ensefianza de Krishna a Arjuna:
“Krishna, no Arjuna, determinara quién vive y quien muere, y Arjuna no deberia llorar ni
regocijarse sobre lo que el destino le tiene reservado; debe estar sublimemente desapegado
de tales resultados” (Hjiya, 2020). Dando a entender asi, que Oppenheimer, en realidad, se
identificaba con Arjuna y no con Krishna, pues este “no puede rehuir un deber que es mas

grande que él: es su obligacion, y no esta en su mano elegir’ (BBVA, 2017), 6sea que

19 Esta traduccién, menciona el propio Hijiya, realizada por Arthur W. Ryder, es peculiar pero defendible, y
en realidad diria que “se ha convertido en el tiempo: destructor de mundos”. Cuestion que, a pesar de
tomar un significado distinto, dentro del uso del concepto de tiempo por Dr. Manhattan, en la obra, aun
cobra un sentido de analisis que no se aparta tanto de lo realizado en este trabajo.

20 “Mil soles simultaneos. Surgiendo en el cielo. Podria igualar ese gran resplandor, con esa gran gloria
compite”

21 “E] asombro lo invadio; su cabello se levantd; inclind la cabeza; El levanté humildemente las manos juntas,
Y adoré a Dios ...”

22 “Muerte soy yo, y mi tarea actual Destruccién”

23 En maltiples traducciones al espafiol, encontramos estos versos con distintos cambios, como mencionaba
Hijiya, cambiado la palabra muerte por tiempo, haciendo de este: “Yo soy el tiempo omnipotente que todo
lo destruye...” (Anénimo. Trad. 2016)
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realmente su accionar estd determinado, en el caso de Arjuna por una deidad y, en el caso de

Oppenheimer, por las circunstancias que le llevaron a crear una bomba atémica.

Ademas, la ahora frase icénica de Oppenheimer, es referenciada en un documento
suplementario al final de este mismo nimero del comic, llamado Dr. Manhattan: Super
Poderes y los Super Poderosos; un texto ficcional escrito por Milton Glass, el jefe del ain
Jon Osterman, en la base de pruebas de Gila Flat (Castagnet, 2012), donde menciona: “Yo
no creo que tengamos al hombre para acabar con las guerras. Creo que hemos creado a un

hombre para acabar con los mundos” (Moore, 2017).

Aleister Crowley y New Age: referentes de Alan Moore

Por otro lado, se sabe que el creador de la obra Watchmen, Alan Moore, quien se auto
proclam6 mago a sus 40 afios (Alex 24, 2020, 28:59), ha tenido como influencia la filosofia
y ensefianzas de Aleister Crowley, una figura muy relevante en el mundo esotérico,
perteneciente a la Golden Dawn y quien, a través de su sociedad, A. A., compartia la fusion
de distintas disciplinas y ensefianzas como la Theravada Budista y la escuela de la filosofia
hinduista Advaita Vedanta y fundador de la religion Thelema (Badia, 2020). Razones por las
cuales, no resulta descabellada la relacion que conserva Dr. Manhattan con la mitologia

hinduista y la religion budista, asi como sus deidades®*.

Asi mismo, estos conceptos y ensefianzas ocultistas heterogéneas y mitoldgicas se
circunscriben dentro de un contexto social inmediatamente anterior al cual Alan Moore
realiza Watchmen, denominado New Age. Un movimiento cultural que suele ser
imprecisamente definido debido a que engloba disciplinas, practicas y creencias de muy
diverso origen pues “no se trata de una sociedad, organizacion o doctrina con limites

definidos” (Carozzi, 1993, p.19). Para los afios ochenta, dentro de esta subcultura se

24 Ademas, estas corrientes de pensamiento se caracterizan por reiterar que todo es ciclico y que nada tiene
un final, a través del ciclo de nacimiento, muerte y reencarnacién llamado Samsara (Mysore et al. 2013) o
incluso a través de sus deidades pues, Shiva, el destructor, forma parte de un ciclo donde, tras realizar su
cometido, la vida comienza de nuevo o, el mismo Visnu es conocido por sus 10 avatares o encarnaciones
(Mysore et al. 2013).

En el ultimo tomo del cdmic, Dr. Manhattan le reitera a Ozymandias, luego de lograr su cometido y
“conseguir la paz mundial”, que nada nunca tiene un fin, teletransportandose inmediatamente y dejando,
por cierto, solo una estela de humo que asemeja al hongo nuclear de una explosion.
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circunscribian diferentes movimientos sociales, feministas, ecologistas, pacifistas, el interés

por la parapsicologia, astrologia, esoterismo, etc. (Carozzi, 1993).

Esta subcultura religiosa, tiene origen en escritos de comienzos del siglo XIX, un auge en la
contracultura de los afios sesenta y los inicios de la década de los afios setenta (Diaz, 2002).
Uno de sus ejes principales es “la metafisica del yo” que se despliega en la forma de
autorrealizacion (Papalini, 2018, p. 63) y de “un intenso optimismo acerca de la posibilidad
de la transformacion individual y social” (Carozzi, 1993, p. 21). Caracterizado por un
sincretismo religioso, relativismo, esoterismo y ocultismo retomado, entre otros tantos, por
la tradicién Judeo-Cristiana (Carozzi, 1993; Papalini, 2018; Diaz, 2002), donde la cabala y
la Golden Dawn, el hermetismo, el teosofismo y el ocultismo se hacen presentes como
precursores afios atras (Diaz,2002). Asi mismo, Carozzi (1993), en su articulo, menciona

algunas otras caracteristicas:

“El discurso de la Nueva Era se caracteriza por intereses aparentemente tan diversos como
la ciencia moderna, las filosofias orientales, la psicologia del potencial humano, las religiones de
los indigenas norteamericanos, la mitologia de la diosa y el matriarcado primitivos, las terapias que
integran cuerpo y mente y todo aquello que se considera natural (como por ejemplo la comida

organica, la sanacion natural y la ecologia) (Carozzi, 1993, p.19).

Entre las practicas mas comunes realizadas dentro de la New Age se encuentran los medios
de transformacién personal como el yoga, la meditacién, la canalizacion, las consultas
astrologicas, el tarot, el empleo de medidas de sanacion alternativas, proyeccion astral,

cristaloterapia, asi como la bisqueda de una experiencia personal de Dios (Carozzi, 1993).

Siendo asi, que Alan Moore, pudo verse claramente influenciado por estas corrientes, debido
a su interés en el esoterismo, ocultismo, por su contexto sociocultural y la admiracion que
mostraba el escritor por el hechicero Aleister Crowley. Mostrando esta influencia no solo en
estas vifietas del comic #4 de Watchmen, sino, incluso, de manera més evidente en un nimero
posterior, “Fearful Symmetry”, donde se puede apreciar la representacion de una deidad
hinduista o bien la alusion del aceta Siddhartha Gautama, el Buda, como un poster manchado
de sangre, colocado en la puerta de una habitacion.
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59. Figura alusiva a una deidad de la mitologia hinduista o inclusive un indicio del propio Siddhartha
Gautama, el Buda; presente en el nimero 5 del comic Watchmen, llamado “Fearful Symmetry”.

Es asi que, a traves de estas imagenes, didlogos, y su relacion con estas figuras mitoldgicas
y con el contexto historico del lanzamiento de la primera bomba nuclear, que Alan Moore y
Dave Gibbons nos comparten, a diversos niveles de lectura, una perspectiva determinista de
la realidad, una serie de relaciones causales que se generan alrededor de todos; incluso
llegando a cuestionar la metafisica detras de la causa primera. Tal es la planeacion de estas
secuencias gue, incluso, podemos observar como las vifietas centrales de ambas paginas, son
simétricas y practicamente un reflejo una de la otra, pero que, demuestra de forma sutil, que
donde yacia una inerte arena rosada, estaba determinado en el futuro de esta misma, el
convertirse en una estructura colosal; reluciente cristal que asemeja al mecanismo interno

formado por circulos dentados de un reloj.
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Finalmente, hablaremos del apartado contextual que envuelve a la imagen. Por contexto nos
referimos a “el marco de referencia” (Hernandez et al. 2004, p. 126). en el cual se sitda la

imagen; el contexto socio historico que, en este caso, lo situaremos en el posmodernismo.

La posmodernidad y el pastiche en el comic

Ahora, tras mencionar los elementos encontrados en los diferentes niveles de lectura de estas
vifietas del comic, sera pertinente mencionar y analizar la presencia de esta multitud de
elementos, simbolos y referencias socioculturales, como resultado de una narrativa

posmoderna.

Para ello, habra que resaltar, nuevamente, el contexto social en el cual se realiza el comic, en
la década de los afios 80 del siglo XX, aun en la incertidumbre y tension global por la Guerra
Fria. Para entonces, diversos discursos sociales imperantes en la sociedad, se pusieron en
entredicho, como la religion, el relato marxista, las fallas estructurales en el sistema

socialista, asi como los indicios de un capitalismo voraz y de una apertura a la globalizacion.

Con la caida de estos grandes discursos, la modernidad y sus promesas humanistas, llega asi,
lo que denominamos posmodernidad (Sociologandoabc, 2013). Ahora la dominante cultural
y los grandes relatos, para el momento en que Moore y Gibbons conciben Watchmen, se han
diversificado; la presencia y coexistencia de un abanico de culturas, corrientes ideologicas,
religiones, etcétera, muy diferentes entre si, se subordinan unas a otras (Jameson, 2005). Esto
lo podemos ver reflejado en el movimiento New Age, quienes retoman diversos conceptos
cientificos, esotéricos, ocultistas y religiosos, subordinados unos a otros, con el objetivo de

dotar de significado una alterna perspectiva de vida, para la época.

Como hemos visto a lo largo de este analisis, Moore retomé diversos aspectos
socioculturales, uniéndolos en un soporte narrativo, dibujado por Gibbons. La unién de
disertaciones filosoficas, dentro de un mundo ucrénico, con referencias a personajes vitales
en la creacion de las bombas Fat Man y Little Boy, ademas de diversas alusiones a la religion
hinduista y filosofia védica, conforman el denominado pastiche, lo que, en palabras de
Jameson (2005, p. 9) es:
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“...Como la parodia, la imitacion de un estilo peculiar o Unico, idiosincrasico; es una mascara
linglistica, hablar un lenguaje muerto; pero es una practica neutral de esta mimica, no posee

las segundas intenciones de la parodia; amputado su impulso satirico, carece de risa...”

La union de estos diversos elementos se realiza con la intencion de generar un significado
nuevo, aunque, si bien es cierto, en algunos casos la relacion que se conserva es meramente
estética. Con esto nos referimos, especificamente, a los simbolos, referencias y alusiones de
la religion hinduista pues, si bien se pueden encontrar conexiones y desentrafiar los
significados del color, postura y algunas acciones andlogas a esta idiosincrasia, su

repercusion en la trama es muy poca.

Por otro lado, aunque la mencién de la figura de Oppenheimer sea nula y solo referencial con
respecto al proyecto en el cual estuvo a cargo, ademas de su iconica frase, el contexto
historico si repercute en la trama de forma directa pues la intervencion de la catastrofe nuclear

conlleva, de una u otra manera, a la creaciéon de Dr. Manhattan.

Con todo esto, como lo mencionamos anteriormente, retomando a Moore, se queria esparcir
diferentes perspectivas con las que se puede mirar la vida, dejando al lector decidir por cual
optar y cual era de su agrado. Para ello, valiéndose de una auténtica narrativa posmoderna,
se realizan diversas criticas a la concepcion ideoldgica de nuestra sociedad. Como ejemplo

tenemos una vifieta directamente relacionada con las analizadas al comienzo de este capitulo.

TAL VEZ EL MUNDO NO R r
ESTA HECHO. TAL VEZ | . UN RELOT SIN UN
NADA ESTA HECHO. TAL | ‘ ¥ ‘ ARTESANO
| VEZ SIMPLEMENTE ES, HA | y L
SIDO, Y SIEMPRE ESTARA
AL,

NN

60. Dr. Manhattan sentado frente a la estructura colosal que hizo salir del suelo marciano.
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Aqui, luego de que Dr. Manhattan lograra sacar finalmente la estructura de vidrio rosado, del
piso marciano, continla dando respuesta a su cuestionamiento respecto a quién hace el
mundo, una duda meramente teoldgica, respondiéndose a si mismo: “TAL VEZ EL MUNDO
NO ESTA HECHO. TAL VEZ NADA ESTA HECHO. TAL VEZ SIMPLEMENTE ES, HA
SIDO Y SIEMPRE ESTARA AHI... UN RELOJ SIN UN RELOJERO” (Moore, 2017). Con
esto sepulta por completo la idea de un ser superior, un dador de vida, un dios. Se le da muerte
a esta gran narrativa; la religion y su maxima figura caen ante la concepcion de Dr. Manhattan
y, aun asi, tras todo el mondlogo realizado por el ser azul, la idea de un determinismo y una

concepcidn causal de eventos, se esparce a través de esta serie de vifietas.

Ademas, en este comic no solo se busca el derrocamiento de este tipo de narrativas
socioculturales, sino que se hace una auto critica, si lo pudiéramos llamar asi, a la propia
construccion del relato clasico del super héroe. Con el desarrollo del personaje de Dr.
Manhattan se busca la deconstruccion del super héroe convencional. Como ya mencionamos,
Moore y Gibbons buscaban mostrar las implicaciones de un super héroe nuclear, en un
ambito mas realista. El desapego a la sociedad humana, la divergencia moral, el autoexilio,
el uso de sus poderes para asesinar, etc. Son caracteristicas de Dr. Manhattan que logran dar

muerte al relato imperante del super héroe clésico, siendo el mas claro ejemplo Superman.

Tras todo esto se han desentrafiado los simbolos e indicios religiosos e historicos, que se
encuentran a diferentes niveles de lectura dentro de las vifietas. Se pudo mencionar la relacion
que conservan dentro de la historia, ya sea de forma meramente estética o, por otro lado, si

fueron relevantes dentro de la trama; aunado a esto, cabe resaltar el mensaje que aportan.

La utilizacion de estos simbolos, dentro de un contexto narrativo posmoderno, en una
sociedad con incertidumbre y relativismo cultural, reforzaron la idea de un concepto

determinista que los creadores, Alan Moore y Dave Gibbons, buscaban aportar al espectador.

Desde el apartado gréafico, con el uso de imagenes paralelas entres si; el uso del lenguaje y la
retérica de Dr. Manhattan, que nos remonta a vetustos cuestionamientos atribuibles a Leibniz
0 Schopenhauer; hasta indicios de entes religiosos, ascetas y preservadores de vida que, ya
en textos antiquisimos, referian al determinismo de las acciones y que, a su vez, fueron
referentes de figuras historicas relevantes en la creacion de las bombas atémicas, suceso

fundamental en la creacion del personaje de Dr. Manhattan en esta historia ucronica.
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Conclusiones

Para concluir, sera necesario retomar la hipotesis de esta investigacion donde el manejo de
la temporalidad de la historia, plasmada en los paneles de Watchmen, asi como las meta
textualidad de esta obra, transmite una postura filosofico-determinista, centrandose esta
investigacion en especifico, en el cbmic nimero 4 de la saga de 12 nimeros. Es tras el analisis
realizado, recurriendo a la semiotica, la narratologia y el andlisis sociocultural que envuelve
a la obra; que se comprueba la hipétesis, pues se demuestra que, a través de las vifietas del
cémic escrito por Alan Moore e ilustrado por Dave Gibbons, se logra transmitir al espectador

un mensaje filosofico determinista.

Valiéndose del lenguaje propio del comic, con la repeticion de encuadres y composicion, asi
como de las anacronias en el relato, los autores comparten con el lector una vision causal del
mundo a traves del protagonista, Dr. Manhattan, quien es un ser que vive en una
simultaneidad de eventos y que, al plasmarse en el comic, se refleja en su historia el principio

de la razon suficiente, que lo llevo a ser una entidad cuasi divina.

En el primer capitulo de esta investigacion se logré profundizar en el trabajo del escritor Alan
Moore, mostrando su obra y evidenciando las caracteristicas que se hicieron presentes en
trabajos anteriores y posteriores a Watchmen. El tipo de conceptos que maneja el autor y la
manera en que son presentados en sus historias. La deconstruccion el héroe clasico, asi como
los referentes del autor, ya fuesen literarios, historicos o esotéricos. La nocion de la biografia
del autor y diversos acontecimientos que forjaron su manera de percibir el mundo, dotan de

un significado diferente a las historias que comparte a través de paginas.

A lo largo del segundo capitulo se revisaron los elementos basicos del comic, la manera en
que se construye la vifieta, la direccion de lectura, las lineas, los balloons, etc., entendiendo
estos elementos como Macrounidades, Unidades y Microunidades significativas.
Posteriormente, se realiz6 un analisis semiotico en tres niveles: semantico, sintactico y
pragmatico. Donde se establecieron los lugares y la época donde transcurre la historia dentro
de la ficcion, el contexto bélico y de incertidumbre en que se desarrolla, asi como el

acercamiento a la personalidad de nuestro personaje principal, Dr. Manhattan.
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También fueron revisadas las relaciones de deseo, comunicacion y participacion que se
desarrollan con nuestro personaje durante la historia, expresado a través de matrices
actanciales; develando sus intereses, hacia quién los dirige y aquello que le ayuda o se le
opone. Asi mismo se expresoé la relacion que conservan los autores con el desarrollo de la
historia y cédmo es que el contexto sociocultural bélico, politico e ideoldgico perme6 en el
comic.

Para el tercer capitulo se realiz6 una basqueda de los referentes a los que se hace alusién en
la obra y cdmo estos conservan una relacion con el concepto filosofico determinista, que los
autores comparten. Asi mismo se analizé cémo es que el determinismo se hace presente en
los didlogos de los numeros 4 y 9 de la saga, sacando a relucir la concepcion determinista
incompatibilista o dura y compatibilista o débil inmersa en la historia. Concluyendo que, si
bien durante la mayor parte del comic se comparte una vision incompatibilista, es durante
algunos instantes del comic #9, que se deja ver una vision mas compatibilsta con el libre

albedrio.

Ademas, se logro recabar informacion al respecto del contexto sociocultural que permea a la
obra y a los autores quienes, en ese momento, retomaron diversos referentes histéricos e
incluso religiosos, dotando asi al comic de una gran cantidad de simbolismos que, luego de

revisarlos, enriquecen significativamente a la historia.

Entre estos referentes encontramos a J. Robert Oppenheimer, el cientifico a cargo del
Proyecto Manhattan y a quien se le atribuye como el creador de la bomba atémica; a su vez
se hace referencia al vinculo que conservaba con la religion hinduista y budista, a través de
las escrituras del Bhagavad-Gita. También encontramos referentes religiosos en las imagenes
que aluden a la padmasana, posicidn caracteristica en que se suele representar a Buda, Visnd,
Shiva, Brahma, entre otros; ademas de una referencia a la concepcion determinista dentro de

la historia de Krishna y su auriga.

Asi mismo, esta compilacion y, hasta cierto punto, sincretismo de conceptos, tanto religiosos,
filosoficos, cientificos y referentes historicos, se incluyen dentro de la corriente New Age y
bajo los preceptos de la Golden Dawn, la A.A. y de la Ordo Templi Orientis (O.T.O.),
organizaciones esotéricas donde se ve inmiscuido Aleister Crowley, quien, como ya se ha

revisado, ha sido un gran referente para Alan Moore.
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Si bien es cierto que en esta investigacion se indagaria y se mostraria la manera en que se
comparte una vision filoséfica-determinista del mundo, por parte de los autores; tambiéen
resulta cierto que ademas de demostrar esta hipotesis, se obtuvo mas informacion, referentes
y alusiones que enriquecen a la obra en distintos niveles de lectura. De igual manera se logra
rescatar la repercusion que tuvo la creacién del comic de Watchmen, dentro de la industria

de las historietas en todo el mundo, ya fuera para bien o para mal.

Por Gltimo, es importante destacar la vinculacion del comic con una corriente posmodernista
de narrativas que, para los afios 80, década de creacién de Watchmen, trajo consigo otros
titulos importantes como The Dark Knight Returns, The Killing Joke o V for Vendetta. Con
la caida de los grandes relatos como la religion, el capitalismo, o incluso el concepto clasico
del superhéroe, plasmados en Watchmen, también se puede rescatar el contexto sociocultural

de incertidumbre politica en plena Guerra Fria.
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ilustrado por Kevin O’neil
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escritor de Watchmen.
16. Portada del comic Promethea, escrito por Alan Moore e ilustrado por J. H. Williams.
17. Portada del libro Jerusalem, escrito por Alan Moore

18. Poster de la pelicula Watchmen, dirigida por Zack Snyder, director de otras peliculas

basadas en comics como 300 o League of Justice

19. Imagen promocional de la serie televisiva de Watchmen, producida por Damon Lindelof
para HBO.

20. Edicién de 12 nameros de Watchmen, distribuida por Smash.
21. Dr. Manhattan en Marte, dejando caer arena por su mano. Perteneciente al #4 del comic

22. Fotografia de Jon Osterman con su pareja, Janey Slater, antes de convertirse en Dr.

Manhattan. Perteneciente al #4 del cémic.

23. Secuencia de vifietas donde se ve la salida de un castillo desde el fondo del suelo de

Marte, mientras Dr. Manhattan observa sin inmutarse. Perteneciente al #4 del comic.
24. Rorschach caminando por las calles de Nueva York.
25. Adrian Veidt observando la ciudad de Nueva York por la ventana de su edificio.

26. En el lado izquierdo se encuentra el primero grupo de justicieros enmascarados:

Minutemen, quienes estan posando para una fotografia de equipo.

27. En el lado izquierdo se encuentra un reportero quien anuncia la existencia del Dr.

Manhattan, luego de que Jon Osterman reagrupara sus campos intrinsecos.

28. El nuevo grupo de justicieros enmascarados, posando para una fotografia de equipo:

Watchmen.
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29. La silueta del Richard Nixon, presidente de Estados Unidos, hablando con Dr. Manhattan

para pedir su intervencién en la Guerra de Vietnam.

30. Rorschach parado en las calles de Nueva York bajo la lluvia y, en primer plano, una pared

donde luce propaganda electoral para un nuevo mandato de Richard Nixon.

31. Enel lado izquierdo vemos a un grupo de manifestantes eufdricos, quienes esta en contra

de la presencia de los justicieros Watchmen.

32. En el centro vemos gases y gente que es parte de las mismas protestas para hacer ilegales
a los super héroes, asi mismo se encuentran Nite Owl y The Comedian observando un graffiti

en la pared que dice “Who watches the Watchmen?”

33. En la izquierda vemos a Daniel Dreiberg dejando la casa de Hollis Mason; se puede
observar parte de un graffiti que dice “Who watches the Watchmen?”, aun afios después de

las protestas.

34. Dr. Manhattan sosteniendo una conversacion con Hollis Mason respecto a la facilidad
que tiene el ser azul, para producir artefactos que signifiquen avances en la industria y, por

lo tanto, maltiples cambios sociales.

35. Dr. Manhattan caminando con Laurie Juspeczyk, por las calles de Nueva York donde,

debido a la intervencion del mismo Dr. Manhattan, hay menos contaminacion.

36. A la izquierda podemos ver a Dr. Manhattan en Marte, una de las locaciones donde

transcurre la historia en el comic.

37. En medio podemos ver la fortaleza de Ozymandias, desde afuera, la cual se encuentra en

la Antéartida, otra locacién en el comic.

38. A la derecha podemos ver a Dr. Manhattan usando sus poderes para intervenir en la

Guerra de Vietnam, lugar donde también transcurre la historia en el comic.

39. A la izquierda, el padre de Jon Osterman tirando por la ventana las piezas de reloj que

Jon estaba revisando y reparando, con la intencion de obligarlo a dejar el oficio de relojero.

40. A la derecha, Jon Osterman hablando con Janey Slater, a quien le cuenta su sentir,

respecto a la falta de injerencia que tiene él en los sucesos de su propia vida.
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41. A la izquierda, el cuerpo de Jon Osterman desintegrandose luego de un accidente en la

camara de separacion de campos intrinsecos.

42. Al centro, Dr. Manhattan se presenta por primera vez en la base de operaciones de Gila

Flat, al lograr reensamblar sus campos intrinsecos. Su pose alude a una deidad.

43. A la derecha, Dr. Manhattan mostrando sus poderes y manejo de la estructura atémica,

al desarmar un arma con solo verla.

44. A la izquierda, Dr. Manhattan observa a Silk Spectre al conocerla en a primera reunién

de los fallidos “Crime Busters”.

45. A la derecha, Dr. Manhattan y Silk Spectre se besan durante un patrullaje, engafiando a
la esposa del superhéroe.

46. Pequefia secuencia de vifietas, donde Dr. Manhattan trata de consolar a su esposa Janey
Slater tras conocer a Silk Spectre en una reunién, quien sera su préxima amante. Asi mismo
se denota la soledad de Manhattan, al hacer referencia al firmamento y a la perpetuidad de

este ser cuasidivino, comparado con la mortalidad humana.

47. Secuencia de vifietas donde The Comedian y Dr. Manhattan sostienen una acalorada
discusion luego de que The Comedian asesinara a una mujer embarazada en Vietnam y, a
pesar del gran poder de Dr. Manhattan, este no interviniera, sacando a relucir la poca

importancia que tiene la vida humana para él.

48. Dr. Manhttan le explica a Silk Spectre que la percepcion del ser humano con respecto al

tiempo es errénea, pues el tiempo es simultaneo para él.

49. Pequefia secuencia donde Dr. Manhattan le comparte a Silk Spectre su vision determinista
de sucesos donde, a pesar de su poder, él no puede hacer mas que continuar con el flujo del

tiempo y de acciones.

50. Dr. Manhattan confesando a Silk Spectre la indiferencia que siente por la raza humana

luego de que ella, el Gnico vinculo que conservaba con el planeta Tierra, le abandonara.
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51. Secuencia de vifietas del comic #4 de la serie, paginas 26 y 27, donde Dr. Manhattan
permanece levitando estatico en posicion de padmasana, mientras una colosal estructura sale

del suelo marciano.

52. Vifeta del comic #4 de la serie, pagina 28, donde al fondo junto con el firmamento se
puede ver una estructura colosal salida del suelo marciano, mientras Dr. Manhattan méas

pequefio dentro del encuadre, permanece inmutable en posicion de loto.

53. Vifieta del comic #9 de la saga, donde se observa una cara formada en la arena de Marte,
mientras Dr. Manhattan y Laurie conversan, imperceptibles en la imagen debido al Gran

Plano General.

54. Vifieta del comic #9 de la saga, donde la cara formada en la arena rosada de marte es mas
pequefia. El encuadre ahora pasa a mostrar una parte mayor del planeta Marte y al fondo unos
rayos de sol que lo iluminan. Mientras Dr. Manhattan y Laurie conversan, imperceptibles en

la imagen.

55. Siddhartha Gautama, profeta y asceta, simbolo de la religion budista, donde la renuncia

a los bienes materiales, es parte del camino a la iluminacion.

56. Vifietas del comic Watchmen donde se observa a Dr. Manhattan de espaldas, en la postura
de padmasana o posicién de loto, que remite a la posicion que guardan diferentes figuras

religiosas de la cultura hinduista, budista y filosofia védica.

57. Trimurti, trinidad de dioses de la mitologia hinduista, donde podemos ver a la izquierda
de la imagen a Brahma, el creador; al centro podemos observar a Visnu, el preservador; y a

la derecha podemos ver a Shiva, el destructor.

58. Algunas referencias al Doomsday clock, inmersas en el comic, las cuales se perciben en
el boton del Comedian, el reloj ensangrentado luego de la masacre de Ozymandias y un reloj

detenido al momento de la explosidn en Hiroshima.

59. Figura alusiva a una deidad de la mitologia hinduista o inclusive un indicio del propio
Siddhartha Gautama, el Buda; presente en el nidmero 5 del comic Watchmen, llamado

“Fearful Symmetry”.

60. Dr. Manhattan sentado frente a la estructura colosal que hizo salir del suelo marciano
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