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La aldea de Yariez es como una fruta del desierto, por fuera
espinas y cascara resistente, por dentro carne jugosa y fresca. Y
la forma en que el novelista nos descubre ese mundo cerrado
tiene cierto parecido con el arte de abrir uno de esos frutos,

operacion delicada y penosa que exige cautela y cuchillo.
Octavio Paz



INTRODUCCION

Diversos son los aspectos a considerar cuando se propone el andlisis de un texto literario. Uno de
los mas comunes es la funcion que el tiempo desempefia en el mismo. De hecho, durante mucho
tiempo fue la categoria que mayores problematicas ofrecia y en la cual estaba centrada la critica
literaria. Su importancia residia en afirmar que sin tiempo no hay narracion, habiéndose
soslayado el papel que el espacio tiene en la trama y significacion del texto.

Los estudios sobre el espacio son relativamente recientes y cuentan con una esporadica
tradicion que se remonta a los filosofos griegos de la antigiiedad, pasando por Kant, pero es
Bajtin quien insiste en la importancia del espacio como reforzador de la tematica del texto,
rechazando verlo como mero escenario donde se desarrollan las acciones. Greimas y la semidtica
espacial ven en dicha categoria una intencionalidad al afirmar que ninglin espacio es inocente o
carece de significado. Todo espacio significa dentro del texto y depende de la época en que se
produce. Es decir, Bajtin retoma el término cronotopo, propuesto por la fisica donde el espacio es
una categoria desnuda de concepciones subjetivas. Bajtin enriquece el término amoldandolo
precisamente a las diversas formas de pensar el espacio, las cuales estan sometidas a la cultura y
época del texto. César Gonzélez realiza una revision de los modos en que se ha pensado el
espacio, unas veces como continuidad y otras como fragmentacion. En el capitulo uno
realizamos un repaso de las definiciones sobre el espacio, las teorias literarias al respecto y los
modos de analisis.

El capitulo dos se enfoca al contexto historico de nuestro corpus de anélisis, es decir,
retoma el espacio historico que desarrolla la novela A/ filo del agua y desde donde se desarrolla.

Nos referimos al periodo de la revoluciéon Mexicana. Principalmente a dos momentos: el inicio



(1910), y la etapa de institucionalizacion (1945), ano en que Agustin Yafiez dio por terminada la
escritura de su novela. En este apartado, retomando a John Womack, estudioso estadounidense
especializado en revolucion Mexicana, realizamos una revision de los principales
acontecimientos histéricos, los motivos que los originaron y los resultados que se obtuvieron y
que marcaron el desarrollo de nuestro pais dando como consecuencia el México que hoy
conocemos. El capitulo dos resulta de vital importancia porque permite reconocer parte de la
ideologia que motivo la creacion de la novela, las preocupaciones politicas y sociales del autor.

El apartado tres lo hemos destinado al recuento de lo que la critica ha enunciado sobre la
novela desde su publicacion en 1947. Principalmente abordamos el debate de la pertenencia a un
corpus determinado, en este caso, a la novela de la Revolucion o la contemporanea mexicana.
Como el primer corpus permite una integracion mas homogénea, nos hemos dado a la tarea de
hacer un repaso de las primeras novelas desde Los de abajo hasta Al filo del agua.

Por ultimo, el capitulo cuatro desarrolla el andlisis espacial de la novela. Abordando el
modo en que organiza el espacio asi como la significacion de cada uno de los espacios
importantes en el texto, tales como la Iglesia, la calle, el Barrio maldito, etc. Para concluir que
los espacios no son solo instancias donde se desarrollan las acciones sino sitios con una fuerte
carga ideoldgica, donde reside el poder politico o social; o por el contrario, sitios que han sido

neutralizados por conveniencias de los actores.



CAPITULO UNO: Revisién teérica del término

espacio literario

1. El espacio literario

El presente apartado versard en torno a la nocion de espacio literario. ;Como es definida, cual es
su funcién en el texto y cudles son sus modos de articulacion y andlisis? Dicha revision permitira
dar cuenta del modo en que el espacio construido por la novela Al filo del agua va
configurandose proponer la lectura del espacio como sequedad. Esta potenciard el sentido del
camposanto y del desierto judeocristiano. Cabe una precision, no es que la trama se desarrolle en
el desierto sino que la presencia de ciertos elementos espaciales —el sol, lo seco, la ausencia de
arboles, el rio enjuto— otorgan una carga semantica que permite asociarlo con el desierto como el
espacio de la castidad enfrentada al deseo y la tentacion. Hecha esta breve pero fundamental
aclaracion, procedemos a abordar el tema de nuestro primer capitulo.

El espacio como problematica tedrica es relativamente reciente. Los estudios literarios
habian puesto su interés en la cuestion del tiempo, llegando a considerarla como la unica
instancia por medio de la cual se construia el relato. No es sino hasta la aparicion de “Las formas
del tiempo y del cronotopo en la novela” de Mijail Bajtin en 1979 que el espacio adquiere
relevancia como constituyente del texto. Antes de tocar los aspectos abordados por dicho ensayo,
es necesario precisar que la idea sobre el espacio ha cambiado a la par de los descubrimientos y

avances tanto cientificos como tecnolédgicos.



La concepcion del espacio a mediados de 1900 tiene su génesis en el ultimo cuarto del
siglo XIX. Al respecto, César Gonzélez en “Espacio plastico y significacion” refiere que la idea
sobre el espacio pléstico, relacionada con la arquitectura, la pintura y la escultura asi como con
los adelantos tecnoldgicos y la reformulacion tedrica en las ciencias exactas, tuvo repercusion en
otros aspectos de la cultura. Asi la idea de espacio cambid a partir de hechos como la revolucion
industrial en el siglo XIX, y, a titulo personal, opinamos que en el caso del desarrollo
armamentistico de las dos Guerras Mundiales en el siglo XX: “Son los marcos del pensamiento
los que cambian, y estos no se pueden separar de la nocion de espacio y de las relaciones del
hombre con el universo y de los individuos entre si” (93). Antes de dichas transformaciones, el
ser humano concebia el espacio como un sistema dado y en el que el hombre no tenia injerencia.
Luego, con las revoluciones —sociales, politicas, econdomicas y cientificas— el ser humano se da
cuenta que puede modificar radicalmente su entorno. Desde esta perspectiva, los textos
“realistas” de Balzac estarian mas cerca de la idea de espacio como entidad dada a priori.! En
ese sentido, el darse cuenta que el espacio es modificable, potencia la concepcion subjetividad
del mismo. La aparicién del cine y, posteriormente, de la television asi como el analisis del
subconsciente de Freud y el surgimiento de las vanguardias modificaran la concepcion del
espacio haciendo que se originen ideas como la fragmentacion y la superposicion de planos.

César Gonzélez observa que auténtico giro copernicano se da con la Teoria de la
relatividad de Albert Einstein. Incluso Bajtin ha sefialado la importancia del fisico judio al

retomar el término cronotopo. Einstein rompe con la idea de perspectiva monocular propuesta

I Considerando también el analisis que Luz Aurora Pimentel propone en E! espacio en la ficcion.



por Newton? al sefialar que el espacio puede ser relativizado por el sujeto, razon por la que el
orden de los acontecimientos también cambia: “Desde la perspectiva de la teoria de la
relatividad, el tiempo no necesariamente es una secuencia estricta de un antes y un después
universales; los hechos que ocurren en espacios diferentes pueden aparecer a un observador en
un cierto orden pero en un orden diferente para otro espectador” (97). De acuerdo con Gonzalez,
esto problematiza el fenémeno de causa-efecto ya que dificulta el establecimiento de un orden
absoluto para los acontecimientos, por lo que se explica la existencia de multiples versiones para
un solo hecho. Lo que se refleja en la literatura moderna por medio de la ruptura en la linealidad
del orden cronoldgico de las acciones de los personajes. Por ejemplo, en A/ filo del agua, cuando
se aborda el asesinato de Micaela Rodriguez a manos de Damian, los hechos no son relatados por
el narrador sino por los personajes que los presenciaron. Por lo tanto, no hay un narrador oficial,
en su lugar existen multiples versiones de lo ocurrido. Por ende, no hay un relato que se asuma
como verdadero. Esto se aprecia en el orden que los testigos dan a ciertas acciones y en los

turnos de hablar que se arrebatan unos a otros.

1.1 Como se define
En literatura, el espacio es la categoria que designa el escenario donde se desarrolla la accion de
los personajes. Est4 asociada de modo indisoluble al tiempo con la que entabla una relacioén de
oposicion y complementacion. Los primero estudios habian establecido el andlisis separandolas y
otorgando prioridad al tiempo. Sin embargo, en 1979, Mijail Bajtin propuso la inclusiéon del

término cronotopo con el fin de expresar dicha indisolubilidad. La relacién tiempo/espacio es tan

2 En la Teoria de la gravitacion universal, Newton propone que espacio y tiempo estan dados previamente y que “son
idénticos para todos los observadores” (Gonzalez 96).



estrecha que una categoria se expresa a través de la otra y viceversa: “Los elementos del tiempo
se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y medido a través del tiempo” (238). La
division operada entre ambas estd fundada mas en la necesidad de analisis que en la naturaleza
del tiempo y el espacio. La concepcion sobre el tiempo y el espacio parte de la experiencia del
sujeto con el tiempo y el espacio pertenecientes al mundo natural, “real”.

Bajtin retoma la concepcion generalizada del espacio como escenario de la accion para
demostrar que sus funciones van mas alld y consisten en determinar los géneros literarios a partir
del tratamiento que éstos hacen del tiempo y el espacio en el texto. El tedrico ruso analiza tres
géneros: la novela de aventuras y de prueba; aventura costumbrista y biografica.? De acuerdo con
Sanchez Carb6, Bajtin concluye que los tipos de novela analizados “tienen en comun la
tendencia a desarrollar recorridos fisicos o espirituales pero difieren en la forma de asimilar el
espacio y el tiempo” (151). En el caso de la novela griega, la unidad cronotopica funge como un
marco para encuadrar la accion en un espacio y tiempo determinados. Asi, tiempo y espacio no
operan cambios en la pareja protagoénica que inicia siendo joven, hermosa y virtuosa, y, a pesar
de los largos recorridos por diversos paises, se mantendra igual cuando el texto finalice. Pues los
afos y las circunstancias no hacen mella en el aspecto de la pareja que se mantiene joven y
hermosa, y, agregariamos, continua siendo virtuosa ya que su codigo ético no fue puesto a
prueba. De ese modo, el tiempo y el espacio, a pesar de estar presentes, no desempefian una
funcion esencial al no repercutir en los protagonistas ni en la trama.

Con respecto a la novela de aventuras costumbrista, tiempo y espacio —expresados en los

largos periodos y los diversos escenarios— participan de la transformacion espiritual del

3 Aunque Bajtin centra su analisis en el aspecto del tiempo.



protagonista: “[el tiempo] no es tan solo técnico, tan s6lo un simple eslabon en la cadena de dias,
horas, momentos reversibles, permutables e intrinsecamente ilimitados; la serie temporal
constituye aqui un fodo, esencial e irreversible. En consecuencia, desaparece el caracter
abstracto, propio del tiempo de la aventura de la novela griega” (Bajtin 272). La transformacion
se enuncia en la metamorfosis. Bajtin ejemplifica con E! asno de oro de Apuleyo.

En la novela biografica y autobiografica, el tema gira en torno a la adquisicion del
conocimiento y su proceso. Siendo el tiempo un elemento importante para el desarrollo del
sujeto en el rubro del aprendizaje: el personaje ir4 de la ignorancia al conocimiento.

Con la revision de los tres géneros mencionados, Bajtin muestra como a partir de la
concepcion del tiempo y el espacio se definen las caracteristicas de los géneros literarios.

Para el autor, el aspecto tematico del texto estd contenido en el cronotopo. En relacion
con el espacio, su funcion reside en reforzar la accion de los personajes. Por ejemplo, el
cronotopo del camino se encuentra ligado a la idea del destino y del azar. El espacio entonces
intensifica el encuentro de los personajes.* Es decir, la eleccion del espacio no es gratuita,
responde a un reforzamiento en la significacion del texto. Otro espacio analizado por Bajtin es el
umbral, ligado al tema del encuentro, sefiala “la crisis y la ruptura vital” (399) del personaje.
Encontramos un ejemplo en A/ filo del agua cuando Victoria, atraida por la musica de las
campanas, llega a la Iglesia y descubre que la puertecilla de la torre estd abierta: “y en aquella
soledad fueron sus ojos asaltados por la puertecilla —como fauce— abierta, del caracol que lleva al
campanario; instintivamente volvié miradas a todos lados, para cerciorarse de que nadie la veia.

jComo iba a entrar!” (Yanez 187). La accion misma indica una transgresion al significar que del

4 Cabe sefialar que un cronotopo, como el del camino, no es simplemente la construccion de un autor sino que
pertenece a una tradicion literaria.



encuentro con Gabriel, el campanero, la vida de ambos cambiard; “Ya estaban despiertos y
enfrente Victoria y Gabriel. Despiertos tras un suefio, tras una espera de anos” (189).

En Diccionario razonado de la teoria del lenguaje, A. J. Greimas define el espacio como
un objeto significante opuesto a la extension, en la medida en que ésta es inabarcable y amorfa,
en tanto que el espacio es concreto, finito. Conformado por elementos discontinuos —los objetos
que lo pueblan—, el espacio esta relacionado por presuposicion con el sujeto, quien lo produce y
lo consume. En ese sentido, Greimas propone que si bien el espacio existe independientemente
del sujeto, como mundo natural, s6lo puede ser percibido por éste a través de sus sentidos.
Entonces Greimas coincide con Bajtin al indicar que el espacio estd construido a partir de sus
caracteristicas como mundo natural y por medio de las cualidades somaticas del sujeto. Desde la
semiotica, el analisis entre el espacio, como mundo natural, y el sujeto se encuentra a cargo de la
semiodtica del espacio. La cual busca explicar la participacion del sujeto en el espacio y el uso
que hace de ¢él. Para el semiotista lituano, el revestimiento que adquieren sujeto y objeto dentro
del texto se produce por medio de la figurativizacion.

Luz Aurora Pimentel también define el espacio literario desde su relacion con el tiempo.
Aunque, a diferencia de Bajtin, el rasgo que une ambas categorias es la oposicidn, en la que al
tiempo corresponde la linealidad de los hechos relatados —la narracion—; y al espacio, la
expansion de los detalles que pueblan el mundo ficcional —la descripcion— Lo que permite
asociar el espacio con el campo de lo visual, con la pintura. Siendo, al igual que ésta, una
mimesis del mundo natural.

Podemos concluir que aunque existen divergencias en las definiciones sobre el espacio

literario dadas por los autores, también es verdad que encontramos puntos en comun. El primero,



inicialmente, el espacio literario se concibe como el escenario donde se desarrolla la accion. Sin
embargo, su funcién en la trama lo hace altamente significante al grado de contener “los valores

tematicos, ideologicos y simbolicos del relato” (Pimentel 10).

1.2 Cémo se construye

1.2.1 Descripcion

la descripcion es un procedimiento discursivo
que hace de su objeto un espectaculo

Raul Dorra

De acuerdo con Bajtin, el cronotopo literario surge de la experiencia que el sujeto tiene con el
tiempo y el espacio “reales”. En un intento por recrearla, el sujeto produce mecanismos
discursivos como la descripcion o las figuras retéricas que buscan proporcionar al lector la
sensacion del espacio y del tiempo. Por ejemplo, en el “Acto preparatorio” de Al filo del agua, la
enumeracion de los objetos propios de la recamara produce la sensacion de movimiento del
narrador ya sea del globo ocular o de todo su cuerpo, tal como si el personaje caminase dentro
del cuarto y enumerara cada uno de los objetos con que va encontrandose: “Luego las recdmaras.
Imégenes. Iméagenes. Lamparas. Una petaquilla cerrada con llave. Algun armario. Ropas
colgadas, como ahorcados fantasmas. Canastas con cereales. Algunas sillas. Todo pegado a las
paredes” (Yanez 5). Tres aspectos podemos mencionar con respecto a la cita anterior. El primero,

como ha apuntado Maria Isabel Filinich en Descripcion, es la mirada como la instancia que



construye la descripcion. Sin embargo, dicha mirada no es simultanea sino lineal por lo que una
nueva acotacion al espacio o el agregado de un objeto lo modifica.’> Segundo, a diferencia del
espacio visual, el literario se conforma a medida que el lector repite la lectura. Es decir, en cada
nueva lectura, el texto devela un dato inédito. Por ultimo, el espacio literario depende de la
insistencia con que el texto repite ciertos lugares.

Junto con la narracion y el didlogo, la descripcion constituye el texto. A esta Ultima
corresponde la recreacion del espacio y los objetos que lo pueblan, por ende, su principal
elemento es estructurante (Pimentel 7). Una primera definicién diria que la descripcion es la
encargada de la ilusion de realidad en el texto. Tal como se observa en la cita anterior de Yaiez,
el espacio y sus diversos mecanismos establecen una relacion ineludible con el mundo natural al
remitir, por medio de los lexemas, a objetos existentes en la “realidad” como la llave, la
petaquilla, la ropa, etc. A este fenomeno se le conoce como mimesis. La cual podria considerarse
como el rasgo fundamental de la descripcion. Desde la Epoca Clasica hasta nuestros dias, los
estudios de la literatura han tratado de definir la descripcidon a partir de la mimesis y de su
relacion con el mundo natural. Para Quintiliano, la evidentia —o descripcion— estaba basada en la
capacidad sensible del sujeto para dar cuenta de un objeto con detalle. Una definicién semejante
formula Fontanier: “La Descripcion en general [...] consiste en poner un objeto a la vista, y darlo
a conocer por medio de los detalles de todas las circunstancias mas interesantes” (citado por
Pimentel 17). De ese modo, ambos pensadores la definen como el mecanismo que muestra al

lector el objeto o el espacio por medio de la palabra, como una suerte de dibujo construido por

5 Pimentel ofrece un ejemplo: la habitacion del protagonista de Dans le labyrinthe de Robbe-Grillet, en el que en
una primera descripcion del lugar no se hace mencion de un espejo que si aparecera en una segunda descripcion casi
idéntica. Dicho fenémeno reconfigura el espacio, lo reorganiza. Fenomeno que no ocurre en las artes visuales en las
que es posible no darse cuenta de la existencia de un objeto pero no puede afirmarse que el objeto nunca estuvo ahi
(62).



lexemas. Surge entonces otro elemento: el vinculo entre la descripcion y lo visual. Pero, antes de
entrar en este segundo punto, concluyamos con la mimesis. Pimentel difiere de Quintiliano y
Fontanier al observar que la mimesis no es una cualidad constante en la descripcion ya que se
presenta solo en los textos designados como “realistas”, no asi en los “antirrealistas”.® La
condicion de mimesis depende del efecto que el texto busque producir en el lector. Asi, aunque el
espacio reconstruido por A/ filo del agua puede considerarse “realista”, no lo es si pensamos que
su reconstruccion busca instaurar los requerimientos minimos de la realidad, haciéndolo
reconocible para el lector. No obstante, lo importante para el texto es la significacion que el
espacio produce en el texto y como se complementa con los personajes y sus acciones. Por eso el
texto dota al espacio de cualidades antropomorfas como se observa en la descripcion que hace de
las calles como sitios absortos (3).

Al inicio del presente apartado mencionabamos el papel que la mirada desempefia en la
descripcion como el instrumento que permite la articulacion del espacio, lo cual cobra sentido si
consideramos que la descripcion ha sido relacionada con lo visual por su funcion de “mostrar”.
Idea que tiene fundamento en el uso de ciertos efectos pertenecientes, en un principio, a la
pintura y después al cine como la yuxtaposicion que guarda parentesco con el collage de las
vanguardias o la figura del narrador-camara. Sin embargo, la descripcion y lo visual son
diferentes en el sentido de que la primera construye el espacio a través de la linealidad y el
detalle. Esto es que no proporciona la totalidad del objeto sino que lo construye a partir de

seleccionar solo ciertos rasgos. La tnica cualidad persistente en la descripcion, segin Pimentel,

6 El rasgo que distingue un texto de otro es la busqueda por producir un “efecto de realidad” en el lector. Es decir, de
hacer que éste asocie el espacio ficcional al existente en el mundo “real”. En el caso de los textos “antirrealistas”,
persiguen deconstruir la realidad o problematizarla. Ya que de acuerdo con Pimentel, un texto “realista” asi nos lo
parece porque reproduce los modelos que nos han ensefiado a concebir el espacio como tal.



es su tendencia a expandirse que consiste en el desarrollo que el texto hace de un tema. Filinich,
Pimentel y Hamon concuerdan en que el objeto —tema de la descripcion— es en si mismo una
descripcion que se articula cuando se lee el lexema. Entonces en el enunciatario se activa el
bagaje previo que posee del lexema.

El nombre del objeto puede ser propio o comun. En el primero, el texto apela al nombre
de un lugar existente en el mundo natural como Ciudad de México o Guadalajara. Al hacerlo
convoca las cualidades de los mencionados sitios y las asume para su propio espacio. Se puede
decir que su referente es extratextual e intertextual. Primero porque el sitio aludido se halla fuera
del espacio ficcional; luego porque el texto lleva acabo una operacion en la que el espacio
narrativo se asocia con un elemento que posee significacion en si mismo produciendo que tanto
el espacio literario como el perteneciente al mundo natural se resignifiquen.

Por su parte, el nombre comun posee un referente que no es individual sino colectivo. En
la novela que nos ocupa, se trata del nombre comun “pueblo”. No obstante que el texto alude a
un lugar existente en el mundo natural —los Altos de Jalisco—, no especifica el nombre de la
localidad. Entonces el lector no asocia las caracteristicas de un sitio determinado como Autlan o
Teocaltiche al espacio ficcional.” El lector, al asumir el espacio como “pueblo”, despliega los
semas que asocia con dicha palabra y que lo remiten a pueblos existentes fuera del espacio

ficcional. Dentro del lexema existen semas que pueden particularizarse y crear el efecto de

7 Es necesario sefialar el problema que la critica literaria ha planteado sobre el texto y consiste en la identificacion
del pueblo ficcional como Yahualica, la localidad de donde era originaria la familia Yafiez Delgadillo. Tal
afirmacion se basa en lo que el autor respondié a Emmanuel Carballo cuando le pregunt6 si las temporadas pasadas
en Yahualica influyeron en la composicion de A! filo del agua. “E. Carballo: Permitame una conjetura. ;Su hogar,
ampliando sus contornos, no sera el pueblo opresivo y asfixiante en que se desarrolla A/ filo del agua?/A. Yénez: Es
probable. En mi casa dominaron siempre el ambiente, la gente y las tradiciones de Yahualica” (Carballo,
Protagonistas de la 318). En ese sentido, el pueblo ficcional posee un referente determinado que no se menciona.
Por el contrario, el texto desvia la posibilidad de asociar ambos elementos al incluir Yahualica como uno de los
poblados aledafios al pueblo-personaje: “No estando en su mano desautorizarlos, pero mal de su grado, el sefior cura
recibe los avisos de los estudiantes, que van a pasar en otros lugares parte de sus vacaciones; le molesta
principalmente que vayan a las fiestas comarcanas de Mexticacan, de Yahualica, de Toyahua” (Yaiiez 284).



realidad en el nombre comun. El lexema “pueblo” se separa de uno mas general que es
“poblacion”, al hacerlo también se diferencia de otros elementos como “ciudad”, “comunidad”,
“villa”, etc. “Pueblo” no designa un lugar especifico, no obstante, sus semas particulares perfilan
una imagen que responde a la concebida por el lector. Por ejemplo, de acuerdo con el DRAE,
“pueblo” designa “l. m. Ciudad o villa. 2. m. Poblacién de menor categoria. 3. m. Conjunto de
personas de un lugar, region o pais. 4. m. Gente comun y humilde de una poblacion. 5. m. Pais
con gobierno independiente”. De ese modo aunque la novela no asigna un nombre propio al
lugar donde se desarrolla la trama, el simple hecho de llamarle “pueblo” permite al lector recrear
un lugar con algunas de las cualidades sefaladas por el DRAE. Lo que permite particularizar el
espacio de la novela y sumar las cualidades propias del “Pueblo de mujeres enlutadas™ al nombre
comun. Este conjunto de operaciones permite oponer el espacio de A/ filo del agua a otros,
creando asi la ilusion referencial.

El nombre comun tiende a la describir, observacion hecha por los tedricos al respecto de
la descripcion y de su capacidad de expandir el texto, la cual se realiza, en este caso, por la
necesidad de “dibujar” el pueblo y los espacios que lo integran. Pimentel define el fenomeno
como un sistema de “contigiiidades obligadas”. Asi, el “Acto preparatorio” es la puesta en
discurso del espacio al preparar al lector y al texto mismo para lo que viene: el desarrollo de la
historia. No es de extrafiar que por ello, el “Acto” sea un apartado de importancia descriptiva. En
¢l se aborda el pueblo de modo breve y contundente: “Pueblo de mujeres enlutadas”, “calles
absortas”; pero también se expande, se detiene y desarrolla espacios: “Puertas y ventanas de
austera canteria, cerradas con tablones macizos, de nobles, rancias maderas, desnudas de

barnices y de vidrios” (3).



Asociado a esto ultimo se encuentran los elementos que conforman la serie predicativa y
que expanden el espacio ficcional. La serie predicativa puede definirse como el conjunto de
atributos del objeto a describir. Pimentel establece dos formas de descripcion: paratactica e
hipotactica. La primera designa el modo mas simple y fundamental de dicha estrategia discursiva
y consiste en la enumeracion de las caracteristicas del objeto. Es una suerte de catdlogo, de
inventario. Se presenta de dos modos: como serie 1éxica en dominante sinecdoquica; la serie va
del objeto hacia la enumeracion de algunas de sus partes. En e/ “Acto” existen algunos ejemplos.
Baste mencionar el modo en que el narrador se detiene en el aspecto de los habitantes: hombres y
mujeres > caras de ayuno > caras sin afeites > labios consumidos > palidos cutis (14).

El segundo modo es de dominante sinonimica, consistente en el despliegue de sindnimos
para referirse al objeto: flores > matas > yerbas florecidas. Las descripciones por analogia
estarian relacionadas con este ultimo. Un rasgo propio de ésta es que busca hacer asequible al
lector una sensacion, una impresion exacta, un objeto, un espacio, por medio de la semejanza con
otro objeto. Es decir, el autor busca una equivalencia con un referente mas afin al lector.®

La descripcion hipotactica agrupa todas aquellas cuyos modos de organizacién y
jerarquizacioén provienen de modelos preexistentes y extratextuales como son el discurso del
saber oficial y/o popular, los modelos logico-lingliisticos que establecen un orden espacial por
medio de relaciones binarias como arriba-abajo, izquierda-derecha, etc., o los propuestos por
otras artes como la pintura.

De ambos tipos, paratactico e hipotactico, puede concluirse que el elemento detonador de

la descripcion es un lexema y la organizacion semantica que despliega en torno a €l. Tal lexema

8 En la novela de Yafiez no es frecuente el uso de este tipo de descripciones con respecto a la apariencia del pueblo.



da origen a una nomenclatura definida como la agrupacion de los distintos modos de designar el
objeto asi como la conformacion de una serie predicativa que enumera sus cualidades. La
descripcion hace cohesion por medio de un movimiento que va de la parte al todo y viceversa del
espacio. Lo que también resta monotonia al texto. En “Acto preparatorio”, el narrador describe el
pueblo yendo de lo general a lo particular, se mueve entre el pueblo y las calles, entre las calles y
las casas, entre éstas y la gente. Si bien es cierto que el sentido que lleva la descripcion es de lo
externo a lo interno, también es verdad que lo intercala evitando que el texto se vuelva tedioso.

Con respecto a la cohesion, Luz Aurora Pimentel insiste en la existencia de un elemento
en torno al cual se organiza toda descripcion. Existen diversos conceptos para designarlo, los
cuales expresan rasgos o funciones levemente distintas, pero orientados a sefialar dicho elemento
como eje. Ya que otorga sentido a la descripcion. Uno de los términos es el de tema descriptivo,
se caracteriza por encabezar toda descripcion; se ubica en el incipit. En el “Acto” es “Pueblo de
mujeres enlutadas”. El tema se repite a lo largo de la descripcion, con ello el texto adquiere ritmo
y, lo mas importante, refuerza la idea de expansion del acto de describir. Entonces, la eficacia del
incipit “Pueblo de mujeres enlutadas” es tal que permite indicar y resumir el objetivo de todo el
apartado: describir el pueblo no sélo en apariencia sino, por llamarlo de algin modo, en su ser —
las mujeres enlutadas—.

La deixis de referencia, término propuesto por Greimas (citado por Pimentel 60), es el
grado cero a partir del cual se articula toda la descripcion. Esto dentro del modelo taxonémico.
En otras palabras, la deixis es el elemento que cohesiona el espacio ficcional. En Yaiez, la deixis

de referencia es el camposanto que se perfila por medio del complemento adnominal “de mujeres



enlutadas”. Ello se observa en la funcidon que cada uno de los sustantivos y adjetivos, integrantes
de la descripcion, desempetian al reforzar la idea del luto de las mujeres, por ende, del pueblo.

El pantonimo, de acuerdo con Maria Isabel Filinich en La descripcion, es “un nombre
que es denominador comun del conjunto del sistema” (31). Estd relacionado con la serie
predicativa al enunciarse desde el incipit y estar presente en toda la descripcion. En otras
palabras, el pantonimo es el elemento que motiva la descripcion y se encuentra implicito en todas
las cadenas sintagmaticas que la conforman. Por ejemplo, “Pueblo de mujeres enlutadas” esta
presente cuando el texto dice “Casas de las que no escapan rumores, risas, gritos” (Yafez 3). Asi,
“Pueblo de mujeres enlutadas™ estaria presente en el resto de los sustantivos que integran la
descripcion: calles, muros, puertas, ventanas, casas, rio, cerro, cruces, paredes, jardin, pozo, etc.
De esa manera, el pantonimo une todos los elementos de la descripcion; aunque el texto avance o
retroceda con respecto al espacio construido, pues el pantdomino, al actuar por repeticion,
mantiene el sentido del relato al recordar al lector el tema desarrollado.

Los elementos mencionados anteriormente tienden a la reiteracion. Pues por medio de
ella, se refuerza toda descripcién. Con respecto al sentido de la descripcidon, se produce por
medio de la recurrencia de ciertos elementos. En el “Acto preparatorio” hay una reiteracion por
asociar el pueblo con lo austero, ya sea la penitencia religiosa —Pueblo conventual”— o el paisaje
seco —“Pueblo seco, sin arboles ni huertos” —. Ambos elementos se unen en el aspecto de casas y
de gente: “Caras de ayuno y manos de abstinencia. Caras sin afeites. Labios consumidos. Palidos
cutis” (14).

El adjetivo desempefia una funcion capital en la descripcion. Senala Pimentel que al igual

que el nombre comun, el adjetivo produce un efecto de sentido que puede entenderse como una



imagen visual (34). Entendiéndose con ello que el adjetivo acerca al lector a la idea que el texto
desea proyectar sobre un sujeto, objeto o espacio. No obstante, la autora sugiere tomar con
cuidado el término de imagen verbal pues proviene, como gran parte de los conceptos de la
descripcion, del campo de lo visual. Ya que la imagen visual trastoca el cardcter no visual del
lenguaje verbal. El efecto de sentido producido por el adjetivo consiste en recrear una
experiencia desde lo sensorial. Es decir, por medio del adjetivo, el lector recrea el aspecto o
cualidades de un objeto. En ese sentido, tanto el adjetivo como el nombre comin producen un
efecto de realidad por medio de la iconizacion verbal. El término iconicidad, propuesto para la
semiotica visual, es retomado por Greimas para la semiotica discursiva. En esta vertiente de la
disciplina, la iconicidad sirve para explicar el proceso de figurativizacion del objeto en el
discurso. Dentro de la estructura del texto, la iconizacién define la ultima etapa de la
figurativizacion del discurso que consiste en que los actantes —sujeto, objeto— son investidos con
elementos antropomorfos u otros que los hacen reconocibles al lector. Por ejemplo, las
cualidades que permiten identificar al objeto de valor con un automdvil. Dichos elementos o
investimentos particularizantes crean la ilusion referencial: “un signo definido por su relacion de
semejanza con la <<realidad>> del mundo exterior” (Greimas 211).

Finalmente, la descripcion actia en diversos aspectos del texto y desempefia funciones
entre las que se cuentan: otorgar ritmo a la narracion a través de retardar o acelerar la accidon con
lo que se produce el efecto de “realidad”, el cual asocia el mundo natural con el espacio
ficcional. En ese sentido, dicho efecto es un fenomeno esencialmente intertextual ya que el texto

siempre remite a lo existente en el mundo natural ya sea para corroborarlo o cuestionarlo.



1.2.2 Figuras retoricas

Mecanismo recurrente para la construccion del espacio ficcional. Son propias del texto literario y
se caracterizan porque, a pesar de ser tanto sus lexemas como ellas mismas construcciones
sintagmaticas apropiadas o “correctas” para la lengua, no son convencionales puesto que operan
cambios en los distintos aspectos de la misma. En los niveles sintictico, morfologico,
fonolégico, semantico y logico. Su estudio corresponde a la retérica y poética. Junto con los
tropos, las figuras conforman el ornatus retérico, constituyente principal de la elocutio.

Las figuras retoricas se dividen en figuras de diccion y figuras de pensamiento. Las
primeras toman la expresion como rasgo constituyente, si bien la relacién expresion/contenido
sea indisoluble, por ende se ocupan de la forma de los lexemas (Azaustre 91). Dentro de la
presente revision solo consideraremos las figuras que ayuden a construir el espacio narrativo.
Las cuales estan relacionadas con la descripcion. Las figuras de pensamiento, por su parte,
engloban las construcciones sintagmaticas cuyo rasgo sobresaliente es el contenido o significado
de las mismas.

Entre las figuras de diccién que participan de la construccion del espacio se encuentran
las de repeticion. Se caracterizan por la presencia constante de un elemento dentro del texto, ya
sea fonema u oracidn. La repeticion no precisa ser idéntica, pues el elemento puede variar con
respecto a los lexemas que lo conforman. En el “Acto” se observa la repeticion de la

b

construccion “Pueblo de...”, al cual se le suman diferentes sustantivos y adjetivos como:
“mujeres enlutadas”, “animas”, “templadas voces”, “seco”, etc. La alteracion de los

constituyentes obedece al principio general de variacion orientado a evitar la monotonia del



texto. A esta categoria pertenece la andfora cuya caracteristica consiste en la repeticion del
lexema o construcciodn iniciales. Un ejemplo es la estructura “Pueblo de mujeres enlutadas”.

En las figuras de pensamiento relacionadas con la construccion del espacio se encuentran
las figuras de amplificacion, las cuales, a diferencia de la descripcion que expande el objeto, se
centran en realzar la idea o el objeto por medio del cambio de entonacion en el fragmento o
pasaje.’

Expolitio, relacionada con la descripcion, consiste en el desarrollo de una idea por medio
de su extension. Ello a través de la repeticion o la division de los aspectos formales del objeto.
Dicha segmentacion consiste en enumerar detalladamente tales aspectos. En ese sentido, la
expolitio es semejante a la descripcion en cuanto su cualidad de expansién. Un ejemplo claro
puede encontrarse en la descripcion de la Casa de Ejercicios: “El edificio es recio, amplio e
imponente [...] por cada uno de sus cuatro lados los muros miden trecientas varas de largo, ocho
de altura y una de espesor” (43).

De acuerdo con Antonio Azaustre, la isodinamia conjuga cualidades de la interpretatio! y
la litote al repetir una idea por medio de la negacion de su contrario (112). En nuestro caso, el
narrador recurre también a la negacion al describir el pueblo: “Casas de las que no escapan
rumores, risas, gritos, llantos” (Yafez 3).

Las figuras de acumulacion se caracterizan por “la suma de elementos de rango
semejante” (Azaustre 114). Es decir que en lugar de desarrollar una idea principal, se enfocan en

dar cuenta de elementos que poseen un estatuto similar. Un ejemplo de tales figuras es la

? De acuerdo con Antonio Azaustre, desde la Edad Media, la amplificacion adquiri6 el sentido que posee la
descripcion, al desarrollar el contenido y fomentar que se expanda (110).

19 Tipo de parafrasis que consiste en la reiteracion de un contenido a través del uso de sindnimos.



enumeracion. Como el término lo indica, se encarga de reunir las cualidades que definen una
idea u objeto.

Figuras de definicion y descripcion. Como su nombre lo indica, estos mecanismos
pretenden dar cuenta del aspecto y distribucion de sujetos, objetos y conceptos.

La hipotiposis guarda relacion con lo visual, particularmente con la pintura y consiste en
la descripcion detallada e intensa de un acontecimiento ajeno o de dificil concepcion para el
lector. En el texto que nos ocupa, un ejemplo puede ser la descripcion del infierno por parte del
cura Dionisio Maria Martinez o de los 6leos que se encuentran dentro de la Casa de Ejercicios:

cuadros de tremendo realismo: el Viacrucis tragico, de dimensiones enormes, cubre
los muros de la capilla, sobre cuyo altar se levantan las esculturas de la crucifixion,
intensamente dramaticas, y al fondo un paisaje de terror: nubes cardenas y negras,
rayos, campos desolados, un caserio de tono rojizo, que representa a la
malaventurada Jerusalén (59).
La pragmatografia es la figura encargada de describir objetos y acciones: “Puertas y ventanas de
austera canteria, cerradas con tablones macizos, de nobles, rancias maderas, desnudas de
barnices y vidrios” (3).
La topografia se ocupa de dar cuenta de la descripcion de lugares:
la Capilla del Santo Cristo, en forma de cruz griega, que ocupa la mitad de la fachada
y el centro del edificio; a la izquierda est4 la puerta del Hospital y a la derecha la de
la Casa de Ejercicios: ambas son anchas y rematadas con cruces de grandes

proporciones; dos patios corresponden al Hospital y otros tantos a la Casa (43).



Dentro de las figuras de ficcidon debe considerarse a la prosopopeya como mecanismo que ayuda
a construir el espacio. Ya que ésta consiste en “conceder entidad y atributos humanos —por lo
general, el don del lenguaje— a seres inanimados, ya concretos, ya abstractos, o a seres
irracionales” (Azaustre 139). Algunos autores ven en la prosopopeya una variante de la alegoria.
La prosopopeya es un mecanismo recurrente en la novela, principalmente se emplea para crear la
atmosfera estableciendo una relacion de identidad entre el paisaje o los objetos con los habitantes
del pueblo. Por ejemplo, la escalera del campanario se vivifica y por medio de ésta se expresa el
deseo que Victoria experimenta ante la oportunidad de subir la torre: “;Coémo iba a entrar! Pero
ya la serpiente de piedra brufiidda por manos de afios la ceiiia sin dejarle luz, la empujaba
escalones arriba, en la oscuridad” (187).

Las probationes argumentativas son mecanismos que buscan fundamentar tesis y
convicciones. Entre ellas se cuentan las pruebas intratécnicas, las cuales depende de la capacidad
del orador. Recordemos que dentro de los antecedentes de la retérica se encuentra el discurso
juridico. Entre las pruebas intratécnicas se cuenta lo simile, tipo de razonamiento basado en la
analogia o semejanza, al cual pertenecen la comparacion y el simil. En ambos casos, un elemento
es puesto en analogia con otro. Sin embargo, en la comparacion, el elemento comparado es
considerado superior. En el simil, los elementos que entran en relacion poseen un estatuto
semejante entre ellos. En el ejemplo anterior de Victoria y la escalera, la puerta de la escalera es
comparada a las fauces de un animal: “en aquella soledad fueron sus ojos asaltados por la
puertecilla —como fauce— abierta” (187).

Metéafora. El Grupo M la define como un “pequeiio escandalo semantico” (177)

construido por dos elementos (@ y b), cuya relacién, a primera vista parecen no guardar



semejanza entre ellos. Lo que motiva en el lector la busqueda dicha identidad por medio de una
operacion de reduccion de los semas de ambos. Tal operacion da como resultado c¢. Un ejemplo
de la novela es la descripcion que el texto hace de las calles: “calles absortas” (3).

La écfrasis es una figura retorica que consiste en “la representacion verbal de un objeto
plastico” (Pimentel 113). Es decir que se encarga de trasladar un objeto visual —una escultura o
pintura— al texto literario. En ese sentido, la écfrasis, a diferencia del resto de las figuras
retoricas, establece abiertamente la presencia de un objeto extratextual en el espacio verbal. De
acuerdo con Pimentel, el objeto visual, introducido por la écfrasis, desempefia un papel
fundamental en la significacion del texto al aparecer como soporte de la significacion. En otras
palabras, es el objeto al cual debe remitirse el texto para articular su sentido sino ultimo, si el
principal. La écfrasis plantea la problematica de la translacion de un objeto visual al lenguaje
verbal. Resultado del mecanismo es la reunion de dos significados: el que el objeto plastico
posee en el espacio extratextual y el que adquiere dentro del espacio ficcional. De ese modo, la
écfrasis funciona por medio de la alteridad. En A/ filo del agua se recrea la escultura de la
Victoria de Samotracia por medio de una semejanza entre ésta y el personaje de Victoria. De esa
manera, el valor ideologico y de prestigio de la escultura afecta a la novela.

Otro aspecto digno de mencionar sobre la écfrasis es el apuntado por Pimenel cuando
observa la importancia de que el objeto plastico sea reconocido por el lector. ;Cémo lo plasma el
autor? ;qué elementos toma? El proceso de la écfrasis va del texto literario hacia fuera, al objeto
plastico. Lo que propicia la recontextualizaciéon que parte de la identificacion del objeto para
poder producir significados. Esto ultimo es designado por Pimentel como construccion o

composicion inédita del referente.



1.2.3 Negacion
En la presente revision de los modos en que se configura el espacio queremos mencionar
la negacidén. Aunque es un concepto al que se recurre pocas veces, es de capital importancia pues
reside en la base misma del lenguaje y participa de su articulacion en el paradigma,
manifestandose en el sintagma. Constituye una dicotomia junto con la afirmacion. De acuerdo
con Luisa Ruiz Moreno en “Negatividad vertiente”, cuando se piensa en la oposicién entre
afirmacion y negacion se estd sujeto a asumir que solo la primera produce significacion, en tanto
que la segunda representa la ausencia o falta de. Sin embargo, la negacion que ha participado en
la eliminacién de elementos desde el paradigma, esta presente en la afirmacién misma. Esta en
tanto que afirma, niega lo que esta ausente, lo que ha quedado fuera de la construccion
sintagmatica. Lo negativo se entiende entonces como “fuente generativa de lo negado o de lo
excluido por un acto de enunciacién” (6). Luego, declarar es estar de acuerdo con lo dicho y en
contra de lo no mencionado. Lo que permite establecer una primera negacioén que se ubica en el
pensamiento, en el paradigma donde el sujeto elige un lexema de entre el conjunto, “toda
enunciacion supone en cada eleccion de un signo la exclusion de signos del mismo paradigma
que podrian ocupar el mismo lugar” (14). La cita pertenece al articulo “Signo y negatividad: la
revolucion saussuriana” de Francois Rastier. En este, el autor indica, con respecto a la negacion,
cuatro rupturas de “gran generalidad” en relacion con las teorias antropicas:
- Ruptura personal: problematiza el lugar ocupa la tercera persona (¢él) en el didlogo,
en el que participan “yo” y “t4”, sefialando que el “¢]” se ubica como oposicion a las
dos primeras personas del singular. La tercera persona se caracteriza por estar

ausente ya que es el sujeto de quien se habla.
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- Ruptura local: opone el “aqui” y el “alli”’ al “alla” o al “en otro lado”. Siendo las
dos primeras los sitios existentes en el presente, en tanto que los segundos se
encuentran ausentes.

- Ruptura temporal: enfrenta el “ahora” al pasado y al futuro.

- Ruptura modal: encara lo cierto y lo probable a lo posible y a lo irreal, en tanto que
los primeros poseen mayor condicion de realizacion con respecto a los segundos.

Por ultimo, Rastier al problematizar las teorias antropicas del yo, hic et nunc, concluye
que sodlo la palabra en el acto de enunciacion puede hacer de lo ausente o lo distal algo presente
por medio de la actualizacion.

Para el presente andlisis, nosotros retomaremos la negacion manifiesta en el acto mismo
del lenguaje. El decir no. En este caso, su mecanismo de articulaciéon consiste en principio en
negar al tiempo que afirma. Pues si afirmar es negar lo ausente; negar es afirmar lo no
mencionado. En ese sentido y obedeciendo a una méxima semiotica podemos sefialar que el
espacio puede ser descrito a partir de lo que no es. En el caso de Yanez y de esa magna
descripcion conocida como “Acto preparatorio”, la negacidon es un recurso frecuente: “Pueblo
seco, sin arboles ni huertos”, “Pueblo sin alameda”, “Pueblo sin billares, ni fondgrafos, ni
pianos”. Cuya estructura consiste en afirmar e inmediatamente reforzar la idea por medio de la
negacion. Asi, el mecanismo de la negacion permite construir el espacio a partir de sefialar la
ausencia de objetos especificos. En el caso de “Pueblo seco, sin arboles ni huertos”, el texto
construye la sequedad y la reafirma indicando los elementos que necesariamente deben estar
ausentes; en un curioso movimiento que al sefialar la ausencia hace emerger la afirmacion. Lo

mismo ocurre con “Pueblo sin billares, ni fonografos, ni pianos”. A través de la ausencia de



dichos elementos, el texto erige el silencio y la soledad de los habitantes. En conclusion, por

medio de negar, el texto afirma lo que es.

1.2.4 Focalizacion

Es un término propuesto por Gérard Genette en Figuras III, con el que busca establecer la
diferencia entre el sujeto que observa y el sujeto que dice, entre el modo y la voz. Tal distincion
sera de capital importancia para el presente trabajo ya que el espacio textual se construye a través
del sujeto que observa. Como bien subraya Maria Isabel Filinich en La enunciacion, la
significacion del lenguaje no sélo depende de “las relaciones estructurales entre sus elementos
constitutivos sino [...] de los interlocutores implicados y sus circunstancias espacio-
temporales” (13). En otras palabras, el sujeto encargado de construir el espacio esta revestido de
una intencionalidad que consiste en convencer a su interlocutor, hacerlo creer, consolarlo, etc. En
otras palabras, la conformacion del espacio no se realiza de modo objetivo sino que subyace en
ella una ideologia, una vision del mundo.

Genette propone tres tipos de focalizacion: focalizacion cero, focalizacion interna y
focalizacion externa. La primera define a los textos clasicos donde los sujetos de la enunciacioén
y focalizacion convergen en la figura del narrador omnisciente, quien conoce a fondo al
personaje. También se le designa como focalizacion ubicua ya que indica el movimiento libre del
narrador.

En la focalizacion interna, el saber del narrador se equipara al del personaje. Se divide en
tres subtipos: fija, variable y multiple. En la primera, todo el relato nos es proporcionado por un

solo personaje. En la variable existe mas de un personaje que da cuenta de los acontecimientos.



La multiple aborda un mismo acontecimiento desde perspectivas diversas. La distincion entre
variable y multiple es el nimero de narradores existentes, en la variable el nimero es menor que
en la multiple.

La focalizacion externa se caracteriza porque el narrador sabe menos que el personaje en
relacion a los acontecimientos vividos por el protagonista. Se manifiesta en el hecho de que el
narrador no puede acceder a la conciencia del personaje sino solo dar cuenta de algunas de sus
acciones.

A pesar de la claridad con que Genette expone los tipos de focalizacion, advierte que el
texto literario no se encuentra determinado en su totalidad por uno solo de ellos. Todo lo
contrario, el relato articula la focalizacion de acuerdo a sus necesidades narrativas. Asi un
segmento puede construirse de modo ubicuo o de modo interno por el protagonista u otro
personaje. Y agrega que no puede hablarse de tipos absolutos de focalizacion, més bien de relatos
permeables, flexibles. Por lo tanto separarlos e identificarlos no es siempre sencillo. La
focalizacion puede ser interna o externa dependiendo del referente que se tome, si se habla del
protagonista y éste es abordado desde la perspectiva de otro personaje podria considerarse como
focalizacion externa en el sentido de que se observa al protagonista desde fuera; pero puede ser
interna si se repara en que se hace a partir de la conciencia de otro personaje. O bien, la
focalizacion interna se considerard rigurosa siempre que el personaje “no aparezca descrito
jamas ni designado desde el exterior, y que el narrador no analice objetivamente sus
pensamientos ni percepciones” (247).

En los casos en que la narracion parezca estar hecha desde una focalizacion cero, se

puede descubrir si es interna cuando la accidn descrita puede pasar a ser relatada en primera



persona en modo congruente, por ejemplo cuando el narrador informa sobre una conjetura hecha
por el personaje, lo cual implica adentrarse en la conciencia del personaje.

El tedrico francés llama la atencion para diferenciar entre el sujeto que focaliza y el que
describe. El primero es quien ve, el segundo quien dice. En otras palabras, el narrador —sujeto
que dice— puede dar cuenta de lo que esta viendo otro personaje —sujeto que observa—. Por
ejemplo, en los casos en que el narrador se asume como un sujeto maduro que relata sus
vivencias de juventud, Genette indica que se puede hablar de dos sujetos: quien relata y quien
observa. De ahi la necesidad de diferenciar ambas instancias.

En su mencionado libro, Filinich expone el tema de la construccion del espacio desde el
sujeto enunciador, el cual conforma al sujeto de la enunciacion, definido como aquel implicito en
cada acto de habla e integrado por dos figuras: el enunciador —yo—; y el enunciatario —tu—. Por lo
anterior, Filinich subraya la necesidad de separar el enunciado en dos niveles. El primero y
explicito es aquel contenido en la cadena sintagmatica: lo dicho. Ello incluye al sujeto que
realiza la accion. Retomando a J. L. Austin, la autora designa dicho nivel como enuncivo. El
segundo nivel, enunciativo, estd implicito y se encuentra marcado por el sujeto que dice.

Ahora bien, el sujeto de la enunciacion se encuentra ubicado en un aqui y ahora por lo
que las categorias espaciotemporales estan marcadas por un tiempo presente desde el cual se
habla del pasado o el futuro. El espacio se define por un aqui que se instaura como punto de
referencia para hablar de un alli o alld. La importancia de las categorias espacio/tiempo reside en
que a partir de ellas, el sujeto de la enunciacion y el texto dan cuenta de otros tiempos y espacios.
No obstante, de acuerdo con Filinich, existen tiempos y espacios que no pueden medirse porque

sobrepasan los construidos por el sujeto (19). Tal es el caso de la nota con que empieza la novela:



“En alglin lugar del Arzobispado cuyo nombre no importa recordar” (Yafiez 3). La expresion “en
algin lugar” indica una indeterminacion del espacio que se acentlia y complementa con la
construccidon “no importa recordar”, la cual da la sensacion de algo muy antiguo y lejano. Con
ello, el texto intenta generalizar la situacion del pueblo de mujeres enlutadas al resto de las
comunidades en México. Es por medio de no precisar un sitio especifico que puede abarcarlos
todos. Con esta operacion, nos dice Filinich, el texto establece un espacio y un tiempo validos
para los participantes del relato. Desde el cual pueden hablar del aqui y ahora que experimentan.

Es importante remarcar, luego de haber abordado brevemente a los sujetos de la
enunciacion y de la focalizacidon que el primero se sitia en el plano de lo implicito, en lo que se
dice como es el caso del narrador. En tanto que el sujeto de la focalizacion se halla en el plano de
lo explicito, en lo enuncivo, es el sujeto que actia.

El espacio en la enunciacion es desde donde se coloca el sujeto para referirse a otro
espacio. Es un aqui desde el que se habla de un alli o alla. Este, de acuerdo con Greimas,
constituye una primera categoria de clasificacion que se construye a partir de un punto de vista
pues refiere a un sujeto posicionado en un sitio especifico desde el que organiza su percepcion.

Greimas, al proponer una semiotica topoldgica e incluso figurativa y plastica, toma como
primer criterio formal la oposicion entre extension y espacio. Donde la primera se caracteriza por
abarcar la totalidad amorfa, continua, sin limites, en tanto que el segundo define un sitio
concreto, finito y discontinuo que permite la organizacion no so6lo del discurso sino del
pensamiento. La segmentacion y organizacion del espacio textual establece una distancia entre el
aqui y el alli o alld. Entonces, el espacio se articularia a partir de la oposicion aqui —

correspondiente al sujeto del decir- y alli — perteneciente al espacio de lo que se dice.



La oposicion aqui/alli también es designada por Greimas como englobante/englobado.
Donde el englobante corresponde al sujeto del decir, y lo englobado a aquello que se dice. Para
explicar su modo de articulacion, Filinich apela a la idea de negacion —aquello que no es o que
esta fuera de—, por ejemplo, la oposicion pueblo/ciudad. Otro modo de organizacion consiste en
la idea sinecddquica de la relacion del todo y las partes: pueblo: calle, barrio.

La construccion del espacio por el sujeto de la enunciacion implica se asuma un punto de
vista. Jacques Fontanille (citado por Filinich 72) retoma el concepto de punto de vista del cual
concluye que:

-La nocién de punto de vista aborda la participacion y posicion de sujeto y objeto en el

discurso.

-El acto de percepcion esta conformado por dos instancias: el “efecto-sujeto” y el “efecto-
objeto”. Desde las cuales se traza el recorrido de la percepcion, siendo el primero el
punto en el que se produce la percepcion; el segundo indica el punto de llegada de
¢sta.

-La percepcion deictiza un espacio: en otras palabras, la percepcién proporciona
coordenadas que ayudan a construir un espacio determinado, ya sea exteroceptivo o
interoceptivo.

-La imperfeccion de la captacion del objeto puede producir dos tipos de estrategias en el
sujeto. La primera consiste en una buisqueda por memorizar la mayor parte del
objeto; la otra, en rescatar solo las partes mas relevantes del objeto. Sin embargo,

ambas estrategias conllevan la fragmentacion del objeto (Filinich 73). Algo



semejante sefialaba Pimentel con respecto a la descripcion al indicar que consiste en
la eleccion de ciertos atributos del objeto que lo hacen resaltar.

-La estructura fragmentaria del objeto orienta la posicion del sujeto.

-La percepcion establece una relacion conflictiva entre sujeto y objeto. Ello por la
cualidad fragmentaria del objeto y por la competencia restringida del sujeto para
apropiarse del objeto.

De acuerdo con Fontanille, la percepcion del sujeto, su focalizacion sobre el objeto,

siempre es fragmentaria pues, como sujeto, no puede abarcar el espacio en su totalidad.

Filinich nos dice que el punto de vista o la interaccion implican una relacion entre el
sujeto observador y el objeto observado. En la que desde el momento en que el objeto es captado
por el sujeto se vuelve una construccion de si mismo. No obstante, no es una construccion
sometida unicamente al sujeto sino que participa de ella al dificultar la percepcion del sujeto.
Esto es, el objeto puede ocultarse. De hecho, la magnitud del objeto determina la posicion que el
sujeto asumird para abordarlo. En el “Acto preparatorio”, el narrador opta por hacer hincapié en
la fragmentacioén del espacio, en las calles. O sea, el enunciador no aborda lentamente y con
detalle los espacios del pueblo, por el contrario, retoma algunos y, como habia observado
Filinich, el personaje-narrador decide ofrecer detalles que sean representativos del pueblo o bien,
aborda las partes del pueblo de modo general. “El objeto, aquello que se busca captar, impone las
condiciones que deben ser creadas para lograr una imagen adecuada” (Filinich 74).

Fontanille designa al objeto como informador en la medida en que es un sujeto de saber.
El enunciador serad entonces un observador en la medida en que busca aprehender el saber que el

objeto le ofrece. Lo cual no significa que la cualidad de informador esté reservada a objetos



animados. El objeto, cualquiera sea su condicidn, ejerce manipulacion sobre el sujeto al dificultar
o facilitar su percepcion; también participa en los cambios internos que se producen, por via de
¢l, en el sujeto observador. De acuerdo con Filinich, lo que impulsa al sujeto observador es el
deseo por alcanzar a dar cuenta de la totalidad del objeto. Propdsito que nunca se cumple pero
que impulsa al sujeto a probar diversos métodos de captacion del objeto. Con respecto al espacio
podemos sefialar que se debe tener presente al sujeto que observa y la relacién que establece con
el espacio que describe.

Tomando como base a Fontanille, Filinich propone tres espacios: exteroceptivo,
interoceptivo y propioceptivo. El primer término da cuenta del espacio que se construye fuera del
cuerpo del sujeto, de aquello que lo rodea. Frente al acontecimiento del espacio exteroceptivo, el
sujeto puede optar por permanecer inmévil o no, al mismo tiempo, otorga un orden a su discurso
con el fin de abordar el espacio.

La deictizacion del espacio ademas de otorgarle un orden por parte del sujeto también
otorga valores. En otras palabras, la division que el sujeto observador establece no es gratuita, en
el caso de A/ filo del agua se encuentra presente la deictizacion del espacio en adentro/afuera,
pueblo/ciudad; donde cada uno de los elementos que conforman las oposiciones posee un valor
simbdlico al que le estd asignada una sancion positiva o negativa.

Lo interoceptivo designa el mundo interior del personaje y alude a la relacion entre el
observador y el mundo interno de los personajes que guarda relacion con el término de
focalizacion interna propuesto por Genette.

Lo propioceptivo indica la frontera entre el espacio interior y exterior del cuerpo. Esté

relacionado a las sensaciones que ¢éste experimenta pues en ellas se manifiesta no un



conocimiento cognitivo sino pasional. Algunas de sus acciones consisten en: ver, escuchar, tocar,
etc. Este sujeto, a diferencia del sujeto del hacer, es un sujeto que busca su identidad.

El sujeto observador, de acuerdo con Filinich, existe una diferencia sutil entre el sujeto de
la enunciacion y el sujeto observador, lo cual mantiene relacion con la distincion establecida por
Genette entre el modo y la voz. El primero, lo hemos definido lineas arriba; el segundo esta
determinado por la posicion desde la cual ofrece “una perspectiva de lo enunciado” (Filinich 83).
El enunciador se ubica en lo enunciativo, en tanto que el observador se encuentra en el nivel de
lo enuncivo, es decir, en el nivel de lo que el enunciador enuncia. En ese sentido, el observador
es el sujeto que realiza la accion en la cadena sintagmatica.

El observador se manifiesta de modo implicito o explicito. Este ultimo por medio de dos
procedimientos: el sincretismo y la observacion observada. En el sincretismo, el observador y el
enunciador estan presentes en el mismo personaje. En la observacion observada, el observador

aparece en el texto por medio de otros personajes que dan cuenta de su presencia.

1.3 Como se analiza: los modelos
Al ser una concepcidn cultural, el espacio literario responde a modos de organizacion social
procedentes de la concepcion de mundo en que se instaura el texto. La existencia de los modos
de organizar el espacio, como las categorias binarias de arriba-abajo, no es un acontecimiento
gratuito ya que responde al pensamiento colectivo de un pais o region. En el caso de las
mencionadas categorias, pueden tener un referente fundado en el racionalismo francés y luego en

el positivismo por la importancia que el pensamiento 16gico adquiri6 en tales épocas y que en



Occidente continta presente de cierto modo. De igual modo, las categorias binarias poseen
valores religiosos como ocurre con la izquierda y la derecha en el judeocristianismo.

Los modelos espaciales tienen como base la descripcion, definida como la tendencia a la
expansion de una nomenclatura. La descripcion, de acuerdo con Pimentel, es una estructura
compuesta por al menos cuatro bloques. El mas profundo es el aspecto semantico del lexema y
en relacion con ¢l se halla el modo paratictico. El segundo bloque lo integran los modelos
logico-lingiiisticos, los cuales, a su vez, entablan relaciones con otros modelos. El tercer estrato
es considerado ambiguo porque o bien puede pensarse pertenece al modelo taxondémino
cientifico o bien es inherente a la misma definicion del objeto.!" El Gltimo estrato se compone
por aquellos modelos que otorgan polisemia al espacio.

Pimentel también sefiala que el uso de los modelos espaciales es mas frecuenten en los
textos “realistas”. Ya que éstos persiguen crear un efecto de realidad en el lector; objetivo no
deseado por los textos antirrealistas cuyo proposito es diferir de la “realidad”. Cuando se alcanza
el efecto de realidad es porque tanto texto como lector comparten una misma concepcion de
espacio y tiempo concebida por los discursos oficiales.

Este apartado estard dedicado a los principales modelos de andlisis sobre el espacio, los
cuales muestran los mecanismos con que se articula la significacion pero también dejan al
descubierto el modo de concebir el espacio, su valor y su contenido ideologico.

Luz Aurora Pimentel nos dice que para comprender el espacio debe partirse de entenderlo
como sistema de significacion. Puesto que en un sistema, todos los elementos que lo conforman

desempefian una funcién que, orientada a una accidon u objetivo determinado, establece

1 Pimentel pone un ejemplo: el lexema flor que se descompone en tallo, pétalos, corola, pistilo, etc. (64).



relaciones de codependencia con el resto de los elementos. De igual modo sefiala que tales
modelos responden mas a los espacios designados como “realistas” que a los “antirrealistas”.

El primer modelo de organizacion del espacio, como hemos mencionado, es la
descripcion. Su orden como sistema se establece a partir de la nomenclatura, conjunto de
sinébnimos con que se designa un objeto, despliega sus diversas partes a través de la serie
predicativa, la cual desarrollard cada una de dichas partes. Asi, en el caso que nos ocupa, el
pueblo y sus diversos modos de designarlo conforman la nomenclatura. La serie predicativa esta
compuesta por los elementos que constituyen el pueblo: calles, casas, Iglesia, rio, etc. El eje
conductor de este primer modelo es el aspecto semantico de la nomenclatura. Por lo que cada
lexema-tema conforma un microsistema compuesto de elementos interrelacionados. Por ejemplo,
los muros del pueblo: su regularidad, su aspecto de “lienzos vacios”, las cruces que los rematan
en cada esquina. Pimentel designa a estos elementos contigiiidades obligadas.

El sistema paratactico, del cual hemos hablado lineas arriba, se relaciona con otros
modelos de organizacion, regularmente aquellos de caracter taxondmico o que estan basados en
otras disciplinas. Pimentel sefiala que en realidad, en una descripcion no hay un sélo sistema sino
una red de sistemas que se encuentran imbricados. Algunos son necesarios y otros son
prescindibles. Por ejemplo, el modelo binario es necesario para la configuracion del espacio. Su
organizacion se basa en categorias l6gico-lingiiisticas como arriba/abajo, cerca/lejos, izquierda/
derecha, dentro/fuera, etc. Las cuales responden mas a la logica del pensamiento humano que a
la exactitud topografica.

El modelo taxondmico dimensional de Greimas parte de la idea de dimension, definida

como el “resultado de la articulacidon de tres categorias espaciales o dimensiones: horizontalidad/



verticalidad/ prospectividad, cuya interseccion constituye una deixis de referencia que permite
situar, en relacion con ella, las diferentes entidades que se encuentran en un espacio dado” (123).
A partir del modelo, Greimas busca articular el espacio por medio de las tres dimensiones de que
se compone: lo horizontal y lo vertical como los factores que conforman las figuras planas, y la
perspectiva como el que otorga volumen. De acuerdo con Greimas, la deixis es la posicion desde
la cual puede situarse el aqui o alld por lo que corresponde a la perspectiva del sujeto que
construye el espacio. En la novela, la deixis es el narrador pues por medio de ¢l el lector asiste al
recorrido del pueblo, a sus espacios publicos y privados. En ese sentido, el recorrido establece un
orden que va de lo publico a lo privado, de las calles a la recamara. El narrador realiza una
alternancia entre ambos espacios. En la deixis de referencia se explica el recorrido que el texto
hace durante la descripcion: el narrador, al hablar del pueblo, comienza a moverse como una
camara que transita por todos los sitios, publicos y privados, y se introduce en las casas. El
espacio se conforma por medio de un narrador que, por ciertas marcas, se asumiria como un
habitante mas del pueblo pero al que no se le puede identificar de entre todos los personajes.

La deixis de referencia opera de tres modos basicos: ubicua, movil y fija. La primera es
propia del narrador omnisciente. Las dos restantes son asumidas por el narrador u otro personaje
que se encuentre en movimiento o en un punto fijo. En A/ filo del agua, la posicion del narrador
es ambigua, pues crea la impresion de un narrador omnisciente, capaz de moverse por todos los
espacios y que, al mismo tiempo, es un habitante mas del pueblo, imposibilitado para dar cuenta
de ciertos acontecimientos como las circunstancias en que ocurrid la muerte de Timoteo Limoén a
manos de su hijo Damian. Ello aunado a otras cualidades como el habla popular, cercana a la

idiosincracia del lugar, que por momentos adopta y se intercala con el habla de un personaje mas



culto. Al respecto dice Pimentel, “Cuando la construccién del espacio se da a partir de las
limitaciones espacio-temporales, perceptuales y cognitivas de un personaje, estas limitaciones
informaran, e incluso distorsionaran, el espacio de la ficcion. Asi pues, la posicion del
observador es central en la construccion del espacio diegético” (61). Esto corresponde al
narrador pero también incluye la construccion del espacio por parte de otros personajes. Por
ejemplo, en la pesadilla del cura Dionisio Martinez, el espacio se configura a través de ¢l aunque
el relato esté a cargo del narrador. En apariencia es un relato canénico en el que el narrador da
cuenta de los hechos, sin embargo, también permite conocer el subconsciente del sujeto, lo que
hace pensar que en realidad ese narrador es la conciencia del personaje.

La jerarquia es otro modo de organizar el espacio. Se basa en la vision de conjunto y de
detalle. En el caso de la vision de conjunto, consiste en ir de un objeto particular a una totalidad;
la segunda, va de lo general hacia un objeto especifico. Esta estrategia, nos dice Pimentel, otorga
ritmo al texto y unifica el espacio dando cohesion al vincularlo en todas sus partes.

Al respecto, Filinich en Descripcion, retomando a Jacques Fontanille, ubica el espacio en
tres dimensiones organizadoras del discurso, tanto en el nivel de la enunciacion como en el del
enunciado: pragmatica, cognoscitiva y timica o pasional. En el nivel del enunciado, las tres
dimensiones se orientan al plano de la acciéon del sujeto donde la dimensién pragmatica
corresponde a la accion; la dimension timica se asocia a las pasiones que impulsan al sujeto a
hacer. Finalmente, la dimension cognoscitiva estd relacionada con el saber que justifica el
encadenamiento de los acontecimientos.

En el nivel de la enunciacion, a cada una de las dimensiones corresponde una funcion

especifica. A la dimension pragmaética corresponde la “realizacion material del enunciado” (24).



Es decir, en ésta se ubican todas aquellas instancias cuya voz construye una estrategia discursiva,
por ejemplo, por medio del descriptor se construye la descripcion. Lo mismo ocurre con la
narracion. La dimension cognitiva atiende al modo en que se construye y se transmite el saber.
Por ejemplo el papel del observador que da cuenta de las perspectivas desde las cuales se aborda
el objeto. Por ultimo, la dimensidn timica se ocupa de “las atracciones y repulsiones” (24) del
sujeto.

Michel Foucault propone cuatro variables para organizar el espacio y los objetos que lo
conforman a partir del esfuerzo por aprehender los objetos que rodean al sujeto. Las variables
son: la forma de los elementos, la cantidad de dichos elementos, la manera en que se distribuyen
en el espacio y su tamafio. (citado por Pimentel 62). Este modelo se complementa con la
informacion que los sentidos aportan: color, textura, olor, sabor, etc.

Un rasgo digno de tomarse en cuenta para comprender la construccion del espacio, la
descripcion que lo constituye y los objetos que lo pueblan asi como del modo en que produce
significacion y valores es la ubicacion temporal de sus referentes extratextuales. Esta consiste en
convocar dentro del espacio literario, un objeto perteneciente al mundo natural con el propdsito
de otorgar veracidad a la descripcion. Tal objeto representa una €época determinada. Al hacerlo, el
texto apela al bagaje cultural del lector, haciéndolo participe del reconocimiento de la
reconstruccion de un tiempo especifico. De ese modo, se instaura un conocimiento comun que
otorga al texto una funcién de reconstruccion imparcial de la realidad, o como diria Pimentel, el
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texto asume “una postura de realidad ‘autorizada’”. El mencionado rasgo no se presenta de modo
infalible en todas las descripciones pero es importante tener presente cudl es su funcion cuando

aparece en el texto. En el caso de A/ filo del agua, la trama se ubica temporalmente a principios



de siglo XX; espacialmente, el pueblo se encuentra en los Altos de Jalisco. El texto hara
alusiones a objetos y espacios correspondientes a dicha época. No obstante, la descripcion en la
novela no pretende validar la reconstruccion de un espacio sino crear una atmosfera. Es decir, el
espacio reconstruido por Yafiez es un espacio subjetivo que pretende expresar la identidad del
pueblo.

Un punto mas que incide en la cualificacion del espacio y de sus objetos constituyentes es
el concepto de codigos culturales sefialado por Roland Barthes en S/Z y que Pimentel retoma.
Consiste en la tradicion cultural trazada sobre un tema, por ejemplo, el de la belleza. Dice
Barthes, no es que la belleza pueda ser descrita como la fealdad sino que se afirma por medio de
las alusiones a otros textos que circulan en la cultura. En ese sentido, el espacio literario, como
Bajtin habia observado también, se encuentra permeado por una tradicidon que tipifica un espacio
como de prueba o de seduccion. En otras palabras, el espacio es una construccion cultural. En la
novela de Yafiez, el espacio obedece a una construccion cultural como la Iglesia o el desierto.
Ambos estan cargados de valores simbolicos.

La repeticion (Pimentel 73) consiste en la redundancia no so6lo 1éxica —la repeticion de
una palabra— sino a nivel semantico. Relacionada con la estructura, incide en el modo en que se
organiza el discurso. Es decir que la repeticion en el texto consiste no en la repeticion de un
objeto sino en el modo que el texto construye la descripcion misma y que puede localizarse en
otros puntos del mismo. A esto se le conoce como configuracion descriptiva: “objetos diferentes

pueden describirse utilizando una misma configuraciéon” (Pimentel 74).



Para concluir puede observarse la interrelacion existente entre los mecanismos a que
hemos hecho mencion. En el caso de la negacion, se manifiesta y construye por medio de la

descripcion y esta integrada por figuras retoricas



CAPITULO DOS: El espacio histérico de A! filo

del agua

2. El espacio historico

El presente apartado se propone como una revision de los hechos que marcaron la historia
de nuestro pais durante la primera mitad de siglo XX. La razéon que nos lleva a ello es la
ubicacion espaciotemporal de Al filo del agua. Para lo cual hemos divido esta parte del
capitulo en dos secciones que corresponden a dos periodos historicos: 1910, afio en que se
sitia la trama de la novela, y 1945, fecha en que, oficialmente, Agustin Yaiez la dio por
concluida. El motivo por el que lo hemos organizado de este modo responde al momento de
la escritura y el momento que la escritura recrea. En otras palabras, si bien es importante
considerar la época en que se sitia la trama, también lo es la de los acontecimientos
ocurridos mientras durante su creacion. Ya que definitivamente la década de los cuarenta
influyé en el modo en que se interpreto la revolucion, sus origenes, sus causas, si éstas se
cumplieron o no. Asi, los gobiernos que sucedieron al conflicto armado justificaron su
hacer en las causas de la revolucion y muchas veces se asumieron como herederos y
protectores de la misma, sefialando que lo que hicieron era, ante todo, con el fin de
cumplirla.

Para la presente revision tomaremos como base el capitulo “La revolucion
Mexicana” de John Womack publicado en Historia de México, centrandonos en los afios ya

mencionados.



2.1. México 1910 - 1914
Para hablar de la revolucion Mexicana es necesario sefialar las causas que la originaron.
1910 fue un afo decisivo al ser el momento en que se efectuaron las elecciones
presidenciales de la Republica, las cuales abrian una opcion entre la continuidad del
gobierno de Porfirio Diaz y la posibilidad de otra direccion con Francisco 1. Madero.

Porfirio Diaz habia gobernado el pais casi ininterrumpidamente durante treinta
afios (1876 - 1911) valiéndose de una serie de mecanismos y circunstancias que lo
respaldaban. La principal era el reconocimiento por parte de Estados Unidos cuyo
resultado fue la estabilidad mexicana. Otro factor decisivo fue la alianza que Diaz
establecio con las empresas extranjeras y nacionales, unidas por sus intereses particulares.
La politica gubernamental tenia como objetivo el progreso del pais a través de fomentar la
inversion extranjera, la ampliacion de las redes ferroviaria y telegrafica, la instalacion de
luz eléctrica, etc. Otro mecanismo que ayud6 a conservar el gobierno de paz, orden y
progreso fue la creacion de la policia rural, dedicada a espiar a los ciudadanos. En caso de
existir descontento, los rurales reprimian, desbaratando cualquier intento de sublevacion.
Lo cual no significa que antes de 1910 no se hubiesen fraguado movimientos contra el
presidente como el dirigido por los hermanos Flores Magon.

El desarrollo de la industria permiti0 que empresas extranjeras y nacionales
manejaran los negocios del petrdleo, la mineria, el ramo textil y la banca. Otro factor de
desarrollo fue el impulsé a la ganaderia y agricultura en las haciendas. La estabilidad
economica se basaba en la explotacion de los trabajadores, quienes laboraban en pésimas

condiciones, con salarios bajos y horarios de trabajo de mas de ocho horas al dia. Ello



origino el descontentéo popular que se manifesté en huelgas como las de Cananea (1906) y
Rio Blanco (1907). La version oficial ha indicado el disgusto social como la causa de la
revolucion Mexicana. No obstante, durante el gobierno de Diaz, la inconformidad fue una
constante que se controlé siempre con la ayuda de la milicia y de los rurales, recordemos el
movimiento yaqui que fue desarmado por medio de la deportacion de sus integrantes hacia
Yucatan. De acuerdo con John Womack, el origen del movimiento armado de 1910 debe
buscarse en otro lado: en el descontento de grupos pertenecientes a las altas esferas del
poder, cuyas desavenencias con Diaz eran por intereses econémicos y politicos. Ya que el
presidente habia beneficiado a algunas empresas por encima de otras, lo que se traducia en
pérdidas financieras para las empresas no favorecidas. Que comenzaron a concebir la idea
de que México necesitaba una reforma que fomentara el crecimiento empresarial y la libre
competencia, para lo cual era necesario hacer a un lado a Diaz. Sin embargo, la cuestion no
era sencilla pues implicaba desbancar al presidente y su gabinete sin provocar un caos en el
pais. El orden podia asegurar en las altas esferas del poder donde los empresarios llegan a
acuerdos que se respetaban; no asi, en las relaciones entre las grandes empresas y las
pequeiias pues muchas veces no se llegaba a convenios, maxime porque tanto la élite como
las pequefias empresas estaban buscando la oportunidad de modificar la jerarquia de
beneficiarios del gobierno. De igual modo, debe tenerse presente que a lo largo de la
revolucion, la participacion extranjera fue determinante y tanto Europa como Estados
Unidos velaron por sus intereses e intentaron inclinar la balanza a su favor.

Los empresarios sostenian la idea de un cambio en el gobierno estaban convencidos

que para introducir los cambios que requerian era suficiente con destituir a Diaz y a su



grupo mas allegado Los cientificos. En este punto Womack sugiere que la revolucion
Mexicana no fue un acontecimiento espontaneo y popular sino una operacion meditada y
calibrada. Asi, indica que en 1910, en San Antonio Texas, Francisco I. Madero, luego de
escapar hacia Estados Unidos, se reunio con un grupo de “antirreleccionistas” (150). En
noviembre, dio a conocer su Plan de San Luis donde desconoce los resultados de las
elecciones presidenciales, en las que Porfirio Diaz se reelegio. Igualmente, Madero se
declaro presidente provisional y anuncid un levantamiento armado para el 20 de
noviembre de 1910, después de lo cual, prometia elecciones limpias. Para Womack, esta
ultima declaracion hizo que los hacendados nortefios se interesaran en el proyecto de
Madero, pues el gobierno de Diaz les habia ocasionado pérdidas econémicas, razon por la
que guardaban resentimientos contra él. Otra idea que impactd, esta vez en el Sur, fue la
que proponia la revision del despojo de tierras de los hacendados contra los poblados. Pese
a ello, la “revolucion” de Madero no contemplaba a las clases pobres ya que estaba
planeada para realizarse desde las capulas del poder. Womack seiiala que Gustavo Madero,
hermano del futuro presidente, se reuni6 con Sherburne G. Hopkins, abogado en
Washington y que tenia fama de organizador de revoluciones en América Latina, para que
Estados Unidos autorizara la conveniencia de un movimiento armado en México. El plan
consistia en que el 20 de noviembre, Francisco I. Madero tomase la ciudad fronteriza
conocida como Porfirio Diaz, perteneciente a la jurisdiccion de Coahuila, donde formaria
un gobierno provisional en tanto que elementos antirreleccionistas se manifestarian en la
capital y en otras ciudades como Puebla. La estrategia consistia no en desechar todo el

sistema politico sino en cuestionar la perpetuacion de Diaz y Los Cientificos en el poder.



Una vez derrocados estos, luego de algunos meses, Madero organizaria las elecciones
democraticas y seria electo. Hopkins, cercano a la Standard Qil, que tenia negocios en
México, logré convencerla de la conveniencia de ello. Entonces los antirreleccionistas
recibieron ayuda de funcionarios estadounidenses. Sin embargo el golpe no sali6 como se
esperaba: el gobierno disolvio los principales grupos conspiradores en el pais, Francisco I.
Madero tuvo que refugiarse en Texas y Diaz comenzo su nuevo periodo de gobierno el 1 de
diciembre. Pero ocurrio algo que ni el gobierno ni los antireeleccionistas esperaban: a
principios de enero de 1911, en el Norte, simpatizantes de Madero, con la esperanza de
recuperar sus tierras, reclutaron a 2,000 campesinos inconformes; al mismo tiempo que los
anarquistas tomaron Mexicali. Para febrero, Madero se reuniéo con esas mismas tropas
encabezadas por Pascual Orozco, en cuyo regimiento militaba Francisco Villa.

Otro elemento que fue interpretado por la sociedad mexicana como la caida del
régimen porfirista ocurrio el 6 de marzo, cuando el presidente Taft movilizé tropas yanquis
en la frontera con México, lo que implicé la intervencion de Estados Unidos en la politica
interna de nuestro pais. Mientras tanto, en Nueva York, los Madero sostuvieron
negociaciones con el ministro de Hacienda de Diaz; y en México, los hombres de negocios y
los politicos buscaron afianzar los pactos que tenian ya fuese con el presidente o con los
maderistas. Por lo pronto y para conservar el poder, Diaz desterr6 en Europa al
vicepresidente Ramon Corral, con lo cual abria la posibilidad de pactar con Madero.

En abril, aparecieron nuevos grupos de maderistas en Sonora y por lo menos uno en
la Ciudad de México. Este tultimo encabezado Emiliano Zapata. La organizacion, desde la

perspectiva de la familia Madero no era conveniente pues podia estropear las negociaciones



con el gobierno federal, ya los Madero se habian comprometido en apagar la sublevacion
que habian originado. No obstante, los grupos armados crecian, para esas fechas ascendian
a 25,000 los simpatizantes armados; los cuales habian causado pérdidas econémicas en los
poblados a los que entraban y de los que extraian botines, cobraban venganza contra los
hacendados y lo mas importante, exigian tierra. Sin embargo, Francisco I. Madero supo
aprovechar el peligro que sus simpatizantes significaban para el gobierno, maxime porque
Pascual Orozco habia empezado a tener victorias en el Norte. Con ello, Madero siguio
negociando y en mayo, instalo su gobierno provisional en Ciudad Juarez. Para el 21 de ese
mes, firmo6 con Diaz un tratado en el que Womack advierte, Madero repudio el Plan de San
Luis (152). En ese pacto, Diaz se comprometia a dimitir. Hecho que ocurrié el 25 de mayo
de 1911, luego de lo cual se desterr6 en Francia, quedando como presidente interino
Francisco Leon de la Barra. Junto con Diaz abdicaron gobernadores y demas funcionarios,
permaneciendo en sus puestos congresistas, jueces, burdcratas, ejército y rurales. De
acuerdo con Antonio Castro Leal, el fracaso de la transicion maderista se debié en gran
parte a que pese a la renuncia de Diaz y de sus mas allegados, la estructura porfirista se
mantuvo (La novela de 19). El convenio también incluia el desarme de las fuerzas
revolucionarias. A Leon de la Barra se le habia encargado, desde Estados Unidos y Europa,
liquidar la revolucion en cuatro meses y preparar la transicion hacia un gobierno integrado
por Madero y los Cientificos. Es decir, las clases populares habian apoyado e integrado un
movimiento armado que buscaba destruir un sistema de gobierno para levantar uno nuevo,
diferente, mas equitativo; pero las élites inicamente buscaban derrocar a Diaz y conservar

el resto de la estructura. Con este proposito, en una suerte de gatopardismo, se fundo el



Partido Nacional Catélico. E1 7 de junio, Madero, investido como el “apdstol de la
democracia”, entr6 a la Ciudad de México. Womack hace hincapié en las condiciones
optimas para Madero en el momento de asumir la presidencia: contaba con la aprobacion
de los Estados Unidos que, dicho sea de paso, quitaron del camino a los anarquistas; la
economia mexicana se mantenia estable y a la alza con buenas cosechas ademas los dafios
por las luchas revolucionarias fueron minimos. No obstante, en lo efectivo, los Madero no
tenian el respaldo de ningun banco. Eran los cientificos quienes contaban con dicho apoyo.
Los cientificos apoyaban a Madero solo para evitar el regreso del general Reyes y su
posible postulacion a la presidencia de la republica. El general volvio del exilio y acepto6 su
candidatura. Mientras tanto, en Morelos, los zapatistas estaban molestos con Madero por
posponer la restitucion de tierras y porque se habian percatado de la evidente mancuerna
Madero—Cientificos. Por su parte, Gustavo Madero fundd el Partido Progresista
Constitucional y desde ahi lanzo a José Maria Pino Suiarez como candidato a la
vicepresidencia, con lo cual quitaba el puesto a los Cientificos.

El 1 de octubre se realizaron las elecciones presidenciales en las que Madero obtuvo
un triunfo avasallador. El 6 de noviembre, fue reconocido por los Estados Unidos y Europa,
lo cual era de suma importancia pues solo éstos podian garantizar estabilidad econémica e
“independencia” en los asuntos internos al conceder préstamos y fomentar la inversion de
sus respectivos paises en México.

No obstante, el crecimiento econémico, que fue la principal causa de las empresas
para hacer una revolucion, no sirvio para aminorar sus diferencias ya que relajo el control

politico. Las empresas desfavorecidas continuaron exigiendo igualdad de beneficios frente a



las empresas que gozaban de mejores rendimientos. Subraya Womack que precisamente el
crecimiento econémico indujo a que los obreros se organizaran. Principalmente los
sindicatos ferroviario, telegrafistas, maquinistas y mecanicos.!?

El 25 de noviembre, los zapatistas, a través del Plan de Ayala, denunciaron a
Francisco I. Madero por no solucionar el problema agrario y alentaron una campaiia para
que las haciendas devolvieran las tierras que habian arrebatado a los pueblos. Womack
declara que el movimiento zapatista fue en verdad un intento por llevar acabo una
verdadera revolucion social.

Ademas de los problemas en el Sur, Madero enfrent6 otras rebeliones en el Norte:
una encabezada por el general Reyes, la otra por Emilio Vazquez, quien promulgé el Plan
de Tacubaya, en el que se exigia el cumplimiento del Plan de San Luis y se desconocian los
resultados de las pasadas elecciones.

Segun el autor ya mencionado, la razon por la que Madero permaneciese algunos
meses en el poder fue que resolvio el conflicto de las empresas, con lo que conservo el apoyo
de los Cientificos; apago la rebelion de Reyes.

A principios de 1912, Pascual Orozco ya no desempeiiaba el papel que habia
permitido negociar a los Madero. Asi que, echo a un lado, acepto la propuesta de mineras
norteamericanas y de la familia Terrazas para reunir un contingente de 8,000 soldados y
arrasar con una expedicion federal en Chihuahua. Al triunfar, Orozco controlé Torreon,
ciudad estratégica que comunicaba Ciudad Juarez y el Bajio. El movimiento orozquista

crecio extendiéndose a los estados de Sonora y Coahuila. El 1 de abril, Victoriano Huerta,

2 En la administracion de Madero existieron varias omisiones a los conflictos entre trabajadores y empresas;
pero hubo logros en materia de seguridad laboral como los reglamentos de seguridad para los mineros.



por ordenes del presidente Madero, se enfrento a Orozco, derrotandolo el 23 de mayo. Para
repeler a los orozquistas, en los dos estados mencionados se formaron nuevos contingentes
militares. El 7 de julio, Victoriano Huerta entré a la capital de Chihuahua. Sin embargo, el
triunfo tuvo consecuencias econémicas, en principio la presidencia aumento el presupuesto
destinado a la milicia hasta en un 5%. Para sufragar los costos se detuvieron los pagos de la
deuda externa por lo que Madero tuvo que solicitar un préstamo. Que fue por la cantidad
de 10 millones de dolares.

A lo anterior se sumo un problema mayor que rompio la estabilidad del pais: la
molestia de las empresas frente al primer impuesto sobre el petroleo mexicano'3, propuesto
por Madero. La molestia fue tal que los empresarios acudieron a los Estados Unidos para
que interviniera. Dicho pais comunicé que si México no garantizaba el orden y la ley,
Estados Unidos tendria que tomar medidas al respecto.

Mientras tanto los Madero perseguian dos objetivos: el primero de ellos consistia en
deshacerse de los Cientificos para lo cual, Gustavo Madero buscaba tener mayoria en el
Congreso y en el Senado a través. No obstante los Cientificos alin contaban con
simpatizantes, lo que podia dar pie a que se reorganizaran. Segundo, la obtencion de un
préstamo por 20 millones de libras esterlinas en Francia. Ambas tiradas iban encaminadas
a garantizar el poder y la sucesion presidencial. Pero los Cientificos pronto conocieron el
plan de intentaron derrocar al presidente. Los tres intentos por conseguirlo fueron, o
intentaron ser, golpes militares. Si en los dos primeros no se tuvo éxito, se avanz6 en el

convencimiento de la milicia que al final venci6 a Madero. En el primero, los Cientificos

1320 centavos por tonelada (Womack 157).



buscaron a Félix Diaz, sobrino del ex presidente Diaz. Que proveniente de Europa,
desembarcé en el Puerto de Veracruz y se apodero del lugar. Convoco a los militares para
levantarse contra el Gobierno. Ninguno de ellos respondié y el gobierno recuper6 el Puerto
y Félix Diaz fue arrestado.

A fines de 1921, los maderistas, a través de Sherbune Hopkins, restablecieron
relaciones con la Standard Oil y esperaron que con el triunfo de Woodrow Wilson, los
Estados Unidos ejercieria menos presion en México. Sin embargo, antes de dejar el cargo,
el presidente Taft, siempre obediente a los intereses de su pais, intent6 poner un mandatario
mexicano que trabajara para dichos intereses. Por medio del embajador, Taft comunicé su
deseo a los Cientificos — que se habian aliado a los reyistas—y quienes destrozaron
cualquier intento de reforma por parte de Madero incluida la solicitud de 20 millones de
libras que el Congreso rechazo, no sin antes dar pie a un amplio debate publico en el que
los Cientificos exhibieron la ineficiencia del gobierno maderista.

Ademas de la oposicion del Congreso, el gobierno enfrentaba problemas sociales. El
26 de diciembre, la Union Mexicana de Mecanicos (UMM) inici6 una huelga en los
ferrocarriles mexicanos, exigia una reduccion a ocho horas de jornada laboral. A causa del
paro, el pais se inmovilizé y ni la intervencion del Departamento del Trabajo ni la
propuesta de 10 horas de trabajo y aumento del 10% lograron terminar la huelga. Al
mismo tiempo, sindicatos independientes organizaron otros paros en el pais.

El segundo golpe consistia en la toma del Palacio Nacional por el general Manuel
Mondragon, quien debia sobornar a algunos altos mandos militares y liberar a Diaz y a

Reyes. Mondragéon quedaria como presidente interino y se encargaria de organizar las



elecciones en las que Diaz debia resultar vencedor. El 9 de febrero, Mondragon libero a
Diaz y Reyes; sin embargo, este ultimo murié en el fuego cruzado. Entonces, Mondragon,
Diaz y los demas rebeldes se refugiaron en la ciudadela a donde llegd, el dia 11 de febrero,
el general Huerta, enviado por Madero para sofocar la sedicion. En tanto, el embajador
norteamericano y Leon de la Barra hacian arreglos para derrocar a Madero. Habian
logrado sobornar a la mayoria de los generales, excepto a dos, incluido Huerta.

Finalmente, el 18 de febrero, Huerta orden6 un alto al fuego, dispuso la detencion de
Madero, Pino Suirez y del resto del gabinete asi como de Gustavo Madero y de Felipe
Angeles, tomando a su cargo el pais. Mas tarde, ese mismo dia, Huerta y Diaz se
entrevistaron con el embajador de Estados Unidos con quien firmaron un pacto en el que
Huerta asumia la presidencia momentaneamente mientras se organizaban las elecciones en
las que Diaz seria electo. En la noche del 18 de febrero, Gustavo Madero fue asesinado. Al
dia siguiente, el presidente y vicepresidente dimitieron de sus cargos. El 22 de febrero
fueron asesinados.

Para Womack, el fracaso del gobierno de Huerta se debié a la falta de apoyo de
sectores importantes, principalmente de los Estados Unidos que veia en Huerta un aliado
de Inglaterra, por lo que Woodrow Wilson se negé a reconocer la legitimidad del gobierno.
Hecho opuesto al que habian realizado los paises europeos. El presidente Wilson decidio
esperar un gobierno mexicano mas ad hoc con sus intereses. Lo que implico que los
hombres de negocios temieran que no se pagase la deuda exterior, el plazo vencia en junio.

En esas fechas, el precio de la plata descendio, lo que provoco una salida de grandes



cantidades de dicho metal en México deprimiendo la economia no sélo de la industria sino
de los estados del Norte.

En 1913, la Casa del Obrero en la Ciudad de México celebro6 por primera vez dia del
Trabajo. Por esas fechas se fund6 la Confederacion de Gremios Mexicanos (CGM) que
agrupaba a los principales sindicatos de transportistas, posicionandose como una de las
principales fuerzas del pais.

Por otra parte, el gobierno de Huerta debio enfrentarse a la inconformidad
ciudadana surgida ante la idea del regreso de los Cientificos al poder. En el Norte, los
rebeldes reactivaron las fuerzas armadas detenidas desde la derrota de Orozco asi como
adquirieron armas en la frontera pese a que el vecino pais tenia ordenes de no exportar
armamento a menos que este fuese para uso del ejército mexicano. Sonora buscaba su
separacion de México; a través de las fuerzas militares constituyo un gobierno que
comenzo a cobrar el derecho de aduana por el ingreso desde el resto del pais a dicho estado.
Encabezando el proyecto se encontraba Alvaro Obregon, comandando a 8,000 efectivos. En
Chihuahua, los inconformes eran comandados por Francisco Villa. Hecho que hizo
sublevarse a otros grupos en Durango y Zacatecas. En Coahuila, el gobernador Venustiano
Carranza encabezaba la resistencia contra Huerta. Al principio habia intentado organizar,
sin éxito, a otros gobernadores para repudiar la presidencia de Victoriano Huerta. El 26 de
marzo, Carranza proclamo el Plan de Guadalupe en el que desconocia al actual gobierno y
denunciaba la traicion contra Madero asi como manifestaba la formacion del Ejército
Constitucionalista, del que Carranza se convirtio en jefe. Dicho ejército, al principio sin

presencia en el Norte, consiguio, con ayuda de Sherburne Hopkins, que estados como



Sonora y Chihuahua firmase el Plan de Guadalupe. En abril, Carranza autorizo la
impresion de cinco millones de pesos para cubrir los gastos de su ejército. Mientras tanto,
en el Sur, Zapata encabezaba la resistencia que luchaba por la restitucion de las tierras a
los poblados. La causa zapatista se orientaba no a la transformacion politica sino social
cuyo impacto, segin Womack pudo haber alcanzado por lo menos a la region centro del
pais.

Mientras tanto, Victoriano Huerta se las ingeni6 para permanecer en el poder,
haciendo a un lado a Félix Diaz y Léon de la Barra. Sus medidas consistieron en aumentar
la paga del ejército, colocar en las gubernaturas a generales leales, aliarse con Pascual
Orozco y conseguir que el Congreso alargara otros seis meses mas su interinato, habiéndose
fijado las elecciones para el 26 de octubre. Diaz y de la Barra retiraron su candidatura.
Huerta logro que el Congreso avalara la solicitud de préstamo de 20 millones de libras. El 8
de junio, un banco parisino concedié un préstamo de 6 millones de libras. Sin embargo, el
crédito no contuvo el descenso en la economia mexicana. La pequeiia empresa quebro; las
cosechas fueron malas debido a las pocas lluvias. Pero en cuestion de politica, el préstamo
significo un triunfo para Huerta que también obtuvo que Mondragon y de la Barra se
exiliaran, asi como sacé del Congreso a todos los partidarios de Félix Diaz, el cual también
sali6 del pais, igual que Felipe Angeles. En tanto Huerta afin6 su posicién aumentando el
pago a los militares, asi como incremento el numero de soldados a 85, 000 y el de rurales a
10, 000. También ascendio a soldados y multiplico el arsenal. En el verano de 1913, Huerta

envio a las fuerzas militares contra los revolucionarios, derrotando a Carranza y



recuperando con ello toda la region, excepto Piedras Negras y Matamoros, de igual modo
disperso a los zapatistas.

De acuerdo con Womack, a los Estados Unidos le preocupaba la consolidacion de
Huerta, pues veia en ella el fortalecimiento de la presencia britanica en México. Hecho que
llevo a que en julio, Estados Unidos retirara su embajada. En agosto, el presidente Wilson
envido un agente para comunicar a Huerta que Estados Unidos exigia el alto al fuego y la
organizacion de elecciones libres. Si Huerta acataba, Estados Unidos se reconciliaria con el
gobierno mexicano, reconoceria al gobierno electo y “patrocinarian un nuevo
préstamo” (164). De lo contrario, Estados Unidos actuaria. Huerta se negé y Estados
Unidos prohibio la venta de armamento a México. Entonces, Huerta lo adquirio en Europa
y Japon.

Para finales de ese afio, Huerta habia consolidado su poder apoyado por el ejército y
los contratistas a quienes compraba armas; ademas se respaldo por medio de la creacion de
un programa de instruccion militar para civiles, el cual era apoyado por la Iglesia; vy,
aprovechando la desorganizacion y enemistad entre congresistas, logré imponer candidatos
a la presidencia y vicepresidencia del Partido Catolico con lo que obtuvo un préstamo de 18
millones de pesos con los bancos de la Ciudad de México. Pues Estados Unidos habia
retirado su cooperacion financiera.

En ese momento el gobierno enfrentaba tres obstaculos. El primero consistia en la
desacreditacion de las elecciones del 26 de octubre por parte de todos los grupos opositores.
En ese mes, los grupos constitucionalistas del Norte integraron la Division liderados por

Francisco Villa. El 1 de octubre, conquistaron Torreon. En Sonora, Carranza nombro a



Obregon como comandante del ejército del noroeste, y comandante del noreste a Pablo
Gonzalez, primo de Carranza. El 17 de octubre, Carranza formo un gobierno provisional
en el que participaba Felipe Angeles que habia vuelto del exilio. El 21 de octubre, Carranza
anuncio que disolveria el ejército federal inmediatamente que triunfara el
constitucionalista. En ese mes tanto en el Norte como en el Sur, los guerrilleros atacaron.
No obstante, el ataque contra Monterrey, dirigido por Gonzalez, fracaso. El 10 de octubre,
Huerta disolvio el Congreso convocando a elecciones que se realizaron junto con las de
Presidente y vicepresidente. Ello con la aprobacion del nuevo ministro britanico. Huerta
increment6 los efectivos militares a 150,000 hombres. El 26 de octubre, Huerta y su
ministro de guerra obtuvieron el triunfo en los comicios y el Congreso quedé en manos de
la fraccion del Partido Catolico que Huerta manejaba. Por ser militar y presidente interino,
Huerta no pudia ocupar la presidencia de la Republica por lo que su interinato continuo.
El segundo obstaculo consistia en mas ataques por parte del ejército
constitucionalista. Obregén, Gonzialez y Villa, atacaron y tomaron, respectivamente,
Culiacan, Ciudad Victoria, Chihuahua y Ciudad Juarez. El gobierno respondié apostando
cafiones contra los ferrocarriles que pasaban por Guaymas y Mazatlan, impidiendo que
Obregon pudiera moverse; lo mismo ocurriéo con Gonzalez que ya no pudo avanzar hacia
Tampico. Los federales recuperaron Torreon, obligando a Villa a replegarse en Chihuahua.
Ahi, Villa expropio las haciendas sin derecho a compensacion, con el propdsito de obtener
recursos para su ejército. El 28 de octubre, Carranza se opuso al plan de Villa con lo que

comenzaron las diferencias entre ellos.



El tercer obstaculo era Estados Unidos que declard invalidos los comicios del 26 de
octubre. El 1 de diciembre exigio la renuncia de Huerta y sefialé que de no ser asi, apoyaria
a los constitucionalistas. Womack advierte que detras de los sucesos que conformaron la
revolucion Mexicana no esta el bien comun de los ciudadanos sino una serie de intereses
que no son de particulares nacionales sino de potencias extranjeras: Estados Unidos,
Inglaterra, Francia y Alemania. El autor sugiere que ninguno de los logros fue una victoria
popular, antes bien el producto de la aprobacion de las fuerzas que desde el exterior
manejaban los asuntos nacionales.

En este caso, Estados Unidos, luego de que Huerta acatase su orden; dicha potencia
se encargaria de organizar las “elecciones libres” mexicanas. El 12 de diciembre, en
Nogales, agentes estadounidenses se entrevistaron con Carranza. Al enterarse, Inglaterra
abandond a Huerta y Francia canceld el préstamo que ya habia concedido. Pese a las
circunstancias, Huerta se empeiié en continuar en el poder. El 15 de diciembre, el Congreso
lo legitimé como presidente interino y fijo la fecha de las proximas elecciones para el 5 de
julio de 1914.

Por otro lado, Huerta recompensé a la Iglesia permitiendo actos religiosos en
espacios publicos asi como le otorgé injerencia en asuntos laicos. Se cre6 entonces la
Asociacion Catolica de la Juventud Mexicana (ACJM).!4

Con respecto a la obtencion de recursos, Huerta: triplico el impuesto sobre el
petroleo; desde el Congreso, autorizé una deuda interna por 100 millones de pesos; creé un

impuesto sobre los depositos bancarios y obligé a los bancos a que prestasen dinero al

14 Afios después, en su juventud, Agustin Yafiez milito en dicha asociacion escribiendo panfletos contra el gobierno.



gobierno. Todo ello con la complacencia tras bambalinas del ministro inglés. Asi, aunque
Estados Unidos estaba en contra de él, un amplio sector de la poblacion veia con buenos
ojos su politica antiyanqui. Estados Unidos decidio apoyar a los constitucionalistas. El 3 de
febrero, Estados Unidos permitio el paso de armas hacia México y el ministro britanico
regreso a Londres.

El 12 de febrero, Carranza dio la orden de que se imprimiesen 10 millones de pesos
para seguir costeando los gastos de su ejército. El 3 de marzo ordend a Gonzalez, Obregon
y Villa que avanzasen sobre Monterrey, Tampico, Saltillo, Guadalajara y Torreon. Mientras
tanto Huerta contrarresté los ataques aumentando el nimero de soldados de 200,000 a
250,000 en febrero. Al mes siguiente, por medio del reclutamiento forzoso en el centro del
pais; ascendido a mas generales y ordend a Orozco atacar a los rebeldes. El 31 de marzo,
Huerta obtuvo un préstamo de 45 millones de pesos, con ayuda de lord Crowday, duefio de
la petrolera Aguila Oil. Con ese dinero, se reanudaron los pagos de la deuda interna. Pero,
a pesar de los esfuerzos del Gobierno, los constitucionalistas iban controlando ciudades
como Tampico, Monterrey y Torreéon asi como engrosaban sus filas. En esa época, los
revolucionarios pusieron en practica un organismo nuevo: la Oficina de Bienes
Intervenidos, encargaba de distribuir recursos para las campafias revolucionarias. En el
sur, los zapatistas habian ganado simpatizantes en Guerrero donde controlaban las minas
de plata.

El 10 de abril, Estados Unidos tomé como pretexto la detencion de marinos yanquis
en Tampico, para exigir al gobierno mexicano que “honrase” a la bandera norteamericana.

Huerta se neg6. Dias después, Wilson ordeno a las flotas estadounidenses ocupar Tampico y



Veracruz, y si Huerta no dejaba su cargo, los marinos viajarian en tren a la Ciudad de
México para derrocarlo. Con lo cual, Estados Unidos supervisaria la eleccion de un nuevo
presidente. El 21 de abril, 1,200 infantes de marina desembarcaron en Veracruz. Sin
embargo, ante la posibilidad de una invasion, los mexicanos se unieron para defender el
territorio nacional. El 22 de abril, Carranza censuré las acciones de Estados Unidos y se
comprometio a combatir para expulsar a los marinos. Sin apoyo dentro ni fuera de México,
Wilson tuvo que renunciar a la ocupacion y se limito mantener la ocupacion en Veracruz.
El 27 de abril, volvio a prohibir la exportacion de armas hacia México.

La ocupacion yanqui impidio la recaudacion de impuestos por parte del Gobierno
por concepto de aduanas, lo cual privo de recursos a Huerta e hizo que su gobierno
comenzara a tambalearse. Ademas las hostilidades de los civiles contra el ejército iban en
aumento.

La postura antiyanqui de Carranza dividio a los generales que estaban intentando
no perjudicar el comercio de ganado y algodon con dicho pais. Por lo que Francisco Villa
tom6 partido a favor de Estados Unidos. A ello debe sumarse la influencia que Felipe
Angeles ejercia en el Centauro del Norte. Angeles era amigo de la familia Madero, cuyos
integrantes intentaban que en el movimiento constitucionalista dominase la imagen de
Francisco 1. Madero como “apdstol de la democracia”. Por esa razon, Villa se enemisto con
Carranza que temia el regreso de los Madero a la vida politica del pais.

El avance del ejército constitucionalista hizo surgir mas oficinas de bienes

intervenidos de las que algunos guerrilleros se aprovecharon. En tanto, en el Sur, los



zapatistas extendieron su poder a todo el estado de Morelos, excepto Cuernavaca; también
a Ciudad de México y Puebla donde sus integrantes comenzaron a recuperar la tierra.

La ocupacion yanqui sobre el Puerto de Veracruz preocupé a los paises
sudamericanos que el 20 de mayo, en Ontario, organizaron una conferencia para mediar
los problemas entre México y Estados Unidos. Ademas de la ocupacion, la conferencia
abordo otros aspectos. En ella, Estados Unidos insistio en ser mediador de las elecciones
presidenciales en México. Felipe Angeles fue considerado en varias ocasiones como posible
presidente. Ahi, Estados Unidos consiguiéo eliminar el apoyo secreto que Inglaterra
brindaba a Huerta.

En Junio, el ejército constitucionalista enfrent6 una crisis porque las diferencias
entre Villa y Carranza se habian recrudecido. Este ultimo habia ordenado que las
haciendas confiscadas por Villa, fuesen consideradas unicamente embargadas, lo cual
significaba que serian devueltas a sus duefios; también se dejo de abastecer de carbon a los
trenes de Villa y se intenté remplazar la presencia villista con nuevos contingentes en
Zacatecas, donde se encontraba la Division del Norte que avanzaba hacia el Sur. Ante lo
cual, el 13 de junio, Villa renuncio a su cargo que le fue devuelto por sus hombres al dia
siguiente. Junto con sus soldados, Villa tomé Zacatecas, la cual entrego a jefes locales,
retirandose hacia el Norte. Mientras tanto, Carranza quito del Ministerio de Guerra a
Felipe Angeles y nombré como generales de Divisién a Gonzilez y Obregén. No obstante, el
4 de julio, dos generales, enviados por Gonzalez, hablaron con Villa para convencerlo de
regresar. Acordaron que Carranza continuaria siendo el jefe y Villa volveria ser general. De

igual modo, se convino en cambiar el de Plan de Guadalupe resolviendo en: castigar a la



Iglesia por apoyar a Huerta, disolver el ejército federal y ocupar su lugar, colocar a
Carranza como presidente interino. Esta ultima accion perseguia inmovilizar al jefe para
que no pudiese contender en las elecciones, las cuales serian supervisadas por los
constitucionalistas a través de integrar una convencion en la que también se abordarian los
problemas de los obreros y campesinos. Una vez instaurado el nuevo gobierno, su primera
tarea seria el cumplimiento de las reformas. Estos acuerdos se firmaron el 8 de julio y se
conocen como el Pacto de Torreon. Aunque Carranza no estuvo de acuerdo, tampoco se
opuso. Para entonces, la fuerza de los constitucionalistas superaba a la del Gobierno. El 13
de julio, la conferencia organizada por los paises sudamericanos acordé que Estados
Unidos mediaria el conflicto entre Huerta y los constitucionalistas ayudando a organizar
elecciones “democraticas” para la implantacion de un nuevo gobierno. El 7 de julio, Huerta
nombro Ministro de Relaciones Exteriores a Francisco S. Carbajal, quien antes habia
negociado la dimision de Diaz. Tarea que volveria a realizar. El 15 de julio, Huerta abdico y
Carbajal ocup6 el cargo de presidente interino. Dias después, Huerta se exilié6 en Europa.
Inmediatamente, Carbajal solicito un alto al fuego para entablar negociaciones. Carranza
no acepté. Entonces, Estados Unidos advirtio que si el gobierno constitucionalista no
acataba los intereses del vecino pais, su gobierno no seria reconocido y caeria al no poder
obtener préstamos. Carranza ofrecié las garantias de siempre a Estados Unidos y pidio
justicia para con los intereses mexicanos. Carranza tenia pensado dejar fuera a Villa y
Angeles aunque ellos dirigian la principal fuerza del Norte, para ello, los mantuvo en
Torreon mientras el resto de los generales avanzaban hacia la capital. El1 9 de agosto, el

ejército federal se rindio. Tres dias después, Carbajal y su gabinete se embarcaron hacia el



exilio. El 13 del mismo mes, Obregon y Blanco firmaron con elementos del ejército y la
marina, la rendicion oficial. Los federales y rurales de la capital fueron llevados a Puebla
donde fueron desarmados. El resto de las tropas fueron dadas de baja a través de los
gobernadores y los comandantes a cargo. A Jesus Carranza se le designé como encargado
de supervisar la cuarta parte del pais que comprendia Oaxaca y Yucatan. Muchos oficiales
federales, temerosos de las represalias, se exiliaron. |El 15 de agosto, Obregon entro6 a la
Ciudad de México, dando ordenes de que Blanco no permitiese el ingreso de los zapatistas.

El 20 de agosto, Carranza ingreso a la capital.

2.21914-1915
El pais que Carranza tomaba para gobernar se encontraba en una crisis que se agravaba
por la fosilizacion de su estructura gracias a los pactos politicos y comerciales que Diaz
habia hecho; lo cual entorpecio la implantacion de reformas. Ademas, el gobierno habia
perdido todos los créditos con instituciones extranjeras. La deuda externa ascendia a 675
millones de pesos, sin que se hubiera adelantado pago alguno desde el periodo de Huerta ya
que Estados Unidos mantenia su ocupacion en Veracruz. El fin de la etapa mas violenta de
la revolucion trajo los reclamos por muerte y destruccion de bienes desde el extranjero. La
banca estaba al borde de la quiebra por los préstamos forzosos del gobierno anterior y por
las emisiones de billetes autorizadas por Carranza. La reserva monetaria ascendia a 90,000
pesos en plata frente a 340 millones de pesos en billetes de banco. El peso se habia
devaluado hasta los 0.25 ddlares. Por si eso no fuese suficiente, la guerra habia dejado las

vias férreas en pésimas condiciones; lo que habia detenido la produccion industrial y la



agricultura habia tenido de nuevo malas lluvias. Por ultimo, la falta de un partido politico
dificulté la mediacion entre los constitucionalistas al respecto de la clase de régimen que
debia impulsarse. Ello incluia los problemas de enriquecimiento personal que mas de un
integrante ejercio buscando beneficiar tanto a sus amigos, familiares como a si mismos a
través de las oficinas de bienes incautados, la imposicion en las dirigencias de sindicatos o
su disolucion. Tampoco se cumplio una de las principales demandas de la revolucion: el
reparto de tierras. Lo unico que se hizo fue que los dirigentes obregonistas impulsaron la
cancelacion de las deudas de los peones y el aumento de sueldo.

Otro aspecto que obstruydé el cumplimiento de los ideales de la revolucion fue,
advierte Womack, que los ejércitos constitucionalistas eran soldados profesionales que
trabajaban por un sueldo, el botin y los asensos. Con esta afirmacion, el autor desmiente la
idea de que los revolucionarios fuesen ciudadanos que luchaban desinteresadamente.
Ademas, en el caso de la division del Norte, se esperaba que Felipe Angeles se fuese el
proximo presidente de México.

El ejército zapatista era diferente. Womack menciona una serie de rasgos que lo
separan de los otros grupos armados. Por ejemplo, sus integrantes no cobraban un sueldo.
El ejército no se consideraba propiedad de Zapata sino de los poblados que lo habian
integrado. Su objetivo seguia siendo la obtencion de tierras y lo mas importante, existia una
confianza reciproca entre los soldados y los pobladores ya que se conocian, lo que hacia que
el movimiento estuviese decidido a realizar cambios econdmicos y sociales, financiados por
la plata guerrerense. Con esos objetivos, los zapatistas pudieron eliminar los monopolios y

reorganizar el comercio obedeciendo a las necesidades de la poblacion.



Mientras en Europa habia estallado la Primera Guerra Mundial provocando que los
asuntos mexicanos dejaran de ser prioridad para dicho continente. Hecho que permitio a
Estados Unidos inmiscuirse en los problemas de nuestro pais y sacar provecho. En el caso
de Carranza, Estados Unidos habia brindado su apoyo pero no aprobaba su gobierno;
razon por la que busco reunir a los cientificos para instaurar un régimen conservador. Para
lo cual, ofrecié un préstamo destinado a la deuda externa asi como supervisar el desarrollo
economico de México. Para ello, penso en ayudar a Villa a ascender al poder. Habia elegido
al “Centauro del Norte” porque consideraba que éste simpatizaba con los intereses
yanquis, y porque controlaba la fraccion mas importante de los constitucionalistas. Con el
apoyo de Estados Unidos, los otros generales no dudarian en unirse a Villa. Hecho que se
llevaria acabo en la convencion a realizarse. Organizada por Villa y Obregon, quienes se
habian reunido con agentes estadounidenses. La predileccion de los yanquis por Villa hizo
que a principios de septiembre, Hopkins renunciara al cargo de consejero de Carranza.
Este, por su parte, cambié de estrategia. Propuso que la convencion se realizara el 1 de
octubre en la Ciudad de México. En tanto, intentaba dividir a la oposicion.

La convencion se realizé sin que asistiera algin representante zapatista. E1 5 de
septiembre, la asamblea se traslado a Aguascalientes, territorio neutral y cercano al de
Villa, donde los acuerdos fueron tomados por militares, dejando fuera a los civiles. El 15 de
octubre Zapata acudio invitado por Villa. Ese mismo dia se aprobo parcialmente el Plan de
Ayala. El 30 de octubre, Carranza fue sustituido por Eulalio Gutiérrez como presidente

interino. Sin embargo, el jefe constitucionalista se neg6 a abandonar su puesto, trasladando



su gobierno a Orizaba. Por su parte, Gutiérrez designoé a Villa como comandante de los
ejércitos de la Convencion. Ante tales acontecimientos, Wilson libero Veracruz.

La movilizacion de Carranza hacia Orizaba obedecié a que ahi residia su maxima
fuerza; ahi se hallaban fuerzas militares leales que dominaban esa parte del territorio
nacional. Al ser liberada Veracruz por las tropas yanquis, los carrancistas la ocuparon
proveyéndose de los recursos generados por la aduana. Con ese capital, Carranza costeé el
parque que necesitaba.

A fines de noviembre, zapatistas y villistas ocuparon conjuntamente la Ciudad de
México. Dicha alianza respaldé al gobierno de Gutiérrez donde integrantes de ambos
ejércitos conformaron el gabinete. Para reforzar sus tropas, los villistas reclutaron soldados
en los estados del noroeste y a antiguos soldados federales. Con estas fuerzas, a mediados
de diciembre, contraatacaron a los carrancistas en el noreste. Pero, la ventaja que
Carranza tenia sobre Villa era la obtencion de recursos con los que compraba armamento y
reclutaba civiles. Ademas con la creacion de la Comision Reguladora de Comercio Local,
fundaba en cada poblado conquistado, se controlaba el abastecimiento de sus fuerzas. El 15
de enero, Obregon recupero Puebla y avanzo hacia la Ciudad de México.

Con el fin de contrarrestar la Convencion y tener a la poblacion de su lado, los
carrancista dieron a conocer una serie de reformas que buscarian garantizar las libertades
politicas, la restitucion de tierras asi como que impedir que la Iglesia participara en los
asuntos del Estado. El 6 de enero se crearon comisiones agrarias que atenderian lo relativo

a las tierras.



El 8 y 9 de enero agentes estadounidenses dialogaron publicamente con Villa en
Ciudad Juarez y El Paso. No obstante, pese al apoyo estadounidense, la Convencion fue
perdiendo fuerza, el 16 de enero, Eulalio Gutiérrez huyo luego de descubrirse que mantenia
comunicacion con Carranza. La Ciudad de México padecia epidemias y hambruna. Antes
del 28 de enero, villistas y zapatistas la evacuaron y ese mismo dia, Obregon la ocupo.
Durante algunos meses, la lucha entre Villa y Carranza consistio en la reconquista de
territorio ocupado por el enemigo.

En tanto, Estados Unidos debia atender dos cuestiones: la guerra europea y la
revolucion en México. Washington precisaba que el conflicto en nuestro pais se resolviera lo
antes posible; en parte porque temia que todo se complicara. Tenia informes de que el 12 de
abril, luego de reunirse con Orozco y partidarios de Félix Diaz, Huerta habia ingresado a
Estados Unidos y junto con él fondos alemanes para iniciar una contrarrevolucion. Por otro
lado, Carranza necesitaba del reconocimiento de Estados Unidos y ofrecia proteccion a los
ciudadanos norteamericanos y sus bienes en México, indemnizacion en caso de pérdida, no
confiscacion de los mismos en aras de resolver la cuestion agraria, amnistia general y
respeto a la religion. Sin embargo, Estados Unidos no respondi6 y continu6 con la idea de
instaurar un nuevo gobierno. Por ultimo, en junio, ante el fracaso de imponer un gobierno,
Estados Unidos llamé a la reconciliacion a todas las facciones. El 9 de ese mes, luego de
esfuerzos fallidos por derrotar a Obregon, Villa acepto el llamamiento hecho por Wilson.
Pero Carranza se negé pues ahora le doblaba en nimero a los villistas, ademas de poseia
estabilidad economica a través de las oficinas de bienes intervenidos, de los impuestos

provenientes del petroleo y las aduanas veracruzanas. El 11 de junio exhorto a villistas y



zapatistas a unirsele y pidio al gobierno estadounidense le reconociera. La condicion que
Wilson puso fue que Carranza uniera a todas las facciones revolucionarias. Este respondi6
que si los Estados Unidos permanecian neutrales, los constitucionalistas someterian a los
opositores. El 27 de junio, Estados Unidos detuvo a Huerta y Orozco en El Paso.

En julio, las fuerzas villistas estaban mermadas y ya no representaban una
amenaza. Aunque el fortalecimiento carrancista no se reflejo en la moneda mexicana que se
habia devaluado aiin mas y crecia la escasez de alimentos, haciendo que la especulacion se
practicara con frecuencia.

El 9 de octubre, a través de una convencion organizada por Bolivia, Guatemala y
Uruguay, que buscaba la instauracion de un gobierno legitimo en México, Carranza y su
faccion fueron reconocidos como los que podia ofrecer condiciones para un gobierno
estable. Estados Unidos debio reconocer al gobierno carrancista quedando neutralizados

villistas y zapatistas.

2.31915-1917
La propuesta gubernamental de Carranza consistia, segiin sus propias palabras, en la
“reconstruccion del pais”, para lo cual planeado “hacer caso omiso de la doctrina
Monroe” (Womack 183), elevar los impuesto a las compaiiias extranjeras, la creacion de un
banco que concentrara las finanzas del pais, impulsar las empresas mexicanas, devolver las
propiedades incautadas a sus antiguos duefios con el fin de que comenzaran a producir,
castigar a los trabajadores desobedientes y mediar los problemas entre el patréon y el

trabajador. Esperaba con ello, eliminar los privilegios y beneficiar a todos los mexicanos.



Sin embargo, los Estados Unidos, ademas de reconocer su gobierno, indicaron a Carranza
sus obligaciones: cuidar los intereses de Estados Unidos, evitar impuestos excesivos asi
como la pronta resolucion de los problemas de los ciudadanos extranjeros. Por otro lado,
los asuntos internos consistian en la manutencion del ejército que ascendia a 100,000
soldados, el cual no podia ser reducido por la amenaza representada en villistas, zapatistas
y exiliados; por desconfianza hacia el gobierno, las empresas mexicanas llevaban en total
secreto sus asuntos financieros que se traducia en menor entrada de dinero para Carranza,
y los obreros se reorganizaban para afiliarse a la Internacional ante el auge del comunismo.
Por otro lado, lo que ayudaba a Carranza era el reconocimiento de Europa y Estados
Unidos —por lo que este ultimo frenaba los intentos de Villa por desestabilizar el pais
ademas habia vuelto a legalizar la venta de armamento al gobierno mexicano—; asimismo,
Carranza mantenia el control sobre sus generales de division y sobre los recursos que
llegaban por las aduanas, el petroleo, la mineria y el henequén, igualmente, sus asesores
eran cercanos a empresas extranjeras. También creé la administracion de bienes
intervenidos que centralizaba al resto de las oficinas. El presidente planeaba presionar a los
Estados Unidos, Europa, hacendados e industria por medio de la promulgacion de una
nueva constitucion politica, la cual le permitiria negociar y obtener un préstamo en Nueva
York.

El 14 de enero, luego de varios intentos por desacreditar al gobierno de Carranza
frente a los Estados Unidos, Villa fue declarado fuera de la ley. El 19 de enero de 1916,
Carranza decreté la creacion de la Comision Agraria; pero ésta no se encargaba de la

redistribucion de tierras sino de supervisar los repartos que se hacian de modo local.



El 16 de noviembre, la UCMGEF junto a otros sindicatos organizaron una serie de
huelgas en los ferrocarriles mexicanos. Carranza respondié militarizando al personal. El
resto de noviembre y del préximo mes, trabajadores pertenecientes al ramo textil,
panadero, tipografico y el sindicato de electricistas se fueron a huelga en la capital del pais
alentando a otras asociaciones a hacer lo mismo. El 2 de enero se formo la Federacion de
Sindicatos Obreros del Distrito Federal que se comprometio a luchar por las clases obreras
de acuerdo con la ideologia imperante de la Internacional. A partir del 13 de enero,
Carranza se esforzé por desmantelar a los grupos comunistas. Sin embargo, esos no eran
los unicos problemas que enfrentaba el gobierno: las compaiiias petroleras y el
Departamento de Estado del pais vecino acusaron a Carranza de intentar nacionalizar el
petroleo. A causa de ello, las compaiiias contactaron a Félix Diaz para apoyar a organizar
una contrarrevolucion. Aunque el gobierno supo sortear las dificultades que se le
presentaban aunado a un cambio favorable en Europa, con lo que proyectaba una imagen
favorable a los Estados Unidos. Por ejemplo, el auge en la economia yanqui beneficiéo a
México al producir nuevos ingresos provenientes de la mineria y las fabricas; ademas, el
gobierno destino fuerzas militares para apaciguar a los zapatistas y a los simpatizantes de
Félix Diaz's. El 13 de febrero, Carranza anuncié la redaccion de la nueva carta magna. A
principios de marzo, el gobierno recuperdo Oaxaca. El dia nueve de dicho mes, Estados
Unidos design6 a un nuevo embajador, con lo cual Washington restablecia relaciones

diplomaticas con México.

15 A mediados de 1916, el gobierno detuvo a Félix Diaz antes de que lograra articular su ofensiva.



El 9 de marzo, Villa con 500 soldados cruzo la frontera Norte e incendio la ciudad de
Columbus, Nuevo México. El proposito de Villa consistia en destruir las relaciones entre
ambos gobiernos y producir una renegociacion con los Estados Unidos que pusiera otro
gobierno. El objetivo no se alcanzo pero las relaciones México — Estados Unidos quedaron
lastimadas. Seis dias después, ingres0 a Chihuahua una “expedicion de castigo”
estadounidense integrada por 6,000 elementos, los cuales ascenderian a 10,000. Su mision
consistia en dispersas a las bandas villistas que aun merodeaban por la frontera. La medida
buscaba también exhortar al Congreso norteamericano a aumentar los efectivos militares.
Carranza, por medio de Aguilar, ministro de Relaciones Exteriores, buscé estabilizar las
cosas entre Estados Unidos y nuestro pais, negocio para que Washington siguiera enviando
armas al gobierno mexicano. Obregon, ministro de Guerra, intervino para que Estados
Unidos retirase sus tropas sin la garantia que exigian los norteamericanos que “no habria
otra ‘invasion mexicana de territorio estadounidense’” (187) y que si el gobierno mexicano
no podia controlar a Villa, se permitiera a fuerzas militares estadounidenses hacerlo.

De acuerdo con Womack, el poder de Venustiano Carranza se vio mermado cuando,
a principios de marzo de 1916, autorizo a Obregén para que los pagos de la milicia se
hicieran directamente de las arcas de la Nacion, lo que provocéo un aumento en la
corrupcion: se contrataron mas soldados, los generales participaron de los negocios en
ferrocarriles, oficinas de bienes intervenidos y comisiones reguladoras. Otro factor se debio
al fallido intento de la politica monetaria con la creacion del banco central que emitiria 500
millones de pesos infalsificables. El objetivo aument6 la inflacion haciendo que los salarios

fueran a la baja. Ello provocoé que los sindicatos se manifestaran exigiendo su pago de



acuerdo a un patron oro. Las manifestaciones fueron sofocadas por el gobierno que
después concedio la jornada de ocho horas a los sindicatos ferroviarios y a los integrados a
la UCMGEF. La expedicion de los infalsificables con un valor de 0.10 délares, siendo que el
peso se encontraba en 0.02, agravo la crisis econémica. El gobierno continu6 reprimiendo
trabajadores.

A principios de agosto, Carranza retomo su proyecto de reconstruccion del pais que
consistia en coordinar los diferentes niveles de gobierno, hecho que se inicio el 3 de
septiembre con las elecciones municipales. Pero antes, en agosto, con el objetivo de
recaudar fondos, Carranza exigio la renuncia de los derechos de las compaiiias extranjeras
sobre los recursos naturales. A causa del incendio de Columbus, las empresas
estadounidenses habian detenido sus actividades hasta que la comision determinara que
México ofreciera garantias sobre la vida y bienes extranjeros. Pero el dia 14 de septiembre,
Carranza promulgo que las empresas mineras debian reanudar sus labores, de lo contrario,
perderian sus titulos de propiedad. El 22 de octubre se fijéo como la fecha en que llevarian
acabo elecciones para integrar una convencion constitucional. El 23 de octubre, el gobierno
confisco los bienes de los bancos para dotar de los mismos al banco central.

Sin embargo, los planes de Carranza por la reconstruccion se vieron impedidos por
las circunstancias. En principio, la division entre los generales carrancistas que estaban
distanciados del presidente por cuestiones de interés. La creacion, en Yucatan, del Partido
Socialista; la reorganizacion de las fuerzas villistas y zapatistas; y el mal tiempo que

produjo cosechas pobres.



En octubre, Carranza y sus militares definieron sus posiciones frente a la sucesion
presidencial y la comision constitucional. Carranza, necesitado de estabilidad para
gobernar, ofrecio beneficios al gobierno aleman a cambio de ayuda para acelerar el retiro
de la expedicion de castigo estadounidense. Por su parte, los generales evitaban la
confrontacion directa con Carranza pero buscan evitar que su gobierno fuese eficiente para
que la sucesion presidencial quedara entre ellos. El 22 de octubre, quedaron elegidos los
funcionarios que conformarian la convencion constitucional. El 23 de octubre, Obregon y
otros generales fundaron el Partido Libre Constitucionalista, el cual apoyaria a Carranza
en su ambicion presidencial.

La descentralizacion del gobierno carrancista fue impulsada desde el exterior pues
Alemania y Estados Unidos, cada uno por su lado, temia que el otro pais se ganara la
confianza del gobierno mexicano; por esa razon alentaron las diferencias entre el
presidente, los generales y los rebeldes. En noviembre, Carranza propuso a Berlin una
cooperacion militar y comercial. Pero el Ministerio de Asuntos Exteriores de Alemania
rechazé la proposicion. En cambio, busco aliados entre los generales y entre Francisco
Villa. El 19 de enero, el embajador aleman recibi6 instrucciones de buscar una alianza con
el gobierno mexicano en caso de que Estados Unidos declarara la guerra a Alemania. Esta,
por su parte, ofrecia a México devolverle Texas, Nuevo México y Arizona. Ademas apoyo
economico.

En el caso de Estados Unidos: el 24 de noviembre, la comision conformada por

estadounidenses y mexicanos acepté exigir el retiro de la expedicion de castigo, aunque,

habia quedado implicito que Estados Unidos podria intervenir en territorio nacional



cuando considerara que los intereses de los ciudadanos norteamericanos peligraban. Para
abolir ese derecho, Carranza debié decretar la vuelta a la moneda de oro y plata, y
posterg6 por cuatro meses la exigencia a la renuncia de las propiedades de las empresas
extranjeras. A principios de enero de 1917, las tropas estadounidenses abandonaron
territorio mexicano. Pero el gobierno de Carranza no adquirié poder. Ese mismo mes, sus
solicitudes de crédito fueron rechazadas. En febrero, Washington dio muestras de simpatia
a Obregon e intent6 reanudar comunicacion con Villa.

Mientras tanto el poder de Obregon crecia, asumiéndose como la oposicion politica
de Carranza. Villa también reanudo sus ataques contra el gobierno, cobrando fuerza. Pero
Carranza envio a Murguia a combatir a Villa. De igual modo, los zapatistas recobraron
fuerza e iniciaron ataques a todo lo largo de Morelos, llegaron a invadir Puebla.

El 1 de diciembre de 1916 se iniciaron las deliberaciones para la creacion de una
nueva carta magna. Carranza presentd al congreso un borrador de la constitucion que
habia planeado y solicité que el debate no se alargara hasta mas alla de enero del proximo
afio. Los cambios fundamentales que Carranza habia hecho a la constitucion de 1857
consistian en otorgar mas poder a la figura presidencial frente al Congreso y los gobiernos;
asi como autorizar la creacion del banco central. También proponia que el periodo de
gobierno fuese de cuatro afios sin posibilidad de reeleccion, que el organismo de justicia
fuese independiente al igual que los municipios. Al principio de la convencion, el control se
encontraba en legisladores fieles a Carranza, pero con el paso de las semanas, un grupo
cercano a Obregon encabezo las sesiones; quienes exigieron que se incluyeran reformas en

materia social y economica. Al final, todos resultaron beneficiados: Carranza gané una



presidencia mas fuerte y se incluyeron las reformas econémicas y sociales propuestas por
los politicos obregonistas. El 31 de enero, los diputados dieron por concluida la constitucion
y el S de febrero, Carranza la aprobdé. Dias antes, el 3 de febrero, Estados Unidos rompio
relaciones con Alemania y ambos paises intentaron tener a México de su lado. Las
compaiiias extranjeras protestaron por el articulo 27 de la nueva constitucion pues en él se
indicaba que los recursos naturales eran propiedad de la nacion. El 1 de marzo, el gobierno
estadounidense hizo publicos los telegramas que el ministro de Asuntos Exteriores aleman
habia enviado a México proponiendo la alianza de ambos paises. El 6 de abrir, Washington
declaro la guerra a Alemania. Carranza y los militares optaron por asumir una politica de
neutralidad, con ello buscaban evitar otra invasion yanqui ademas les permitia no
enemistarse con Alemania. En tanto, negé a Estados Unidos que la alianza con Berlin fuese
cierta y al mismo tiempo, postergaba la reanudacion de labores de las empresas
norteamericanas en Meéxico. De igual modo, mientras rechazaba las propuestas del
ministro aleman, daba asilo a ciudadanos alemanes en nuestro pais.

El 11 de marzo se efectuaron las elecciones para presidente de la republica, en las
que Carranza resulté ganador por encima de Obregon. El 1 de mayo se presenté de modo
oficial el nuevo Estado mexicano. Carranza era el nuevo presidente. Cargo que debia

ocupar hasta 1920.



2.4 1934 - 1947
Para los historiadores, el cardenismo es la fase de las grandes reformas, principalmente de
la agraria que la revolucion mexicana tenia pendiente. Luego del cardenismo vendra el
desmantelamiento de las mismas.

Lazaro Cardenas fue presidente de México de 1934 a 1940. Su candidatura fue
impulsada por Plutarco Elias Calles, el jefe maximo, quien pretendia seguir ejerciendo el
poder detras de la silla presidencial'% pero al llegar Cardenas a la presidencia, se sacudio6
la influencia de Calles. Para la década de los treinta, el gobierno habia estaba en una fase
de afianzamiento del gobierno como institucién. En 1929, a raiz del asesinato de Alvaro
Obregon, se cred el Partido Nacional de 1a Revolucion (PNR). En 1931, se promulgé la Ley
Federal del Trabajo que beneficio a los trabajadores en relacion con el horario, las
vacaciones y los convenios colectivos. En 1934, se funda el Departamento Agrario
Autonomo y se da a conocer un nuevo Codigo Agrario con el cual los peones tenian derecho
a solicitar tierras.

Después de haber elegido como candidato a Cardenas, Calles se dio cuenta de que
las cosas no le saldrian como esperaba pues el candidato demostré que no iba a someterse
al jefe maximo. En principio, recorrio gran parte del territorio nacional, llegando incluso a
lugares inaccesibles. Con esto, Cardenas se acerco a los verdaderos problemas del pais,

creando expectativas en los ciudadanos del medio rural.

16 De acuerdo con Womack, Calles eligié a Cardenas porque parecia un militante al que podria mantener bajo su
control: daba la impresion de ser docil; aunque de izquierda, era leal a los lineamientos del partido. También lo
eligio porque Cardenas no estaba respaldado un grupo poderoso que pudiese protegerlo, en caso de que se rebelase
contra Calles (257).



Al principio de su sexenio, el gabinete de Cardenas estuvo integrado
mayoritariamente por callistas que ocupaban los puestos mas importantes. Segiin Womack,
Calles estaba convencido de poseer el apoyo politico de los jefes revolucionarios; sin
embargo, ese apoyo se fundaba en quién ocupara la silla presidencial, por lo tanto era
inconstante. Ademas muchos politicos de nueva generacion estaban dispuestos a romper
con el jefe maximo principalmente por los excesos anticlericales. La nueva generacion
gozaba de mayor libertad para actuar pues no habian adquirido compromisos previos
como la generacion que hizo la revolucion. Cardenas lo sabia y desde su gobierno impulsé
la idea de la renovacion de ideas politicas: “Los viejos revolucionarios habian cumplido su
<<mision historica>>, declararia mas adelante Cardenas; habia llegado el momento de que
una generacion nueva diese un paso al frente <<para que las masas puedan beneficiarse de
perspectivas politicas diferentes, producidas por hombres que estin mas
frescos>>” (Womack 258). Con esta idea, Cardenas planeaba romper con Calles.

El hecho de pensar que Calles continuaria gobernando detras de Ciardenas molesto
a la sociedad, principalmente al sector campesino y obrero. Este ultimo se organizaba
rapidamente. El apoyo de estos dos grupos fue determinante para la separacion con la
politica callista. Cuando Cardenas asumio el poder en 1934, las huelgas se incrementaron.
Los sindicatos se encontraban divididos. La CROM habia perdido, con el asesinato de
Obreglén, su mayoria representativa dentro del PNR; una parte de sus sindicatos habia
seguido a Vicente Lombardo Toledano y otra se habia reagrupado en torno al Partido

Comunista (PC).



El periodo cardenista fue de suma importancia para el sector agricola pues durante
su gestion, la lucha agrarista volvio a cobrar impulso y con ella los antiguos ideales
zapatistas.

Cuando Calles se dio cuenta que perdia control sobre Cardenas comenzé a hacer
declaraciones anticardenistas donde acusaba al gobierno de practicar una politica
comunista. Después, Calles declaro su retiro de la politica en 1935. No obstante, su deseo de
continuar participando de la politica nacional. La clase empresarial, que temia a la
organizacion obrera, esperaba que Calles detuviese la participacion de esta ltima en el
gobierno. Dicho temor se fundaba en que los sindicatos de izquierda asi como el PC se
habian acercado al presidente para trabajar conjuntamente.

Las diferencias entre Calles y Cardenas preocupaban no sélo a sus sendos grupos,
también a los Estados Unidos, pues hacian temer una ruptura que desembocara en guerra;
lo que hacia que ambos grupos buscasen soluciones. En el caso de Cardenas, actuo
destituyendo a miembros callistas del gabinete mientras que, a su vez, ascendidé a politicos
considerados anticallistas. En los estados también hubo cambios, se destituyé a
simpatizantes de Calles como Garrido Canabal en Tabasco cuya politica anticlerical rayaba
en el exceso. Asustados, el resto de la clase politica cerro filas en torno a Cardenas. En el
caso de las fuerzas militares, la ventaja del presidente fue el haber mantenido buenas
relaciones con sus subordinados ademas el haber estado inmerso en el medio durante
muchos afios. Uno de ellos destacaba por su lealtad: Manuel Avila Camacho, subsecretario

de guerra.



Durante el cardenismo, la lucha contra Calles afecté el modo de hacer politica
caracterizandose por ser opuesta. Cardenas disminuyo el anticlericalismo practicado por el
gobierno de Calles, lo cual mejoro su imagen marcando una diferencia entre una gestion y
otra. “Cardenas intenté dejar claro que su gobierno combatia el fanatismo mas no a la
Iglesia” (262). Calles fue enviado a Estados Unidos a fines de 1935 cuando simpatizantes
suyos atacaron un tren en Veracruz. De ese modo, el jefe maximo quedé neutralizado.

Como habiamos sefialado lineas arriba, la principal reforma del gobierno fue la
agraria (1936 — 1937), la cual cumplié dos objetivos en especial: repeler a los enemigos del
cardenismo y fomentar la integracion nacional y el desarrollo econémico. Ambos con el
respaldo de las grandes masas de campesinos sin tierra. A través de la reforma, el
presidente buscaba otorgar autonomia a los agricultores haciendo que fuesen duefios de lo
que sembraban y terminar asi con la explotacion. Las magnitudes de la reforma no tenian
precedentes, significaban la expropiacion de haciendas enteras, lo que por un lado molesto
a los dueiios. En periodos anteriores se habian puesto en marcha modelos que fracasaron
como el de la exportacion. Womack sugiere que el apoyo a la reforma se debi6, en cierta
medida, al choque generacional entre la revolucion sonorense y el cosmopolitismo que
invadia la capital. Para la nueva clase politica, sus antecesores estaban asociados al fracaso,
al endeudamiento; en tanto que ellos, los nuevos politicos, buscaban identificarse con
modelos economicos extranjeros de éxito. Para ellos, l1a reforma agraria era necesaria.

De 1935 a 1936 se sucedieron huelgas organizadas por el sindicato ferroviario; el
ramo se encontraba en banca rota y los obreros enfrentaban bajos salarios y pésimas

condiciones de trabajo. Un afio después, el presidente nacionalizo los ferrocarriles,



dejandolos en manos de los trabajadores, a quienes la medida gustaba pero temian perder
sus conquistas laborales al pasar a ser empleados federales. El sindicato asumi6 el control
con buenos resultados: reformo6 la administracion, reparé las vias y los vagones viejos,
redujo costos, etc. Infortunadamente, ello no bastaba pues se carecia de inversion. Lo que
provoco déficit, y como el sindicato asumia al mismo tiempo su papel y el de patron, tuvo
que lidiar con las exigencias de salarios y con la indisciplina laboral. Para solucionarlo,
Cardenas recortdo la nomina laboral e implantd una administracion absolutamente
gubernamental. Hecho que beneficiaria a la siguiente administracion.

Cardenas habia contemplado crear una compaiiia petrolera estatal (PEMEX) que
buscaria explotar nuevos campos. Aspecto que permanecia olvidado por las compaiiias
extranjeras, a quienes pertenecia todo el ramo nacional. No obstante, los planes de
Cardenas no buscaban la expropiacion petrolera. De hecho, indica Womack que la
participacion extranjera estaba contemplada en dicha industria y que otros ramos, en
aquel entonces, eran mas redituables como la mineria o la industria eléctrica. Fue hasta
que las diferencias entre las compaiiias y los trabajadores se agravaron que se considero
seriamente la expropiacion. Antes, en 1935, se fundé el Sindicato de Trabajadores
Petroleros de la Republica Mexicana. Durante el afio anterior, los trabajadores habian
amenazado con irse a huelga a las compaiiias si éstas no cumplian con las peticiones que se
les hacian. En 1936, se hizo un nuevo llamado a la huelga si no se otorgaba a los
trabajadores “un nuevo convenio colectivo de alcance nacional” (284). Entre las clausulas
figuraban: que la mayoria de los empleados fuesen mexicanos, la sindicalizacion de los

puestos de confianza, aumento salarial y jornada laboral de ocho horas. En mayo de 1937,



los trabajadores se fueron a paro con la autorizacion de la CTM y del Gobierno. Que
intercedieron en las negociaciones para lograr un aumento minimo salarial y conseguir que
los trabajadores regresaran a laborar. Sin embargo, durante las platicas, salieron a relucir
cuestiones mas serias y complejas. Las compaiiias se negaron a aumentar su oferta,
convencidas de que tanto la junta de Arbitraje como el gobierno terminarian cediendo.
Pero el gobierno no podia aceptar someterse al ofrecimiento de las compaiias. Womack
descarta que la expropiacion estuviese en los planes gubernamentales pues en 1937,
Cardenas habia aprobado nuevas concesiones a las petroleras y después de 1938, a planes
de inversion extranjera. El 18 de marzo de ese aiio, Cardenas, en un mensaje radiofonico a
la nacion, expropio el petroleo. Por esas fechas, el PNR se convirtié6 en PRM. Mientras, los
petroleros mexicanos, veteranos o novatos, debieron hacer frente al inmenso reto de echar a
andar la industria. Entre las principales dificultades que atraveso la recién creada empresa
mexicana estaban la falta de inversion, el boicot en el mercado internacional por parte de
las petroleras norteamericanas e inglesas. De modo conjunto, Estados Unidos dejo de
comprar plata mexicana, sumado a ello, las circunstancias del sindicato ferroviario se
presentaron en el petrolero: exceso de mano de obra, salarios altos, indisciplina, etc.
Cardenas debio reorganizar PEMEX. Las dificultades hacian albergar la esperanza a las
compaiiias extranjeras de recuperar las propiedades expropiadas.

En los ultimos afios del gobierno cardenista, las relaciones exteriores cobraron
importancia. En ellas, el régimen fue consecuente con su ideologia y exigio el respeto a la
soberania de los paises, denunciando la intromision de Estados Unidos y Rusia. Dio asilo a

los refugiados de la Guerra Civil Espaiiola. Con la intervencion de Daniels, diplomatico



estadounidense en México, Roosevelt reconsidero las relaciones con México y reanudo la
compra de plata. Hechos impulsados también por la Segunda Guerra Mundial, por el
boicot, México debiéo vender petroleo a las naciones del Eje. Entonces Estados Unidos
reconsidero su posicion y entabl6o negociaciones para indemnizar a las compaiiia petroleras
que la aceptaron en 1942,

Después de 1938, el radicalismo cardenista disminuyo. Las razones se encuentran en
las presiones politicas provenientes de ciertos sectores conservadores de la sociedad
mexicana que no habian visto con buenos ojos las reformas y el impulso a la educacion
socialista; principalmente el clero, la clase empresarial e integrantes de derecha del mismo
PNR, por ultimo, la decision de Cardenas de no inmiscuirse en la siguiente contienda
electoral. Otro factor determinante en la disminucion del apoyo al cardenismo fue el
aumento de la inflacion por el aumento en los costos de importaciones y alimentos que,
contradictoriamente se hizo para contrarrestarla. Para algunos politicos, la inflacion en
alimentos se debia a la inactividad en el campo que la reforma agraria habia provocado.
Cardenas sentia un fuerte compromiso con la sociedad, principalmente con la clase
trabajadora, por lo que lucho para que el salario minimo superara la inflacion, haciendo
que el poder adquisitivo mejorara. Ello benefici0 a ejidatarios, obreros y demas
trabajadores. El peligro de la inflacion residia en que al amenazar las conquistas de la clase
obrera, ponia en riesgo la alianza de ésta con el gobierno. De igual modo, afecto la
inversion privada que resultéo en fuga de capital. En un esfuerzo por contrarrestarla y
bajar los precios de los productos, el gobierno aument6é los aranceles, recorto el

financiamiento a proyectos, en especial a los préstamos agricolas. La inflacion también



afectd a los trabajadores publicos —ferroviarios y petroleros—, lo que provoco que los
cardenistas se dividieran. En 1937 aparecieron las primeras muestras de la articulacion de
la clase conservadora con la fundacion de la Union Nacional Sinarquista que buscaba
integrar a los ciudadanos contra los valores de la Revolucion —liberalismo, socialismo,
lucha de clases y materialismo — y, a su vez, promover valores como la familia, la religion,
la propiedad privada, la jerarquia y la solidaridad social. En 1939, aparece la Accion
Nacional integrada por -catolicos, cuyos fondos provenian del sector empresarial
regiomontano.!” En esos afios también surgieron partidos politicos menores liderados por
antiguos caudillos que al hacerse hacendados, defendian sus intereses contra el gobierno.
Todo ello apuntaba a un resurgimiento de la derecha, fomentado por el cine nacional a
través de sus historias sobre charros y hacendados. La crisis del gobierno se debia en gran
parte a la falta de propuestas provenientes de la izquierda. Lo que provocé que los
sindicatos obreros comenzaran a restarle apoyo al candidato oficial. Curiosamente, la
organizacion de la derecha provenia de los métodos de la izquierda como la agrupacion de
grandes masas, de las cuales, la derecha habia atraido algunos integrantes. Womack indica
que la formacion y organizacion de grandes sectores de la poblacion por medio de
agrupaciones son una caracteristica de la politica institucionalizada de los regimenes (296).

Con el objetivo de debilitar a los grupos de derecha, en 1939, Cardenas organizo
una gira por Saltillo, estado con fuerte presencia conservadora y en el que la clase
empresarial estaba molesta por el aumento de impuestos, asi que el presidente alabé a los

empresarios asi como busco suavizar su fama de comunista restando fuerza a la imagen

17 El PAN, dirigido y fundado por Gomez Morin, gand adeptos purgando al partido de sus simpatizantes mas
radicales, por ejemplo a los cristeros.



socialista de la educacion; negocio con la CTM para que ésta evitara huelgas al tiempo que
insistia en la unidad nacional. Al igual que Cardenas, intenté borrar su imagen de
comunista. La derecha, por su parte, siguié fuera del campo politico, mostrandose cercana
a la ciudadania. Esperaba que el cardenismo se condenara a si mismo por su radicalismo.
De igual modo no descartaba un golpe de Estado con la colaboracion de las fuerzas
militares.

1938 fue el afio en que el PRM comenzo a discutir la sucesion presidencial. La
pérdida del capital politico de Cardenas fue decisiva aunada a la decision de no
entrometerse en las elecciones dio pie a especulaciones;'® y debilité al unico candidato que
podia seguir el proyecto cardenista: Francisco Mugica. La caida del cardenismo estaba
alentada por la division interna del partido. El hombre que se veia como futuro candidato
era Manuel Avila Camacho. Los elementos determinantes en la contienda eran las diversas
organizaciones surgidas en la década de 1930.

Manuel Avila Camacho comenz6 su campaiia en 1938, impulsado por la fracciéon
centro—derecha del partido. A su favor tenia el haber sido secretario de Guerra, posicion
estratégica como lo es hoy ser secretario de Gobernacién, apunta Womack. Avila Camacho
contaba con el respaldo los gobernadores, destacando Miguel Aleman, de varios militares
importantes, con lo que se descartaba el golpe de Estado; de los caciques que se habian
beneficiado con el cardenismo y el Senado. Las organizaciones cardenistas, al quedar sin el
respaldo de Cardenas, cedieron a Avila como la CNC (Comisién Nacional Campesina), la

CTM y el PCM.

18 La accién de Cardenas de sacar las manos de la sucesion fue una “automutilacion del poder presidencial y
una sentencia de muerte para la izquierda oficial” (Womack 299).



El discurso de Avila Camacho buscé habilmente conciliar los intereses de amplios
sectores de la poblacion, dando la impresion de ofrecer un gobierno incluyente. Su
campaiia se caracterizo por el populismo. A la clase trabajadora prometié que no perderia
las conquistas obtenidas durante el cardenismo. Ante la clase empresarial se mostro
anticomunista y la invisti0 como la clase en cuyas manos estaba el futuro del pais. En
materia de educacion, tranquiliz6 a la sociedad conservadora asegurandole un compromiso
con la familia, 1a religion y la cultura nacional; modero los planes educativos. La politica de
Avila Camacho, desde un principio, se mostré opuesta al cardenismo. Con la imagen de la
inclusién, Avila Camacho dejé fuera a los partidos opositores, cuya indecisién dividié mas.

Almazan, antiguo general revolucionario, se convirtio en el principal contendiente
de Avila Camacho. En Almazan convergian electores de ideas variadas, principalmente los
provenientes de partidos minoritarios que no habian conseguido afianzar una campaiia, los
liberales de clase media, campesinos, militares y obreros. De estos ultimos, los sindicatos
que habian mostrado mayor disidencia como ferroviarios y petroleros, y el PSM. En
Almazan, la izquierda veia una posibilidad de hacer frente al candidato oficial. Sin
embargo, Almazan no era un candidato comprometido con las causas de las clases
populares sino que buscaba conservar sus privilegios. Su campaia, al igual que la de Avila,
se caracterizo por el populismo. Almazan denunci6 los errores del cardenismo, la
corrupcion y la influencia extranjera. Acuiio la frase: “Viva la virgen de Guadalupe”, para
despertar simpatias en todos los sectores de la sociedad. El temor del PRM por Almazan

hizo que se retardara la aprobacion del sufragio femenino, observa Womack.



Mientras tanto, Cardenas, al dejar de influir en las elecciones, desamparo a las
organizaciones, lo que hizo surgir el clientelismo con el candidato. Por ejemplo, la CTM,
que agrupaba a gran parte de los sindicatos, coaccioné para sus sindicatos se sumaran a la
campaiia de Avila, atacando a los que se negaban. Hecho semejante pasé con las
organizaciones campesinas.

El dia de las votaciones hubo irregularidades tales como violencia y robo de urnas,
esto ultimo por parte de la CTM. En Monterrey, los presos fueron llevados a votar, de igual
modo se presiono a la burocracia para que hiciera lo mismo. Al final, el triunfo en las urnas
fue para Avila Camacho; pero sin irregularidades, lo mas probables es que hubiese ganado
Almazan. Quien hizo intentos de protesta e incluso se sugirio un posible levantamiento
armado, la comparacion con Madero fue inevitable. No obstante, Almazan huyo6 a los
Estados Unidos, en tanto sus partidarios no se opusieron al Gobierno. La razon principal es
que el pais habia cambiado y ya no existian las condiciones para otra revolucion.

Con el triunfo de Avila Camacho se inicia el desmantelamiento de las reformas
cardenistas. Ya que desde su campaifia, habia marcado un distanciamiento con dicha
ideologia. La politica del gobierno se caracterizdo entonces por un mayor impulso a la
industrializacion del pais, relegando aspectos fundamentales como la reforma agraria. Lo
anterior es una muestra de que el gobierno se movio a la derecha, dejandose influenciar
por el sector industrial, principalmente por la COPARMEX; al tiempo que se alejaba de los
sindicatos de izquierda que fueron perdiendo fuerza en sus demandas. El olvido de la
reforma agraria hizo que se impulsara a los cultivos comerciales; que se pensaba,

aportaban un producto de calidad frente al cultivo del ejido; se foment6 la inversion



extranjera al tiempo que se castigaba a la clase obrera con salarios bajos; las relaciones
Estado — Iglesia mejoraron y se hizo a un lado la educacion socialista.

El acercamiento con Estados Unidos se vio alentado por la participacion de ambos
paises en la Segunda Guerra Mundial. En 1941, el ataque a Pearl Harbor provocé que
México rompiese relaciones con las potencias del Eje —Alemania, Japon e Italia—. Para
Estados Unidos, México se convirtio en su principal aliado en América Latina, pues a
través de nuestro pais, los yanquis podian hacer que el resto de los paises colaboraran en la
defensa del continente. Por ello, Estados Unidos proporcioné armamento a México durante
los afios de 1940 a 1943.

En 1942, se cre6 el Consejo Supremo de la Defensa, Cardenas fue nombrado
secretario de Guerra. Asi, el gobierno mostré al pais vecino que, al menos en lo oficial,
apoyaba su causa; pues entre la sociedad habia rechazo a participar en la guerra.'” Como
las relaciones entre México y Estados Unidos se estaban estrechando, a diferencia de épocas
anteriores en que se impulsé una politica antiyanqui, Avila Camacho intenté promover una
imagen mas positiva de los yanquis en México. Para ello uso al cine y la prensa. La relacion
entre ambos paises estaba fundada en lo econémico. De acuerdo con Womack, hubo un
cambio en las exportaciones: a fines de la década anterior, la mayor parte se destinaban a
Europa. A partir de 1940, Estados Unidos absorbia el 90% de la produccion. Ello creé una
dependencia de nuestro pais hacia el consumo norteamericano. La clase politica veia en la
relacion con Estados Unidos el medio de ampliar el producto social por medio de la

industrializacion, pues consideraban que el aspecto agrario mantenia a México en el atraso.

19 Una muestra fue la resistencia al Servicio Militar obligatorio.



Las petroleras estadounidenses, conscientes de la situacion, intentaron recuperar las
propiedades que se les habia expropiado. Ante lo cual, los mexicanos rechazaron la
colaboracion de las empresas aunque ello significa una reduccion en los préstamos
extranjeros. El objetivo de México era crear un acuerdo econémico entre ambos paises.
Durante las negociaciones, nuestro gobierno se esforzé para que los acuerdos no
perjudicaran a las empresas mexicanas asi como busco la reduccion de los aranceles
estadounidenses, mayores facilidades para la importacion y acceso a créditos. Por su parte,
Estados Unidos esperaba garantizar su abasto de materias primas como el petrdleo,
minerales y mano de obra barata, asi como la subordinacion gradual de la economia
mexicana a la suya. En 1942 se firmo el tratado entre ambos paises. En los siguientes tres
afios, Washington otorgé créditos para proyectos mexicanos como presas, energia
hidroeléctrica, cemento, etc.

Con la guerra se produjo un importante flujo de migracion de México a Estados
Unidos. Este ofrecia una gran demanda de mano de obra que México aprovechd, cuidando
de no quedarse sin trabajadores para su propia industria; al tiempo que atendia los abusos
de los que eran objeto los braceros en el Norte. En 1942, se fijo un acuerdo para el nimero
de trabajadores que en 1943 ascendio a 120,000; quienes ingresaron de manera legal a
Estados Unidos. El flujo también se produjo de modo ilegal, al mes se deportaba a 7,000
ciudadanos mexicanos. A partir de 1945, el flujo se redujo progresivamente y junto con los
ciudadanos ilegales, se deportaba a trabajadores legales. Asi, el objetivo de

industrializacion del gobierno se habia cumplido.



De acuerdo con Womack, al principio de su gobierno, el gabinete de Avila Camacho
estaba equilibrado entre las fuerzas de izquierda y de derecha; proporcion necesaria para
fomentar la unidad nacional. No obstante, las circunstancias inclinaron a Avila hacia la
derecha. En materia de educacion, se dio la espalda al proyecto socialista, sustituyéndole
por la “escuela del amor” (308). Con ello, los maestros comunistas perdieron su empleo.
Para demostrar su anticomunismo, el gobierno realizdo guerra sucia contra Lombardo
Toledano y Lazaro Cardenas.

El autor también observa que el periodo de Avila Camacho mostré un cambio en el
modo de hacer politica al apuntalar su poder desde la Confederacion Nacional de
Organizaciones Populares (CNOP) que hizo contrapeso a la CTM, en ese entonces
organismo de izquierda. La CNOP represento los intereses de la clase politica y de la clase
media. Su presencia era tan importante que en 1943, durante las elecciones al Congreso,
obtuvo 56 de las 144 candidaturas, dejando fuera a los sindicatos de izquierda. E1 PCM
soporté la exclusion en aras de la politica de unidad nacional. En 1943, Lombardo
Toledano dejo la dirigencia de la CTM para ocuparse de la presidencia de la Confederacion
de Trabajadores de América Latina, creada en 1938.

La industrializacion como objetivo hizo que el gobierno implementase cambios en
favor de dicho sector. En 1940, eliminé el impuesto sobre beneficios extraordinarios,
impulso la Nacional Financiera para la industria, otorgd generosas concesiones fiscales asi
como proteccion arancelaria y puso a su disposicion una Suprema Corte. Pese a ello, a
finales del sexenio, la economia tuvo un revés. La inflacion crecié provocando mayores

ganancias, lo que ocasiono el descontento del sector obrero. En esta ocasion, el gobierno no



pudo contenerlo con la idea de la unidad nacional. Ademas, la COPARMEX rehuso hacer
alianza con los obreros. Por el contrario, pedia leyes mas duras contra las huelgas. La vida
se encarecio, el precio de la canasta basica aumenté hasta triplicarse mientras los salarios
aumentaban apenas. Ello originé un descontento popular que llegé a incendiar camiones
en algunos lugares como Monterrey en 1944. De 1943 a 1944, las huelgas aumentaron. A
medida que se agudizaba la inflacion se descomponia el tejido social, crecio la corrupcion
de los funcionarios publicos. Para entonces, la clase obrera comenzaba a dudar de la idea
de unidad nacional, teniendo como cierto que el objetivo del gobierno era el incremento de
las ganancias a costa de los salarios. Para frenar a la clase obrera, el régimen recurriéo a
Lombardo Toledano cuya ideologia ahora giraba en torno a la unidad nacional contra el
imperialismo extranjero. Sin embargo, el grupo Monterrey se negé a aliarse con los
obreros, lo cual alargé el conflicto mas alla del periodo de Avila Camacho.

Con respecto al ejido, como ha subrayado Womack, si durante el gobierno
cardenista fue la espina dorsal del desarrollo agricola ahora se le habia relegado. Para
sobrevivir, su estructura interna cambio. El gobierno habia modificado las leyes para
proteger las propiedades privadas contra la expropiacion cardenista, las concesiones al
sector privado se ampliaron y las obras emprendidas para el campo como regadios,
beneficiaron a los terratenientes. El reparto de tierras, otra politica cardenista, también se
vio afectada al disminuir el numero de hectareas y la calidad de la tierra, al grado que
muchos campesinos no quisieron aceptarla. Quienes se vieron beneficiados de la postura
gubernamental fueron los terratenientes pues volvieron las practicas de los

“prestanombres”, la pseudodivision de las haciendas. En este periodo se acentio el



clientelismo de los campesinos al gobierno en turno, el cual consistia en apoyar a quien
estuviera en el poder a cambio de conservar la tierra o evitar que se le perjudicase, maxime
porque los ejidos se encontraban desprotegidos, carentes de créditos y atacados
constantemente por grupos politicos. Aunado a ello, la CNC se convirtiéo en un elemento de
coaccion para los campesinos. A causa del valor que adquirian algunos ejidos donde crecia
la inversion turistica o el proyecto urbano, disminuyeron. El gobierno también fomento la
fragmentacion de los mismos; los casos en que no lo hizo fueron cuando el ejido era
rentable y participaba de las exportaciones de productos. La estratificacion en los ejidos
propicio la creciente desigualdad. Los campesinos no podian detener estos cambios debido
al compromiso con la unidad nacional y porque la CNC habia perdido presencia ante el
gobierno. El bracerismo y la migracion mitigaron la crisis del campo. Y aunque algunos
ejidos continuaron luchando y exigiendo no se desatendiera el campo, lo cierto es que la
politica gubernamental habia cambiado. Ahora se pensaba que la agricultura privada era

superior que la del ejido y que la industria era mas importante que el campo.



CAPITULO TRES: el espacio critico-literario de

Al filo del agua

3.1 La novela de 1a Revolucion

La disidencia armada ocurrida en México a raiz de las politicas gubernamentales porfiristas y las
intenciones de reeleccion de Diaz, asi como los acontecimientos que le sucedieron, originaron un
tipo de novela designado como “de la Revolucion” que dominaré el ambito literario nacional de
la primera mitad de siglo XX, por encima del movimiento Estridentista y del grupo Los
Contemporaneos, desarrollados a la par, pero que no contaron con el apoyo del nuevo régimen
politico. De acuerdo con Maria Rita Plancarte Martinez en La modernizacion de la novela
mexicana de los arios sesenta: El arribo a Babel, la literatura mexicana, desde la independencia,
se ha movido en dos lineas de desarrollo: el nacionalismo y el cosmopolitismo. En el periodo que
nos ocupa, el primero de ellos tuvo preferencia ante el segundo. Una de las mayores aportaciones
de la narrativa de la Revolucion fue precisamente la de construir, por medio del lenguaje, una
imagen netamente mexicana que pudo sacudirse la influencia espafiola —nuestro antecedente
como virreinato espafiol—- y el afrancesamiento cultivado durante el porfiriato. Sin embargo, en la
década de los 40’s también se logra una conjunciéon del nacionalismo y el cosmopolitismo en
escritores como José Revueltas y Agustin Yafiez.

Después de la lucha armada, el pais comienza un periodo de reconstruccién en los

ambitos de lo politico, social y economico. La literatura no es ajena a dichos cambios, el nuevo



régimen busca legitimarse frente al pueblo a través de un arte que promueva la memoria
colectiva. Para lo cual, José Vasconcelos, desde la recién creada Secretaria de Educacion Publica
(SEP), convoca a los intelectuales mexicanos a elaborar obras orientadas al enaltecimiento de la
Revolucion. En la pintura surgen Los muralistas, en narrativa aparece la novela de la Revolucion
que quitard de escena las corrientes anteriores: El Ateneo de la juventud y el grupo de
Colonialistas.

La novela de la Revolucidn, a diferencia de la mayoria de los movimientos literarios, no
retine a un grupo de escritores, contemporaneos todos ellos, en torno a un manifiesto o consigna,
tampoco estd conformada con base en una estilistica particular o en determinados rasgos
formales sino que se integra a partir de una tematica.?’ Es decir que los narradores escriben para
dar fe de los hechos ocurridos y desmitificar la historia oficial ofreciendo una interpretacion
personal. El hecho de que el género se aboque en torno a un capitulo de la historia permite que
aun, hoy en dia, puedan escribirse novelas al respecto (61).

Con el fin de fomentar la memoria colectiva, los escritores buscaron recuperar la
vitalidad lingliistica y el contacto con los participantes. Lo que tuvo como resultado la insercion
del habla popular en la literatura mexicana y, en el aspecto ideoldgico, una critica severa a la
Revolucion ya que en la convivencia con los actores se hizo evidente la falta de claridad en los
objetivos perseguidos, el no saber por qué se estaba peleando y el comprobar que la situacion de
injusticia y pobreza de la gente no cambid. El nuevo régimen, en apariencia, conformaba un
sistema abolicionista; en el fondo, conservé muchas de las instituciones porfiristas. En resumen,

pasada la lucha armada, la “Revolucién” fue sélo una bandera politica enarbolada para

20 Dicho criterio de integracion ha ocasionado problemas para delimitar el corpus de la novela de la Revolucion pues
se han incluido textos que abordan el tema pero no son propiamente novelas sino autobiografias, el caso de José
Vascolcelos es uno de ellos.



mantenerse en el poder. En oposicion a la traicion que habian sufrido los ideales de la
Revolucion, el escritor asume una postura realista y una mirada critica. Esta ultima reflejada en
la necesidad de hallar explicaciones para el fracaso, ya sea en la ignorancia de quienes
combatieron o en la corrupcion de los que ascendieron al Poder. En este punto, cabe precisar el
trasfondo social del género literario, el compromiso con los sectores mas desprotegidos.
Probablemente es en ese compromiso que el escritor no pierde la esperanza en que las cosas
mejoren para habitantes mas pobres. Al respecto, Plancarte retoma a Maria del Mar Paul para
sefialar que dicho anhelo se manifiesta en los finales abiertos de las novelas (64).

Con respecto a la relacion de la literatura con el Poder, Plancarte también indica que el
Gobierno no dio muestras de censura, al contrario, “sigue fomentando la idea de que la funcion
del escritor debe ser entendida como la del compromiso social y la denuncia” (64). Sin embargo,
Rafael Olea Franco en “Estéticas narrativas de la década de 1920: Azuela y Valle-Arizpe” sefiala
que, en el caso de escritores como Azuela, la denuncia de los vicios de la Revolucion es
soslayada por el Gobierno, privilegiando y exaltando la construccion de la identidad mexicana.
De esa manera, se funda el género. Se puede afirmar que la novela de la Revolucion tiene dos
posturas, dos ejes entre los cuales oscila: los textos que se encuentran al margen del canon y los
que pertenecen a éste, los textos oficializados.

Por ultimo, Plancarte sefiala la importancia que lo histérico ha tenido frente a lo estético
cuando se habla de literatura de la Revolucién (65). Es decir, la inclinacién a considerarla mas
como documento histoérico fidedigno de los hechos ocurridos que como objeto estético. Lo cual

estuvo alentado por la funcién que estas novelas desempeiaron como memoria colectiva, como



rescate de la experiencia de los participantes y el dnimo de unir al pais en torno a un
acontecimiento historico y el compromiso social que sus autores adquirieron motu proprio.

A continuacion, realizaremos un breve recuento de las primeras décadas de la novela de
la Revolucion, desde la aparicion de Los de abajo hasta Al filo del agua. La primera por haber
inaugurado el corpus narrativo y la segunda por ser nuestro objeto de estudio. El criterio de
agrupacion que seguiremos estd propuesto por Antonio Castro en el prologo a La novela de la
Revolucion Mexicana donde el autor establece una distincion de rasgos narrativos que definen la

narrativa revolucionaria en cada una de las décadas.

3.1.1 Primeras novelas

La novela de la Revolucion fue resultado de lo acontecido en México a principios de siglo XX y
hasta mediados del mismo. No obstante, la idea de un levantamiento armado que derrocara al
gobierno de Porfirio Diaz y sentara las bases de la justicia social habia estado gestdndose
décadas atrads en movimientos como la rebelion de Lerdistas (1879), la encabezada por Heraclio
Bernal (1886), las huelgas de Cananea (1906) y Rio Blanco (1907); que dieron pie para justificar
la necesidad de un cambio en el pais. Dicha inquietud se manifestd también en la literatura tal
como sefialan José Luis Martinez y Christopher Dominguez Michael cuando observan que la
novela de la Revolucion tiene sus antecedentes a finales del siglo XIX, en los textos: La bola
(1887) de Emilio Rabasa, Tomochic (1892) de Heriberto Frias y La parcela (1898) de José Lopez
Portillo. Cabria precisar que tales antecedentes lo son en el plano tematico no asi en lo estilistico.

Asimismo, en el prélogo a Cuentos de la Revolucion, Luis Leal dice que los primeros

relatos de la Revolucion son obra de Ricardo Flores Magdn, publicados a fines de 1910. La



funcion de tales relatos no derivaba de una preocupacion literaria sino de motivar al pueblo a
levantarse en armas contra el régimen porfirista. “Pero ya apuntan hacia lo que sera el cuento de
la Revolucion” (X). Entre 1910 y 1916, ademés de Flores Magon, publicaron textos: Alfonso
Lopez Ituarte, Eugenio Martinez Lazzeri y Alfredo Aragon. Todo ello en medio del caos y la
inestabilidad social que ocasion¢ el estallido de la Revolucion que, al mismo tiempo, produjo la
dispersion de los integrantes de los dos grupos mdas importantes del pais en ese momento: el
Ateneo de la juventud y los Colonialistas. Lo que resulté en una reduccion considerable de la
produccion literaria que, irdnicamente, se reanudo gracias a los mismos acontecimientos
militares que vinieron. Castro Leal afirma que es en medio de las luchas que vuelve el espiritu
literario y aquellos que quiz4 sin formacion, pero con tendencia a la escritura, comienzan a
relatar lo que experimentan. Olea Franco llama la atencion sobre este hecho al observar que la
renovacion literaria no se produjo en lo que ¢l denomina “la cultura centralista de la Ciudad de
México” sino en la periferia, en el Norte del pais, encabezada por un villista, cuya actividad
principal no era literaria sino médica(69). Nos referimos a Mariano Azuela, cuya novela Los de
abajo inaugura el corpus literario de la revolucion Mexicana. Las condiciones en que se escribio
dieron origen a dos cualidades que definen el corpus: su caracter autobiografico y testimonial asi
como el ritmo acelerado de la narraciéon. Cabe precisar que el aspecto autobiografico y
testimonial se encuentra mas ligado a estas primeras obras pues buscan recuperar los
acontecimientos vividos. Lo que, junto con la tematica como rasgo fundamental del género, ha
significado el problema para delimitar y determinar el corpus de la novela. Jorge Aguilar Mora,
en “El silencio de Nellie Campobello”, advierte que ha sido a partir del canon instaurado por Los

de abajo que textos como los relatos de Campobello fueron marginados, en tanto otros, que no



cumplen con la estructura narrativa de “novela”, fueron considerados como tales, por ejemplo E/
dguila y la serpiente, La sombra del caudillo y Memorias de Pancho Villa, escritos por Martin
Luis Guzméan. Del mismo modo, Aguilar Mora concluye que esto se debe a la aspiracion de que
la novela de la Revolucion sea una corriente uniforme y exacta (14).

En lo que respecta al ritmo narrativo, estd marcado por la rapidez. Siguiendo a Luis Leal
(XV), dicha celeridad refleja la propia vitalidad de los actores y la violencia de los
enfrentamientos. En otras palabras, el escenario de la Revolucion obligo al escritor a buscar un
ritmo mas agil, preciso, que se opone a los estilos preciosista y lento de los movimientos
modernista y realista.

La necesidad imperiosa de dar cuenta de lo que acontece —los enfrentamientos, el
desplazamiento geografico, el amor, el cobrarselas a los hacendados, etc.— origina un cambio en
la mirada, una busqueda del lenguaje que pueda expresar el suceso sobrehumano que significo la
Revolucion. El hallazgo se da con Los de abajo. Nos dice Castro Leal que antes de la aparicion
del dicha novela, Azuela habia escrito y publicado otra novela: Andrés Pérez, maderista (1911)
que, aunque se edita poco después de iniciada la Revolucién y encara los hechos
correspondientes al primer levantamiento armado para defender al presidente Madero, no es
considerada como inaugural. La razén que Castro Leal ofrece es contundente: Andrés Pérez,
maderista, a pesar de retomar el tema del momento, su uso del lenguaje corresponde a la novela
de costumbres pues aborda solo “los tipos psicoldgicos de oportunistas que producen los
cambios politicos que no modifican sustancialmente la estructura ni el alma de una
sociedad.” (25) Caso contrario es Los de abajo, publicada en fasciculos en 1915 en el diario El

Paso del Norte, marca un parteaguas con el costumbrismo y con la misma produccion literaria de



Azuela por el empleo del lenguaje popular, el fragmentarismo como estructura y la brevedad.
Asimismo definird la corriente ideologica del género al senalar el fracaso de la Revolucion: en el
recorrido de los personajes se refleja la ausencia de claridad en los objetivos para la rebelion asi
como la falta de organizacidén y estrategia militares pues los sujetos no tienen una mision
definida sino que son arrastrados por el remolino de los enfrentamientos; por tal razon, el texto,
aunque sigue un orden cronologico, no esta estructurado en torno a una trama determinada sino
que es un compendio de anécdotas, vivencias, “cuadros”, los llama John S. Brushwood. Para dar
testimonio de lo que ha visto, Azuela asume una postura critica, pesimista. Pues, si bien,
reconoce buena voluntad, al menos inicial, en los participantes, éstos terminan corrompiéndose
con el paso del tiempo al punto de perseguir su provecho personal. De ese modo, la Revolucion
se vuelve un pretexto para el pillaje, el vicio y la decadencia —se mata a cualquiera por la razéon
que sea—. Frente a la posicion de Azuela, Olea Franco se pregunta ;como es que Los de abajo
terminé integrando el discurso oficial con el que se apuntalo el régimen politico? Y se responde,
los gobiernos emanados de la Revolucion estaban en la blisqueda de legitimidad. En Azuela
encontraron no sélo la denuncia sino la conformacidén de una identidad nacional. De ambas,
optaron por impulsar la segunda, soslayando la denuncia. Incluso, indica Olea, una vez muerto,
Azuela fue de mayor utilidad porque el gobierno pudo tomar su imagen y moldearla a su gusto:
“la novela gand su lugar en el canon de la cultura mexicana no s6lo por sus virtudes artisticas,
sino sobre todo porque uno de sus rasgos, su caracter estrictamente mexicano, concordo con el
exacerbado discurso nacionalista impulsado por los sucesivos gobiernos

posrevolucionarios” (74). De ahi se explica el fomento gubernamental a la produccion literaria



de denuncia de la novela de la Revolucion; pues por medio de ella, el régimen podia asumirse
como abierto al didlogo pero sin cambiar de fondo sus politicas.

Volviendo a la comparacion entre los dos textos de Azuela, Castro Leal fija la diferencia
en el tiempo y la experiencia propia del autor: Los de abajo aparece luego de seis anos de
revuelta social, en que han salido a la luz los vicios del gobierno porfirista y luego de haber
convivido con tropas revolucionarias. Por el contrario, en Mariano Azuela: el hombre, el médico,
el novelista, Luis Leal sefiala que Azuela rompe con el costumbrismo desde la creacion de
Andrés Perez, maderista, al observarse la presencia del desencanto politico y porque el personaje
es un antihéroe, “un personaje que ya no es ni bueno ni malo, sino que obra de acuerdo con las
circunstancias que se le presentan en la vida diaria” (13). Finalmente, Luis Leal afirma que la
cualidad que distingue a Azuela del resto de novelistas de la Revolucion es que Azuela no es un
mero relator de acontecimientos fidedignos sino un creador que elige la estructura que ha de
conformar su novela: “La muerte del héroe nos comunica la actitud tragica del autor; la
estructura circular, el elemento estético, resultado de la armonia que existe entre la naturaleza y
los hechos relatados” (14).

Ahora bien, aunque Los de abajo tfue publicada por primera vez en 1915, no se dio a
conocer en nuestro pais sino hasta mediados de la década de los veinte, ello gracias a la polémica
que desatdé un articulo redactado por Julio Jiménez Rueda titulado “El afeminamiento en la
literatura mexicana”, difundido por el periddico EI Universal en 1924. En el articulo se critica la
existencia de Los Contempordneos al tiempo que se lamenta por la inexistencia de una propuesta
literaria que “sea compendio y cifra de las agitaciones del pueblo en todo ese periodo de cruenta

guerra civil, apasionada pugna de intereses” (citado por del Campo 12). Francisco Monterde



respondid en el mismo diario con el articulo “Existe una literatura mexicana viril”. En éste,
Monterde da a conocer la existencia de Los de abajo como la novela que ademas de recrear la
situacion que vive el pais ofrece una opcion novedosa a la literatura mexicana. A raiz de la
controversia, £l Universal llustrado decide, en 1925, publicar por entregas la novela completa de
Azuela. En ese momento, apunta Luis Leal, Los de abajo, después de hallarse al margen del
canon, funda un modelo narrativo. Esto, evidentemente, repercute en la tradicion literaria
mexicana al retrasarse la aparicion de la novela de la Revolucion; quedando en su lugar textos
que si bien abordan el tema aun poseen caracteristicas del costumbrismo. Brushwood menciona
La fuga de la quimera de Carlos Gonzélez Pena y Fuertes y débiles de José Lopez Portillo y
Rojas. La diferencia que el critico estadounidense establece entre las dos novelas mencionadas
con Los de abajo se basa en el punto de vista del autor: “Gonzélez Pefia y Lopez Portillo
presentan como norma a la sociedad establecida y ven a la Revolucion como algo que habra de
cambiarla. Azuela acept6 la Revolucion como el hecho consumado y en la sociedad estatica no
vio sino un obstaculo” (313).

Al ser instituida como canon literario, Los de abajo permitié la creacion de novelas con
ciertas caracteristicas, al tiempo que marginaba otras. Durante algin tiempo se impulsd una
version de nuestra historia mas ad hoc con el discurso politico. Un ejemplo de textos excluidos
por el canon son los relatos de Nellie Campobello, donde la autora rescata anécdotas sobre
Pancho Villa y sus dorados que luego de su derrota frente al bando carrancista, se convirtieron en
el bando de los perdedores, un montéon de bandidos. De ese modo, Campobello fue marginada
por la temadtica de sus textos y por ser mujer. Idea que no iba acorde con la imagen canodnica del

escritor de la Revoluciéon



En esta primera etapa, criticos como Antonio Castro Leal (25), J.S. Brushwood (345) y
Martha Porras de Hidalgo (84) han incluido las obras de José Vasconcelos y Martin Luis
Guzman dentro de la novela de la Revolucion. Brushwood observa que luego de publicarse en
1918, Las moscas de Mariano Azuela debieron pasar al menos diez afios para la aparicion de la
siguiente novela importante: El dguila y la serpiente. La cual si, bien es cierto, no es
estrictamente una novela, suple la funcion que ésta desempena. En 1929, se edita La sombra del
caudillo, en la cual Guzman reprueba la dictadura que Plutarco Elias Calles ejercido desde la
sombra sobre la Presidencia. Por otro lado, para Castro Leal, la virtud que los textos de Guzman
poseen es la separacion existente entre su publicacion y los hechos que relatan. Hecho que le
permite una mayor reflexion y valoracion de los acontecimientos asi como una busqueda por
conservar la objetividad (26).2! A diferencia de Azuela, cuyos relatos se desarrollan en medio de
la lucha armada y cuya preocupacion es el destino de las grandes masas; los textos de Guzman se
sittan en las altas esferas del poder, alejados del sentir popular y reflejando un enorme
desconocimiento de las necesidades de las clases marginadas: para Guzman “la gente estaba
relacionada con el poder unicamente en la medida en que se la podia utilizar para ejecutar la
voluntad de un jefe” (Brushwood 347). Entonces, la preocupacion literaria de Guzman se enfoca
en la responsabilidad que los gobernantes tienen en relacion con el destino del pais. Ideologia
que va a permear la narrativa de la Revolucion y que hara que el compromiso social comience a
adquirir relevancia. En este sentido, Plancarte observa que el aspecto social se impone al aspecto
formal y literario del texto (67). Con respecto a la estructura, las primeras novelas poseen un

orden cronologico lineal pues, aunque su discurrir no es continuo ya que va de un suceso

2l Los textos de Guzman dan cuenta de las experiencias que el autor tuvo con importantes personajes de la
Revolucion como Francisco Villa. El valor de sus textos también estriba en las descripciones casi fotograficas de los
caudillos y jefes.



importante a otro, si conservan una légica temporal. Castro Leal denomina al género: “Novela de
cuadros y de visiones episodicas” (27), la cual, con el tiempo va adquiriendo precision y maestria
en el acto de narrar y elegir los episodios. El critico ejemplifica como la evolucién de Azuela de

Los de abajo a Las moscas.

3.1.2 La novela de la década de los treinta
Si el género tuvo una aparicion tardia en nuestro pais (1925), es en la siguiente década que se
consolida, siendo la etapa de mayor proliferacion, “En 1931 no se publicé una sola novela
importante que no tratase el tema de alguna manera” (Brushwood 352). Esto porque, después de
los enfrentamientos armados, la lucha por el Poder de los caudillos y los primeros gobiernos
posrevolucionarios; en los escritores comienza a precisarse la idea de lo que es la Revolucion asi
como se hacen evidentes sus primeros logros y fracasos. Cabe sefalar que el afianzamiento del
género se produjo por la homogeneizacion de la Revolucion como idea (Brushwood 351). Es
decir, a partir de la aparicion de E/ dguila y la serpiente se refuerza el canon que dejara fuera
toda aquella produccion literaria que no obedezca al modelo instaurado. Otra de las cualidades
del corpus es que durante la década de los treinta se publican textos cuyos autores, si bien
vivieron la Revolucion, no participaron activamente en ella sino como testigos. En el caso de
Nellie Campobello y Rafael F. Mufoz, ambos publicaron en 1931, Cartucho y jVamonos con
Pancho Villa!, los dos textos son una compilacion de relatos que recuperan vivencias y
anécdotas. En Cartucho, Campobello rescata los recuerdos de su infancia y adolescencia vividos
en la casa materna, desde donde presencia o escucha lo que acontecid a algunos soldados

villistas, federales y poblacion civil Chihuahua, durante los afios de 1916 a 1920. Una de las



aportaciones mas importantes de Campobello es que al relatar sucesos, a primera vista,
insignificantes, logra develar la concepcidon que del mundo tenian los actores de la Revolucion.

De acuerdo con Aguilar Mora, es a través de Cartucho que Francisco Villa y sus dorados
comienzan a legitimarse en la historia de México y el denominarlos “bandidos”, por parte de la
version oficial, empieza a adquirir una acepcion distinta: “al llamar bandido a Villa, ella
caracterizaba mas la deshonestidad moral de los que usaban ese término para denigrarlo que la
calidad histérica del que habia sido asesinado apenas ocho afios antes por 6rdenes del sumo
poder” (29).

Por otro lado, Rafael F. Muioz tiene el mérito de ser el primer escritor cuyo libro esta
dedicado en su totalidad al tema de la Revolucion (Cluff, Rafael F. Muiioz y los kamikazes 4). En
1928, apareciod El feroz cabecilla y otros cuentos de la revolucion en el Norte; en 1930, El
hombre malo, Villa ataca Ciudad Judrez y La marcha nupcial; en 1931 se publica ;Vamonos con
Pancho Villa! y en 1933 se edita Si me han de matar mainiana. Podemos decir que el autor no
asume ninguna postura politica, como ocurre con Campobello que intenta que el lector vea a los
villistas con los mismos ojos que ella: “Mi tema era despreciado, mis héroes estaban proscritos”.
(Campobello, Cartucho 15); Muiioz se esfuerza por rescatar el acontecimiento, tal cual €l lo
conoce. De ese modo, nos enteramos de los actos de heroismo o crueldad realizados por
federales o revolucionarios. El estilo de Mufioz persigue la sencillez en el lenguaje, la recreacion
precisa de las acciones, favoreciendo el realismo frente a la psicologia de los personajes. Ello se
debe, senala Felipe Garrido, en “Forjador de leyendas™, a que el autor privilegia el anonimato de
las masas frente a la singularidad de los sujetos: “Y es que, en lo individual, esas mujeres apenas

existen; es su esfuerzo comln, su mismo anonimato, lo que podriamos llamar aqui el



personaje” (11). O de otro modo, en la acciébn de un sujeto cualquiera puede resumirse la
totalidad de un grupo de personas. Munoz, al igual que Campobello, recupera los
acontecimientos que se encuentran olvidados por el hecho de haber sido efectuados por la masa
del anonimato o hechos a un lado por la version oficial de la historia. En ello radica la critica
principal que el autor hizo a quienes instituyeron la Revolucion, no obstante que Muifioz, a
diferencia de Azuela, no sefiala de modo insoslayable los vicios del movimiento y del régimen
resultante; al contrario, la postura objetiva de Mufloz también persigue no indicar con el dedo los
errores ni predicarlos. Sin embargo, existe una faceta critica que Cluff observa y es la de la satira
(6). En El feroz cabecilla, observamos como los ascensos y glorias militares de los sujetos estan
basados en haber hecho de un acontecimiento insignificante, como es el fusilamiento de un
moribundo cualquiera, un suceso de grandes proporciones. Asi es como el “remate” dado a
Gabino Duran, un guerrillero agonizante, se convierte en el fusilamiento de un caudillo. Y a
partir de ahi, algo que dura unos minutos se transforma en una resistencia de dias, en que la
participaron cientos de personas. La satira estriba en el modo en que se hacen los héroes y se
fundan los grandes acontecimientos historicos.

Porras de Hidalgo propone mencionar junto a Campobello y Muifioz, a Francisco
Urquizo, José Mancisidor, Gregorio Lopez y Fuentes, Luis Enrique Erro y Jorge Ferretis (84).
Sin embargo, guiados por los sefalamientos hechos por Castro Leal (27) agregamos a nuestra
clasificacion a José Rubén Romero, quien publicod parte de su obra en la década de los 30’s y
cuya participacion en el movimiento armado fue episddica y como testigo.

Hasta aqui nos permitimos rescatar un aspecto comentado lineas arriba: la diferencia que

debiera establecerse entre la novela critica de la Revolucion Mexicana y su version oficializada.



Pues, como observa Olea Franco (75), hubo escritores pertenecientes al género que buscaron
ablandar los sefialamientos que Azuela hizo con respecto a la corrupcion del movimiento y con
ello hacerse gratos al poder politico. El critico pone un ejemplo, Jos¢é Mancisidor, en cuyas
novelas, la Revolucion puede convertirse en el triunfo de los ideales que la originaron.
Finalmente, cabe senalar que para Castro Leal, la novela de los 30’s seguia echando mano

de la técnica narrativa de los cuadros y visiones episodicas (27).

3.1.3 La novela de la década de los cuarenta
En este periodo, la Revolucion consolida su fase de institucionalizacion. El pais goza de una
relativa estabilidad social y de un crecimiento economico fomentado por el envio de materias
primarias —en su mayoria petréleo— y mano de obra a Estados Unidos que tiene mayor demanda
de productos y fuerza de trabajo a causa de la Segunda Guerra Mundial. La bonanza de la
economia mexicana o del “milagro mexicano” durard hasta la década de los 70’s, permitiendo al
gobierno enfocarse en la consolidacion de sus relaciones con el capital extranjero y en la
modernizacion del pais, objetivo perseguido desde la independencia, sefiala Sara Sefchovich
(México: pais de ideas 104). Para lograrlo, de acuerdo con Plancarte (87), se tratd de sustituir la
imagen nacional que la novela de la Revolucién habia construido por una més ad hoc con el
modelo de modernidad propuesto por Estados Unidos y Europa. La novela de la Revolucion
habia desembocado en los temas indigenista y de la lucha obrera, este tltimo relacionado con el
proceso de urbanizacion que enfrentaba el pais. Era un movimiento literario prolifico que
propicid la produccion de obras que en un futuro, serian llevadas al cine. Pero, ante un nuevo

contexto se desea proyectar la imagen del mexicano como un ciudadano “ejemplar de saco y



corbata” (87), por lo que se alienta la produccién de una literatura mas cosmopolita que
permitiera hermanar a México con el resto del mundo sin perder su identidad propia. En otras
palabras, se buscaba conjuntar lo local y lo universal recurriendo a lo “mexicano” a través de las
técnicas narrativas provenientes de las vanguardias europea y estadounidense. Para José Joaquin
Blanco, un ejemplo de ello es Al filo del agua que retoma un tema nacional —la revolucion
Mexicana— empleando técnicas narrativas modernas:
Agustin Yafiez (1904-1980), que en lugar de la critica buscd la ornamentacion
poetizada u oratoria, aunque con sus aspectos modernizantes de mondlogos interiores
y didlogos con pretensiones coloquiales; sin embargo, A/ filo del agua tuvo éxito
escolar, y la fecha de su publicacion se consider6 en las aulas como la del cambio
novelistico mexicano: 1947. Una novela sobre la llegada de la revolucion a un pueblo
(un tema ya tratado por Azuela, in situ).
De acuerdo con Plancarte, la novela de esta década logr6 unir en un mismo proyecto literario las
vertientes nacionalista y cosmopolita. Haciendo que la novela de la Revolucion se caracterizara
no ya por su estilo realista sino por “la utilizacion de recursos derivados de otras tradiciones
literarias” (93). Otro rasgo es que los escritores que la conforman nacen entre 1904 y 1914
(Porras de Hidalgo 97), por lo que sus relatos no son testimoniales pues muchos de ellos eran
muy jovenes. Pero, a diferencia de lo que opina José Joaquin Blanco, contintian siendo criticos,
maxime porque estan ante los resultados de la Revolucion. Entre los que pueden mencionarse
estan: José Revueltas, Francisco Rojas Gonzalez, Miguel N. Lira y Maria Lombardo de Caso.
Otro elemento distintivo de esta generaciéon corresponde a la construccion de las

historias; dejan de ser un conjunto de cuadros sobre acontecimientos presenciados o relatados al



autor para pasar a ser textos articulados en torno a una historia mejor delimitada. Las novelas
anteriores trataban de rescatar el testimonio de los participantes, por lo que, en su mayoria, lo
que hacian era reunir un conjunto de relatos. En la novela de los 40’s, la funcion del escritor
consiste en criticar los resultados a través de historias no necesariamente veridicas pero que
permitian hacer una interpretacion de los logros de la Revolucion. Francisco Rojas Gonzalez?? en
La negra Angustias (1944) narra la historia de una mujer de origen humilde y analfabeta que se
integra a la Revolucion luego de hacerse consciente de la libre determinacion a que tiene derecho
sobre su vida. El texto establece una analogia entre el personaje femenino y la Revolucion. Al
final, el narrador concluye en que no ha habido mejoramiento en la calidad de vida de las clases
mas desprotegidas. Sin embargo, tanto Rojas Gonzéalez como Miguel N. Lira y Maria Lombardo
de Caso siguen apegados al canon narrativo de la década anterior, escribiendo novelas de
estructura lineal.

Digno de mencién es José Revueltas, pues junto con Agustin Yafiez, logra crear una obra
que conjunta la problematica nacional con la preocupacion literaria, es decir, retine la vision
nacionalista y cosmopolita. Revueltas publicé su primera novela, Los muros de agua, en 1941;
en 1943 aparece El luto humano. Algunos criticos como José Joaquin Blanco y Jorge Fornet
(“Yanez, Revueltas y la nueva novela mexicana”) han visto en Revueltas al precursor de la
narrativa contemporanea de nuestro pais, en lugar de Agustin Yafiez. De igual modo, colocan a
ambos autores en posiciones ideoldgicas distintas. Revueltas fue el més severo critico de la

época al declarar en 1947 que “la revolucion mexicana habia muerto” (Blanco, “Aguafuerte de

22 Fue socidlogo y antropdlogo, lo que le permitid conocer a fondo las necesidades de los mas pobres y como tal,
hacerlas del conocimiento de la sociedad a través de su produccioén literaria.



narrativa”). En tanto que Yafiez propuso una mirada mas optimista de los logros que traeria la

Revolucidn.

3.2 Al filo del agua

Agustin Yanez nacié en Guadalajara, Jalisco el 4 de mayo de 1904 y muri6 el 17 de enero de
1980 en la Ciudad de México. Desarroll6 su actividad literaria a la par de Los Contemporaneos
influenciado igual que ellos por la literatura extranjera —Joyce, Dos Passos, etc.— orientd su
interés hacia la provincia como eje tematico. Por esa razon, criticos como José Luis Martinez,
Luis Leal y Gloria Gamiochipi de Liguori coinciden en incluirlo dentro de la corriente literaria
que aborda dicho tema y que tiene sus origenes con Lopez Velarde. Otros estudiosos, como Max
Aub, han considerado su produccion literaria como parte de la narrativa de la Revolucion,
principalmente algunos de sus cuentos y las novelas A/ filo del agua, La creacion, Las tierras
flacas y Las vueltas del tiempo.

Al filo del agua (1947) es la primera novela de Yéfiez y significa no solo un parteaguas en
la narrativa nacional sino en la del propio autor al separarse de los relatos autobiograficos e
inspirados en otras obras literarias para crear ficcion (Martinez 214). Antes habia dirigido la
revista Bandera de Provincias (1929-1930) y publicado los libros de cuentos Por tierras de
Nueva Galicia (1928), Baralipton (1931), Espejismo de Juchitin (1940), Genio y figuras de
Guadalajara (1940), Flor de juegos antiguos (1942), Esta es mala suerte (1945) y Archipiélago
de mujeres (1947). Referente a su produccion novelistica, el autor publico Pasion y

convalecencia (1943), antecesora de A/ filo del agua, que aunque posee la estructura de una



novela contintia con los temas autobiograficos. Ello sin contar que para los criticos, A/ filo del
agua es considerada la obra con que Yafiez alcanza su madurez como escritor (Olea Franco 67).
Al filo del agua narra las vivencias de un pueblo en las visperas al estallido de la
Revolucion. Geograficamente se ubica en la region de los Altos de Jalisco pues, aunque no se
proporciona el nombre de la poblacion, es posible inferirlo por la mencién que se hace de lugares
como Cuquio, Ixtlahuacédn, Autlan, Teocaltiche y Guadalajara. En la trama pesan mas las
exigencias de pureza impuestas por la Iglesia que las injusticias del Estado. La Iglesia se asume
como supremo gobierno al dictar las normas bajo las cuales debe conducirse la gente. La
principal de ellas es el contacto minimo entre hombres y mujeres. De ese modo, se establece una
tension entre el deseo de convivencia y el deber de soledad. Este es el principal problema que
desarrolla la novela, que si bien no se resuelve completamente en el momento en que los
revolucionarios ingresan al pueblo, el aislamiento de los habitantes sufre una fisura. El

protagonista es el pueblo, que se va conformando con las historias personales de sus moradores.

3.2.1 Frente a la critica
El presente apartado se centrara en lo que la critica ha dicho sobre A/ filo del agua,
particularmente la cuestion de su afiliacion a un corpus determinado. Al respecto, existen dos
importantes vertientes literarias donde se ha insertado: la novela de la Revolucion y la novela
contemporanea mexicana. Este doble parentesco se debe al momento mismo de su aparicion que
coincide con el paso de la narrativa de la Revolucion a la contemporanea en México. Desde esta
perspectiva, Al filo del agua seria una novela de transicion entre ambos movimientos. Para

ilustrar lo anterior baste mencionar dos de sus rasgos caracteristicos: por un lado, el tema



corresponde a la novela de la Revolucion, su trama se desarrolla en las visperas del estallido de
dicho movimiento. Por otro lado, el relato recurre a las técnicas narrativas de las vanguardias.
Ello ha planteado un problema de estudio para la critica que en un inicio optd por acogerla como
novela de la Revolucion; pero las innovaciones en su modo de narrar y en el desplazamiento de
su tematica, donde la Revolucion parece ser una cuestion marginal, hicieron que se considerara
el incorporarla al segundo grupo. De ese modo, la cuestion se ha resuelto abordando el texto de
Yafiez a partir de uno u otro corpus; sin embargo, en la mayoria de los casos, los criticos han
optado por sefialar a la par las cualidades de los dos corpus. La presencia constante de ambas
vertientes, como es de esperar, ha trazado una tradicion de lectura e interpretacion en torno a la
novela. Sin embargo, son pocos los estudios criticos reflexivos de su propia tradicion, es decir,
que hayan disertado en torno a la critica en si misma. Entre los mas relevantes se encuentran los
articulos “Recepcion critica de A/ filo del agua” de Ignacio Diaz Ruiz, y “Agustin Yaiez frente a
la critica literaria” de Jaime Olveda. Cabe precisar que tanto uno como otro abordan de manera
general el ejercicio critico. En el caso de Diaz Ruiz, se aboca al recibimiento de la novela por
parte de la critica; el trabajo de Olveda, se enfoca a las posturas criticas al respecto de la obra y
de la trayectoria politico-literaria de Yafiez. No obstante, ninguno problematiza en torno a la
filiacion del texto. En el caso de Diaz Ruiz, su investigacion estd orientada a recopilar las
opiniones que se han emitido con respecto a la novela desde su aparicion hasta la tltima década
de siglo XX. De ese modo organiza los juicios de la critica en los rubros de: novela de la

Revolucién, novela contempordnea mexicana, novela historica y novela de identidad nacional.?3

23 Dicho término, que es mas bien subjetivo, fue introducido en la presente clasificacién tomando como base las
cualidades que Ignacio Diaz Ruiz emite al respecto: “Otra vertiente no menos importante de la critica destaca en A/
filo del agua una consciente e iluminadora capacidad reflexiva sobre la personalidad y el caracter del
mexicano” (298).



Asimismo retne las perspectivas de estudio desde las que puede leerse, destacan el psicoandlisis
freudiano y la religion como elemento estructurante. Diaz Ruiz ofrece el corolario de las
opiniones que expresan como fue el proceso de aceptacion, qué criticos fueron los primeros en
mencionarla y reconocerla asi como los argumentos que otorgaron.

En el caso de Olveda, coincide con Diaz Ruiz en retomar el aspecto de aceptacion
gradual de la novela en el ambito literario de nuestro pais, las opiniones de los criticos que
sentaron las bases para su reconocimiento, al menos hasta mediados de la década de los 50°‘s en
que aparecié Pedro Paramo de Juan Rulfo y que provoco la division de opiniones en cuanto a
cual de las dos obras era mas importante para la literatura. Para ese entonces, la critica comienza
a asociar y censurar la relacion de la actividad literaria de Yafez con la politica. Entre quienes
manifestaron su rechazo se encuentran Alfonso Reyes, Jos¢ Revueltas, José Joaquin Blanco y
Carlos Monsivais: “Para ¢l y otros intelectuales de su generacion, el autor de A/ filo del agua
representaba el compromiso politico y el servilismo humilde y obediente” (Olveda 44). El autor
de “Agustin Yafiez frente a la critica literaria” se percata que dicha asociacion afect6é el modo en
que se percibia la obra del escritor jalisciense, al dar prioridad al caracter ideologico por encima
del literario y al pasar por alto que Yanez pertenece a una generacion de escritores que fueron
funcionarios publicos. Olveda senala que Monsivais y el resto de los criticos reprueban a Yanez
basados en la idea de Jean Paul Sartre sobre la independencia del escritor frente al poder politico.
Ademas el critico se detiene en otro topico censurado de Yafiez: su formacion religiosa y su
participacion en grupos catolicos durante su juventud.

Hemos puesto en un sitio aparte el libro A/ filo del agua. Voces y memoria de Norma

Esther Garcia Meza por considerar que no propone una revision cronologica de la critica



literaria en torno a la novela sino de las perspectivas metodologicas por medio de las cuales los
estudiosos se han acercado a la novela. Garcia Meza identifica tres perspectivas: la tedrica
literaria, la tedrica sociologista e historica, y la psicologista. La autora sugiere que las
perspectivas de estudio han fragmentado la novela y con ello han ocultado su composicién
artistica detrds de interpretaciones sesgadas: “Decir que ‘la novela trata exclusivamente de
procesos psiquicos’; es hacer interpretaciones que no sélo trastocan los vinculos entre los
personajes sino el sentido total de la novela” (18). A este tipo de opiniones atribuye el definir el
texto como novela de la Revolucion por el hecho de que la trama se sitiia en los afios de 1909 y
1910, a partir de lo cual se busca una correspondencia entre los acontecimientos del texto, de la
ficcion, con los pertenecientes a la historia de México.

Hemos observado como la critica ha intentado recuperar su propio recorrido desde la
aparicion de A/ filo del agua hasta los Ultimos afos del siglo pasado. No obstante, aun esta
pendiente el sefialar cudl ha sido la tradicion de lectura que la critica ha construido con respecto
a la filiacion del texto de Yanez. A continuacion proponemos una breve recopilacion de las
opiniones que han fundado las dos tradiciones de lectura de nuestro objeto de estudio. Aunque ha
sido dificil separar una tradicion de la otra porque los criticos, como hemos dicho, al hablar de la
novela resaltan la presencia de ambos corpus. No obstante, hemos optado por organizar el
recuento en dos apartados, uno correspondiente a aquellos criticos inclinados en integrar nuestro
texto a la narrativa de la Revolucion; el otro, a aquellos que la consideran fundacional para la
novela contemporanea mexicana.

Antes de entrar en materia conviene hacer una aclaracion. Abordaremos de modo mas

sucinto la parte de la critica que asocia A/ filo del agua a la novela contemporanea por considerar



que el término ‘contempordneo’ engloba textos mas disimiles, causando con ello, la dificultad
para definir un corpus. Caso contrario, la novela de la Revoluciéon cuyos parametros de

agrupamiento son mas claros, mas normados.

3.2.1.1 Como novela de la Revolucion

Diaz Ruiz y Olveda coinciden en afirmar que la aparicion de A/ filo del agua no suscitd mayor
interés en la critica que el dedicarle algunos breves comentarios y resefias de parte de estudiosos
como José Luis Martinez que redactd una nota para Cuadernos Americanos en 1947, la cual se
integraria después al tomo I de Literatura Mexicana del siglo XX. 1910-1949. Martinez inserta la
obra de Yafiez dentro de la literatura de inspiracion provinciana y acota los intereses del autor a
los “asuntos mexicanos”, con lo que establece una clara diferencia entre el nacionalismo y el
cosmopolitismo. Ademas, Martinez también hace hincapié¢ en el tema de la conciencia, propio
del psicoanalisis. Igual que €1, Brushwood menciona el discurrir de la conciencia como cualidad
de la novela.

Junto al “escaso interés” se encuentra lo innecesario de incorporarla a un corpus
determinado pues, como veremos, la filiacion a la novela de la Revolucion se dio lentamente y
no se reconocié como tal sino hasta principios de la década de los noventa. Una de las razones
que pesaron fue lo novedoso de su narracion que no correspondia con el canon de la Revolucion.
Sin embargo, en 1949, F. Rand Morton, en Los novelistas de la Revolucion Mexicana, realiza
una revision de los corpus, al cual integra la novela de Yanez. Con esta accion la incorpora al
conjunto de novelas de la Revolucion bajo el criterio que ha permitido su permanencia en dicho

corpus, tomando como base el rasgo que cuestionardn otros criticos: la trama de la novela se



desarrolla en el periodo prerrevolucionario. Al respecto, Morton justifica su opinion subrayando
la importancia que dicho periodo tuvo en la gestacion de los movimientos civiles de 1910: “A4/
filo del agua |[...] es el preludio de la Revolucion y a la vez la justificacion de la
Revolucion” (citado por Diaz Ruiz 298). Fuera de la lucida interpretacion de Morton, el texto
continuard pasando inadvertido hasta 1954, siete afios después de su publicacioén, en que la
editorial Porrua lance una segunda edicion, al tiempo que la incorpore a la coleccion “Escritores
mexicanos” con el nimero setenta y dos (Diaz Ruiz 293). Esta vez acompafiada de un prologo de
Antonio Castro Leal. Llama la atencion que para el critico pase desapercibido el hecho de que
los guerrilleros irrumpan en el pueblo al final del relato. Lo cual es una condicién determinante
para sumarla al corpus de la narrativa de la Revolucion. Més bien, Castro Leal destaca la
situacion de severidad religiosa que viven los habitantes. Es decir que el desarrollo de la
inconformidad de los lugarefios, cansados de los abusos que cometen el Director Politico y los
terratenientes, y que ocasionard la organizacion de los primeros para unirse a la “bola” no resulta
relevante para la critica, Castro Leal no define el relato como texto de la Revolucion aunque si
subraya la importancia que el estallido del movimiento armado tendra para desahogar un poco la
situacion que viven los habitantes del lugar: “ la impresion final que deja el libro [...] es una
impresion de tristeza y desconsuelo, porque la Revolucion pasa por aquel pueblo conventual,
hipocrita y sombrio removiendo sélo un poco la superficie” (XI).

En 1960, Castro Leal reforzara su opinion de dejar fuera del canon literario de la
Revolucion a Al filo del agua al excluirla de su antologia La novela de la Revolucion Mexicana.
Al respecto, Olea Franco afirma que la seleccion de Castro Leal fue determinante para conformar

el canon, cuya influencia dejo fuera textos como Cartucho: ‘“contribuyd a la canonizacion



definitiva de una serie de textos narrativos” (82). Este corpus fue durante afios la autoridad en el
estudio y la critica de la literatura de la Revolucion. Tomaria tiempo ponerlo en duda, del mismo
modo en que tomaria tiempo incluir en el corpus textos que habian sido subestimados como los
ejemplos que hemos citado lineas arriba. Sin embargo, existe un rasgo en A/ filo del agua que al
menos desde la perspectiva de Castro Leal, puede relacionarse con dicho corpus, el término
‘cuadros’, empleado tanto para describir el texto de Azuela como la trama de A/ filo del agua:
“La historia del pueblo se desarrolla en diversos cuadros de vidas fragmentarias de los
personajes” (XI), que no es sino la fragmentacion temporal y la alteracion cronoldgica
provenientes de las vanguardias que Yafiez introduce para articular el relato.

A principios de la década de los sesenta dos importantes criticos literarios dieron su
opinién favorable para Al filo del agua: Octavio Paz, por el prologo a la primera edicion francesa
de la novela, publicado en 1961, y J. S. Brushwood por el libro México en su novela.>* Ambos
consideran que con la aparicion de la novela, la narrativa mexicana dio un salto cualitativo en
comparacion con lo que se habia escrito hasta el momento. Es importante sefalar que ninguno de
ellos da prioridad a la tematica de la Revolucion mexicana antes bien, sefialan los méritos que
posee como novela contemporanea. Sin embargo estan conscientes de la importancia que dicho
evento tiene para la lectura e interpretacion del texto. Lo que vuelve a situarnos en la
problematica de su filiacion, la cual serd una constante para la critica literaria pues es un tema
que adn no se resuelve ya que A/ filo del agua se encuentra en la transiciéon de un movimiento

literario, o como sefiala Paz: “La novela de Yafiez es moderna y tradicional” (355).

24 El texto de Brushwood fue publicado por primera vez en 1966, en inglés. La traduccion al espafiol se realizd en
1973. Para situar cronolégicamente las aportaciones de Brushwood nos hemos guiado por la primera fecha de
publicacion.



Brushwood no elude el espacio temporal de la trama y al referirse a su parte historica
retoma a Morton, “El hecho de la inminente Revolucion sitia a la novela dentro de la historia
mexicana. Pero el poblado es tan claramente la causa de la Revolucion como la Revolucion es la
causa del cambio en el poblado” (26). Brushwood asigna relevancia al suceso historico en la
medida en que éste hace posible el cambio del pueblo, pero esta convencido que el hecho en si
mismo no es determinante sino en la medida en que es capaz de fracturar el orden del pueblo. En
otras palabras, la irrupcion era necesaria, ya fuese ocasionada por el estallido de la Revolucion o
por cualquier otro acontecimiento. En relacion con el proceso de desarrollo de la literatura
mexicana, el critico ve en Al filo del agua el paso hacia el siguiente peldafo en la transformacion
de la narrativa de nuestro pais. En lo que respecta a la literatura de la Revolucion, la novela no
pertenece al grupo de textos que intenta recuperar los hechos de la Historia sino propiciar la
reflexion en torno a ellos. Por esa razon, A/ filo del agua es una critica a los logros de la
Revolucion que se expresa en la continuidad del orden establecido en el pueblo luego de la
irrupcion de los caudillos en el mismo. Un modo de expresar que el movimiento insurgente no
sirvio para transformar completamente al pais: “Pese al insomnio, a los terrores, a la inseguridad,

ad?

el templo estaba lleno como si fuese domingo ese dia” (Yafiez 386). Otra cualidad que indica la
singularidad de la novela frente a la tradicion es que A/ filo del agua explora la relacion entre el
mundo interior y exterior de los personajes, a diferencia del tratamiento dado en relatos
anteriores como los de Rafael F. Mufioz en los que lo exterior cobra mas peso que lo que ocurre
internamente a los personajes. A/ filo del agua también propone un lector mas participativo en

cuanto a que al fragmentarse la temporalidad, lo impele a buscar con atenciéon y a sacar sus

propias conclusiones en torno a los hechos narrados.



En relacién con el tema, Brushwood opina que la novela tampoco es “una diatriba contra
la Iglesia”, ya que ésta también se encuentra sometida a las exigencias de pulcritud y aislamiento
a que ha condenado a su rebafio. Juicio contrario al que han dado criticos como Carlos Monsivais
que solo ven “la mecanica de aplastamiento de las voluntades, la disolucion de la autonomia
psiquica en el marco de una dictadura parroquial” (369). El argumento de la novela gira en torno
al cambio, al movimiento, a encontrarse “al filo del agua”.

En 1967, Adalbert Dessau publica La novela de la Revolucion Mexicana e incluye a Al
filo del agua como la novela con la cual se cierra el ciclo de la narrativa de la Revolucién al
tiempo que sefiala el inicio de la novela contemporanea. Dessau vislumbra en el texto una clara
muestra de la posiciéon de la burguesia posrevolucionaria de la década de los 40’s, ya que la
Revolucion se asume como el Unico acontecimiento capaz de poner fin a las prohibiciones
instauradas en el pueblo y de dar paso a la libertad. En otras palabras, la novela no llevaria acabo
la critica contra el gobierno emanado de la Revolucion, como sefialaba Brushwood, sino que la
muestra como el acontecimiento que permite fracturar el aislamiento de los habitantes: “;Por qué
no ha de ser la revolucién el instrumento de que se sirva la Providencia para realizar el ideal de
justicia y pureza, initilmente perseguido por este decrépito cura?” (Yanez 386). Al igual que
Brushwood, Dessau propone la ruptura del texto de Yafez con el corpus de la Revolucion a
partir del desplazamiento de lo objetivo a lo subjetivo, de los hechos histdricos a la conciencia de
los personajes.

Dos afios mas tarde, Max Aub publica Guia de narradores de la Revolucion Mexicana,
en la que agrega a Yafiez por el cuento “Sangre de Sol” (1929) y Al filo del agua. Al respecto

dice que su “obra cobra un tono simbdlico, inaprensible en la sola accion” (62). Es decir, A/ filo



del agua pertenece a la novela de la Revoluciéon no sélo porque su trama se situa temporalmente
a fines de 1910 sino porque habla del periodo de la revolucion institucionalizada: “La obra de
Agustin Yanez ha dejado atrds la época de los caudillos; pertenece a la de los presidentes
constitucionales” (63). De ahi, la necesidad de realizar una revision de los acontecimientos
historicos de 1910 y de mediados de la década de los cuarenta.

A fines de la década de los sesenta, la idea de A/ filo del agua como novela fundante y
fundamental en la literatura mexicana comienza a hacerse comun, no en balde, Diaz Ruiz senala
dicho periodo como el auge de la novela en la critica literaria: “el reconocimiento mas amplio y
significativo de este autor no cristaliza hasta los afios sesenta, época que coincide con uno de los
momentos de mayor ponderacion de la narrativa mexicana” (294).

La idea comun consiste en ver la novela como el eslabon que al tiempo que concluye el
corpus de la Revolucion inaugura el ciclo de la novela contempordnea mexicana. Por esa razéon
también es dificil proponer una division tajante en el veredicto de filiacion de la novela pues la
critica ve en ella a un integrante de ambos corpus. En ese sentido van las declaraciones de
Emmanuel Carballo hechas en su prélogo a la antologia Narrativa mexicana de hoy acerca de Al
filo del agua: “consume a fuerza de ser excelente las posibilidades del tema [sobre la Revolucion
mexicana] y abre la puerta a los asuntos que vendran a sustituirlo” (17). Un razonamiento
semejante expresa Alfonso Rangel Guerra en el mismo afio. Para él, A filo del agua propone una
perspectiva nueva para narrar los aspectos de la Revolucion (citado por Diaz Ruiz 296).

En 1975, Walter Langford en La novela mexicana. Realidad y valores sefala a Al filo del
agua como una de las novelas mas importantes de México, poniéndola como sucesora de Los de

abajo al afirmar que han de pasar treinta y dos afios desde la aparicion del texto de Azuela para



que surja otra novela importante en nuestro pais. La diferencia que establece entre ambas es la
focalizacion de la problematica humana. En la primera, la tierra, su posesion o despojo, juega un
papel protagonico. En la segunda, Yafiez va acotando el espacio hasta concentrarse en la
conciencia humana. El protagonista se desplaza de lo social a lo individual, pues, aunque A/ filo
del agua tiene por personaje principal al pueblo, éste no se mueve como un colectivo sino que
dentro de esa masa, el narrador nos muestra el sentir individual, intimo de los sujetos. La
importancia de ambas novelas, evidentemente, radica en la innovacidon que cada una aporta al
desarrollo de la literatura mexicana, para Langford, A/ filo del agua rompe con la tradicion de las
novelas de la Revolucion al establecer un ritmo lento que ird acelerandose conforme avanzase la
narracion, en oposicion a la velocidad constante de los relatos candnicos de la Revolucion. Otro
punto de ruptura reside en que el hecho historico no esta estrechamente ligado con la trama. Los
acontecimientos ocurridos en México durante el periodo recreado por la novela no participan de
las decisiones de los personajes y viceversa. Finalmente, en la novela de Yanez hay una
importante presencia femenina, recuérdese a personajes como Micaela, Maria, Victoria y Martha;
caso contrario ocurre con la mayoria de los relatos de la Revolucion en que las decisiones son
tomadas por hombres.

La recepcion de Al filo del agua va moviéndose de la novela de la Revolucion a la
contemporanea por medio de la idea de la transicion. Esta ultima se convierte en una de las
lineas de estudio a partir de la cual puede interpretarse el texto. En 1993, Francoise Perus
contribuye con su articulo “La poética narrativa de Agustin Yafiez en A/ filo del agua” a la
edicion critica coordinada por Arturo Azuela. Ahi, Perus desarrolla la idea de la transicion que

puede observarse en varios niveles del texto, tales como el paso de un movimiento literario a



otro, el cambio de régimen politico o la modificacion de la sociabilidad en el pueblo. En ese
sentido la transicion va del viejo orden al nuevo. Para la autora, la Revolucioén ocuparia un lugar
marginal en la tematica pese a que es la que permite romper con el orden establecido del pueblo:
A diferencia de la narrativa mexicana inmediatamente anterior, no se centra en la
reconstitucion de acontecimientos historicos, ni por tanto en la caracterizacion de los
protagonistas, individuales o colectivos del (futuro) movimiento armado. Y a
diferencia de la narrativa hispanoamericana, no aborda la transformacion de las
estructuras precapitalistas desde el angulo de las relaciones econdmicas o politicas.
Aunque aludidas, estas relaciones no constituyen el centro de la focalizacién de la
narracion de Yafiez. La tension entre lo nuevo en gestacion y la resistencia de lo
viejo que se niega a morir se situa aqui en el plano de las formas de sociabilidad y las
formas de conciencia, individual o colectiva (328).
De ese modo, Perus no insiste en incluir A/ filo del agua dentro de la narrativa de la Revolucion,
al contrario, fija la problematica en la ruptura, y resalta que ésta provenga de fuera y se
manifieste no solo en la irrupcidn de los rebeldes sino en la aparicion de Victoria, la joven viuda
que llega de visita al pueblo; el regreso de Damian Limon, quien luego de vivir en los Estados
Unidos retorna al pueblo; Micaela, una muchacha de clase acomodada que vuelve a la poblacion
luego de haber estado de vacaciones con sus papés en la Ciudad de México y Guadalajara; Luis
Gonzaga, un joven que desertd del seminario para volverse autodidacta, y los estudiantes que
llegan a pasar las vacaciones al pueblo. Las historias variadas y dispersas guardan relacion con la

propia estructura de la novela. De acuerdo con Perus, el modo en que estan organizadas no es



gratuito pues en ellas se manifiesta el plan del autor que consiste en poder abarcar varios

aspectos del conflicto:
El aislamiento del pueblo, el caracter relativamente poco complejo de sus
estructuras sociales, la omnipresencia de la Iglesia con su papel crucial en la
conformacién de las conciencias y las formas de sociabilidad, y finalmente, el
hecho de que el suceso decisivo en la cancelacion del antiguo régimen y de las
formas de dominacion que lo comentaban proviniera de fuera, no permitian
organizar el conflicto en torno a una sola accion, fuertemente estructurada e
individualizada, basada en la evolucion psicoldégica de unos pocos personajes

confrontados con un mundo en plena transformacion (329).

Yanez estructura la novela de modo que los elementos que pondran en riesgo el orden
establecido se presenten como incidentes insignificantes para después cobrar fuerza hasta
participar en la ruptura con el sistema de organizacion. Perus coincide con Langford en la
aceleracion del ritmo en A/ filo del agua. Para la critica francesa, la organizacion de la
problematica propuesta en la novela parte de la metafora de “canicas” citada en el texto, “Sus
paginas no tienen argumento previo; se trata de vidas —canicas las llama uno de los
protagonistas— que ruedan, que son dejadas rodar en estrecho limite de tiempo y espacio” (Yafiez
3). La unidad es la constante ruptura de lo viejo para dejar entrar lo nuevo. Dicha disolucion del
orden son las diversas manifestaciones que la problematica adquiere en cada uno de los
personajes. Perus resalta el caracter tensivo de la novela que se presenta entre lo religioso y lo
festivo; entre la voz monologica del narrador y el despliegue de voces andnimas que colman la

segunda mitad del texto.



Por otro lado, Frangoise coincide con Brushwood en que Al filo del agua aborda el
pasado y el presente al mismo tiempo. Para ella, la simultaneidad se ubica en las relaciones
Estado-Iglesia que en Jalisco atn no habian logrado separarse a pesar de las reformas educativas
que impulsé Plutarco Elias Calles. En ese sentido, Perus tiene presente la importancia de los
acontecimientos histdricos ocurridos en 1945 y que se ven reflejados en el tiempo que la novela
intenta recrear (357).

Por su parte, Ignacio Diaz Ruiz se inclina por incluirla en el corpus de la Revolucion
aunque no niega las contribuciones hechas a la novela contemporanea: “Su aparicion incorpora
la novela mexicana a los grandes ciclos de la narrativa contemporanea”, concluyendo que su
“caracter nacional permite hablar de este relato como novela de la Revolucion Mexicana” (304).

En 1995, José Luis Martinez y Christopher Dominguez publican La literatura mexicana
del siglo XX, en el que destinan un apartado a la obra de Yéanez. Un rasgo importante de retomar,
ya que se asocia con la filiacién asignada a la novela, es la cuestion del estilo. Para los criticos,
Yafiez rompe con el canon narrativo de la Revolucion —definido por su sencillez, veracidad y
realismo— y asume un estilo “barroco”:?®> “en el caso de Yafiez, barroquismo no significa
decoracion superflua [...] la profusion de su estilo es plenamente significativa, responde a
exigencias internas de expresion, es riqueza verbal avasalladora, y la densidad y profundidad de
las nociones son las que determinan su peculiar barroquismo™ (120).

Para 1997, con motivo de los cincuenta afios de la aparicion de A/ filo del agua, el interés
por la novela volvié a avivarse y se realizaron publicaciones y eventos para releerla y reflexionar.

La mas relevante de dichas actividades fue el coloquio que tuvo lugar en el Colegio de México y

25 Antes que Martinez y Dominguez Michael, Octavio Paz (1994) habia observado el barroquismo del que hablan los
autores mencionados, y se habia referido a la novela del modo siguiente: “su lenguaje suntuoso y lento, a veces
demasiado rico y pesado como una joya barroca”



cuyos articulos estan reunidos en el libro Memoria e interpretacion de Al filo del agua. Entre los
temas que se retomaron estd la trama y su inevitable relacion con los hechos de 1910. Al
respecto, llama la atencion el desplazamiento que ha sufrido el canon de la novela de la
Revolucion, iniciado por Morton, y que consiste en considerar el periodo prerrevolucionario. En
“Al filo del agua: la inminencia del acto”, Rafael Olea Franco apoya el argumento de Morton
sobre la filiacion de la novela y agrega que el valor del texto reside en que rehuisa ocuparse de los
temas candnicos de la Revolucion, por haber sido estos explotados en demasia por otros autores.
Aspecto que segiin Olea Franco, décadas atras, no fue apreciado por criticos como Castro Leal,
quien no pudo ver o no quiso tomar en cuenta la vision de Yadez: “Castro Leal no entendio que
la novela de Yafiez, que solo alude al arranque de la Revolucion Mexicana, posee una mayor
fuerza expresiva que algunos de los textos incluidos por ¢l, pues en literatura, al igual que en
cualquier otro arte, la inminencia del acto puede ser mas significativa que el laborioso desarrollo
de las acciones [...]” (84).

Jorge Fornet, al igual que Olea Franco, ubica la novela dentro de la narrativa de la
Revolucion siguiendo el criterio de Morton. Con respecto a la interpretacion de los hechos
narrados, a diferencia de Castro Leal o Francoise Perus que vieron en la pasividad de los
habitantes una clara muestra del fracaso de la Revolucion, Fornet sefiala una postura optimista
que se expresa en situar la trama en el “antes de”. De ese modo, el texto dara a entender que lo
negativo se encontraba antes de la Revolucion, cuya aparicion pone fin al aislamiento y represion
del pueblo. Segun, Fornet, el objetivo de Yafiez es acentuar la necesidad de “desterrar a ese
momento todo el conservadurismo que se desea condenar” (257). Posicion que seria contraria a

la asumida por el resto de los escritores de la década de los 40’s, quienes, al hacer un balance de



las conquistas sociales de la Revolucion, concluyen més que en una idealizacion del Gobierno,
en una critica severa hacia el mismo.

Para Christopher Harris, que también aborda de la prerrevolucion, la problematica no es
encarada por Yafez a través de recrear los hechos “fidedignos” sino que se manifiesta en
términos humanos por medio de recrear las causas de la Revolucion. En especial, se ocupa de las
relaciones de opresion experimentadas de modo individual por los personajes y de coémo,
paulatinamente, se genera en la colectividad la pérdida de confianza en las autoridades civiles y
religiosas. Esto ultimo, dice Harris, representa el recelo de los mexicanos frente a los politicos y
los terratenientes. En la novela, los que se oponen a las figuras de poder son los revolucionarios,
es decir, Maria, Gabriel, Luis Gonzaga, Micaela, Damidn. Ahora, contrario a Fornet, Harris
encuentra que la postura critica y de desconfianza manifiesta en el pueblo también estd presente
en el contexto desde el cual se escribe la novela, los afos cuarenta. Como ejemplo menciona los
debates politicos suscitados en ese momento y enfocados a hacer el balance de la Revolucion.
Pasados los enfrentamientos por el poder y habiéndose estabilizado al pais, los 40’s fueron el
periodo de reflexion y critica en torno a los resultados de la Revolucion. La voz de los personajes
de Yanez recupera la opinion de gente como Cosio Villegas al hacer evidente que lo que
perjudica al pais es la malversacion de los funcionarios publicos (318). Harris sugiere que tanto
la novela como el contexto en que fue escrita poseen la misma mirada critica sobre sus gobiernos
actuales, por tal razdn, en ambas se enuncia la necesidad de un cambio. En la novela es la ruptura
con el régimen porfirista; en la década de los cuarenta es la denuncia por el desvio y olvido de
las ideas que motivaron la Revolucion. En ese sentido, la mirada de la novela es optimista, pues

en ambos, el discurso manifiesta que se puede cambiar y mejorar el destino del pais.



Una idea semejante desarrolla Karl Holz que observa que el tema de la disidencia esta
presente en el texto a través de los personajes y su relacion con la Iglesia al ser ésta, y no el
gobierno municipal, la institucion por medio de la cual se instaur6 en los pueblos el
conservadurismo y la posicion dictatorial de Diaz. Senala que desde la Independencia, la Iglesia
ha sido el bastion de las ideas conservadoras: “Desde que se cristalizan las ambiciones politicas
de independencia, para los pensadores independientes y liberales el conservadurismo clerical ha
sido el obstaculo mas efectivo en el camino hacia la emancipacion politica e intelectual” (330).
Por ende, al rebelarse los personajes contra el clero por medio del “libertinaje”, el relajamiento
de las costumbres, también se rebelan contra el Gobierno. En ese sentido, Holz aborda la

Revolucion a partir del aspecto religioso.

3.2.1.2 Como primera novela contemporanea mexicana
La idea de designarla como novela contemporanea se dio a una década de su publicacion (1947)
y luego de que, por su tema, se le considerara dentro de la narrativa de la Revolucion. El
principal criterio en el que esta basada su contemporaneidad es el uso de técnicas narrativas de
las vanguardias europea y estadounidense. Particularmente el empleo del monologo interior, el
discurrir de la conciencia, los procesos mentales del individuo, temas relacionados con el
psicoanalisis. Asi como la experiencia de percepciones por medio de la cdmara-ojo, en el caso
del narrado; el flashback y el collage. Otro rasgo de la literatura contemporanea presente en A/
filo del agua es la busqueda de la universalidad como postura ante la vida. De igual modo, puede

identificarse la influencia de escritores como Jaimes Joyce, John Dos Passos y William Faulkner.



La posicion de Al filo del agua en la historia de nuestra literatura como primera novela
contemporanea mexicana sugiere la idea, sostenida por algunos criticos, de que preparo el
terreno para la aparicion de novelas como Pedro Paramo o La region mds transparente.

Antes de comenzar es importante sefialar que Yafiez habia manifestado la influencia de
Manhattan transfer en la creacion de A/ filo del agua, con lo cual se justifica la inmersion de
dicha novela en la narrativa contemporanea: “Me propuse aplicar a un pueblo pequefio la técnica
que Dos Passos emplea en Manhattan transfer” (Carballo, Diecinueve protagonistas de la
literatura mexicana, 319).

Uno de los primeros criticos en resaltar sus cualidades narrativas contemporaneas fue
Octavio Paz, con el prologo “Novela y provincia: Agustin Yafiez”. Para el poeta, A/ filo del agua
y Pedro Paramo son “dos de las mejores novelas de la nueva literatura mexicana” (350). Con lo
cual distingue la cualidad moderna de A/ filo del agua y la inscribe en el movimiento
contemporaneo mexicano, restando peso a los rasgos que posee de la narrativa de la Revolucion
al argumentar que la ubicacioén temporal, el acontecimiento histoérico es irrelevante al lado de la
comprension del mundo que la mirada contemporanea ha otorgado al relato. Al contrario de la
mayoria de los criticos que hacen hincapié en la modernidad de la novela sefialando la presencia
de técnicas como el monodlogo interior o el flash back, Paz basa su criterio en el esfuerzo de
Yanez por incorporar esa comprension del mundo a su propia conciencia con el fin de sondear la
de sus personajes, sus deseos y los miedos que los frenan. Paz también propone un atributo desde
el cual debe valorarse la obra: la conjuncion entre lo universal y lo local, donde destaca la

influencia decisiva que Joyce tuvo sobre el escritor jalisciense:



lo determinante no fue la asimilacion de ciertos procedimientos sino la actitud ante la
realidad: tradicion catdlica y realismo descarnado; gusto por los fastos del lenguaje y
por los laberintos de la conciencia; avidez de los sentidos y sabor de ceniza en los
labios; y, en fin, cierta ferocidad amorosa ante el lugar natal. (351)
Paz ubica la tension establecida entre la religion y el erotismo como el problema que plantea el
texto, soslayando el tema de la insurreccion nacional que podria desarrollarse ahi mismo. A lo
que se suma la incomunicacion geografica que se traduce, por obra de la Iglesia, en aislamiento
emocional, el cual sélo puede ser roto por medio de la violencia. Por ultimo, el poeta destaca la
presencia de lo moderno y lo tradicional. Lo primero manifiesto en las técnicas narrativas
contemporaneas; lo segundo, en el espafol castizo de Yafez, “su lenguaje suntuoso y lento, a
veces demasiado rico y pesado como una joya barroca” (353).
En 1964, Rosario Castellanos publica “La novela mexicana y su valor testimonial”,
ensayo donde reconoce el papel determinante que A/ filo del agua tuvo en la aparicion de
novelas subsecuentes como Pedro Paramo y La region mas transparente. La escritora destaca
por encima del tema de la Revolucién mexicana, los medios narrativos que construyen el relato:
Agustin Yanez atna, al mérito de ser el iniciador de una corriente [...] el de haber
tenido siempre a su disposicion una serie de elementos técnicos que van desde las
complejidades del mondlogo interior, a la manera de Joyce, hasta la yuxtaposicion de
situaciones y tiempos, aprovechando las experiencias de Huxley, hasta el uso del
lenguaje popular y de sus giros més caracteristicos (525).

Aunque no deja de desaprobar el optimismo de la lectura que Yafiez hace de los resultados de la

Revolucidn.



Por otro lado, J. S. Brushwood comienza su libro México en su novela citando un
fragmento del “Acto preparatorio” con que empieza A/ filo del agua. En esta acciéon podria
resumirse la importancia que el texto de Yafiez tiene en la historia literaria de México como
propuesta de una direccion narrativa diferente. El critico concuerda con Castellanos en que la
aparicion de la novela facilit6 la de textos futuros: “Desde entonces, la ficcion mexicana ha sido
mucho mas prolifica: algunos criticos han considerado superiores otras de las novelas que se
escribieron después, pero todos coinciden en afirmar que la obra de Yéfiez posee una importancia
fundamental” (27), la cual radica en la innovacion que propuso en la década de los 40°s, que para
Brushwood atn se caracterizaba por el dominio de la narrativa de la Revolucién, cuyo principal
objetivo seguia siendo recuperar el testimonio de quienes habian participado en el cambio de
régimen: “estas novelas son mas bien tradicionales: la ‘saga’ de la Revolucion, los jefes
personalistas (caciquismo), la protesta social rural y otros afines” (29). Por el contrario, A/ filo
del agua aborda el tema desde la conciencia de los personajes, dejando al margen los
acontecimientos historicos que se presentan como encabezados de periddico y se comentan como
rumores. La importancia que la conciencia cobra en el texto también permite que el desarrollo de
la historia no sea lineal, como en el caso de sus antecesoras, mas bien su estructura esta hecha de
fragmentos temporales. Los huecos en la significacion que la propia estructura produce se salvan
por medio de las técnicas narrativas en las que se manifiesta la conciencia de los personajes
como el uso del mondlogo interior.

En resumen, el salto cualitativo de A/ filo del agua frente a textos anteriores consiste en
que al tiempo que toma conciencia de lo historico también se asume como una propuesta

narrativa y estética. En otras palabras, lo social no desplaza a lo literario en importancia.



Dessau reafirma la cualidad de transicion de A/ filo del agua al decir que “constituye, por
su contenido, tanto el punto final [...] del desarrollo de la novela de la Revolucion, como el giro a
la novela mexicana contemporanea” (391). Sin embargo, su reflexion se orienta a destacar sus
rasgos modernos. El principal es la conciencia desde la que se articula toda la trama y la
significacion al hacer que los hechos historicos y de ficcion se presente permeados por la
subjetividad: “Al filo del agua no esta constituido por los acontecimientos desarrollados a lo
largo del argumento, sino por su repercusion en la conciencia de los diversos personajes” (389).
Razoén por la que el critico la define como una novela psicolégica moderna.

En México contemporaneo en las novelas de Agustin Yanez, John Flasher realiza un
estudio sobre dicho rasgo en la obra del escritor jalisciense y concluye que la novela pertenece a
la corriente contempordnea a pesar de que la trama se sitiia en la prerrevolucion y describa al
poblado como perteneciente al pasado colonial de México por las practicas que realiza: “Uno de
los grandes méritos de Agustin Yafiez consiste en el redescubrimiento de las dimensiones
existenciales del hombre religioso, en el seno de una sociedad mexicana arcaica”. Al respecto, el
critico resalta la influencia de Faulkner en el desarrollo del pueblo como tema, en su religiosidad.
Esta similitud con el escritor estadounidense permite a Flasher apuntalar su hipotesis sobre lo
contemporaneo en la novela mexicana, al sefialar que en la construccién del cardcter y la
conciencia de los personajes, la novela desarrolla no sélo el ethos mexicano sino la condicion
humana, por ende, es universal.

La lectura de criticos como Paz, Castellanos y Brushwood hecha a la luz de las técnicas
narrativas de vanguardia, dirigio la interpretacion de otros estudiosos, creando un auge en los

afos sesenta. Década en que hubo concilio sobre la importancia de la novela como el eslabon



que permitia cerrar el corpus de la Revolucion y anunciar la llegada de la novela contemporanea
a México. Por eso, en 1969, Carlos Fuentes declarard A/ filo del agua como “la primera vision
moderna del pasado inmediato de México”. Afirmacion que resume ambas posturas. Emmanuel
Carballo da una opinidén semejante cuando dice que A/ filo del agua es “un punto y aparte en la
prosa mexicana [...] y ello se debe a que Yanez logra en ella lo que no pudieron conseguir los
novelistas que usan este tema, una partida de nacimiento y una acta de defuncion” (Narrativa
mexicana de 17). En ese mismo afio, Salvador Reyes Nevares también se suma a la opinion
general de la critica y resalta ambas cualidades en la novela: “A/ filo del agua ya no es un relato
realista, a la manera de los de Azuela o Guzman, Romero o Mufioz. Conserva el realismo
caracteristico de nuestras letras, pero lo entreteje con hilos surrealistas e incluso llega a crear un
mundo onirico, en que los personajes hablan y no hablan” (58).

Por su parte, Max Aub, quien afios después de publicar Guia de narradorves de la
Revolucion Mexicana, en la que incluia a Yafiez, escribe el articulo “De algunos aspectos de la
novela de la Revolucion Mexicana” en el que opta por desestimar el tema de la Revolucion en A/
filo del agua y afiliarla a la narrativa contemporanea. El criterio que expone es que la novela de
la Revolucion es de caracter testimonial y gira en torno a los sucesos politicos. En tanto, que A4/
filo del agua los utiliza como telon de fondo para desarrollar su trama. Lo que podemos apreciar
hasta el momento es que el criterio sobre una novela se va redefiniendo con ayuda de las
corrientes de pensamiento de la época. Asi, al principio de su aparicion, A/ filo del agua
pertenece al corpus de la novela de la Revolucidon; sin embargo, con el tiempo, los criticos se ven
permeados por la corriente contemporanea y comienza a valorar los textos a partir de ésta. Asi, la

critica literaria da prioridad al desarrollo de la conciencia dentro de A/ filo del agua tal como lo



indica Walter Langford, en La novela mexicana: realidad y valores, aunque manifiesta que el
logro de Yafez consiste no solo en el dominio sobre las técnicas narrativas sino en la destreza
para hacer uso de las mismas. Es precisamente su habilidad lo que lo diferencia de sus coetaneos:
“Es solo que en la lengua espaiiola nadie antes de Yanez utiliz6 tantos elementos de estos y los
pudo dominar” (96). Técnicas como el mondlogo interior, el sondeo del subconsciente, la
aliteracion, la narracion en dos planos como la alternancia entre presente y pasado, la mezcla
entre lo real y lo imaginario, lo natural y lo sobrenatural permiten una ruptura con las unidades
tradicionales de tiempo, lugar y accion, al tiempo que obligan a una participacion maés activa del
lector. Asimismo, Langford advierte la presencia de otro rasgo de la novela contemporanea a la
que ¢l denomina como densidad y que Paz habia designado como barroco. Sin embargo, el
analisis de Langford se concentra en el “Acto preparatorio” donde recalca el uso de la camara-
0jo que recorre el espacio y crea la atmosfera donde se desarrollard la trama.

Maria del Carmen Millan y Aurora M. Ocampo se suman a la idea de incorporar la
novela a la corriente narrativa contemporanea. En el caso de Millan, no agrega ninglin dato
significativo. Pero, Ocampo afirma que A/ filo del agua representa el momento de madurez e
interiorizacion de la narrativa de la Revolucion, en el que el escritor descubre los mecanismos
internos del sujeto, del subconsciente.

Al respecto de la década de los ochenta, Belén Alonso de Santiago, en la resefia que
escribi6 sobre la edicion critica de A/ filo del agua, afirma que fue una etapa de inactividad por
parte de la critica literaria para la novela de Yanez:

Un repaso de la bibliografia establecida por la profesora Sun Mee Byun que aparece

en las Ultimas paginas de esta edicion, es ya indice claro de la importancia que tiene



la actual publicacion de A/ filo del agua. Esta novela —clave para entender el
desarrollo de la literatura mexicana contemporanea— y su autor han sido
practicamente olvidados tanto por los investigadores como por las editoriales durante
la ultima década (prueba de ello son los escasos trabajos publicados sobre el tema)
(781).
En 1983, José¢ Luis Martinez publicé “La formacion literaria de Agustin Yanez y Al filo del
agua”, en el que el critico retoma la postura de Octavio Paz referente a la apropiacion de los
recursos estilisticos de las vanguardias en Yafiez mas que a la mera aplicacion de las mismas.
Estas responden a una busqueda de “expresion auténtica”, Yafiez se niega a seguir “los caminos
conocidos, los temas probados, las formulas hechas” (31). El collage, por ejemplo, permite al
autor intercalar “noticias periodisticas, oraciones y textos litirgicos en el relato, recoge variadas
formas del lenguaje popular y del lenguaje especifico de determinados oficios” (38).

En 1993, Mark Frisch publica William Faulkner. Su influencia en la literatura
hispanoamericana. Mallea, Rojas, Yanez y Garcia Marquez, libro en el que analiza la
repercusion de Faulkner en la literatura hispanoamericana. Entre los casos esta el de A/ filo del
agua, en el que Frisch observa una relacion de los escritores como “posicion compartida”. Los
temas en comun son la preocupacion por la comunidad, el individuo y el mundo natural. “Ambos
novelistas crean una comunidad mitica que ha quedado un tanto suspendida en el tiempo y que
choca con el mundo moderno” (132). En particular, son similares las posturas de ambos sobre la
religion cuya institucion, la Iglesia, asume una postura inflexible ante el deseo y la sexualidad,
obligando a sus feligreses al aislamiento. Lo que ocasionara debates internos en los personajes.

En Al filo del agua observamos como Luis Gonzaga, al aceptar la castidad como forma de vida,



termina rindiéndose al hedonismo y la locura. En Luz de agosto de Faulkner, el personaje de Darl
Bundren atraviesa por una situacion parecida.

En ese mismo afio aparece “<<Pueblo de mujeres enlutadas>>: el programa descriptivo
en Al filo del agua” de Monsivais, incluido en la edicion coordinada por Azuela. Monsivais, a
diferencia de los otros criticos, no reconoce la influencia de las vanguardias en el texto; por el
contrario, el influjo de Dos Passos en Yanez queda reducido a “el libro es un sermon y es una
alegoria [...] aderezados con recursos narrativos en boga en los afios cuarenta” (378). Y agrega
que de existir tal influencia, seria externa. En otras palabras, Yafiez no llegd a comprender y a
apropiarse de los recursos propuestos por las vanguardias literarias simplemente hizo uso de
ellos de modo superficial.

En la edicion critica se incluye el articulo “Permanencia en ascuas. Sobre la modernidad
en Al filo del agua” de Pura Lopez Colomé. La escritora expone las razones sobre la modernidad
en la novela, comenzando por sefialarla como el texto que renueva la escena literaria mexicana a
partir de la asimilacion de la propuesta narrativa de las vanguardias estadounidense, europea y
japonesa, representada por la obra de Junichiro Tanizaki. Esta ultima es relacionada por Lopez
Colomé a partir de que ambas novelas desarrollan el tema de la perversidad femenina en dos
jovenes mujeres que actia sobre el deseo de hombres viejos.

Las técnicas que Lopez Colomé observa son: la cdmara-ojo con que se narra el principio
del texto. La influencia de Dos Passos y la apropiacion de su técnica sobre la aceleracion
narrativa sirven para que el escritor jalisciense, haciendo uso de la reiteracion, cree el ritmo de
monotonia del pueblo. De igual modo, identifica ciertos rasgos de la escritura de Faulkner como

el collage y el monologo interior asi como el tema de la muerte en vida. Pero quien ejerce un



influjo dominante es Joyce pues al igual que Yanez rinde un homenaje a la novela de personajes,
en la que éstos no se encuentran sometidos al argumento sino que son independientes. Esto
ultimo guarda relaciéon con lo dicho por Yafiez a Carballo en 1960 sobre el proceso creativo de A/
filo del agua: “Mi situacion era, en ese momento, parecida al instante en que las canicas se
detienen, en las guias de clavos de los juegos de feria, y no se sabe por cual lado se han de
ir” (319). Finalmente, Colomé¢ indica la presencia de Jung en la problematica de la conciencia
representada en los casos de premoniciones, augurios y delirios colectivos relatados en el texto.

A pesar de lo anterior, la autora reconoce que como impelido por la tradicion literaria de
nuestro pais, Yanez no pudo llevar hasta el final de la novela el uso de las técnicas narrativas de
vanguardia sino que poco a poco regreso a los moldes tradicionales. Resaltando asi la dificultad
del escritor de romper con el canon literario imperante.

En 1998, Alfonso Rangel Guerra escribe el prologo a las Obras completas de Yafiez
publicadas por el Colegio Nacional. En el tema sobre la filiacién a la novela contemporanea, el
critico sefiala que la diferencia que separa A/ filo del agua del resto de textos de la Revolucion es
la renovacion del lenguaje y la preocupacion por hacer que la narracion “mdas que retratar
folklorismo, habla popular o costumbres y tipos humanos, como cuadros aislados que muestran
un trozo de la realidad nacional, recrear todo esto desde adentro [...] Una concepcion diferente
que va mas alla del mero realismo o costumbrismo” (57). Y agrega que el uso de ciertas técnicas
narrativas persigue el develar lo existente detras de las acciones realizadas por los personajes.
Mostrar al lector los deseos, los miedos y los conflictos que esconden los habitantes. Estructura y
poética que se oponen a los relatos anteriores donde se hace hincapié en lo exterior y los

personajes poseen determinadas caracteristicas fijas, prefiguradas por su posicidon social. Rangel



Guerra identifica una diferencia entre Yafiez y una de sus influencias mas marcadas, Dos Passos.
Para ¢l, Yanez consigue dar cuenta de la profundidad emocional y psicoldgica de los habitantes
que conforman el pueblo al lograr integrar cada uno de los mundos individuales a la totalidad; en
tanto que Dos Passos da prioridad a la masa por encima del individuo.

En 2007, Alvaro Ruiz Abreu publica “Escrituras paralelas: Yafez y Rulfo”, en el que en
buena medida el olvido y la indiferencia en que ha caido la obra de Yafiez se debe al trabajo que
el escritor jalisciense tuvo en la administracion publica. Juicio compartido por Olveda y
Sefchovich. En el caso de Olveda, dice que los estudiosos mexicanos han sido mas severos con
Al filo del agua que la critica extranjera ya que a su gusto literario han sumado la desazon por las
funciones politicas de autor.?® En tanto, Sefchovich percibe que desde hace algunas décadas el
titulo de “primera novela contempordnea mexicana” se ha atribuido a las obras de escritores
como Rulfo o Arreola. Habiendo influido en ello razones no literarias como los cargos publicos
de Yafiez: “La novela sefiala un hito en la literatura mexicana porque clausura la narrativa de la
Revolucion, mérito que hoy se prefiere atribuir a otros como Rulfo y Arreola, y porque inicia la
modernizacion de las letras ddndoles una nueva direccion” (3).

La anterior revision permite concluir que A/ filo del agua rompe con la linealidad
narrativa establecida por textos anteriores, los cuales proponen una estructura candnica marcada
por un principio y un fin sin rupturas temporales. De igual modo, la novela de Yafiez no busca
recuperar el testimonio fidedigno de los actores de la Revolucion sino que a partir de retomar un

acontecimiento historico, crear ficcion. El autor sustituye el lenguaje rdpido y preciso de

26 Entre los cargos burocraticos que ocupd pueden mencionarse: encargado de la redaccion de los discursos durante
la candidatura de Adolfo Ruiz Cortines a la Presidencia de la Republica. Gobernador de Jalisco en el periodo de
1953-1959; afios después ocuparia el puesto de Subsecretario de la Presidencia en el gobierno de Adolfo Lopez
Mateos. Finalmente, su puesto mas importante es el que ocupd como Secretario de Educacion Publica durante el
periodo de Gustavo Diaz Ordaz. Para ahondar més en el tema puede consultarse: Camp, Roderic A. "Un intelectual
en la politica mexicana: Agustin Yafiez." Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad. Verano 1981: 137-162.



narradores previos como Azuela, Mufioz o Campobello para introducir uno més barroco, en el
sentido proporcionado por José Luis Martinez y Dominguez Michael. Finalmente, la revision ha
permitido ver como la posicion de la novela ha ido moviéndose para la critica literaria, desde
encontrarse fuera del canon hasta su inclusion final en el corpus de novelas de la Revolucion y
contemporanea mexicana. En el caso de la primera, su corpus ha amplidndose debido a una
reformulacion de sus limites. Ahora abarca aquellos textos que dan cuenta de las condiciones en
que se gestd el movimiento armado como A/ filo del agua.

Sin embargo, la vertiente hacia donde quisiéramos orientar la interpretacion de la novela
es al aspecto religioso latente en la misma; pero de un modo distinto a como ha sido asumido por
otros estudiosos como Carlos Monsivais o Norma Esther Garcia Meza. Ya que ha habido una
tendencia a desarrollar el aspecto religioso desde la Iglesia como institucion dotada de
mecanismos de sometimiento, es decir, la presencia religiosa que propicia el atraso de las
sociedades por medio de las ideas de prohibicion, culpa, arrepentimiento, pecado, etc. Dicha
postura ha tomado como base la critica que el propio texto hace sobre la Iglesia desde el
momento en que la refleja como una institucion de gobierno represora de los deseos de sus
feligreses. Esta se ha yuxtapuesto, y con ello se opone, a otra que se concentra en el caracter
popular de la religion, en como los habitantes del pueblo se apropian de las celebraciones
religiosas al punto de caer en lo profano a través de practicas no aceptadas totalmente por la
Iglesia pero toleradas, tal es el caso de los “incendios” que consisten en colocar altares con
imagenes religiosas dentro de las casas, éstos pueden representar pasajes biblicos, provocando la

adoracion de dichas imagenes como milagrosas:



el bachiller Crescenciano Galvez [...] publico [...] la “Historia y Milagros de la V.
Imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad, que se venera en el Oratorio de la Familia
Delgadillo en esta poblacion™; valga lo que valiere la autenticidad de los hechos
relatados ya en el libro [...] el sentido popular de lo maravilloso los ha ido
reelaborando en versiones extremas que corren de boca en boca: un Viernes Santo la
imagen sudo6 sangre [...] (Yanez 82).
De ese modo, las lecturas de la Iglesia tirdnica y el caracter popular de la religion han dominado
los estudios literarios de la novela marginandose otra vertiente, que es la que nos interesa y que
mas que con lo religioso institucionalizado o popular, guarda relacion directa con una
concepcion del mundo. Cuando el texto actualiza el relato de “Marta y Maria” de los Evangelios,
trasladdndolo a las dos sobrinas del cura Dionisio, no resalta el caracter represivo de la Iglesia
sino la cualidad espiritual de lo religioso, una preocupaciéon por el ser. Es decir, en la novela de
Yanez hay elementos afectivos, de creacion y significacion que solo pueden comprenderse a
partir de la vision religiosa. Ambas miradas, la de la Iglesia como institucion y la de lo religioso,
son contradictorias, y podrian ser tomadas como una incoherencia del texto, no obstante,
apoyandonos en HoOlz podemos decir que si bien Yafiez hace una critica a la Iglesia como

institucion, su novela no es antirreliosa.



CAPITULO CUATRO: El espacio en Al filo del agua

A continuacion realizaremos el andlisis de la configuracion del espacio en A/ filo del agua,
persiguiendo con ello abordar su construccion si no en su totalidad, al menos en su mayor parte.
El espacio en A/ filo del agua comienza a configurarse fuera del texto, en los elementos
que constituyen el paratexto, particularmente en dos: la nota que antecede al texto y el “Acto
preparatorio”.2” Este si bien no es considerado un paratexto, si conserva cierta autonomia frente

al relato. Ambos ofrecen datos relevantes para construir el espacio propuesto por la novela.

4.1. La nota inicial
Aparece como un elemento de advertencia, de precision en cuanto al sentido que debe darse al
titulo de la novela y al génesis de su estructura. Dicha informacion, si bien breve, aporta datos
decisivos para la construccion del espacio en la novela. La edicién consultada, como objeto
material del mundo, obedece un orden que a continuacion detallaremos: inicia con las partes
contenedoras de los datos relevantes del libro como son titulo, autor, editorial, etc., después
aparece el prologo redactado por Antonio Castro Leal. Continua con la parte dedicada a los datos
biograficos del autor; la bibliografia escrita al respecto de la novela. Todo esto puede ser
considerado, en cierta medida, como externo al texto aunque relacionado con €l. Finalmente, nos

encontramos en el espacio del texto que inaugura el titulo. Detras de ¢l viene la nota:

27 Cabe sefalar que para Jean Franco, el “Acto preparatorio” puede considerarse como un paratexto a partir de la
autonomia que conserva frente al resto de la novela (49).



Al filo del agua es una expresion campesina que significa el momento de iniciarse la

lluvia, y —en sentido figurado, muy comun— la inminencia o el principio de un

suceso.

Quienes prefieran, pueden intitular este libro En un lugar del Arzobispado, El

antiguo régimen, o de cualquier modo semejante. Sus paginas no tienen argumento

previo; se trata de vidas —canicas las llama uno de los protagonistas— que ruedan, que

son dejadas rodar en estrecho limite de tiempo y espacio, en un lugar del

Arzobispado, cuyo nombre no importa recordar (Yanez 2).
La nota ha sido de gran ayuda para los estudios hechos sobre la novela. Investigadores como
Perus, Olea Franco y Jean Franco han justificado el enfoque de sus analisis a partir de ella. En el
caso de Olea Franco, su articulo “4/ filo del agua: la inminencia del acto” se basa en el término
que la misma nota introduce: “la inminencia o el principio de un suceso” para desarrollar la idea
de que el tema de la novela puede reducirse al titulo —A/ filo del agua— que anuncia como
inevitable el estallido y colapso del orden establecido en el pueblo. Por su parte, Perus, en “La
poética narrativa de Agustin Yanez en A/ filo del agua” sefiala que parte de la tematica del texto
puede comprenderse a partir de los titulos que la nota sugiere como sustitutos al de la novela:
“En un lugar del Arzobispado” y “El antiguo régimen” donde se sintetizan los temas religioso y
politico. La problematica que plantea el lexema ‘“canicas” también es reconsiderado por la
investigadora quien resalta la funcidon de éste como el que establece el orden no-previo que regira
la trama del texto.

Jean Franco en “El ‘Acto preparatorio’ de A/ filo del agua: Preludio y programa textual”

toma como antecedente para hablar del “Acto” a la nota. De ésta, el autor repasa los temas



mencionados por Olea Franco y Perus, y agrega otro: la funcidén del narrador y del narratario.
Jean Franco dice que la principal distincién entre ambos textos —la nota liminar y “Acto
preparatorio”— es el tipo de narrador propuesto. Siendo en la primera individual y en el segundo,
colectivo. Pero de ello hablaremos mas adelante. Baste decir que la perspectiva del narrador
repercute en la construccion del espacio.

Otro punto que merece ser sefialado es la alusion que la nota hace al Quijote al retomar y
rehacer su incipit: “en un lugar del Arzobispado, cuyo nombre no importa recordar”. Es esta
reelaboracion del espacio en la que queremos centrarnos. Al igual que en E! ingenioso hidalgo
don Quijote de la Mancha, en la nota, el espacio sugiere un lugar anonimo, impreciso. Mas aun,
un sitio tan anodino, tan escaso de fama que no merece que el lector se ocupe en tratar de
ubicarlo. Siendo la nota el primer elemento que oculta la ubicacion exacta del pueblo. En esta
reescritura, el enunciador cambia el sitio original —L.a Mancha— por el Arzobispado, acentuando
con ello, la presencia determinante que la religion tendra en la trama. Pero, siguiendo a Filinich,
lo enunciado por el sujeto también perseguiria un fin que consiste en, por medio de la lejania que
sugiere el olvido “en alglin lugar [...] cuyo nombre no importa recordar”, el texto instaura un
tiempo y un espacio validos unicamente para ¢l mismo, con lo que facilita el contrato fiduciario
entre texto y lector (Enunciacion 18). Lo cual permite que las condiciones en que se desarrolla el
relato, su historia, adquieran un estatuto de universalidad por medio de la trascendencia
alcanzada por el tiempo y el espacio remotos frente a cualquier otro. El tiempo y el espacio
remotos “constituyen un nuevo centro de referencia por obra del cual el entonces [...] y el otro

lugar [...] instauran otro Aic et nunc, valido para los actores de la historia” (18).



Con respecto al enunciador, Jean Franco recalca la division entre los tipos de narradores
de la nota y el “Acto”. En la primera, el narrador es individual y se encuentra fuera del texto,
cumpliendo una funcion que compete al plano de lo pragmatico resumido en la pregunta: ;Qué
sentido debe otorgarsele a la expresion “Al filo del agua”, proveniente del habla rural y
campesina, para el lector citadino? De esa manera, la nota es una advertencia que orienta la

direccion de lectura del texto al que antecede.

4.2 “Acto preparatorio”
La relacion que el “Acto preparatorio” o “propiciatorio” guarda con el resto de los elementos de
la novela, su funcidon y el modo en que se define plantean algunas problematicas. La primera
consiste en su nivel de autonomia o dependencia frente a la totalidad del texto. ;El sentido de la
novela cambia con la presencia o ausencia del “Acto”? Algunos criticos creen que si, que A4/ filo
del agua no puede entenderse sin el “Acto”, y que al suprimirlo la novela pierde significacion.
Lo cual no es del todo cierto pues aunque es verdad que el “Acto” incide en la construccion de la
atmosfera, también es verdad que ésta puede irse construyendo lentamente a medida que se
recorre el texto. Es decir, el “Acto”, como su titulo indica, propicia las condiciones en que se
desarrollara la trama del texto. Por otro lado, ;como definir el “Acto” a partir de sus cualidades
estructurales? Jean Franco observa que de ningun modo puede considerarsele un mero prologo
debido a que tiene la cualidad de introducirnos, sin predmbulos, en el universo narrativo de la
novela. Para Franco, el “Acto” es una sintesis donde se concentran los temas principales de la
novela y en el que no se hace mencidon a ningin personaje protagonico, todas las figuras son

andnimas (49).



Por ultimo, ;cudl es la funcion del “Acto”, por qué Yaniez lo escribio? Vale la pena
revisar algunos datos recabados al respecto. En una entrevista realizada por Emmanuel Carballo,
Yafiez reconocid que el “Acto preparatorio” era la introduccion a un cuento que integraria el
libro de relatos Archipiélago de mujeres. Sin embargo, como el texto excedia la introduccion, el
escritor lo reservd para redactar una novela corta (Protagonistas de la 318). Si tomamos en
cuenta lo dicho a Carballo, concluiremos que el “Acto” es la causa de A/ filo del agua y no
viceversa. Su funcidén se encuentra en si mismo, en la lectura que se hace de ¢l. No obstante,
también reside en el titulo puesto por el autor. “Acto preparatorio” ademas de ser una sintesis de
los temas abordados por la novela (Franco 49) es un apartado que prepara las condiciones de
significacion y de sentido en las que se desarrollard la trama. Lo que incluye los requerimientos
temporales y espaciales. Franco observa que el “Acto” es un texto donde no hay figuras definidas
porque se desarrolla en torno a la totalidad del pueblo. Asi, propicia sus circunstancias
espaciales, su distribucion, su apariencia, su atmosfera, las cuales repercutiran en la trama y en
las acciones que los personajes desarrollaran mas adelante.

De ese modo, el “Acto preparatorio” puede considerarse una entidad rectora al conllevar
no solo su propia organizacion —como texto autonomo— sino la de la totalidad de la novela. He
ahi su importancia para el presente analisis pues la descripcion que hace afecta al resto de los
espacios del texto. Cabe sefialar que su objetivo no consiste en la descripcion “real”, precisa del
pueblo sino de crear la atmodsfera que impregnara a todos los personajes y su hacer. Es decir, su
objetivo no es ser un reflejo fiel de la realidad sino construir una atmosfera aunque fuera del

texto exista una region conocida como Los Altos de Jalisco. Entonces, si el texto puede entrar en



la categoria de “texto realista”, sugerida por Pimentel, es por la necesidad de hacer familiar el

espacio al lector.

4.2.1 El narrador

Jean Franco, en su andlisis sobre el “Acto preparatorio”, propone la figura del narrador como un
narrador colectivo que puede identificarse como tal no en la pluralidad de la voz —nosotros— sino
en que da cuenta de la totalidad del pueblo y porque adopta varios tipos de habla, desde la culta
hasta la popular. Asi pues, el narrador es una voz andénima que sin ser la voz del pueblo, en tanto
que personificacion como ocurre en Los recuerdos del porvenir de Elena Garro donde el narrador
se identifica con la voz de Ixtepec; en la voz del narrador se sintetiza el pueblo.

Ahora bien, podemos decir que en el “Acto”, el narrador es, al mismo tiempo, quien
habla y quien observa. No se trata de entidades separadas como sucede en otros textos donde el
narrador —la voz— relata lo que observa otro personaje. Siguiendo a Genette, diremos que con
respecto a quien observa, la focalizacion puede considerarse de tipo cero pues nada se le oculta
al narrador que es capaz de describir en sus generalidades al pueblo, desde la apariencia de las
calles hasta la distribucion de las habitaciones de una casa; el sentimiento comun frente a la
convivencia, el matrimonio, el amor, etc. El narrador, tal como indicara Franco (50), es colectivo
al ser una entidad conocedora de las costumbres, las celebraciones de carécter religioso
pertenecientes al judeocristianismo, el modo en que estan distribuidos los espacios y las
funciones que desempefian —la Iglesia, las tiendas, los hoteles, las calles, el barrio maldito, etc.—
Asi, el narrador da cuenta de lo que observa, lo que va encontrandose en su recorrido por el

pueblo.



La intencionalidad que subyace al acto de narrar es la de convencer al narratario de que
se esta frente a informacion que es verdad en la trama del texto. Como sefalaba Filinich
(Enunciacion 19) ningin acto de enunciacion es objetivo sino subjetivo. Por lo tanto hay una
ideologia. En el “Acto”, el narrador que responde maés a las ideas de la modernidad mexicana —
muy ad hoc con la vision de los gobiernos emanados de la Revolucion— muestra al narratario,

aparentemente sin decirlo, el “atraso” y el rigor de la Iglesia catdlica.

4.2.2 El pueblo y sus espacios

De acuerdo con los tedricos de la descripcion. Esta se construye a partir de un tema que a medida
que va explicandose, se expande. El tema, en este caso, es el pueblo acompafiado de una
especificacion que lo dota de singularidad: “Pueblo de mujeres enlutadas™. El tema se ubica en el
incipit e ira concretandose a lo largo del desarrollo de la demarcacion del lugar. En esta primera
cadena sintagmatica, el texto resume la idea que desea transmitir al lector sobre el pueblo;
definiéndolo desde lo femenino?® que, a su vez, estd modificado por el adjetivo “enlutadas”. De
acuerdo con la version electronica del DRAE, “enlutado” es “Cubierto de luto. Afligido,
entristecido”. Dicho adjetivo y sus acepciones resumiran al pueblo y su atmosfera, estando
presentes en la serie predicativa que conforma la descripcion: calles, muros, puertas, ventanas,
casas, rio, cerro, cruces, etc. Por lo tanto, el incipit da una vision de conjunto y otorga unidad a la
descripcion, proponiéndolo como un espacio enlutado, triste, falto de vida. En el tema, el texto

resume las cualidades y elementos de un pueblo al indicar habilmente que la localidad esta

28 Llama la atencion en el texto el peso que lo femenino adquiere en el significado del espacio al punto de definir
todo el pueblo. También es importante reflexionar en torno a los sitios con una fuerte carga femenina como la cocina
o el jardin asi como en las acciones de los personajes. En el hacer de sujetos como Maria o Victoria. Todo ello si
consideramos que la novela fue escrita a finales de la década de los 40°s



conformada por estructuras arquitectonicas —Iglesia, casas, calles, puertas, etc.—y por objetos;
pero, sobre todo, por personas. En ese sentido, el “Acto” construye un espacio netamente
antropomorfo haciendo que el tema de la descripcion se mueva de lo “objetivo” —el pueblo—
hacia una descripcion mas de fondo, ontologica —de mujeres enlutadas—. Lo que permitira al
texto trazar descripciones mas subjetivas tanto del espacio como de sus habitantes tal como
ocurre con el uso de adjetivos semejantes como “absortos” (Yafiez 3).

La descripcion del pueblo se construye de un modo sinecdoquico, es decir, a través de
uno de los elementos se aborda la totalidad del espacio. Por lo mismo, el texto prescinde de
otorgar coordenadas exactas de la ubicacion de los objetos tales como las categorias 16gico-
lingiiisticas de arriba/abajo, derecha/izquierda. Su organizacion depende en parte del uso de
adverbios de lugar mas imprecisos —“aqui”, “alla”, etc.— que producen un efecto de
indeterminacion. El espacio se erige y produce en la mirada del narrador quien es el sujeto de la
focalizacion. Al respecto, el orden que propone no busca ofrecer un plano detallado del pueblo;
todo lo contrario, en su afan por abarcar la totalidad, el narrador va de un sitio a otro, asumiendo
una organizacion que incluye el todo y las partes.

Pueblo de mujeres enlutadas. Aqui, alla, en la noche, al trajin del amanecer, en todo
el santo rio de la mafiana, bajo la lumbre del sol alto, a las luces de la tarde —fuertes,
claras, desvaidas, agonicas—; viejecitas, mujeres maduras, muchachas de lozania,
parvulas; en los atrios de iglesias, en la soledad callejera, en los interiores de tiendas
y de algunas casas —cuan pocas— furtivamente abiertas (3).

El parrafo anterior, contenedor del incipit, podria resumir el tiempo y el espacio en la

novela pues si bien es la expansion del tema, retne las totalidades que participan en ésta. Por



medio de abordar la totalidad de la presencia de las mujeres —“‘viejecitas, mujeres maduras,
muchachas de lozania, parvulas”—, de sus etapas de vida es que puede definir al pueblo. El
mecanismo que utiliza para englobarlo es colocar a todas las mujeres en todos los espacios —“los
atrios de iglesias, en la soledad callejera, en los interiores de tiendas y de algunas casas”— durante
todos los momentos del dia —“en la noche, al trajin del amanecer, en todo el santo rio de la
mafiana, bajo la lumbre del sol alto, a las luces de la tarde”—.

El texto fija los limites del pueblo entre el rio y el cerro: “En el corazon y en los aledafios
el igual hermetismo. Casas de las orillas, junto al rio, junto al cerro, al salir de los caminos” (3).
Elementos que pueden ser considerados en si mismos categorias opuestas por sus cualidades; lo
liquido vs lo solido, lo hondo vs lo elevado, el movimiento vs lo estatico. El “Acto” ofrece datos
breves e insuficientes, en el caso del cerro, y significativos en el del rio para su descripcion. Con
respecto al primero, mas tarde, ya en el relato como tal, se ahondara en ¢él, abordandolo en los
capitulos “Los Dias santos” y “Ascension”; pues es el lugar donde se desarrollan algunos de los
acontecimientos. El rio, por su parte, se describe como un afluente poco caudaloso, “enjuto por
los mayores meses” (4). Debe tenerse presente el valor asignado al rio que aunque débil es un
flujo vital, en movimiento que por un lado se opone a la natural resequedad del pueblo, de la que
participa el cerro, y por otro la complementa. Ello nos lleva a otra cualidad, la aridez, lo seco, la
cual se abordard en el apartado dedicado a la atmosfera.

La negacion desempefia un papel fundamental al ser un elemento descriptivo en el texto,
pues al tiempo que niega la existencia de algo, afirma su contrario. En el “Acto”, esta presente en
la implantacion del silencio. Por ejemplo en “Pueblo sin fiestas” no sélo propone la ausencia de

eventos masivos de regocijo y alegria sino que acentia el caracter silencioso, hermético y



‘enlutado’ del pueblo. O en “Pueblo sin alameda” sugiere la ausencia de un espacio de
convivencia y de recreacion al tiempo que insiste en el hermetismo de los habitantes. Ya que
sefialaria que éstos pueden prescindir de la alameda precisamente porque no hacen uso de ella,
quedandose en sus casas. En el mismo sentido esta la cadena sintagmatica: “Pueblo sin billares,
ni fonografos, ni pianos” (5). No es gratuito que el pueblo haya desterrado de su espacio los
objetos contenidos en la cita anterior pues todo ellos tienen en comun el ser elementos que
congregan a las personas, invitandolas a convivir.

Otro mecanismo al que el texto recurre para crear el espacio es la mencion de un sujeto
por medio del oficio que desempefia. Al hacerlo, el texto crea el comercio rural, pueblerino del
lugar: “Panaderos, carpinteros, unos cuantos herreros y curtidores, varios canteros, cuatro
zapateros, un obrajero, tres talabarteros, dos sastres, muchos curanderos, algunos huizacheros,
cinco peluqueros” (12). Decimos que lo anterior configura un comercio rural porque no se hace
mencion de algin oficio perteneciente a la ciudad como banquero o secretaria. Tal vez por ello,
algunos criticos han sefialado la sociedad de A! filo del agua como medieval.

El “Acto preparatorio” sintetiza los temas de la novela y traza el espacio en que se
desarrollaré la trama ofreciendo un pueblo seco, hermético y silencioso. Dentro de este sistema,
el rio juega un valor opuesto, cuya presencia débil pero constante indica aquello que existe pero
que se evade. El rio —como frontera— y el pueblo sugieren la separacion entre dos espacios de
mayor significacion: el espacio de la castidad —el pueblo—y el espacio del pecado —la cantina, el
burdel-. Este ultimo ubicado en la zona del rio donde el pueblo deja de concebirse como tal:
“Cantinas vergonzantes. Barrio maldito, perdido entre las brefias, por entre la cuesta baja del rio

seco” (5).



Hasta aqui hemos procurado dar cuenta de la construccidon del espacio como totalidad.
Ahora, para cumplir con el criterio de exhaustividad propuesto por Hjemslev, hemos optado por
abordar las diferentes partes que integran el pueblo, segmentando el “Acto preparatorio” con
base en los espacios que conforman la serie predicativa del pueblo. Por lo que iremos abordando
uno a uno tales elementos con el proposito de precisar el sentido y la significacion del pueblo.
Antes de comenzar es preciso sefialar que la descripcion se mueve del espacio publico hacia el

privado, a lo intimo. Proponemos seguir ese orden.

La calle
Es uno de los topicos que conforman la serie predicativa del pueblo. La cualidad expansiva de la
descripcion puede apreciarse en este ejemplo, ya que la calle estd integrada, a su vez, por su
propia serie (Pimentel 59):
Gentes y calles absortas. Regulares las hiladas de muros, a grandes lienzos vacios.
Puertas y ventanas de austera canteria, cerradas con tablones macizos, de nobles,
rancias maderas, desnudas de barnices y vidrios, todas como trabajadas por uno y el
mismo artifice rudo y exacto (Yaiez 3).
Al inicio del parrafo se enuncia el tema descriptivo: la calle. Por medio del adjetivo “absortas” se
conjugan dos sustantivos, uno es un sujeto, el otro, un objeto inanimado. A través de esta
construccion sintagmatica se definen, en primer lugar, tanto los habitantes como los espacios que
habitan; en segundo lugar, se asignando a un espacio, una cualidad antropomorfa. Si consultamos
la entrada del lexema “absorto” en la version electronica del Diccionario del Espariol en México,

lo encontramos definido como “abstraido, sumido en sus pensamientos, ensimismado o



concentrado en alguna cosa diferente de lo que lo rodea”. Entonces, por medio de dotar de
atributos antropomorfos al espacio, las calles se vuelven su opuesto. Ya que la calle es un espacio
idealmente social, de convivencia y bullicio. Al ser calificado por “absortas”, se le presenta como
silencioso, solitario, austero, contrario a su naturaleza al igual que las personas.

Después, el narrador expande la descripcion por medio del despliegue de la serie
predicativa: los muros, las puertas y ventanas. De los que, a su vez, son enumeradas sus
cualidades. El objetivo de la descripcion es desarrollar el sentido de “absortas” por medio de
instaurar el silencio y la austeridad como rasgos constituyentes. Los adjetivos desempefian un
papel fundamental al ser los elementos por medio de los cuales se crea el efecto de silencio y
austeridad (Pimentel 34). El adjetivo, como la descripcion, tiende a expandir el texto. En el caso
de los muros, los describe por medio de los adjetivos “regulares”, “grandes” y “vacios”, con lo
cual instaura una homologacion del espacio por medio de considerar el tamafio (altura y
longitud) de los muros, lo que sugiere el orden bajo el cual se rige el pueblo. Asi, el autor
propone un espacio homogéneo que lucha por desterrar la singularidad, lo genuino, lo diferente.
La vacuidad de las paredes refuerza esta idea.

El movimiento del narrador en este caso va de lo lejano y general —la calle— a lo cercano
y particular —las puertas y ventanas— “de austera canteria, cerradas con tablones macizos, de
nobles, rancias maderas, desnudas de barnices y vidrios, todas como trabajadas por uno y el
mismo artifice rudo y exacto” (3). La descripciéon es de tipo paratictico con dominante
sinecdoquica.

Este ejercicio deja al descubierto valores que imperaran en la trama, en el codigo de ética

y conducta de los personajes. En principio la idea de la homogeneidad —la exigencia de que todos



sean iguales y que nadie se distinga de los demas— que se basa en la austeridad de los elementos
que constituyen el pueblo, en los muros regulares y vacios, en el tallado sobrio de puertas y
ventanas, la ausencia de lujos como barnices y vidrios. En segundo lugar, a la homogeneidad se
suma el hermetismo que puede entenderse como la estricta separacion del espacio publico y el
privado enunciada en “[puertas y ventanas] cerradas con tablones macizos” (3) cuyo sentido se
acenttia con el adjetivo “macizo” —“s6lido, sin huecos”— que remarca el hecho de que quien va
por la calle no puede ver lo que ocurre dentro de la casa y viceversa. Asi, el texto resume de
modo claro los aspectos de la homologacion: “todas como trabajadas por uno y el mismo artifice
rudo y exacto” (3).

Las concepciones sociales, de la conducta de los habitantes manifiesta en la distribucion
de las calles, su aspecto, los materiales con que se construyen, si las casas estan cerradas o
abiertas, confluyen en una ideologia, un modo de concebir el mundo. En el caso del pueblo es la
norma religiosa. Su presencia se delata en las cruces que llenan las calles: “Y cruces al remate de
la fachada mas humilde [...] cruces de piedra, de cal y canto, de madera, de palma; unas, anchas,
otras, altas; y pequenas, y fragiles, y perfectas, y toscas” (3). La descripcion indica que las cruces
—y el significado que conllevan— son aceptadas por todos los habitantes sea cual fuere su
condicion social pues se las coloca atn en “la fachada més humilde”. Sus materiales acusan la
posicion social de los duefios de las casas: de piedra, cal y canto, etc.

La cruz también expresa otro valor, complementario al del hermetismo y el rigor
religioso: el de la muerte que, sin duda, refuerza el incipit de la novela®® y que refuerza la deixis

de referencia, el pueblo como camposanto.

29 Mas adelante, el incipit “Pueblo de mujeres enlutadas” volvera a aparecer pero ya en el relato como tal, y se
complementara con la idea de la muerte. En el capitulo “Victoria y Gabriel”, dice el narrador: “no era real una
imagen asi, aqui, a estas horas, en el pueblo, en este pueblo de mujeres enlutadas y muerte” (189).



Atendiendo a la carga semantica que el texto ha construido, en relacion con el pueblo, se
podria concebir el espacio como un lugar fantasma, de almas que vagan entre los escombros.
Para atenuar esta idea, el narrador puntualiza que ninguno de los sitios del pueblo esta
abandonado: “La limpieza pone una nota de vida. Bien barridas las calles [...] Nota de vida y de
frescura” (6). No obstante, si bien el aspecto fantasmal del pueblo no se manifiesta en el estado
ruinoso de las construcciones, se observar en la conducta evasiva de los habitantes que tratan de
no ser observados y por mantener limpias y silenciosas las calles: “las cabalgaduras trepidantes,
toman el rumbo de sus ranchos y dejan al pueblo [...] lleno de basuras, que los diligentes vecinos
barreran presurosos” (11).

El narrador complementa la idea de “calles absortas™ con otra descripcion que las reduce
a su funcidén mas estricta y primordial: transportar. En “Las calles son puentes de necesidad” (9)
se sintetiza la concepcion que el pueblo tiene de las mismas al verlas sélo como vias que
permiten llevar a los habitantes de un punto a otro. Aunque, algunos sujetos, especialmente las
mujeres, se resisten a que sea de esa manera: “algunas veces llegan a las puertas, lentamente, y se
diria que no tienen ganas de que se les abrieran, y entran con gesto de prisioneras que dejan
sobre la banqueta toda esperanza” (9). El camino s6lo se vuelve espacio de reunion y se recorre
masivamente cuando congrega eventos religiosos, “Cuando llevan el Santisimo, revestidos, un
acolito —revestido— va tocando la campanilla y el pueblo se postra; en las calles, en la plaza” (5).
Por lo anterior podemos observar que la construccion social de la calle es la de un espacio que
cuando se utiliza individualmente, debe ser por necesidad; en tanto que cuando su uso es masivo

se debe a eventos religiosos.



La calle, al igual que la totalidad de la que se desprende, estd integrada por diversos
elementos, los cuales puede ser analizados por separado; pero que al reunirse proporcionan una
idea mas clara de su tema (Filinich, Descripcion 41). El espacio mas sobresaliente de la calle es
el comercio, las tiendas.

Cabe establecer un primer contraste entre dos tipos de establecimientos: los considerados
como tales —tiendas, mesones y fondas— y las cantinas. Su oposicion simbolica y su funcion
residen en el lugar que ocupan en el pueblo. El primer tipo se encuentra dentro, el segundo se
localiza en la periferia. Al respecto del primero podemos observar que esta integrado a las calles.
En el caso de los mesones y fondas, su papel se reduce a los domingos en que hay actividad
comercial —compra de viveres—. Las tiendas poseen un cargo mas importante, son las depositarias
de las cartas de amor, cuya estructura, curiosamente, parece obedecer a un formulario: “guardan
las tiendas con cautela de mercancia vergonzante ciertos pliegos ya escritos, capaces de reducirse
a toda circunstancia” (10). Las tiendas entonces estarian en contra de la labor de la Iglesia que
busca desterrar la idea del matrimonio, estigmatizandolo. Llama la atencion que la tienda y su
funcion son toleradas en un sistema fuertemente religioso. La mas famosa de ellas es la Flor de
Mayo que llevara la luz al pueblo.

Hasta aqui, el texto va construyendo el espacio como un sitio silencioso, solitario y
hermético, en el que la vitalidad, la alegria y la convivencia estan ausentes. Sin embargo, la calle
también es el ejemplo de la resistencia contra la norma religiosa, al ser el sitio donde se conocen
los enamorados, intercambian miradas que después se convertirdn en susurros por entre los

tablones de puertas y ventanas; y donde las mujeres disfrutan de un poco de libertad. La calle,



junto con el atrio, es el espacio mas libre en la novela por ser el sitio donde necesariamente

conviven los habitantes.

La plaza

Carente de arboles, posee “matas regadas” (4) cuya funcidon espacial no es la de
proporcionar sombra sino acentuar la sequedad y la presencia del sol. La plaza del “Acto” se
opone a la concepcion bajtiniana de plaza piblica como espacio de reunion y de intercambio de
puntos de vista. La descripcion de la explanada en la novela como un espacio reseco funge como
una alegoria de la resequedad humana. Es decir, de la falta de convivencia entre pobladores,
entre hombres, entre mujeres, entre parejas de enamorados. Dentro de la plaza encontramos la
figura de la fuente, “Nunca estas pilas, ni en las noches de luna [...] han oido un didlogo de
amor; nunca vienen a sentarse mas que deseos en soledad” (8), la cual se constituye como el
cronotopo de los enamorados, donde deben estrecharse las manos. Aunque las restricciones del
pueblo, lo han reducido a un espacio disforico, incompleto al que llegan “deseos en soledad”. Por
el contexto de las mujeres del pueblo, es de pensarse que quienes acuden a la fuente son los
hombres. De esa manera, la plaza queda reducida, al igual que la calle, a un espacio de
necesidad, cuyo fin es colocar el mercado: “Un rio de sangre, rio de voces y colores inunda los
caminos, las calles, y refluye su hervor en el atrio de la parroquia y en la plaza [...] pasada la
misa mayor y comprados los avios de la semana, los hombres de fuertes andares y gritos [...]
toman el rumbo de sus ranchos” (11).

Con respecto a la tradicion literaria que podria aplicarse a la figura de la fuente, Bajtin

sefiala que “El cronotopo, como categoria de la forma y el contenido, determina también (en una



medida considerable) la imagen del hombre en la literatura; esta imagen es siempre
esencialmente cronotopica” (Teoria y estética de la novela 238). Es decir, que el modo en que el
ser humano concibe el tiempo y el espacio produce una idea sobre el espacio que ira

reproduciéndose.

La Iglesia

Aunque la presencia religiosa es fuerte en el pueblo, hecho observable en las actividades de los
habitantes, sus espacios se describen poco, enumerandose algunos de los elementos que los
conforman; pero sin detallarlos. Asi se crea el espacio. En el caso del campanario, el mecanismo
consiste en narrar un hecho de larga duracidn. Filinich, en Descripcion, propone el caso de un
pasaje de Sombras sobre vidrio esmerilado de Juan José Saer: “Si atendemos al espectro de los
verbos que refieren las acciones evocadas [...] advertiremos que todos ellos son de aspecto
durativo: ‘los cubiertos chocaban contra la porcelana’ [...] El predominio del pretérito
imperfecto y del gerundio producen el efecto de un acercamiento de la mirada que expande la
accion y la presenta en el curso de su desarrollo” (27). Algo similar ocurre cuando el texto de
Yanez habla de la torre: “Pueblo sin otras musicas que cuando clamorean las campanas” (4). En
principio, el “Acto” niega la existencia de otro tipo de musica, al tiempo que afirma la producida
por las campanas. La mencion a la musica y al objeto que la crea construyen la torre. Es decir, la
introduccion del hacer —“clamorean”— produce que el acto de sonar se perpetlie en el tiempo,
expandiéndose. Cuando el texto introduce el verbo, conjugado en tiempo presente del modo
indicativo, sefiala la produccion de un sonido y del modo en que dicho sonido avanza desde lo

alto de la torre hacia el pueblo. Debemos apuntar que la accion s6lo puede reproducirse apelando



al bagaje cultural del lector y al conocimiento que posee sobre las campanas. Estas son altamente
descriptivas, pues al introducirlas se crea el espacio en que se ubican y la institucion a la que
sirven: las campanas son propias del culto religioso que se desarrolla en una iglesia. De ese
modo aunque no se mencione la torre, el lector sabe que lugar desde donde se produce el sonido
es el campanario de la iglesia. La torre se asume entonces como el espacio de control y orden del
pueblo: “De las torres bajan las 6rdenes que rigen el andar de la casa” (5). Ademas, ella dicta el
momento y la actividad a realizar.

El atrio, por su parte, desempeia funciones diferentes en el pueblo. En oposicion al resto
de los espacios religiosos, es un lugar de convivencia. Cualidad otorgada por su misma condicion
de umbral que une la calle y la iglesia: “Acaso en el atrio se detengan un poco a bisbisear, muy
poco, cual temerosas” (9). El atrio, pese al temor, es el unico sitio del pueblo donde las mujeres
pueden detenerse a platicar un momento. Hecho que no deja de llamar la atencion si se tiene
presente la funcion de ambos espacios. La calle deberia ser el lugar de mayor libertad para los
habitantes, no obstante, se reduce a un “puente de necesidad”; en tanto que el atrio retine a los
habitantes para un acto religioso. Hecho que puede explicar la nimia libertad de uno y la
estigmatizacion de la otra. La calle es un espacio publico, comun a todos, incluso a los
“enemigos de la fe”’ o a los forasteros indeseables. En tanto que el atrio, espacio también comun,
queda reducido a los creyentes.

Existe también un contraste entre el atrio y la torre, ambos son elementos constituyentes
de la iglesia; pero el primero muestra una elevacion ligeramente mayor en relacion con la calle;
en tanto que la torre es la parte mas alta de la iglesia. El primero es netamente social y la segunda

es un espacio restringido so6lo al campanero. Por lo tanto, podemos decir que si el espacio



acentua la accion dramatica de los sujetos, éstos también definen el espacio, como ocurre con el
campanero.

En el “Acto”, la iglesia y sus espacios, asociados al control, también estan relacionados
con la presencia de los deseos reprimidos y los miedos. Estos Gltimos dejan su “olor” en el
templo: “y hay un olor suyo, inconfundible, olor sudoroso, sabor salino, en los rincones de los
confesionarios, en las capillas oscurecidas, en la pila bautismal, en las pilas del agua
bendita” (7). El texto asocia la emociéon de incertidumbre, de culpa, con los rincones oscuros
donde es posible esconderse.

Por ultimo, el texto juega con su incipit, introduciendo variaciones que van orientadas
ademas de crear un ritmo de letania, como han indicado criticos como Brushwood, a hacer
hincapié¢ en el dominio religioso sobre el pueblo. Lo que permite la cohesion de toda la
descripcion. La cadena sintagmatica inicial se presenta modificada por el cambio de lexemas
aunque conserva su estructura. En lugar de “Pueblo de mujeres enlutadas” aparece “Pueblo de
perpetua cuaresma”, “Pueblo de animas”, “Pueblo conventual”. La repeticion, como sefialaba
Pimentel, configura un sentido que en el caso que nos ocupa es religioso (73). Cabe sefialar que
en “Pueblo conventual” aparece seguido de “Cantinas vergonzantes”, lo que marca un contraste
dramatico entre los opuestos al tiempo que sefnala el modo en que coexisten dos realidades en el
pueblo aunque los habitantes traten de ignorar la segunda. De ese modo. La Iglesia se asume

como el principal elemento cohesionador.



La casa y los hoteles

La casa es el espacio que mas se detalla en el texto. Su forma paratactica permite establecer el
recorrido de lo externo —puertas, ventanas, corredores— a lo interno —cocina, recamaras—. Con lo
cual, instaura dos categorias: lo visible y lo oculto, a las que corresponden, respectivamente, dos
modos de existencia, el parecer y el ser. En lo visible, asociado al parecer, podemos encontrar el
disimulo: “Casas de las que no escapan rumores, risas, gritos, llantos” (3). En tanto que en lo
oculto ubicamos aquello que se disimula como los afectos, los deseos y los miedos. El orden de
la descripcion se funda en la mirada del narrador cuyo movimiento comienza en la calle y llega a
la recamara. Las puertas y ventanas son los elementos que unen el espacio publico y el privado.
Aunque el narrador las describa como elementos herméticos, poseen fisuras por las que se filtran
las voces de los enamorados: “y a la media noche o muy de madrugada podrian oirse bisbiseos
junto a las cerraduras de las puertas o entre las resquebrajaduras de las ventanas” (9). Es decir, el
hermetismo no es absoluto, ya que a través de los umbrales los espacios se permean.

Traspuesto el umbral, dos elementos hacen su aparicion. Se trata del brocal y las flores,
elementos de un movimiento sinecdoquico generalizante que persigue dar cuenta de un espacio
mayor conformado por el patio y los corredores: “En cada casa un brocal, oculto a las miradas
forasteras, como las yerbas florecidas en macetas que pueblan los secretos patios, los adentrados
corredores, olientes a frescura y a paz” (4). Mas aun, flores y brocal se presentan como
componentes constantes en todas las casas e investidos por la caracteristica de estar ocultos a los
forasteros. Lo que hace de ellos objetos de valor del pueblo.

Con respecto al pozo, sugiere una correspondencia de similitud y oposicion con el rio. La

primera porque ambos estan constituidos de agua. La segunda, en tanto que el rio se ubica en la



periferia del pueblo y posee un escaso valor para los habitantes; el pozo esta dentro, en cada casa
y se le cuida con celo.

Las “yerbas florecidas” estan asociadas a €I, en principio porque también se encuentran
ocultas; después porque las plantas requieren del pozo para florecer. Por ultimo, las plantas son
el resultado del agua y del esmero con que se las cuida, es decir, son la manifestacion de la
ternura disimulada de las mujeres: “Pero para las grandes fiestas [...] las flores rompen su
clausura de patios y salen a la calle, hacia la iglesia; flores finas y humildes [...] ocultamente
cultivadas, fatigosamente regadas con agua de profundos pozos; nunca otros dias apareceran en
publico estos domésticos, reconditos tesoros, alhajas de disimulada ternura” (13).

Lo anterior nos permite formular una conclusion: el pozo, por medio de su ubicacion
espacial asi como de su funcion de abastecedor de agua para las flores y su relacion con las
mujeres, constituye un espacio simbdlico como sitio femenino de ternura. Para ello
consideramos, ademas del sentido otorgado por la novela, las cualidades que rescata Juan
Eduardo Cirlot, “simbolo del 4nima y atributo femenino”, y agrega que el acto de sacar agua del
pozo es un “extraer desde lo hondo” (Diccionario de simbolos 376). Ademas, para los cristianos,
estd ligado a la salvacion. Cirlot concuerda con Jean Chevalier en que “es el simbolo de la
abundancia y la fuente de la vida, méas particularmente entre los pueblos, tales como los hebreos,
para quienes las aguas vivas no aparecen casi mas que de milagro” (Diccionario de simbolos
849). Estas acepciones enriquecen la significacion del pozo. Ya que permiten reforzar la relacion
que guarda con las flores y con las mujeres. Por lo anterior, podriamos decir que el pozo es un

cronotopo del ser de los habitantes, el sentido de que ambos se ocultan. Esta ultima afirmacion es



reforzada por Chevalier, el pozo es simbolo de secreto, de disimulo, especialmente de la verdad.
(850).

Por su parte, la flor, como sabemos, es simbolo de la fugacidad de la vida; pero en el caso
del “Acto”, el hecho de que sea cultivada en secreto, se opone y es contra la resequedad del
pueblo. Por lo que la flor, mas que belleza representa la vida protegida contra las adversidades
del mundo. En ese sentido, la flor no es banal pues se ha cultivado con carifio y cuidado.

La cocina, definida como “el centro del claustro familiar” (4) compara la casa con el
convento, desde su estructura —ambos se organizan alrededor de un patio— hasta su funcion —
albergan sujetos que viven en estado mondstico—. Esto ultimo sugiere que los ocupantes mas que
familia son miembros de una congregacion religiosa que viven bajo los preceptos de la Iglesia.
Lo que haria suponer que mas que unidos por relaciones consanguineas y de afecto, lo estan por
la fe. Por ultimo, al ser la casa la unidad minima de organizacion, cuyo orden se rige desde lo
religioso; permite sefialar al pueblo como una macroestructura religiosa. En otras palabras, al ser
los valores del claustro transferidos a la casa, puede inferirse que todo el pueblo se encuentra
gobernado por la Iglesia. La comparacion entre casa y claustro se desarrolla en el resto de los
espacios habitacionales.

La recamara es el espacio donde el narrador abunda en el amueblado: “Luego las
recamaras. Imagenes. Imagenes. Lamparas. Una petaquilla cerrada con llave. Algun armario.
Ropas colgadas, como ahorcados fantasmas. Canastas con cereales. Algunas sillas. Todo pegado
a las paredes. La cama, las camas arrinconadas (debajo, canastas con ropa blanca). Y en medio

de las piezas, grandes, vacios espacios” (5).



En las recamaras, el narrador continia obedeciendo la estructura del claustro pues
describe las habitaciones pobladas de “imagenes”. Al respecto, una de las acepciones del DRAE
posibilita el sentido religioso de “imagen”: “2. f. Estatua, efigie o pintura de una divinidad o de
un personaje sagrado”. Entonces, las imdgenes se refieren a las representaciones, litografias o
estatuillas de personajes biblicos presentes en las recamaras, lo que refuerza la construccion de la
casa como claustro. A ella también se aboca la austeridad en el amueblado, se posee lo esencial.>®

El narrador también proporciona la distribucion espacial de los elementos de las
recamaras: todo pegado hacia las paredes, quedando despejado el centro. Lo interesante aqui es
la idea de vacio que no tiene que ver con una falta de elementos pues, por la descripcién, hemos
visto que existen elementos —imagenes, lamparas, camas, armarios, etc.— El vacio es una
constante en la descripcion del “Acto”, lo encontramos en los muros —“Regulares las hiladas de
los muros, a grandes lienzos vacios” (3)—, en las recamaras y en las salas (5) como un rasgo
propio del espacio, por ende, es un elemento que califica a los habitantes.

La sala, designada de ese modo por el narrador no por los habitantes, mas que como
espacio de convivencia familiar, funge como altar: “En las rinconeras, las imagenes principales
del pueblo y del hogar, con flores de artificio, esferas y tibores. La Mano de la Providencia, el
Santo Cristo, alguna Cruz Milagrosa” (5). Entonces, la casa-modelo estd compuesta de cuatro

elementos: el patio, la cocina, la recamara y la sala.3!

30 Para la mirada contemporanea de Occidente llama la atencion la ausencia de espejos, indispensables para el
arreglo personal.

31 En el desarrollo de la novela se hard mencion del bafio en el que Mercedes Toledo, uno de los personajes, se
deshace de la carta que su enamorado Julian le envio.



Casi para concluir el presente apartado debemos resaltar que la descripcidon esta
organizada de modo sinecdoquico ya que desde el espacio intimo de la casa se designa la
totalidad que es el pueblo. Ademas, el narrador propone una casa-modelo que engloba todas las
viviendas, sugiriendo la fuerte presencia religiosa en cada hogar. Por ultimo, es por medio de ésta
que se construye la atmoésfera: “De las casas emana el aire de misterio y hermetismo que
sombrea las calles y el pueblo” (5).

Finalmente, es preciso sefialar que el narrador crea el efecto de oscuridad en la casa. En
principio por la mencion de los tablones que cierran las ventanas (3), pues ninguna de ellas es
descrita como abierta; después, el uso de lamparas que nos remite al espacio historico-social de
principios de siglo XX, antes de la llegada de la luz eléctrica. Lo anterior refuerza la idea del luto
y hermetismo caracteristicos de las casas. De este ultimo se desprende la idea de la casa como
prision: “habrd que fijarse bien, mucho, para ver como algunas veces llegan a las puertas,
lentamente, y se diria que no tienen ganas de que se les abrieran, y entran con gesto de
prisioneras que dejan sobre la banqueta toda esperanza” (9).

Ademas de las casas se encuentran los hoteles. En estos ultimos, al igual que en las
viviendas, se enuncia la sobriedad como penitencia, por ende, el luto: “No hay hoteles o
alojamientos de comodidad. La comodidad es un concepto extrafio. La vida no merece

regalos” (12).

Por ultimo, recordando que el “Acto” es la gran puesta en discurso del espacio del
pueblo, resumimos algunas de sus generalidades. La descripcion es de forma paratactica pues el

tema despliega una serie predicativa cuyos elementos, a su vez, extienden los elementos que los



conforman. Cada uno de los componentes que integran la serie predicativa del pueblo, es en si
mismo un tema que produce un microuniverso semantico. El orden de estos universos es en su
mayoria de dominante sinecddquica. El narrador va dando cuenta de las partes que conforman
los objetos.

Por otro lado, en la revision anterior de la serie predicativa y su segmentacion queda
flotando la idea de hasta donde puede establecerse la separacion de un espacio, por ejemplo,
entre la calle y la casa.

Podemos decir que el “Acto preparatorio” establece las condiciones en que se
desarrollard la trama de la novela. Todas ellas se encuentran resumidas en el tema, el incipit:
“Pueblo de mujeres enlutadas”, de €l se desprenden los diversos espacios que hemos analizado y
encuentran sentido. Existen en el “Acto” una serie de adjetivos cuya constancia refuerza el
incipit; es el caso de “hermético”, “seco”, “silencioso”, entre otros.

Ahora bien, no debe perderse de vista que la construccion del pueblo en este apartado
repercutira en la significacion de la novela, donde los elementos espaciales seran abordados de
modo mas especifico. Es decir, en el “Acto” se habla desde la generalidad de las casas y de las
calles; en la novela, se aborda un sitio especifico como el campanario, la casa de Mercedes
Toledo o el cerro. Lo importante para el es sefialar hasta qué punto la descripcion ofrecida por el

“Acto” se corresponde con la hecha en la novela, si las categorias establecidas al principio, se

mantienen durante toda la historia.



4.3 Lanovela

En el apartado anterior dijimos que la funcidon del “Acto preparatorio” consistia en crear el
espacio del pueblo en sus generalidades. En la novela, los espacios se particularizan, se hacen
concretos: la Casa de Ejercicios, la Flor de Mayo, la Iglesia, el curato, etc. En ese sentido, si
consideramos la totalidad como la conjuncion del “Acto” y la novela podriamos decir que el
primero enuncia el tema espacial del texto —el pueblo—, en tanto que la novela despliega los
elementos que lo conforman. Esto si vemos la totalidad como una macroestructura de la
descripcion. A continuacion proponemos una revision de los espacios donde se desarrollan los
momentos decisivos para la trama y que, por ende, estan revestidos de importancia para el texto.

Comencemos por la Casa de Ejercicios. Lo primero que debe considerarse es que no se le
menciona en la descripcion del “Acto”. El narrador omite su existencia y con ello sus funciones.
La primordial, ser uno de los adyuvantes del orden riguroso de la Iglesia sobre el pueblo; aunque
después su cometido se vea diluido por la entrada de los revolucionarios a la localidad.
Asimismo, es uno de los elementos que establecen los limites del pueblo. Dicha omision no deja
de tener una carga significativa que intentaremos develar. En el “Acto”, los espacios religiosos se
reducen al templo y al cementerio. En tanto que los limites del poblado estan fijados del modo
siguiente: “Casas de las orillas, junto al rio, junto al cerro, al salir de los caminos” (3). En esta
primera descripcion del espacio, se excluye la Casa tanto como espacio religioso como limitrofe.
Se entiende que el pueblo estd acotado por el rio y el cerro.?? Sin embargo, la Casa también esta
construida sobre una elevacion. Esto ultimo devela una cualidad de la literatura: hasta antes de

aparecer en el capitulo “Ejercicios de encierro”, la Casa no existe por la sencilla razén de que no

32 Este altimo se singularizard mas tarde como el Cerro de la Cruz de la Mision.



se le nombra (Pimentel 62). En la novela, el narrador modifica el espacio creado por el “Acto” al
introducir la Casa, su edificio “estd emplazado sobre la colina que limita el caserio hacia el sur,
frontera a la colina norte donde se halla el Camposanto” (43). Asi, ademas del rio y el Cerro, la
Casa y el cementerio marcan las fronteras del pueblo, ubicandolo espacialmente. La Casa esté al
sur mientras que en el norte se encuentra el Camposanto.

Aparece descrita en el capitulo “Ejercicios de encierro”, segundo de la novela, donde se
abordan los retiros espirituales que realiza la poblacion, organizados por el Clero siguiendo el
plan de San Ignacio de Loyola.

La Casa qued6 totalmente acabada en escasos tres afos. Los planos y la direccion
fueron obra personal del cura. El edificio es recio, amplio e imponente; resume, a la
vez, el caracter del pueblo y del parroco [...] por cada uno de sus cuatro lados los
muros miden trescientas varas de largo, ocho de altura y una de espesor; no tiene
ventanas a la calle; la cornisa corrida, las esquinas, los contrafuertes y las puertas son
de cantera; lo es también la Capilla del Santo Cristo, en forma de cruz griega, que
ocupa la mitad de la fachada y el centro del edificio (43).
La descripcion comienza con la enunciacion del tema: la Casa de Ejercicios. De acuerdo con
autoras como Pimentel y Filinich, los textos descriptivos poseen un tema desde el que se ordenan
todos sus elementos y que, al mismo tiempo, establece una jerarquia, siendo la Casa el elemento
del que se desprenden los demas. El tema, enunciado al principio,** comienza a expandirse en la
oracion: “El edificio es recio, amplio e imponente; resume, a la vez, el caracter del pueblo y del

parroco” (43). El adjetivo desempefia una funciéon primordial pues la sintesis que produce recrea

33 En las primeras oraciones, el narrador proporciona informacion que relaciona al edificio con la Iglesia subrayando
la importancia de ésta al lograr que el complejo arquitectonico se acabase en “escasos tres afios”.



una imagen visual de la Casa al condensar la totalidad del edificio. La acotacion que le sigue
repite la formula empleada en el incipit del “Acto” al asociar los materiales, el aspecto de un
espacio con el ser de la gente que lo habita. Dicha acotacion se rige por la economia del lenguaje
al evitar la monotonia de una descripcion mas extensa sobre el cura o el edificio. En ese sentido,
Yanez, como Bajtin, conoce la importancia del espacio como categoria que refuerza, por una
parte, el caracter y el hacer de los personajes; por otra, el aspecto teméatico de la obra: “el espacio
[...] se intensifica, penetra en el movimiento del tiempo, del argumento, de la historia” (238).

Por otro lado, antes que el narrado expanda el texto, ubica el edificio en un lugar
determinado: “estd emplazado sobre la colina que limita el caserio hacia el sur, frontera a la
colina norte donde se halla el Camposanto” (43); luego de lo cual, el descriptor desarrolla los tres
adjetivos que califican la Casa. En el caso de “recio”, enlista cualidades como el espesor de los
muros, la ausencia de ventanas que den a la calle y el uso de la cantera como material de
construccion. Lo “amplio” se observa en la largura de los muros. Lo “imponente” se aprecia en
la altura de las paredes, la ausencia de ventanas y el uso de la piedra cantera. La forma de la
descripcion es paratactica con dominante sinecdoquica ya que aborda las diversas partes que
integran la Casa > muros> cornisa> contrafuertes> esquinas> puertas, etc. De acuerdo con
Pimentel, dicha forma, ademés de los elementos, despliega el saber 1éxico del autor, el cual
refleja su conocimiento sobre la lengua mas que sobre el espacio. En ese sentido, agregariamos
que su saber Iéxico es cultural pues esta asociado a un espacio determinado. En este caso, la
arquitectura judeocristiana de los Altos de Jalisco que posee una significacion particular que
otorgara sentido al texto. La dominante en la forma también establece un orden que va de lo

externo a lo interno, comienza por la fachada para luego adentrarse en la Casa. Todos sus



elementos externos se orientan a producir la idea de la Casa como fortaleza que busca separar
tajantemente el mundo exterior y lo que ocurre dentro de sus muros. Con ello, el narrador
produce una sensacion de hermetismo en el lector.
Si en el exterior, la Casa se muestra como una totalidad; en el interior esta divida en dos
partes que pueden considerarse opuestas y complementarias: la Casa y el hospital.3* El contraste
entre ambos se funda en su construccion y en la funcidon que se les destina:
a la izquierda esta la puerta del Hospital y a la derecha la de la Casa de Ejercicios:
ambas son anchas y rematadas por cruces de grandes proporciones; dos patios
corresponden al Hospital y otros tantos a la Casa, con sendos pozos en el centro, de
cantera los brocales; al fondo del ala izquierda esté el departamento de las religiosas,
un pequeio oratorio y la cocina; tienen buena luz las estancias del Hospital, pero las
de la Casa son sombrias y se comunican por ambulatorios estrechos, resonantes,
llenos de éstos y aquéllas con leyendas que a cada paso recuerdan las postrimerias
del hombre; al fondo del ala derecha esta el refectorio para los ejercitantes, muy
espacioso, presidido por un gran crucifijo y un pulpito, al centro del techo un
tragaluz; los pisos de ladrillo de barro y, en las piezas destinadas a dormitorios, el
suelo ha sido marcado con cruces del tamafio de los cristianos que alli han de
reposar, como si fuera la parcelacion de un cementerio (44).

Abarcado el edificio como totalidad, sus partes se muestran, en principio, como simétricas: las

puertas colocadas a ambos lados, los patios, los pozos. Los elementos propios de la arquitectura

judeocristiana estan presentes desde la entrada: la Capilla del Santo Cristo y las cruces que

34 Llama la atencidn que el complejo arquitectonico sea designado como una de sus partes, quedando velada la
presencia del hospital.



rematan la entrada de la Casa y el Hospital. Tomando la simetria como punto de partida, el
narrador funda la oposicion desde otro elemento: la presencia o ausencia de luz. El Hospital esta
bien iluminado; la Casa es oscura, llena de pasadizos. En esta ultima, la oscuridad junto con la
estructuracion de las habitaciones —decoradas con leyendas sobre “las postrimerias del
hombre” (43) — enfatizan el estado de penitencia de los ejercitantes. Pero no sélo eso, la
oscuridad esta estrechamente relacionada con la deixis de referencia de la Casa y del pueblo que
es el cementerio. Seglin Pimentel, la deixis es el espacio externo al texto; pero al que alude como
una referencia desde la que se construye el espacio textual. En la novela se describe algunos
espacios comparandolos con los del panteon: “en las piezas destinadas a dormitorios, el suelo ha
sido marcado con cruces del tamafio de los cristianos que alli han de reposar, como si fuera la
parcelacion de un cementerio” (44). Otro elemento que complementa la deixis es el refectorio
como una fosa cuyo tragaluz, colocado en el centro de la habitacidon, se asemeja a una fosa
abierta. La mencién al Camposanto guarda relacion con el incipit denominador del pueblo:
“Pueblo de mujeres enlutadas”. Ambos colaboran para instaurar la idea de un lugar de muerte.
Por ultimo, si reflexionamos en torno a la idea de que el hospital y la Casa de Ejercicios
comparten un mismo edificio se produce el sentido de que ambos se ocupan de la enfermedad. El
primero, de las enfermedades del cuerpo; la segunda, de las enfermedades del alma; no obstante,
un elemento discordante en la simetria de la oposicion entre ambos es que al hospital la gente
también llega a morir. En este punto debe considerarse la ubicacion que cada uno tiene en la
totalidad. Dice el narrador que el hospital se encuentra a la izquierda de la Capilla del Santo
Cristo, en tanto que la Casa esté a la derecha. Si reparamos en que el edificio es una construccion

religiosa es posible enriquecer el significado de su distribucion. Para ello es necesario redefinir el



punto focal fijdndolo no ya en el narrador —quien se encuentra frente al edificio— sino en la
Capilla del Santo Cristo. Entonces se tiene que el hospital esta a su derecha y la Casa a su
izquierda. Organizacion proveniente de la concepcion espacial judeocristiana que indicaria que
mas que la forma paratactica como organizadora del espacio, es la hipotactica la que lo rige,
organizandolo y jerarquizandolo desde el discurso religioso. Veamos porqué. De acuerdo con
Jean Chevalier, la derecha es el “lado del defensor; alli esta su sitio; como lo esta el sitio de los
elegidos en el juicio final” (407). En tanto que “los condenados van a la izquierda; la izquierda es
la direccion del infierno” (407). Entonces, la Capilla del Santo Cristo seria la representacion de
Dios y a su derecha estaria ubicado el hospital que auxilia a los enfermos. En ello también
influye la presencia de la luz. La Casa es el lugar de los penitentes, de los condenados por el
pecado, los cuales esperan su salvacion en medio de la oscuridad. Por lo que el nombre Casa y su
funcién religiosa permiten asociarla con Dios como si el decir Casa hiciera referencia a “La Casa
de Dios”.

La Casa de Ejercicios remite a la Iglesia que es quizds el espacio mas importante del
pueblo. El dominio que ejerce en los personajes queda manifiesto en la posicion central que
ocupa: “tarde se le hacia para volver a su campanario, vigilado por el cementerio hacia un
rumbo, y por la Casa de Ejercicios, al opuesto” (Yafiez 181). La ubicacion posee un alto grado de
significacion pues ademas de confirmar la posicion de la Iglesia deja al descubierto el modo en
que ¢ésta ejerce su poder al apostar edificios en los limites del pueblo con los que puede rodearlo
para vigilarlo. A esto debemos sumar la existencia misma del Cerro de la Cruz que sefala una de

las fronteras del pueblo.



El edificio de la Iglesia cuenta con varios elementos, para abordarlo proponemos
retomarlos uno a uno. Pero antes debemos sefialar que, en ocasiones, lo que pesa en el texto es la
descripcion del espacio; en otras, el valor que dicho espacio adquiere por medio de las acciones
de los personajes. Por ejemplo, el campanario es la voz que dirige las actividades de los
habitantes; el confesionario es el lugar desde donde se dirigen las conciencias.

Con respecto al atrio, es el pasaje entre la calle y la Iglesia, sitios donde la gente esta
obligada a mostrar reserva y silencio. Por el contrario, el atrio es un espacio de tolerancia donde
las personas pueden detenerse a conversar un momento. Habria que sefialar que a diferencia del
“Acto preparatorio”, en la novela, los espacios publicos muestran mayor libertad:

Sucedié que Damién estaba en la puerta del atrio que da a la Calle Derecha, y
Ruperto, con otros amigos, en la esquina de ‘La Flor de Mayo’; Micaela salia [...] al
distinguir a Damian, Micaela solt6 una carcajada mientras decia cosas que [...]
propagaron la hilaridad no sélo entre las acompanantes [...] sino entre otras personas
que iban cerca [...] Dej6 a Damian con el saludo, se dirigié hacia Ruperto (262).
Con respecto al campanario, desde el “Acto preparatorio” se enuncia su funcion de emitir “las
drdenes que rigen el andar de la casa” (5)—.> Si el pueblo fuese un cuerpo, las campanas y, por
su papel de recinto, el campanario serian la lengua de donde emerge la “voz comin” (177) que
senala actividades y hébitos de los pobladores. Por ejemplo, es el nico que libera a los
habitantes de sus pensamientos nocturnos por medio de sus toques: “jLlamaran ya a la primera
misa! Se levantaria. Se levantara cuan presto escuche las campanas” (21). La papel del

campanario es vital, al punto que la obsesion que Victoria, una dama que llega de vacaciones al

35 Habria que sefialar que las torres del “Acto preparatorio” se convierten en la torre de la novela. Lo que nos hace
pensar que la novela, como su autor confesd a Carballo, no tenia un plan determinado sino que se desarrollo
conforme se escribia.



pueblo, despierta en el campanero, desestabiliza el orden comunitario: “Descompuesto el ritmo
de las campanas, todo el pueblo marchaba mal. Pensamientos, comunes pasos alterados. General
inquietud” (186).

Ahora bien, como se ha podido apreciar, el campanario no s6lo estd vinculado a los
objetos —las campanas—, también al sujeto —el campanero—. Es a partir del capitulo “Victoria y
Gabriel¢ que el campanario demuestra su importancia. A diferencia de la descripcion de la Casa
de Ejercicios, en “Victoria y Gabriel” no hay un parrafo dedicado a dar cuenta y expandir las
cualidades del campanario: cuanto mide, en qué fecha se construyo, si es de cantera o adobe, etc.
Lo que el texto hace es recurrir al conocimiento previo que el lector tiene sobre los campanarios
a partir de introducir un nombre propio, en el que estan implicitas su forma arquitectonica y su
funcién religiosa. Después, el texto lo construye por medio de elementos que le son afines —el
cielo, el viento, etc.— y el paisaje del pueblo, especialmente su resequedad.

El lector conoce el campanario por medio de las impresiones de Gabriel: “melodia cuyos
registros quisiera reproducir en la conjugacion de tafiidos [...] y este anhelo esperanza lo hace
sentirse arcangel, patrono de los aires: arcangel patrono, cautivo en la torre, sin alas para seguir
el rumbo de la melodia y aprehenderla” (180).Como podemos observar, el texto explota la idea
del aire —medio por el cual viaja la musica de las campanas— y el aislamiento de la torre en
relacion con lo que lo rodea: la torre como un espectador silencioso de la cotidianeidad lugareiia.
“Cuando la contemplacion del cielo cambiante, del paisaje inmutable y de sus campanas le dejan

tiempo —escaso—, Gabriel gusta leer” (181).

36 Capitulo dedicado a la vida de Gabriel, el campanero adolescente, desde su infancia hasta el momento en que
conoce a Victoria, una hermosa y refinada viuda que llega de vacacione al pueblo.



Otra perspectiva del campanario se nos ofrece cuando Victoria conoce a Gabriel. En esta
ocasion, la mujer sale de la casa donde se hospeda hacia la Iglesia; por via de su recorrido se
establece un orden: la calle que la lleva directamente a la parroquia (187), el atrio y la puertecilla
del campanario. Lo que indica que la entrada al campanario no se encuentra dentro de la Iglesia
sino a un costado, y se accede a ella por el atrio. La puertecilla marca el inicio de la torre: “y en
aquella soledad fueron sus ojos asaltados por la puertecilla —como fauce— abierta, del caracol que
lleva al campanario” (187). La actitud de Victoria frente a la puertecilla sintetiza la condicion del
campanario como espacio restringido a los habitantes de la Iglesia como el cura Dionisio, sus
sobrinas Marta (182) y Maria (248). Por estar prohibido, el campanario se vuelve objeto de deseo
para los sujetos a quienes les es negado, como veremos, esa es la razon por la cual, el
campanario adquiere las cualidades de una serpiente. El espacio no es solo el escenario de las
acciones del sujeto sino un espacio vivo que responde a esas acciones, que actia y hace hacer a
los sujetos. La puertecilla-animal sorprende a Victoria, presentandosele de repente, asaltdndola.
En ese momento, se vuelve el objeto de valor para Victoria quien desea entrar y conforme se
encuentra en presencia de la puertecilla, el deseo crece: “Mas la puertecilla estrechaba el amago,
y de la torre, inflamadas, bajaban las voces de agonia, espasmodicas [...] Pero ya la serpiente de
piedra brufiida por manos de afios la cefia sin dejarle luz, la empujaba escalones arriba, en la
oscuridad” (187). La escalera, semejante a una serpiente, actiia sobre Victoria para ayudarla a
transgredir el campanario. El contexto del instante narrado, la vivificacién de la escalera y su
funcién frente a Victoria guardan relacion con el acto de transgresion de Eva en el Génesis. Si
consideramos esto ultimo podemos sefialar que la escalera es un adyuvante para Victoria pues le

permite alcanzar su objetivo.



A través de la experiencia del personaje, la torre del campanario puede dividirse en dos
espacios: uno de oscuridad —el de la escalera, que también es el espacio de la tentacion para
Victoria, del deseo—; otro de luz —el de las campanas—. “Cuando desemboco en la luz, parecia
envejecida” (187).

Como habiamos sefialado lineas arriba, el campanario se describe por medio de los
elementos que lo rodean. Por ejemplo, el viento que en el campanario adquiere gran fuerza: “El
aire alto” (188), “el viento descuajante” (190) o “Crecida la furia del aire” (190). La primera cita
afiade informacion: la altura del campanario que favorece la soledad impidiendo que lleguen los
rumores del pueblo, “No la conocia, no se habia enterado de su estancia en el pueblo” (189).

En cuanto a las dimensiones del lugar tampoco se precisan, no obstante, durante el
encuentro de los personajes se sugiere que aunque Gabriel se resiste a la fascinacion que Victoria
le produce, le es “Imposible rehuirla sino tirdndose de la torre” (190). Es decir, el texto sugiere
que la superficie del campanario es reducida ya que impide a Gabriel escapar hacia otro punto.

Cada uno de los espacios de la Iglesia desempeia una funcion especifica en el control del
pueblo. Si el campanario es la voz, el confesionario es la conciencia. El narrador lo sefiala como
“el centro de las actividades” (42) del cura Dionisio Maria Martinez, quien esta a cargo de todo
el sistema religioso local. La definicioén del narrador es acertada ya que desde el confesionario, el
cura domina la conciencia de sus feligreses. Hay dos momentos elocuentes al respecto: “El
celebra siempre la primera misa. Es a las cinco, tanto en tiempo de frios como de calores. Entre
la primera y la segunda llamada, se sienta en el confesionario. A la Ultima, se levanta” (40). El
hecho de que el cura Dionisio realice la primera misa se vincula a la direccién que su cargo le

otorga, a su posicion de jefe y ejemplo de la comunidad. En el segundo momento, al final de la



novela, cuando Micaela ha sido asesinada por Damian, Gabriel ha escapado y Maria se ha ido
con los revolucionarios, la posicion del cura cambia: “Pese al insomnio, a los terrores, a la
inseguridad, el templo estaba lleno como si fuese domingo ese dia. Llegaban a los oidos del cura
las toses y el murmullo; era como si lo esperasen mil &vidas fauces que prolongarian el martirio,
como el rumor de multitud pagana en el circo” (386).

Con respecto al curato, se encuentra dentro de la Iglesia y es el domicilio del parroco. Ahi
vive con sus sobrinas Marta y Maria, y Gabriel, su hijo. Por su funcién como espacio, en el se
cocina, se come, se conversa, se duerme, etc. El significado que tiene como casa es de suma
importancia para la significacion de la novela y por la relacion que guarda con el cura, el
personaje que agrupa al resto.

El curato cumple una doble funcidon dentro del pueblo, por un lado, es el espacio intimo
del sacerdote; por otro, funge como su oficina: “Gusta despachar sus asuntos en el curato,
precisamente, abierto a la feligresia con austera llaneza, sin limitacion de horas ni
condiciones” (41).

El siguiente pasaje que analizaremos lo hemos escogido porque es el que mejor describe
el curato sin introducir descripciones muy extensas. El lector se acerca a dicho espacio por medio
del parroco, quien revive una pesadilla ocurrida la noche anterior. Para efectos del analisis hemos
omitido algunas partes:

el curato en sombras, al anochecer, y la sorpresa de un hombre que se recata y espera
escondido tras el arco del corredor, junto a la cocina, por donde aparece un bulto de
mujer —;es Maria? ;es Marta?—; el hombre le habla con débil susurro, ella trata de

huir, €l consigue retenerla. —“No, no” —gime la mujer. En la voz, es Marta. En los



movimientos, Maria. —“No, no, pueden vernos, puede venir mi tio, qué vergiienza” —
la voz ahora es de Maria—; “ya te he dicho que no volvieras, no quiero, por favor, por
Maria Santisima”. El hombre no dice nada; jadeante la oprime. Don Dionisio se ha
quedado inmovil, tremendamente cargado de ira, impotente para descargarla, los
labios y la lengua paraliticos. ;Qué hace Micaela en el curato a estas horas? ;|No
tiene prohibido Maria el verla y mas aun el recibirla en esta casa? Porque Micaela es.
No cabe duda. Suya es la voz y suyos los ademanes [...] No se ve nada. Don
Dionisio camina a tientas, encontrando apoyos familiares: éste es el segundo pilar,
frente al comedor; ésta es la ventana que da a la sacristia; ésta es la maceta del
granduque; aqui esta la mesa con el aguamanil y luego la destiladera, con su eterno
ruidito, en la noche oscura; don Dionisio alza instintivamente el pie para no tropezar
en el batiente de la puerta de su cuarto [...] Esta es la cabecera del catre, aqui esta
una silla. Este el borde de la mesa y éstos los libros: a tientas reconoce Las Glorias
de Maria, que ahora le sirve para preparar sus platicas del mes de mayo. Aqui estaba
—;donde esta el aparato de petréleo? ;y la caja de cerillos? A tientas los busca por la
mesa, en el burd, sobre la silla [...] (Era victima de infernal pesadilla? No, ésta es la
mesa y ésta la silla de su alcoba. Se restrega los ojos y los siente abiertos. Palpa a la
derecha y encuentra la cerradura del librero. Se toca el pecho y podria contar los
botones de la sotana (209).

Lo primero que debemos precisarse es la diferencia entre el sujeto de la enunciaciéon y el de la

focalizacion. El primero corresponde a la figura del narrador, quien relata lo observado por el

cura. Este ultimo es el sujeto de la focalizacion pues es desde su mirada que se construye el



espacio del curato. Genette habia sefalado que la enunciacion y la focalizacion son actos que
pueden ser desarrollados por distintas instancias (Figuras Il 248). Al comienzo del relato, el
narrador da a saber que se trata de la rememoracion de una pesadilla. El espacio en que se
desarrolla el suefio es al final del dia, cuando comienza a oscurecer. La recreacion no recurrira a
la descripcion sino a ciertos verbos relacionados principalmente con el sentido del tacto. El
fragmento puede segmentarse en dos partes: el corredor del curato y el cuarto de don Dionisio.
El primero se caracteriza por el proceso de oscurecimiento del dia; el segundo por la oscuridad
instaurada. El recorrido del curato y la narracion de los hechos se realizan no desde una
focalizacion cero que corresponderia a la figura del narrador omnisciente sino desde una
focalizacion interna pues el recorrido se lleva acabo desde el personaje. Por medio de éste
sabemos que el curato cuenta con un corredor que une gran parte de las habitaciones que lo
integran. La trayectoria se fija desde el primer pilar, frente al cual se encuentra la cocina, hasta la
habitacion del parroco. El narrador no precisa desde donde observa el personaje la escena pero
ubica al hombre y la mujer en el primer pilar. Después de la cocina, sigue el comedor. Pasando el
segundo pilar se sugiere que hay un muro donde esta empotrada la ventana que da a la sacristia.
Luego los utensilios de aseo personal —el aguamanil y la destiladera— y por ltimo la habitacion
de don Dionisio. Hasta aqui el espacio se construye a partir de tres sentidos de la percepcion: la
vista, el oido y el tacto. La vista, aunque afectada, permite distinguir las siluetas de un hombre y
de una mujer, esta tltima confundida entre Maria, Martha y Micaela. El oido y el tacto se
optimizan en la oscuridad. Don Dionisio reconoce, por momentos, la voz de sus sobrinas o de
Micaela en la figura de la mujer. El oido también interviene en el reconocimiento del espacio: “la

destiladera, con su eterno ruidito” (209). Por ultimo, el tacto es el sentido que mejor desempeia



su funcidn de reconocimiento, a través de la mano, el cura va identificando el camino del pilar de
la cocina a su cuarto. La accidon de tocar se manifiesta en el pronombre demostrativo “éste” con
el cual el objeto se hace concreto al ser reconocido por la mano: “éste es el segundo pilar [...]
¢sta es la ventana que da a la sacristia; €sta es la maceta del granduque” (209). Es importante
senalar que, quiza por el uso de la vision limitada, el espacio adquiere un orden mas preciso pues
es lineal: el recorrido comienza con el primer pilar hasta llegar a la destiladera.

En el dormitorio, la construccién del espacio depende por entero del tacto. Al estar
neutralizada la vista, el orden de la habitacion es imposible de establecer ya que no se sabe donde
se encuentran los muebles, se crea la impresion de que los muebles rodean al cura, Don Dionisio
sefiala de modo indiferenciado un objeto y otro: “Esta es la cabecera del catre, aqui esta una silla.
Este el borde de la mesa y éstos los libros” (209). Por tltimo, la memoria participa en la
construccion del espacio: “alza instintivamente el pie para no tropezar en el batiente de la puerta
de su cuarto” (209).

Por lo anterior, podemos puntualizar que en la mayor parte de la trama, la oscuridad
adquiere connotaciones de cardcter negativo asociadas al subconsciente, principalmente al deseo.
Vinculado a ello estd el mal segiin la concepcion judeocristiana del mundo. Tal como puede
observarse en los casos de Victoria y el padre Dionisio. En el primero, la puertecilla abierta
resume la tentacion del personaje junto con sus implicaciones: el deseo, la resistencia y la
transgresion. En el caso del cura Dionisio, la noche representa la pérdida de la gracia divina; por
ende, encontrarse a merced del demonio. Entonces la noche, como se enuncia en el “Acto

preparatorio” es el sitio en que luchan los deseos y los miedos.



Por otra parte, podemos sefialar que parte de la construccion del espacio recae en algunas
acciones que se consideran propias de espacios especificos. Como dirian Ducrot y Todorov al
referirse al nombre comun: “El nombre comun [...] se caracteriza tanto por su extensiéon como
por su comprension entendiéndose ‘la extension de un término [como] el conjunto de los objetos
que designa; su comprension, el conjunto de los rasgos comunes a todos esos objetos’” (Citado
por Pimentel 33). Y es que el nombre comun del espacio apela al bagaje cultural del lector. En el
caso del comedor del curato: el texto no ahonda en la descripcion, en cambio sefiala las acciones
de “comer” y “platicar”, propias de dicho espacio, realizadas por don Dionisio y sus sobrinas:

En la hora de la cena, Marta externa su lastima —tres, cuatro veces— por el pequefio
hijo de Martina. [...] Cuando nuevamente prorrumpe sus conmiseraciones, el sefior
cura levanta los ojos y se la queda viendo entre curioso, extrafiado y severo, mientras
Maria, salida de su ensimismamiento, estalla en tono vecino al sarcasmo: — “Parece
que tienes ganas de que te lo dieran.” El tio vuelve los ojos con rapidez para
clavarlos con severidad en la impertinente, que no resiste la mirada (78).
En el fragmento anterior, el narrador al ubicar temporalmente al lector también lo hace
espacialmente —“En la hora de la cena”—, cuya puntualizacion es eficazmente descriptiva. Para
reforzarla, el narrador se vale de otro mecanismo que consiste en el uso de ciertos lexemas y las
asociaciones que establece. En otras palabras, cuando el texto indica que los tres sujetos estan en
la hora de la cena, inferimos, por el cargo que don Dionisio ocupa en la Iglesia, que se
encuentran en el comedor del curato. Las acciones que ejerce ayudan a crear la atmoésfera de la

cotidianeidad en esa parte de la casa: el silencio exigido que se manifiesta en las miradas que



dirige a sus sobrinas, el hecho de que €l no hable. Por medio del fragmento podemos construir un
espacio esencial conformado por la mesa y las sillas.

Merece especial atencion la presencia casi nula del otro poder en el pueblo: el Palacio
Municipal. Llama la atencién que en la novela, no se describe el Palacio Municipal, apenas y se
alude a pesar de ser una institucion sobre la que recae la administracion de cualquier poblacion,
pues desde ahi se distribuyen los recursos econémicos, la imparticion de justicia, los servicios
como el agua potable y la seguridad de los ciudadanos. Pero lo que més llama la atencion es que
cuando se le cita es para relacionarlo con la Iglesia: “al darse cuenta de que no le aprovechaban
los ‘méritos’ de jacobino, antes le creaban problemas, declino su actitud; [...] dejo quitar al Padre
Reyes el retrato de Juarez que habia en la Presidencia” (62).

El Cerro de la Cruz de la Mision constituye junto con el rio, el Camposanto y la Casa de
Ejercicios, los limites del pueblo que, dicho sea de paso, al menos tres de ellos estin
relacionados con la Iglesia. La primera alusion al Cerro se da en el “Acto preparatorio” aunque
sin ahondar en su descripcion. Es en el capitulo “Los dias santos” que la novela ofrece las
particularidades del lugar. Como escenario dramatico estd ligado a los personajes de Luis
Gonzaga Pérez y Gabriel. Ambos van al cerro, en momentos distintos, durante celebraciones
littrgicas. Lo que enfatiza la funcion del Cerro como recinto religioso.

Para el analisis retomaremos inicamente el caso de Luis Gonzaga por ser la parte donde
se ahonda en la descripcion del cerro. La visita del ex seminarista ocurre durante el Viernes
Santo, luego de que el jueves, el joven fuese censurado publicamente y puesto en ridiculo por el
cura de la iglesia. Por lo que rehusa asistir a la conmemoracién del dia siguiente y opta por ir al

campo a recordar la muerte de Cristo. El narrador, quien da cuenta de la peregrinacion al Cerro,



construye la descripcion a medida que Luis recorre el camino de su casa a la Cruz; la cual se
intercala con los pensamientos del personaje y, en ocasiones, el texto recurre al estilo indirecto
libre. Por ejemplo, cuando Luis relata una de sus vivencias a través del narrador:
Comenzé a embriagarlo la prosa y recordd la opinion del Padre Reyes: —“Luis, tu
eres un catdlico a lo Chateaubriand; de la religion te gusta lo externo, que halague los
sentidos. Apuesto que aspirabas al sacerdocio por lucir los ornamentos, porque te
besaran la mano, etc. Hiciste bien destripando.” No, no, Abundio no tiene razon. Si
en sus lecturas espirituales busca también calidad literaria (119).
O bien, “Pueblo ufano de la semejanza con Jerusalén, que le asigné un misionero venido de
Tierra Santa” (114). Observacién que en principio puede ser tomada como propia del narrador;
pero que después se comprobara que fue hecha por Luis por medio del antes mencionado que
lineas mas adelante expresa ¢l mismo: “Conviertes en escarnio mis obras y no hay empresa mia
que no hagas pasto de ridiculo. En verdad te compararon con Jerusalén” (116).

La descripcion del cerro es una alegoria del Viernes Santo. Es decir, el espacio se asume
como “materializacion” de la celebracion religiosa, de su significado de luto. En ese sentido
podemos decir que el tema se enuncia mucho antes que la descripcion como tal pues da cuenta
no solo de ésta sino del significado religioso, las acciones de los personajes, los pensamientos de
Luis y su transporte “mistico”. En otras palabras, el inicio proporciona el contenido tematico del
apartado: “Viernes Santo. Al levantarse, Luis Gonzaga se arrodilla cinco veces, en memoria de
las cinco llagas™ (110).

Péaginas mas adelante se introduce la descripcion del camino hacia el Cerro, cuando el

personaje sale a la calle:



Vacios los caminos, las veredas, los horizontes, el alma de Luis fue llenandose otra
vez con las esencias del dia, y a la vista de la gigantesca Cruz de la Mision que
sefiorea al pueblo, compensd la nostalgia de los Oficios en uno de los momentos
culminantes, el de la adoracion del Santo Ligno, rompiendo a cantar [...] y
arrodillandose [...] A medida que ascendia por el monte iba repitiendo [...] y
postrandose con la cara en el suelo (113).
En el parrafo anterior, no se enuncia al principio el tema como habia ocurrido con otras
descripciones como la de la Casa de Ejercicios donde aparece puntualmente; pero se alude a éste
casi al final del parrafo, “A medida que ascendia por el monte” (113). Ademas la recreacion del
espacio se intercala con la narracion de las acciones del personaje. Razon por la que hemos
decidido reunir los fragmentos relativos a la descripcion y omitir los correspondientes a otros
aspectos de la novela.
Cabe sefialar que la focalizacion del espacio reside en Luis, en su recorrido hacia el
Cerro, no en el narrador. De acuerdo con Genette, existen dos instancias que pueden ser
desempefiadas por el mismo personaje o no: la voz y la mirada (Figuras 111, 241). Esto es el que
habla y el que observa. En el capitulo, quien ve no es el mismo que habla. La mirada pertenece a
Luis y la voz al narrador. Entonces, las percepciones de Luis nos llegan por medio del narrador.
Por ello, la construccion del espacio estd impregnada por el contexto del personaje,
principalmente por sus creencias religiosas. Asi, el fragmento nos ofrece la imagen de un pueblo
vacio cuyos habitantes se encuentran en las actividades religiosas del Viernes Santo. La soledad
de las calles repercute en la predisposicion “mistica” del personaje. El narrador yuxtapone los

espacios para dar cuenta del absoluto aislamiento. Ademas todos los sitios se encuentran bajo la



sombra de la Cruz que “sefiorea al pueblo” (113), lo cual es relevante pues indica el alcance de la
presencia religiosa.

El hecho de que la descripcion del espacio nos llegue permeada por la mirada de Luis
Gonzaga destaca la relacion entre el espacio y el Viernes Santo. Este es el dia en que se
conmemora la muerte de Cristo, por lo que la Iglesia y sus feligreses estan de luto. Motivo por el
que el narrador dice: “El paisaje —terroso, calcinado, sin arboles— halla en éste su dia de
dias” (114). Asi, el narrador equipara el acontecimiento litirgico con el aspecto del paisaje al
asemejar el luto y la muerte de Cristo con la ausencia de vida en el pueblo, por eso decimos que
el paisaje es una alegoria del Viernes Santo. Dicha figura retorica se articula al mencionar las
cualidades de lo desértico y lo infértil del lugar, y relacionarlas con la conmemoracion religiosa.
Hecho que no sélo proyecta la concepcion del espacio por parte de Luis sino de la novela. El
espacio es el cerro, por lo tanto, el texto va consolidando su descripcion por medio de repetir el
lexema “paisaje” con lo que impone un ritmo a la lectura: “Paisaje de Viernes Santo. Sin refugio
de sombra, de fuente, de verdes” (112).

La repeticion funciona no so6lo al nivel sintactico, también en el semantico. Al primero
corresponde el orden y la funcion de las palabras dentro de la cadena sintagmatica. El uso de
ciertos mecanismos que van afianzando un modo peculiar de describir y que construyen una
“figura” (Pimentel 73). En la novela se puede observar la recurrencia a la negacion: “Sin refugio
de sombra, de fuente, de verdes” (Yanez 112) y la anaforizaciéon con la reiteracion de lexemas
como “‘paisaje”, lo que establece un “patrén” dentro del texto que afecta el nivel semantico; el
cual desde el “Acto preparatorio”, permite asociar el pueblo y sus alrededores con la idea de lo

seco. Los mecanismos descriptivos y su ordenamiento dan como resultado una “configuracion



descriptiva”: “Se trata de un arreglo de semas o partes, local y particular, mas alla del modelo
general que organiza la descripciéon como un todo; una disposicion de rasgos semanticos que
produce una especie de ‘figura’ y que no se reconoce como tal mientras no se repita en algin otro
punto del texto” (Pimentel 72). Esto cohesiona el texto, lo unifica como una totalidad
permitiendo reconocer las peculiaridades del pueblo y distinguirlo de otros espacios literarios:
“Al abstraer de la diversidad lingiiistica y tematica los mismos rasgos semanticos ordenados e
interrelacionados de la misma manera, se construye un patrén semantico abstracto que subyace y
conecta secuencias descriptivas textualmente discontinuas” (73).

Volviendo a la descripcion del Cerro, por medio de los adjetivos, el narrador construye un
paisaje infértil e inmenso: “Tierras ocres, pardas. Océano reseco. El sol fulgente, como sobre
bronce”. El mecanismo al que se recurre es una suerte de oximoron donde son puestos en
relacién dos elementos considerados contrarios como: “tierra”/“ocre” y “océano”/’reseco”. En
ambos, el adjetivo contradice el significado del sustantivo. “Tierra” es en si mismo un referente
de la fertilidad; igual pasa con “océano”. Aunque, entre los semas de este ultimo también se
encuentra el que alude a lo inmenso. Entonces “océano reseco” designaria una extension enorme
de tierra seca.

En la siguiente descripcion del Cerro: “Paisaje acotado por lineas —finisimas a distancia—
de cercas y surcos, en ritmo asimétrico. Tanto reverbera el sol, que lo pardo se hace trasltiicido y
el ocre profundo cobra tonos de sangre” (114), el narrador sefiala tanto el avance de la caminata
de Luis Gonzaga como del dia. El primero a través del cambio en el paisaje: de las calles, el
espacio terroso a las lineas finisimas que marcan los limites de los terrenos. El recorrido se

manifiesta en un alejamiento de los objetos de la vision del personaje que, al principio, pueden



verse a corta distancia las casas y el polvo del camino; después, todo se vuelve lineas. Por su
parte, el progreso en las horas del dia se marca en el cambio de color que la luz ejerce sobre los
objetos: lo pardo se vuelve traslucido; lo ocre se transforma en rojo.

Después, la semejanza entre el pueblo y su entorno se materializa en un lugar concreto:
Jerusalén. “Pueblo ufano de la semejanza con Jerusalén, que le asignd un misionero venido de
Tierra Santa. Por el paisaje desolado. Por el aire de lamentacion. Pueblo de cruces” (114). En
este punto, Luis, a través del narrador, establece un referente espacial extratextual y en la sencilla
operacion de convocarlo, el narrador hace presentes las cualidades de la ciudad israeli,
principalmente aquellas relacionadas con la religion judeocristiana. Segin Luz Aurora Pimentel,
el referente extratextual es el elemento lingliistico que posee mayor valor referencial puesto que
remite al lector a un espacio existente fuera del texto, lo que contribuye a crear el efecto de
realidad (29). En el caso que nos ocupa, dicho efecto se refuerza por medio de la observacion
introducida por el narrador: “semejanza [...] que le asignd un misionero venido de Tierra Santa”.
Al respecto debemos observar que en la enunciaciéon también hay una intencionalidad que
consiste en proveer a la afirmacion un punto de vista emitido por una autoridad en la materia. Ya
que se menciona a alguien —el misionero— que estuvo en Tierra Santa. Entonces, podemos decir
que la similitud entre el pueblo y Jerusalén se basa en un conocimiento empirico pues la
establece una persona que conocié ambos lugares y al mismo tiempo sugiere que la afirmacion
no es hecha a la ligera por Luis, pues la expresa con fundamento. Después de la afirmacion, el
discurso expone los elementos de la similitud: el paisaje, la atmosfera, la presencia de cruces.

Finalmente, Luis llega a la Cruz: “Aqui, la Cruz” (115), punto focal desde el que observa

al pueblo. “Desde la Cruz, el pueblo panoramico, hacia la Cruz abierto” (115).



Las cadenas sintagmadticas que establecen la focalizacion del personaje en y desde la Cruz
proponen un mecanismo por medio del cual Luis Gonzaga se asemeja a Cristo: ambos recorren
el camino hacia la Cruz, quedando, al final, frente al pueblo que los ha humillado y despreciado.
En el caso de Luis es el “pueblo de mujeres enlutadas™; en el de Cristo, es Jerusalén. La mas
significativa de ellas es: “En la Cruz, Luis Gonzaga” (115). Pero tal afirmacion no podria
fundamentarse si se perdiera de vista la similitud entre ambos espacios y la atmdsfera que crea.

La calle en espacio de transito es de ordinario silenciosa: “jQué oscuro pueblo de
sombras escabullidas, de puertas cerradas, de olor y aire misteriosos!” (48). Las ocasiones en que
el pueblo sale de su encierro son para celebrar las festividades religiosas como la salida de los
penitentes de la Casa de Ejercicios o los festejos de Semana Santa. La Iglesia ha ido instaurando
una norma de conducta que consiste en el uso de la calle por estricta necesidad; y ya en ella, la
absoluta discrecion y seriedad. Sin embargo, existen eventos que escapan al control y convocan a
la calle, por ejemplo, el mercado. En este apartado queremos detenernos principalmente en tres
acontecimientos: la amenaza de la llegada de los soldados para vigilar el cumplimiento de las
Leyes de Reforma, el asesinato de Micaela Rodriguez y las tertulias de la tienda La flor de mayo.
Aunque de indole distinta, los mencionados acontecimientos poseen una caracteristica comun:
todos ocurren en la noche.

Con respecto al Sermdn del Prendimiento, se produce durante los festejos de Semana
Santa caracterizados por las procesiones y las misas en espacios publicos del pueblo. El Jueves
se expande el rumor de que el gobierno enviara soldados para vigilar el cumplimento de las
Leyes de Reforma, principalmente aquella que prohibe se realicen fuera de los templos actos

religiosos. La noticia produce inconformidad entre los ciudadanos. El padre Reyes, presbitero del



pueblo, integra una comision que ira a Teocaltiche para averiguar la veracidad del rumor. Aqui
debemos sefialar como una cualidad que la trama nunca se desarrolla fuera del espacio del
pueblo como si el lector también estuviera atrapado y limitado por el espacio y el saber del
pueblo. El lector no presencia lo ocurrido fuera de la localidad y tampoco conoce noticias de
primera mano. Toda informacion queda en rumor. Esta es una constante en la novela; al pueblo
solo llegan las noticias, los rumores. Y es que el texto no da cuenta en tiempo presente de la
realizacion de los acontecimientos. Estos llegan cuando han ocurrido. En el caso que nos ocupa,
ante lo que los pobladores consideran una injustica, la gente responde quedandose en las calles a
pesar de que el cura Martinez intenta dispersarlos. Es necesario subrayar que la Iglesia
manifiesta rechazo por el uso del espacio publico como medio de protesta: “Esta idea, y el ver
que gente venida de los barrios a informar lo sucedido hacia grupos en la plaza y se apefiuscaba
en la puerta del curato, le tornaron el disgusto contra el escandalo” (243).

El texto nos sitia en la noche desde la que crea la atmosfera: “Las sombras de la angustia
publica coinciden con las de la noche” (106). Por medio de la comparacion entre la angustia y la
noche se construye la atmosfera de la incertidumbre. Asi el lector puede interpretar que ambos —
la zozobra y el dia— van haciéndose densas. Los elementos se correlacionan y refuerzan. Entre
mas es la inquietud de los habitantes, mayor es la oscuridad.

el pueblo reacciona y, cuando sale la luna, cuando resuena la matraca y tocan por las
calles tristisimas chirimias, las gentes, en tropel, resueltas, como si se hubieran
puesto de acuerdo, sin temor los padres, las madres por sus hijos, los maridos por sus

mujeres, vienen a la ceremonia, procesion y sermones del Prendimiento, patéticos



como nunca, esta noche de vigilia en que cada uno se siente presunta victima de los

enemigos de Cristo (107).
En la construccion de la atmosfera intervienen la luz de la luna, el sonido de matracas, chirimias
y los pasos apresurados. La escena evangglica propicia el valor de la gente, la resistencia contra
los enemigos de Cristo. El mecanismo del que echa mano el texto son las relaciones de
intertextualidad entre el prendimiento de Cristo y la amenaza de los rurales en el pueblo. Por
medio del tema biblico se actualiza el estado de animo de los habitantes del pueblo y el espacio
de oscuridad y caos. Al hacerlo, se actualizan las circunstancias del Sermoén: hay un grupo de
impios, detractores de la fe; y otro de creyentes y discipulos. Los primeros son los soldados de
Teocaltiche: “Ya llegan la cohorte y los ministros de los pontifices y fariseos, que vienen a
prender a Jesus Nazareno; traen linternas, hachas y armas” (108). Los segundos son los
habitantes que presencian la actuacion del Sermén. Este discurso con seguridad también posee
referencias historicas. La primera es las Leyes de Reforma, manifiesta abiertamente en el texto.
La segunda, sin mencionarse, encuentra eco en el discurso de la guerra cristera y la politica
anticlerical de Plutarco Elias Calles: “—Que hagan lo que quieran, al cabo es por Nuestro Sefior y
por Nuestra Santa Religion” (107). Junto a esta cita hay otra mas alusiva, “Ni a los padres

',,

perdonan estos liberales. jA cuantos han fusilado con sotana y todo!” (110) que recuerda la
participacion bélica de los sacerdotes y la ejecucion de los mismos a manos de las fuerzas
federales. De hecho, los didlogos de las habitantes evidencian una concepcion popular sobre el
gobierno y sus ejércitos.

Regresando al Sermon, la semejanza no s6lo funciona al nivel de la acciéon también

repercute en la construccidon del espacio. Basta recordar la experiencia de Luis Gonzaga en el



Cerro. En ambas, las relaciones de intertextualidad y el bagaje cultural del lector, conocedor del
discurso religioso, permiten establecer la semejanza entre los acontecimientos de la novela y los
biblicos. Yafiez, a través de la actualizacion del relato evangélico, proyecta el plano ideoldgico
presente en el imaginario colectivo del pueblo: la asociacion general entre el prendimiento de
Cristo y la amenaza de irrupcion de tropas federales en el pueblo, “esta noche de vigilia en que
cada uno se siente presunta victima de los enemigos de Cristo” (107). En ese sentido podriamos
decir que la accion de convocar un texto especifico —el Evangelio— desempefia la misma funcion
que un nombre propio. El nombre propio estd dotado de rasgos particulares capaces de otorgar
cualidades especificas a la situacion en la se hace presente.

Por otro lado, con respecto a Micaela Rodriguez y su posterior asesinato podemos decir
que ella es una joven que recién regresa de un viaje a la ciudad de México. Al llegar se resiste a
volver a la rutina del pueblo. Por lo cual intenta conseguir que su padre la envié a vivir fuera del
pueblo. El medio que elige es el escandalo, hacerse insoportable por su conducta contraria al
recato. Lo que provoca la censura de todos. En una ocasién es humillada publicamente al
negarsele el acceso al velorio de la madre de la familia Limén. Entonces, decide vengarse
enamorando a Damian, integrante de la familia. Su plan es hacer que ¢l la pida por esposa y el
dia de la boda, dejarlo plantado. Sin embargo, los planes no salen como la joven espera pues no
puede controlar la pasion de Damian. Temerosa, rompe con €l y, al recuperar su aplomo, somete
a Damian a multiples humillaciones publicas. Un dia, el joven decide llevarsela a la fuerza.
Micaela se resiste y e intenta escapar. Damian la asesina. Los hechos se desarrollan durante el
atardecer, ya casi anocheciendo. Momentos antes, Damidn asesina supuestamente a su padre,

Timoteo Limon.



(Quién pudo dormir esa noche? El que mas o el que menos, en todos latia la tragedia.
Los no venidos al uso de la razon experimentaban el pulso anormal de la vida: golpes
de puerta, platicas alternadas, velas encendidas, ir y venir por las calles, y de una
habitacion a otra, precipitadamente; muchos nifios asociaban las detonaciones, las
carreras, los gritos, los llantos, el plafir de las campanas; otros infantes habian
presenciado la conduccion del reo, chorreando sangre, rodeado de carabinas, entre
pufios crispados, entre caer de piedras, entre imprecaciones y lloros, entre la
oscuridad creciente de la tarde (264).
Observamos como, desde el principio, el texto establece la noche como el espacio en que se
desarrollan los hechos. Para recrearlo, el texto sitia al narrador en el lugar mismo de los
acontecimientos, como si fuese testigo mas que mero relator. Y en ese sentido, la focalizacion es
interna multiple pues el acontecimiento es relatado por varios personajes ademas del narrador. En
el caso de este ultimo, experimenta las mismas limitantes que el resto de personajes, la vista es
neutralizada y el oido se agudiza. El narrador echa mano de construcciones Iéxicas que denotan
el uso del sentido del oido:

- “golpes de puerta”: construccion que designa el llamar a la puerta aludiendo al
ruido que el golpeteo produce en el material de la entrada.

- “platicas alternadas”: hace hincapié en la oscuridad, potenciando el oido con el
cual se recrudece la noche y el caos al sugerir la existencia de méas de una conversacion;
llevadas a cabo al mismo tiempo.

-“velas encendidas”: refuerzan la densidad de la noche donde la llama de las velas

es mas fragil que la de una lampara de petrdleo o una antorcha. Incluso, la eleccion de la



vela sugiere cierto temor, lo que no ocurre con el fuego contundente de una antorcha: “ir

y venir por las calles, y de una habitacion a otra, precipitadamente” (264).

Lo mismo ocurre con los lexemas: “detonaciones”, “gritos”, “llantos”, “plafiir de las
campanas”, donde se privilegia el sentido del oido. Incluso, para hablar de la muchedumbre, el
texto la sefiala como “bocas”: “Predomina en muchas bocas la pregunta” (264). Lo que permite
remitirnos a la idea de la plaza publica de Bajtin pues las voces comunican, intercambian puntos
de vista, protestan, etc.

Por ultimo, el caos se construye a través de la alteracion del orden cronoldgico de los
acontecimientos. Estos nos son relatados no por el narrador sino por otros personajes —
focalizacion interna multiple— lo que pone en duda la veracidad de los mismos. Un aspecto digno
de sefalar es que desconocemos los detalles mas relevantes, por ejemplo, no se sabe como murid
realmente Timoteo Limon, si fue Damian quien lo mat6é o no; tampoco se sabe por qué el padre
Islas lloré en el momento de administrar los santos 6leos a Micaela.

Lo concerniente al asesinato comienza con el asesino resguardado en la cércel. Casi
inmediatamente, habla Pascual, el sacristan, que relata como acompaid al padre Islas a atender a
Micaela. En su testimonio abundan los gritos de la gente, comenzando con los de Juanita
Rodriguez, tia de Micaela, que no puede contener la alarma. Aqui retomamos lo dicho por Bajtin
con respecto a la indisolubilidad entre sujeto y espacio: “La contemplacion estética y el acto
ético no pueden ser abstraidos de la unicidad concreta del lugar dentro del ser ocupado por el
sujeto de este acto y de la contemplacion artistica” (Estética de la 29). Y que se refiere a que

tanto el sujeto repercute en el espacio como éste en el personaje. La interaccion de ambos crea la



atmosfera: “volamos los tres en medio de la confusion de gentes que corrian de aqui para alla,
preguntando qué sucedia” (Yanez 265).
Después de que Damian disparara a Micaela, el pueblo estd aun tranquilo, sin mostrar la
agitacion que después le invadira:
yo fui de los primeros: venia de Las Trojes, quitado de la pena, cuando frente a la
casa de los Ramirez oigo los gritos de “jagarrenlo!” que venia dando Crescencio, por
la calle de arriba, mientras no sé quién otro gritaba de méas abajo, al tiempo que daba
vuelta Damidn; unos que estaban en el tendejon de dofia Celsa, salieron; Damian nos
vio a todos y se ech¢ atras; Crescencio y yo lo seguimos, luego fuéronse juntando
mas hombres (266).
En esta ocasion el turno de hablar es de tio Cejas que cuenta como fueron reuniéndose los
hombres que finalmente detienen a Damian. El relato se construye y construye, a su vez, la calle:
“venia de Las Trojes, quitado de la pena” (266), en un pueblo que por lo que sabemos a través
del narrador, es un lugar tranquilo, con poca gente en las calles. Ello da una idea de los usos y
costumbres del lugar, principalmente sefiala que es comin que quienes estén en las calles sean
los hombres y no las mujeres.
Y ay andamos de aqui para alla, sacandole a los plomazos que de cuando en cuando
nos tiraba; lo bueno fue que por el camino de Teocaltiche venian Juan Lomas y otros
individuos a caballo, sacaron sus pistolas y no se arriesgd Damidn a jugarse el todo
por el todo, sino que saltd la acequia y volvimos a encajonarlo en la cerca de don
Matias [...] quién sabe quién gritd: “hay que agarrarlo vivo, no le disparen”, y de

vuelta lo traemos por toda la calle de los Naranjos (266).



A medida que avanza el relato, en las calles de éste, va aumentado el nimero de hombres. El
orden es el de una persecucion. Al final, los hombres regresan al punto del que sali6 Damidn: “y
de vuelta lo traiamos por toda la calle de los Naranjos” (266). La persecucion reune a la gente, y
mas que ello, el escandalo por la ruptura de la norma. Una vez hecho, ni el cura Martinez puede
volver a la gente a la tranquilidad de la rutina: “Hace mucho que no salia el pueblo de sus habitos
reservados. El cura va dispersando las chorchitas callejeras, va haciendo que se cierren —como
siempre— las puertas, las ventanas y las tiendas en que la curiosidad encontr6 asilo” (267).

Por ultimo, la tienda “La Flor de Mayo” se ubica muy cerca del centro religioso. Lo cual
llama la atencidn si recordamos que en el “Acto preparatorio”, las tiendas venden cartas de amor
que atentan contra los valores eclesidsticos. En este caso, la tienda adquiere relevancia por un
hecho particular: la novedad de su lampara de gasolina que reune cada noche a algunos varones
del pueblo. La lampara, siguiendo a Bajtin, podria ser un cronotopo que anuncia el inicio de un
movimiento armado. Ello por la expresion: “prender la mecha”. Uno de los personajes, Lucas
Macias, refuerza la relacion de la luz con el estallido armado al comentar: “Cuando diz que se
prendio la mecha alla a fines del cincuenta y siete fue cuando aqui en la tienda que tenia el
difunto Ciriaco Ruelas dejaron de alumbrarse con candilejas de sebo y estrenaron las aranas de
bombilla” (321). Lucas establece la comparacion de dos acontecimientos: la promulgacion de la
Constitucidon Mexicana de 1857 y la Revolucion Mexicana por medio de un avance
“tecnologico”, alegoria irrefutable que se basa en la instauracion de la luz en medio de la
oscuridad. Esta oscuridad corresponderia no solo a la noche fisica sino a las tinieblas del

conocimiento y al temor pueblerino. La luz es el centro del interés popular, la que los convoca:



“Fascinacion de la ignota luz” (323). Hay que caer en cuenta que es un objeto el que reune a
todos, designado por el narrador como “ladmpara maravillosa” (323).

En este grupo de relatos desarrollados en la calle se presenta una constante en las
categorias binarias, en este caso corresponde al “fuera/dentro”. Donde “fuera” posee un valor
negativo en relacion con “dentro”.

En los ejemplos anteriores podemos apreciar que el espacio que se promueve no es solo
el de la calle, también el de la noche. Asi este espacio es para el texto el espacio de la
incertidumbre, del caos, del temor.

Por ultimo abordaremos el espacio designado como “Barrio maldito”. Forma parte de la
periferia del pueblo, se ubica en “la cuesta baja del rio seco” (5). Aunque se le describe poco, su
ubicacion es significativa y obedece a la posicion que la prostitucion ha ocupado socialmente, no
so0lo en México, sino en otras partes del mundo al ser una actividad necesaria —los hombres
jovenes se iniciaban con las prostitutas— pero que se disimula, colocandosele en una zona de
tolerancia, aun para un pueblo catélico. En este caso, en una zona donde se pierden los limites de
lo habitado, del pueblo, de sus normas y comienza lo inhdspito y lo prohibido: “Barrio maldito,
perdido entre las brefias™ (5). La descripcion es certera y refleja la postura del pueblo frente a la
prostitucion. Es decir, se le designa “barrio maldito” precisamente porque sus actividades se
censuran. De acuerdo con el diccionario de la RAE, “maldito” es “1. adj. Perverso, de mala
intencion y dafadas costumbres. 2. adj. Condenado y castigado por la justicia divina. 3. adj. De
mala calidad, ruin, miserable”. Por el orden imperante en el pueblo, podemos decir que lo

religioso tiene mas peso en el nombre que se le ha asignado al barrio. Llama la atencion que a



pesar de la funcidon que el lugar desempefia, se le reconozca como una zona integrante del

pueblo.

4.4 El orden espacial: principales categorias binarias

El espacio en Al filo del agua obedece a un orden regido por las categorias binarias. El cual
puede definirse como descripcion hipotactica pues su orden esta basado en valores, no en una
enumeracion de las cualidades del objeto o una elaboracion de sindnimos de éste. Las categorias
binarias de la novela se basan en valores culturales, ideoldgicos y religiosos. En donde, los
valores “positivos”, sefialados como buenos, correctos, deseables tienen sus bases principalmente
en la moral judeocristiana y conservadora. A continuacion ofrecemos las categorias mas
relevantes:

La primera es la que corresponde al dia y la noche. Al respecto, el dia es el espacio
de los convencionalismos, de las simulaciones y la represion de los deseos. Ya en el “Acto
preparatorio” se le sefiala: “La manana impone la victoria de los ultimos —los miedos—, que ya
por todo el dia seran los primeros en rondar el atrio [...] mientras los deseos yacen tendidos en
las mejillas, en los labios, en los parpados, en las frentes” (8).

En el caso de la noche, el texto propone dos tipos: la noche oscura y la noche clara. En el
“Acto preparatorio” se configura el significado de la noche oscura como el momento en que
pueden actuar los sujetos movidos por el deseo: “a la media noche o muy de madrugada podrian
oirse bisbiseos junto a las cerraduras de las puertas o entre las resquebrajaduras de las ventanas.
[...] la vida que rompe compuertas; pero entre sombras, con vieja discrecion, como lo exige —y

lo permite— la costumbre del pueblo (9). Asi, la noche es el espacio de los deseos y los miedos



que durante las horas de oscuridad luchan, unos por liberarse; los otros, por contenerlos hasta la
llegada del dia en que los ultimos logran someter a los primeros (8).

A lo largo de la novela es comun que el texto haga alusion a la noche sin claridad que
resume las relaciones amorosas de los habitantes: “Jacobo no anduvo con preambulos para
hablarle a Maria, en las penumbras del curato, a la hora en que cenaba el parroco” (294). El
espacio representa la concepcion del amor en el pueblo como algo vergonzoso e ilicito que debe
hacerse a oscuras para guardar las buenas maneras.

Dentro del espacio también se encuentra la imagen de la lampara encendida en medio de
la noche que recuerda la pardbola de las diez virgenes (Mateo 25,1-13): “No quiere dejar de oirla
[...] n1 Soledad, ni Margarita, ni Rebeca, vindicadas de su vergiienza por esta musica, que les
trac mensajes de un mundo cuya lengua comenzaron a aprender en las torpezas de los
estudiantes; ni Lina, Magdalena y Gertrudis, cuyas lamparas de paciencia se avivan” (312).

La cita anterior pertenece a la noche clara de la serenata, la cual representa la revelacion
sentimental que los musicos traen al pueblo. Con motivo del ocho de diciembre, dia de la
Purisima, la Asociacién de Hijas de Maria y su director, el padre Islas, contratan una orquesta de
Guadalajara para los servicios de la Iglesia. Sin embargo, el viaje largo y el mal hospedaje
cansan y molestan a los musicos que al momento de hacer su trabajo deciden realizarlo mal,
provocando la indignacion de las Hijas de Maria y la burla del pueblo. Para colmo, los musicos
se rehtsan a marcharse el dia convenido por lo que en la noche, alentados por el director politico,
organizan un “gallo” que recorre todo el pueblo. Los habitantes, a decir del narrador, se enfrentan
a una musica desconocida, distinta a la de la liturgia, que aborda temas eludidos como: el amor y

el desamor. ;Como construye la serenata el espacio de la noche? No es gratuito que el texto



utilice una noche asi para develar el descubrimiento de los habitantes en torno al amor y al
significado que conlleva. La noche es el momento del suefio, de la rememoracion de los hechos,
de la afioranza por el ser amado y ausente. Si a esa noche se suma la claridad con que la musica
presenta el amor, se podra observar la elocuencia entre el espacio y su significado: “hallazgo de
buscadas expresiones —que desvelaron al pueblo” (310).

La serenata contrasta con la pésima actuacion litirgica de los musicos al desvelar al
pueblo entero, a jovenes y viejos. Pero el desvelo, a diferencia del resto de las noches, no esta
investido por el miedo, el remordimiento o la incertidumbre sino que se construye a través de la
musica, por lo que a la claridad se suma otro rasgo: lo etéreo, “mundo y lenguaje de los deseos
cotidianos, hasta entonces oscuros, de pronto iluminados con magnificencia por el concierto de
instrumentos y voces, por las voces que hacian volar palabras de amor y de melancolia” (310),
perteneciente al plano de la ilusion. Para crear dicho efecto, el espacio se describe con lexemas
relacionados con el acto de volar, “transfigurar”. Produciendo una atmosfera que intenta recrear
en cierto sentido la idea de la ilusion: “palabras [...] transfiguradas, como cohetes de luces;
mundo y lenguaje de los deseos, liberados por primera vez en la noche del pueblo”. Al final, esas
sensaciones conforman una mayor, la de la libertad.

Lo etéreo en el texto tiene la funcion de recrear la musica y las sensaciones que produce
en los habitantes. Ello a través de la preeminencia del sentido del oido y del viento, vehiculo por
el que viaja el sonido. Asi encontramos lexemas como: “venablo”, “disparar”, “saetas”,
“atravesar”, “disparados”, ‘“aire”. Elementos que conforman un campo semantico
correspondiente al aire, a lo que viaja o se mueve por ¢l. Por medio de dicho campo puede

describirse el movimiento del sonido, de la musica: “venablos de aire, fragiles de la flauta, con



escalas para trepar hacia las cruces y caer sobre los corazones” (311). El narrador define el
momento como “la noche sonora” (311). Ello refuerza la cualidad de oscuridad pues menciona
elementos que no se ven como el aire. La accion se consolida con: “el llanto empapa muchas
almohadas” (311), la cual apuntala la idea de la oscuridad y al mismo tiempo situa el espacio en
la alcoba de los oyentes.

Como hemos podido observar a lo largo del andlisis que hemos hecho en los momentos
de la trama que se desarrollan en la noche, Yafiez echa mano de elementos pertenecientes a
sentidos de la percepcion como el oido o el tacto, recurriendo en pocas ocasiones al sentido de la
vista que esta ligado al dia.

La noche, como indica el texto, es el espacio del deseo, de los pensamientos, de la voz
interna del yo, del embrujo. Por eso es tan peligrosa para los curas, depositarios de las buenas
costumbres, que no quieren oir la musica.

La musica, como el sonido, ensancha el espacio pues tiene la capacidad de atravesar
muros y viajar mas lejos. Incluso podriamos compararla con la emocion. Por eso el texto
menciona: “No quiere dejar de oirla Maria, que ha encontrado la voz viva de las ciudades y para
quien cuando calle la musica el pueblo parecera mas estrecho, mas aborrecible” (311). En ese
sentido, el texto establece una oposicion entre la musica y el silencio, entre la ciudad y el pueblo,
entre el amor claro y el amor vergonzoso.

Con respecto a la categoria de dentro/fuera, es probablemente que sea la més importante
de todas, ya que en ella se enuncia el conflicto de la novela, en el que cada uno de los elementos
que conforman la biparticion posee un valor opuesto que puede ubicarse a diferentes niveles y

entablar relaciones. El “dentro” posee una sancion positiva y se relaciona con todo lo existente



en el pueblo. El “fuera”, por el contrario, adquiere una connotacidon negativa y designa todo lo
que procede del exterior del pueblo. De ese modo, dichos valores estan representados
principalmente por el pueblo vs el elemento en turno —la ciudad de Guadalajara, la capital, el
pais, los Estados Unidos, etc.— Esta categoria se corresponde con otra: lo publico/lo privado. Por
eso sefialabamos que el dentro/fuera funciona en diversos niveles del texto, pues en el pueblo, la
calle posee un valor negativo en relacion con la casa —el claustro—. Algunos ejemplo: los arrieros
“portan recados ocultos y cumplen oficios vergonzantes, mantienen relaciones peligrosas e
inquietantes que amenazan la tranquilidad lugarefia; son los vehiculos de infeccion comunicados
con otros pueblos, con la capital, con el Mundo, enemigo del alma” (149). De esa manera, lo
interno, lo que esta dentro se considera “bueno”, casto y en constante peligro de ser corrompido
por lo de fuera. En ese sentido, los curas, principalmente el parroco Martinez es el salvaguarda
del pueblo: “el desenfreno de las costumbres, la descristianizacioén del universo, la total amenaza
cernida sobre este pobre, inerme rebafio, que se le ha encomendado” (40).

Cabe sefialar que la categoria “dentro/fuera” es, por mucho, la que rige la significacion
del texto. A partir de ella se han establecido analisis e interpretaciones de la novela. Una muy
comun es la que senala el estado retrograda del pueblo que lucha por combatir el cambio venido
de fuera.

Al respecto de lo publico y lo privado, como sefialdbamos lineas arriba, guarda relacion
con “dentro/fuera” pues en ambos casos, se valora mas la discrecién que ostentan el dentro y lo
privado. Sin embargo, lo privado y lo publico posee rasgos que los diferencian. El ultimo es el
espacio del poder que no puede ser ocupado por cualquier habitante. En este caso solo es llenado

por la Iglesia representada en sus ministros, especialmente en el cura Martinez. Sin embargo,



para salvaguardar el poder del espacio publico, la calle, uno de sus principales bastiones, lo
publico es sefialado como el sitio donde se encuentran los parias, los apestados, la gente con
quien no se quiere trato. Tal es el caso de los nortefios, hombres que se fueron a trabajar a
Estados Unidos y regresaron al pueblo: “Don Juventino el sastre no halla la salida con tamafos
drogueros; y embusteros, que no parece que hayan ido a los Estados Unidos mas que a aprender
a ser labiosos para enganar a medio mundo” (158). Parece haber una razon de poder politico y
social para discriminarlos: “~No, padrecito, dispénseme mucho: lo que sucede es que al volver
nos damos cuenta de las injusticias y mala vida que aca sufre la gente. ;Por qué un cristiano ha
de sudar todo el dia para que le den unos cuantos cobres?” (152).

Por lo contrario, lo privado es el espacio de la pulcritud, de la castidad; aunque por ser un
espacio oculto a las miradas ajenas también permite los excesos. Ejemplo de ello es la casa del
padre Islas. Nadie ha entrado y nadie sabe qué es lo que el cura hace ahi.

Otra categoria de enorme importancia es arriba/abajo. Como gran parte de las empleadas
en Al filo del agua, ‘“arriba/abajo” posee connotaciones provenientes de la religion
judeocristiana; el “arriba” es el espacio de lo sagrado y lo divino. Cabria recordar el valor que el
texto asigna a espacios como el campanario o el Cerro de la Cruz de la Misioén. En tanto que
“abajo” se ubican lugares como el Barrio maldito, “por entre la cuesta baja del rio seco” (5).

En el caso de centro/periferia, se correlaciona con la categoria afuera/dentro en el sentido
de que centro y dentro son ubicaciones cercanas al poder de la Iglesia; en tanto que las dos
restantes, al estar alejadas, se consideran nocivas. Centro y dentro estin marcadas por la
rigurosidad, mientas que periferia y fuera se caracterizan por ser puntos mas permisivos. El

“Acto” establece la periferia en las orillas del pueblo, en los limites del rio. Donde se ubican las



casas en las que se oye musica y el barrio maldito, sitio en que residen las prostitutas. Al respecto
de las casas de las casas, el texto dice las organiza del modo siguiente: “en casas de la orilla,
quién sabe si en lo hondo de alguna casa céntrica, rasguean guitarras en sordina, prefiadas de
melancolia” (8). Estas ultimas sefialan un espacio de tolerancia cero a todo aquello ajeno a las
costumbres del pueblo, principalmente al silencio: las fiestas, los pianos, los fonografos, el baile,
etc. La periferia, en cambio, es un espacio de mayor tolerancia pues es el sitio donde se permite
la musica. La periferia nos lleva a otro orden binario: el rio y el cerro. Este ultimo adquirira
significacion en la trama de la novela al observarse que el cerro posee valores ligados a lo
religioso, a la penitencia y purificacion del alma. Es ahi que Luis Gonzaga padece un transporte
mistico que lo hace perder la cordura.

Por ultimo, la categoria pueblo/ciudad, como muchas de las relaciones binarias de la
novela, representa una dualidad entre lo normativo, lo regulador, las buenas costumbres y lo que
pervierte. El valor positivo, desde la perspectiva de los habitantes y de la Iglesia, es el pueblo con
su discrecion. La ciudad, que posee cualidades como lo externo y lo novedoso, se encuentra
estigmatizada con una sancidn negativa que sefiala la descomposicion de la sociedad. Baste
mencionar que Micaela, repudiada por el pueblo, ya no es capaz de amoldarse al vivir lugarefio
luego de haber conocido la ciudad y sus costumbres. La joven regresa con “modas
escandalosas”.

Podemos concluir que las categorias binarias ademas de otorgar un orden al espacio,
concretizan los valores de la novela. Por lo que pueden ser agrupadas en valores “positivos” y
“negativos” de la trama, lo cual deja al descubierto que una categoria binaria esta permeada por

otras. Es decir, en un espacio, al que se le ha asignado un valor determinado, participa de varias



categorias como ocurre, por ejemplo, con el Barrio maldito que se ubica en la periferia del

pueblo y se opone a la elevacion del campanario o del Cerro de la Cruz.

4.5 La atmosfera

a usted le echo la culpa de este aire imposible de respirar que hay en el pueblo.

Agustin Yafiez

Hasta el momento hemos analizado el modo en que se configura el espacio y los distintos
espacios de A/ filo del agua. Sin embargo, debemos considerar que la construcciéon de dicha
categoria deviene en un aspecto un tanto inaprensible: la atmdsfera. ;Qué es y como se
construye? En el siguiente apartado esbozaremos una idea de lo que es y de su modo de
articulacion.

Segun la version electronica del DRAE y de acuerdo a la acepcion que mejor responde a
nuestra busqueda, “atmdsfera” es “Espacio a que se extienden las influencias de alguien o algo, o
ambiente que los rodea”. Asi, en la construccion de la atmosfera operan el espacio en si y la
presencia de los sujetos y objetos. Su interaccion produce la atmosfera. Cabe sefialar que ésta en
literatura no es una construccién “objetiva” pues viene dada por la percepcion del sujeto de la
focalizacion que bien puede ser el narrador u otro personaje. Por esa razon, en A! filo del agua, la
construccion de la atmosfera devela una relacion de semejanza entre el paisaje y los habitantes:

“Uno y mismo el paisaje y las almas” (12).



Dos son los elementos, propios del espacio en A/ filo del agua, que repercuten en la
atmosfera: los adjetivos “seco” y “conventual”, y los campos semanticos que constituyen. Por
medio de ellos se crea una atmosfera de camposanto que se corresponde con el incipit “Pueblo de
mujeres enlutadas”.

Con respecto al primer adjetivo, “Pueblo seco” (4), pueden sefialarse seis elementos
principales con los que entabla una relacion directa por afinidad: los sustantivos “sol”, “gente” y
“aire”; asi como los sindnimos “arido”, “reseco” y “consumido”.3’

En el caso de “sol”, a su vez se encuentra calificado por adjetivos que se centran en tres
aspectos: color, temperatura y su relaciéon con el aire. Con “lumbre caida de lo alto” (122) y
“bajo la lumbre del sol alto” (3), el texto recrea la temperatura extrema que el sol provoca en el
pueblo. En “la danza diaria del sol con su ejército de vibraciones” (4) se alude al efecto visual
que se origina en los dias calurosos cuando el aire caliente sube y parece “vibrar”.

Otro lexema asociado al sol es el adjetivo “consumido” que se encarga de calificar a
piedras y hombres. Consumir es la accion que el sol realiza y que recae sobre objetos y
habitantes. En ambos casos alude a “seco”, pero en el caso de los sujetos indica la vejez
prematura. Con respecto a la piedra, es necesario mencionar que es por excelencia la figura
contraria al agua: “Pilones de cantera, consumidos en las plazas” (4).

La atmosfera se crea en la conjuncidn del paisaje, los objetos y sujetos que interactuan:
“Esto y la natural resequedad cubren de vejez al pueblo, a sus casas y gentes; flota un aire de

desencanto, un sutil aire seco, al modo del paisaje, de las canteras rechupadas, de las palabras

tajantes” (12). La sequedad se asocia con otro adjetivo, la vejez, la cual no es sdlo fisica —

37 Cabe sefalar que la mayoria de los lexemas incluidos en este analisis sobre la atmosfera fueron tomados del “Acto
preparatorio” por ser el apartado que traza las caracteristicas espaciales y sociales del pueblo.



comparacion establecida en la similitud de la tierra seca y las arrugas de una persona— sino
animica; la “resequedad” del paisaje y de las casas actlia sobre los habitantes al punto de influir
en la pérdida de sus ilusiones —“desencanto”- que se manifiesta en las palabras contundentes,
ausentes de cortesia y en el modo en que se asumen los sentimientos propios y ajenos: “Seco
hasta para dolerse, sin lagrimas en el llorar” (13). Aqui observamos como la sequedad alcanza el
aspecto mas intimo de las personas, sus sentimientos, al aludir tanto a la falta de empatia “Seco
hasta para dolerse” (13). Es decir, el paisaje actia como el “otro” frente al sujeto quien se
conduele ante la aridez del lugar. De igual modo, hace referencia a la manera en que se manejan
las emociones propias: “sin lagrimas en el llorar” (13). Esto es que los sujetos encuentran dureza
en sus compafieros y al mismo tiempo la practican. Por ultimo, la resequedad en las casas puede
considerarse como una figura del cuerpo humano. El acentuado hermetismo y la castidad se
representan en las puertas y ventanas cerradas: “los deseos palidos y el miedo, los miedos,
rechinan en las cerraduras de las puertas, en los goznes resecos de las ventanas” (7). Si
establecemos dicha alegoria, tenemos que el deseo llega hasta el cuerpo ascético y reseco.
Especial atencion merece el “aire seco” pues constituye precisamente el fluido por el cual
se transmite y percibe la atmdsfera de desencanto: “a usted le echo la culpa de este aire
imposible de respirar que hay en el pueblo” (271). La relacion estrecha que guardan la atmosfera
y el aire es un trabajo de investigacion que aun estd pendiente y que merece la pena elaborarse;
sin embargo, baste decir que en ocasiones para aludir a la atmosfera, se hace mencion del aire.
Por otro lado, “4rido”, sinénimo de “seco”, se emplea para designar el paisaje que rodea
al pueblo: “Aridos lomerios” (4). Calificacion que termina de afianzarse con los adjetivos “dura”

y “parda” que describen la tierra como un suelo dificil de ser trabajado. Lo més interesante del



adjetivo “pardo” es que también aparece en la descripcion de los habitantes: “pardo el mirar y
pardos los ademanes” (12). Como podemos apreciar la relacion entre paisaje y sujetos se afianza
a lo largo de todo el texto. En este caso, el nivel semantico de la cadena sintagmatica, que parece
andémalo, se enriquece con la presencia de “pardo”. Una primera interpretacion calificaria a
“mirar” y “ademanes” como toscos, si se considera el sentido que otorga el adjetivo a “tierra”.
En cierto sentido, el DRAE propone una acepcion parecida, “Dicho especialmente de las nubes o
del dia nublado: oscuro (I que carece de claridad). 3. adj. Dicho de la voz: Que no tiene timbre
claro y que es poco vibrante”. Por medio de la metafora “mirar pardo” y “ademanes pardos” se
construye un sentido que se orienta hacia lo turbio, lo que carece de claridad. Lo cual entabla
relacion con lo que se disimula como el pozo o las flores de las casas, figuras del ser como
hemos visto en un apartado anterior.

Por otro lado, existen elementos cuya relacién con lo seco estd basada en la oposicion
como los sustantivos “agua” y “vegetacion”, este ultimo acompafiado de la preposicion “sin” y la
conjuncion “ni” que niegan la existencia de follaje en la region: “sin arboles ni huertos”.
Entonces, el agua es escasa, la vegetacion practicamente nula. La carencia de ambos refuerza la
idea de la sequedad. En el caso del agua, sus elementos escasean o se encuentran ocultos. Es
significativo que su principal afluente sea raquitico e inconstante, pues se trata de un rio de
temporal, formado por las lluvias, mas que un cauce nutrido. Tampoco es gratuito que el agua
como elemento vivificante corra a las afueras del pueblo, no por el centro, y que junto a ¢l esté
construido el Barrio maldito.

El texto también crea un rio simbdlico que encuentra su oposicion en el estanque: “Un rio

de sangre, rio de voces y colores inunda los caminos, las calles, y refluye su hervor en el atrio de
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la parroquia y en la plaza, tifie las fondas, los mesones y los comercios; rio colorado cuyas aguas
no se confunden o impregnan en el estanque gris” (11). En donde el “rio de sangre” designa a los
sujetos que llegan de fuera a comprar el recaudo de la semana, “pasada la misa mayor y
comprados los avios de la semana los hombres de fuertes andares y gritos, las enaguas de colores
chillantes [...] los muchachitos llorones, las cabalgaduras trepidantes, toman el rumbo de sus
ranchos” (11). “Estanque gris” representa a los habitantes del pueblo. La oposicion rio/estanque
repercute en la atmosfera del pueblo al acentuar el contraste entre uno y otro modo de conducta.
De igual manera, estanque y rio representa, dentro del imaginario, una concepcion cultural ya
que en el rio esta expresada la fuerza y la renovacion. Hecho que podemos apreciar en los
lexemas “inunda” y “hervor”. A diferencia del rio que renueva constantemente sus aguas, el
estanque va viciandolas al impedir que el agua cambie ya que el agua nueva se mezcla con la
existente y se vuelve como ella. El gris se asocia al desencanto propio de los habitantes.

El rio posee una connotacion de vida, dinamismo, alegria pero también de sensualidad:
“Centelleo de ojos, danza de caderas, rio de brazos” (20) o bien, “ech6 los pasos rumbo al rio en
busca del pecado” (345). Que se opone a la quietud o calma de la fuente, el pozo y el estanque o
el debilitamiento del rio mismo del pueblo. Valor contrario al del deseo, posee el pozo. En la
novela, estd vinculado a la casa, las mujeres y las flores. El cuidado de los habitantes por
ocultarlo lo coloca como un bien preciado, cuya agua da vida, hace germinar las flores.
Probablemente su rasgo simbolico se encuentre ligado a la mujer como amada, como esposa; y
mas alld, al amor, a los afectos que tratan de ocultarse en la aspereza del paisaje y de los

habitantes.



La vegetacion es otro punto que refuerza la sequedad. Su escasez se indica por medio de
anteponer a los sustantivos “arboles” y “huertos” la preposicion “sin” y la conjuncion “ni, con lo
cual describe una region con poca vegetacion a pesar de la presencia del rio.

Con respecto al campo semantico de lo conventual, estad conformado por siete elementos
principales con los que comparte un rasgo comun y que se agrupan en torno a €l: los sustantivos
“Iglesia”, “silencio”, “austeridad”; y los adjetivos “cerrado”, “solemne” y “célibe”.

La presencia de la Iglesia se instaura en el espacio a través de la mencion de algunos de
sus edificios o elementos arquitectonicos, principalmente la Casa de Ejercicios, la torre y sus
campanas. De estos, la Casa y el campanario desempefian funciones primordiales. La Casa
impone la penitencia y el silencio; las campanas son la voz que se impone para dictar la conducta
y actividades de los habitantes.

El silencio es una constante en los espacios del pueblo. El texto da cuenta de los lugares
donde se origina y de la intencionalidad que posee al adquirir una connotacidon positiva y
deseable: “Aun entre parientes no es bien visto que hombre y mujer se detengan a charlar en la
calle” (14). Ahora bien, el silencio como practica social se realiza a diferentes niveles, desde
expresiones mas o menos intimas e individuales como la risa o el llanto —“Casas de las que no
escapan rumores, risas, gritos, llantos” (3)— hasta situaciones en las que podrian participar dos o
mas sujetos como son reuniones de placer y que implican un sonido mas potente: “Pueblo sin
fiestas, que no la danza diaria del sol [...] Pueblo sin otras musicas que cuando clamorean las
campanas [...] Tertulias, nunca. Horror sagrado al baile” (4). La atmoésfera, como hemos
sefialado lineas arriba, se crea por medio de los objetos que pueblan el espacio; pero también por

los sujetos que hacen uso de dicho espacio, por sus costumbres. Asi, el silencio indica que las



casas no son espacios para fiestas o charlas; sino para el recato. Incluso, va mas alla, las practicas
sociales van encaminadas a la practica de la penitencia. En el “Acto preparatorio” se designa a la
casa como ‘“‘claustro familiar” (4). Con la cual se refuerza la idea del celibato como estado ideal
de los sujetos. Recordemos que la solteria y la condicién asexual son requisitos de las 6rdenes
religiosas. El adjetivo “hermético” completa la atmosfera de incomunicacion. De hecho, el texto
hace un movimiento que va de lo interior a lo exterior, en la casa comienza el hermetismo que se
refleja en la via publica. Las puertas y ventanas se encuentran cerradas. Los adjetivos empleados
transmiten la idea del riguroso silencio: “Puertas y ventanas [...] cerradas con tablones
macizos” (3). En la cita anterior observamos el esfuerzo por atrapar el sonido dentro de las casas.
El “tablon” transmite dicha idea al ser una madera gruesa y tosca. El adjetivo “macizo” refuerza
la imagen verbal del tablon. Lo mismo ocurre con “puertas atrancadas” (5).

Las calles son definidas por el narrador como “puentes de necesidad” (9), son solitarias,
los pobladores no acostumbra usarlas para convivir con los vecinos. El texto sefala que “la
limpieza pone una nota de vida” (4), de lo contrario, la suciedad acentuaria la sensacion de lugar
abandonado.

Por ultimo, la austeridad completa la atmdsfera del pueblo. Dicha cualidad se recrea por
los adjetivos que califican algunos objetos de las casas y de las calles, pero donde mayor
presencia adquiere es en las puertas y ventanas construidas con materiales toscos: de cantera
sobria, sin tallados, “tablones macizos, rancias maderas, desnudas de barnices y vidrios, todas
como trabajadas por uno y el mismo artifice rudo y exacto” (3). Es preciso detenerse en el efecto
de realidad que tales adjetivos construyen. Su objetivo es crear una atmosfera de ascetismo,

donde el espacio esta privado de adornos superficiales y de comodidades, contdndose



unicamente con lo esencial. Culmina en el plano ideologico de los habitantes: “La comodidad es
un concepto extrafio. La vida no merece regalos” (12). Lo cual obedece a la concepcion
judeocristiana de castigo del cuerpo. El ayuno desempefia un papel relevante, que sumado a la
vestimenta de las mujeres, permite asociarlas con las representaciones de las virgenes que se
hallan dentro de las Iglesias: “Riguroso el ayuno general —hoy las cocinas quedan sin lumbre—,
las gentes muestran blancos los labios, resecos” (123).

Por otro lado, el pueblo, a través del adjetivo “conventual”, establece una relacion de
oposicion con “cantinas”: “Pueblo conventual. Cantinas vergonzantes” (5). Ambos adjetivos
emiten un juicio de valor sobre los espacios. Principalmente el segundo, “vergonzantes”,
sanciona negativamente a “cantinas”, sefialandolas como motivo de vergiienza para el pueblo y
por medio de una prosopopeya, vergiienza para si mismas.

Es gracias a la presencia de estos dos adjetivos y de las relaciones semanticas que
establecen que se crea un ambiente religioso, cuyos valores no son en ningun sentido la caridad,
la bondad o el amor al projimo sino la penitencia del cuerpo como un maximo valor. Es decir, la
conjuncion del espacio y de los sujetos que lo ocupan permite conformar la atmosfera del castigo
corporal y, por medio de €¢I, animico. En ese sentido, ubicariamos lo “seco” en el plano del
ambiente, del modo en que estd constituido el paisaje; y lo conventual, en las practicas humanas,

en las costumbres de los habitantes.



CONCLUSIONES

A diferencia de su narracion, caracterizada por la densidad —sefialara Octavio Paz, por el uso de
un “lenguaje suntuoso y lento, a veces demasiado rico y pesado como una joya barroca” (353)—
la descripcion no busca dar cuenta de todos los elementos que pueblan una habitacién u otro
espacio sino que alude solo a aquellos por medio de los cuales puede tenerse la idea de la
totalidad, en un movimiento sinecdoquico. Esta descripcion responde a la idea de fragmentacion
imperante en las vanguardias de principios y mitad de siglo XX, por lo tanto, denuncia una
concepcion del espacio que responde a un momento determinado y a una cultura especifica.

La organizacion del espacio en A/ filo del agua obedece no solo al plan consciente del
autor sino que es resultado de las concepciones culturales en que se encuentra inmerso. Con ello
queremos decir que los espacios recreados en la novela asi como las categorias binarias en que
estan organizados se originan en una concepcion cultural y una tradicion literaria. Tal es el caso
del pozo como representacion de la amada, o el desierto que, en la concepcion judeocristiana,
encarna el cronotopo de la prueba y el sitio de la purificacion como ocurre con Luis Gonzaga
Pérez cuando experimenta un transporte mistico que lo llevaré a la locura irremediable.

La presencia de ciertas recurrencias culturales nos permite observar otro fenémeno ligado
al espacio, el reforzamiento de la tematica del texto, como habia observado Bajtin. Esto es que
por medio de la semejanza entre dos espacios, la accion que ocurre en uno se identifica en el otro
contagiandose de su sentido. Es decir que un relato refuerza su actualizacion en otro por medio
de la similitud entre los lugares. Tal es el caso del Sermon del prendimiento y la amenaza de la

intrusiéon de fuerzas federales en el pueblo. Dicha identificacion de espacios refuerza las



relaciones de intertextualidad entre la novela y relatos pertenecientes a la religion judeocristiana.
Cabe precisar que asi como el espacio refuerza el aspecto tematico, las relaciones de
intertextualidad refuerzan la construccion del espacio. Yanez emplea referencias biblicas como
método para economizar la descripcion pues los relatos biblicos se encuentran en el bagaje
cultural del lector que abarca no sélo la accion sino el espacio en el que se mueven los
personajes. Por ejemplo, cuando el texto relaciona al pueblo con Jerusalén no es necesario
detenerse en mencionar el terreno arido, el sol inclemente. Ya que esa informacion se encuentra
en la imagen que el lector construye cuando lee el lexema “Jerusalén”. Esto ultimo nos lleva a
otra cuestion importante en la novela, los valores de las categorias binarias que encuentran su
base en las categorias binarias judeocristianas. Es decir, ;qué tanto el valor asignado a estas
categorias estd dado desde el plano de lo religioso y qué tanto proviene de otros rasgos
culturales? Al respecto es preciso senalar que Yafiez cuestiona el orden espacial y el valor que se
le asigna a cada categoria por medio de construir un poblado donde ciertos espacios como el
centro, arriba, derecha y dentro poseen una sancion positiva; en tanto que lo negativo
corresponde al abajo, izquierda, afuera y periferia. La deconstruccion de dicho binarismo ocurre
cuando lo positivo estd asignado desde una instituciéon como la Iglesia de la novela que se
caracteriza por anteponer la pureza a la condicion humana. Entonces, Yafez insiste en la
necesidad de reconfigurar el valor de los espacios, y por medio de éste, las normas sociales y de
conducta. Principalmente insiste en la apertura y permeabilidad de los espacios, con lo cual se
produciria un intercambio de puntos de vista que enriqueceria a las dos partes que conforman el
binarismo. Un analisis mas detenido de los espacios designados como “positivos” permite ver

que éstos pertenecen a la hegemonia politica, religiosa y social. Por ejemplo, ;/qué espacios se



encuentran en el centro, el arriba o el adentro? ;Cuales de esos espacios gozan de prestigio
social? Un ejemplo que puede ilustrar lo expuesto hasta ahora es el comercio: La Flor de Mayo,
la tienda mas importante del pueblo, se encuentra en el centro del pueblo, a un lado de la Iglesia,
a pesar de ser considerada peligrosa por los clérigos del lugar, ocupa una posicion privilegiada al
ser un centro economico. El cual goza de prestigio social porque, aunque negocio, es
considerado honorable. Caso contrario ocurre con los lupanares del Barrio maldito, marginados
no obstante que conforman un centro econémico, cuyo negocio es considerado indigno. Este tipo
de espacios y la ubicacion que ocupan en el pueblo invitan a reflexionar en torno a los centros de
poder y sus funciones. Tampoco es gratuito que los personajes principales de la trama sean los
integrantes de la Iglesia y los hacendados como: Micaela Rodriguez, hija de un hombre de
negocios quien le costea el viaje a las ciudades de México y Guadalajara; o Luis Gonzaga, segun
el propio texto, “Es el hijo unico, mimado, de don Alfredo Pérez y de dofia Carmen Esparza
Garagarza” (83). Al final de la novela emergen los peones y campesinos.

Por ultimo, A/ filo del agua no es so6lo la recreacion de 1910, también es un texto actual
en relacion a la época en que se escribid. De modo manifiesto aborda las problematicas que
originaron la revolucion Mexicana; implicitamente se ocupa de cuestiones propias de la fase de
institucionalizaciéon de dicho movimiento social. Prueba de ello es la politica anticlerical de
Plutarco Elias Calles que se expresa en el problema principal de la trama: el poder de la Iglesia.
De hecho, en la novela, el principal factor de opresion es la Iglesia y no el gobierno.

Otro punto importante en el texto es el reparto de tierras como tarea pendiente y la

pérdida gradual de las mismas a manos de los hacendados que, después del conflicto bélico,



vuelven a entrar en escena ante el desmantelamiento de los ingenios fundados por Léazaro

Cardenas.
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