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INTRODUCCION

Situacion actual
El lenguaje forma una parte fundamental para la formacion del ser humano, ya que
comprende diferentes sistemas de comunicacion, mediante los cuales este encuentra un
lugar en la sociedad, expresandose y relaciondndose con otros. Es por eso que se dice que
conocer la lengua de una comunidad es una manera de entender su cultura.
Las lenguas indigenas son una herencia cultural que han dejado los habitantes de la época
prehispanica, la cual representa un pilar importante en la creacién de la identidad del
mexicano. A partir de la intervencion espafiola al continente americano esta lengua se fue
“fusionando” en pequefas proporciones con la lengua espafiola, lo que género una
variante del castellano, en donde podemos encontrar palabras que tienen un origen
etimoldgico en el ndhuatl (nahuatlismos), tales como chocolate, elote, itacate, atole por
mencionar algunas. Y a pesar de este intercambio cultural de alguna manera por cuestiones
ideologicas, politicas, economicas entre otras, el castellano se form6é como el idioma
oficial en el intento de hacer una identidad a lo largo de la mitad del siglo XIX.
Esto genero una disminucion importante en el nimero de hablantes de las lenguas
indigenas. Ya que informacion del INEGI (2015) arroja que en el pais 7 de cada 100
habitantes de tres afios y mas hablan alguna lengua indigena de las 72 existentes. A pesar
de eso, aun en la actualidad el nahuatl es una de las lenguas indigenas numéricamente mas
importantes que existen en nuestro pais.

Segun la encuesta intercensal 2015 hecha por el INEGI presenta que el ndhuatl tiene
un total de hablantes en el pais de 1,725 620 de los cuales 836,144 son hombres y 889,

476 son mujeres. En el estado de Puebla los hablantes del nahuatl son 447, 797 de acuerdo



con el censo de poblacion y vivienda 2010 de los cuales representan el 11% de la
poblacién del estado.

Los proyectos de preservacion de la cultura nahuatl paraddjicamente con cierto

escenario desalentador en el niamero de hablantes han tenido cierta percusion en los
esfuerzos para el desarrollo de lenguas y culturas minoritarias. Uno de ellos son el
proyecto que desarrolla la Academia de la Lengua Nahuatl de Llano Enmedio Ixhuatlan
de Madero, Veracruz, otro importante es el que realiza el Instituto de Docencia e
Investigacion Etnolégica de Zacatecas, A.C.en cooperacion con la Universidad
Autdénoma de Zacatecas, la Escuela Normal “Manuel Avila Camacho” del mismo estado
y la Universidad de Yale de USA; asi mismo la propuesta de la ensefianza dirigida no
hablantes del nahuatl, es la que realiza el Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras
(CELE) de la UNAM.
En el estado de Puebla existen instituciones que imparten cursos para la ensefianza del
ndhuatl como una solucion a este problema de comunicacion, asi como parte de un
esfuerzo por mantener este idioma vivo, entre las mas reconocidos podemos encontrar a
la Facultad de Filosofia y Letras y la Facultad de Lenguas de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, EI Centro Intercultural de Lenguas o CIDEL de la Universidad
Iberoamericana, La secretaria de turismo y Academia de Lenguas Clasicas Fray Alonso
de la Veracruz. Todos estos cursos estan abiertos para el publico en general. Exentando el
primero de ellos.

El curso en la Facultad de Filosofia y Letras de la BUAP, estad presente como una
materia bajo el nombre de lengua originaria (nahuatl) que forma parte de seminarios de
especializacion Il. Para este curso el profesor a cargo de la materia es quien selecciona y

proporciona el material de trabajo dentro de todo el curso. Este se compone
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principalmente de una antologia de la autoria del mismo profesor y dos estudiantes de este
mismo, ademas de apuntes en el pizarron que el alumno debe copiar.

Esta situacién, en donde el pedagogo es el encargado de crear el material educativo que
guiara la clase y sus actividades, ha llegado a ser bastante recurrente dentro del ambito
educativo en general. Aunque esto supone un esfuerzo, por parte del docente, para
beneficiar al proceso de ensefianza — aprendizaje, desde la perspectiva del disefio
grafico (meramente en cuestiones gréaficas) esto se lleva a cabo sin tomar en cuenta que la
presentacion grafica del material es tan importante como la informacién en él. Debido a
esto, el material creado no solo suele contar con una saturacion excesiva de texto, sino
que también padece de un austero disefio de informacion, mismo hecho que repercute
principalmente en la comprension del contenido que se esté presentando, ya que no existe
una guia visual que lleve al estudiante a través de cada bloque de informacién. Haciendo
del uso de este material educativo, una tarea llena de trabas que el estudiante debe resolver

antes de poder aplicarlo para su aprendizaje del tema en cuestion.

Problematica

La forma mas comun de transmitir el nadhuatl es oral, esto propiciado por la
misma naturaleza de esta lengua, por lo que se presentan ciertos problemas a la hora de
adaptar sus contenidos y conceptos de manera escrita, dicho de otra manera, al tratar de
imponer las reglas gramaticales del espafiol. (Garone, (2004)) Teniendo en cuenta que al
momento de comprender un codigo desconocido necesitamos “traducirlo” a uno familiar,
por lo mismo al tratar de contextualizar el nahuatl se encuentra con una problematica no
tanto por el contenido, ya que el docente que se ha tomado la tarea de “tropicalizar” el

lenguaje, sino por la escasez de materiales didacticos para el curso lo cual repercute
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directamente en el proceso de ensefianza — aprendizaje dentro y fuera de la clase. A
pesar de las actividades de clase que genera cierto hincapié en la interaccion de alumno-
profesor, la creciente falta del material didactico de apoyo afecta significativamente el
aprendizaje.

Se debe tomar en cuenta que, como sefiala Hernandez (2000), existen diversos métodos
para la ensefianza de una lengua. Cada uno de estos métodos busca formar un vinculo
entre el estudiante y este idioma; dependiendo del método que se esté aplicando, se hace
a través de presentar diversos materiales educativos o actividades que sirvan como
estimulos para asociar elementos. Dentro de los materiales que son habitualmente
empleados se encuentran, principalmente, aquellos que sirven como estimulos a nivel oral
o visual. Con el paso de los afios se ha comprobado que el emplear material educativo,
favorece el proceso de ensefianza — aprendizaje, dentro de cualquier area, y este
comprende desde medios impresos hasta recursos electrénicos, de audio y video. La
seleccion del material a emplear como apoyo debe hacerse pensando en las necesidades y
posibilidades de aprendizaje de los estudiantes, ya que el éxito que se logre con estos
dependen en gran parte de estas caracteristicas.

Dentro del curso impartido en la Facultad de Filosofia y Letras de la Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, algunos de los problemas méas importantes es el tiempo
de duracion del curso, ya que esta en una modalidad cuatrimestral y a pesar que el
alumnado inscrito en el curso presenta cierto interés por aprender esta lengua el tiempo
asignado a esta optativa no es la 6ptima para el aprendizaje de una lengua siendo dos dias
a la semana con un total de 4 horas. Y aumentado a que no es una materia que tenga
contemplado niveles a lo cual s6lo se toma de manera muy general por la necesidad de

llegar a comprender el nivel mas basico del nahuatl.



Esto aunado a que, dentro de este curso, no se cuenta con algtin material que sirva como
apoyo complementario para el docente y el alumno, tiene como consecuencia el inevitable
entorpecimiento de la programacion establecida para el curso y la obstaculizacion del
aprendizaje del conocimiento en cuestion.

Dentro de un material educativo uno de los principales obstaculos a superar, es el de
lograr un punto de encuentro entre las disciplinas implicadas dentro de la creacion del
material, es decir pedagogia, linguistica y disefio gréafico, para asi poder lograr una buena
comunicacion grafica de manera que la informacion contenida no comprometa el proceso
de ensefianza — aprendizaje y su método de ensefianza del docente para este idioma al que
servira como apoyo, para que se logre transmitir de manera efectiva.

El reto de este proyecto es generar un producto didactico que ayude a la practica del
idioma nahuatl, y que de igual forma sea funcional y pueda insertarse dentro de las
actividades y ocupaciones diarias del alumnado. Asi mismo que presente una
evidente intervencion referente a la comunicacion visual, de manera que como resultado
final se tenga un material educativo que cuente con una estructura correcta que beneficie

al proceso de ensefianza — aprendizaje dentro de este curso.

Justificacion

Cuando se hace mencion del disefio grafico, pensamos en mdltiples alternativas o
posibilidades donde podemos comunicar de forma visual, las cuales en la mayoria de los
casos se centran en soluciones que estan creadas generalmente bajo un enfoque comercial,
sin embargo, cuando hablamos de aplicar el disefio en materiales graficos para el area de
la educacién, las posibilidades que logramos visualizar se reducen significativamente.

Debido que el disefio con un enfoque educativo presenta cierta dificultad para el
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disefiador, ya que no solo debe integrar varias areas del disefio, sino también debe de
trabajar en colaboracidn con otras areas profesionales, este no es un ambito que dentro del
mundo del disefio se incursione y estudie con frecuencia. Por ello existe un gran
desconocimiento y desinterés por parte de la poblacion profesional del gremio del disefio
grafico en lo referente al tema.

Sin embargo, incursionar en el conocimiento acerca este enfoque educativo, no solo
supone una gran oportunidad para demostrar el compromiso social del disefio sino también
la oportunidad, para el disefio gréafico, de generar nuevas areas donde aplicar y desarrollar
habilidades para el quehacer profesional de este gremio. Como sefiala Chavez, (2002,
p.51): “Hay formas de insercion profesional que no pasan estrictamente por el mercado.
Provienen de otro tipo de compromiso, de interes o de posibilidades organizativas de la
poblacion, que crean asi otro tipo de campo de trabajo al disefiador”. A pesar de que
existen varios autores que defiende y promueven la participacion de un disefiador en
proyectos con enfoques centrados en aspectos sociales, aun hay varias areas donde la
intervencién profesional del disefio grafico influiria positivamente en los procesos de
distintas areas. Unos de los ambitos profesionales en los que se percibe facilmente estos
procesos en donde el disefio puede intervenir es el caso del area de la educacion. Esto
debido a que dentro de la ensefianza los docentes y profesionales hacen hincapié en
el material educativo mismos que hacen uso de varios elementos visuales.

Para la creacion de materiales didacticos dirigidos a esta area especifica, existe dentro del
disefio un area conocida como disefio didactico. Esta area, dentro del &mbito educativo es
de gran importancia ya gque esta sirve como apoyo para la comunicacion educativa dentro
de un aula. La cual se entiende como el encuentro entre el docente y su alumno por medio

del cual se da lugar a una situacion de ensefianza — aprendizaje. Esta comunicacién, como
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sefiala Guerra (2008), se apoya en materiales visuales que complementan informacién
presentada a través del lenguaje oral o escrito. Con esto se busca hacer una conexién de

manera visible y auditiva

Viabilidad y requerimientos
Se obtuvo la aprobacién del docente que imparte el curso, para asistir y observar su
catedra y al alumnado, para realizar el estudio. Este se centré en el grupo de alumnos que
se encontraban tomando el curso de nahuatl que se imparte dentro de las instalaciones de
la Facultad de Filosofia y Letras en el periodo correspondiente.
Los recursos que se emplearon son:
Tiempo:
-La duracion del curso es de 4 meses y consta de 70 horas de practica, cada sesion
tiene una duracion de 4 horas semanales.
Humanos:
-El'alumnado y el docente del curso.
Econdmicos:
-El costo del transporte hacia la facultad correspondiente. Asi como el de las pruebas
de impresion, de la produccion del prototipo, revisiones, correcciones y finalmente de

produccién de la propuesta final.
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Delimitacion
El apoyo de la Facultad de Filosofia y Letras y del docente para implementar la propuesta
dentro de sus cursos e incluso el interés de los alumnos del curso, asi como la corta
duracion de este.
Hipdtesis y variables
Si se disefia material didactico con base en principios de disefio grafico en un ambiente
educativo se apoyaria de manera significativa el proceso de ensefianza-aprendizaje del
idioma nahuatl.
Variables:
-Material de ensefianza
-Proceso de ensefianza- aprendizaje.
Objetivos
General:
-Gestionar y aplicar el disefio grafico al material didactico destinado a apoyar el
proceso de ensefianza - aprendizaje del curso de ndhuatl, impartido en la Facultad de
Filosofia y Letras de la BUAP.
Especificos:
1) Determinar cudles son las caracteristicas principales del idioma nahuatl en cuestion
de ensefianza.
2) Analizar diferentes tipos de materiales educativos e identificar como el
disefio grafico interviene en estos.
3) Desarrollar una propuesta grafica adecuada para optimizar el material de ensefianza

actualmente empleado.
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4) Evaluar la incorporacién de la propuesta grafica a las actividades del curso

impartido dentro de la BUAP.

Metodologia

El alcance que del proyecto fue descriptivo y tuvo un enfoque cualitativo. Para la
recopilacion de informacion se consultaron varias fuentes bibliogréficas en relacién con
el tema, asi mismo, se asistio a las clases del profesor e incluso se tomaron las lecciones
junto con el grupo de estudio. Lo cual ayud6 a tener una idea mas clara de cuéles eran las
situaciones y complicaciones a la hora del aprendizaje del nahuatl.

El proyecto de investigacion se apoyo por fundamentos dentro del area del disefio tales
como disefio didactico, disefio de informacion y comunicacion visual. De igual manera se
tomo cierto interés en la guia de Método de Proyectacion de Gui Bonsiepe(1978) y su
aseveracion que el disefio debe realizarse bajo el contexto en el que se vive. Asi mismo
se toman en cuenta las teorias del aprendizaje de Chomsky, Brown y Skinner en las
cuales se hace hincapié en como el ser humano puede aprender un sistema de codigos y

de la misma manera decodificarlos.
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CAPITULO |

1. La naturaleza de la lengua nahuatl

Gracias a la expansion cultural generada por las conquistas de la triple alianza, la lengua
prehispanica con el mayor numero de hablantes es el nahuatl. Palabra que significa
“lengua armoniosa”, que agrada al oido (Siméon,1885) y lengua hablada por los mexicas,
los cuales dominaron a lo que hoy conocemos como Mesoamérica. Debido a esta
expansion el ndhuatl tiene presencia por los menos en 16 estados de la replblica, la cual
pertenece a la familia linguistica yato-nagua y presentando alrededor de 30 variantes por
a sus denominaciones geograficas (INALI, 2016)

La lengua nahuatl estaba basada en un sistema de escritura de silabarios, rebuses,
pictogramas e ideogramas. Los aztecas al igual que todas las culturas mesoamericanas
del posclasico consistian de una combinacion de procedimientos de notacion, en los cuales
proliferaba de una manera pictogréafica. Estas imagenes tenian un caracter figurativo 100%
naturista ya que tenian que representar una idea clara y precisa (cabe resaltar que no hay
que entender la premisa de “100% naturalista” bajo l0S canones estéticos europeos) y en
el cual empleaban otro proceso para representar fechas, nombres, nimeros, etc. Pero,
aungue los mexicas tenian esta forma de escritura es importante notar que la combinacion
de estas formas de representacion no estaba en condiciones de reproducir un texto
continuo ya que en muchas ocasiones los tlacuilos tenian que reorganizar las notaciones
que eran regidas por su experiencia, lo cual lo limitaba al no ser un sistema cerrado y
creando varias aristas a la hora de su lectura (Prem, 2005).

Por otro lado, dentro de la perspectiva de Rémi Siméon en su obra Dictionnaire de

la langue nahuatl ou mexicaine de 1885, hace la observacién y el simil del nahuatl con el
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japonés y el chino, ya que este primero pertenece a la clase de lenguas poli sildbicas,
gracias a la utilizacion de las vocales y liquidas en composicion con las silabas.
Pero no fue sino hasta el siglo xvi en donde su capacidad expansiva contribuyo al proceso
de evangelizacion propiciando una gramatica para la lengua nahua (al alfabeto latino), la
cual diera parte en unas de las mezclas culturales mas importantes del mundo. Entre los
personajes que se involucraron en el estudio gramatical, registro de la lengua y la cultura
nahua, destacan Olmos(1547), Molina(1571), Carochi (1645), Betancourt (1673), y
principalmente De Sahagun, quien desde 1540 escribia sermones y otros opusculos de
tema religioso en nahuatl.
El sistema fonologico del ndhuatl no es del todo ajeno al espafiol. Ya que al igual que en
la lengua hispana las palabras se construyen a traves de conjuntar morfemas. Sin embargo,
en la sintaxis del nahuatl se prefiere el orden verbo - sujeto - objeto. Esto contribuyo6 de
manera significativa a la escritura de este idioma. Por otro lado, también se tiene que tener
en cuenta que el sistema de escritura de los antiguos mexicanos pertenece a la clase de los
jeroglificos, por eso mismo Simeon (1885) menciona
“Dicho sistema se compone se signos figurativos, tan pronto ideograficos
como fonéticos, que indican que los aztecas tuvieron para su escritura las
épocas del simbolismo y del silabismo, sin que se posible fijar la
separacion sensible de esos cambios [...] La carencia de las reglas
absolutas prueba que el método grafico de los antiguos mexicanos,
sorprendido o interrumpido en su formacion en el siglo XVI por la
conquista espaniola [ ...] Los mexicanos hubieran estado, en un corto lapso,
en posicion de un alfabeto completo que hubiera permitido escribir de

manera invariable todos los términos de la lengua ndhuatl”. (p.xii)
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Retomando el afan de los eruditos del neoclasicismo por encontrar el origen
del lenguaje humano con los descubrimientos de Sir Williams Jones (1746-1794) y
gracias al Catalogo de las lenguas conocidas de Lorenzo Hervas (1735-1809) (en donde
se incluian las lenguas mesoamericanas) el lenguaje adopto reglas o principios que son de
caracter universal y se aplican a cualquier lengua. Como lo Incluso esa regla se aplica al
nahuatl, que siendo una lengua puramente oral para su difusion a partir del siglo xvi, la
cual fue restructurada por los religiosos que iniciaron un largo proceso de adaptacion al
alfabeto latino y en opinion de Siméon (1885) al momento de pretender asimilar el ndhuatl
al latin, han complicado el estudio de una lengua simple bajo muchos conceptos.

De esta forma a la lengua ndhuatl poco a poco se le dio una estructura gramatical mas
completa que los hablantes originarios fueron adoptando lentamente, con todo y sus leves
modificaciones para la escritura como por ejemplo los nuevos caracteres, entre ellos se
encontraban la R, J, Sy los acentos, por mencionar algunos. A esta forma de escribir se le
conoce hoy en dia como nahuatl clasico y ain permanece hasta nuestra epoca.

Es por eso que en este proyecto en especifico es importante recalcar y tomar en cuenta la
naturaleza del nahuatl, que como se mencion6 en un principio forma parte de las lenguas
poli silabicas. Y si bien los principios y caracteres generales son procedimientos simples
aun asi estos le otorgan cierta flexibilidad a la lengua que es vital para su ensefianza y
aprendizaje y si bien lo concluye Siméon (1885) “la constriccion de la frase es clara y
facil y no parece pecar mas que por el exceso de redundancia; de todos modos, la lengua

es rica en metéforas y no carece de elegancia.” (p.LXXXVII)
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1.2 Ensefianza y aprendizaje del lenguaje

1.2.1 La similitud de la lengua

Aunqgue grandes tedricos como Vygotsky (1934) y Chomsky (1965) han tratado de
explicar el suceso de aprendizaje de la lengua, lo cierto es que existen demasiadas
variables dentro de este campo unas de las maneras de entender este proceso de
aprendizaje o adquisicién se pueden apreciar bajo la vista del constructivismo. A lo largo
de los estudios para la comprensién de las lenguas podemos tener un consenso en el que
se concluyd que todas las lenguas adoptan reglas y principios, (universales
linglisticos) nosotros los entendemos por principios gramaticales de los que se basan
todos los idiomas, delos cuales encontramos alos sustantivos (fonemas,
morfemas, texemas, etc.) y los universales formales que son las reglas gramaticales que
tienen la funcion de delimitar a la lengua humana segin lo menciona (Ellis, 1985;
Chomsky, 1965 ) y a lo que Chomsky define como gramatica elemental, que es aquello
gue se encuentra constante en el idioma y gramatica periférica, que es aquella que surge

de una manera accidental en el idioma en cuestion (Leon, 2001, pag. 25)

1.2.1.1 Aprendizaje y ensefianza de una segunda lengua

Si bien es cierto que todo programa educativo de ensefianza de un idioma se encuentra la
gramatica elemental que menciona Chomsky (1965) De acuerdo con Brown (1994), hay
que considerar ciertos factores esenciales en la adquisicion de la lengua materna en los
nifios y el aprendizaje de un segundo idioma enfocado a los adultos. De los cuales se
centran en tres principios, el primero, periodo critico para la adquisicion del lenguaje.
Segundo, el desarrollo cognoscitivo del ser humano; es aqui donde las diferencias entre

adulto y nifio se hacen mas evidentes ya que gracias a este desarrollo cognoscitivo y a un

17



pensamiento deductivo los adolescentes y adultos se pueden ver beneficiados dadas las
condiciones de ensefianza apropiadas.
Tercero, aspectos afectivos tales como la empatia, autoestima, actitud entre otros, los
cuales forman parte de las habilidades sociales que se aprenden y son parte del aprendizaje
de un segundo idioma, ademas de condicionar el nivel de aprendizaje del individuo.
Quizés estamos ligados al aprendizaje en donde el proceso de ensefianza deberia ser a
partir de la repeticion y la practica continua. Sin embargo, esta teoria era fuerte para el
caso del aprendizaje de una lengua primigenia, y aunque el proceso de ensefianza de un
segundo idioma en su mayoria se ha basado en la adquisicion de la lengua
materna, también Leon (2001) explica que en gran medida que el éxito del aprendiz por
adquirir un segundo idioma es proporcional a su desempefio de produccion en la materia
oral y escrita, los cuales sdlo se pueden llevar a cabo a través de su ejecucion, como lo
sustenta (Futcher, 1995). Ligado a esto existen factores que puntualizan el éxito al
aprendizaje que forman parte de las habilidades receptivas y productivas (Dunlkel, 1986)
la clave en el dominio se basa en la habilidad productiva que es resultado del desarrollo
de las habilidades productivas. Y estas son conformadas por los mismos componentes
(morfologia, semantica, sintaxisy fonologia) que a su vez estas habilidades pueden
complementarse para logar que el aprendiz adquiera a una fluidez linguistica.
Muchos tedricos y profesores en la ensefianza del lenguaje coinciden en que la mejor
manera de aprender un segundo idioma, se logra con mejor eficiencia si se esta en el
contexto de este. Pero muchas veces esto no es posible por diferentes factores
contextuales, aunque no es erroneo pensar que esta es la mejor forma de aprender un
segundo idioma, ya que esta postura nace de la naturaleza de la adquisicion de la lengua

materna en donde se apoya gracias a las teorias de Vigotsky que se basan en la experiencia
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social y cultural, lo cual se enfatiza en su teoria de zona de desarrollo proximo que de
cierta manera trataba de no darle todo el creidito al aprendizaje en el aula.

Sinembargo, como ya vimos el estar dentro del contexto de una segunda lengua es algunas
veces imposible por esta razon como dice Omaggio (1993) (citado por Leon, 2001, p.
43) en un esfuerzo por que el estudiante enriquezca su conocimiento en el lenguaje surge
esta manifestacion de contextualizacion de la préctica. Lo cierto es que dentro de todas
estas teorias que tratan de explicar el contexto y factores influénciales que debe superar el
estudiante, existen factores que sostienen que ante todo el alumno tiene que presentar las
caracteristicas del lenguaje (oral, auditiva, leida y escrita) y que segun (Richards,
1983; Siaville-Troike, 1885) citados por Leon (2001) la ejecucion de dichas
caracteristicas esta relacionado con la habilidad de comprension del aprendiz y en el caso
que el aprendiz no cumpla con el desarrollo de algunas de estas habilidades se tendria que
apoyar al individuo a desarrollar su competencia cultural puesto que estas competencias
culturales, entiéndase como competencia gramatical; sociolinglistica, discurso y
estratégica surgen del mismo concepto de la lengua materna y si estas competencias no
estan lo suficientemente desarrolladas pueden significar una afectacion a la comprension
de un segundo idioma.

Por lo que en teoria muchos de nosotros pensamos que los materiales usados en el salén
de clases estan disefiados para crear dicho entorno. Pero la realidad muchos de ellos se
ven limitados por la practica del mismo concepto de la clase en donde la experiencia de
aprendizaje se vuelve irreal, muchas veces impulsados por la teoria conductista que
sostiene que la mayor eficacia en el aprendizaje es la repeticion de ejercicios. Y si bien
esta afirmacion es un tanto correcta lo cierto es que no sélo la practica de la repeticion

genera el aprendizaje, sino que también el hecho de comprension de la misma préactica he
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aqui donde el disefio del material didactico toma importancia y recae en el disefio de
informacién de este. Desde la creacion optima del canal y hasta la interaccion con el
individuo.

Mas alld de un apoyo visual para la ensefianza y aprendizaje lo que realmente tiene méas
importancia para para este tipo de materiales didacticos es el manejo de la informacién
que si bien los elementos visuales complementan a dicha informacién, lo cierto es que la
informacién vendria a ser esqueleto de los elementos visuales y estos los musculos de la
informacién. Este cuerpo toma forma cuando el disefio de informacidn se hace presente
en este tipo de materiales ya que gracias a este se aglutina la gramatica elemental y el
guion pedagdgico del docente el cual se traduce en un material que si bien tiende a tener
como medio de resolucion una via visual esta sélo tiene como fin generar las habilidades

productivas y la habilidad de comprension del aprendiz.
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1.3 Disefio y comunicacion

1.3.1 Particularidades comunicacionales del disefio grafico

¢El disefio grafico es sinbnimo de comunicacion visual? De cierta forma puede parecer
que es asi, pero tener ese concepto “simplista” podria caer en lo general, pero lo cierto es
que a pesar de todas estas posturas la columna vertebral del disefio gréafico, no esta en lo
visual sino en lo lingiistico. Tal y como deja ver Esqueda (2000) a la hora de analizar la
afirmacion hecha por Wong (1992) en donde mantiene que el disefio gréfico tendria que
transportar un mensaje prefijado. Esqueda hace un recorrido por el término del disefio
graficoen donde llega a la conclusiébn que en efecto disefiar tiene relacion con
“transportar un mensaje” que a su vez esta tarea se apoya de los signos y este apoyo de
los signos como punto de partida no son visuales sino linguisticos, es aqui donde Esqueda
hace su primer comentario central El disefio grafico tendria entonces su razon de ser y su
fundamento en las interpretaciones que realiza el disefiador de los mensajes prefijados
linguisticamente por el cliente Esqueda(2000, p. 22) Y esta afirmacion coincide con lo
que plantea Wittgenstein (1988) y termina de concluir Jakobson (1984) en el cual disefiar
consiste en una traduccion-interpretacion (intersemiotica).

Dentro de todo este discurso del disefio grafico lo cierto es que esta actividad comunicativa
gue encuentra sus origenes en la linglistica, las reglas de la percepcion visual nos han
llevado a pensar que solo lo visual es lo que importa en esta disciplina. Pero el disefio
gréafico realmente nace y se enriquece de la relacion entre la linguistica y lo visual, lo cual
genera la estéticay este término importante se genera en los diferentes campos de
profesionalismo.

Los productos generados de la practica del disefio grafico contienen cierta caracteristica,

y esta consiste en que estan rigidas por ciertas actitudes de regulacion; hacer-leer, hacer-

21



saber y hacer-hacer. (Del Valle, 1997 p. 61) Estas ayudan a organizar, informar y
persuadir, lo cual es lo que busca o es lo ideal en cualquier producto de esta disciplina.

Hacer-hacer, este quizas sea el método méas contradictorio de esta disciplina ya que estéa
fuertemente ligada a la accion social la cual segin Del Valle (1997) solo puede ser
calificada de dos maneras “beneficiosa” o “nociva”. Se ve, entonces que el disefio grafico
abarca muchas formas de accion social y que en cada una de ellas desarrolla su propia
forma discursiva. Y de esta forma se crea una brecha comunicacional entre el disefio de

productos y para aquello que se refiere para hechos sociales, tales como la educacion.

Es aqui donde de se abre la brecha para la insercion profesional que sostiene Chavez
(2002) donde ese enfoque de mercado se convierte en un enfoque de compromiso social.
Por lo cual este proyecto en especifico se encuentra dentro del espectro educativo con un
enfoque en el aprendizaje en una lengua nahua. Teniendo este punto de partida la insercion
se manifiesta en el vinculo del disefio editorial. Pero si bien este tipo de materiales ligados
al ambito educativo son parte de un fenémeno sociocultural que propicia la modificacion
del pensamiento Del Valle (1997) dentro de esta definicidbn también se mencionan
términos como reglamentacion y organizacién, disefio de la informacién, este Gltimo
teniendo una estrecha relacion con el trabajo del disefio grafico como “comunicador”. Y
dentro de los procesos de comunicacion, el disefio se vuelve una parte vital para la
educacion ya que como plantea Prieto (1994) el disefio visto desde los lentes de la
educacion busca un conocimiento mas a profundidad y un enriguecimiento perceptual, lo

cual sin duda alguna es la meta particular de este proyecto de material didactico.

Teniendo en cuenta este gran abanico en el cual quedan incluidos al disefio tipografico, el

editorial, alfabetizacion, informacién cultural y disefio de informacidn, entre otros. En
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general, en el campo del disefio gréfico podemos decir que su diversidad en los modos de
comunicacion y significacion en las diferentes situaciones graficas corresponde a la
diversidad de las interacciones socioculturales del producto, asi como su modo de

consumo.

1.3.2 Disefio editorial

Dentro de este medio existen tres categorias principales las cuales son libros, revistas y
periddicos. El contenido que presentan estas tras categorias varia mucho entre si, a pesar
que son productos generalmente impresos. En el caso del libro su contenido se caracteriza
por un nivel abundante y de detallada informacion que no necesariamente viene
acompafiada de imagen. Para la revista su contenido se presenta como un conjunto de
informacion sintetizada y concreta de la misma manera que sucede con el periédico. Por
la naturaleza del contenido de estas tres categorias, el libro es el medio predilecto
cuando hablamos de material educativo.

Si bien el disefio editorial parte del concepto del disefio grafico, los objetivos principales
del primero se pueden centrar en los seis puntos como nos expone Bunesz (2009) primero,
el disefio editorial tiene la cualidad de definir el tipo de publicacion segun la maquetacion.
Segundo, definir al lector final; tercero, se debe conformar un conjunto coherente y
funcional, en este punto Bunesz hace la siguiente observacion “el orden de los factores si
altera al producto”. Cuarta, la facil dinamica y adecuada lectura por parte del usuario;
quinta, la estructuracion como parte fundamental para la identidad del medio. Tomando
las ideas expresadas por autores como Bunesz, Dabner y Nula podemos llegar a un

concilio como parte de los fundamentos para los libros de texto. Ya que en esta etapa de
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construccion se bebe se detener en cuenta un principio estético que conjunte tanto al
contenido interior y exterior y ademas sea consecuente con el concepto general.

En lo que respecte a las imagenes a utilizar estas pueden ser de fotografias, ilustracion,
infografias y pueden tener la proporcidn que sea necesaria para el mensaje. Sin embargo,
al contar con muchas posibilidades de representacion el disefiador tiene que tomar un
conceso dependiendo a su publico objetivo, lo cual garantiza lo funcionalidad de las
iméagenes.

“El libro tiene un fin tanto utilitario como funcional, debe servir para
comunicar y transmitir un mensaje, generalmente mediante letras, pero
complementado con imagenes su funcionalidad sera potenciada, todo lo

que estorba a la legibilidad es inadecuado. ” Naula (2011, p. 47)

1.3.2.1 El libro como recurso didactico

Cualquier material puede utilizarse como recurso para facilitar el proceso de ensefianza-
aprendizaje, aunque hay que considerar que no todos los materiales son en si un material
didactico. Dentro de los materiales que si son considerado didacticos proliferan aquellos
cuyo material de soporte es el papel, dicho de otro modo, los impresos. En este caso
tomaremaos al libro, ya que es el material por excelencia utilizado en el ambiente didactico
por su facil disponibilidad en tiempo y lugar Parcerisa (1996), en donde encontramos tres
clasificaciones para dicho material, libros infantiles, manuales escolares y libros
universitarios. (Nula, 2001)

En este caso solo nos centraremos en los manuales escolares, el cual debe ser parte de

actividades significativas y funcionales, aunque no como Unica fuente de aprendizaje.
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Por otra parte, el disefio grafico debe potencializar el cardcter pedagogico del libro en
cuestion, libro de texto, y para ello este material debe motivar al aprendizaje, asi como
mantener un orden estético congruente. Es asi que cada vez que un disefiador va a crear
un producto de naturaleza editorial tiene que tener en cuenta la organizacion de la
informacién y definir un estilo de composicion.

Por esa razdn es como existen cinco areas con la cuales el disefiador en cuestion debe estar
familiarizado; sefializacién, diagramacion, tipografia, imagenes, disefio editorial y de

portada. Y lo mas importante un buen disefio de informacion

1.3.2.2 Disefio de informacion

El concepto de una comunicacion clara es un término que a pocos disefiadores se les ha
impartido explicitamente, ya que segun Shedroff (1994) es un hecho que se ha
caracterizado por ser abordado a nivel subconsciente. Si bien el término disefio de
informacion infiere acciones como organizar, sintetizar y presentar, muchos disefiadores
deducen que esto promueve el rechazo de una estética, pero lo cierto es que este tipo de
disefio no ignora a una estética, pero tampoco se centra en ella. Para tener en claro el papel
del disefio de informacidn quizas nos convenga entender el término de informacion como
la accion que permite tomar a un individuo datos en su entorno, el cual tomard y
estructurara de una manera determinada lo cual generara una forma Gnica de interpretacion
de dichos datos.

En el disefio para la informacion se requiere de una habilidad para procesar, organizar y
presentar distintos niveles de informacion de manera verbal y no verbal. En un término
mas técnico para un disefiador podemos decir que se requieren conocimientos especificos

de temas como legibilidad de las letras, frases, parrafos y para textos corridos, asi como
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la relacion entre un texto y la imagen misma. Paoli (1986) sostiene que dos sujetos tienen
la misma informacion sélo cuando presentan el mismo modo de orientar su accion y la
comunicacion se da cuando la relacion de dos o més sujetos evoca un significado en
comun, concluye que el disefio de informacion requiere difundir el modo de dirigir la
accion—informacion final para que pueda ser capaz de entenderse y comunicar.

Si bien es cierto que esta rama del disefio se encentra en el dia a dia de este mundo
globalizado para el caso especifico de la educacion y su disefio de interfaz el disefio de
informacién toma un punto crucial, el tipo de informacion que prolifera en este campo es
la impresa ya que para comunicar no solo utiliza diagramas o graficos, también puede
recurrir a la ilustracion y texto tomado forma de un producto generado por el disefio
editorial por lo cual cuando hablamos de medios impresos este tipo de informacion es
predilecta ya que es estatica y el usuario interactua sélo con ella en la descodificacion de
los datos visuales. De cierta manera la definicion dada por Coates y Ellison (2014) sobre
la informacidn impresa expresa que esta por ser estatica se presenta de golpe lo cual se
vuelve problematico para el pablico, afirmacion que tiene toda la razén a la hora de
analizar en lo general a los materiales didacticos, pero a la hora de crear este tipo de
materiales tradicionales (entiéndase como medios impresos) en el disefio editorial la gran
diferencia lo hace el disefio de informacion y la disposicion a la ergonomia cognitiva estos
principios junto con los procesos de composicién de la forma evidentemente forman el
gran esqueleto para la eficacia del material didactico.

Entonces ¢(Es posible crear un producto editorial sin el disefio de informacion? La
respuesta en es no, o no deberia ya que indiscutiblemente dentro de la definicion del disefio
de informacion esta ligada a la composicién del disefio editorial. Sin embargo, lo que si

es posible es que existan productos editoriales con un disefio de informacion arcaico, el
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cual a la hora de calificarlo sdlo se califica el disefio editorial en su conjunto, pero ¢En
que ayuda la completa conciencia del disefio de informacidn? Esta pregunta se puede ver
en la estructura del disefio y el manejo de los simbolos e iconos.

Las reticulas son un uso indiscutible para cualquier disefio de informacién porque
simplemente imaginarnos un medio impreso lleno de informacion textual sin presencia de
color ni peso tipogréafico seria muy dificil decodificar la informacion relevante lo cual
simplemente estropea el objetivo del disefio grafico de esta forma la reticula es un
ingrediente importante para la 6ptima decodificacion.

Dentro del todos los tipos de reticulas existentes la reticula modular permite dinamismo
en la composicidn ya que puede ser simétrica o asimétrica gracias a que se forma por una
serie de bloques. Este tipo de estructura es la méas interesante a la hora de plantearla en un
material impreso, un libro didactico, especificamente hablando. Bien ahora que si bien la
reticula tiene a su carga la estructura quién se encarga de la sensacion optica de pesos,
para ese caso el disefio de informacion tiene la ayuda de la jerarquia de la informacion, la
cual seguin Caotes y Ellison (2014) tendra que trabajar en lo que el pablico debe ver o leer

y una vez establecido el orden se aplica la jerarquia visual (peso, color, espacio, etc)

1.3.2.3 La didactica de la imagen

La imagen forma parte del lenguaje visual el cual a su vez forma un sistema de
comunicacion basado en imagenes como medio de expresion, que trasmite mensajes
visuales, segun la finalidad que se pretenda. Y en donde su objetivo ideal es que la

informacion que se trasmite de este modo solo posea una interpretacion. Es asi como la

27



imagen es concebida como la representacion de la realidad, lo cual se rige por sus grados
de iconicidad. Asi como la imagen encuentra su clasificacion para Dondis (1992) en sus
grados de iconicidad también existe otra clasificacion de estas por medio de sus funciones
tales como su funcion pedagdgica, en donde la imagen colabora con el texto como
portadora a la comprension del mensaje. Su otra funcion es la narrativa, en este caso la
imagen habla por si misma la secuencia es un elemento importante y al mismo tiempo el
orden y la técnica de realizacion son partes de una cadena.

Aunque podemos decir que a nivel de funcionalidad la imagen dentro de un texto
informativo tiene como objetivo cumplir con la eficacia de facilitar el aprendizaje para
proyectar informacion adicional, lo cual desde este panorama se puede definir a la imagen
como didactica es por esa razon que no todas las imagenes que aparecen en los libros se
pueden definir como didacticas. Esta erronea idea de manejar cualquier imagen con un fin
pedagdgico es muy comun ya que el disefio didactico ha estado principalmente en manos
de docentes y educadores, lo que, aunque sean expertos en su area, no lo son en
comunicacion visual. Y de alli como menciona Guerra (2013) aunque el uso de la
tecnologia ha avanzado, los mensajes utilizados en el ambito educativo carecen de los
elementos necesarios para establecer una comunicacion docente-alumno.

Es por eso que el papel del disefiador en una actividad didactica es aislar a su publico-
objetivo y plantearse el conjunto de conocimientos del publico sin caer en el error de
sobreestimar la capacidad de atencion del individuo. Teniendo en cuenta que la idea
didactica de la imagen es convincente con su capacidad demostrativa y la manera segun
la cual las artes graficas pueden contribuir activamente al aprendizaje. (Moles, 1991)
Para explicar la importancia del rendimiento didactico de una imagen Costa (1991)

menciona que estas imagenes se pueden entender como esquematicas, ya que estas tienen
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la capacidad de sintetizar y contener un nimero elevado de ideas. La espacialidad esencial
de esta clase de iméagenes es la capacidad de rendimiento didactico o autodidactico.
Es asi como menciona Naula (2011) que en la década de los 70’s las imagenes didacticas
y no didacticas se distinguian por la razén de que la imagen didactica es creada por el
proposito de instruir y la no didactica con otros propositos, por ejemplo, la publicidad. A
lo cual se le adjunta la clasificacién de Moles y Costa (1992) la cual consiste de tres
caracteristicas principales:

-Plantear la materia de manera sistematica

-Proponer la materia con el porqué de cada elemento.

-Proponer la materia de modo adaptado a la capacidad y exigencia receptiva del estudio

del alumno.

1.3.4 Disefio didactico

El lenguaje gréafico relaciona en si un conjunto basto de datos los cuales estan adaptados
a las propiedades caracteristicas de las técnicas de representacion grafica a las cuales se le
integran las variables visuales tales como el color, magnitud, textura, forma, entre otras.
Ademas de que estos esquemas dependen claramente de la eleccion de los datos, un
ejemplo de esto son los esquemas pensados para el lenguaje donde se utilizan la
organizacion de la informacion, graficos de analisis, entre otros. Muchas veces los
programas escolares no prevén ningun tipo de preparacion para el uso de graficos
pertinentes. Tomando en cuenta el concepto de necesidades intelectuales podemos decir
que la educacion forma una parte indiscutible para el desarrollo de una sociedad por lo
que la comunicacion educativa es un factor importante. La comunicacion educativa toma

al emisor como un sujeto con una intencién educativa (que en este caso seria el docente o
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facilitador) y el receptor (el estudiante). Y como en toda buena comunicacién que se basa
en un ciclo, esta tiene que culminar con el aprendizaje. En este caso el aprendizaje efectivo
es el que importa ya que de alguna manera es la respuesta a una necesidad que dio hincapié
al proceso de comunicacion. En el contexto educativo el profesor tiene la oportunidad de
orientar a los estudiantes hacia la informacion que considera pertinente. Cuando el
profesor hace uso de materiales visuales que son complementados por un lenguaje oral,
por el cual busca hacer una conexién de manera visible y auditiva. (Guerra, 2008)
Existen diferentes tipos que pueden influir en la percepcion dentro de la comunicacion
educativa pero el objetivo principal de la comunicacion visual en este contexto se sostiene
por su objetivo de cumplir su principal cometido que es optimizar el proceso de
aprendizaje, favorecer el aprendizaje. Por otra parte, para el disefio educativo cumpla su
objetivo el comunicador visual —disefiador grafico- tiene que aprender a nivelar dos tipos
de lenguaje el escrito y visual y considerar los aspectos sintacticos, semanticos y
pragmaticos del producto en desarrollo “Lo visual puede dar lugar a multitud de
interpretaciones; no es exacto. Lo verbal puede aportar su exactitud, pero también puede
resultar aburrido; hay que utilizar las imagenes visuales para motivar el interés del
receptor.” (Arreguin citado por Guerra, 2008, p. 72) Dentro de los procesos alternativos
de comunicacion, el disefio es un instrumento vital para la educacion, pues a través de la
informacion no se busca lo trivial ni lo impactante, sino un conocimiento mas en
profundidad y un enriquecimiento perceptual. No es lo mismo disefiar para vender
mercancias que disefiar “para impulsar cultura, con todos los matices que esta ultima
expresion tenga”. (Prieto, 1994).

Dentro del disefio educativo se encuentra otra extension ligada con la didactica, a esto lo

Ilamamos gréafica didactica, que segun la definié de Costa (1991) como la combinacién
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definida de la gréafica y la imagen didactica. En el cual en este caso el concepto de
didactismo es méas proximo al aprendizaje que a la ensefianza. Y esto segun palabras de
Costa significa que la ensefianza sirve al aprendizaje, y al mismo tiempo implica que uno
no puede aprender sin ensefianzas y estas se van adquiriendo por la observacion,
sensibilidad y razonamiento.

Por ultimo, definimos a la grafica como el conjunto de elementos iconicos, signos,
linglisticos y cromaticos y que a su vez estos son aplicados a los distintos campos del
disefio, pero en este caso los veremos bajo la perspectiva del disefio didactico, en un caso
mas concreto en una didactica visual. Teniendo en cuenta estos parametros la grafica
didactica tienen como objetivo la representacion y presentacion de mensajes de
conocimiento, aungue en este tipo de grafica el campo estético existe en menor medida y
no se excluye como muchos pensarian comparadas con las demas variantes mas conocidas

del disefio.

Conclusion

Practica continua, concepto y accién indispensable para el aprendizaje, una accion que
garantiza el retenimiento de la informacion, pero en el caso especifico del aprendizaje del
lenguaje no solo se debe retener la informacidn sino procesar y comprender es por eso que
el peso en la calidad de los materiales utilizados para el aprendizaje del lenguaje es un
factor influyente.

La calidad de la informacion es indiscutible, pero en este caso se puso en interrogante
manejo de la representacion de la informacidn. Bajo este concepto se lleg6 a la conclusion

que no todos los materiales usados para la ensefianza son materiales didacticos. Un
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material 6ptimo es aquel que prioriza la calidad de un disefio de informacion y usa a la
imagen como complemento.

A nivel disefio se puede inferir que la importancia del disefio gréfico radica en lo
linguistico, pues el disefiador el papel de interprete, el cual transforma una necesidad
linglistica a un canal intersemidtico segun lo define Jakodson (1984). Por lo mismo en el
disefio grafico a nivel educativo el manejo de la informacion es esencial, ya que este tiene
el objetivo de potencializar el caracter pedagogico del material en cuestion, del mismo
modo que dicho material debe motivar el aprendizaje. En pocas palabras el disefio se
encarga de mantener un orden estético congruente.

Es aqui donde dos términos importantes se juntan para la creacion en este tipo de
materiales, manejo de informacion y orden estético. El disefiador grafico encargado de
resolver esta necesidad educativa tiene que tener en cuenta estos dos conceptos a la hora
de realizar la interpretacion a un canal visual, la cual tiene como objetivo principal generar

la eficacia del proceso del aprendizaje y ensefianza.
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CAPITULO II

2.1 Andlisis iconografico de materiales para el aprendizaje de un idioma

Este proyecto, tiene como propdsito la creacion de un material educativo que refuerce la
premisa del disefio grafico, que por medio de una comunicacién visual puede reforzar la
ensefianza y aprendizaje. Por ello, para lograr cumplir con el objetivo de manera exitosa,
en este capitulo a través del andlisis de diversas propuestas de materiales educativos, se
buscard comprender dicho contexto. Los materiales se analizaran bajo las tres perspectivas

de la semiotica: sintctica, semantica y pragmatica.

La parte sintactica de este capitulo esta basada en el enfoque de Richard Poulin y su obra
El lenguaje del disefio grafico (2012), en donde hace un aglomerado de los elementos y
principios del disefio tales como punto, forma, equilibrio, color, entre otros. La perspectiva
semantica se enfoca en la vision de Morris (1985), Jardin (2014) y Carrefio (2011), quienes
sostienen que este tipo de estudio es importante a la hora de construir un lenguaje, ya que
determina las condiciones y usos del signo para ciertas situaciones, y este a su vez
determina el designatum. Dewey a finales del siglo XIX y Morris (1985) indican que la
pragmatica se encuentra en dos casos: la pura y la descriptiva. Para este caso se tomara en
cuenta la parte de la pragmatica descriptiva, misma que se interesa por la aplicacion del
lenguaje para casos especificos, en este contexto los son las composiciones visuales tanto

de caréacter editorial como digital.

Para la seleccion de los casos de estudio, se consideraron materiales enfocados en el

vocabulario y gramatica de algun idioma. Tomando en cuenta a los integrantes del grupo
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de estudio, los cuales se encuentran entre la etapa joven- adulta y adulta. De manera que
se seleccion6 material dirigido hacia ese tipo de usuarios. En el segundo filtro, se plante6
la limitante de la conectividad del internet, aunque se tomaron en cuenta algunos casos en
plataforma digital, cabe mencionar que estos se eligieron por su importancia en el

contenido para la practica fuera del aula.

Este analisis tiene como objetivo apoyar y fungir como punto de referencia para la gestion
y disefio de la solucion propuesta en el capitulo tres, tanto en el &mbito editorial como en

la composicion de los contenidos a nivel gréfico.

2.2 Criterios de seleccién

Para la seleccion de los casos, se tomaron los siguientes criterios:

- Para ser usado a toda hora.

- Como material de repaso para el alumno fuera de clase

- Que ofrezca un apoyo al profesor dentro de la clase

- Que se enfoque en la gramatica del idioma

- Que tenga material grafico de apoyo
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2.3 Analisis de los casos

2.3.1 Caso |

1) Tengo la intencién de...

T Y )

Baileys besrl ZOBBERZESLULLL
¥ 10 e 8¢ N0 piemse cansbiar mi cardetertt

JAPONES EN VINETAS

CURSO BASICO DE JAPONES A TRAVES DEL MANGA
TS S

)

Yo crea que camin permulmente.

Figura 1. Portada e interior del libro japonés en vifietas integral.

Tipo de material: Libro de trabajo

Titulo: JAPONES EN VINETAS INTEGRAL
Autor: Marc Bernabé

Afo: 2014

Medio de difusion: Impreso

Cliente: Editorial Norma

( Leccién 35: Especial forma -te )

¥a en la beccidn 24 estuciamos la forma-te y vimos que se podia usar para
formar muchas expresiones distintas. Ahora s o Momento de estudiar
mucho més & fondo esta famoss forma. Recomendamos, por supuesto,
ropasar muy bien exa loccion en concreto antes de sequir adelante.

Conpagacson

Japonés en vifietas. EI método utilizado es la integracidn de las vifietas estilo comic con

la complementacién de explicaciones amenas junto a ejercicios didacticos para aprender

y fijar lo estudiado.
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Anélisis sintactico
La composicion de la portada estd integrada bajo una seleccién de un conjunto de
imagenes que pertenecen a un estilo ilustrativo simbdlico, de las cuales se encuentran

acompafadas de una tipografia san serif que es eficiente, funcional y con una apariencia

neutral.

El equilibrio de la composicién se muestra en una proporcion que recae en la regla de los
impares, dotandolo en un dinamismo y energia, dado al solapamiento de los elementos
que generan una escala y profundidad en los mismos. El color presentado en este disefio
se conforma de tonos neutros con complementarios que segun lo sostenido por Poulin
(2012), es una combinacion formada por las cuatro esquinas de un cuadrado o rectangulo
superpuesto a la rueda de color y en esta composicion se muestran para crear peso a la

hora de hacer una direccién visual que culmina en una asimetria.

En la parte inferior se observa una tipografia de estilo sans serif en su version bold y
regular, ademas de presentar puntajes mayor y menor, que con el contraste de pesos logra

una jerarquia en la lectura.

La imagen usada es una ilustracion la cual segun el concepto de funcionalidad de Poulin,
esta situada en una figurativa y en su nivel de abstraccién baja, ya que si bien presenta un
estilo estético primigenio de la estampa japonesa esta sélo se limita a replicar su

significado.

Para la seccion de interiores del material podemos apreciar una forma de composicién mas
tradicional y seria en donde encontramos un equilibrio formal, ya que este logra transmitir

coherencia y permanencia en forma de los elementos y segln los grados de equilibrio de
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Poulin este equilibrio se presenta en forma de la direccién de los elementos de la
composicion. “Si los elementos se orientan a una direccion especifica, los ojos también se
dirigen a esa direccion.” (Poulin, 2012, p.116) Vemos que usan toda la extension de la
caja de texto y utilizan una fuente serif con clasificacion old style que suelen tener los
caracteres de la caja baja su altura de x méas pequefia, lo cual hace que el interlineado sea
aun mayor. Aunque en el contenido se presentan rupturas tipogréaficas estas son de menor
énfasis ya que solo se hace esta ruptura en el campo de los estilos y no en los pesos

trabajados con el puntaje.

La imagen usada en los interiores igual manera se encuentra en un plano figurativo con
un nivel de abstraccion bajo, aunque el codigo cromatico que presentan se de manera
monocromatica, ya que esta ligada por el concepto del comic japonés manga, el cual se
caracteriza por la utilizacién de un codigo monocromatico con portadas a color. Concepto

que retoma el disefiador.

Andlisis semantico

El concepto de la portada esta dado por la figura del estereotipo cultural del arte Nippon.
En pocas palabras esta portada es un collage de las cosas mas representativas del sol
naciente ya que encontramos desde el inconfundible Monte Fuji hasta el arte del tatuaje
japoneés. Cada elemento tiene una fuerte carga de simbolismos y significados que, si bien
son muy diversos, estos no se encuentran fuera de lugar, porgue todos ellos forman parte
del discurso de identidad del pais oriental, el cual va desde lo espiritual con la

implementacion del maneki neko, hasta los méas iconicos de la geografia, como el ya
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mencionado Monte Fuji, y el arbol de sakura, ademés de la iconica Kanagawa oki nami
ura, la cual marca el estilo general de las demas ilustraciones. En el titulo “japonés en
vifietas” podemos apreciar un extrafiamiento en el cual como lo menciona Jardi (2014)
esta figura representa un objeto desde una nueva Optica, que tiene como fin abrir una nueva
perspectiva al espectador. Y al mismo tiempo mantiene la figura de indicio que mantiene
esta expectativa al usuario, el cual en seguida crea una asociacion con las historietas

japonesas (mangas) y los tipicos libros escolares nippones.

Analisis pragmatico

El material esta pensado para un grupo muy especifico, el tono del discurso se centra mas
en personas que tengan la inquietud de aprender el idioma por gusto propio y no por una
necesidad profesional. El sector al que va dirigido son personas con un nivel
socioecondémico medio alto a alto; ya que el precio de este material es un poco elevado

sin mencionar que estamos hablando del primer tomo de una serie de tres volumenes.

En primera estancia se observa que la portada es sobresaliente, simplemente con mirarla
Ilama la atencion de individuo por el simple hecho de que los simbolos utilizados en la
portada son los mas iconicos y por lo tanto permean en el subconsciente del posible

usuario.

En su contenido, a pesar de querer presentar un discurso dinamico y entretenido para su
audiencia, el hecho de que este se muestre en escala de grises afecta en gran medida a la
jerarquizacién y la compresion de contenidos, asi como a la experiencia de aprendizaje y

a la atencion del usuario. Al tener esa carencia, la informacion pierde relevancia y se
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dificulta seguir la secuencia de la misma en ciertos apartados, por mostrarse monétona en
sus 384 paginas en su Ultima edicion. Esto de manera consecuente repercute en la
comprension e interaccién del usuario con el material gréafico, debido a que esto supone
una dificultad para el estudiante, este tiende a tener como consecuencia la desesperacion
y el abandono de este material de guia. Una forma de mejorar esto es el empleo de una
gama cromatica mas amplia, por medio de la cual se puedan identificar los diferentes
apartados y se les da la relevancia requerida a las secciones de mayor importancia, en

cuanto al aprendizaje de la lengua se refiere.

Aunque lo cierto que la utilizacion de la gama cromatica generaria una salida grafica
atractiva para el usuario, esto de algiin modo rozaria con el concepto de manga por lo cual
un mejor disefio de informacion seria la salida méas viable para el concepto de este material

didactico.
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2.3.2 Caso Il
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Figura 2. Portada e interior del libro los Silabarios japoneses kana.

Tipo de material: Libro de trabajo

Titulo: LOS SILABARIOS JAPONESES, KANA

Autor: Monica Fernandez

Afio: 2005

Medio de difusion: Impreso

Cliente: monigato

Los silabarios japoneses, Kana Kana, es un libro ilustrado para aprender las letras del
idioma japonés. Se destaca entre otros libros porque retne 4 métodos efectivos para
aprender en corto tiempo, y de manera entretenida: nemotécnica, planas, juegos-ejercicios

y fichas didacticas.
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Anélisis sintactico
El disefio de la portada se presenta una imagen ilustrativa de nivel figurativo en donde la

mayoria de las sefiales estan presentes bajo la categoria de los simbolos de acuerdo con lo

propuesto por Pierce.

Las proporciones en la composicion se dan bajo la regla de los impares de acuerdo con la
posicion de la imagen ilustrativa la cual se encuentra en la esquina inferior izquierda, y en
donde los elementos tipograficos tienen un papel de apoyo en el equilibrio, aunque en este
caso un elemento tipografico central también presenta un peso importante a nivel
cromatico, el cual junto con la imagen logran una composicion interesante a niveles de
proporciones. También encontramos que, gracias a la perspectiva atmosférica de los
simbolos, tenemos un efecto Optico de escala Poulin (2012), demostrado por el uso de la

profundidad espacial.

A nivel cromatico en este caso rompe sutilmente con la proporcién en términos de peso,
ya que la palabra Kana tiene un peso mas importante que la imagen. La seleccion de
colores complementarios o de contraste predomina en los calidos tomando como base el

color magenta con el contraste del blanco.

A nivel tipografico podemos observar una fuente san serif con estilo moderno en una
version regular y bold para afianzar el peso y la jerarquia de lectura, esta caracteristica se

presenta tanto en el estilo latino como en el oriental de los caracteres.

Para el disefio editorial interno, nos muestra una reticula basada en columnas, de la cual
se presumen dos columnas en donde los margenes de dicha reticula le dan méas espacio a

la caja de texto, a nivel de estructura se puede apreciar una tinta mondtona pero esta solo
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se ve al inicio del material ya que en su mayoria la composicion esta sustentada por la
aparicion de iméagenes trabajadas de una manera dindmica reforzada por el estilo

ilustrativo del autor a pesar de presentar un codigo monocromo en azul.

Andlisis semantico

El concepto de portada esta dado por un tinte de folklore nipdn representado por la
utilizacién de la imagen de lo que presume ser un bakeneko, un simbolo que es muy
conocido en este pais, de igual manera hace el uso de los caracteres orientales hiragana

tanto de manera decorativa como en uso propio del lenguaje.

Esta composicion de igual manera deja ver el tono general del producto editorial, el cual
a pesar de contar con un alto espectro de usuarios presenta un tono mas juvenil. En donde
convive de manera amena con el tono narrativo de los contenidos, ya que esta pensando
en un nivel basico para aprender la escritura. Esto se nota de manera mas clara en la
resolucion de las imagenes utilizadas (tanto en portada como en contenidos) las cuales a
pesar de ser simbolos clasicos y conceptuales se presentan en una solucién gréfica

figurativa con un tono “infantil”.

Lo cual, dentro del disefio de los significantes propuesto por Morris en la integracion
absoluta de los sistemas, tiene un gran punto de originalidad, tanto por el desarrollo del
concepto de kana como en la solucion grafica dando paso a nuevas posibilidades de disefio

en libros de aprendizaje del japonés.
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Analisis pragmatico

Este material estd pensado para tener un amplio espectro de usuarios finales, es un disefio
ameno, para aquel que nunca ha tenido un acercamiento con el idioma esto se vuelve
posible gracias a su estructura de contenido, la cual esta basada en la nemotécnica, una
palabra asociada con el espafiol y reforzada con un dibujo, planas, practica en la estructura
de los caracteres; juegos Yy ejercicios, presentados en forma de exdmenes al final de las

lecciones; fichas didacticas, se presentan al final del libro como material para recorte.

Esta estructura representa una gran propuesta de manejo de contenido que si bien puede
funcionar ya que el objetivo de este material didactico es reforzar y/o aprender los

silabarios del hiragana y katakana.

Quizas se puede pensar que el por el manejo de la monocromia los objetivos de
comunicacion se verian limitados, pero en este caso el discurso narrativo del material y el
contenido especifico se acoplan bien a este tipo de tratamiento cromatico por lo cual lo
vuelve una propuesta arriesgada pero efectiva. Este manejo se ve constante a lo largo de

sus 84 paginas.
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2.3.3 Caso Il
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Raymond Murphy

Figura 3. Portada e interior del libro English gramar in use

Tipo de material: Libro de trabajo
Titulo: ENGLISH GRAMMAR IN USE
Autor: Raymond Murphy

Afo: 1985

Medio de difusion: Impreso

Cliente: Cambridge

Present continuous and present simple 1
(I am doing and | do)

English Grammar in Use, es editado por la universidad de Cambridge. Los editores lo

catalogan dentro del nivel B1-B2 segln el Marco Europeo de las Lenguas, lo que viene a
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ser un nivel Upper Intermediate o un First Certificate. Este material es popular dentro de

los estudiantes de la lengua inglesa por contar con explicaciones claras y concisas.

Anélisis sintactico

En la portada de este material didactico podemos observar un disefio “conservador” con
predominancia en los simbolos tipograficos, estos se presentan en una fuente de estilo san
serif en una version bold, como elemento principal, en el caso de los caracteres
complementarios se encuentran en una version regular, aunque también se puede apreciar
el uso de versalitas. La composicion muestra dos alineaciones, izquierda y derecha, lo cual

genera un equilibrio asimetrico en las columnas de la reticula.

Esta portada muestra un manejo de triada de colores, en donde la predominancia es el

cian. En este caso la composicion es especificamente tipografica.

Para el caso de los interiores volvemos a tener predominancia en los colores frios. La
reticula es asimétrica en donde el texto principal se genera en la parte izquierda, la caja de
texto, es predominate con margenes reducidos dando un espacio dominante al texto, pero
con presencia de una proporcion hecha desde la regla de los impares, lo cual aunque la
predominancia del texto genera cierta saturacion; el manejo dinamico de los elementos
como iméagenes de apoyo generan el punto de fuga para presentar el grado de dinamismo
que genera este tipo de proporcion. De igual manera la fuente tipografica para el texto
principal es de categoria san serif pero esta presenta tres variantes (regular, italica y bold),

para crear peso y jerarquia.
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En la jerarquia de informacion, este material sale a resaltar solo por lo bien que se
encuentran identificados los niveles de informacion que si bien las variaciones de puntajes
son casi nulas estos cambios se ven reflejados en las variantes tipograficas que aplica una
jerarquia visual. Otro aspecto relevante del disefio interior es la secuencia de la
informacién, la cual es efectiva a la hora de acompafiar al lector de pagina a pagina

teniendo una coherencia global y estructura que refuerza el contenido.

Analisis semantico

El concepto de la portada es meramente de caracter sobrio, pero elegante y efectivo, es
uso de los colores para crear contraste generan armonia. Lo fuerte de la composicion es el
tratamiento tipografico y el dinamismo presentado por este mismo. La decision de usar
una fuente tipografica san serif de estilo “neoclasico” genera una atmosfera clasica
dinamica.

Las pocas imagenes implementadas en este material por lo general son del orden
figurativo no realista, con grado de iconicidad baja segun la clasificacion de Moles, he de

alli que la mayor parte del peso editorial lo tenga el texto y la estructuracién del contenido.

Analisis pragmatico

El uso de las imagenes en este titulo no es predominante en comparacion a la mayoria de
los productos de indole didactico ya que este tipo de material en especifico destaca a nivel
estructural del contenido aungue su apartado grafico tampoco esta mal propuesto, ya que

a lo largo de las 100 lecciones que conforman el material maneja un amplio contenido en
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informacidn textual y éstas presentan un tratamiento prudente del disefio de informacion,
en donde el disefio de la reticula estd basado en el tipo de informacién que maneja
quedando claro los niveles de jerarquia esto a pesar de contar con tres vertientes de la
fuente tipografica y eso en palabras de Ellison (2014) es indispensable para un buen disefio

de informacién.

Si bien, esto en su mayoria se pude tomar como una desventaja para su disefio editorial,
lo cierto es que no presenta un muro de gran magnitud a la hora de interactuar con este
material, pues este esta dirigido a un usuario en especifico que tiene cierto nivel en el
idioma, y por lo tanto la prioridad se da en el contenido, aunque si bien es cierto aun asi

con su estructura de contenido las 100 lecciones llegan a tornarse un poco mondtonas.

Conclusién

Un punto crucial para los materiales graficos con fines didacticos es presentacion de la
informacion, en este plano la disciplina encargada de ese punto se le conoce como disefio
de informacidn. En los tres materiales se puede observar un trabajo de menor a mayor, por
ejemplo, el material que presenta un manejo de informacién primigenio es el caso |
Japonés en vifietas integral, seguido del caso 111 English grammar in use, estos dos casos
a pesar de contar con una estética trabajaban desde su concepto, el manejo de su contenido
se torna complicado. En el primer caso el manejo de la informacion se ve limitada por el
concepto principal de material, el cual define desde un inicio el codigo cromatico de los

interiores.
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En el caso Il la complejidad viene por la cantidad excesiva de informacion y a pesar de
mostrar un grado mas alto a nivel del manejo de informacion este tiene su problema en la
monotonia estética. El segundo caso Los silabarios japoneses, kana es el que presenta un
disefio de informacion més desarrollado, en especifico toma ciertos elementos de los dos
casos anteriores ya que hace uso de del modelo monocromaético y a pesar de presentar
informaciéon amplia del contenido maneja esto a un plano diferente, ya que hace el uso de

la imagen como complemento y vinculo para la presentacion del contenido.

Siguiendo el pardmetro establecido en el capitulo anterior podemos acordar que de los tres
materiales mostrados para el analisis presentan un manejo de estética congruente, ya que
en los tres casos la estética forma parte de un conjunto en la definicion del estilo de

composicion.
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CAPITULO 111

3 Método de proyectacion

El disefio debe realizarse bajo el contexto en el que se vive, por lo menos esto es lo que se
ensefia a nivel académico en el marco del disefio gréfico, a lo cual Esqueda (2000) sefiala
que el proceso creativo del disefio grafico se basa en una serie de reglas generativas, y €so
construye un conjunto de infinitas posibilidades de interpretacion, por lo tanto la
afirmacion principal del contexto en el disefio se vuelve una regla de oro en el proceso
creativo, pero esta regla de oro muchas veces se mide por las experiencias personales y
culturales del realizador, y a la cual se le suma las capacidades interpretativas del usuario

final.

Teniendo en cuenta esta observacion en torno al contexto, el disefio se hace acreedor a la
necesidad una metodologia en los procesos creativos. Gui Bonsiepe (1978) plantea el
Método de Proyectacion en la cual desglosa al disefio en sub problemas jerarquizados, en
donde el objetivo es organizar los conocimientos para hacer posible la incidencia concreta
en las etapas de disefio, este Método de Proyectacion sostiene que una organizacion
adecuada permite captar objetiva y no intuitivamente la naturaleza del proceso proyectual,
en donde el término proyectual es para Bonsiepe sindnimo de disefiar (Vilchis, 1998,

p.119)

La division general de Bonsiepe radica en tres etapas fundamentales: Estructuracion del
problema, Disefio y Realizacion que a su vez estas se subdividen en diferentes pasos las

cuales varian de 8 a 6 subindices de los cuales dependiendo a la naturaleza de este proyecto
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en especifico se acomodaran a la necesidad primaria de generar un material didactico para
reforzar el aprendizaje de la lengua ndhuatl. Como ya lo hemos mencionado a lo largo de
este proyecto el implemento del material didactico se ha tomado como parte de la
ensefianza-aprendizaje ya que forma parte de ella, porque este material tiene como
finalidad organizar las situaciones de ensefianza que se adaptan a las situaciones del

contexto del aprendizaje.

3.1 Estructuracion del problema

3.1.2 Localizacion de una necesidad (como hacerlo) buscar una situacion de desajuste

en la poblacion o en el ambiente para la cual el producto a disefiar sera destinado.

Problema Solucién Via de solucion D.G.
Carencia de material Generar el material Gestionar y generar un
didactico en la clase de didactico producto editorial
nahuatl

Meta

-Material didactico para el refuerzo de ensefianza-aprendizaje del ndhuatl
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3.1.3 Valoracion de la necesidad comparar la necesidad con otras, respecto de su

compatibilidad y prioridad.

= material de refuerzo = nivieles de estructuracion

= horas de sesion asistencia

Figura 4. Elementos de prioridades dentro del curso de nahuatl

Las necesidades que se presentaron dentro de este curso, las cuales se llegaron por medio
de un sondeo a los alumnos y al maestro, se tomé la decisién de priorizar en aquella en la
cual el disefio tenia mayor porcentaje de productividad. Ya que las demas necesidades

tienen mas relacién con situaciones administrativas.

3.1.4 Analisis del problema proyectual respecto a su justificacion Puede ocurrir que
un problema proyectual sea falso o no justificado. Comparado la funcién del producto a
disefiar con la propuesta hecha por el patrocinador, se descubren eventuales enfoques

erréneos.

Si bien la problematica principal tiene como epicentro gestionar el mejoramiento del

aprendizaje en el idioma nahuatl, lo cierto es que este proyecto se centra bajo una
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perspectiva del disefio gréfico, alentado por la afirmacion de Chavez que sostiene “no
todos los productos generados van para el sector del mercado, sino que existe otras formas
de perspectiva que van ligadas con un compromiso social”. (2002, p.51), Este proyecto
tiene como objetivo vincular la necesidad primaria del aprendizaje con un campo que no

es estrictamente vinculado con el quehacer del disefio gréfico, la educacion.

3.1.5 Definicion del problema proyectual en términos generales con base en

antecedentes recopilados, se describen la funcion y los objetivos generales del proyecto.

La funcion de este proyecto es demostrar la importancia de la aplicacion del disefio gréafico

dentro de materiales didacticos

3.1.6 Precision del problema proyectual se establece los requerimientos especificos
del producto y sus subsistemas. Se formulan las restricciones controlables y no
controlables por el disefiador. Las variables abiertas se transforman, en lo posible, en

cerradas. Se traza el espacio de decision.

Las restricciones del proyecto a nivel contenido no formaran parte central de la
problematica, ya que sélo se centrara en restricciones a nivel disefio editorial. Para este
caso el espacio de decision en las especificaciones que tiene que presentar el producto
final, y se presentan en los siguientes requisitos: la facil accesibilidad, contenido puntual,

propiciar la practica y reforzamiento fuera del aula.

Tomando en cuenta el requisito principal el cual es el facil acceso ligado a reforzar el
conocimiento fuera del aula ya que como se plante6 en un inicio el unico método para

resolver dudas es solamente con el profesor. Se tomé la decision que el producto de disefio
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sea solucionado por via del disefio editorial, por ser el medio que prolifera en la cuestion

educativa ademas de ser de facil acceso para nuestros usuarios finales, los alumnos.

El producto editorial se centrara en la formacion de un libro de ejercicios, esto impulsado

bajo la premisa del constructivismo.

3.1.7 Subdivisién del problema en sub problemas buscar problemas relativamente

independientes entre si. Establecer una division de funciones.

Calidad del contenido || Calidad de la presentacion del contenido || Proceso de produccién

Estos dos puntos son los focales en este proyecto, el primer punto enfocado en la calidad
del contenido y delimitado por la misma naturaleza de la lengua (ndhuatl), la cual esta

determinada por la cantidad de estudios a nivel gramatica.

3.1.8 Jerarquizacién de sub problemas buscar funciones claves o neuralgicas.

Establecer una matriz de interaccion entre subsistemas. Analizar su dependencia mutua.

CONTENIDO
NETO g
tematica ~
~
- -
solucion
produccion

conceptual producto !
g editorial N
. * Reticulas

* Mancjo de informacion * Maquetacién de secciones
* Manejo en la paleta de colores

* Estilo grifico

* Proceso de impresion
* manejo tipogrdfico

“tratamiento de imdgenes «digital /andloga»

Figura 5. Descripcién del procedimiento de los puntos focales en el proyecto editorial.
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La independencia de los términos dentro del proceso de un producto de indole editorial
estad fuertemente influenciada en el manejo de la informacion y este a su vez delimitado
por el proceso conceptual que lleva a cabo el disefiador. Es en este contexto en donde la
parte conceptual toma relevancia para la presentacion de la informacion. EI manejo de la
informacidn influenciada por el proceso conceptual se vuelve un puente para delimitar el

proceso de produccién a nivel técnico.

Si bien se ha propuesto que unos de los objetivos a alcanzar de este proyecto es la calidad
de la presentacion del contenido esta meta presenta una importante interaccion con el
proceso de disefio a nivel conceptual, en donde la formacion del disefiador grafico toma
importancia por su perfil de manejador de informacion sustentada en disciplinas como el

disefio de informacion, un ingrediente esencial para el buen disefio editorial.

Ahora en este tipo de proyecto la tematica, representacion prehispanica, fue indicada por
el contenido neto (gramética de la lengua nahua), en donde se tomé como pilar las técnicas
y los estilos de representacion grafica precolombinos. Bajo este cimiento el estilo grafico
del producto editorial dio paso al tratamiento de imagenes y la eleccion de la paleta de

colores.

3.1.8 Anadlisis de soluciones existentes comprobar soluciones segun sus ventajas y

desventajas. Establecer una tipologia de soluciones existentes.

SOLUCION EDITORIAL
(IMPRESO)

Contenido neto | Ventaja
Fiabilidad: el contenido esta basado en la guia gramatica de la misma
autoria del profesor, el cual es un hablante nativo
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Etapa conceptual

Etapa de produccion

Desventaja
Fiabilidad: la lengua como ente vivo

Ventaja

Complejidad: implementar el disefio de informacion a la editorial para
la 6ptima comunicacion.

Tratamiento gréafico: tematica adecuada para el tipo de informacion, un
proceso de conceptualizacion conforme al contenido para crear un
producto conjunto; en este caso la conceptualizacion fijada bajo el estilo
de la representacion del arte prehispanico en donde gracias al acervo de
imagenes y la cultura prehispanica basadas en estas, México es pionero
en una rica cultura visual.

Desventaja

Complejidad: el implemento del disefio de informacion no dptimo
desboca en mala calidad de exposicion de la informacion.

Tratamiento gréafico: a pesar del gran acervo de imagenes, los estudios
sobre el estilo precolombino es una funcién con los canones de estilo
europeo en donde se propici6 una evolucion al arte de la Nueva Espafia
y aunque este fendmeno no es desventaja en si, lo cierto es que encontrar
el estilo precolombino primigenio resulta casi imposible.

Si bien esta etapa es unas de las mas fuentes del proyecto, la
complejidad de esta radica en encontrar el equilibrio entre el uso de
disefio de informacidén presentado en materiales didacticos de esta
naturaleza (aprendizaje de idiomas) en donde el manejo de conceptos
informativos concretos sera un factor importante para la buena
comunicacion.

Por otra parte, el tratamiento grafico no es mas ni menos importante
gue el manejo de la informacion sino es un complemento, en donde se
ve reflejado el trabajo de conceptualizacion por parte del disefiador.
Ventaja

Costos: el medio impreso tiene la finalidad de ser accesible para poder
contestar los ejercicios.

Fabricacion: el método de produccién impreso hoy en dia es el mas
accesible de generar

Desventaja

Costos: movimiento de los costos de los impresores
Fabricacion: no se contempla una produccién en serie por no tener el
capital suficiente para impulsarlo.
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DISENO

3.2.1 Desarrollo de alternativas o ideas basicas cinética, analisis morfoldgico (caja de

Zwicky), visualizacion de estas ideas por medio de dibujos, esquemas, maquetas, modelos.

Teniendo en cuenta el anterior eje desglosamos el capitulo anterior de analisis
iconografico de materiales didacticos impresos en donde segin lo recomendado por
Bonsiepe lo que proseguiria seria el desarrollo de alternativas o ideas basicas, las cuales
el autor propone la solucion de la caja de Zwicky, en esta ocasion se trabajaron bajo dos

perspectivas, conceptual y estructural.

Conceptual
Caodigo cromatico Grado de iconicidad Técnica de representacion
Monocromo Fotografia Acuarela
Complementario Pintura realista Oleo
Analogo Representacion Léapiz a color

figurativa no realista

Triada Esquemas motivados Carboncillo
Complementarios dobles Esquemas arbitrarios Digital

- Analogo, Representacion figurativa no realista, acuarela:

Los colores analogos manejados desde la parte de los calidos teniendo en cuenta la gama
cromatica que se mostraba en la cuarta fase de estilo teotihuacano segun lo presenta
Lombardo de Ruiz (1965) en donde se encontraba una sutil armonia cromatica, ligado a

esto la representacion figurativa no realista era un hecho en la primera fase estilistica en
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la pintura mural teotihuacana en donde el sistema pictorico se conforma por una sucesion
de figuras.
Para la forma de representacion se implement6 la técnica de la acuarela, tratando de

simular lo més posible el estilo de los murales teotihuacanos de la cuarta y quinta fase

estilistica

Estructural
Disefio de informacion Formato  Reticula Concepto
Jerarquia de informacion A Asimétrica Conservador
Peso tipografico B5 Simetria Dinamico
Composicion dinamica A5 Modular Juvenil
Secuencia de informacion A3 Jerarquica Cadtico
Informacién organizada B6 Columna

A) Jerarquia de la informacion, A4, dinamica, modular:

La jerarquia de la informacién ayudaria a tener una composicion dinamica reforzada por
una reticula modular lo que respecte al formato a pesar de que es estandar es el mas

utilizado en los materiales didacticos que suelen ser impresos.

3.2.1 Examen de alternativas someter cada propuesta a pruebas de factibilidad. Para
este fin se elaboran modelos provinciales que simulan los detalles del producto en
cuestion.

Segun los criterios de seleccidon para el analisis de casos sobresalientes en materiales

didacticos, se plante6 que un eje seria el facil acceso al material y que pudiese usarse tanto

57



dentro como fuera del aula, por esa razén se escogié los materiales con un medio de

difusion impreso. Y teniendo en cuenta el tiempo limitado de las sesiones, se opt6 por

generar un libro de trabajo que se enfocara en la resolucion de ejercicios.

El material didactico para este proyecto tiene la complejidad de tener un contenido vasto

de informacion, en el cual disciplinas como el disefio de informacion es indispensable

dentro del disefio editorial que se pretende generar.

A pesar que el manejo en la estética de las imagenes fue trabajado por lo concluido por el

anterior punto, estos fueron generadas a partir de la forma de representacion prehispéanica.

FUENTE TIPOGRAFICA

Cuerpo Titulos
Primera propuesta Cambria Lato
Segunda propuesta Cambria Lato

Excelente legibilidad aun en

tamafios reducidos y

proporcionales.
Tercera propuesta Libre baskerville/Cambria | Lato

Claridad en el disefio de
composicion de la pagina.

Familia armoniosa y elegante
con detalles semi-redondos

Para esta primera edicidn del material se priorizaran los términos de dinamismo, activo y

Ilamativo, en donde también se le dio mayor énfasis en el manejo de informacion.
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Por lo cual se analizaron dos propuestas diferentes
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La tercera propuesta se centro en la temética estética del arte prehispanico teniendo en

como punto de partida encontrar un vinculo entre el contenido y el tratamiento grafico.
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Figura 8. Tercera propuesta a doble pagina
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3.2.3 Seleccion de mejores alternativas asignar valores de calificacion a una lista de

parametros. Elegir la o las alternativas con el més alto puntaje.

1) Primera propuesta. El disefio se enfocd en el manejo de informacion y temas relativos
a la estructura del material (reticula, formato, sustrato) por lo cual el nivel conceptual no
representa gran peso en la composicion final. Es aqui donde esta propuesta no se sustenta

como un material didéctico idoneo en su conjunto.

2) Segunda propuesta. En esta opcion se hace presente la nocion al disefio con una
seleccion de colores para generar una continuidad ligado a la tematica general, la cual a

pesar de tener un impacto visual alin se presenta en una generalidad primigenia.

Su mayor desacierto se encuentra en la representacion grafica de los elementos, aunque el
concepto se encuentre mas trabajado, la técnica de representacion de las imagenes no es

la adecuada.

3) Tercera propuesta. Esta version tiene enfoque en el concepto general y al mismo tiempo
promueve el vinculo entre el contenido y lo visual. Esta propuesta esta trabajada bajo el

concepto de arte prehispanico.

Aunque las deficiencias de esta version radican en los pesos tipograficos de los caracteres
lo cual se hace mas evidente por el manejo de los margenes en combinacion de la reticula

modular.

De los prototipos generados en la primera prueba se encontro lo siguientes problemas:

-Manejo de informacién

-Paleta de colores sobrio
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-Demasiado peso visual en la entrada de los capitulos

Ademas, estos primeros bocetos no usaban la gama cromatica elegida, ya que solo se

presentaban como un acomodo provisional de la informacion.

Los aciertos en esta parte del proceso se fijaron por la tipografia la cual funcionaba bien

al momento de su transicion de pantalla al papel.

En lo que respecte a la segunda propuesta los problemas que se presentaron fueron a nivel
estructural, los margenes y la reticula no eran lo suficientemente compatibles con la
cantidad de informacion. En lo que respecte al disefio de informacion todavia le faltaba
pulir en cuestiones de jerarquia con los pesos de los elementos, dentro de las imagenes
presentadas se encontré una ineficacia a la hora de crear iconos para las diferentes
secciones que se plantearon de la misma manera en las ilustraciones que se desarrollaron
su apariencia grafica no eran compatibles con el concepto que se buscaba a la hora de ver

en producto terminado

De acuerdo con los balances de las tres propuestas anteriores se tomaron en cuenta tres
aspectos especificos para este material a) manejo de informacion b) gréfica en conjunto

€) manejo estructural
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Eficacia de las propuestas

a b c

B primera propuesta M segunda propuesta M tercera propuesta

»

w

N

=

o

Figura 11. Gréafica de balances en la efectividad de las propuestas bajo los aspectos a) manejo de
informacion b) grafica en conjunto ¢) manejo estructural.

3.2.4 Detallar alternativa seleccionada dimensionar piezas, determinar procesos y
preparar planos técnicos para la fabricacién del prototipo parcial o total.

El material se tiene presupuestado que por toda la cantidad de temas que se desprenden
del material de referencia, Gramatica de la lengua nahuatl en donde el promedio de
nameros de paginas se contempla en 30 aproximadamente ya que este material pretende
ser para un nivel basico de la lengua.

En el formato final se determind por escoger el tamafio A4 (210x297mm) propuesto por
el sistema 1SO en donde esta dimensidn de papel la clasifica para el uso habitual de libros
ademas de que, por su 6ptimo espacio para trabajar con un concepto de dinamismo, el cual
busca balancear una jerarquia de informacion y una composicion juvenil; ya que los
principales usuarios son personas que se encuentran entre los 20-28 afos.

El peso de la jerarquia se genera por la utilizacién del peso tipografico en la cual conviven

las dos familias tipograficas Lato y Cambria. La primera familia tipogréafica san serif
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utilizada en titulos y subtitulos por tener los atributos de ser elegante y armoniosa con
detalles semi-redondos los cuales contrastan con la familia tipogréafica de cuerpo que
pertenece a la clasificacion serif y tiene la caracteristica de ser legible en puntajes
reducidos ademas de tener sus vocales redondas para mantener el efecto optico de la linea
y presentar contraste entre los palos finos y anchos de las consonantes.

La reticula usada en este caso recae en la modular por su cualidad de adaptacion al
momento de presentar ciertos grados de informacion que es lo que buscamos con el
concepto de dinamismo y jerarquia de informacion.

Para la solucion final se trabajé en el codigo cromatico de los analogos, ya que estos hacen
alusion a la cuarta fase estilistica teotihuacana en la utilizacion del color la cual se
caracterizo por el uso de los aspectos célidos en donde proliferan colores como el rojo,
café, marron y en cierta medida los verdes y los azules. Y para el apartado grafico se
considerd llegar a utilizar ideogramas, asi como imagenes naturistas, metaforicas y
alegoricas por lo cual se toma de referencia de la cuarta fase hasta la quinta fase estilistica

teotihuacana, segun la clasificacion de Lombardo De Ruiz (1965)

3.2.5 Construccion del prototipo

Cubierea Pliego de pri- Pigina de crédi- || Pigina de su-
“Titulo meras tos mario
-Imagen “Texto sencillo ~Texto en donde || -Titulo
AR donde aparece el se hace un agra- || -Nimeros y titu-
titulo y el decimiento al los de los capitu-
nombre del autor del libro. los
autor —Tl‘[ulﬂi y nume-
rales de las sub-
secciones
Cuerpo del Cierre'de leccién Inicio dad Apéndice
libljo B -Selccc_um de notas vosbilaio Bibliografia ¥
~l’r1.n/c1pxo del g;\l]??%lfl(ﬂlcs -Informacién libros
l_}:;:z;lu“ O presentada en recomendados
_Simbologfa columnas - Folios ) L,
e ~Folios Figura 12. Esquema en la estructuracion del proyecto
-Algunas pdginas ed itorial .
mancjan tablas
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Figura 13. Maquetacion en su conjunto del producto editorial.

Para la reticula del disefio se postularon tres tipos tentativos

Construccion de la reticula

La elegida fue la reticula modular, por su alta adaptabilidad para disefios que contienen

tanto texto como imagenes.

La reticula se evaluo de la siguiente manera. Dentro del concepto se escogié el término
dinamismo y activo estos se lograron gracias a la incorporacion de la reticula, la cual se
formo de la siguiente manera: Primero se decidio por trabajar con un formato vertical de
20.5 x 28 cm, este formato se tomo en consideracion por la disponibilidad para crear la
reticula, de esta forma los margenes estan basados en Van Der Graaf ya que este método

asegura unos amplios margenes.
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Figura 14. Esquema de margenes de VVan D. Graaf

Figura 15. Esquema representativo de una reticula modular.
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Color

Para evaluar la gama cromatica utilizada en el proyecto se tom6 en cuenta el método

desarrollado por Whelan (1994) la cual consta de cuatro puntos:

1. Definir los resultados que se quieran obtener por medio del color. Lo primero que se
planteo fue la siguiente pregunta ¢Qué resultados queremos obtener por medio del color? A
lo cual la respuesta fue dinamismo, este concepto se plante6 desde el principio, por ser
resultado del analisis a los casos graficos de éxito presentados en la parte “analisis de casos
de éxito”. Por parte del color se busca la atencion del usuario y la unidad grafica del

proyecto.

2. Elegir un color principal que refleje las necesidades principales del proyecto. Para
elegir el color principal se opto por el espectro de los colores calidos, unas de las
razones fueron de que a pesar de ser llamados calidos estos en conjunto forman una

gama fuerte, ademas de ser sutiles al mismo tiempo.

Cdlidos .

3. Elegir el esquema de color basado en el todo principal.

El esquema de color esta basado en la combinacion de Whelan (1994)

69



1
|
, ~4

4. Perfeccionar las secciones de color en términos del proyecto

En este caso de la combinacién mencionada con anterioridad se tomaron las secciones

analdgicas de la siguiente forma.

Gama de color para las diferentes lecciones y actividades en interiores

Fuente tipografia

La fuente para cuerpo se optd por Cambria, la cual se caracteriza por el aumento del
contraste de los palos finos y anchos, haciendo a la serif mas afilada convirtiendo a los
palos mas curvos y a los caracteres mas regulares ain en tamafios de menor puntaje. Lo

que da resultado a una legibilidad mayor ideal para textos extensos.
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Cambria
Variantes

Regular
abcdefghijklpmniipogrstuwxyz
ABCDEFGHIJKLPMNNPOQRSTUWXYZ
Italic

abcdefghijklpmnipogrstuwxyz
ABCDEFGHIJKLPMNNPOQRSTUWXYZ
Bold
abcdefghijklpmnipoqrstuwxyz

ABCDEFGHIJKLPMNNPOQRSTUWXYZ

La fuente para el apartado de titulos, actividades y folios se opt6 por Lato en sus diferentes
variantes, las cuales se usaran dependiendo en qué apartado se encuentren, es decir, titulo

principal, subtitulo, folio, etc.
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Variantes

Hairlire
abcdefghikprmnfpogretuwengz
abcdefghikprmnfpogretussnz
Hairfine talic
obcdefghikpmnfpogrstuscnz
cbcdefghikipmnfpogretuvene
Medium
abedefghijklpmnfpogrstuwyz
abedefghijklpmnfpogrstuwyz
Light
asbcdefghijkl pmnfipogretuwsoyz
abcdefighijkl pmnhpogreiuweyz
Light Ralic
abedefghifdamnPipogrstuwsyz
abcdefghifpmnfpogrstunsyz
Bold
abedefghijklpmnipogrstuwncyz
abcdefghijklpmniipogrstuwncyz
Bold italic

bedefhifidpmni :
bedefghijkdpmnii [

TI’IUIOS P Subtitulos

. variante light
Puntaje 30 Puntaje 16

Interlineado 28pt Interlineado 28pt

i PORE

ffu'a::iante light SUblndlCE

I;unta]e a = variante light italic
Puntaje 18

Interlineado 28pt

Leccion I
Vocabulario basico

Posesivos

e Posesivos « Demostrativos
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Tratamiento de la imagen

Construccion de la portada

Para la construccion de la portada se utiliz6 el concepto de ni toca/nic toca el cual se puede
traducir como “mi nombre” pero teniendo en cuenta que el ndhuatl es una lengua rica en
metaforas en este caso se utilizara este término ni toca/yo siembro, el cual refiriéndose a
las leyes naturales por las cuales se sustentan la mayoria de las tradiciones dentro de la
ensefianza del Calmecatl de la cultura precolombina. Este término hace alusion a la
cosecha del conocimiento representado en el fendmeno de Quezalcoatl donde se entiende
que todo conocimiento viene del cielo y se produce en la tierra. Es aqui donde la
representacion de la flor toma un significado mas alla del simple arte representativo puesto
que la flor para la cultura nahua simboliza el fruto de la verdad, en donde la raiz se entiende

por el conocer y la luz como el conocimiento el cual florece.

Partiendo de lo anterior se sostiene que aprender un idioma diferente a la lengua madre
también es cultivarse dentro de una segunda cultura, es asi como se tomo la decision de

usar el simbolo de la flor como una imagen para la portada de este proyecto.

Los conceptos para generar el estilo de composicidn del disefio se tomaron en cuenta los

siguientes:

Moderno || Minimalista

Para el tratamiento de la imagen se decidio la misma técnica de representacion que en el

interior, ilustracién en acuarela.
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La definicion del estilo de disefio se considerd un modo basado en el minimalismo puesto

que se tratd en enfocar el titulo ademas de tener en cuenta la edad promedio del usuario

final (19-24 afios)

PUNTO DE PARTIDA BOCETO FINAL

MURALES TEOTIHUACANOS

Primera propuesta

REPRESENTACION BOTANICA EN

NAHUATL

USRO DE TRABAIC
et iaian

Segunda propuesta

Figura 17. Proceso de construccion del disefio de portada.
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EsTILO TEOTIHUACANO EN

En el caso de la imagen la solucion que se le dio fue una en recrear la apariencia de la

grafica prehispanica vista en los recintos culturales (pintura mural)

PUNTO DE PARTIDA BOCETO FINAL

Wi ™ .‘“J Loy S
GRS

LA ARQUITECTURA

Reproduccion del fresco del palacio de Atetelco

Reproduccion del fresco del palacio de Tepantitla

Figura 18. Proceso conceptual y visual para el estilo gréfico del producto editorial.

76



Con la finalidad de crear una simbologia para una mayor categorizacion de la informacion
presentada se pensaron en sefiales, los cuales se decidio trabajar con los iconos. Para la

realizacion de estos se tomo en cuenta las tres categorias que maneja el material:

Actividad || Gramética || Notas

PUNTO DE PARTIDA BOCETO FINAL

00
000

-

REDUCIDO A SU MINIMA EX-

IcoNO, ELEMENTO GRAFICO
PRESION

Figura 19. Proceso de conceptualizacion a nivel icono
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Ejemplos de aplicacion del tratamiento de la imagen

* Indefinidos

|
|
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CAPITULO IV

En este capitulo se desarrollara la ultima etapa del método proyectual de Gui Bonsiepe, la
cual abarca del paso 2.6 evaluacion del prototipo a 2.9 valoracion del prototipo
modificado. Se evaluara el prototipo generado previamente, poniéndolo a prueba con un
grupo del pablico objetivo. Con la finalidad de detectar errores en el prototipo. Tal analisis
se basara en las observaciones de los usuarios, tomando como principio su experiencia al

interactuar con la propuesta.

En este punto del proyecto al haber observaciones por parte del usuario, el prototipo se
someterd a una correccion de ser necesaria. En este caso también se consideran los
posibles indicadores de medicion para la evaluacion, teniendo en cuenta que algunos
usuarios estan acostumbrados a cierto tipo de diagramacion presentados en estos
materiales con origen didactico. Aunque es bien sabido que no existe una guia de
diagramacion de materiales para el aprendizaje, aun asi, podemos basarnos en el analisis
de los demés materiales didacticos en donde su constante es el disefio de informacion.
Para este tipo de evaluacién tomaremos los siguientes parametros basados en la propuesta
de Naula (2011) la cual estd compuesta por los siguientes elementos: diagramacion, en
esta se evaluaran aspectos como la aplicacion, distribucién, relacion de los elementos y
forma del contexto; parametros tipogréaficos, se evaluaran aspectos de si es descifrable,
relacion con la imagen, distribucién adecuada; parametros de imagen, se evaluara la
aplicacion, distribucion adecuada e intervencion del color; recursos visuales, se tomaran

en cuenta aspectos como la aplicacidn, separacion de elementos y orientacion de la lectura.
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Posteriormente se presentaran los resultados de dichas medidas, asi como los cambios al

prototipo.

4 Evaluacion del prototipo observacion del comportamiento del producto total
Con la finalidad de poner a prueba el trabajo de disefio de este material didactico se

contempld aplicar un cuestionario a los estudiantes del curso de Nahuatl de la Facultad de

Filosofia y Letras de la BUAP.

CUESTIONARIO DE EVALUACION

1. Te sirvié en material.
a) Si
b) No

2. Delos temas abordados en el material, consideras que son de ayuda en el
repaso de lo visto en la clase.
a) Si
b) No
3. Entendiste las indicaciones.
a) Si
b) No
c) Eran confusas
4. Laforma en la cual se presenta el contenido (graficamente) te parece
interesante.
a) Si
b) No
c¢) Medaigual

éPor qué?

5. Lasilustraciones utilizadas te parecen congruentes con el contenido

6. Elestilo de la fuente tipografica te parecid pertinente para este tipo de
material

7. Como estudiante, qué esperas de este tipo material

8. Qué cambios harias a este material y por qué
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4.1 Anélisis de datos

En las primeras preguntas de dos reactivos el cien por ciento de los encuestados

respondieron afirmativamente.

ST NO
Pl. Te sirvio el material 100%
P2. De los temas abordados en
el material, consideras que son )
de ayuda en el repaso de lo 100%

visto en la clase

En los siguientes reactivos se notdé un manejo del porcentaje en la pregunta tres en
contraste a las dos primeras preguntas; pero al mismo tiempo el reactivo cuatro se

encuentra en la misma situacion que los dos primeros reactivos.

, ERA ME DA
AY NO  CONFUSA IGUAL

P3. Entendiste las indicaciones

80% 20%

P4. La forma en la cual se representa
el contenido (grdficamente) te parece ~ 100%
interesante

P5 Las ilustraciones utilizadas te
. 0,
parecen congruentes con el contenido. — 100%
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7. Como estudiante, qué esperas de este tipo material

Para tener con conceso de las respuestas a este reactivo abierto se tomaron en cuenta la
frecuencia de las ideas repetitivas en donde se enlistaron tres términos a los que se

denominaron prioridades

1) Apoyo
2) Organizacion

3) Interaccion
Para analizar estas respuestas se manejaron en términos porcentuales

1) Primera prioridad — 66.6%
2) Segunda prioridad — 16.6%

3) Tercera prioridad — 8.3%

La interpretacion seria la siguiente. EI 66.6% de los alumnos encuestados se refirié al
término “apoyo” como primera prioridad; el 16.6% lo dejo en segunda y el 8.3% en la

tercera prioridad.

Lo cierto es que tanto el 16.6% y el 8.3% mostro una tendencia a la preferencia estructural
del material en donde el 66.6% mantuvo su predileccion por el cumplimiento del adjetivo

primario de los materiales didacticos, el apoyo al aprendizaje
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Prioridades de los estudiantes del curso de nahuatl en
cuestiones del material didactico

= Apoyo = Organizacion Interaccién

Figura 20. Grafica representativa de las tendencias preferenciales de los alumnos de nahuatl en los
materiales didacticos.

8. Qué cambios harias a este material y por qué

De la misma forma para poder manejar estas respuestas de manera porcentual se hizo un

conceso de las personas que respondieron a este reactivo

1) Espacio para anotaciones
2) Clara explicacion

3) Verificacion de respuestas

A diferencia de los demas reactivos esta pregunta conto con entrevistados que omitieron

este reactivo

1) Primera prioridad- 50%
2) Segunda prioridad — 25%

3) Tercera prioridad - 8.3%
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El 50% de los estudiantes manifestd una tendencia a preferir “espacio para anotaciones”

y el otro 25% de los estudiantes priorizo la “clara explicacion”; la tercera prioridad del

8.3% de los encuestados tomo en cuenta la “verificacion de las respuestas”.

La interpretacion seria la siguiente. La mitad de los estudiantes que respondieron a este

reactivo contestaron que aumentarian el espacio para generar anotaciones adicionales en

el material. Por otro lado, el 25% tenia como interés en que las indicaciones fueran claras

en la parte de las actividades que marcaba el material.

Problema identificado

Importancia de un material de apoyo para el curso de nahuatl en la FFL

Consideraciones generales

El 100% de los estudiantes encontraron pertinente la inclusion de un material
didactico dentro del curso mientras que el 66.6% mostro gran interés en el apoyo
para el aprendizaje del idioma ndhuatl, a menos eso es lo que esperan de dicho
material.

En cuestiones de disefio editorial del material didactico, el ejercicio de las
encuestas arrojo que el 50% de los estudiantes manifestaron cierta importancia a
la manera de presentar el contenido en donde las deficiencias del disefio de
informacion fueron las mas notables para el usuario, ya que estas no permitian un
espacio para las anotaciones. Que, si bien en primera estancia el manejo de la
informacion representa una dificultad para el usuario, lo cierto es que el problema
de raiz esta en la solucion a nivel estructural, es decir, los margenes y la reticula

no permiten un buen flujo de informacion.
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Sugerencias

- Se sugiere un cambio de reticula y margenes ya que estos de cierta forma
repercuten de manera conflictiva al flujo del disefio de informacion, asi mismo,
aunque el 100% de los estudiantes encontraron satisfactoria la paleta tipografica,
lo cierto es que la fuente del cuerpo de texto (Cambria) también genera espacios

conflictivos visualmente, los cuales estan ligados al puntaje del cuerpo de texto.

Por lo tanto, en acciones concretas se sostiene
1) Cambio de margenes, los cuales condicionara a la reticula modular que estara

inspirada bajo el concepto de dinamismo

El cambio de la fuente tipogréafica para el cuerpo de texto, una fuente que se pueda trabajar

con la precision en los pesos y puntajes menores a 12pt

4.2 Introducir modificaciones eventuales con base en el test del producto provisorio,

redisefiar o afinar los detalles necesarios (que resultaron deficientes)
1. Reticula

La modificacion de la reticula siguié bajo el mismo criterio de dinamismo, pero esta vez
se evalu6 con mas detalle la reticula modular en donde se contemplaba en su totalidad la
cantidad de informacién, y de la misma manera se adecud para implementar mas

contenido
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Figura 21. Version modificada de la reticula modular

Reticula modular esta compuesta por unos margenes de 18mmx32mm superior e inferior
respectivamente y 14mmx26mm interior y exterior, esto da un area mas amplia para la
caja de texto, estos margenes estan construidos bajo el método de la doble diagonal. La
reticula como tal presenta 6x6 mddulos, los cuales a su vez para el texto se contempla usar

la medida de tres columnas (lo equivalente a dos mddulos).

2. Tipografia

Para la fuente tipogréafica se optd por cambiar la fuente del cuerpo de texto, ya que la
presentada anteriormente, aunque cumplia su funcién adecuadamente el puntaje era el
problema, ya que su altura de x era demasiado pequefa a la hora de verla en conjunto, lo

cual causaba complicaciones a la hora de generar los pesos tipograficos. Por lo cual se
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propuso cambiarla por otra fuente de igual manera serif pero que tuviera su altura de x

mas grande aln en puntajes pequefios. Asi que se utilizé la fuente Libre Baskeville

[ibre
Baskerville

Variantes
Regular

abcdefghijklpmnnpoqrstuwxyz
123456789

Italic
abcedefghijklpmnnipoqrstuwayz
123456789

Bold
abcdefghijklpmnnpoqrstuwxyz
123456789



3.Codigo cromatico

Para este apartado se termino de definir los tonos para el disefio interior, estos se

inspiraron en el manejo monocromatico del caso de estudio 2

Introduccién General
a la Escritura Japonesa

Figura 22. Doble pagina del libro Los silabarios japoneses, Kana.

Aunque las ilustraciones y los cintillos no se apegaron a este concepto monocromatico no
lo fue asi con la fuente tipografica usada para titulos y los iconos e imagenes
complementarias. La seleccién de los tonos calidos se defino bajo el concepto de pintura
teotihuacana en mayor medida inspirado por el manejo de color en los poérticos del patio

blanco de Atetelco y del mural de tepantitla
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2

Figura 23. Reconstruccion del portico de Atetelco. Fotografia, archivo digital Museo Nacional de
Antropologia.

Figura 24. Fotografia del mural de Tepantitla
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4. Disefio de portada

De la misma forma que en el disefio interior se busco unificar la estética de la gama

cromatica del interior con el concepto minimalista

PUNTO DE PARTIDA BOCETO FINAL

Ehécatl se enfrenta a Mictlanetecutli, senor del Mitlan. Mitla

Figura 26. Esquema del proceso del disefio de portada bajo el concepto de monocromia con la linea estilistica del
arte Teotihuacano




5. Estructura final del proyecto

CONTENIDO

A1l e —

contraportada 00 01 02

31 32 31 34

Figura 27. Maquetacion final del libro de trabajo. 92



4.3 Valoracion del prototipo modificado conclusiones y valoraciones finales dentro del

proyecto

Las modificaciones al prototipo cambiaron significativamente la estructura visual en su
conjunto. A la hora de aplicar las modificaciones, estas no sélo se hicieron tomando en
cuenta los resultados obtenidos por los cuestionarios, sino también por lo generado en los
analisis iconograficos, de este modo se refuerza la idea de cambiar la fuente tipografica
principal, ya que a pesar que el usuario no hizo mencion de ésta en la etapa de evaluacion
a nivel disefio se encontraron ciertos inconvenientes a la hora de trabajar esta fuente como

un conjunto, esto se hizo mas visible cuando se paso de modo digital al impreso.

Por otra parte, el metodo de Gui Bonsiepe al diseccionar al problema de disefio en muchos
puntos se genera un alto espectro que permite hacer una revaloracion estructural muchas
veces antes de llegar a la etapa de la evaluacion por parte del usuario final. Es alli donde
se destaca dicho método, ya que, aungue exista la posibilidad de cambios después de la
etapa de evaluacion estos movimientos muchas veces ya son hechos a consideracion del

mismo disenador.

El valor de una metodologia en un proceso de disefio radica en la importancia del analisis
del problema y para este caso en especifico la vertiente general era el poder proyectar un
ambiente idoneo en un material didactico. Dentro de este proyecto unas de las cosas que
mas sobresaltaron es la versatilidad en los casos de disefio, en donde existe la importante
aclaracion que el disefiador en cuestion no tiene que cumplir con la funcién de todélogo,
sino que tiene que tener la habilidad de la adaptabilidad del contexto del proyecto y asi
conectar con las posibles areas involucradas en dicho propésito. Es aqui donde se
empiezan a formular las preguntas controversiales para un estudiante de disefio ¢Cual es
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la responsabilidad social del disefio grafico? ¢Es lo mismo disefio gréafico que

comunicacion visual?

La primera cuestién es complicada, pues esta depende del enfoque y las corrientes que
definan al disefio gréfico, aunque es cierto que seria complicado definir al disefio de la
misma manera en la que se suele hacer con el arte, el arte por el arte, lo cierto es que en el
caso concreto del disefio gréafico la premisa del disefio por el disefio es aventurada, puesto
que en su diferencia con esta proposicion el objetivo primordial del disefio gréafico es la
comunicacion de un mensaje. Pero ;donde radica la importancia social del disefio? es
entonces donde el segundo cuestionamiento hace su entrada, si bien el disefio grafico
contempla la comunicacion visual en sus medios de difusion este no es simil de la
comunicacion, sino un complemento de esta pues como plantea Esqueda (2000) el disefio
gréfico es en su base una disciplina con interpretaciones a mensajes prefijados

linglisticamente.

Si bien hemos establecido que un disefio grafico optimo es aquel que cumple con una
efectiva comunicacion del mensaje y su dificultad radica en la manera de trabajar el mismo
mensaje a comunicar, y es aqui donde la metodologia cobra una gran importancia pues en
esta se conduce este quehacer creativo. En este proyecto se tratd de vincular la importancia
de la presencia del disefio grafico en la elaboracion de los materiales didacticos y al mismo

tiempo ayudar a ampliar el nimero de material enfocado a la ensefianza del nahuatl.
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CONCLUSION

Si bien, la necesidad de demostrar la inclusion del disefio grafico en materiales del &mbito
cultural al principio fue una cuestion meramente personal en el afan de alejarme del
enfoque comercial que impera hoy en dia, lo cierto es que durante el trayecto de este
proyecto las experiencias mas fuertes fue la manera de entender el disefio gréfico como
un vinculo para la éptima comunicacion en el ambito educativo. Pero es aqui donde entra
la gran disyuntiva del estudiante, confundir el objetivo inicial de la disciplina y dando por
hecho que lo mas importante de un producto de disefio grafico es el valor estilistico
desechando por completo el valor metodolégico del producto en cuestion. Es entonces
donde encontramos que el proceso de investigacion en la formacion del estudiante de

disefio grafico es casi inexistente.

Tomando este proyecto de una manera mas personal, la experiencia de estar en contacto
de primera mano dentro del aprendizaje de una lengua indigena fue sumamente
enriquecedor, ya que no sélo pude constatar en primera persona la problematica de
aprender el idioma nahuatl sin ningun material de apoyo confiable fuera del salén de
clases. Sino que también pude analizar y comprender ciertos estereotipos a nivel personal
sobre la cultura mexicana, tanto en el lenguaje como en la expresidn artistica y es aqui en
lo artistico en donde las culturas precolombinas cuentan con un gran acervo en tradicion
pictorica y como estudiante de disefio grafico lo encuentro realmente interesante puesto
que a nivel de analisis se observa una evolucidén dentro de la gran tradicion pictorica

mexicana.
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Es por eso que dentro del proyecto se tomo la decisién de basarse en mayor medida en los
murales conservados dentro de la arquitectura prehispanica, aunque no se descartaron las
imagenes contenidas en los cddices, pero en este caso se consider6 que las imagenes
usadas en estos registros en su mayoria cuentan con una evolucion pictorica influenciada

por los canones europeos evidentemente ejercida en la representacion de la figura humana.

Retornado la hipétesis inicial en donde se sostiene que un material didactico disefiado bajo
los principios de disefio apoyaria significativamente al proceso de ensefianza vy
aprendizaje, lo concluido en base a este proyecto es que cuando la disciplina disefio grafico
se conjunta con las demas areas implicadas en estos tipos de propdsitos educativos la
calidad del producto final es indiscutiblemente mas pertinente para el objetivo de los
materiales didacticos. Y como ya lo he mencionado anteriormente el reto para un
disefiador grafico a nivel general es encontrar el equilibrio de las tareas en proyectos
multifacéticos, por otra parte, la problematica enfocada del disefio radica en que el
disefiador posea la habilidad de canalizar todos los principios correctos del disefio grafico,
puesto que es cierto que algunos productos generados por la actividad del disefio grafico
no tienen que tener percusion positiva a la responsabilidad social de la disciplina. Por lo
que podriamos decir que la responsabilidad social de disefiador es equivalente al contexto
de la problematica en cuestion. Retomando este concepto anterior la responsabilidad del
disefio grafico implicado dentro del contexto cultural y educativo de origen didactico se

encuentra superior al disefio dedicado a las ventas.
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ANEXOS

Figura 28. Clase de nahuatl. Colegio de Historia, FFL.

Figura 29. Profesor Medina Ramos. Colegio de Antropologia, FFL
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Figura 30. Ejercicios aplicados en el curso que sirvieron de base para el contenido del libro de trabajo.
Colegio de Antropologia, FFL

PUNTO DE PARTIDA BOCETO FINAL

— @k‘ olores P ——
gyt

Q‘m“‘ 1 ;u":i'.'..:.':_--«d—.l-a S .

1=/ 00 00 e e

Chickilde Comt: umaw Ttk Lim Chical o e ccnci .
[ Y — -

© 006 B ——
e Em- = _ﬁ:._...:...

Anarsrjado = coxchichilec
ramardls

— g ] v’ ; A i :—vo
't‘: :‘44’! |- ‘ @ @( falow i) =

‘ 3.1 GGG,

Figura 31. Proceso de disefio de pagina interior.
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Figura 32. llustraciones generadas para el producto editorial (izquierda) Gramatica de la lengua nahuatl,
libro utilizado como soporte guia para el contenido (derecha).

Figura 33. Visita al Museo Nacional de Antropologia



Figura 34. Lluvia de ideas aplicada para el proceso de conceptualizacion del disefio de portada.
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Figura 34. Seleccion de contenido de una seccion (izquierda) basado en los ejercicios y apuntes obtenidos
en clase. Doble pagina generada a partir del proceso conceptual y disefio (derecha).
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