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Introduccion

Las plantas han sido una fuente esencial de vida y recursos para el ser humano a lo
largo de la historia. Dentro del contexto artistico, los artistas han encontrado en la
representacion de lo boténico, una forma de explorar la belleza, los simbolismos, metaforas
y la conexion con la naturaleza. De igual forma su representacion ha servido a la
documentacion cientifica y la reflexion sobre la vida.

Esta tesis a través de un enfoque teorico, realiza una investigacion que permite hacer
una recorrido historico del papel de la mujer en el Arte con referentes botanicos. Este
recorrido se delimita temporalmente desde el siglo XVII, periodo en el que las ideas que se
tenian sobre la botanica, como una “Ciencia menor” y una actividad de ocio para la
aristocracia, dieron a las mujeres la oportunidad de incorporarse y especializarse en algunas
areas de la botanica, incluyendo la Ilustracion y el Arte botanico.

Este estudio sirve para poder hacer un analisis y confrontacion con la obra de artistas
posteriores que utilizaron el elemento Botanico en su practica artistica y que comenzaron en
la segunda mitad del XVII con las representaciones de bodegones y naturalezas muertas, y
hasta principios del siglo XX, siglo donde la mujer artista empieza a afrontar el tema de su
propia identidad independiente de la mirada masculina y en el que algunas artistas llegaron
a explorar el elemento botdnico como un tema en torno a la identidad y concepcion
metaforica femenina donde la mujer y lo botanico ya no solo representan la belleza o
fragilidad, sino que se identifica con la propia experiencia que le genera observar la
naturaleza.

Analizar la vida y las motivaciones que mueven a estas artistas a emplear los
elementos botanicos en su trabajo artistico y definir las diferencias que plantean sus précticas,
brindard la posibilidad de establecer conexiones existentes entre ellas. Asi mismo, ubicar a
las mujeres que desde el siglo XVII, han trabajado esta tematica y determinar desde que
puntos de vista lo hicieron, permitird hacer un andlisis y confrontacién con la obra de las
artistas del siglo XIX y XX, es decir que se seleccionaran obras especificas para hacer un
comparativo y encontrar las similitudes y diferencias en sus practicas y trayectoria. Si bien
esta comparacion no se sustentara con evidencia de que las artistas del siglo XIX y XX, hayan

conocido o visto las obras de las Ilustradoras botanicas del siglo XVII, para hablar de una



posible inspiracioén o influencia pictdrica; pero si en funcion de evidenciar sus historias de
vida, sus obstaculos y motivaciones, las cudles si tienen mucho en comun, a pesar de que no
coincidieron en tiempo historico y sobre todo, su obra se caracteriza por mostrar el vinculo
entre Ciencia y Arte desde la concepcion femenina. Es por ello que esta investigacion hace
un esfuerzo por reconocer su trayectoria artistica, pero igual de importante su recorrido de
vida, pues al mencionar momentos de su vida, se hacen evidentes los aspectos que influyeron
para formar la identidad artistica de cada una.

Con todo ello, se genera un estudio que incluya: las obras de mujeres en el contexto
de la Tustracion Botdnica y Arte botanico y sus biografias como casos de estudio, aportando
informacion al vacio testimonial que hay al respecto.

En el primer capitulo se analizard historicamente la relacion que ha unido al ser
humano con lo Botanico, a través de una breve semblanza de la evolucion de las plantas se
podré evidenciar la importancia que han tenido las plantas en la vida misma del hombre y
proporcionara las pautas para posteriormente, dentro del contexto artistico, descubrir las
razones por las cuales algunos artistas a través de sus obras han mostrado interés por
representar la naturaleza y especificamente, lo Botanico.

Entendiendo lo botanico como todo el objeto de estudio de la botanica: las plantas,
vegetales, flora, fruto, entre otros. Por tanto, se identificard las primeras representaciones
boténicas, asi como sus posteriores aportaciones vinculadas a los conocimientos cientificos,
como la Ilustracion botanica, que derivo de la necesidad de los cientificos por representar
visualmente sus estudios para una mejor comprension. Posteriormente, se establecera las
particularidades que caracterizan las diferencias entre: Ilustracion cientifica, Arte botanico y
obras de Arte con referentes botanicos, para posteriormente realizar un recorrido historico de
estas disciplinas desde la antigiiedad hasta el siglo XX.

En el desarrollo del primer capitulo, gracias a la recopilacion de datos acorde a la
historia del ser humano, las plantas, ciencia y arte, se podra comprobar coémo ésta se ha
concebido como una historia de algunos hombres destacados. Sin embargo, en esta historia
han participado miles de personas, entre ellas muchas mujeres, que contribuyeron al
conocimiento y a las teorias sobre la Ciencia y Arte de su época, haciendo posible el

desarrollo de las sociedades.



En el segundo capitulo se desarrollardn especificamente las aportaciones de las
mujeres en la Ciencia desde el mundo antiguo, con el objetivo de analizar posteriormente las
implicaciones sociales y culturales que permitieron la incorporacion de la mujer en el Arte
Botanico. Nombrando a dos importantes exponentes de la Ilustracion cientifica: Maria
Sybillla Merian y Elizabeth Blackwell, que en su tiempo fueron reconocidas y elogiadas por
sus aportaciones. Sin embargo, en el siglo XVIII con el auge de las expediciones botanicas,
la botanica pas6d a ser considerada como una actividad profesional para especialistas y
expertos, y las contribuciones de estas mujeres como de muchas otras fueron minimizadas
en la historia de la Ciencia y el Arte.

En el tercer capitulo se mencionan las implicaciones sociales que permitieron la
participacion de las mujeres en el Arte con referentes botanicos a partir del siglo XVII, pues
fue durante esta etapa de la historia en que los artistas se dieron cuenta del potencial expresivo
que ofrecia la naturaleza, por lo que fue un siglo donde se hicieron géneros como la
naturalezas muertas y los bodegones que incluian en su mayoria referentes botanicos. Rachel
Ryust se menciona como el referente principal femenino de estos géneros y se analiza su
vida, sus aportaciones y también se identifica la discriminacion a la que se enfrentd pues
historicamente no tuvo el reconocimiento de sus aportaciones. En el transcurso de este
recorrido historico se dard cuenta que las técnicas de representacion han ido evolucionando
gracias a los avances tecnologicos y a la necesidad de perfeccionar las imdgenes visuales que
han servido para el registro de numerosos estudios, el gran cambio dentro de este contexto
fue la invencion de la fotografia en el siglo XIX, y llegaron con ella distintos instrumentos
tecnoldgicos con diferentes materiales fotosensibles, estas nuevas técnicas de representacion
tuvieron conexion con la naturaleza y con la divulgacion cientifica, un ejemplo mencionado
es el cianotipo, pues esta técnica tiene como pionera a una mujer botanica, Anna Atkins.

En el desarrollo de estos capitulos se destaca la evidente muestra de que, el Arte
dominado en su mayoria por hombres no reflej6 la mirada de las mujeres, pues al limitarse
su participacion en los diferentes géneros artisticos no tuvieron la oportunidad de representar
su identidad. Sin embargo, cuando las artistas del siglo XX empiezan a afrontar el tema de
su propia imagen, plantean la posibilidad de existir de forma independiente de la mirada
masculina y asi algunas artistas llegaron a explorar el elemento vegetal como un tema en

torno a la a la identidad y concepcion metaforica femenina. Como es el caso de Hilma af



Klint, a quién algunos investigadores la han nombrado como la botanica esotérica y Georgia
O’Keeffe considerada una importante exponente del simbolismo vegetal. El cuarto capitulo
se enfocard en la vida y el trabajo de estas dos artistas, la primera retraté la dimension
espiritual de la naturaleza, contrastando la apariencia externa de las plantas con su esencia
geométrica. Su busqueda por un mundo paralelo la llevo a desarrollar un lenguaje artistico
abstracto, estableciendo este enfoque mucho antes que Kandinsky, quien universalmente se
considera el predecesor de este lenguaje. Y la segunda, vinculada con el modernismo
americano, realiz6 obras con motivos florales de gran formato, asi como paisajes del suroeste
norteamericano, que reflejan su profundo vinculo con la naturaleza y también su busqueda

de la dimension espiritual de la naturaleza.



Planteamiento del problema

Histéricamente en el mundo del Arte, la mujer no ha tenido la oportunidad de
representar su propia mirada y su identidad. Serrano de Haro (2007) afirma que, durante
muchos siglos el Arte se ha situado exclusivamente en manos masculinas, por lo que
exclusivamente se han conservado en su mayoria representaciones hechas por hombres que
no han querido ni podido representar la mirada femenina. Por el contrario, en muchos casos
se han reforzado analogias de las mujeres que las han situado como seres fragiles y sensibles,
como ha sido el caso de las representaciones con elementos botanicos quienes en un sentido
simbdlico, se han relacionado con la representacion de belleza, fragilidad y sensualidad. Si
bien estas cuestiones son reconocidas, es importante destacar que no se trata de que las
mujeres no hayan sido capaces representar su propia mirada sino que muchas veces han
minimizado el valor de sus aportaciones.

Las mujeres han trabajo mucho con el elemento botdnico, pues histéricamente, la
botanica se ha considerado una actividad ideal para las mujeres. Nochlin (2008) corrobora
esta afirmacion y afiade que, en su mayoria antes del siglo XIX, la oportunidad de dedicarse
a la botanica la tuvieron mujeres privilegiadas que, con unas cuantas excepciones,
pertenecian a clases altas y tenian los recursos necesarios para estudiar y cultivar intereses
cientificos a pesar de que estaban excluidas de las instituciones educativas. De acuerdo con
Lobato de Magalhaes (2018), en el siglo X VII, cuando la Ilustracidon botanica se consideraba
dentro de las “artes cultas” que se impartian para la aristocracia, algunas mujeres lograron
ingresar y participar en el &mbito cientifico la oportunidad de incorporarse y participar en el
mundo cientifico, esto ocurrid gracias a que algunas mujeres se unieron a expediciones en
busca de documentar nuevos ejemplares botanicos que ilustrar.

Cabe mencionar que la preparacion de muchas de estas mujeres que tuvieron la
oportunidad de involucrarse en el mundo cientifico, dependia de sus padres, hermanos,
esposos o maestros, y eso conllevaba el riesgo de que sus aportaciones se les atribuyeran a
los hombres de su entorno, esto debido a la desigualdad de género y la falta de acceso de las
mujeres a la educacion. Wollstonecraft (1792), afirma que la educacion de las mujeres estaba

enfocada unicamente en la obtencion de la belleza personal y en complacer a los hombres.
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Este enfoque de la educacion femenina perpetuaba la idea de que las mujeres estaban
destinadas exclusivamente a los roles domésticos y no se les permitia perseguir una
educacion académica mas amplia. Por lo que sus aportaciones fueron menospreciadas, sobre
todo cuando en el siglo XVIII la botanica paso a ser considerada como una actividad
profesional para especialistas y expertos con el auge de las expediciones botanicas,
minimizando asi la contribucion de las mujeres en la historia de las Ciencia y el Arte.

En dichos campos, existe una falta de investigacion sobre las contribuciones de las
mujeres. De acuerdo con Avellaneda (2022), recientemente en el siglo XX ha surgido una
reflexion sobre el papel de las mujeres artistas desde una perspectiva de género y teoria
feminista, sin embargo, las [lustraciones botanicas con rigor cientifico y el Arte botanico en
general han sido descuidados y poco abordadas en estas reflexiones, pues se han relegado a
la categoria de "artes menores" o "aplicadas", limitando su estudio y reconocimiento.

Esto puede deberse a que, de acuerdo con Pollock (2013), durante el Renacimiento y
hasta finales del siglo XIX, la pintura que se consideraba con mas valia y se situaba en el
punto mas alto de una jerarquia existente en el mundo del Arte, era la pintura que requeria
un amplio conocimiento y estudio del cuerpo humano, asi como de las técnicas de
observacion, como la perspectiva y la proporcion.

Hasta finales del siglo XVIII, para las mujeres era sumamente complicado dedicarse
a estos géneros considerados mayores, pues estaban vetadas de las universidades y se les
negaba el acceso a cualquier clase de dibujo al desnudo debido a los estdndares morales y las
normas de comportamiento de la época. Clark (1956), sefiala que durante siglos, las mujeres
no eran capaces de participar en la representacion del cuerpo humano desnudo, pues durante
la mayor parte de la historia del Arte, los artistas varones habian utilizado mujeres como
modelos para su propio placer visual, y la idea de que las mujeres pudieran producir obras de
desnudo, incluso las suyas propias, se consideraba inapropiada.

Tanto por su exclusion de las universidades como al acceso del dibujo al desnudo, las
mujeres se vieron obligadas a dedicarse solamente a géneros que representaran elementos
botéanicos, pues eran a los que tenian fécil acceso, ya que solo tenian que mirar a su alrededor
y apreciar la naturaleza.

Nochlin (2008), afirma que negar a las mujeres artistas el acceso al estudio del

desnudo no solo oper6é como una forma de discriminacion en el &mbito profesional, limitando



sus oportunidades y potencial creativo, sino que también reforz6 una “sexualizacion” de los
propios géneros artisticos. Al cerrar las puertas a las mujeres en la exploracion del cuerpo
humano y su representacion, se perpetud la nocién de que ciertos temas y enfoques eran
exclusivamente masculinos, al tiempo que se establecia una asociacion sutil pero poderosa
entre el desnudo y una interpretacion sexualizada. Para ejemplificar esta afirmacion, Pollock
(2013) en su ensayo: “Vision y diferencia: feminismo, feminidad e historias del arte”, analiza
la obra del pintor britdnico Dante Gabriel Rossetti e identifica en su obra como en la de su
circulo (siglo XIX), un uso distintivo de los significados inherentes a las flores asociados
metaforicamente con la sexualidad femenina o, més especificamente, genitales femeninos.
En ese analisis se hace evidente como no solo capturaron los elementos estéticos de las flores,
sino también cémo Rossetti y su circulo en sus representaciones transmitian mensajes
subyacentes sobre la mujer y su identidad.

Este aporte sirve para confirmar cémo histéricamente las flores han sido utilizadas
como metafora de la mujer con diferentes connotaciones. Por ejemplo, la rosa, que ha sido
tradicionalmente considerada como un simbolo de amor y sensualidad gracias a su forma y
su aroma.

En muchas tradiciones culturales la suavidad y la delicadeza de las flores han sido
comparadas con las caracteristicas que a menudo se han asociado con la feminidad: belleza
y fragilidad. Es importante destacar que estas representaciones de las flores como metaforas
de la mujer con connotaciones sexuales no son universales ni estaticas. Varian segun las
épocas, las culturas y los contextos artisticos. Sin embargo, han sido recurrentes en
numerosas expresiones artisticas a lo largo de la historia, como en la pintura y la literatura.

Como ya se menciono, es evidente que la historia del Arte, dominada en su mayoria
por hombres, le ha quitado a las mujeres su capacidad de auto-representacion, pues al
limitarse su participacion en los diferentes géneros artisticos no se reflejé la mirada de las
mujeres durante muchos siglos.

Sin embargo, segun Serrano de Haro (2007), no fue hasta el siglo XIX que las mujeres
artistas empezaron a representar su propia imagen, independiente de la mirada masculina, y
como resultado algunas artistas, como es el caso de Georgia O’Keeffe y Hilma af Klint,
ambas pertenecientes a la primera generacion de artistas mujeres formadas académicamente

y que llegaron a explorar el elemento botanico como un tema en torno a la concepcion de
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identidad femenina donde la mujer y lo botanico ya no representan la belleza, fragilidad o
sensualidad sino que se identifica con la vida misma de la naturaleza, gracias a que estudiaron
la naturaleza de cerca y en profundidad, observaron el ciclo de vida de las plantas, los
cambios con las estaciones de las flores y los arboles y le dieron otro sentido en su obra bajo
su propia experiencia e identidad. Para estas artistas, el recurso del elemento boténico,
representd una nueva perspectiva, independiente de la mirada masculina predominante, y las
llevo a explorar su propia relacion con la naturaleza en un sentido mas auténtico y personal.
Este enfoque se convirti6 en una via para expresar sus propias voces y conexiones Unicas con
la naturaleza.

Todos estos planteamientos han generado el siguiente cuestionamiento: ¢La
incorporacion de la mujer en la ilustracion boténica del siglo X VIII dejo algtin legado o valor
que haya inspirado o influenciado a las mujeres artistas del siglo XIX y XX en la utilizacién
de referentes botanicos en su obra?

Esta pregunta motiva a revisar historicamente el papel de la mujer en las distintas
manifestaciones artisticas donde los elementos botanicos han sido protagonistas. Pues la
ausencia de estudios al respecto, plantea la necesidad de integrar los momentos relevantes de
la historia del arte botanico y las aportaciones especificas de artistas mujeres del siglo XX
que han recurrido al elemento botanico en su obra y donde se rescatan temas en torno a la

identidad y metafora femenina.

Hipotesis

Las aportaciones y las motivaciones que mueven a ciertas Ilustradoras cientificas del siglo
XVIII y a las artistas del siglo XIX y XX, a emplear elementos botdnicos en su trabajo
artistico, se plantean como un legado que activa conexiones existentes entre ellas y con otros

ambitos en torno a la identidad y metafora femenina.
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Objetivo General

Realizar una investigacion tedrica que por medio de una valoracion historica del papel de la
mujer en la Ciencia y el Arte establezca similitudes entre algunas ilustradoras botanicas del
siglo XVIII y artistas de los siglos XIX y XX que ocupan el referente botdnico en su obra,
existentes en sus temadticas, técnicas de representacion y eventos biograficos que tienen que

ver con las dificultades a las que se enfrentaron.

Objetivos especificos

e Definir la funcion de la Ilustracion botdnica en su cardcter cientifico y realizar un
recorrido histdrico de estas disciplinas desde la antigliedad hasta el siglo XVIII.

e Analizar las implicaciones sociales y culturales que permitieron la incorporacion de
la mujer en la Ciencia desde el mundo Antigiio e identificar a mujeres artistas del
siglo XVIII que representan elementos botdnicos en su obra con un caracter cientifico.

e Determinar los privilegios, obstaculos y aspectos que influenciaron la trayectoria
artistica de las mujeres que usan el referente botanico en su obra al mencionar datos
biograficos.

e Mostrar el arte botanico explorado desde la dptica femenina y examinar ejemplos de

obras donde se rescatan temas en torno a la identidad y metafora femenina.
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Justificacion

El tema de este proyecto surge del interés por conocer, a través de disciplinas coémo
la Ciencia y la Botéanica, el mundo vegetal y sus implicaciones en el Arte a lo largo de la
historia.

A través de una llamada genealogia, esta investigacion busca ofrecer un contexto
general de la historia del Arte en el que el referente botanico se ha representado y en
particular, analizar el papel que la mujer ha mantenido con la naturaleza a través de las
distintas manifestaciones artisticas donde ha participado y donde los elementos botanicos han
sido representados en su funcidn cientifica como medio de identificacion de especies, hasta
su enfoque estético y simbolico relacionado con la identidad y metafora femenina.

En el desarrollo de este estudio, es importante no solo nombrar las aportaciones de
algunas mujeres artistas, sino también reflexionar sobre las barreras que enfrentaron y las
estrategias que utilizaron para superarlas, pues para poder reconocer su trabajo, primero se
debe identificar cudles fueron las implicaciones sociales que permitieron su incorporacion y
admitir que su participacion presentdé muchas mas dificultades en comparacion a las de los
exponentes varones.

Se espera que esta investigacion aporte una perspectiva mas amplia y completa sobre
la evolucion del papel de la mujer en el Arte, a través de la representacion de los referentes
botanicos. Al analizar la relacion entre las artistas y la representacion de lo botanico en
diferentes momentos historicos, se revelaran nuevas perspectivas sobre la identidad y la
experiencia femenina en el ambito artistico.

Dicho esto, queda mencionar las motivaciones personales que llevan a considerar el
elemento botanico como protagonista de esta investigacion. Principalmente, surge tanto de
la fascinacién que me han inspirado las plantas durante toda mi vida, como del interés que
me genera la relacion entre el Arte y la Naturaleza, pues no se puede ignorar la gran
relevancia que han tenido las imégenes visuales, tanto para el desarrollo de la Ciencia como
para entender el comportamiento de la vida.

Durante mi trayecto universitario, la Naturaleza y mi relacion con el medio ambiente
se convirtieron en una importante fuente de inspiracion en distintas producciones y proyectos

propios. Me interesaron los elementos botanicos como material plastico pues me inspiraron
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a crear, componer y experimentar. Los pude explorar desde sus cualidades fisicas y estéticas
y descubri que eran capaz de transmitir los conceptos de crecimiento, transformacion,
renovacion y fertilidad.

Al tiempo que decidi abordar el vinculo Arte-Naturaleza como tema de esta
investigacion, he buscado obras, exposiciones y manifestaciones que representen diferentes
motivos botanicos y que cumplen con esa conexion entre la Ciencia y Naturaleza y de esta
manera encontré algunas artistas mujeres que encajan en tales pardmetros y que son un
ejemplo admirable de una intima relacion con la naturaleza.

Por lo que creo importante analizar las implicaciones sociales y culturales que
permitieron a las mujeres involucrarse en este tipo de creaciones, asi como la reflexion actual
en torno a la relacion de los conceptos: Ciencia, Naturaleza y Feminidad. Con esto, se pone
de manifiesto la lucha de las mujeres artistas entre los siglos X VIII y XX, por ser reconocidas
en un entorno dominado por hombres. Sus logros en el ambito cientifico y artistico no solo
contribuyeron al desarrollo y avance de la representacion botanica, sino que también abrieron
el camino para que otras mujeres pudieran acceder a estos campos en el futuro.

Es importante resaltar la pertinencia académica de esta investigacion, ya que aborda
un tema poco explorado en los estudios de arte y género. Al destacar la participacion de las
mujeres en la representacion de elementos botanicos, se contribuird a llenar un vacio
testimonial de su contribucién en el campo del Arte, asi como a enriquecer el discurso
académico existente.

Ademas, este estudio tiene el potencial de abrir nuevas perspectivas en la historia del
Arte al revelar la importancia y la influencia de las mujeres en la representacion de la
naturaleza, desafiando los estereotipos de género y destacando su voz y su vision Unica. Al
explorar el enfoque estético y simbolico de los elementos botanicos en relaciéon con la
identidad y la metafora femenina, se podran analizar las diversas interpretaciones y

significados que las mujeres han atribuido a través de su Arte.
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Metodologia

Dado que el objeto de interés de este estudio es la revision historica de la vida y el trabajo de
las mujeres vinculadas a la Ciencia y Arte, especificamente al referente botanico, se partira
de un analisis historico del Arte botanico que llevara a encontrar el contexto exacto en el que
empieza la participacion de la mujer en el arte con estas caracteristicas.

Este recorrido historico se delimitara temporalmente desde el siglo XVIII en Europa,
periodo en que tuvo su auge el desarrollo de la Botanica a partir de las expediciones
cientificas y en donde el entendimiento cientifico, progreso gracias a que disciplinas como la
zoologia y la botanica se beneficiaron del talento de artistas que ilustraron los detalles que la
fotografia atin no podia captar, y es la etapa donde, segiin Lobato de Magalhaes (2018), las
ideas que se tenian sobre la botanica, como una Ciencia de amateurs y una actividad de ocio
para la aristocracia, dieron a las mujeres la oportunidad de incorporarse y especializarse en
algunas areas de la botdnica como: los estudios etnobotanicos, las plantas medicinales y la
Ilustracién botanica. Entre ellos destacaron un grupo de mujeres que se pusieron al servicio
de la investigacion en una época en la que muchas universidades les prohibia el acceso a sus
aulas, de las cuales se seleccionaron 4 artistas para analizar algunas de sus obras y aspectos
biograficos y con esto, encontrar similitudes o conexiones que sirvan para confirmar el
legado y la importancia que han dejado con su trayectoria.

El proceso de seleccion de las ilustradoras y artistas del siglo XVIII y XIX, se baso
en su relevancia y su contribucion al campo de la Ciencia y Arte, a pesar de las limitaciones
y prohibiciones que enfrentaron en su época. Se buscé mencionar aquellas mujeres que
desafiaron las barreras de género y lograron realizar importantes aportes artisticos y
cientificos en el ambito de la representacion botdnica. Es importante mencionar que de estas
4 mujeres, aunque hay informacién, son pocas y recientes las fuentes que se han encontrado,
por lo cual es pertinente continuar hablando de ellas.

Maria Sibylla Merian fue seleccionada como una exponente de la Ilustracion
cientifica del siglo XVIII. Su enfoque cientifico en la representacion de plantas e insectos
dejo aportaciones importantes en el campo de la entomologia pues exploraba a los insectos
y su relacion con el entorno en sus ilustraciones. De la misma manera, Elizabeth Blackwell

también fue seleccionada por su contribucion a la Ilustracion cientifica durante el siglo
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XVIII. Como botanica e ilustradora, Blackwell realizd importantes trabajos en la
representacion precisa y detallada de plantas. A pesar de las barreras y desafios que
enfrentaron como mujeres en una época en la que el acceso a la educacion y las oportunidades
eran limitadas, ambas lograron destacarse y dejar un legado en la historia del arte que merece
ser reconocido.

Rachel Ruysch, por su parte, fue seleccionada como una exponente de las naturalezas
muertas del siglo XVIII. Sus obras maestras en la representacion de flores y elementos
botanicos en composiciones realistas y detalladas la convirtieron en una de las exponentes
mas reconocidas en su tiempo, a pesar de las restricciones y la falta de reconocimiento que
las mujeres enfrentaban, Ruysch logré ganar renombre y su trabajo fue reconocido y
apreciado en su tiempo, sin embargo, muy poco se ha hablado de ella en la historia universal
del Arte.

Anna Atkins, fue seleccionada porque es una figura relevante en la evolucién de los
medios de representacion y en el cruce entre el Arte y la Ciencia gracias a su trabajo pionero
en la fotografia botanica del siglo XIX. Atkins es reconocida por ser una de las primeras
mujeres en utilizar la técnica de la cianotipia para representar plantas y algas.

El recorrido se delimita hasta el siglo XX, en Europa y Estados Unidos, cuando las
artistas empiezan a afrontar el tema de su propia imagen y llegan a explorar el elemento
botdnico como un tema en torno a la concepcion de identidad femenina. Para ejemplificar
esta afirmacion, se seleccioné a las artistas Hilma af Klint y Georgia O'Keeffe, debido a su
exploracion del elemento botdnico. Ambas artistas desafiaron las convenciones artisticas de
su tiempo y utilizaron elementos botanicos en sus obras para expresar su vision Gnica y su
conexion con la naturaleza. Sus contribuciones al arte abstracto y su enfoque en el
simbolismo vegetal las convierten en exponentes significativas en el contexto de la identidad
femenina y la representacion botanica en el Arte del siglo XX.

En definitva, las artistas seleccionadas fueron mujeres que, a pesar de las restricciones
impuestas por la sociedad y las instituciones de su tiempo, lograron sobresalir en el campo
de la representacion botanica. Su trabajo y contribuciones fueron significativas y
trascendentales, desafiando las normas de género y abriendo camino para las generaciones
futuras. Este proceso de seleccion permitio establecer una conexion entre la historia del Arte,

la Ciencia, la representacion botanica y la lucha por la igualdad de género.
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La metodologia de investigacion utilizada en este estudio se basé en el método
histérico y explicativo. Moguel (2005), define la investigacion historica como una
investigacion retrospectiva que trata de la experiencia pasada. En esta metodologia el
investigador depende de fuentes que proporcionan informacion que el investigador debe
examinar con el fin de determinar su confiabilidad a través de una critica interna y externa.
Con la critica externa, el investigador verifica la autenticidad del documento y con la critica
interna, determina el significado y la validez de los datos contenidos en el documento, las
condiciones en las que fue producido, la efectividad de las premisas intelectuales utilizadas
por el autor y la interpretacion particular de los datos.! De esta manera el investigador forma
sus conclusiones sobre los acontecimientos estudiados.

En este trabajo ha sido fundamental la consulta de fuentes primarias y secundarias,
incluyendo libros, articulos y ensayos. Se realizaron investigaciones exhaustivas en
bibliotecas, bases de datos académicas y recursos en linea para recopilar informacion precisa
y confiable sobre las artistas seleccionadas y su relacion con el tema de la identidad femenina
y la representacion boténica.

Vale la pena mencionar que la gran mayoria de los articulos e investigaciones
encontrados respecto a las aportaciones de mujeres en el Arte y la Ciencia han sido realizados
por otras mujeres investigadoras, a causa del formato de citas ocupado a lo largo de la
investigacion (APA) no se mencionan los nombres, por lo que no se reconoce que estas
investigadoras han sido mayoritariamente mujeres. Por lo que, en este punto se considera
importante nombrar a las autoras cuyos articulos y publicaciones sirvieron para la

elaboracion de esta Tesis:

MARGARET Alic, con su libro: El legado de Hipatia: historia de las mujeres en la
ciencia desde la Antigiiedad hasta fines del siglo XIX, publicado en 1986 y traducido al
espafiol por primera vez en 1991.

PATRICIA Mayayo, con su libro: Historias de mujeres, historias del arte, publicado
en 2003.

! Para mayor informacion sobre esta metodologia véase: Moguel, E. A. R. Metodologia de la Investigacion,
Univ. J. Auténoma de Tabasco, 2005, pp. 23-24
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LINDA Nochlin con su ensayo: ;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?,
publicado por primera vez en 1971 y compilado en espafiol por KAREN e INDA Saenz en
2007.

GRISELDA Pollock, con su libro Vision y diferencia: feminismo, feminidad e
historias del arte, publicado en 1988 y traducido al espafiol por AZUCENA Galettini con la
introduccion, LAURA Costa en 2013.

Estas autoras con sus publicaciones han aportado un panorama general de la
participacion histdrica de las mujeres en la Ciencia y en el Arte.

De igual forma hay que nombrar a las autoras que todavia mas recientemente, en la
ultima década, han escrito sobre las Ilustradoras y Artistas que utilizan el referente botanico
en su obra y que en esta Tesis han sido referenciadas constantemente:

CAROLINA Martinez, en sus articulos: Maria Sybilla Merian, una valiente
entomologa. Mujeres con ciencia, publicado en 2014, FElizabeth Blackwell, una
extraordinaria ilustradora de plantas en el siglo XVIII, publicado en 2019 y Anna Atkins,
creativa cientifica del siglo XIX que vinculo la botanica y la fotografia, publicado en 2019.

MARIA EUGENIA Di Franco, y ALEJANDRA Palermo, en su ponencia: La
apropiacion de obras de artistas mujeres por varones en los siglos XVI y XVII: los casos
nordicos de Judith Leyster y Rachel Ruysch, del 2021.

BRITTA Benke, en su libro Georgia O'Keeffe, 1887-1986.: Flowers in the desert,
publicado en 2000.

PATRICIA Salgado, con su tesis Vanguardias pictoricas durante la década de 1910
v 1920: proyeccion de los roles de género en los estudios de caso de Maria Blanchard y
Georgia O Keeffe, publicada en 2014.

Una vez recopilada la informacion, se analizé como la incorporacion de la mujer en
la [lustracion botédnica las llevo a representar elementos botdnicos en diferentes movimientos
artisticos posteriores y les permiti6 investigar y representar su relacion con la naturaleza. En
este sentido el método explicativo se ajusta muy bien a los propdsitos de esta investigacion,
pues los estudios de este tipo implican esfuerzos del investigador y una gran capacidad de
analisis, sintesis e interpretacion, con el objetivo de explicar por qué ocurre un fendémeno y

en que condiciones se da.
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Este método se ve reflejado en el analisis comparativo de algunas obras de las artistas
seleccionadas, donde se identificaron temas recurrentes, recursos estilisticos similares y
simbolismos relacionados con la identidad femenina. Este analisis se apoyd en la
interpretacion critica de las fuentes y se utilizaron conceptos teodricos relevantes, como las

figuras retoricas y los enfoques de género, para enriquecer la comprension de los hallazgos.
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1. Contexto historico y antecedentes de la
ilustracion botanica

No hay en este planeta nada mas bonito que una flor, ni mas esencial que una planta.
La verdadera matriz de la vida humana es la capa de verde césped que cubre a la
madre tierra. Sin las plantas verdes no comeriamos ni respirariamos.

Bird, C., y Tompkins ( 2017, 9)

Dado que en esta investigacion, tanto: el elemento botanico, su relacion con el ser humano y
su implicacion en el Arte, son los protagonistas; en este primer capitulo se analizara
histéricamente el vinculo que ha unido al ser humano con las plantas para establecer algunos
pardmetros que permitardn posteriormente, dentro del contexto artistico, descubrir las
razones por las cuales algunos artistas a través de sus obras han mostrado interés por
representar el elemento botanico.

Posteriormente, se establecera las particularidades que caracterizan las diferencias
entre Ilustracion cientifica, Arte botanico y obras de Arte con referentes botanicos, para
realizar un recorrido histdrico de estas disciplinas desde la antigiiedad hasta el siglo X VIII,
periodo en que tuvo su auge el desarrollo de la botanica a partir de las expediciones

cientificas.
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1.1 La plantas y su relacion con el ser humano

Es evidente que el uso de las plantas ha sido fundamental para la supervivencia, pues en la
actualidad la materia principal de nuestros alimentos, bebidas, y medicinas, procede de las
plantas y el resto deriva de productos animales, que también sobreviven por las plantas. De
la misma forma, la base de nuestra vivienda, vestido, combustible, fibras, instrumentos y el
papel, el cual ha sido uno de los soportes principales para la representacion del Arte, proceden
de las plantas.

Abarca (2012) realiza una semblanza de la historia de la evolucion de las plantas,
desde el origen del planeta tierra (hace méas de mil quinientos millones de anos) el cudl se
conformaba de puras plantas, hasta el origen del reino animal, que surgio gracias al desarrollo
del aparato sexual vegetativo. Un aspecto que es importante mencionar de esta evolucion, es
el surgimiento de las flores, pues con ellas, las plantas establecen un nuevo tipo de relacion
con los animales gracias a la polinizacion. Abarca (2012) menciona que, en este punto, surge
una nueva estrategia: “la seduccion”. Pues, gracias a las flores, las plantas desarrollaron
aromas, formas y colores con los que seducen a los animales para ser polinizados, cabe
mencionar que con anterioridad la polinizacion se producia con el transporte de semillas por
el viento, sin embargo, con las flores los pajaros e insectos fueron y son seducidos “de la
misma manera que han seducido al hombre a lo largo de toda su historia.” (pag. 33)

Con esta afirmacion se puede decir, que el origen de nuestra existencia misma, de
que el mundo sea habitable y del progreso de las sociedades, se lo debemos a las plantas. Y
que las flores siempre han sido un tema de inspiracion para el hombre, pues es evidente que
las han representado en el Arte, la Literatura, y en si, han hecho uso de ellas en su
cotidianidad, existen en los jardines, sirven de ornamento, obsequios, rituales, entre otros
usos gracias a su belleza, colores, simbolismos, etc.

Por otra parte, la exploracion botanica ha sido una actividad esencial y necesaria para
la especie humana; pues el hombre desde su origen tuvo que recorrer su territorio en busca
de recolectar plantas que le sirvieran para alimento, fines curativo y materiales para
vestimenta y construccion, por mencionar solo algunas necesidades importantes. Con estas
exploraciones se dio el origen de la agricultura y también el establecimiento de la vida

sedentaria. Pues, los hombres empezaron a acumular especies de vegetales utiles, los cuales
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se estudiaban y conservaban con el propdsito de transmitir el conocimiento sobre las plantas
de una generacion a otra. Asi mismo, surgen los dibujos y pinturas de motivos botanicos
desde el mundo antiguo, debido a la necesidad de proyectar y conservar datos y
conocimientos acerca del reino vegetal.

A lo largo de la historia estos registros tuvieron una evolucién importante, pues con
el desarrollo de las sociedades se inventaron nuevas técnicas de representacion y
conservacion de datos. De estas técnicas de representacion, se encuentran tres conceptos
importantes en este estudio que es necesario diferenciar para su entendimiento: la Ilustracion
boténica, el Arte botanico y las obras de Arte con contenido botanico. De acuerdo con Birch
(2018), estos conceptos “presentan grandes diferencias fundamentales, pero tienen en comuin

su fuente de inspiracion: el mundo vegetal.” (p.10)

1.2 Diferenciaciones y similitudes de Ilustracion botanica y Arte botanico

Antes de entrar a las definiciones de Ilustracion botanica y Arte botanico, es necesario definir
el concepto de lo “botdnico”, pues en esta investigacion se van a encontrar diferentes
conceptos que haran referencia al mismo, y es esencial puesto que uno de los objetos de
estudio es: el referente botanico.

Segtin la RAE el origen de la palabra botdnica proviene del vocablo latin botanicus y
esté deriva del griego botdné que significa ‘hierba’. Y es la Botanica, la ciencia que estudia
lo que tradicionalmente se ha considerado el mundo vegetal, pudiendo definir un vegetal
COMmoO un ser organico que crece y vive pero no cambia de lugar por su propia voluntad.

La Boténica ha brindado al hombre la posibilidad de conocer las plantas, distinguirlas
y clasificarlas por sus propiedades y a sacar de ese conocimiento toda la utilidad posible. El
estudio de la Botadnica hace posible conocer las propiedades saludables o venenosas de las
plantas, y las ventajas que podemos sacar de ellas en la economia agricola y doméstica, en la

medicina y en las artes.?

2 Consultar: Purén, J. G. (1897), Libro primero de botdnica:(Reino vegetal), para mayor informacion sobre
teoria y practica de la Botéanica.
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En el entendido de que la Botédnica estudia el mundo vegetal, se usard en esta
investigacion los conceptos de: vegetal, planta, hierba, flora o flores, rizoma, tallos o raices,
organico y naturaleza, como sinénimo de botanico, pues todos esos conceptos son el objeto

de estudio de la Botanica.

1.2.1 Hlustracion botanica

De acuerdo con Castellanos (2020), la [lustracion botanica aparecidé como una respuesta a la
necesidad de ayudar a los botdnicos, médicos y boticarios, para identificar las especies
vegetales, ya sea para saber si eran o no aptas para la elaboracion de medicamentos o para su
propia utilizacién como alimento. Sin embargo, segun la misma fuente, mas alla de la
utilidad cientifica, la ilustracion de plantas tracendié su funcion cientifica original y
evoluciond en un contexto artistico en el transcurso del siglo XVII. En esta evolucion, la
[lustracidon boténica dejé de ser meramente un medio funcional para la identificacion, y se
concibidé como una forma de expresion artistica, donde las representaciones botanicas no solo
informaban, sino que también inspiraban y deleitaban visualmente.

Es importante, como se menciono previamente, distinguir entre los conceptos de
Ilustracion botanica y Arte botanico en este estudio. Por lo que se comenzara por explorar la
[lustracion boténica ya que fue el punto de partida en su evolucion.

La ilustracion botanica proporciona informacidn rigurosa sobre un espécimen vegetal,
para ello los botanicos y los ilustradores trabajan en conjunto para que las ilustraciones sirvan
como apoyo o complemento de un texto, incluso en el dibujo se incluyen inscripciones
descriptivas de la planta como su nombre o clasificacion.

Para realizarlas, los ilustradores cientificos siguen convenciones bien establecidas que
parten en funcion de cumplir ciertas particularidades que caracterizan a la Ilustracion
botanica y que se enlistan de la siguiente manera, a partir de la observacion y el analisis

personal:

e Deben ser el resultado de un proceso colectivo, que incluya la investigacion y el
didlogo con cientificos e ilustradores sobre las caracteristicas esenciales de los

elementos a representar, es decir que, a los ilustradores se les brinda material, puede
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ser alguna lectura de estudios, fragmentos del vegetal o bocetos, que ocupa para
extraer informacion y traducirla en una imagen comprensible y precisa.

e Los dibujos deben ser precisos desde el punto de vista cientifico, fieles al objeto, sin
exagerar o minimizar ninguna de sus caracteristicas. Tener nociones generales de
estética, iluminacioén, color y composicion, ayuda al ilustrador a obtener una
expresion visual exacta del objeto a retratar.

e Las ilustraciones botanicas proporcionan datos taxonomicos® de las plantas; esto se
puede conseguir mostrando el habito de la planta, es decir, la forma en que crece,
también pueden incluir su estructura reproductiva, detalles desde distintos dngulos, la
forma de los pétalos y hojas, sus brotes, los detalles de estambres, pistilos, entre otras

partes de la planta.

* La taxonomia es el campo cientifico encargado de investigar los fundamentos de la clasificacion y agrupacion
de los seres vivos. En consecuencia, los datos taxonomicos presentes en las ilustraciones constituyen
informacion esencial para reconocer a detalle la especie de la planta que se ilustra y asi poder clasificarla.
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Ejemplo de Ilustracion botanica

Imagen 1. William Curtis
Lilium Candidum, WhiteLlily, 1794.

Lk by WCurtar ™ Geo. Crfeent Cet 1. ?"y,/,

En cuanto a las técnicas empleadas en la [lustracion botanica, se ha observado que la acuarela
es una de las principales técnicas utilizadas, por su capacidad para registrar detalles y es una
técnica muy practica en el sentido de que su secado es rapido y no se necesita de algun soporte
con preparacion complicada o varios solventes. Esto beneficia al ilustrador porque muchas
veces los registros se realizan en los mismos trabajos de campo. De igual forma, se han
asociado las técnicas de grabado como el aguafuerte, aguatinta y la litografia con la
Ilustracion botéanica, pues son técnicas que por mucho tiempo permitieron la reproduccion de
copias de imagenes que anterior a estas solo podian ser pintados de forma manual, y eran

necesarias para guardar el registro en libros de ciencias y herbarios.
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1.2.2 Arte botanico

A diferencia de la Ilustracion botanica, cuyo enfoque reside en un registro cientifico
altamente preciso que resulta fundamental para la identificacion de una planta, el Arte
botdnico dirige su interés hacia la representacion de plantas y flores pero, sin incluir
necesariamente toda los detalles cientificos y taxonémicos. En su lugar, se otorga mayor
importancia a las cualidades estéticas que se encuentran en la especie e incluso se toma en
cuenta la innovacion y originalidad, y le permite al artista experimentar con técnicas y
aplicaciones plasticas.

El Arte botanico brinda espacio para la innovacion y originalidad, lo que permite al
artista experimentar con diversas técnicas y enfoques pléasticos para dar vida a sus
representaciones. En este concepto artistico, la obra busca capturar la esencia visual y
emocional de las plantas y flores, ofreciendo una visiéon evocadora que trascienda la
rigurosidad cientifica para explorar la estética y la interpretacion personal del artista.

Para ilustrar este concepto se seleccion6 un ejemplo de Arte botanico (Imagen 2)
donde la artista botdnica, Mary Delany, desarrolla la técnica de collage para representar
plantas y flores. Ella ocupa papeles coloreados cortados y los pega sobre fondo negro. El
resultado es muy interesante a nivel pictdrico y también es muy preciso, se observan todos
los detalles de una forma muy realista, sin embargo, el hecho de que carece de descripciones
escritas de la planta asi como experimenta con el medio de representacion lo que ocasiona 'y
crea diferentes texturas, indica que no es una representacion cientifica sino, mas bien esta

hecha para su disfrute visual.
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Ejemplo de Arte botanico

Imagen 2. Mary Delany
Rhododendron Maximum, 1778.

A pesar de que existen diferencias entre Ilustracion y Arte botanico, esto no quiere
decir que necesariamente la Ciencia deba excluir al Arte, ni el Arte a la Ciencia; por el
contrario, juntas pueden producir resultados muy interesantes. Alcaraz (2022) cita a Wilfrid
Blunt (1950) quien tiene una opinidén importante sobre si es necesario separar o ignorar el
registro cientifico cuando se habla de Arte botanico:

“Los mas grandes pintores de flores han sido aquellos que han encontrado la belleza

en la verdad; que han entendido las plantas cientificamente, pero que atn las han visto

y descrito con el 0jo y la mano del artista.” (pag.52)

Con esto se hace evidente que, aunque el énfasis cientifico no sea lo mas importante en este
tipo de representaciones, los conocimientos cientificos en un artista pueden aportar mucho
para obtener resultados muy interesantes, pues el artista puede comprender y capturar ciertos
detalles ya sean de color, textura y formas, que resultan de una observacion cientifica de las
plantas.

Por otra parte, en las pinturas de flores u obras de Arte con contenido botanico, se

suele experimentar no solo con técnicas plasticas sino con conceptos e ideas mas amplios y
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se han relacionado con los siguientes géneros: naturalezas muertas, bodegones, paisajes; y
conceptos como: simbolismo, metaforas, identidad, entre otros. (Imagen 3, 4, 5 y 6).

La caracteristica mas importante de este tipo de representaciones que lo diferencia de
las otras, es que no se tiene que seguir algiin canon riguroso como los que utilizan la
Ilustraciones cientificas, ni las mismas convenciones en cuanto a representacion espacial
donde la planta es el tnico elemento representado, pues el Arte no busca mostrar a detalle
datos para clasificar conocimiento, esto hace que sus composiciones sean mas libres y le
brinda la posibilidad al artista no solo de dejar su impronta, sino sus sentimientos y la
interpretacion que le dard a lo que esté representando.

En este caso, los artistas tienen la oportunidad de agregar elementos o detalles que no
se observan en la naturaleza y asi poder representar una composicion inspirada en su propia

percepcion a partir de una reflexion de la realidad.

Ejemplo de Naturaleza muerta

Imagen 3. Maria van Oosterwijck,
Flower Still Life, 1669.
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La pintura Flower Stil life de Maria van Oosterwijck fue realizada en el siglo XVII, en el
periodo conocido como la Edad de Oro de la Naturaleza Muerta en Holanda. Durante este
periodo, se experimentd un cambio significativo en la representacion de las plantas en la
pintura, pues comezaron a pintarse simplemente por su exotismo y valor estético, es decir
que no tenian ningiin contenido simbolico. Esta transformacién marcé una desviacion de los
enfoques tradicionales, abriendo la puerta a nuevas interpretaciones visuales.

Con el tiempo, se comenz6 a otorgar a estas representaciones vegetales el valor
simbdlico de la negacion del paso del tiempo, pues se solian representan especies en su estado
mas vivo y bello junto a otras especies, igual de vivas, que en la realidad nunca florecerian
al mismo tiempo.

Posteriormente, algunos artistas empezaron a representar flores secas, o elementos
que carecian de vida, mostrando asi el caracter efimero de las flores lo que podria incitar a

una reflexion sobre la fragilidad humana.
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Ejemplo de Paisaje natural

Imagen 4. Berthe Morisot
Stockrose Roses trémieres, 1884.

El paisaje es la representacion grafica de la geografia y la cultura de un lugar,
generalmente se representan paisajes naturales como valles, bosques, rios y mares, pero
también se representan paisaje urbanos, generalmente estas composiciones se caracterizan
por tener una vista amplia del espacio.

La pintura de paisaje, como género pictorico ha tenido su evolucion, pues en cada
época la pintura ha reflejado el pensamiento que tiene el hombre sobre el mundo en el que
vive. Este ejemplo (Imagen 4), es una representacion de un paisaje impresionista, género
iniciado en la segunda mitad del siglo XIX, donde los artistas tienen una vision del paisaje

centrada en aspectos concretos: el estudio de la luz, el cambio constante segiin la hora del dia
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y las sensaciones que les transmite. Lo utilizan también para explorar elementos plésticos,

aplicando las teorias del color sin buscar un resultado realista.

Ejemplos de representacion simbolica y metaforica de una flor

La representacion simbolica y metaforica en el arte se refiere a la utilizacion de imagenes o
elementos que trascienden su significado literal para transmitir ideas, emociones o conceptos.
En este tipo de representaciones, el artista busca comunicar un mensaje mas profundo,
utilizando simbolos y metéaforas.

En la representacion simbdlica, el artista emplea imdgenes o elementos que tienen un
significado convencional o culturalmente establecido. Estos simbolos pueden ser utilizados
para representar conceptos abstractos como el amor, la fragilidad, la muerte, entre otros.

De igual manera, la representacion metaforica implica el uso de elementos visuales
que sugieren una relacion de semejanza o analogia entre dos ideas o realidades distintas. A
través de esta técnica, el artista establece conexiones simbolicas entre elementos
aparentemente diferentes para transmitir una idea o emocién especifica.

Para ejemplificar este tipo de representaciones, se seleccionaron dos obras de Tina
Modotti, quien en su produccion artistica tuvo la creencia de que la fotografia tenia el
potencial de transformar cosas ordinarias en objetos simbolicos. Su vision artistica fue el

resultado de sus eventos biograficos y profesionales.

31



Imagen 5. Tina Modotti
No.1, 1925.

En la Imagen 5, se presenta un lirio con su capullo, los cuales estan fotografiados muy
cerca, tanto, que se aprecian todos los detalles y textura de la flor.

Esta obra puede considerarse como representacion simbolica, ya que todos los elementos
que se aprecian son intencionales, desde las variaciones tonales que por si mismas
transmiten las cualidades de la flor y el capullo.

Segtin Millares y de la Vega (s.f), el lirio blanco se asocia simbolicamente con
pureza e inocencia,. En este sentido, la eleccion de presentar la flor en su total luminosidad
y plenitud podria estar destinada a representar estos conceptos, sin embargo, Modotti
introduce un contraste sugerente al incluir también un capullo en su estado cerrado y en la
oscuridad. A través de esta dindmica, se establece una posible analogia con el estado
emocional interno de la propia artista. El capullo que se resiste a abrirse y permanece en la
penumbra podria interpretarse como una manifestacion visual de los sentimientos o

pensamientos ocultos que caracterizaban su experiencia personal en ese momento. Asi, la
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obra se convierte en una ventana hacia el mundo interior de Modotti, donde la
representacion del lirio en diferentes etapas de su ciclo vital adquiere un matiz simbélico,
revelando no solo la dualidad de la naturaleza, sino también la complejidad emocional y

psicologica de la artista.

Imagen 6. Tina Modotti
Rosas, 1924.

De acuerdo con Millares y de la Vega (s.f), histéricamente las flores, y en particular las rosas,
han representado metaféricamente sensibilidad y fragilidad a la vez que muestran belleza; en
este sentido, en la obra de Tina Modotti (Imagen 6), podrian representar una metafora de la
belleza de la lucha a la que la artista pertenecia, pues, segin Colera & Iranzo (2012), Modotti
siempre se interesé por los derechos civiles y por la libertad personal y colectiva de su época.

Esta obra, es una composiciéon de varias rosas juntas, representando una muestra de
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solidaridad (por la sensibilidad de las rosas), y por tanto, al estar unidas, su fragilidad se
transforma en fuerza.

Estos son solo algunos ejemplos de cémo las flores pueden ser utilizadas
simbdlicamente en el Arte. La eleccion de una flor en particular y la forma en que se
representa varia dependiendo del contexto, el estilo artistico y la intencién del artista. En cada
caso, la representacion simbdlica y metaforica de las flores en el Arte permite al artista
comunicar ideas y emociones mas alld de su significado literal, agregando capas de
significado y profundidad a la obra.

Esto no quiere decir que todas las personas se identifiquen o estén de acuerdo con lo
que han representado las rosas simbdlicamente, o que todos los artistas representen los
mismos conceptos al pintar o fotografiar rosas. Se trata solamente de una valoracion historica
de lo que se ha representado, en el entendido que el uso de objetos simbolicos o metaforicos,
van de acuerdo con la percepcion e identidad propia de cada artista.

Entonces se puede identificar qué, en este tipo de representaciones, los valores del
Arte estan estrechamente ligados con la experiencia del artista. Es decir qué, el artista utiliza
su imaginacion, su vision personal y su capacidad de interpretacion para crear composiciones
que contienen simbolos y metaforas que permiten transmitir su vision del mundo. Estas
representaciones simbolicas y metaforicas permiten al artista expresar su individualidad, su
perspectiva Unica y su conexion emocional con el tema que estd representando.

Para concluir este apartado se resumi6 en Tabla 1. Las caracteristicas mas importantes

de estos tipos de representacion con el objetivo de facilitar su identificacion.
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ILUSTRACION BOTANICA

ARTE BOTANICO

OBRAS DE ARTE
CON CONTENIDO BOTANICO

Es una herramienta cientifica de
divulgacién donde convergen la
botanica y el arte.

Son representaciones cientificas y
botanicamente correctas, pero que
ponen mucho mas énfasis en el va-
lor estético.

Caracteristicas

Caracteristicas

El dibujo debe proporcionar in-
formacion rigurosa sobre un es-
pécimen vegetal, debe ser preciso
permaneciendo fiel al objeto sin
exagerar 0 minimizar ninguna de
sus caracteristicas.

Usualmente en el dibujo se inclu-
yen inscripciones descriptivas de
la plantas .

Las técnicas mas utilizadas son:
el acuarela y técnicas de grabado
como el aguafuerte, aguatinta y la
litografia.

Estas ilustraciones sirven como
apoyo o complemento de un texto
cientifico.

El énfasis del arte botdnico estd
puesto en el elemento boténico
pero sin incluir necesariamen-
te toda la informacién rigurosa y
cientificamente comprobada de la
planta.

Son mas importantes las cualida-
des estéticas que se encuentran en
la especie representada e incluso
se toma en cuenta la innovacion y
originalidad, y le permite al artista
experimentar con técnicas y apli-
caciones plasticas.

Dentro de esta clasificacion se
encuentran:

Naturalezas muertas,
bodegones y paisajes

Asi como obras que recurren a
conceptos como:

Simbolismo, metafora,
identidad, entre otros.

Caracteristicas

En este tipo de representaciones no
se tiene que seguir algun canon
0 convencion rigurosa como las
que requiere la Ilustracion cientifica
en cuanto a colocacion espacial, es
decir que sus composiciones son mas
libres, brindandole la posibilidad al
artista no solo de dejar su impronta,
sino sus sentimientos y la propia in-
terpretacion que le dara a lo que esta
representando.

Tabla 1. Elaboracion propia con informacion de Castellanos (2020) y Alacaraz (2022)

1.3 Desarrollo de la ilustracion botanica en su caracter cientifico

Después de haber definido el término de Ilustracion boténica y Arte botanico, se encuentra

importante mencionar el contexto en el que se desarrollaron ambos géneros desde la historia

antigua, con el objetivo de conocer a sus mayores exponentes e identificar sus motivaciones

y aportaciones en estos géneros.

En este apartado se realizara el recorrido histérico de la Ilustracién botanica en su

carécter cientifico hasta el siglo XVIII, conocido como el Siglo de oro de la Ilustracion

botanica.
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Mas adelante, en el capitulo 3, se desarrollara el contexto del apogeo del Arte botanico
y de las obras con elementos botanicos como las naturalezas muertas y bodegones, que data
del siglo XVII, en el periodo conocido también como la edad de oro de la naturaleza muerta

en Holanda.

1.3.1 Historia antigua de la ilustracion botanica

Segun Castellanos (2020) los primeros ejemplos de Arte botanico se encontraron en las
paredes de los templos y tumbas del antiguo Egipto, como los relieves con figuras de plantas
en el Gran Templo de Tuthmosis III en Kamak o las pinturas murales con elementos
botanicos de la tumba de Nebamun en 1450-1400 a.C. Posteriormente, en el siglo I d.C,
Dioscorides* escribe de De materia médica, €l cudl se considera el primer texto ilustrado,
compuesto por cinco volimenes, segun Castellano (2020) en este libro se incluian unas 600
plantas y sus mas de 1000 usos medicinales. Esta obra fue ampliamente utilizada, reproducida
y traducida. Costa (2008) considera esta obra como la obra de mayor trascendencia en la
antigiiedad y menciona que:
“Fue traducida a todos los idiomas de la época como el arabe, el latin y el castellano
y se fue ampliando con aportaciones de plantas de los diferentes traductores y algunas
de las obras nuevas que comenzaron a escribirse, seguian la obra de Dioscorides. A
las descripciones iniciales de las plantas se unieron los dibujos de las mismas que
pasaron de representaciones burdas e imperfectas a xilografias mas reales, sobre todo
en el Renacimiento.” (pag. 73)
Con estas afirmaciones se puede deducir que es con los dibujos de la obra de Dioscorides,
donde se aprecian los primeros registros de Ilustracion botdnica, sin embargo, segin
Castellano (2020) en sus etapas iniciales, estas ilustraciones carecian del rigor cientifico que
caracteriza a la disciplina. En su lugar, reflejaban principalmente las observaciones subjetivas
del artista, dando como resultado representaciones mas orientadas hacia lo estético que hacia

lo descriptivo. Esta afirmacion se vuelve mas evidente en ejemplos concretos, como en el

4 Dioscoérides, fue un médico, farmacélogo y botanico romano de origen griego.
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caso del surgimiento de un estilo ilustrativo entre los siglos XII y XIII, influido por la cultura
bizantina. En esta etapa, se crearon ilustraciones altamente elaboradas que incluian elementos
botanicos y un uso de dorados predominante. No obstante aun carecian de la rigurosidad
cientifica que caracteriza a la Ilustracién botdnica. A medida que avanzaba el tiempo y se
aproximaba el final del siglo XIV, los artistas comenzaron a trabajar con elementos naturales
reales que encontraban en sus propios jardines o en los campos cercanos. Si bien estas
representaciones implicaban una observacion mas precisa de la naturaleza, el propdsito
central seguia siendo la contemplacion estética y la conexion visual con el mundo botanico
sin ningun objetivo cientifico.

De acuerdo con Baumann (2016), en el siglo I al XIV los botanicos ya sabian que las
manifestaciones visuales eran necesarias para dar credibilidad a sus declaraciones verbales,
sin embargo, no se tenian los métodos adecuados para repetir sus representaciones visuales
de plantas en libros de forma completa y precisa, las técnicas manuales que se usaban para
copiar no tenian ninguna definicién y precision, perdiendo asi su similitud con los originales
y por tanto, su funcién informativa. Por esto, los botanicos renunciaron al uso de ilustraciones
en sus tratados, utilizando unicamente palabras. Sin embargo, con el uso exclusivo de la
palabra, no podian describir sus plantas de manera que pudieran ser reconocidas, ya que era
comun que una misma especie recibiera diferentes nombres, y el usar el mismo nombre para
referirse a diferentes especies, en diferentes lugares.

Con estas afirmaciones, se hace evidente que durante un largo periodo de la historia
las imagenes no fueron un medio eficaz para representar a detalle aquello que se observa.
Esto debido a la evidente ausencia y limitacion de técnicas para la repeticion precisa y exacta
de las imagenes y, la imposibilidad de representar el conocimiento aprehendido del mundo
natural porque no existian convenciones o técnicas de dibujo que permitieran la
representacion fiel de la realidad, como la perspectiva o la proporcién. Estos factores
pudieron ser una causa del lento progreso de las ciencias naturales en los periodos Clasico y
Medieval. Fue hasta el Renacimiento cuando se dio el desarrollo de las técnicas de
representacion y por tanto, la imagen paso a ser considerada ya un medio eficaz de expresion

del conocimiento cientifico.
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1.3.2 La ilustracion botanica en el Renacimiento

Segun Baumann (2016) la atribucion de la imagen como un medio de expresion del
conocimiento cientifico se hizo posible a través de un proceso llamado “racionalizacion de
la mirada.” Dicho proceso consiste en establecer una relacion directa entre el mundo real y
su representacion visual bidimensional, es decir que, lo real se volvié en ese momento
visualmente demostrable, lo que cambi6 definitivamente el caracter de la imagen. En este
proceso fue fundamental la evolucion de las técnicas de reproduccion de iméagenes, asi como
las técnicas de observacion, que asegurarban la verosimilitud de las imagenes reproducidas.

Debido a esto, ya para la primera mitad del siglo XV hubo importantes
acontecimientos como: la invencion de la imprenta y el papel, el desarrollo de nuevas técnicas
de representacion como la xilografia y el grabado en metal, asi como las nuevas técnicas de
Optica: perspectiva, geometria y proporcion; gracias a estos avances tuvo lugar el pleno
desarrollo de la Ilustracion Cientifica, y en general, hubo un cambio dréstico en la vision del
mundo durante el periodo conocido como Renacimiento.

A medida que se perfeccionaban las técnicas gréficas, los artistas reforzaron sus
habilidades y sobretodo su capacidad de observacion, logrando alcanzar una mayor precision
en las representaciones. Segiin Baumman (2016), llego a ser comun entre ilustradores
cientificos del Renacimiento, el descubrimiento de estructuras botdnicas nunca antes
percibidas hasta que fueron dibujadas.

El historiador Butterfield (2019), en su libro Los origenes de la ciencia moderna,
analiza la contribucion del Arte y las representaciones visuales al progreso de la ciencia, y
afirma que, el artista renacentista puede ser considerado un precursor del cientifico moderno,
ya que estudio la naturaleza de forma metddica y profunda. Por lo tanto, se puede concebir a
la historia del Arte renacentista como un capitulo de la historia de la ciencia moderna.

Fue en el siglo XV cuando artistas como Brunelleschi, Masaccio, Alberti, Leonardo,
entre otros, desarrollaron un enfoque cientifico de la representacion visual. Estos artistas
estudiaron la naturaleza de forma tan directa y metddica como lo harfan los cientificos.
Masaccio, por ejemplo, influy6 en el naturalismo cientifico al pintar cuerpos con volimenes

en el espacio en lugar de figuras planas sobre lienzo y se le considera el primer artista en
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lograr la imitacién de las cosas como realmente son. Leonardo, por su parte, insistio en la
importancia de las matemadticas y hasta las califico como el requisito principal del artista.
Aparte del estudio de la Optica y la perspectiva, de la geometria y la proporcion, los artistas
florentinos del siglo XV le dieron gran importancia a la anatomia, lo que los llevé a buscar
el conocimiento preciso del cuerpo necesario para dibujar con realismo la figura humana. Al
respecto Castellano (2020) establece:

“(..) los ilustradores cientificos del Renacimiento empezaron a trabajar desde “la

realidad”, para explicar el funcionamiento del cuerpo humano, equiparable a una

compleja maquina. A veces, se valian de modelos de carne y hueso, como los cuerpos
de criminales ejecutados, para sus investigaciones. Hubo quien llevo la obsesion por
el saber y por descubrir nuevas teorias a tal extremo que, Andrea Vesalio, anatomista

y artista, conocido por realizar disecciones de caddveres y su observacion directa,

ademas de cirugia quirtrgica. Estas practicas junto a la dedicacion, tanto de dibujantes

como de cientificos, propulsaron la medicina y la comprension de la anatomia
humana a otro nivel.” (pag.3).

Segiin Baumann (2016), durante el Renacimiento inici6 un nuevo tipo de
conocimiento basado en la observacion directa y la experimentacion, generando asi un
estudio de lo natural cientificamente fundamentado. Un destacado ejemplo de esta ruptura
con las tradiciones clésicas se personifica en la figura de Leonardo da Vinci, considerado por
muchos historiadores como el primer cientifico del Renacimiento. Da Vinci, se alejé de las
ensenanzas clésicas, por lo que, evitaba imitar los modelos clasicos tanto en su Arte como en
su Ciencia. Prioriz6 la biisqueda de certeza a través de la experiencia y la experimentacion.

La habilidad de Leonardo para transmitir conocimiento a través de imagenes resulto
en una herramienta de comunicacién poderosa, y dejé6 un importante legado para el
naturalismo cientifico con sus ilustraciones médicas y botanicas, ya que buscaba comprender
los elementos observandolos e ilustrdndolos con mucho detalle y, de igual forma, servian
para comunicar sus teorias y descubrimientos eclipsando las limitaciones de las descripciones
unicamente verbales.

Baumann (2016) menciona que, durante este periodo, la Ilustracion botanica dependia
de la observacion y la descripcion de especies. No obstante, su alcance trascendia la mera

documentacién; de hecho, esta practica artistica involucraba una inmersioén profunda en el
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mundo vegetal, consistio en una fiel imitacion del mundo vegetal que resultd en la
profundizaciéon de su conocimiento. Es por ello que, los artistas se convirtieron en grandes
conocedores de los procesos bioldgicos. Durero, por ejemplo, establecid técnicas de estudio
de la naturaleza utilizando imdgenes para explicar y teorizar sobre el mundo natural. Sus
representaciones de la naturaleza comunicaban claramente informacion importante y
permitian descripciones precisas de los seres vivos. (Imagen 8)

Con estas afirmaciones queda claro que las técnicas de observacion y representacion
artistica de los siglos XV y XVI, fueron fundamentales para el desarrollo de la ciencias
naturales, y que los artistas durante estos siglos contribuyeron al progreso de los métodos del

estudio de la naturaleza, promoviendo la apreciacion de estas ciencias.

Imagen 7. Leonardo da Vinci, Imagen 8. Alberto Durero
Lilium Candidum, 1475. La gran mata de hierba, 1503.
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1.3.3 XVIII, era de las expediciones botanicas y siglo del oro de la ilustracion botanica

Como se comento6 con anterioridad, la exploracién botdnica ha sido una actividad esencial y
necesaria para el ser humano, pues el hombre desde la antigiiedad ha tenido que recolectar
plantas y atravesar territorios en busca de especies con fines culinarios y medicinales, fibras
utilizadas para vestimenta y materiales para construccion, entre otras necesidades.

Conforme a las investigaciones de Costa (2008) la base de la dieta humana durante el
Renacimiento fue la harina de trigo, especialmente en zonas de clima mediterraneo, ubicados
en Europa Meridional y Asia Occidental, por otra parte se utilizaba la avena y el centeno en
las regiones templadas y frias de centro y norte de Europa.

Algunas especias utilizadas en Europa como la pimienta, la canela, entre otras, eran
traidas de Oriente a través de la llamada “ruta de las especias”. Este comercio era vital y
lucrativo, tenia un alto impacto en la economia de la época debido a los precios elevados que
alcanzaban. Estas especias codiciadas, no solo condimentaban los platillos, sino que también
impulsaban la economia, alentando intercambios culturales y econdémicos entre Oriente y
Occidente. Esta importancia econémica de las especias y otros productos del Asia Oriental
no solo generd un profundo interés, sino que también sentd las bases para las primeras
expediciones de exploracion.

De acuerdo con Costa (2008) en el siglo XVI ain no se habla de expediciones
cientificas porque no se organizaban propodsito explicitamente cientifico. Sin embargo, los
primeros conocimientos de las plantas y alimentos de las Indias Orientales® provino de las
indagaciones y observaciones de médicos que viajaron o se establecieron en estas tierras.
Uno de los ejemplos mas notables es médico portugués, Garcia de Orta, quien menciond y
describi6 por primera vez las plantas de Asia Oriental, en su obra Coloquios dos simples, e
drogas e cousas mediginais da India (1563), este libro fue muy importante pero no tenia

ilustraciones.

> Indias Orientales, situadas en el sureste de Asia. A comienzos del siglo XVII, llamaban al subcontinente
indio las “Indias Orientales” y, como albergaba especias, telas y bienes de lujo muy preciados por los
europeos ricos, se consideraba una tierra con un potencial aparentemente infinito.
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Segun Costa (2008), las primeras imagenes realizadas de las plantas orientales fueron
elaboradas por Cristobal de Acosta, quién fue un médico portugués que viajo por Asia,
durante 1550 y 1568, y a su regreso a Europa, publico el Tratado de las drogas y medicinas
de las Indias Orientales (1578). Esta publicacion no solo brindaba un nuevo panorama de la
botdnica oriental, sino que también introdujo la ilustracion en el estudio cientifico de las
plantas.

Se trata del estudio de sesenta y nueve especies vegetales hasta entonces inéditas para
el publico europeo pero, lo que afiade un valor singular a esta obra es el empleo del dibujo.
Acosta, consciente de la importancia de la visualizacion en la comunicacion de su
conocimiento, no solo describe verbalmente las plantas, sino que también las ilustra (Imagen
9 y 10). La inclusion de imdgenes ilustrativas marc6 un antes y un después en la
representacion de la botdnica, creando una conexion directa entre el conocimiento cientifico

y su representacion grafica.
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Imagen 9. Cristobal Acosta, Imagen 10. Cristobal Acosta,
Pimienta negra, 1578. Hoja de la Pimienta al natural, 1578.
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Respecto a las primeras expediciones hacia las indias occidentales, Costa (2008) hace
referencias a los escritos y cartas de Cristobal Colon, quien tuvo un gran entusiasmo por
pensar en los beneficios que se obtendrian si encontraba en América las especias y productos
que se conocian de las Indias Orientales y asi comenzé el intercambio de plantas. En este
punto Acosta (2008) determina que estas expediciones habian adquirido un mayor rigor
cientifico, ya que los exploradores debian realizar estudios para poder enviar noticias sobre
plantas y naturaleza que encontraban en el Nuevo Mundo.

Este vinculo entre expediciones, exploracion y observacion, fue un precedente
decisivo para el desarrollo de la Ilustracion botanica, pues la Ilustracion empez6 a tener un
papel importante debido a la necesidad de llevar el registro preciso de las especies para que
los estudios fueran facil de entender.Lo que comenzé como un medio para comunicar
hallazgos y formar parte del registro historico de la naturaleza, evoluciond en una disciplina
que fusionaba el Arte y la Ciencia, enriqueciendo tanto el conocimiento botanico como el
modo en que este se compartia y comprendia.

A consecuencia de las diferentes expediciones del XVI y los avances en el
conocimiento cientifico de los vegetales en el siglo XVII, fue necesario encontrar un sistema
de clasificacion de plantas apropiado para organizar la gran cantidad de especies que se
comenzaron a identificar, segin Costa (2008) si existieron numerosas propuestas de
ordenacion de los organismos, pero fue hasta el siglo XVIII que Carlos Linneo (1707- 1778),
cientifico naturalista y boténico, estableci6 un sistema de clasificacién que proporciono una
organizacion comprensible y estable de las plantas, esta organizacion la publicé en 1735 con
el nombre de Systema naturae. ¢

Linneo no se dedicaba a ilustrar, sin embargo, de acuerdo con Rial (2014), colabor6
con el ilustrador botanico Georg Dyonysius Ehret, para dibujar este sistema de clasificacion
de plantas. Estas ilustraciones tenian los detalles cientificos importantes de la planta o flor

escritos junto a los dibujos. (Imagen 11) De igual forma Linneo le indico a Ehret dibujar

® En Systema naturae (Sistema natural), Linneo propone clasificar a los organismos vivos en tres
reinos: animal, mineral y vegetal. Y los subdivide en categorias: orden, clase, género y especie. Para
la clasificacion del reino vegetal sigue un sistema sexual donde distingue los 6rganos sexuales de las
plantas. Esta clasificacion fue tan util que se mantiene vigente hasta el dia de hoy.
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detalles botanicos alrededor del dibujo principal, algo que, segiin Rial (2014) se convirtio en
una practica comun del dibujo botanico en general.

Gracias a la experiencia de trabajar con Linneo, Ehret desarrollé una comprension
profunda de la estructura de las plantas, conocimiento que le fue util al desarrollar sus
ilustraciones posteriores que muestran todo tipo de diagnosticos, caracteristicas y detalles de

la anatomia de las plantas y no dejan de ser muy realistas. (Imagen 12)
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Imagen 12. Georg Dionysius Ehret
Cedar, 1750.

Imagen 11. Georg Dionysius Ehret
Magnolia grandiflora, s.f.

Con las expediciones cientificas y el conocimiento cada vez mayor de la flora gracias
a los estudios de Linneo, hubo una gran necesidad de registrar y describir estos avances, asi
comienza la edad de oro de la botdnica y de sus ilustradores quienes se encargaron de

inmortalizar con sus ilustraciones este periodo importante en el desarrollo de la ciencia.
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2.Plantas y Ciencia, un espacio femenino

En el desarrollo del capitulo 1 se hizo evidente que durante siglos, en los que la Ilustracion
botanica ha jugado un papel importante en la ciencia, y que la mayoria de las referencias
publicadas y elogiadas al trabajo cientifico botdnico han sido hechas por hombres, sin
embargo, hubo mujeres que también desempeiaron funciones y realizaron trabajos en
relacién a la ciencia pero, su historia es desconocida para muchos. Los estudios que se han
encontrado al respecto, donde se retina informacién sobre mujeres que han servido a la
ciencia durante la historia de la humanidad , son muy pocos y recientes.

Con la motivacion de reconocer las contribuciones de estas mujeres, este capitulo se
describe brevemente la historia de las mujeres en la ciencia y particularmente en la botanica,
que por mucho tiempo se considero la unica Ciencia “adecuada” para la participacion
femenina. Esto con el propdsito de analizar posteriormente las implicaciones sociales y

culturales que permitieron la incorporacion de la mujer en el Arte Botanico.
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2.1 Las mujeres y la Ciencia en el Mundo Antiguo

La Ciencia es el conjunto de conocimientos que escribe, define y, cuando es posible, explica
el universo; la materia que lo compone, los organismos que lo habitan y las leyes que lo rigen.
Este conocimiento se consigue a través del lento y arduo proceso de observacion,
experimentacion y descubrimiento, que ha sido parte fundamental del desarrollo humano.
Este proceso que recibe nombre de Ciencia, se origind en la prehistoria, en esta época el
progreso fue resultado de la actividad de muchos individuos, tanto hombres como mujeres.
De acuerdo con Alic (2005), la mayoria de las sociedades primitivas fueron
igualitarias y que las mujeres se involucraban en todos los aspectos de la subsistencia, y por
lo tanto, en el desarrollo de la ciencia y la tecnologia. Asimismo, menciona que los
antropdlogos en sus estudios han destacado incontables veces las habilidades y las armas del
"Hombre Cazador", es decir que se le han dado mucha importancia y reconocimiento a los
hombres que salian a cazar animales para su subsistencia, sin embargo, por mucho tiempo se
ha dejado de lado los conocimientos y herramientas atribuidos a la "Mujer Recolectora de
Alimentos", sobre la recoleccion Alic (2005) menciona:
“Larecoleccion, mas que la caza, fue la principal actividad de subsistencia de nuestros
primeros antepasados, y las mujeres recolectoras fueron las primeras "botanicas". Por
medio de un proceso de experimentacion aprendieron a distinguir entre centenares de
plantas en varias etapas de crecimiento; identificaron sitios y hébitat; dieron nombre
a especies y variedades, y descubrieron métodos para neutralizar o eliminar venenos
de plantas que, a no ser por eso, eran comestibles.(...) las mujeres prehistoricas
aprendieron a relacionar los hechos astronémicos, como las fases de la luna o el
ascenso de una estrella, con las estaciones y la disponibilidad de productos vegetales.
Su capacidad de explotar nuevas fuentes de alimentacion vegetal mejord
constantemente durante miles de afos, y cada generacion fue transmitiendo el
conocimiento acumulado a la siguiente.” (pag.26)
A partir de estas declaraciones se hace evidente en los inicios de la agricultura, las mujeres
aumian un papel esencial al encargarse de la seleccion y cultivo de plantas silvestres y
comestibles, y no solo eso, sino que también eran encargadas de desarrollar sus propias

herramientas y técnicas necesarias para recolectar, preparar y conservar comida. Esta labor
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implicaba un profundo conocimiento de las propiedades de las plantas y coémo optimizar su
uso. De igual forma, Alic (2005) destaca los palos, palancas y hachas de piedra que las
mujeres usaban para extraer raices y pulverizar material vegetal. Este enfoque y habilidad de
las mujeres en la recoleccion y procesamiento de plantas no solo ilustra su importancia como
participes en la gestion de recursos alimentarios, sino que también revela su profundo
entendimiento de la naturaleza y su capacidad para innovar y crear soluciones adaptadas a
sus necesidades. Estos roles tempranos y vitales desafian los estereotipos de género y resaltan
el papel crucial de las mujeres en la formacion de las bases de la agricultura y la sociedad en
su conjunto.

Aunado a esto, Alic (2005) reconoce que nuestras primeras antepasadas aprendieron
a preparar barro y hornear cerdmica, descubrieron la quimica de los esmaltes y para la época
de Cro-Magnon’, las mujeres ya fabricaban joyeria y mezclaban cosméticos, lo que seria el
origen de la ciencia quimica. Con el tiempo, gracias a los avances tecnoldgicos, los hombres
se liberaron de la caza y, aunque el cultivo solia se una ocupacion femenina, la agricultura se
convirtié en un dominio del masculino.

Chaves (2004) agrega un aspecto crucial de este progreso: invencion de la rueda. Con
esto hubo un gran desarrollo en diferentes ambitos, por ejemplo, la introduccién de las
carretas permitio el transporte eficiente de gente y mercancias. Ademads, la produccion de
utensilios domésticos evoluciond se transformé en una artesania especializada lo que a su
vez foment6 la creacion de objetos mas funcionales y estéticos. La industria textil florecio y
las telas se convirtieron en un producto importante de comercio. Hacia el 1100 a.C. las
herramientas y las armas de metal estaban por todas partes y asi fue como la civilizacion
entr6 en la Edad de Hierro.® En este momento, el desarrollo de la agricultura ya requeria una
mejor organizacion y planificacion, y dado que la poblacién de las nuevas ciudades era
mucho mayor, las necesidades agricolas, la industria y el comercio debian planificarse mejor,
esto llevo al desarrollo de simbolos numéricos complejos, sistemas de peso y medidas vy,

finalmente, a la escritura.

"Cro-Magnon, fueron los primeros humanos modernos prehistéricos que se asentaron en Europa,
ocupando de manera continua el continente, se estima que desde hace cuarenta mil afos, con
presencia ininterrumpida hasta hace diez mil afios.

8 La Edad de Hierro (750 — 100 a.C.) se conoce como el ultimo periodo de la prehistoria y se caracteriza por
el uso del hierro en la fabricacion de las herramientas, armas y utensilios.
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Segun Alic (2005) cuando la produccion de alimentos y la manufactura se comenzaron a
volver imprescindibles y por tanto valiosas, la dindmica de género comenz6 a inclinarse a
favor del hombre. De esta manera disminuyeron las oportunidades con que contaban las
mujeres, afectando su posicion politica y econdmica y favoreciendo las del hombre. En
palabras de Alic (2005): “Conforme nos adentramos en la era de la historia documentada,
encontramos que el papel de la mujer en el desarrollo de la ciencia y la tecnologia, aunque
todavia era importante, ya habia empezado a entrar en decadencia.” (pag.28) Esto sugiere
que, a medida que la sociedad se volvia mas dependiente de ciertas actividades. Las
contribuciones de las mujeres en estas areas comenzaron a decaer en comparacion con la de

los hombres.

2.2 Mujeres de ciencia en la Edad Media

Durante la Edad Media, las investigaciones cientificas se comenzarén a realizar dentro de
comunidades religiosas, Pérez (2003) menciona que con este factor los conventos, se
convirtieron en una alternativa para muchos hombres e incluso mujeres que desearan
estudiar. En el caso de las mujeres, pese a que a en algunas vivian recluidas y austeras,
dedicandose a los deberes religiosos, muchos conventos de principios de la Edad Media, eran
relativamente liberales para esa época, pues ofrecian a las mujeres una vida comoda y una
variedad de oportunidades educativas y laborales, que de otro modo no era posible pues el
deber de la mayoria de las mujeres era casarse para posteriormente tener hijos. De acuerdo
con Alic (2005), muchas mujeres que vivian en conventos no hacian un voto permanente, y
eso les permitia salir y volver a voluntad. Sin embargo, es importante sefialar que la mayoria
de esas mujeres provenian de familias de clase alta o reales, ya que los monasterios requerian
una dote costosa para ingresar.

Segun Alic (2005), las monjas usualmente eran médicas, enfermeras y maestras de
medicina, siendo la medicina la unica disciplina vinculada a la Ciencia a la que las mujeres

en la Edad Media podian dedicarse de una manera profesional. Sin embargo, a medida que
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las enfermedades causadas por las Cruzadas® se expandieron por Europa y el Oriente Medio,
aumentd la necesidad de médicos y mas mujeres ingresaron a la profesion sin ser
necesariamente monjas. De igual forma, comenzaron a construirse hospitales, muchos de los
cuales en un principio contaban con personal exclusivamente femenino. La mayoria de estas
mujeres aprendieron la medicina tradicional y la herbolaria practicada y ensefiada por sus
madres, ellas por lo general cultivaban plantas medicinales en sus jardines y experimentaban
con diferentes remedios y tratamientos naturales, a estas mujeres se les conocia como
yerberas y comadronas.

Hasta este punto, parece que la mujer estaba cada vez mds involucrada en la Ciencia,
sin embargo, segtn Alic (2005) a finales de la Edad Media, el conocimiento empezé a ser
considerado como una virtud y las ideas miséginas de que las mujeres no estaban capacitadas
a adquirir estos conocimientos comenzaron, por lo que nuevamente las oportunidades para
la educacién de las mujeres tanto dentro y fuera de la vida monéstica fueron limitadas, debido
a que fue una época de agitacion y cambios donde el poder y la influencia se alejaron de los
monasterios y el clero.

En los siglos XII y XIII surgieron las universidades europeas y con ello cambiaron
los procesos de investigacion cientifica. Segun Alic (2005) algunas disciplinas como el
derecho y la medicina se convirtieron en profesiones que requerian educacion universitaria
para ser ejercidas. Sin embargo, de acuerdo con Pérez (2003), en este tiempo dichas
universidades les prohibian el acceso a las mujeres, e incluso la lectura y la escritura esta
prohibida para ellas pues se consideraban “fuente de pecado y tentaciones”.

De acuerdo con Alic (2005), la profesion médica se fue organizando en una jerarquia
estricta, con los médicos varones en la cima. Debajo de ellos estaban las mujeres boticarias,
y cirujanas, quienes generalmente eran instruidas por sus padres o esposos y trabajaban
dentro de las corporaciones, preparando remedios. Hasta el ultimo lugar de esta jerarquia se
encontraban las mujeres que ejercian sin licencia, Alic (2005) las describe como “mujeres
sabias” que practicaban la medicina popular y cuyas recetas eran mds sencillas y ciertamente
mas econdmicas que las del médico, pero ambas eran muy parecidas entre siy quizd igual de

efectivas.

® Las Cruzadas fueron una serie de guerras religiosas promovidas por la Iglesia catélica durante la Edad Media.
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Con el tiempo, a medida que mas personas comenzaron a ejercer esta disciplina,
comenzé a intensificarse la competencia para conseguir pacientes, y al ser en su mayoria
hombres los que la ejercian “profesionalmente”, se aplicaron leyes en contra de las mujeres
curadoras. Federici (2016) , afirma que existio durante los siglos XVI y XVII un exterminio
de “brujas”, este término lo utilizaron para referise a las mujeres que disponian de algin
conocimiento popular como curanderas, parteras y comadronas, mujeres que durante el siglo
XIII fueronconocidas como médicas, en los siglos XV y XVI, fueron consideradas
charlatanas y “brujas”. Ademads, como se menciond anteriormente, en estos siglos, durante el
periodo conocido como Renacimiento, los cientificos rechazaron y descalificaron los logros
de la Edad Media, por lo que las mujeres cientificas medievales fueron practicamente

olvidadas.

2.3 La mujer en la Revolucion Cientifica

La Revolucion cientifica se conoce historicamente a como el periodo comprendido entre los
siglos XVI y XVII, donde surgi6 la ciencia moderna y cambio para siempre la forma en que
los hombres y las mujeres percibian su mundo gracias a las nuevas ideas y conocimientos en
los diferentes campos de la ciencia.

Segun Alic (2005), fue en este periodo donde muchos hombres ricos y ociosos se
convirtieron en cientificos aficionados, se reunian en grupos para compartir pasiones y
aprendizajes que generaron nuevas perspectivas para la investigacion y el descubrimiento
esto permitid que esposas y hermanas de estos hombres instruidos tuvieran acceso a estos
conocimientos y herramientas, pues de acuerdo con Segura (2008) las mujeres colaboraban
en la actividad laboral de la familia (padre o marido) aunque sin ningin tipo de
reconocimiento, sin embargo, algunas llegaron a aprovechar este acercamiento para ejercer
y aportar a las investigaciones que se hacian.

Después de un largo periodo en el que a los hombres lograron establecerse como
cientificos profesionales, las mujeres solamente seguian siendo mayormente vistas como
aficionadas ante los ojos de la sociedad. Sin embargo, de acuerdo con Alic (2005), mientras
que la mayoria de las cientificas de la Edad Media eran yerberas, parteras o médicas, a medida
que avanzaba la Revolucion cientifica cada vez més mujeres se interesaban y participaban en

otros campos de la Ciencia, como las matematicas, quimica y botanica, por lo que se puede
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argumentar, que el ser consideras aficionadas, era la menor de sus preocupaciones, pues el
poder dedicarse a estos campos podria ser un un motivo de orgullo para aquellas mujeres que
habian alcanzado un nivel de conocimiento cientifico que sus antecesoras medievales no
pudieron alcanzar. En este punto se hace evidente el hecho de que se hayan minimizado los
aportes de las mujeres durante la escritura de la historia de la Ciencia porque, a pesar de las
afirmaciones anteriores, ha sido dificil encontrar nombres y aportaciones especificas de las
mujeres en estos campos de Ciencia y en este periodo, a diferencia de los grandes cientificos
y artistas mencionados en el Capitulo 1.

Es importante mencionar que de la misma forma que la posicion de la mujer de ciencia
en la sociedad era muy diferente a la del hombre de ciencia, pues ellos se concebian como
cientificos y las mujeres como aficionadas, su trabajo cientifico también fue muy diferente,
porque las mujeres, incluso de las clases altas, tuvieron que superar obstaculos importantes
para llegar dedicarse a la Ciencia, dificultades a los que no se enfrentaban los hombres,
muchas veces a expensas de su vida personal, pues, como afirma Segura (2008), a las mujeres
se les atribuian otras prioridades como el cuidado del hogar o a la crianza.

Por esto, en este estudio es importante mirar y considerar, no solo los aportes que si
han sido documentados de las mujeres en la Ciencia, sino también reconocer sus historias de

vida y los desafios que han enfrentado como parte de las barreras de la historia de la Ciencia.

2.3.1 La Botanica, una ciencia femenina del siglo XVII

Retomando el tema de los campos cientificos fuera de la medicina, a los que la mujer empezd
a tener acceso hasta el desarrollo de la Revolucion cientifica, este estudio identifico la
botanica como el de mayor interés femenino, ya que llegd a considerarse como un campo
propicio para ellas. Respecto a este sefialamiento, Alic (2005) afirma que el filésofo Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778), fue quien ayudo a difundir la creencia de que la Botanica era
una ciencia “apropiada” para las mujeres y cita un fragmento donde se refleja su opinion de

que los otros campos cientificos no eran adecuados para las mujeres:

“Creo excelente vuestra idea de entretener un poco la vivacidad de vuestra hija, y de

ejercitar su atencion en objetos tan agradables y variados como las plantas; aunque
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no me hubiera aventurado a ser tan pedante como para proponerlo yo mismo. (...)
Una indagacién en las verdades abstractas y especulativas, en los principios y
axiomas de las ciencias y todas las cosas que hacen que nuestras ideas sean mas
generales, no es de la provincia de las mujeres. Todos sus estudios deberian ser
practicos; a ellas les toca aplicar los principios descubiertos por el hombre(...) En
cuanto a las obras de genio, rebasan su comprension, y tampoco cuentan con atencion
ni precision suficientes para tener €xito en las matematicas; y por lo que respecta a la
filosofia natural, pertenece solo a aquel sexo que es mas activo, ve la mayor cantidad
de objetos, posee la mayor fuerza, y la ejerce mas, al juzgar las relaciones de los seres

sensibles, y de las leyes de la naturaleza.” (pag. 134)

Con esta cita se puede entender que la botanica no estaba considerada como una Ciencia,
sino quizd como una materia sencilla en la que las mujeres podian relacionarse, por lo que
no se consideraban cientificas, sino que se concebian como herbolarias, cuyo trabajo era
recolectar y separar hierbas para entregarlas a los hombres que realizaban y comercializaban
medicinas, ya que los hombres consideraban que la recoleccion o seleccion de plantas no
requeria demasiada atencion como para ellos invertir tiempo en eso. De hecho, segliin
Catsikis (2009), citado por Lobato de Magalhaes (2018), la botanica se definia como una
“perspectiva religiosa-moral del estudio de la naturaleza”, y se consideraba como una
actividad de caracter pasional y un pasatiempo con bajos objetivos cientificos.

Segtin Alic (2005), estas ideas sobre la botanica como una disciplina “apropiada” para
las mujeres fueron creciendo en popularidad hasta alcanzar una méxima aceptacion, tanto
que para mediados del XIX existia la nocioén de que era "poco masculino" que los hombres
se interesaran en plantas.

Esta claro que las mujeres experimentaban menos discriminacion en las disciplinas
botanicas que en otros campos cientificos. Segun Alic (2005), la primera sociedad cientifica
que fomento la participacion femenina fue la Botanical Society de Londres fundada en 1836,

ya que en sus inicios aproximadamente el 10% de sus miembros eran mujeres!'?, sin embargo,

10 Alic (2005) destaca los nombres de dos mujeres de la Botanical Society de Londres: Margaret Stovin (1756-
1846), y Margaretta Hopper Riley (1804-1899) consideradas entre los primeros botanicos de Gran Bretafia en
especializarse en helechos, campo que se hizo muy popular en el siglo XVIII.
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ninguna mujer dio una conferencia ni fue elegida para ocupar ninglin puesto importante,
durante sus 20 afios de existencia.

Para el siglo XVIIIL, con el comienzo del estimulo expedicionario!! gracias al interés
de comercializar especies de paises lejanos, los hombres se involucraron mas en la botanica,
y comenzaron a percibirla como una Ciencia formal, una actividad para profesionales, esto
no solo excluy6 la participaciéon femenina, sino posiblemente minimiz6 y/u ocultd su
participacion, incluso investigadoras, como Lobato de Magalhaes (2018), suponen que, la
aportacion femenina en la botanica del Siglo XVII y XVIII, fue mayor de lo que se ha
registrado. Alic (2015) menciona al respecto qué:

“Ocurre a menudo que ciertas mujeres hayan sido reconocidas y respetadas como

cientificas en su propia época, pero ignoradas o desacreditadas por historiadores que

llegaron después, y que se negaban a reconocer que habia mujeres que eran cientificas
importantes. Aunque probablemente hubo mujeres de ciencia en practicamente todas
las culturas y todas las épocas, la mayoria de las que realmente tuvieron éxito
florecieron en sociedades que acogian favorablemente, al menos en parte, a las
mujeres instruidas. Pero mientras mas en serio se tomaba la ciencia, mas dificil se
volvia la situacion de las mujeres.” (pag.23)
Con este argumento se hace evidente que las ideas misdginas que condenaban a las mujeres
como seres incapaces, minimizo sus aportaciones, pues con el paso del tiempo cuando se
empezo a escribir la historia social de la Ciencia se ocultaron las aportaciones que ya habian
dejado, es por esto que se desconocen muchos nombres de mujeres que se sabe existieron,
pero cuando la Ciencia, en el siglo XIX, se comenzd a percibir como la disciplina cuyo
objetivo es explicar y comprender los fenomenos de la realidad, pasaron al olvido, lo mismo
ocurrid con la Botanica desde que se empezd a considerar una Ciencia formal, porque se
dieron cuenta de su importancia y su complejidad pues recababa datos que eran ttiles para el
entendimiento de la vida vegetal y por tanto requeria no solo ciertos conocimientos

cientificos sino también habilidades fisicas.

"Importante recordar que, entre 1680 y 1792 se organizaron mas de 145 expediciones por Europa, Africa,
Extremo y Medio Oriente, y por América.

53



De acuerdo con Martinez (2014), entre las multiples razones que llevaron a la
marginacion femenina en la Botanica, destacan los viajes de exploracion a tierras lejanas,
pues mientras los hombres botanicos tuvieron la oportunidad de viajar por todo el mundo
gracias que tenian puestos cientificos en los barcos, a las mujeres se les impidi6 viajar con el
argumento de que las tierras exploradas contaban con climas extremos y las condiciones de
vida eran desagradables y poco aptos para las mujeres.

Alcaraz (2022) menciona que, aunque la marina britanica durante el siglo XVIII solo
hizo referencia a “hombres de mar y guerra”, las esposas de oficiales, soldados o marines, en
ocasiones subian a los barcos y se dedicaban al cuidado de enfermos, y también subian
mujeres exclusivamente para satisfacer el deseo sexual de los hombres. De igual forma
Alcaraz (2022) afirma que debido a esta exclusion de las mujeres en las expediciones
marinas, existieron mujeres que llegaron vestirse con ropa masculina para aparentar ser un
hombre y asi poder formar parte de buques, evidentemente trataban de conseguir funciones
que no las pusieran en riesgo de ser descubiertas como los combates y optaron por puestos
como naturalistas o botanicos, existe el caso de Jeanne Baret (1740 - 1807), quien conocida
por considerarse la primera mujer en participar en una expedicion y dar la vuelta al mundo
en barco. Sin embargo, su caso es excepcional pues para conseguirlo tuvo que vestir ropa que
ocultara su sexo, se cortd el pelo, cambio el tono de su voz, y hasta tuvo que cambiar su

nombre. (Imagen 13)
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MAD'* BARE .

Imagen 13. Retrato de Jeanne Baret vestida de marinero.

Segun Alcaraz (2022) ella se presentd el dia de la partida de una embarcacion francesa, la
cual emprendia una expedicion alrededor del planeta. Ese mismo dia fue contratada
inmediatamente por sus amplios conocimientos populares y empiricos de Botanica y durante
la travesia se desempefi6 oficialmente como asistente cientifico de Philibert Commerson, un
conocido naturalista francés. Supuestamente la relacion de Jeanne con Commerson comenzd
como un intercambio de conocimientos pero se convirtid en una relacion intima y secreta.!?

De acuerdo con Alcaraz (2022) en esta expedicion, Jeanne participd en la recoleccion
de mas de 6000 ejemplares de plantas de diferentes lugares como las costas de Brasil, las

Islas Malvinas o Tahiti, que luego fueron incluidas en el Herbario Nacional y al Museo de

12 Segun Alcaraz (2022), a Jeannet Baret se le ha recordado muchas veces como la amante de Commerson
unicamente, ignorando su labor como botanica.
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Historia Natural de Francia. Alcaraz (2022) también afirma que ella llegé a ser la botanica
principal en las ocasiones en las que Commerson enfermd. Su tarea fue identificar granos,
alimentos y plantas medicinales. Entre las muestras de plantas que recolectd se encontraba
una enredadera que luego seria conocida, popularmente, como Buganvilia (Bougainvillea
spectabilis). Al parecer no hay pruebas objetivas de como no descubrieron a Jeanne en su
engafio cuando la tripulacion contaba de 330 hombres, pero gracias a ello, una mujer en 1966
pudo dar la vuelta al mundo como cientifica convirtiéndola en la primera mujer en lograrlo.

En este subtitulo se pudo evidenciar que, a pesar de que la botanica se consideraba
accesible para la participacion femenina durante el siglo XVII, y gracias a esto algunas de
ellas lograron producir trabajos dedicados a esta disciplina, cuando la botanica paso a ser
considerada como una actividad profesional, su obra cientifica fue minimizada o expropiada
de diferentes maneras, por ejemplo, al no permitirles viajar por el mundo, les quitaban la
oportunidad de colaborar o intercambiar informacion con la que podrian haber enriquecido
sus estudios o el hecho de que muchas veces se les atribuyo sus logros a sus compaiieros o

parejas como fue el caso de Jeanne Baret.

2.3.2 Ilustradoras botanicas del siglo XVII y XVIII

Como se mostrd en el primer capitulo sobre la historia de la Ilustracion botanica, durante el
Renacimiento los artistas estaban muy interesados en el estudio de la naturaleza y, con la
invencion de la imprenta, se incentivo la produccion de libros donde registraban sus estudios.
Para esta documentacion fue esencial tener dibujos precisos que ayudaran a distinguir las
especies y variedades nuevas de vegetales. De igual forma los cientificos posteriores del siglo
XVII se apoyaban de Ilustraciones para representar sus estudios, y algunas mujeres
naturalistas y botdnicas se dedicaron a la Ilustracion cientifica, pues como ya se menciono,
durante este siglo, la Botdnica se consideraba un tema de estudio apropiado para las mujeres.

Tal es el caso de Maria Sibylla Merian (1647-1717), quien histéricamente es conocida
como una importante naturalista y cuyo trabajo se desarrolld en la entomologia. Pero al
mismo tiempo, cabe sefialar que su actividad cientifica se distingue por sus ilustraciones pues
era una excelente pintora y grabadora, por lo que sus aportes abarcan tanto el 4ambito de la

Ciencia como el del Arte.
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En el siguiente apartado se intentara poner de manifiesto como es que el conocimiento
cientifico de una artista contribuye a dar forma y contenido al estudio de la naturaleza. Para
ello se redactara la biografia de dos Ilustradoras botanicas, que permitira determinar donde
se origind su interés por el estudio y representacion de la naturaleza y su desarrollada
capacidad de observacion cientifica, su excelente técnica pictérica y su gran expresion

artistica.

2.3.2.1 Maria Sybylla Merian, precursora de la entomologia

Maria Sibylla Merian naci6é en Frankfort, Alemania, el 2 de abril de 1647. De acuerdo con
Botero (2015), la familia de Maria Sibylla tenia una editorial especializada en libros de
geografia y de historia natural, donde se ilustraban libros con grabados y coloreados a mano
para su publicacion, por lo que Maria los tuvo de referencia desde pequefia. Sin embargo, el
padre de Maria fallecié cuando ella tenia 3 afios y su familia abandond la editorial. Afios
después su madre se casé con Jacob Marrel, un artista y grabador quien le ensefi¢ técnicas
pictoricas como acuarela, 6leo y grabado, que posteriormente us6 para pintar e ilustrar todo
tipo de flores, frutos y en particular se intereso y fascind por pintar y coleccionar insectos y
animales como orugas, moscas y arafias.

Seglin Botero (2015), estas experiencias originaron la entrada de Maria en el ambito
cientifico y le ayudaron a desarrollar cierta sensibilidad hacia la naturaleza, pues su
fasinacion por los insectos no se limitaba a observarlos sino también llego6 a estudiarlos mas
alla de la vista, desarroll6 métodos cientificos para representar sus caracteristicas de una
manera muy detallada en sus futuras ilustraciones.

Por otra parte con los primeros datos mencionados se puede deducir que Maria Sibylla
fue educada bajo la influencia artistica de su padrastro y pudo aprender sobre procesos de
observacion y representacion como el uso de perspectiva, color y linea, que se evidencian
constantemente en sus ilustraciones cientificas.

De acuerdo con Martinez (2014), Maria se casé con un pintor en 1665, y se mudaron
a Niiremberg, donde establecio su propio taller y se dedico a pintar elementos que copiaba

de la naturaleza. Dado que uno de los motivos de esta investigacion es contextualizar sobre
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la vida de las mujeres que se han desarrollado en el &mbito de la Ilustracion y Arte boténico,
y por consiguiente deducir el esfuerzo que conllevaron todas sus aportaciones, es importante
mencionar que en 1685 se divorcio y se trasladé a vivir con sus dos hijas a Amsterdam, donde
instalo su taller. Segiin Botero (2015) durante esta etapa de su vida, ofreci6 clases de pintura
botédnica y vendi6 sus trabajos artisticos, con esto fue capaz de mantenerse a si mismay a sus
dos hijas, algo que considerando la época era excesivamente raro y complicado. Sin embargo,
historicamente Maria ha sido mas reconocida como cientifica (botdnica o entomoéloga), que
como artista.

De acuerdo con Martinez (2014), la carrera de Maria como naturalista comenzé con
la publicacion de su primer libro en 1679, titulado La oruga, maravillosa transformacion y
extraiia alimentacion floral, el cual incluye ilustraciones del ciclo de vida de las mariposas,
mostrando sus etapas de evoluciéon desde el huevo, la pupa y el adulto. Esta obra es
considerada histéricamente la primera descripcion completa del ciclo de vida de las
mariposas y también de su entorno, pues Maria representaba en sus ilustraciones las
relaciones de las mariposas con otros animales, insectos y plantas que le servian de alimento
en cada una de las etapas, esto fue una aportacion que no se habia visto antes, pues los
cientificos los representaban y clasificaban en categorias separadas. Es decir que, era la
primera vez que se representaban juntos elementos botdnicos e insectos en una Ilustracion
cientifica, aunque ella se enfoca en el aspecto entomoldgico y las mariposas y sus etapas de

vida cuentan con mayor detalle y protagonismo. (Imagen 14)
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Imagen 14. Maria Sibylla Merian
Baccores, 1705.

De las ilustraciones de Maria se puede decir, que los vegetales estan representados
como el lugar o entorno donde habitan los insectos, sin embargo, las dimensiones y
proporciones de las plantas e insectos no coinciden con la realidad, pues el tamafio de los
insectos es mucho mas grande que el del vegetal representado, cosa que en la realidad no es
asi, pero parece una decision consiente de Maria Sybilla para resaltar los detalles de los
insectos y mariposas pues eran su interés primordial. Aln asi, los elementos botanicos que

incorpord también eran importantes y los represento con una calidad cientificamente y
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pictéricamente correcta, usualmente estos elementos so6lo contaban con alguna rama, flor o

fruto y en algunas ilustraciones mostraba el fruto por dentro. (Imagen 15 y 16)

R e

Imagen 16. Maria Sibylla Merian
Suurase, 1705.

Imagen 15. Maria Sibylla Merian
Guajave, 1705.

En la imagen 15, la oruga que Maria ilustra en la parte derecha, cuenta con un detalle
especial en sus estigmas, los cuales crecen como una especie de antenas largas o pelos que
no se aprecian asi en la realidad, sin embargo, funciona como una forma de centrar la atencion
en el insecto. Lo mismo sucede con la polilla de la Imagen 16, la cual cuenta con una linea
ondulada en la cabeza que parece una antena pero con un movimiento organico, que quiza
tampoco sea asi en la vida real, lo que significa que la artista tomd la decision consiente de
ponerlo asi. Esta adicidon podria haber sido realizada con fines ornamentales o para enfatizar
ciertos aspectos del insecto, lo que refleja la habilidad de Maria para dirigir la atencion del

espectador.
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La destreza de Maria también se manifiesta en los detalles minuciosos de cada hoja que ella
representa. También hay que resaltar los detalles de cada hoja; algunas se aprecian mordidas
por los insectos pero sus formas estan estilizadas y se aprecian las diferentes tonalidades de
la planta lastimada. A través de esta habilidad para resaltar estos efectos, no solo demuestra
su gran técnica, sino también su capacidad para encontrar la belleza en la imperfeccion y en
los efectos de la interaccion entre los insectos y las plantas. En ultima instancia, estos detalles
afiaden un nivel adicional de complejidad y autenticidad a sus ilustraciones, consolidando
atn mas su legado como una artista botanica excepcionalmente talentosa y observadora.

Estas exageraciones de tamafio, ondulaciones de las lineas y estilizaciones de la
formas; son los detalles que caracterizan el estilo artistico de Maria. En este sentido, se puede
hablar de una identidad artistica inspirada tanto por sus conocimientos cientificos como por
su pasion por los insectos y la naturaleza, hay que destacar que, ella vio belleza en estos seres
que simbdlicamente han recibido connotaciones malignas.

Retomando sus eventos biograficos; en una €época donde la mayoria de las mujeres
botédnicas e ilustradoras solian quedarse en casa clasificando e ilustrando las plantas de su
localidad o las que mandaban los hombres de expediciones botanicas, porque como se
menciond en el apartado anterior, a las mujeres no se les daba la oportunidad de realizar estas
expediciones; Maria Sybilla si logrd superar este obstaculo y pudo hacer un viaje con el fin
de recolectar y cultivar especies de flora y fauna exoticas. De acuerdo con Martinez (2014),
en 1699 a los 52 anos, Maria emprendi6 un viaje Surinam junto a su hija Dorothea. Dado que
no estaba entrenada para este tipo de trabajo de campo, ni tampoco estaba comisionada por
una academia cientifica o una empresa comercial, fue un viaje sumamente arriesgado y
valiente, y de hecho ella misma financi6é su propia investigacién y proyectos cientificos
durante la mayor parte de su vida.

Segun Martinez (2014), Maria pas6 dos afios en Surinam recolectando, estudiando y
dibujando insectos y plantas de la region. Cuando regres6 a Europa, con ayuda de su hija,
recopild en un libro los resultados de su viaje y lo titulé6 Metamorfosis de los insectos de
Surinam. En este trabajo, incluy6 ilustraciones en las que retrata especies de plantas que
nunca antes se habian descrito o dibujado y distintas especies de insectos como orugas,
gusanos, mariposas y detallaba su ciclo de vida. En general su trabajo fue muy detallado e

innovador, segiin Martinez (2014), alcanzé un gran éxito cientifico y fue muy alabado por su
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valor artistico en su época, pero su nombre fue olvidado tras su muerte hasta que fue
redescubierta como figura cientifica en el siglo XX, e incluso algunos autores la consideran
como la pionera de la Entomologia.

La formacion de Maria como entomodloga, sus extensas investigaciones y la

expedicion botanica que emprende, asi como, la forma en que represento a los insectos en
sus ilustraciones, de manera muy detallada y afiadiendo todas sus caracteristicas taxondmicas
en sus diferentes etapas de vida, son aspectos que ponen de manifiesto su contribucion a la
Ciencia.
Si bien estos ultimos parrafos sustentan la parte cientifica de sus ilustraciones, el aporte
artistico de Maria es evidente en la composicion y la calidad estética alcanzada en sus
ilustraciones. En este sentido, es esencial reconocer la habilidad de Maria para estilizar cada
vegetal de manera distintiva, lo cual se complementa con los detalles de las partes anatomicas
de las mariposas. Este enfoque en la composicion no solo transmite autenticidad y precision,
sino que también logra capturar la esencia de la belleza natural en cada obra

Estos aspectos podrian ser el resultado de lo aprendido en su infancia sobre técnicas
pictdricas y del contacto con el Arte en general gracias a su familia. Al estudiar su biografia,
se identificd que existié un momento en la vida de Maria Sybilla en el que llegd a vender sus
pinturas como obras de arte, sin embargo no hay pruebas de estas representaciones, por lo
que, no se puede saber si Maria tenia algunas otras intenciones con estas obras aparte de
generar dinero con ellas.

Al estar en contacto con el mundo del Arte gracias a su familia, se puede suponer que
conocia y pudo haber sido influenciada por las caracteristicas y elementos que componian
los bodegones y naturalezas muertas, géneros que estaban en boga en su época. Botero (2015)
encuentra muchas similitudes entre el trabajo de Maria Sybilla y artistas como Jan Van
Kessel, Otto Marseus, Van Shrieck y Rachel Ruysch, pertenecientes a los géneros ya
mencionados. De esta tltima artista se desarrollara un apartado en el capitulo 3, igualmente
mencionando datos biograficos y analizando su aportacion artistica como mujer en el siglo
XVIII, donde aun las mujeres estaban excluidas de las academias y carecian de una educacion
artistica “formal”, al mismo tiempo, se realizaran comparaciones con la obra de Maria para
identificar ciertas similitudes en su trabajo, en el sentido de que ambas trabajaron con insectos

y referentes botanicos y ambas lograron crear un vinculo entre Arte y Ciencia en su obra.
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Maria Sybilla por su parte consigue representar plantas e insectos desde un punto de vista

cientifico pero, con la sensibilidad estética de una artista con una identidad propia.

2.3.2.2 Elizabeth Blackwell, la primera herbolaria britanica

Mientras estas (las plantas) florezcan, la medicina florecerd con ellas.””

Elizabeth Blackwell'* es considerada la primera artista en ilustrar su propio herbario. Es
probablemente la artista de la que menos informacion se ha encontrado, tanto datos
biograficos como de sus aportaciones artisticas, no porque no haya tenido aportaciones, sino
que estas no han sido recuperadas y publicadas recientemente. Sin embargo, con los datos
encontrados, se ha podido observar qué tuvo una vida interesante pero sumamente
complicada, pues tuvo que superar varios obstaculos no solamente a los que naturalmente se
afrentaria por ser mujer. Aun asi, logré enfrentarlos y en la historia de la [lustracion botanica,
tiene un papel destacado por ser la primera mujer en publicar un herbolario.

Elizabeth Blackwell nacié en la ciudad escocesa de Aberdeen en 1707. Segun
Martinez (2019), Elizabeth pertenecia a una familia adinerada dedicada al comercio por lo
que tuvo el privilegio de tener una educacion “apropiada” para el estilo de vida de una mujer
de clase alta a principios del siglo XVIII. Esta formacion, incluia arte, musica e idiomas.
Madge (2001), afirma que Elizabeth se destacé en las disciplinas de dibujo y pintura y que
compartié el amor por la Botanica de su hermano Alexander. A los 27 afos se casé con
Alexander Blackwell, un médico que ejercio la medicina sin tener formacion médica y

cuando fue cuestionado por esto, dejo la medicina para poner un negocio de impresion en

13 Seglin Madge (2001), cuando Elizabeth Blackwell presento al Colegio de Médicos, su primer y mas
importante trabajo "Curious Herbal", fue tan elogiado que le dieron una certificacion por escrito de su
aprobacion y en este reconocimiento afiadieron una portada que llevaba un grabado de Teofrasto y Dioscorides,
considerados los padres de la botanica. Donde se mostraba un lema griego que se traduce como: “Mientras
estas (las plantas) florezcan, la medicina florecera con ellas”

!4 Es importante mencionar que un 1821 naci6 una nifia llamada Elizabeth Blackwell, quien fue una médica
britanica y la primera mujer en recibir un titulo médico en los Estados Unidos, sin embargo, este estudio hace
referencia a Elizabeth Blackwell nacida un siglo antes en 1707 y quien fue una [lustradora botanica escocesa.
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Londres. Segtiin Alic (2005), su empresa fracasé y Alexander fue a prision por deudas. Con
la intencioén de ayudar a su esposo y mantener a sus dos hijos, Elizabeth tuvo la ingeniosa
idea de emprender un proyecto editorial ilustrado sobre plantas medicinales y se mudoé cerca
del Jardin Botanico de Chelsea donde examind y realiz6 500 dibujos y grabados en cobre que
luego coloreaba a mano. De acuerdo con Madge (2001) el esposo de Elizabeth participd en
este trabajo escribiendo desde su celda la nomenclatura cientifica, textos y los nombres
extranjeros que acompaiiaban a las ilustraciones, gracias a sus conocimientos médicos.

El resultado de este proyecto fue un precioso libro titulado 4 Curious Herbal y
publicado entre 1737 y 1739. Este trabajo se ha catalogado como un herbolario porque cada
ilustracion contaba con una breve descripcion de la planta y sus usos comunes. Cumpliendo
asi la funcion de un herbolario: describir la apariencia de las plantas, sus propiedades y como
pueden usarse para preparar remedios o medicinas.

Segun Martinez (2019), la idea de este proyecto surgié porque ella sabia que los

médicos y los boticarios,'?

no tenian libros de referencia que incluyeran imagenes y
descripciones de las plantas exoticas y medicinales descubiertas en América.

Las ilustraciones de Elizabeth, cumplen con todos los requerimientos cientificos, para
considerarlos dentro del género de Ilustracion botdnica, los cuales implican pacientes
estudios del elemento vegetal para lograr representar sus propiedades naturales con exactitud.
Por sus ilustraciones se nota que Elizabeth seleccionaba plantas que estuvieran en su maximo
esplendor y sus composiciones se concentraban en partes seleccionadas de un espécimen,
podria ser una rama, una hoja o una flor y, a diferencia de las de Maria Sybilla, las colocaba
en el centro de su composicion sobre un fondo blanco, es decir que colocaba a la planta fuera
del contexto en que habitaba para enfocarse en la propia identidad de la planta y asi los
cientificos pudieran valorarla, estudiarla y reconocerla en cualquier parte del mundo. Esto
les daba a sus ilustraciones un caracter meramente cientifico, pero, no hay que olvidar que
Elizabeth se formo como artista, y esta formacion se hace evidente en sus ilustraciones que,

a pesar de tener un rigor exclusivamente cientifico, son visualmente atractivas, desde la

composicion, los valores tonales, los detalles, la técnica y la linea. (Imagen 17 y 18)

15 Boticario fue el nombre que recibieron los farmacéuticos hasta principios del siglo XIX.
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Imagen 17. Elizabeth Blackwell
Brassica rapa, 1737-1739.

Segun Alic (2005), el herbario 4 Curious Herbal, tuvo un gran €éxito econdmico en
su época por su precision y su alcance fue particularmente util pues era la coleccion mas
completa de imagenes de plantas medicinales disponible en aquel tiempo. Incluso fue
ampliado y reeditado por el doctor Trew de Nuremberg, entre 1757 y 1773.

Sin embargo, segun Martinez (2019), el jardin botanico en el que trabajo Blackwell
ha minimizado su gran contribucion, quitandole la validez cientifica que tiene, por tratarse
de un trabajo realizado por una mujer. Es probable que de la misma forma, el trabajo de
algunas otras mujeres dedicadas a la boténica hayan pasado al anonimato y al olvido.

De acuerdo con Martinez (2019), con la motivacién de analizar las contribuciones

realizadas por mujeres en la descripcion y denominacion de vegetales a lo largo de los ultimos
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250 afios, en 2018 las cientificas Heather Lindon y Maria Vorontsova tuvieron la iniciativa
de usar la base de datos del International Plant Names Index’s author!'® y esto permitio

descubrir qué Elizabeth Blackwell fue la primera mujer britanica en publicar un herbolario.

Imagen 18. Elizabeth Blackwell
Malva arborea, 1737-1739.

i

En este capitulo se puso en evidencia la relacion de la mujer con la Ciencia y el Arte
y cémo pudo favorecer para que mujeres se dedicaran a la Ilustracion botanica, haciendo un

recorrido de la historia de las mujeres en la Ciencia desde la antigiiedad hasta el siglo XVII

16 The International Plant Names Index’s (IPNI) es una base de datos de los nombres y detalles bibliograficos
basicos asociados de plantas.
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y principios del siglo XVIII, cuando la Botanica se asociaba con la capacidad femenina. Este
recorrido ha permitido concluir que, en ciertas épocas la inclusion de las mujeres en la
Ciencia fue escasa, como en el Renacimiento. Y en otras, como en el Mundo Antiguo y
durante la Revolucion cientifica, era comin que las mujeres se ocuparan de actividades
cientificas, aunque en realidad no se reconocieron sus contribuciones, ni sus nombres. Esto
porque la sociedad occidental ha sido dominada por hombres durante la mayor parte de la
historia escrita, y por tanto, los libros de historia han reflejado una preferencia al trabajo
cientifico de los varones ignorando el de las mujeres. Como dice Alic (2005), es casi seguro
que las mujeres cuya existencia si estd documentada, representen sélo una pequena parte de
todas las mujeres que en verdad se dedicaron a la Ciencia, pues a medida que la Ciencia
tomaba mas valor y las personas se interesaban en estudiarla, convenientemente se afirmaba
que las mujeres eran incapaces de dedicarse a la Ciencia.

En esta investigacion fue mucho mas facil encontrar aportaciones de hombres
dedicados a la Ilustracion naturalista durante el siglo XVII y XVIII, mencionados en el
capitulo primero, que mujeres al servicio de esta disciplina. De acuerdo con Lobato de
Magalhdes (2018), existen varios articulos e investigaciones dedicados a afirmar que las
ciencias naturales, y especificamente la botanica, que en esta época se relacionaba con la
“capacidad” femenina, sin embargo, se encontraron pocos nombres de mujeres, y si se
encontraban nombres, no habia datos especificos sobre sus aportaciones.

Es por esto que, en este capitulo se rescatd parte de la historia de vida y obra de dos
Ilustradoras cientificas del siglo XVIII, Elizabeth Blackwell y Maria Sibylla. Y a medida que
se estudiaban, se encontraron ciertas conexiones, pues ambas con sus trabajos no solo
ampliaron el conocimiento cientifico sobre la Botanica, y en el caso de Maria la entomologia,
sino que también enriquecieron el campo del Arte a través de sus habilidades ilustrativas y
su capacidad para capturar la belleza y la precision de las plantas.

En cuanto a sus historias de vida, sus obstaculos y logros, se encontraron algunas similitudes

que a continuacién se resumen (Tabla 2):
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Maria Sybylla Merian (1647- 1717) Elizabeth Blackwell (1707 — 1758)

Precursora de la entomologia La primera herbolaria britanica

Familia privilegiada

Padre artista y grabador Padre comerciante y esposo médico

Investigaciones que contribuyeron a la Ciencia y al Arte

Entomologa, pintoray grabadora Formacion como artista

Minimizaron sus aportaciones

Tabla 2. Elaboracion propia con informacion de Madge (2001) y Martinez (2014).

Entre sus similitudes, cabe destacar el privilegio de clase y economia que tuvieron y fue lo
que les permitié adentrarse y desempefiarse en la ilustracion cientifica, pues vivieron en un
periodo donde existian normas y barreras de género muy establecidas.

En este punto residen las motivaciones de este proyecto, pues para poder reconocer
el trabajo de las mujeres cientificas, primero se debe identificar cuéles fueron las
implicaciones sociales que permitieron su incorporacién y admitir que su participacion
presentd muchas mas dificultades en comparacion a la de cientificos varones. Desde Baret
vistiéndose de hombre para poder realizar una expedicion que dio la vuelta al mundo, Maria
Sibylla manteniendo a sus hijas sola mientras ejercia como ilustradora y artista para poder
pagarse el viaje de sus suenos o Elizabeth Blackwell trabajando para criar a sus hijos y pagar
las deudas de su marido.

Es evidente que ninguna de las dificultades que se nombraron, impidid que estas
mujeres llevaran a cabo investigaciones significativas que dejaron un impacto perdurable,
por lo tanto, el rescatar la historia de estas mujeres y sus logros, permite poner en valor su

legado que puede resultar una inspiracion para las mujeres cientificas e ilustradoras futuras.
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3. El Arte botanico explorado desde la
optica femenina

Como se evidencio en el capitulo anterior, la mujer ha sido continuamente disminuida en la
historia de la Ciencia, ya que fue vista como ser intelectualmente inferior y en la historia del
Arte ocurre algo similar.

El enfoque de este capitulo sera mencionar las implicaciones sociales que permitieron
la participacion de las mujeres en el Arte con referentes botanicos a partir del siglo XVIII, ya
que fue durante este periodo historico que los artistas se dieron cuenta del potencial expresivo
que tenia el estudiar y representar la naturaleza mas all4 de su aplicacion cientifica. Por lo
que fue un siglo donde los artistas empezaron a explorar el elemento botanico en diferentes
géneros como las naturalezas muertas, los bodegones y el paisaje. Y para el siglo XIX, con
la invencion de la fotografia derivaron nuevas técnicas de representacion grafica que tuvieron
conexion con la naturaleza y con la divulgacion cientifica, como el cianotipo una técnica que

tiene como pionera a una mujer botdnica, Anna Atkins.
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3.1 Los bodegones y la naturaleza muerta

Seglin las investigaciones de Millares y de la Vega (s.f), en el siglo XVII marco un periodo
de crecimiento y expansion de los imperios europeos lo que llevé a un cambio en la
percepcion de las plantas y flores. Estos elementos naturales empezaron a escasear debido a
la expansion territorial y la busqueda de recursos en diferentes partes del mundo y por tanto,
se convirtieron en simbolos de riqueza y poder, de la misma forma que el oro y las joyas.
Como ejemplo, el fendmeno conocido como la tulipomania!’ en los Paises Bajos, donde un
bulbo de tulipanes traidos desde Turquia era tan apreciado que lleg6 a costar 5.000 florines,
el precio de una gran casa. Fue en este contexto en el que el artista Jan Brueghel (1568-1625)
vio una oportunidad, y se convirtié en uno de los pioneros en pintar bodegones compuestos
exclusivamente por flores. En esta época las plantas comenzaron a pintarse simplemente por
su belleza y valor sin algun significado simbolico. Tal como Millares y de la Vega (s.f)
mencionan:
“La pintura de flores revela el interés por el coleccionismo exoético, cultivado con
pasion por las clases nobles y burguesas. La eleccion de las flores no se basa
exclusivamente en la estética pues, dependiendo de la fecha de la obra, se muestran
en las posiciones dominantes del florero las especies mas valiosas o exoticas del
momento, mezcladas con aquéllas que tradicionalmente aportaban placer en los
jardines.” (pag. 6)
Al parecer el unico fin de estos cuadros era adornar las casas de los propietarios,
convirtiéndolos en representaciones elitistas. El término de naturaleza muerta se le dio a este
tipo de pinturas por la representacion de elementos vegetales cuya caracteristica es que no
tienen la capacidad de trasladarse voluntariamente, es decir que son seres inmoviles, inertes,
“muertos”.
De acuerdo con Botero (2015), en la segunda mitad del siglo XVII, empez6 a
manifestarse el género del bodegon, estos cuadros eran pinturas de frutas, banquetes o flores

que en principio también representaban toda la riqueza que poseian los nobles (Imagen 19).

17 Se trata de un fenémeno de psicosis colectiva derivado de fascinacién de los escasos tulipanes.
Ignoraban que en realidad se trataba de flores enfermas atacadas por un virus, algo que sélo se
descubriria tiempo después gracias al microscopio electrénico.

70



En esta época al tener dicho valor, varios artistas masculinos desarrollaron estos géneros y
pasaron a la historia del Arte como grandes exponentes, como es el caso del ya mencionado
Jan Brueghel, Jean Siméon Chardin e incluso el mismo Caravaggio, reconocido
histéricamente por su aporte a la pintura barroca con su uso del claro-oscuro, pero que

también se destacd en la pintura de bodegdn y naturaleza muerta. (Imagen 20)

Imagen 19. Jan Brueghel Imagen 20. Caravaggio,
Florero, 1609 Cesta con frutas, 1596.

Con el paso del tiempo estas representaciones fueron cambiando y en los bodegones ademas
de vegetales y alimentos empezaron a representar flores secas y elementos de naturaleza
muerta. Segun las observaciones de Botero (2015), este cambio trajo consigo una alteracion
en la percepcion de los cuadros de bodegones, la cual influy6 en su valoracion y recepcion
en la sociedad de la época. A medida que las composiciones de bodegones comenzaron a
incorporar flores secas y elementos naturales en diferentes estados de decadencia, surgi6 una
interpretacion mas profunda y simbolica en estas obras. Esta transicion hacia lo efimero y la
naturaleza en declive se asociaba con la fragilidad de la vida y la inevitable caducidad de
todas las cosas. Sin embargo, esta nueva direccion no fue ampliamente apreciada y los
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cuadros de bodegones fueran menos valorados por representar la fragilidad, y en este sentido
la academia rechazd este género porque dejo de representar lo noble y sus pertenencias o
estilo de vida y supuestamente comienza a carecer de contenido narrativo.

Por tanto, a partir del XVIII, se comenz6 a considerar a los bodegones y naturalezas
muertas un género “menor”. Segun Pollock (2013) en este siglo empezd a existir una
jerarquia de los géneros artisticos y, como supuestamente la naturaleza muerta no requeria
ninguin pensamiento para ser producida, se encontraba en una categoria por debajo de la
pintura de temas biblicos, mitoldgicos y nacionales, incluso por debajo del retrato y el paisaje,
asi que comenzaron a considerarse géneros apropiados para el “talento femenino”.

Sin embargo, es necesario replantear esta percepcion y reconocer el valor artistico y
creativo de los bodegones y las naturalezas muertas, asi como el importante papel que

desempefiaron las mujeres artistas en su desarrollo y evolucion.

3.1.1 Talento femenino

La historiadora de Arte Griselda Pollock (2013) en su ensayo “Vision y diferencia:
feminismo, feminidad e historias del arte” contextualiza cémo las nociones de género y
poder, fuertemente arraigadas en la historia del Arte, contribuyeron a la percepcion
distorsionada de la mujer artista. En vez de ser reconocida por su propio talento, vision y
habilidades, la mujer artista fue apartada y se vincul6 a una idea idealizada de belleza y mera
inspiracion. Seguin Pollock (2013) la figura de la mujer artista, durante mucho tiempo no se
concebia como la representacion de su experiencia, esencia y/o conocimiento, sino como un
“espectaculo de belleza, sexualmente deseable, una inspiracion artistica: una musa.” (p. 103)

Segun las investigaciones de Pollock (2013) desde el Renacimiento hasta el siglo
XIX, el dibujo al desnudo del cuerpo humano se consideraba fundamental en la formacion
de cualquier artista. De hecho, la representacion del cuerpo desnudo humano se consideraba
la base fundamental de las formas artisticas de mayor jerarquia. Esta valoracion quiza se
nutria de la influencia de las esculturas de la antigiiedad clasica, donde el cuerpo humano
funcionaba como el elemento principal en los géneros artisticos mas valiosos.

Lamentablemente en las investigaciones de Mayayo (2003) se confirma que, mientras

que en los talleres y academias privadas los hombres artistas utilizaban con frecuencia
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modelos femeninos, en la mayor parte de las escuelas publicas el dibujo del desnudo
femenino estuvo prohibido hasta al menos 1850. La situacion era mas complicada para las
mujeres artistas, a quienes se les prohibio el acceso a las academias, tanto publicas como
privadas, hasta finales del XIX y por tanto a la posibilidad de estudiar o trabajar con cualquier
tipo de modelo desnudo, tanto masculino como femenino.

De igual forma Mayayo (2003) afirma que fue hasta mediados del XIX cuando
algunas academias privadas empezaron a aceptar a mujeres en sus clases con modelos
desnudos , sin embargo, los costos de inscripcion era mucho mas elevados para las mujeres
que para los hombres, por lo que inicamente las mujeres més adineradas eran las que podrian
asistir. Este rechazo de las mujeres en la academia y sobre todo al estudio del cuerpo humano,
significaba que las mujeres artistas no podian dedicarse a géneros como la pintura de historia
o la pintura mitologica, considerados de “mayor rango” porque requerian de un conocimiento
amplio del cuerpo humano, por lo tanto, las mujeres unicamente podian dedicarse a géneros
considerados “menores” en la época como las naturalezas muertas o los bodegones. Con
anterioridad se menciond algunas de las causales por los que estos géneros se consideraron
menores durante el siglo XVIII:

e Representaban la fragilidad de la vida

e Se alejaban de representar lo noble y sus pertenencias o estilo de vida

e Carecian de contenido narrativo aparente
Pollock (2013) menciona otra causa:

e Se pensaba que estos géneros no requerian tanta habilidad o talento
Por lo tanto, cuando las mujeres comenzaron a asociarse e implicarse en estos géneros, las
consideraron artistas de menor talento e inferiores. Sin embargo, cuando eran practicados por
hombres durante el siglo XVII, sus habilidades como artistas nunca fueron cuestionadas.

Pollock (2013) cita un comentario de Martin Grant (1952) para ejemplificar estas
afirmaciones:

“La pintura de flores no demanda genio alguno, mental o espiritual, tan solo el
genio del esmero y del conocimiento supremo del oficio (...). En trescientos afios
de produccion, el total de practicantes de la pintura de flores hasta 1880 es menor

a setecientos (...) pero solo una pequena proporcion es de altisimo, o al menos alto,
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mérito. De hecho, mas de doscientos de estos artistas son de finales del siglo XVIII

y del siglo XIX y al menos la mitad son mujeres.” (pag.100)

Es verdad que la exclusion de las mujeres de las clases de dibujo al desnudo significé que no
pudieran estudiar anatomia humana formalmente pero, segun Pollock (2013), lo que es mas
importante son las consecuencias de esta exclusion, pues sirvié como una estrategia para que
las instituciones académicas pudieran diferenciar el aporte de hombres y mujeres, es decir
que posiblemente las mismas academias, con el rechazo a que estudiaran el desnudo,
restringieron la participacion de las mujeres en la produccion general del Arte provocando
una segregacion a nivel institucional que buscaba enfatizar la desigualdad “innata” entre
capacidad y talento de hombres y mujeres.

En este punto vale la pena mencionar que Pollock (2013), también afirma que algunas
mujeres si llegaron a contratar extraoficialmente a un modelo para que posara desnudo, o
incluso llegaron a pedirle a un amigo o a su esposo que posara, pero oficialmente no se
reconocia que las mujeres estuviesen involucradas en la creacion de la “gran” pintura del
siglo XVIII y XIX:

“La exclusion oficial de las clases con modelos desnudos garantizaba que las mujeres

no tuvieran medios para dirigir el lenguaje del arte mayor o para hacer sus propias

representaciones del mundo desde su propio punto de vista, y asi resistir y desafiar la
hegemonia de la clase o género dominante. A su vez, a finales del siglo XVIII se
puede rastrear otra evolucion que daria lugar a un conjunto atin mds rigido de
divisiones sexuales en el arte.” (pag.102)
Con estas afirmaciones se puede concluir que hasta el siglo XIX, en el campo de la historia
del Arte, las contribuciones de los hombres eran aceptadas inconscientemente como las
unicas, las mds valiosas y correctas. Si bien es lamentable que a las mujeres se les considerara
incapaces de dedicarse a géneros “superiores” en esta época, es importante nombrar la
participacion de las mujeres que tuvieron la oportunidad de aprender técnicas de pintura e
ilustracion dedicadas a la Botanica, disciplina a la que afortunadamente tuvieron acceso
facilmente, y que sus creaciones se han preservado y nombrado, aunque pocas veces, en la

historia del Arte.
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Tal es el caso de Mary Delany (1700-1788) una dama inglesa que dejo una
impresionante obra en diferentes medios artisticos y decorativos; disefid jardines, muebles y
textiles pero lo que vale la pena destacar es que inventd una forma de representacion
completamente nueva, una especie de collages botanicos, ella cortaba pequefios papeles de
colores y los pegaba cuidadosamente formando la figura de las flores que copiaba de la
naturaleza. Estos collage contaban con una gran precision que evidencia su capacidad de
observacion y también su conocimiento de los avances cientificos de su época, especialmente
aquellos relacionados con la botdnica, pues Mary Delany ordend y nombrod sus

representaciones seglin la taxonomia botanica de Linneo.

Imagen 21. Mary Delany
Aesculus hippocastanum, 1776.

Mary Delany realizo cerca de 1000 collages, los cuales se unieron en un catdlogo
terminado en el afio 1778, y que ahora se conservan en el British Museum. Segin Babilas

(2013), la obra de Mary Delany, fue muy apreciada por sus contemporaneos pero, su legado
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fue ignorado por criticos posteriores que describieron sus obras como “pasatiempos
femeninos de moda” que carecian de significado artistico. Sin embargo, de acuerdo con una
publicacion del British Museum (s.f), se considera a Mary Delany como la primera artista de
collage de medios mixtos porque empled pintura, papel y partes de flores. Sus obras eran
algo completamente nuevo hasta ese momento, incluso se menciona que su obra pudo
inspirar a la técnica de collage moderno utilizada mas tarde por artistas como Hannah Hoch
0 Man Ray.

La trayectoria de Mary Delany fue sumamente complicada, pues aunque fue criada
en una familia emparentada con la realeza inglesa y recibi6 una educacion que incluian las
asignaturas habituales de una mujer burguesa (artes, musica, idiomas, entre otras), su familia
la presiond para casarse con tan solo 17 afios.

Cuando enviud6 tuvo una gran independencia, pues en aquella época una mujer viuda
tenia mas libertad que una mujer no casada. Esto le dio la oportunidad de experimentar con
el Arte!® y relacionarse en sociedad. Segun Babilas (2013), colabor6 con Margaret Cavendish
Bentinck, duquesa de Portland, quien tenia la mayor coleccion de historia natural de toda
Europa. Esta relacion con la duquesa de Portland la puso en contacto con algunos de los
mejores artistas botanicos de la época, incluido el ya mencionado George Dionysius Ehret,
quien colabord con el mismo Linneo.

Con esta informacion se hace evidente que los historiadores se han centrado mas en
hombres Ilustradores como Georg Dionysius Ehret, para describir la importancia de la
Ilustracién botanica, mientras que la contribucion de las mujeres se han minimizado al
considerarlas aficionadas y catalogando su obra como "artes menores". Sin embargo, estos
géneros “menores” permitieron a las mujeres artistas desarrollar su habilidad técnica,
explorar la representacion de objetos cotidianos y desarrollar un estilo artistico propio .

En este apartado se intenta reconocer y apreciar el talento y la creatividad que las
mujeres artistas han aportado a estos géneros, desafiando asi las limitaciones impuestas por
la sociedad y reivindicando su lugar en la historia del arte. Como fue el caso de Mary Delany,
quien en su obra no solo representa las flores con un rigor cientifico, gracias a su observacion

y gran realismo, sino que experimenta con una nueva técnica de representacion pictorica lo

18 Importante mencionar que sus collages botanicos los empezo a la edad de 72 afios.
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que la cataloga como un referente en el Arte botanico y es una muestra del gran talento
femenino.

Igual es el caso de Rachel Ruysch, considerada una de las pintoras holandesas mas
importantes e influyentes de la segunda mitad del siglo XVII, sus cuadros mostraban una
gran habilidad técnica que introducia elementos botanicos novedosos y comunicaban ideas

sobre la belleza de la naturaleza y la importancia de la observacion minuciosa.

3.1.1.1 Rachel Ruysch, bodegones florales

Rachel Ruysch naci6é en La Haya en 1664, fue una pintora de bodegones extremadamente
exitosa en su tiempo y también fue la pintora mas influyente y mejor documentada de la
segunda mitad del siglo XVII.

Seglin las investigaciones de Amords (2019) Rachel desde muy pequefia ya pintaba
plantas y animales con mucha habilidad, tanto que a los quince afios de edad su padre la llevo
a tomar clases con Willem van Aelst, quien era considerado el mejor pintor de naturalezas
muertas de Amsterdam. Amorés (2019) considera este hecho bastante inusual para una nifia
en esta época, incluso considera inusual que su padre siendo doctor no la haya obligado a
casarse con un hombre medico y no prohibiera la union matrimonial de Rachel con Juriaen
Pool, un pintor de retratos, con quien se casé en 1693 y tuvieron diez hijos. Este hecho aunque
pareceria un factor para que una mujer en ese época no desempefiara otra labor mas que
dedicarse al hogar y al cuidado de sus hijos, para Rachel Ruysch no fue asi, pues, segiin
Amords (2019) la crianza de diez hijo no llegd a ser un impedimento para su carrera.

Algunos datos relevantes de la vida y trayectoria artistica de Rachel Ruysch es que
sus obras se vendieron en vida con mucho éxito, segin Di Franco y Palermo (2021), se
llegaron a vender mucho mads caras que las obras de Rembrandt.

De igual forma Di ranco y Palermo (2021) comentan que: en 1701, se convirti6 en la
primera mujer miembro de una sociedad de artistas en La Haya; entre 1708 y 1716 fue pintora

de camara'® en Diisseldorf y, en 1722 gand la loteria junto con su esposo. De este modo

19 Se les denominaba como “pintores de camara” a los artistas designados para realizar de forma
habitual los encargos artisticos de una corte real o corte noble, especialmente se trataban de retratos.
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Rachel continué pintando, lo que permite confirmar la gran pasion que sentia por la pintura,
pues realmente no tenia necesidad de dedicarse a producir para vender, simplemente lo hacia
por gusto o porque sentia que tenia algo que comunicar. Di Franco y Palermo (2021) afirman
que siguid produciendo obras hasta sus 80 afos.

Es cierto que todos estos logros hubieran sido mucho mas dificil para cualquier otra
mujer de su época, pues no hay que ignorar que Rachel Ruysch tenia el privilegio de clase y
economia, y su familia desde muy pequena la apoy6, y no solo eso, sino que también su
propia familia era sumamente talentosa, su madre era hija de un famoso arquitecto y su tio
abuelo era el pintor Frans Post. Su padre por otra parte, Frederik Ruysch, era un famoso
médico, profesor de anatomia y botanico. Quién probablemente fue més reconocido por su
museo privado, segin Amoros (2019), tenia un museo en su propia casa donde tenia una
inusual coleccién de todo tipo de especimenes embalsamados, gracias a que desarrollo una
forma de embalsamamiento la cudl le permitid preservar las partes del cuerpo de los
especimenes, animales, insectos y flores en un estado casi vivo.

Al parecer esto es algo que inspird a Rachel al principio de su vida pues no solo
observaba estos ejemplares de animales y el amplio catdlogo de flores y plantas que tenia en
su casa, sino que también, de acuerdo con Amoroés (2019) se sabe que ayudd a su padre a
preparar esos especimenes.

En este sentido Rachel tenia una clara ventaja, ella podia pintar flores después de que
murieran porque tenian los ejemplares que fueron embalsamados y también podia estudiarlos
en el jardin botanico cuando estaban vivos.

No es sorprendente entonces, que se haya especializado en pintar bodegones de flores,
pues como ya se menciond, era algo bastante tipico entre las artistas femeninas de Holanda
durante mediados del siglo XVII y el siglo X VIII, sin embargo, con el ejemplo de Rachel, se
identifico otra razdén que vale la pena agregar y es que los elementos botanicos eran
relativamente féciles de conseguir para las mujeres artistas y podian incluso estudiar los
objetos en su propia casa. Entonces, era natural para ellas elegir un tema al que pudieran
acceder facilmente, pues se les impidi6 de muchas maneras adquirir otro tipos de
conocimientos, como la anatomia humana.

Sobre su obra hay que decir que se trata, en su mayoria, de composiciones de

hermosas flores sobre un fondo oscuro en los cuales ponia en practica todo lo aprendido de
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Willem van Aeslt, pintando ramos de flores con aspecto muy realista y natural, pero lo
desarroll6 atin mas, con detalles minuciosos en la elaboracion de cada pétalo. Su habilidad y
técnica para crear estas composiciones hicieron que su trabajo destacara por encima de otros
pintores de flores de la época.

En la mayoria de su obra tiene un punto de luz que golpea las flores en el frente lo
que provoca una sensacion de mucho movimiento en sus flores. También muestra el
moviendo de las hojas es decir que no se ven de un solo lado sino que se aprecia como es que
ella pudo estudiarlos desde todos los lados. Una caracteristica principal de su obra es que
pinta pequefos insectos casi escondidos, con la observacidn minuciosa se pueden encontrar

diminutas hormigas, escarabajos, orugas y mariposas. (Imagen 22)

Imagen 22. Raquel Ruysch,
Flores en un florero de cristal, 1750.
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Imagen 22. Raquel Ruysch,
Flores en un florero de cristal (detalle), 1750.

Se considera importante en este punto hacer una comparacion de la obra de Rachel
Ruysch con la ilustradora botanica Maria Sybilla Merian comentada en el capitulo 2, ya que
durante el desarrollo de esta investigacion se detectaron ciertas similitudes®® que pueden
servir para plantear las posibles influencias que tuvieron ilustradoras cientificas del siglo
XVII, en artistas del siglo XIX y posteriormente del siglo XX. Aunque en este caso ambas
nacieron en el mismo siglo, Maria (1647-1717) y Rachel (1664-1750), la produccion de
Maria empez6 casi dos décadas antes que la de Rachel sin embargo, al ambas tener una larga
trayectoria llegaron a desarrollar obra al mismo tiempo, pudiendo entonces considerarse
contemporaneas, sin embargo, no se encontré algun dato que compruebe que estas dos
artistas se conocieron o conocieron sus obras a pesar de que ambas vivieron en los Paises
Bajos.?!

Una de las similitudes en la obra de Rachel y Maria Sybilla, quiza la mas evidente, es
que ambas mezclan plantas con insectos, pero se puede decir que se invierte el orden, ya que

por una parte Rachel le da més protagonismo a lo botanico que a lo entomologico (Imagen

2% Botero (2016) encuentra esta similitud en su trabajo titulado Maria Sibylla Merian y la unién entre
arte y ciencia en la edicion de 1766 de Recueil de Plantes des Indes y hace una comparacion de la
obra de Maria Sybilla con la obra Flowers in a glass vase de Rachel Ruysch.

2! Rachel Ruysch se traslad6 a vivir a Amsterdam a los tres afios de edad en 1667, y Maria Merian
por su parte, se fue a vivir a Amsterdam en1685 tras divorciarse.
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23), ella utiliza referencias entomologicas de un tamafio muy pequefio y estan perdidas entre
las flores, es casi una propuesta al espectador de jugar a encontrar el insecto, sin embargo,
no se ocupa de un solo tema en su obra, al igual que Maria Sybyilla, quien por su parte, se

enfoca completamente en estudios entomologicos agregando referentes botanicos a menudo.

Imagen 23. Rachel Ruysch
Naturaleza muerta con rama de rosa, escarabajo y abeja, 1741.

En las ilustraciones de Maria se demuestra un enfoque cientifico al representar y
describir todo un proceso como lo es la metamorfosis de las mariposas, lo que le permite
unicamente enfocarse en una sola especie botanica pues el centro de atencion es la mariposa
y no lo botanico. La obra de Rachel en cambio son representaciones de floreros y
composiciones naturales con gran variedad de motivos como troncos y ramajes acompanados
de una gran cantidad de flores de distintos tipos y especies. (Imagen 24 y 25)

Si bien la representacion botdnica y entomologica es lo que comparten, la obra de
Rachel esta situada en el &mbito completamente artistico, en la categoria de Arte botanico, a
pesar de que los detalles en cada flor permiten al espectador identificar los tipos de flores que
se representan, sin ambargo estos detalles no logran ser tan especifico como el cientifico,

pues la artista s6lo se dedica a hacer un excelente desarrollo de la flor como tal pero deja de
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lado todas las caracteristicas especificas de los tallos, las hojas, los cortes, las semillas, etc.,

detalles que si se pueden apreciar en ilustraciones como las de Maria Sibylla Merian.

Imagen 24. Rachel Ruysch
Tronco de arbol rodeado de flores, mariposas y Cassava. 1705
animales, 1685. ’ ’

Imagen 25. Maria Sibylla Merian

Aunque en esta investigacion se sitia a la obra de Rachel dentro de la categoria de Arte
botanico, pues no llega a ser un representacion cientifica de acuerdo a la definicion
previamente dada en el capitulo 1. Amords (2019) cita a Rozsika Parker y Griselda Pollock,
quienes si llegaron a analizar la posicion cientifica en la obra de Rachel, incluso encuentran
una caracteristica que denominan como ‘“‘simbolismo esotérico” que se percibe en sus
composiciones, donde consiguié pintar flores que crecian en diferentes €pocas del afo
poniendo en préctica las ensefianzas de preservacion de su padre. Este cardcter esotérico de
sus obras puede venir del hecho de que creaba intriga y confundia a los espectadores que
admiraban sus cuadros, pues resultaba increible que fuera pintura copiada del natural, gracias

a la carga estética que les otorg6 al inspirarse en los cuerpos embalsamados. En este sentido
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se puede comprender que los especimenes embalsamados de su padre no eran simplemente
objetos de estudio en su laboratorio; estaban dispuestos para ser apreciados y contemplados
con una perspectiva que trasciende los limites de lo cientifico, y se dirige hacia la expresion
artistica.

Di Franco y Palermo (2021), dedican una ponencia al trabajo de Rachel Ruysch donde
destacan los trabajos colaborativos con su padre, pero afirman que conforme paso el tiempo
el reconocimiento de estos trabajos se le adjudico exclusivamente a su padre Frederik
Ruysch, omitiendo la intervencion artistica de Rachel, sin embargo eran producciones
plasticas que realizaban de forma colaborativa, sobre estos trabajos también Amords (2019)
afirma que:

“(...) existen evidencias de que Rachel Ruysch ayudara a su padre desde una edad

temprana, no so6lo asistiendo a sus disecciones anatdmicas sino también cosiendo los

puiios de encajes a los esqueletos y a otros materiales orgénicos utilizados para
algunos de los mas notables retablos anatomicos que se expusieron en el insdlito

espacio familiar (...) el Museum Anatomicum Ruyschianum.” (pag. 91)

De acuerdo con Amoroés (2019), en el museo de los Ruysch estas disecciones anatdmicas se
colocaban en poses dinamicas que aumentaban el realismo y “cobraban vida” de alguna
manera, para ejemplificar esta afirmacion, Amorés (2019) cita a Gonzalez (2003), quien
describe algunas formas en las que los Ruysch mostraban estas piezas fundamentalmente
compuestas de fetos, esqueletos y extremidades:

“No estaban ordenados por edad, ni por tamafio, ni por sitio anatomico. Ruysch no

seguia ninguno de los sistemas de clasificacion, mas o menos monotonos, que son

habituales en las colecciones de museo. Disponia sus caddveres en posiciones
dramaticas, como si fueran actores en la escena. (...) Un esqueleto adoptaba una
posicion llorosa, y parecia estar secandose las lagrimas con un pafiuelo, el cual en
realidad era un pedazo de membrana peritoneal. Otro descansaba en un paisaje
surrealista, en el cual los arboles eran traqueas con bronquios disecados y colocados
en posicion invertida, de modo que las ramificaciones bronquiales hicieran las veces
de ramaje, mientras que las piedras sobre el suelo eran figuradas por vesiculas y

calculos biliares.” (pag. 93)
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En la Imagen 26 se puede observar la representacion de la ltima descripcion de esta cita:

esqueletos llorando con pafiuelos sobre un paisaje surrealista.

Imagen 26.
Representacion de esqueletos fetales de Frederik Ruysch, 1703.

Con estas observaciones de las producciones escultéricas de los Ruysch, se puede
inferir que los especimenes recolectados, a los que el padre de Rachel tuvo acceso por su
posicion de médico, los convirtieron en objetos de maravilla y contemplacion estética, en los
que habia una clara fusion entre medicina y escultura y entre Ciencia y Arte.

Volviendo al hecho de que a Rachel no se le reconocieron en vida estas piezas en las
que intervino junto a su padre, y inicamente se le atribuyeron histéricamente a €1, quiza por
su trayectoria como anatomista y botanico o por el hecho de haber estudiado medicina
y llego a publicar libros sobre sus estudios de anatomia. Estos factores permiten pensar en
la marginalidad que sufrian las mujeres en la construccion de la historia del Arte, pues esta
midi6 las producciones de las artistas desde la vara del canon establecido, sin contemplar las
diferencias educativas, laborales, sociales y culturales, que tenian frente a las posibilidades

de los hombres. Este fue el caso de Rachel, pues vivia en una época donde las barreras de
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género existian en los &mbitos de la educacion, las mujeres, por ejemplo, no podian acceder
a la posibilidad de publicar libros, sin embargo ella tuvo intervenciones en estas piezas y
tenia el derecho a ser reconocida por ello.

Di Franco y Palermo (2021) comentan que el hecho de que no se le reconozcan estas
aportaciones a Rachel no es una sorpresa, ya que a lo largo de la historia del Arte occidental
ha existido un problema de atribucion habitual, donde los nombres de las mujeres han sido
omitidos o directamente reemplazados por el de un hombre de su entorno artistico mas
cercano, como puede ser al padre, esposo, maestro, etc.

Es una lastima que no se le haya podido reconocer por esto, sin embargo, fue un gran
avance que tuviera €xito en vida dentro del género de naturaleza muerta, pintura de flores y
bodegones, los cuales Rachel desempefio en profundidad. Y de hecho, se podria afirmar que
estos cuadros no fueron ajenos a sus producciones escultoricas, pues ambas representaciones
requerian de un estudio consciente de la naturaleza; el trabajar con el modelo real y colocarlo
de una manera que pudiese comunicar algo mas que solo una muestra de un estudio cientifico,
o el lograr plasmar en el lienzo la fidelidad del modelo real, reflejaba un ejercicio de
observacion como el de los botanicos y una sensibilidad artistica para poder transmitir esa
frialdad de lo que no tiene vida, y la calidad de lo que si la tiene.

De igual manera ambas producciones, reflexionan sobre la fragilidad de la vida y la
efimera naturaleza del conocimiento humano, al diseccionar esqueletos infantiles y 6rganos
humanos, y al mismo tiempo representan lo insignificante de los placeres mundanos (como
las flores y animales exdticos). El ejercicio de contemplacion de estas piezas, demuestran la
transitoriedad de las manifestaciones terrenales e invita a valorar lo esencial en la existencia.
De esta manera estas representaciones exodticas se tornan en recordatorios sutiles pero
poderosos de la inminencia de la muerte.

Ambas producciones no responden a una tradicion artistica como tal, pues sus
propuestas eran novedosas, lo que permite inferir que existi6 en la obra de Rachel Ryust una
nueva identidad respecto a las obras artisticas que se producian por mujeres en ese tiempo,
es decir que su trayectoria es un ejemplo de autonomia y libertad.

Aunque ella forma parte de la historia del Arte, respecto al desarrollo de naturalezas
muertas, alguien que fue tan famosa y exitosa en su propio tiempo, ha sido olvidada en gran

medida, pues su trayectoria quedé minimizada con la llegada de la segunda mitad del siglo
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XVIII y XIX, debido a que, como se ha mencionado, este género comenzo6 a considerarse
como una labor inferior, y hoy en dia a Rachel Ruysch no se le reconoce con la magnitud del
¢€xito con la que se concibi6 en la primera mitad del siglo XVIII. Es por ello que este estudio
hace un esfuerzo por reconocer su trayectoria artistica, pero igual de importante su recorrido
de vida, pues al mencionar aspectos de su vida se muestran los obstaculos a lo que se enfrentd
y que posiblemente le sirvieron para formar su propia identidad en cuanto a su produccion;
donde encontramos un imaginario construido en torno a la muerte, a la medicina, incluso la
anatomia infantil, que no es casualidad en una mujer que fue madre de diez hijos. El simple
hecho de recordar estas circunstancias pone en valor su legado y, sobre todo, identifica
similitudes con otras artistas mujeres, tanto pasadas como futuras que se enfrentaron a

circunstancias parecidas y que son referentes importantes en el arte.

3.3 Siglo XIX y nuevos medios

A lo largo de esta investigacion se ha detectado que en diferentes €pocas, el interés por el
elemento botdnico en el Arte, deriva de una inquietud que los artistas manifiestan ante los
cambios y vivencias que se estan experimentando a lo largo de la historia. Anteriormente se
comenzd con un recorrido por algunos de los principales momentos que hicieron historia en
el desarrollo de las Ciencias Naturales, como las expediciones botanicas del siglo XVII,
donde se identifico en ellos la presencia constante del dibujo como técnica que acompaifia la
descripcion verbal en publicaciones cientificas.

Siguiendo con esa cronologia, tras los avances cientificos hubo una inclusion de
nuevas técnicas de representacion del mundo natural, como la fotografia, introducida en el
siglo XIX, y que ha sido entendida como un medio para obtener imagenes rapidas de la
naturaleza, circunstancia que fue posteriormente aprovechada por numerosos creadores que
retoman los elementos vegetales como referencia en su obra, por ejemplo los impresionistas
quienes capturaban instantes precisos dificiles de conseguir por otros métodos tradicionales.

Lo interesante a destacar es que cada época ha tenido sus formas de representacion y
expresion dominantes que, en general, se relacionan con sus condiciones econdmicas,

politicas, tecnologicas y culturales.
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3.3.1 La fotografia cientifica y cianotipo

La fotografia es producto de los adelantos cientificos y tecnologicos del siglo XIX y ésta a
su vez aporto al desarrollo de la ciencia y la tecnologia. Esta técnica fue descubierta por
Joseph Niépce quien en 1816 colocod en una camara oscura hojas de papel con quimicos
capaces de registrar una imagen al exponerse a la luz. De acuerdo con Moreno (2007),

Daguerre y Talbot??

posteriormente, trabajaron en esta técnica de representacion hasta que
lograron perfeccionarla.

La fotografia originalmente funcion6 como una técnica de representacion
experimental o artistica, ya que su calidad ilustrativa no podia igualar la precision del dibujo
para ser utilizada en la Ciencia, sin embargo a medida que se perfeccionan los procedimientos
fotoquimicos para captar y fijar imagenes, se conviertido en una herramienta sumamente
eficaz para la investigacion y la divulgacion cientifica.

Las ciencias naturales fueron las primeras en aprovechar la gran capacidad de la
fotografia pues la camara aporta una precision aparte de que es bastante sencilla y rapida de
utilizar, asi facilité el trabajo de bidlogos, botanicos y geografos, pues antes tendrian que
colaborar con artistas para ilustrar sus estudios.

Es importante mencionar que segiin Tsaftrir y Ohry (2001) el concepto de llustracion
Cientifica, se ha utilizado para referirse a una disciplina que incluye un amplio conjunto de
técnicas de representacion grafica al servicio de la ciencia en las que se encuentran: la
ilustracion tradicional (dibujo cientifico), la fotografia y el video. Es decir, que el dibujo
cientifico y la fotografia cientifica, son técnicas incluidas dentro de un mismo término y no
se excluyen una de la otra, al contrario se complementan. Grilli et al (2015) afirman que la
combinacion de ambas técnicas suele ser muy practica, ya que la fotografia muchas veces

funciona como un complemento adicional al dibujo y viceversa.

22 Conocidos historicamente como los padres de la fotografia junto con Niépce.
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En el desarrollo de esta investigacion se pudo identificar que en el altimo siglo, se
han publicado algunos articulos donde se discute sobre la permanencia de la ilustracion en la
ciencia en tiempos de fotografia de alta resolucion. Sin embargo, en la mayoria se ha
concluido que se aprecian diferencias entre cada técnica, algunas ventajas y desventajas, en
el caso de la fotografia hay elementos que no pueden ser captados por otros medios que no
se basan en el dibujo, que es lo que permite la presentacion de detalles, estructuras,
anotaciones de referencias y proporciones, entre otros aspectos importantes de la
comunicacion cientifica. Como lo resume la ilustradora cientifica Pereira(2016):

“El dibujo selecciona la informacion relevante, omite lo innecesario, simplifica y

sintetiza. El disefio permite la composicion de varios elementos no disponibles

simultdneamente, gestiona la profundidad de campo y la iluminaciéon del modelo,

elimina la suciedad y los factores de ruido de comunicacion y tiene la extraordinaria

capacidad para reconstruir partes escondidas o dafiadas.” (pag.81)
En esta cita, se puede evidenciar la diferencia y el valor que aporta la ilustracion frente a la
fotografia. Sin embargo, tampoco hay que ignorar todas las ventajas que ha tenido la
fotografia, y es evidente que ha sido una herramienta fundamental de investigacion y
divulgacion para la Ciencia, pues ha podido representar la realidad mediante varias técnicas
fotograficas. Una de estas técnicas que es importante destacar en esta investigacion por su
conexion con la naturaleza y con la divulgacion cientifica, es el cianotipo, una técnica que
tuvo su origen en 1842 y se le atribuye al quimico Inglés John Frederick William Herschel
(1792-1871).

Segun Moreno (2007) el cianotipo consiste en impregnar en un soporte de papel sales
de hierro, citrato férrico amoniacal (III) y ferrocianuro potésico, para posteriormente colocar
el elemento que se desea imprimir sobre de el y exponerlo a la luz ultravioleta, cuando el
papel se enjuaga se queda marcada, en blanco sobre un fondo azul prusia, la imagen del
elemento que se coloco. De acuerdo con Moreno (2007) esta técnica en sus origenes, debido
a la sencillez de su aplicacion, se utilizd6 para la reproduccion de planos y formulas
matematicas, aunque muy pronto se aplicé como una técnica fotografica mas.

En el afio 1843 cuando la botanica Anna Atkins (1799-1871) realizé su obra British

Algae: Cyanotype Impressions, conocida por ser considerado el primer libro de fotografia de
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la historia.?® Gil (2021) afirma que con este suceso comienza la relacion del cianotipo con la
naturaleza y con la divulgacion cientifica. La influencia de Anna Atkins se evidencio
rapidamente y pronto surgieron seguidoras como Bertha Evelyn Jaques (1863-1941), que

también experiment6 con el registro fotografico de diversas plantas mediante cianotipos.

3.3.1.1 Anna Atkin, pionera del cianotipo

Anna Atkins nacié en Tonbridge, Reino Unido, el 16 de marzo de 1799. De acuerdo con
Martinez (2019), Anna fue criada solo por su padre, John George Children, un respetado
cientifico debido al fallecimiento de su madre tras el parto. Por decision de su padre Anna
recibid una educacion cientifica desde muy pequeia, pues su padre quiso educar a su hija de
una manera diferente, ya que recibir una educacion vinculada a la ciencia era algo poco usual
para las mujeres en esa época. Este acontecimiento fue clave para que Anna haya podido no
solo encontrar su pasion por la ciencia, sino las herramientas necesarias para dedicarse a ella
y realizar aportaciones sumamente valiosas en la historia.

Segun Martinez (2019), en 1821, el British Museum nombro al padre de Anna
director del departamento de historia natural, al poco tiempo, tuvo que traducir y resumir el
libro Monet Lamarck, Genera of Shells, el cual decidié acompafiar con ilustraciones hechas
por su hija a partir de los especimenes del museo. Anna realizé dibujos de moluscos con un
gran detalle y estética (Imagen 27). En estas representaciones es evidente que tenia una gran

aptitud para el dibujo.

23 Cada 14 de octubre, desde 2013, se celebra el dia mundial del fotolibro por el aniversario de la
compra por el Museo Britanico de un ejemplar de este libro ese dia del afio 1843.
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Imagen 27. Anna Atkins
Drawings for Lamarck's Genera of Shells, 1823

En 1825, Anna se caso6 con el comerciante John Pelly Atkins, y se mud6 a Halstead donde se
dedico a recolectar, secar y almacenar gran diversidad de plantas, elaborando valiosos
herbarios. En 1839, fue elegida miembro de la Sociedad Botdnica de Londres. %

En 1842, el cientifico Sir John Frederick William Herschel inventd el proceso
fotografico del cianotipo y tras exponer su trabajo al publico envi6 a John Children una copia
del articulo donde describia su método. Tan pronto como Anna Atkins conoci6 el invento de
Herschel, sintié un profundo interés por la nueva técnica. Segun Martinez (2019), el critico
de Arte Jason Farago (2018) escribid al respecto en su ensayo She Needed No Camera to
Make the First Book of Photographs, donde afirma que Anna comprendid enseguida que la
fotografia podria ser mucha mas precisa y adquirir un mayor rigor cientifico en la ilustraciéon
botanica que hasta en ese momento se realizaba manualmente.

Segun Martinez (2019), el botanico inglés William Henry Harvey publicoé un libro
titulado A Manual of the British marine Algae en 1841, donde proporcionaba un listado y

24 Segun Martinez (2019) London Botanical Society, era una de las pocas instituciones cientificas que
en aquel tiempo admitia mujeres.
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descripcion de numerosos especimenes nuevos de algas que ¢l mismo habia recolectado, este
libro fue muy importante en el &mbito de la botanica marina porque establecia los métodos
para identificar diferentes especies. Sin embargo cuando Anna Atkins ley6 el manual detectd
que no tenia ninguna ilustracion. Segin describe Martinez (2019), Anna decidi6é imprimir en
cianotipo las algas britanicas con el fin de complementar el Manual de Harvey y favorecer la
identificacion de las especies.

Martinez (2019) sefiala que Anna Atkins durante afios recolect6 algas de la costa del
sur de Inglaterra y de los lagos de alrededor de Kent; y cuando su coleccion fue bastante amplia
se motivd a generar cianotipos de esas algas, pues le parecia que seria dificil realizar dibujos de
¢stas, pues eran muy pequeiias, y con el cianotipo podria obtener copias de estos vegetales de
una manera mas sencilla. Segiin Martinez (2019) estos cianotipos empezaron a publicarse en

1843 bajo el titulo de British Algae: Cyanotype Impressions® (Imagen 28).

Imagen 28. Anna Atkins
Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, 1843-53

23 Historicamente se ha considerado el British Algae como el primer libro ilustrado con imagenes
fotograficas.
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Imagen 29. Anna Atkins
Ptilota plumosa,1853

En su trabajo se observa una gran atencion al detalle que revelan una intencion mas alla de
la mera documentacion. Efectivamente, Anna no solo se limit6 a registrar las plantas en
papel, sino que meticulosamente las coloco en composiciones cuidadosas a menudo buscando
la belleza estética.

Un ejemplo es como coloca estratégicamente las algas en pares, lo cual no solo
subraya la simetria intrinseca de estos organismos, sino también revela su compromiso con
la representacion precisa y artistica. Tal como se aprecia en la Imagen 29, la simetria se
convierte en un elemento principal de la composicion, transformando la imagen en un estudio
visualmente cautivador y cientificamente informativo.

La destreza artistica de Anna también se manifiesta en su enfoque de las algas de
mayor volumen, que se asemejan a composiciones abstractas (Imagen 30), esta
representacion evidencian su capacidad para encontrar la belleza en la morfologia intrincada

y Unica de estas especies marinas.
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En estas imagenes, Anna trasciende los limites de la mera documentacion para explorar las
formas y patrones intrinsecos de la naturaleza, haciendo eco en el vinculo entre Arte y
Ciencia. Incluso en los detalles mas sutiles, como los pies de foto escritos a mano por Anna,
se observa la destreza artistica de Anna, pues estos elementos complementarios, lejos de ser
meras anotaciones, aportan un toque personal y humano a su trabajo cientifico.

En definitiva, las imagenes de Anna muestran su capacidad para resaltar la belleza
inherente en las formas y estructuras naturales y trascienden los limites convencionales de la
observacion cientifica, dejando un legado que conecta la rigurosidad del estudio botanico con

la sensibilidad estética.

Imagen 30. Anna Atkins
Ulva latissima,1853

93



Después de terminar British Algae: Cyanotype Impressions, Anna dejo las plantas acuaticas y
comenzd a producir cianotipos de plantas terrestres como los helechos. Al igual que en los
cianotipos de algas, cada helecho lo coloco sobre un fondo limpio, sus tallos, hojas y raices
se capturan con claridad y precision (Imagen 31). Segiin Martinez (2019) también comenz6 a
fotografiar elementos vegetales completamente diferentes colaborando con su amiga de la
infancia Anne Dixon?® (1799-1864). Experimentaron con flores, plumas y encajes
colocandolos en nuevas composiciones complejas, que se superponian y generaban texturas
variadas. Aqui se libera mas de los canones que exigian una precision cientifica en sus
trabajos anteriores, y se centrd cada vez mas en las propiedades visuales como la linea y la
forma, el color y el espacio, incluso logrd perfeccionar su técnica para representar los valores
tonales, gracias a la transparencia y la opacidad que podia generar con el cianotipo. En 1853
sali6 a la luz un album titulado Cyanotypes of British and Foreign Ferns (Imagen 32y 36) con

estas creaciones.

¢
Y
P!
ﬂ N
- 4

Imagen 31. Anna Atkins Imagen 32. Anna Atkins y Anne Dixon
South America,1854 Cyanotypes of British and Foreign Ferns,1853

26 Anne Dixon, de nacimiento llamada Anne Austen, era prima segunda de la gran escritora Jane
Austen, en su juventud recibi¢ formacion por parte de John Children junto a Atkins, a quien
consideraba como una hermana.
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Con estos datos del trabajo de Anna Atkins, se puede concluir que su obra, aparte de
representar imagenes de la naturaleza de la forma mds objetiva posible, posee una gran
belleza, logrando asi traspasar el &mbito cientifico y consiguiendo un aporte a las Artes, pues
pudieron ser cientificamente utiles, tanto como estéticamente atractivas.

Incluso en una época donde la fotografia era un medio nuevo, Anna se dio cuenta de lo
que hoy ya es evidente, y es que las imagenes sirven para comunicar, de ahi su interés por
elaborar ese primer manual que contenia fotografias ilustrativas. En este sentido, su historia se
asemeja a la de Elizabeth Blackwell quien también noto en su tiempo que hacia falta un libro
de referencia que incluyera imagenes y descripciones de las numerosas y exoticas plantas
medicinales procedentes de América, y es por eso que se motivo a realizar su mas famosos
herbario A curious herbal. Anna por su parte tuvo la motivacion de complementar con
fotografias el Manual of British Algae, la cual era una guia extensa pero sin ilustraciones
sobre la vida de las plantas acuaticas.

Estas dos mujeres fueron sumamente ingeniosas y talentosas, lograron aportar algo
que hacia falta en su tiempo. A nivel pictorico también se encuentra cierta similitud en sus
obras en el sentido de que ambas cuentan con un rigor sumamente cientifico, y al mismo
tiempo son visualmente atractivas, esto se debe quiza, a la composicion de sus obras y que
caracterizan a las Ilustraciones cientificas, como el hecho de colocar el elemento solo en en
el espacio, el representar con detalle y exactitud cada parte de la planta y agregar informacion
taxonomica por escrito de las plantas en las mismas laminas (Imagen 33 y 34). Pero, también
se debe a la identidad de cada una; con la sensibilidad de Anna generada por la exploracion
del mundo natural y los avances cientificos llego a experimentar con las propiedad de la
técnica de cianotipo para generar obras de Arte (Imagen 36) y gracias a la formacion como
artista de Elizabeth, ella logr6 obtener el resultado que tienen sus composiciones, y que son

una union perfecta entre Arte y Ciencia. (Imagen 35).
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Imagen 33. Elizabeth Blackwell Imagen 34. Anna Atkins
Mistletoe, s.f Dictyota dichotoma, in the young state & in fruit, 1850

Plate. 2

Red Popyy 3 :
Imagen 35. Elizabeth Blackwell Imagen 36. Anna Atkins y Anne Dixon
Red Poppy, s.f Equisetum sylvaticum,1853
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Si bien esta comparacion no se sustenta con evidencia de que Anna haya visto las
obras de Elizabeth para hablar de una posible influencia o inspiracion, sus historias de vida,
sus obstaculos y motivaciones tienen mucho en comun, a pesar de que su existencia en el
mundo fue con un siglo de diferencia. No hay que olvidar que por el hecho de ser mujer su
trabajo permaneci6 escondido y olvidado durante mucho tiempo. Ante todo lo recuperado y
lo no encontrado en esta investigacion, surge el cuestionamiento de si han existido mas
mujeres que se hayan puesto al servicio de la Ciencia y el Arte pero que todavia no se
nombran.

Este capitulo se enfocd en mostrar el papel de la mujer en el Arte con referentes
botanicos a partir del siglo XVII, y las consecuencias de que se les negara el acceso a
universidades y al estudio del dibujo al desnudo hasta finales del siglo XIX. De esta manera
se evidencio que las mujeres se dedicaron casi de manera exclusiva a géneros como las
naturalezas muertas y los bodegones florares, y el hecho de que estos géneros se consideraron
menos prestigiosos porque se pensaba que requerian menos habilidad o intelecto, ocasiond
que las creaciones de las mujeres hayan sido minimizadas o poco reconocidas.

Sin embargo se encontraron grandes aportaciones de la artista Rachel Ryust, quien
constituye un paso importante en cuanto a sus novedosos logros como artista, asi mismo, es
reflejo de los profundos cambios que la sociedad de su época estaba pasando, en el sentido
de que pudo gestionar una exitosa carrera al mismo tiempo que fue madre de 10 nifos.

Posteriormente se reconocieron los avances tecnoldgicos del siglo XIX y como estos
estimularon al desarrollo de nuevas técnicas de representacion, como fue el caso de la
fotografia y el cianotipo. En este contexto se presento a Anna Antkins quien experimento con
las posibilidades pictoricas del cianotipo para crear obras que combinan Arte y Ciencia. Con
estas evidencias se pudo profundizar en la practica artistica de mujeres que histéricamente
han sido minimizadas y abre la posibilidad de seguir investigando otras aportaciones que
puedan contribuir a complementar la historia del Arte que se ha regido por parametros

dominados por hombres.
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4. Elementos botanicos y feminidad en el
modernismo y abstraccion

Como se ha visto a lo largo de esta investigacion, el desarrollo y avances de las técnicas de
representacion, han sido una fuente de inspiracion para muchos artistas, aunque con distintos
planteamientos. En el capitulo anterior se mencioné como con el auge de la fotografia en el
siglo XIX afect6 el interés por el dibujo botanico. No obstante, ¢l interés por representar el
elemento botanica ha perdurado. Fue justo en el XIX cuando la representacion botanica y el
elemento vegetal, con los trabajos de simbolistas, pintores impresionistas y abstractos
adquiere una nueva significacion.

Historicamente el Arte, mayoritariamente en manos masculinas durante muchos
siglos, no ha reflejado la mirada de las mujeres y su identidad. En el caso de las
representaciones vegetales en esta época, que ya tienen una funciéon simbolica y no
meramente decorativa y/o cientifica, no se descarta la posibilidad de que la representacion
de motivos florales en los varones artistas tuviera como una de sus principales finalidades
reforzar la analogia de la mujer con el elemento floral, en el sentido que ambas se han
relacionado con la representacion de belleza, fragilidad y sensualidad. Sin embargo, durante
el siglo XX, en el desarrollo de las nuevas manifestaciones artisticas, se encuentran dos
importantes exponentes mujeres que mostraron su propia vision del arte y experiencia con la
Naturaleza.

Este capitulo se enfocara en el trabajo de estas artistas Georgia O’keffe y Hilma af
Klint, esta primera vinculada con el modernismo americano, sus obras, son caracterizadas
por los motivos botanicos de gran formato, asi como los paisajes del suroeste norteamericano,
los cuales reflejan su profunda relacion con la naturaleza. La segunda retrato la dimension
espiritual de la naturaleza, con su interés por conectarse con el mundo espiritual desarrollo

un lenguaje abstracto y represent6 la apariencia externa de las flores.
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4.2 Hilma af Klint, el inicio hacia la abstraccion

Hilma af Klint naci6 el 26 de octubre de 1862 en el seno de una familia acomodada y de larga
tradicion marinera, los hombres de su familia eran oficiales navales, navegantes y creadores
de mapas oceanicos. Segiin Adams (2020), Hilma mostré desde muy joven un notable interés
por la naturaleza, quizas a causa de los veranos que pasaba en la casa de campo que los Klint
poseian en la isla de Adelso en el lago Malaren. Esa pasion por la naturaleza le llevo desde
muy pequeiia a interesarse en la pintura y en el dibujo, especialmente en paisajes. Lo que la
motivo, con el objetivo de desarrollar sus aptitudes artisticas, a matricularse en la escuela
politécnica de Estocolmo, una escuela sueca de Artes, Oficios y Disefio. Y en 1882, se
matriculd en la Royal Academy de Bellas Artes de Estocolmo donde recibi6 una formacion
clasica como artista durante cinco afos, gradudndose con honores en 1887.

Segun Adams (2020), después de la graduacion, la Royal Academy proporciond a
Hilma y a otros dos artistas un estudio compartido ubicado en el centro de Estocolmo donde
trabajo, hasta 1908 una pintura convencional de paisajes y retratos naturalistas que

posteriormente llego a exhibir y vender (Imagen 30).

Imagen 30. Hilma af Klint
Paisaje de verano, 1888
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Este 6leo sobre lienzo pintado en 1888 (Imagen 30), muestra la facilidad con la que Hilma
domind la composicioén cléasica, la perspectiva y el sombreado. Es notoria también la
influencia de otros estilos historicos del Arte que estaban de moda al mismo tiempo que
Hilma pint6 este paisaje, por ejemplo, al impresionismo francés,?’ un movimiento que se
caracteriza por su pincelada apretada y el uso del color y la luz recuerdan a este movimiento
artistico. En este sentido, este ejemplo no solo es una muestra de su interés tematico, la
naturaleza, sino la prueba de la conexion que tenia Hilma con las representaciones artisticas
del momento y de su tiempo.

Sin embargo, es interesante observar como, casi dos décadas después de que se hiciera
esta pintura, Hilma af Klint comenz6 a distanciarse de manera significativa de los métodos
académicos convencionales de representacion. En su evolucion artistica, Hilma dej6 atras las
estructuras tradicionales para explorar la creacion de obras que que buscaban retratar reinos
invisibles y espirituales.

Siguiendo con su trayectoria de vida, de acuerdo con Adams (2020), al finalizar sus
estudios en el afio 1887, Hilma no fue muy bien recibida en los circulos artisticos del
momento porque eran mayoritariamente masculinos y, como ya se ha mencionado, por
aquella época existia la idea de que las mujeres no estaban capacitadas para crear mas alla de
lo que los hombres habian propuesto ya, por lo que si llegaba a pintar una mujer simplemente
era considerado como un “pasatiempo”. Las nuevas propuestas artisticas, por tanto, estaban
reservadas solamente para el género masculino y ellas, las mujeres, como mucho podrian
adquirir cierta destreza para reproducir y copiar las obras que ya habian creado ellos. Asi
que, en este contexto, Hilma solamente observaba el mundo que la rodeaba y lo pintaba tal
cual como lo veia, con un estilo esencialmente naturalista.

Por 1890, Hilma se comenz6 a interesar por la practica del espiritismo. De acuerdo
con Adams (2021), la muerte de su hermana pequefia, Hermina, de solo diez afios aumento
las inquietudes de Hilma sobre la vida después de la muerte.

Segun Gomez (2019), el rechazo que Hilma sufria por parte de los circulos artisticos

de su época por el hecho de ser mujer, més su interés por la naturaleza y este mundo oculto

27 Un estilo pictorico que se origina en Francia, en la segunda mitad del siglo XIX. Se caracteriza por
su persistente experimentacion con la iluminacion pues, el manejo de la luz se considera como un
factor crucial para alcanzar belleza y balance en la pintura.
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y paralelo en busca del contacto de su hermana fallecida, la llevan a frecuentar grupos
espiritistas y ocultistas en los que hizo amistad con 4 mujeres y que juntas formaron un grupo
llamado Las Cinco. Hilma y sus amigas se juntaban los viernes para practicar la escritura y
la pintura automatica a partir de sesiones de espiritismo donde se ponian en contacto con
guias y entes espirituales de otras dimensiones (un claro antecedente de lo que mas tarde seria
la escritura automatica surrealista de André Breton?®).

De acuerdo con Voss (2021) el interés de Hilma por la espiritualidad y el mas alla
transformaron totalmente su obra, puesto que a partir de ese momento comenz6 a pintar con
los estados de conciencia alterados, y a plasmar pictéricamente estas sensaciones. Se empeio
en representar en los cuadros el mundo paralelo u oculto pero, en la época no estaba bien
visto esto (menos para una mujer que bien podria ser acusada de bruja), por lo que siguid
pintando cuadros que, de acuerdo a la época se consideraban “normales”, como los paisajes
y retratos para poder venderlos, y pintaba cuadros muchos mas espirituales de forma secreta.

La combinacion de su formacion como artista y su compromiso con la exploracion
espiritista marc6 el camino para que Hilma af Klint pudiera emprender proyectos pictoricos
de una gran complejidad y profundidad. Mucha de la obra de Hilma tiene una expresion
abstracta, mucho antes que figuras emblematicas como Kandinsky, Mondrian y Malévich
desarrollaran un lenguaje abstracto en el Arte.

De igual forma, en los cuadros de Hilma se pueden observar ciertas similitudes entre
las formas abstractas y formas botanicas y orgédnicas. En su paleta visual, se pueden
identificar vinculos con la naturaleza, con formas que parecen evocar el crecimiento de las
plantas y la fluidez de sus movimientos (Imagen 31). Esta integracion de lo abstracto y lo
organico afade una capa adicional de profundidad a su obra, desafiando al espectador a

explorar la interseccion entre lo material y lo espiritual.

28 André Breton es un artista francés conocido histéricamente como el padre del surrealismo. A quién
se le ha atribuido la invencion de la escritura automdatica: una transcripcion de los suefios al papel o
una auténtica fotografia del pensamiento. El proponia la escritura automatica como una manera de
llegar a la zona del inconsciente.
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Imagen 31. Hilma af Klint.
The ten largest, No. 2 Chilhood, 1907.

Segun Gomez (2019) uno de los anhelos de Hilma era encontrar antes de fallecer, a alguien
que pudiera asegurar el futuro de su legado artistico por lo que designé a su sobrino Erik af
Klint toda su obra inédita con la indicacién de que no podria ser mostrada hasta que pasaran
veinte afios desu muerte. De acuerdo con Gomez (2019) la familia de Hilma mantuvo el
trabajo oculto, tal como lo habia pedido. Y en 1970, Erik y su hijo Johan comenzaron a
catalogar la obra y posterioremente en 1986 empezaron a exhibir al publico algunas de las

pinturas?’.

4.2.1 Desarrollo de las sesiones espiritistas

A través de esto datos recopilados sobre la trayectoria de Hilma es posible afirmar que no se

puede llegar a entender su produccion sin sus conexiones espiritistas®® pues fueron una fuente

¥ 1a primera muestra recibi6é el nombre dThe Spiritual in Art. Abstract Painting 1890-1985, y fue exhibida en
Los Angeles County Museum of Art en 1968. También vale la pena nombrar las exposiciéon mas importante de
los ultimos afios Hilma af Klint: Paintings for the Future en el Guggenheim Museum de Nueva York en 2019.
30 Bl término ‘espirita’ o ‘espiritista’ esta relacionado con la definicién de Kardec (2014) citada por Gémez
(2019): “El espiritismo es a la vez una ciencia de observacion y una doctrina filosofica. Como ciencia practica,
consiste en las relaciones que pueden establecerse con los Espiritus; como ciencia filos6fica comprende todas
las consecuencias morales que se desprenden de semejantes relaciones.” (pag. 89).
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fundamental para encaminar sus propuestas artisticas e incluso, de acuerdo con Goémez
(2019), fueron la razén por la cual negaba exponer sus obras como propias, ya que
consideraba que su ejecucion siempre se dio gracias a la intervencion de entidades del plano
espiritual.

Como se menciond con anterioridad, el interés de Hilma af Klint por este tema
comenz? a raiz del fallecimiento de su hermana Hermina, en palabras de Johan af Klint citado
por Gomez (2019), lo que la condujo a “buscar el contacto con el alma de su hermana fue el
querer ayudarla a aceptar que estaba muerta y facilitarle que dejara este mundo”(pag. 89)

Con esta motivacion participd en sus primeras sesiones espiritistas, con el ya
mencionado grupo Las cinco, segin Goémez (2019), ésta agrupacion fue creada en 1896 y
estaba conformada por Anna Cassell, amiga y compafiera suya de la Real Academia de Bellas
Artes, y otras tres mujeres interesadas en el espiritismo: Sigrid Hedman, Cornelia Cederberg
y Mathilde N. Ellas se reunieron semanalmente, hasta 1907. Al principio, Sigrid Hedman era
la médium?' que recibia mensajes en trance o con la ayuda de un psicografo.’? Inicialmente
Cornelia Cederberg produjo la mayoria de los dibujos y no fue hasta 1903 cuando Hilma af
Klint comenz6 a dibujar. En palabras de Johan af Klint, citado por Gémez (2019): “Creo que
Hilma af Klint comenzé como médium, realizando sus primeros dibujos automaticos en
1903. Antes de eso, su tarea habia sido mirar un vaso, medio lleno de agua, para desarrollar
y fortalecer su concentracion” (pag. 90)

De acuerdo con Gémez (2019), entre 1896 y 1902, la escritura automatica de estas
sesiones quedod registrada en dos libros de notas nombrados Gregory book. Dichas notas
contenian el nombre de la mujer que actuaba como médium y a veces el de la entidad que
transmitia los mensajes. Los dibujos automaticos eran elaborados con lapiz y pasteles e
incluian , elementos botadnicos como caracoles, lirios y rosas. (Imagen 32)

Sobre los dibujos la misma pintora citada por Gémez (2019), comento:

31 Se designa con el nombre de médiums o “medio”, al agente, medio de contacto o de comunicacién o
intermediarios entre los Espiritus y los hombres. De acuerdo con Kardec (2011) “Las condiciones que otorgan
ese poder dependen a la vez de causas fisicas y morales, imperfectamente conocidas todavia, porque
encontramos médiums de toda edad y de uno y otro sexo, asi como en todos los grados de desarrollo
intelectual. Por lo demas, dicha facultad se perfecciona con el ejercicio.” (Pag. 31).

32 Instrumento para registrar las escrituras espirituales.
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“Las imagenes eran pintadas directamente a través de mi, sin ningin dibujo
preliminar y con gran fuerza. No tenia idea de lo que se suponia que representaban
las pinturas; sin embargo, trabajaba con rapidez y seguridad, sin cambiar ni una sola

pincelada” (pag. 93).

Imagen 32. Las cinco Imagen 33.
Dibujo automatico, (s/f.) Fotografia del altar de Las cinco, 1896 - 1917.

Las fotografias que se conservan de los lugares donde se realizaban dichas sesiones
se observan altares con elementos como imagenes religiosas, cruces, velas, hojas de palma 'y
flores como las rosas, que segun Gémez (2019) simbolizan el elemento masculino y lirios,
que personifican lo femenino. (Imagen 33).

Segun las investigaciones de Gomez (2019), Hilma alcanz6 “un estado en el que seria
capaz de llevar a cabo los deseos del gurt estando plenamente consciente” (pag. 93). Esto
quiza, ocasiond que pudiera tener mas control sobre la técnica del dibujo automatico, por
tanto, empez0 a incorporar otras técnicas como la pintura al Oleo, y a partir de 1906, comenzd
a trabajar de manera independiente y creaba obras, ya no solamente durante las sesiones, sino
que se inspiraba con lo anotado en las sesiones para plasmar en los lienzos imégenes,

cuidando la espontaneidad registrada en sus notas.
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Gomez (2019) afirma que en 1908 Hilma conocié a Rudolf Steiner,*® un experto en
esoterismo, cuando estaba dando una serie de conferencias en Estocolmo. Durante este
encuentro Steiner pudo observar y analizar las obras de la Hilma pero, hay que sefialar que
aunque Steiner era conocido por tener experiencias con entidades astrales desde muy joven,
segun Gomez, mantenia una opinién negativa hacia el método de crear pinturas mediante
canales espiritistas, por lo que expreso cierto disgusto por las obras de Hilma y le hizo saber
que el mundo no estaba listo para comprender su Arte en ese momento lo que resulté muy
frustrante para ella. Aun asi, la admiracion de Hilma hacia Steiner no disminuyd, sino que
aumento gracias a sus teorias de conectar Ciencia y religion con el Arte.

Segin Goémez (2019), de 1908 a 1912, no hay registros de que Hilma haya realizado
obra, esto se podria deber al encuentro que tuvo con Steiner y a las criticas que recibid,
aunque también coinciden estos afios con la enfermedad de su madre y ella se hizo cargo de
sus cuidados.

Cuando volvid a la pintura, su obra ya no dependia de las sesiones espiritistas 0 a una
entidad astral, sino que surgia de su propia intuicion. En mayo de 1912, Hilma viajé a
Norrkdping, Suecia, para asistir a otra conferencia de Rudolf Steiner, y posteriormente, se
comenzaron a apreciar nuevos intereses y términos en los textos personales de Hilma, segiin
cuenta Gomez (2019), entrd en un periodo de madurez espiritual, que le sirvio para alejarse
de su tendencia basada en una mano ‘dirigida’ y desarrollar una postura metddica basada en
la reflexion intelectual, logrando un lenguaje pictérico mas intuitivo y autébnomo. Sobre la
intuicion, Gomez (2019) afirma que es una cualidad que Steiner defiende en su postulados
teodricos: “La intuicion es la experiencia consciente, a un nivel puramente espiritual, de un
contenido espiritual puro. Solo por medio de una intuicién es posible captar la naturaleza del
pensar” (pag. 97).

Este alejamiento de la pintura automatica es notorio en el proyecto El templo, que

Hilma realiza cuando vuelve a la pintura, el cual consta de 82 trabajos basados en una

33 Durante ese tiempo, Rudolf Steiner ocupaba el cargo de secretario general de la seccién alemana de la
Sociedad Teosofica. Este mistico y arquitecto austriaco se convirtié en una de las principales autoridades en la
investigacion de los planos astrales, y posteriormente, en 1913, fund6 la Sociedad Antroposofica.
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iconografia cristica con abstracciones mdas geométricas (Imagen 34 y 35). Tal y como
comenta Johan af Klint citado por Gémez (2019): “Durante 1912-1915, su contacto fue mas
débil, pudiendo decidir en mayor medida sobre sus pinturas. Desde 1916, aunque sigue

manteniendo el contacto con lo superior, empezo a tener mas control de su trabajo” (pag. 98)

Imagen 34. Hilma af Klint Imagen 35. Hilma af Klint
La paloma no 2, (proyecto El templo), 1915 Piezas de altar (proyecto El templo), 1915

4.2.3 Dimension espiritual de la naturaleza

Es importante contextualizar que en esta época, a principios del siglo XX, nacio la
teoria de la relatividad y la mecénica cudntica. Por lo tanto, varios tedricos se inspiraron o
basaron su trabajo en estos importantes avances cientificos. De acuerdo con Gémez (2019),
este fue el caso de Rudolf Steiner, pues sus planteamientos tedricos se produjeron de manera
simultanea a la evolucion cientifica. De ahi que Hilma af Klint se orientara hacia tematicas

de caracter més cientifico, como en el caso de la serie Afomo, que de acuerdo con Gomez
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(2019), estd inspirada en los descubrimientos cientificos de la relatividad de Einstein.

(Imagen 36)

Imagen 36. Hilma af Klint.
Serie Atomo, no 11 ,1917.

En 1920 Hilma se trasladé a Dornach, Suiza, segun Gémez (2009), posiblemente para
estar mas cerca de Rudolf Steiner. Pues ahi se encontraba el Goetheanum, una especie de
universidad independiente, fundada por Steiner dedicada a la busqueda de la ciencia
espiritual y contemplativa. Sin embargo, el acercamiento fisico y filosofico a Steiner gener6
otro abandono de la pintura, esta vez por dos afios, del que volvid incorporando métodos
antroposoficos 34 mediante una serie de acuarelas.

Al parecer hay muy poca informacion de este periodo, pues segiin Gémez (2019), no
se han encontrado ni cuadros ni notas correspondientes a los afios 1925-1930. Pero, se puede

detectar un alejamiento de su orientacidon abstracto-geométrica anterior, gracias a que dos

34 La antroposofia es una doctrina difundida por Rudolf Steiner a principios del siglo XX, quien postula
la existencia de un mundo espiritual objetivo, intelectualmente comprensible y accesible a la experiencia
humana, entendiendo que el hombre pertenece a tres mundos, el del espiritu, el del alma y el del cuerpo,
y tras la muerte el alma se une con el espiritu para reencarnarse en otras formas corporales.
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afios después de la muerte de Steiner, en 1925, la artista don6 una serie de acuarelas con
motivos orgéanicos y botanicos, como flores, algas y musgos (Imagen 37), al archivo
cientifico de la Sociedad Antroposoéfica, situada en Dornach, con la intencion de participar
€n una exposicion.

En este sentido, Gémez (2019) menciona que a partir de 1919 Steiner habia impartido
varias conferencias tituladas “El espiritu en el reino de las plantas”, en las cuales se abordaba
la teoria de que las plantas también poseen un espiritu que no solo interactia con la
naturaleza, sino también con los seres humanos. Es decir que, sugiere que las plantas tienen
una presencia mas alld de su forma fisica, también poseen una dimension espiritual que les
permite tener una conexion y una interaccion con el entorno natural en el que se encuentran,

asi como con los seres humanos que los rodean.

:(\
>
& o
-
2\ N
[/:{/ "
P A -
v, :
/ <
|74
1 ¢ 5
L\g
W
Glddje

< &
A
- <P
&y W
D | ‘ ,‘ 2l Imagen 37. Hilma af Klint
&\ Pl T Flores violetas con pautas. Serie 1, 1919

108



Hilma tenia una gran formacién como artista, por lo que pudo representar a detalle
las caracteristicas y formas de las plantas en estos estudios botanicos. Segin Williams (2020),
Hilma desarrolld6 un método que consiste en varias formas de observar las plantas. Sus
estudios botdnicos "espirituales y cientificos", como los llama Williams (2020), contienen
interpretaciones realistas tan detalladas, varias presentaciones abstractas y notas que
expresan sus experiencias sobre el caracter y las cualidades de las plantas individuales. Uno
de estos trabajos fue la serie Las flores y los arboles (Imagen 38), en donde aparentemente
retratd la dimension espiritual de la naturaleza, pues representa la apariencia externa de las
plantas pero la combina con su esencia geométrica que interpreta gracias a su capacidad de

intuicion.

Imagen 38. Hilma af Klint
Mirando flores y arboles, 1922

Lamentablemente ha sido dificil encontrar mas registros de estos estudios botanicos,
sin embargo, se puede suponer por lo que hasta ahora se ha mencionado, que con estas obras
Hilma intentaba entender el mundo que la rodeaba a través de su pintura y estaba totalmente
interesada en los acontecimientos de su época como en los avances cientificos que buscaban
explicar el mundo. En este sentido Hilma se relaciona con el trabajo de todas las artistas
previamente mencionadas; en su obra se muestra una relacion entre Arte y Ciencia, el pintar
su entorno y sus experiencias, el aprovechar sus posibilidades y superar sus obstaculos,
recuerda a la vida de Maria Sybilla y Rachel Ryush a pesar que no coincidieron en tiempo

historico.
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Al parecer a final de su trayectoria, la Ciencia era muy importante para Hilma, este
interés se puede decir que, es casi un gusto heredado, pues, ella provenia de una familia de
oficiales de la marina y cartografos, por lo que su familia al trazar los mares estaba
comprometida en hacer visible lo que no era percibido a la vista, asi pues, ella de alguna
manera trazé un paralelo con eso porque también estaba representado lo invisible, pero acerca
del mundo espiritual. En este sentido, se encuentra una similitud con la obra de Rachel Ryush,
pues ella abord¢ la Ciencia al mostrar lo efimero de la vida con los caddveres que estilizaba,
ella agregaba elementos simbolicos de la vida como telas, pafiuelos y hasta sentimientos, al
colocar cadaveres llorando, todo esto en un contexto de muerte y en cierta forma hasta
espiritual, como fue el caso de Hilma, pues si se trata de interpretar su obra, se encuentra la
idea de conectar con el espiritu vivo que existe en todo.

Su interés por la conexién con el mundo espiritual se nota a lo largo de su produccion,
y con los referentes botanicos que incluye en su obra expresa la necesidad de conectarse con
la naturaleza, con las flores, con las plantas, en el entendido de que ellas también tienen un
alma, es decir que en su obra invita al espectador a conectarse con el alma de las flores o la
naturaleza.

Sobre su trayectoria y aportaciones, se destaca que uno de los mitos mas persistentes
sobre Hilma, es que queria mantener sus pinturas en secreto, que no queria exhibirlas. Sin
embargo, con esta investigacion, se puede concluir que esto no es tan cierto, pues hay
evidencia de que si tuvo la intencion de exhibirlos, por ejemplo, cuando don6 su serie de
acuarelas botanicas, sin embargo, no tuvo el apoyo o la oportunidad de exponer en vida, quiza
tampoco insistio en ello, estaba influida por los consejos de Steiner de que el mundo no estaba
preparado para comprender su Arte, pero creia que, en el futuro, estarian mas abiertos a su
trabajo por lo que encarg6 a su familia mostrar su obra 20 afios después de su muerte.

La obra de Hilma era totalmente novedosa para su tiempo, por lo que, en cierto
sentido, es verdad que la gente en ese momento pudiera haber estado desconcertada si
hubieran visto su obra, porque no habia nada parecido antes. Sin embargo, no se puede
ignorar qué posiblemente, una de las razones por las que no lleg6 a exhibir sus obras como
hubieran merecido en su tiempo, se debe a que Hilma es mujer. Aunque ella perteneci6 a la
primera generacion de mujeres europeas artistas que se formaron académicamente y que

ademas consiguid vivir de su arte gracias a sus retratos y paisajes naturalistas, no fue
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reconocida con sus nuevas propuestas de un lenguaje abstracto, tal y como hizo Kandinsky,
que histéricamente se le atribuye el origen del arte abstracto gracias a su obra Acuarela
abstracta de 1910.

Si bien es lamentable que hasta 20 afios después de su muerte, se haya comenzado a
hablar de Hilma y que aun no haya suficiente informacion y registro de su obra, lo que se ha
mostrado hasta ahora se puede percibir como un regalo para el presente. La demora en la
apreciacion de su trabajo, permite que nuestra sociedad actual, caracterizada por una mayor
apertura de mente y una disposicion a explorar nuevas perspectivas, pueda recibir y entender
su obra de manera mas profunda y genuina.

Este estudio hace un modesto esfuerzo por mostrar el interés de Hilma por la
exploracion y el aprendizaje del mundo espiritual y natural. No obstante es de esperar que
con futuras investigaciones o exhibiciones de su obra, resulten multiples interpretaciones que

evidencien la identidad de la artista y afiadan nuevas capas de significado a su trabajo.

4.1 Georgia O keeffe, origen de su vision

Georgia O'Keeffe nacié en noviembre de 1887 en Wisconsin, Estados Unidos. Vivié sus
primeros afios en una granja de campos de trigo, y con quince afios se trasladé con su familia
a Williamsburg, Virginia. Segln las investigaciones de Benke (2000) en est4 ciudad asistio
a un internado femenino, donde su profesora de arte descubrié un talento en ella sobre la
pintura y la apoyd en su decision de dedicarse al Arte. Posteriormente, estudio disefio
decorativo en la escuela del Art Institute de Chicago, y en 1907 se mudé a Nueva York para
estudiar en la Art Students League, la institucion artistica mas prestigiosa en aquel tiempo.
Benke (2000) afirma que estas instituciones de Arte donde Georgia tiene su primer
acercamiento formal al Arte se basaban en la tradicion europea y en la copia o imitacion de
estilos. En 1908 gana el premio a la mejor naturaleza y aunque este suceso podria parecer el

inicio de su trayectoria artistica, de acuerdo con Benke (2000), Georgia comenz6 a enfrentar
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dificultades econdémicas y dejo de pintar para trabajar en una empresa de publicidad en
Chicago donde realizaba logotipos para empresas. Sin embargo, la pintura volvié a ser su
interés principal después de que conocid las ideas revolucionarias de Arthur Wesley Dow
(pintor y director de la Faculty of Fine Arts de Columbia University). Segiin Benke (2000),
Dow contaba con un estilo de abstraccion que se alejaba de la imitacidon o representacion
realista de la naturaleza, habia llegado a este estilo al juntar los principios estéticos del Lejano
Oriente y del modernismo. Es decir que, Dow por una parte creia en la idea modernista de
que el tema del trabajo de los artistas debian ser sus ideas y sentimientos personales y por
otra parte el ideal oriental que busca una representacion clara y simplificada de la forma, para
de este modo hacer aparecer mejor la esencia de las cosas.

De acuerdo con Benke (2000) estos principios motivaron a Georgia a convertirse en
una artista profesional puesto que le ofrecieron una nueva alternativa que rechazaba el
realismo imitativo al que estaba acostumbrada. Ya con esta motivacion, lleg6 a estudiar el
libro de Vasili Kandinsky, De lo espiritual en el arte, y por lo tanto la idea general de
Kandinsky de que, los colores y las formas ya no deben basarse en el modelo real de la
naturaleza sino en los sentimientos del artista, influye en la vision y practica de Georgia hacia
su pintura.

Segun Benke (2000) Georgia inspirada por estos nuevos principios artisticos, en
1915, comienza su trayectoria como artista y su propio proceso de creacion el cudl describe
la misma Gerogia O keffe con estas palabras citadas por Benke (2020):

“Yo me decia; tengo cosas en la cabeza que nada tienen que ver con lo que me han

ensenado, formas e ideas que me son tan familiares, que responden tanto a mi forma

de vivir y de pensar, que no se me ha ocurrido plasmarlas. Me decidi a empezar de
nuevo, a olvidar lo que me habian ensefiado y a aceptar como cierta mi propia vision
de las cosas. (...) Estaba sola, totalmente libre, solo trabajaba para mi misma, era

todavia desconocida y no necesitaba agradar a nadie, s6lo a mi misma.” (pag.11)

Georgia inicid este nuevo proceso de creacion artistica a través de unos primero dibujos al
carbon, a los que nombré Specials. Se tratan figuras de orgédnicas y geométricas que se puede
decir eran reflejo de un nuevo lenguaje personal que conseguia expresar mejor sus

sentimientos y sus ideas. (Imagen 39 y 40)

112



Imagen 39. Hilma af Klint
No. 12 Special, 1916.

Imagen 40. Hilma af Klint
No. 5 Special, 1915.

113



Segun Benke (2000) Georgia envio algunos de estos dibujos al carbon a Nueva York para
que los viera su amiga Anita Poollitzer, ella se los ensefd al fotografo y galerista Alfred
Stieglitz (1864-1946), quien se convirtié en su futuro esposo. El quedd profundamente
impresionado por ellos y los describié como los mas puros, bellos y sinceros trabajos, por lo
que decide exponerlos en su propia galeria 29/, ubicada en Nueva York, junto con la obra de
otros dos artistas, y bajo la influencia de los analisis de Freud del inconsciente y de la
sexualidad. Stieglitz interpreta las fluidas lineas al carboncillo de O keeffe como expresion
de la intuicion femenina.

De acuerdo con Benke (2000) en este momento Georgia tenia un trabajo de docente
en Texas, y al recibir la noticia de la exposicion y publicaciones de la galeria, respondié con

unas nuevas acuarelas que realiza tras sus excursiones por llanuras tejanas. (Imagen 41)

Imagen 41. Georgia O keffe
Mesa roja, 1917.
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En esta serie de acuarelas se comienza a notar su interés por plasmar sus experiencias
con la naturaleza por medio de una técnica intuitiva, espontanea y cargada de sentimiento,
que es notoria en la forma de aplicar la pintura con grandes pastas de colores brillantes.

Segtin Benke (2000) el 1917 Stieglitz le organiza a Georgia una exposicion individual
y con este motivo ella viaja a Nueva York, donde Stieglitz la retrata por primera vez en sus
fotografias. Este encuentro y el continuo intercambio de cartas mostrando su apoyo mutuo,
le dan a Georgia el valor necesario para abandonar su trabajo como docente y se mudo a
Nueva York donde Stieglitz le ofrece pagar sus gastos para que pudiese dedicarse libremente

a la pintura.

4.1.1 Visiones masculinas del cuerpo femenino

La intuicion y la capacidad de abstraccion que caracterizan la obra de Georgia ya es notoria
desde sus primeros afios de carrera, como se vio en la serie de formas geométricas y organicas
y sus paisajes en acuarelas mostradas anteriormente. Sin embargo, de acuerdo con Benke
(2000) su carrera como artista despeg6 publicamente gracias al escandalo causado por la
exhibicion de Alfred Stieglitz en 1921, donde la mitad de las fotografias expuestas son
desnudos de O'Keeffe, esto ocasiond que su presentacion al publico por primera vez haya
sido como modelo y musa y no como pintora.

Seglin Salgado (2014), las fotografias de Georgia jugaron un papel esencial en el
establecimiento de su reputacion de su imagen publica y sobre todo en la promocién de su
carrera artistica. Pues cuando se mostro su trabajo en Nueva York por primera vez en 1917,
era practicamente una artista desconocida y esas fotografias ayudaron a su éxito comercial,
sin embargo, tuvieron el efecto negativo de que “sexualizaron” a la artista impidiendo que se

reconocieran sus logros adecuadamente.
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Imagen 42. Alfred Stieglitz
Torso, 1918.

Segun Salgado (2014), el mismo afio que se expusieron las fotografias de Georgia,
aparecieron varios articulos alabando la obra y la feminidad de Georgia, pues sus retratos
representaban una imagen poco convencional, para la mentalidad de la época, de una artista
desenvuelta y libre, esto llevo a los criticos a formular parecidas asociaciones respecto a la
pintura de Georgia en relacion a su sexo, pues tendian a observarla como modelo y musa vy,
en segundo lugar como artista. Salgado (2014) ejemplifica esta afirmacion con un comentario
de Paul Rosenfeld (1921), que considera que el trabajo de Georgia es gloriosamente femenino
y se enfoca en 6rganos sexuales que hace parecer que las mujeres siempre sienten a través
del utero.

Salgado (2014) cita una de las cartas que Georgia O 'Keeffe escribe, donde se puede
observar como la publicidad la abruma, pero entiende que si no escribieran sobre ella sus
obras no se venderian: “No me gusta la publicidad, me da vergilienza, pero como la mayoria

de la gente compra las fotos mas por los oidos que por los 0jos (...) Parece que siempre dicen
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estupideces” (pag. 11) En este sentido se puede afirmar que la participacion de Georgia como
modelo influyo en que sus obras fueran vendidas y apreciadas.

Uno de las cambios mas evidentes respectos a las artistas mencionadas en los
capitulos anteriores, es que, a finales del siglo XIX las mujeres ya comenzaron a recibir una
educacion formal en el Arte, y pudieron ejercer su carreras como artistas, sin embargo, como
el ejemplo de Georgia, la causa de su éxito sigue debiéndose a los hombres de su entorno, en
este caso el hecho de que Stieglitz haya decidi6 retratarla influyo en el éxito posterior de
Georgia, aunque también de alguna manera fue un obsticulo pues perdid parte de su
intimidad e independencia y tuvo que esforzarse porque las ideas e interpretaciones que le
daban a sus obras no tuvieran que ver con su posicion como modelo, musa y esposa de
Stieglitz.

Aunque con esta tltima afirmacion se evidencia la desventaja sobre la critica de las
fotografias y todo lo relacionado a sus interpretaciones, es importante considerar que las
fotografias fueron un trabajo en conjunto de Stieglitz y Georgia, en el sentido de que Georgia
decidi6 colaborar en estas, y era plenamente consciente de la importancia de su colaboracion
pues, Stieglitz eligié tomar estas fotografias por quien era ella y lo que representaba y no la
vio como una simple modelo, asi logré plasmar tanto su personalidad, su estado de &nimo y
sus emociones, asi como su fisico y como este cambiaba con el tiempo, y consiguidé que en
sus fotografias se mostrard el caracter y la esencia de Georgia tal como la veia Stieglitz.

(Imagen 43)

117



Imagen 43. Alfred Stieglitz
Georgia O Keeffe "A portrait”, 1918.

A pesar de que Georgia estaba descontenta por las criticas respecto a su posicion
como modelo, segiin Benke (2000), si estaba fascinada por las fotografias y por la técnica de
Stieglitz en el manejo de la luz, el uso de claroscuro y de la variacion de tonalidades, que
lograban representar su caracter, sensibilidad y fuerza de su cuerpo. Benke (2000) cita la
opinién de Georgia sobre estos retratos: “Me reconozco en ellos (...) y esto me ha ayudado
a expresar lo que quiero expresar a través de la pintura” (pag.23).

Segun Benke (2000), al convivir con varios fotografos amigos de Stieglitz, el interés
de Georgia por el mundo figurativo crecid, y no solo eso, especificamente le llam6 su
atencion un aspecto novedoso de la fotografia que consistia en una apropiacion de las leyes
de la pintura abstracta a la fotografia, incorporado por el fotografo Paul Strand. El
fotografiaba desde muy cerca objetos cotidianos que luego ampliaba, de modo que las formas
realistas ampliadas y acortadas se percibirdn como una imagen casi abstracta. Este nuevo
interés junto con la inspiracion del paisaje norteamericano en el que crecid Georgia, le

proporcion6 a su Arte una nueva direccion.
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4.1.2 Flores, misticismo e identidad

La pintura de Georgia O'Keeffe ha sido, como la de la mayoria de los artistas, una
representacion de su entorno, experiencias e identidad. Para ejemplo las naturalezas muertas
que aprendi6 en su formacion académica, las abstracciones que comenz6 cuando conoci6 los
principios de Dow y Kandinsky, de igual manera durante su estancia en Nueva York realizé

una serie de rascacielos, representaciones de lo que observaba en esta ciudad. (Imagen 44)

Imagen 44. Georgia O keeffe
Calle de Nueva York con luna, 1925.

Asi es como Georgia representd en su pintura siempre su entorno y su experiencia, de igual
manera lo hizo en sus obras mas reconocidas de su trayectoria artistica, las flores inmensas
que ocupan toda la superficie del cuadro, y que inician en 1924. Segin Benke (2000),
tuvieron su origen porque Georgia quedo fascinada por el microcosmos de una flor cuando

en su €época escolar, una monja utilizé6 en la clase de arte una flor como material de
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observacion. La motivacion para ampliar el tamafio de las flores, la describe la misma
Georgia O’keffe con estas palabras citadas por Benke (2020):

“Una flor es relativamente pequena. Todo el mundo hace asociaciones con una flor,
con la idea de flor. (...) Sin embargo, en cierto modo nadie contempla realmente una
flor. Es tan pequefia -no tenemos tiempo-, pero para mirar se necesita tiempo de la
misma forma que las amistades requieren tiempo. (...) Entonces, me dije, voy a pintar
lo que veo, lo que significa la flor para mi. Pero voy a pintarla grande para persuadir
a la gente de que se tome el tiempo necesario para contemplarla. Conseguiré incluso
que lo hagan los atareados neoyorquinos.” (pag. 31)

Esta ultima cita hace evidente las motivaciones principales de Georgia por pintar flores, ella
veia una falta de interés por observar la naturaleza en la sociedad de su época, y realmente
puede que no se refiera inicamente a la naturaleza o a las flores mismas, sino en general al
hecho de que la gente no se detenia a prestar atencion en los detalles de la vida, la gente
comenzaba a llevar una vida tan ajetreada en la ciudad que muchas veces ignoraban lo
verdaderamente esencial. En este sentido las flores de O keffe pueden ser una metafora a los
detalles infimos de la vida misma pero que tienen esencia, belleza e importancia, pues si se
contempla toda la historia del vinculo de los hombres con las plantas, es evidente la
importancia que han tenido para la misma existencia del hombre. Georgia al elegir flores y
ampliarlas en todo el soporte, transforma la fragilidad que simbdlicamente han recibido y las

convierte en fuerza e imponencia, otorgandoles la importancia que merecen.
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Imagen 45. Georgia O'Keeffe
Dos lirios de agua sobre rosa, 1928

Usualmente en estos cuadros pinta una o dos flores muy cerca y cubren todo el
soporte; lo que provoca que, a menudo, los contornos de los pétalos y los tallos queden
cortados y el espectador deba continuar imaginando y completando la imagen. (Imagen 45).
Debido a este aumento de tamao, las flores se ven apartadas de su entorno natural y cobran
una importancia especial, pues el plano detalle proporciona toda la informacion de la
estructura de la flor observada. Georgia en estos cuadros logra plasmar a detalle las texturas
y tejidos de las flores gracias a la técnica con la que contaba; desde la imprimacion de la tela,
la calidad del lienzo, la aplicacion de sus pinceladas, la colocacion del color, que, contribuyen
a la perfeccion de representacion de las flores y les otorga caracter y fuerza. En unas
ocasiones el enfoque nitido, los detalles precisos y el recorte cercano parecen recordar una
ampliacion fotografica. (Imagen 46) y en otras la flor se va abstrayendo de su forma natural

(Imagen 47).
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En este sentido su obra recuerda a las ilustraciones botanicas de Elizabeth Blackwell
y a las fotografias cientificas de Anna Atkins, pues a pesar de que la obra de Georgia no tiene
ningln rigor cientifico, es decir que no estan pensadas para servir de apoyo a alglin texto o
estudio cientifico, la maestria de la técnica de Georgia le permite representar con exactitud
todos los detalles de las flores, su composicion se centra unicamente en su elemento
descontextualizandolo de su entorno (como en el caso de Elizabeth y Anna).

La amplitud de las flores no solo le da la importancia que ella intencionalmente
buscaba, sino también es el reflejo de que Georgia estudi6 la naturaleza muy de cerca y en

profundidad, en este sentido se asemeja mucho a la definicidon de lo que busca la Ciencia.

Imagen 46. Georgia O Keffe Imagen 47. Georgia O'Keffe
Iris clara, 1924 Red Canna, 1924
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Siguiendo con la cronologia de la trayectoria artistica de Georgia, de acuerdo con
Benke (2000) en 1929, hizo su primero de muchos viajes a Nuevo México, donde los paisajes
y las culturas hispanas y de nativos americanos, inspiraron un nuevo tema en su Arte, pues,

comenz0 a retratar calaveras de animales y flores artificiales.

Imagen 48. Georgia O'Keffe
Cabeza de carnero y malvarrosa blanca, 1935.

Al parecer Georgia se sintio fascinada e inspirada por el paisaje desértico, las formas
de las montafias, los colores de la arena y del cielo; pues lo representd en sus pinturas como
en Cabeza de carnero y malvarrosa blanca (Imagen 48). En esta obra se observan 3
elementos claves de su obra en esta etapa: las montafias, los huesos de animales que recogia
de sus paseos, en este caso un craneo de carnero, y flores, todos estos colocados por separado

y cada uno estd bien detallado, por lo que se puede decir que Georgia tenia el interés de
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mostrar la belleza e importancia de cada cosa. Segun Benke (2000), Georgia combiné los
huesos y las flores porque eran utilizadas por la comunidad hispana de Nuevo México en los
entierros, lo que hace que reflejen una “aureola mistica y surreal”. Aunque en este sentido,
el conjunto de craneos y flores tengan un connotacién surreal, el hecho de que estén
representados de forma realista también puede interpretarse como una expresion de la
realidad donde los huesos encontrados representan la belleza temporal del paisaje. En
realidad, Georgia desarrollo un lenguaje mistico en su obra pues, como ocurria con sus flores,
en ocaciones las montafas también ocupan el espacio total del lienzo, es decir que, solamente
se muestra un fragmento del paisaje y oculta la relacion con su entorno, esto invita a que el
espectador lo complete y por tanto lo interprete. Asi cada una de sus pinturas adquirié un

significado que va mas alla del registro de la naturaleza y lo real.

Imagen 49. Georgia O'Keffe
Montarias rojas y huesos, 1941.

Como se observo en esta narracion de la trayectoria artistica de Georgia y los temas
de su obra, se puede concluir que su trabajo artistico estd ligado a su personalidad y a sus

vivencias. Desde la pintura abstracta que la inspiré y marco un inicio en su proceso de
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creacion y encontrar su lenguaje, con la amplitud de las formas, y hasta la representacion de
los paisajes y la cultura de su entorno que le otorgaban misticismo, se hace evidente que en
su obra refleja su experiencia y su relaciéon con la naturaleza. Partiendo de la idea de
representar su relacion con la naturaleza, segin, Benke (2000), Georgia llego a buscar una
especie de codigo o tratado artistico capaz de traducir sus experiencias con el mundo natural.
Asi que, en 1930 escribe en una carta dirigida al director del museo Milliken, estas palabras
citadas por Benke (2020):

“Sé que no puedo pintar una flor. No puedo pintar cémo brilla el sol sobre el desierto

en una resplandeciente mafiana de verano, pero quiza pueda manifestar a través del

color mi experiencia con la flor o la experiencia que la flor, en un determinado

momento, me ha hecho sentir importante.” (pag.28)
Con esta cita se deduce que ella entendia que la pintura se usaba como un medio de
representacion de lo real, sin embargo, no era el objeto mismo lo que representaba, sino que
el artista tiene la capacidad de resignificar, y representar el objeto que desee en base a su
experiencia y lo que le hace sentir. En otras palabras, la obras de O'Keeffe eran
representaciones simbdlicas de la naturaleza, que en realidad pudieran tener interpretaciones
multiples, pero es el reflejo de su experiencia.

Como se menciond con anterioridad, Georgia tenia intenciéon de alejarse de las
interpretaciones de caracter sexual de su obra que desde un inicio se le concedid, gracias a
las ideas de la sociedad que tenian de ella y que asociaron con su participacion como modelo;
es por ello que recurre a las formas realistas, sin embargo, con las flores ampliadas y sus
detalles de anatomia vegetal aumentados, y como los 6rganos reproductores de las plantas
muestran parecido con los humanos, se comenzaron a hacer interpretaciones sobre
implicaciones erdticas en estas obras. Segun Benke (2000), Georgia no queria saber sobre
estas interpretaciones y cita con sus palabras lo que opinaba al respecto:

“He conseguido convencerles para que se tomen tiempo y miren lo que yo he visto,
y cuando se tomaron el tiempo para ver realmente mi flor, atribuyeron sus propias
ideas sobre flores a mi flor y escriben sobre mi flor como si yo pensara y viera lo

que ellos piensan de esa flor y reconocen en ella, pero €se no es mi caso.” (pag.38)
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Por otra parte, vale la pena mencionar como es que la critica artistica percibia su obra
pictdrica en su época, para ello esta cita de Salgado (2014) de un articulo de Vanity Fair de
1922:

“Su historia personifica la lucha del artista moderno desde la mediocridad impuesta

por las escuelas de arte convencionales, hacia la nueva libertad de expresion inspirada

por Stieglitz. Su trabajo no se distingui6 hasta que abandon¢ el realismo académico

y descubrid su propio yo femenino. Sus pinturas mas recientes parecen ser una

revelacion de la esencia misma de la mujer como “Dadora de Vida” (pag. 11)

En esta cita, se pueden observar los clasicos roles de géneros de la época, ya que se habla de
la lucha de Georgia por una libertad de expresion pero sugieren que ésta es inspirada por un
hombre, y también asume, como se lee en la Gltima frase, que sus obras representan la esencia
de la mujer como “Dadora de Vida”, aun que Georgia ni siquiera fue madre. Esto es un
ejemplo de la critica y la cultura de principios del siglo XX, la cual produjo varias
interpretaciones femeninas que contribuyeron a definir lo que por entonces significaba ser
“mujer” desde la vision de los hombres.

Con estas ultimas afirmaciones se hace evidente el obstadculo primordial al que se
enfrentd Georgia por el hecho de ser mujer, pues en su momento su obra se interpreté de una
forma distinta a lo que ella queria expresar y al inicio de su carrera su éxito se le otorgd a la
asociacion con su esposo Alfred Stieglitz. Se puede decir que la vida de Georgia, es muy
diferente a la vida de las artistas que se analizaron a lo largo de esta investigacion, pues al
igual que Hilma af Klint, Georgia vivid en una época donde tuvo acceso a la educacion formal
del arte en las universidades, y su obra ha sido la mas reconocida, pues segin Benke (2000)
en los anos 30 la obra de Georgia ya tenia un éxito considerable y un mayor reconocimiento
que se expresd de diferentes modos; como el hecho de que el Metropolitan Museum of Art
adquiri6 una de sus pinturas y le concedio el titulo de doctor honoris causa y también que es
reconocida como una de las doce mujeres mas sobresalientes de los tltimos 50 afios.

Sin embargo, también tiene sus similitudes con las artistas del siglo XVIII y XIX,
pues, atn con un siglo de diferencia, su éxito y la posibilidad de que se dedicard a la pintura
dependio de su contexto, en su momento tuvo que apoyarse de su esposo Stieglitz, quien la
mantuvo para que pudiera dedicarse a la pintura mientras se consolidaba como artista, pero

mas que en los obstaculos, sus similitudes residen en el lenguaje pictérico que cada una
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desarrollo y que son sumamente interesantes y maravillosos pues reflejan su relacion con el
mundo natural, su experiencia y su identidad.

De igual manera, su similitud se refleja en la pasion por el Arte y el amor por la
exploracion y el aprendizaje del mundo natural que compartian, pues Georgia continuod
pintando en su vejez, ain cuando comenzo6 a perder la vista seguia haciendo Arte con la ayuda
de un asistente al que le indicaba lo que ella queria crear, lo que recuerda a Rachel Ruysch
quien pint6 hasta su vejez aun cuando no tenia la necesidad de hacerlo, o a Anna Atkins a
quien los avances tecnologicos la inspiraron a experimentar con las posibilidades plasticas
de una técnica de fotografia, ain cuando su discplina a la que se dedicaba no era el Arte, o a
Maria Sibylla quien se embarco contra todo pronostico a tierras lejanas para ilustrar nuevas
especies, por la simple satisfaccion de hacerlo financiando el viaje con sus propios recursos,
a la misma Hilma af Klint quien sigui6 produciendo alin cuando estaba consiente de que su
obra podria ser considerada escandalosa y desconcertante en su tiempo, por lo que no buscaba
el éxito o el reconocimiento, simplemente pintaba para intentar comprender el mundo que la

rodeaba.
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Conclusiones

A lo largo de esta investigacion, se ha podido corroborar el impacto que el referente
botanico ha tenido y tiene en la préctica artistica femenina. A través de la informacion
recopilada y de las reflexiones en torno a los procesos artisticos de las artistas comentadas,
se ha hecho evidente que la utilizacion del elemento botanico tiene distintas motivaciones,
pero que su origen tiene que ver, con que la Botanica fue por mucho tiempo la tnica y
“adecuada” disciplina cientifica para las mujeres, por lo que para ellas fue mas facil
incorporar estos elementos en sus obras pues tenian acceso a ellos.

La Ilustracion botanica fue un género que permiti6 la participacion de las mujeres en
una disciplina que vincula Arte y Ciencia, pues, en definicion la Ilustracion cientifica es una
rama de las artes visuales que estudia y representa elementos botdnicos con un propdsito
cientifico. Sin embargo, para poder definir y ejemplificar esta disciplina, la investigacion ha
partido de las reflexiones y aportaciones realizadas por cientificos y artistas, desde la historia
antigua, como Alberto Durero, Leonardo Da Vinci, Carlos Linneo y Dionysius Ehret, de
quienes, al realizar este apartado, se encontrd un sinfin de investigaciones, articulos y libros
respecto a sus aportaciones en torno a la Botanica e Ilustracion cientifica y se les han
considerado como los mayores contribuyentes a estas disciplinas. Con este inicio se pudo
afirmar que durante los siglos en los que la [lustracion botanica tuvo un papel importante por
su aportacion cientifica, la mayoria de las referencias publicadas y elogiadas hacia el trabajo
cientifico botanico han sido de hombres, mientras que las aportaciones que las mujeres
dejaron al dedicarse a la botdnica desde una perspectiva cientifica, suele pasar desapercibida.

Es por eso que el segundo capitulo, se dedic a rastrear la incorporacion de la mujer
en la Ciencia y especificamente sus aportaciones referentes a la botanica y a la representacion
del elemento botanico en las ilustraciones cientificas. Con este compendio de informacion se
logré identificar cuéles fueron las implicaciones de las mujeres en la Ciencia, como y donde
conseguian formarse y una vez que conseguian adquirir el conocimiento o incluso

desempeifiar una carrera cientifica, se identificé cuales fueron sus limitaciones. Sin embargo,
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se ha podido dar cuenta que las contribuciones y los descubrimientos que ellas realizaban
han permanecido escondidos y se han mantenido olvidados a lo largo del tiempo, pues
durante el desarrollo de este proyecto de investigacion se encontraron solamente unos
cuantos articulos y libros publicados a partir del siglo XXI, donde las investigaciones han
sido exclusivamente orientadas a mencionar las aportaciones femeninas en el &mbito de la
Ciencia.

Si bien, la historia y aportaciones de la mayoria de estas mujeres ha estado oculta en
muchos escritos referentes a la Botanica e Ilustracion cientifica, su legado es de gran valia
para la Ciencia y posiblemente para algunas artistas que trabajan en la actualidad. Aunque
no se valord su trabajo en su época conforme correspondia, su memoria se ha ido recuperando
poco a poco mediante articulos e investigaciones recientes.

Si bien algunas autoras ya han investigado y recopilado informacion sobre las
ilustradoras y artistas mencionadas en esta investigacion, no se encontrd alguna publicacion
que reuniera todos estos referentes femeninos, por lo que un objetivo especifico de esta
investigacion fue encontrar y reunir informacion de ilustradoras y artistas que dedicaron sus
estudios y trabajo a la Botanica, y mediante la recaudacion de estos datos seleccionar las
figuras femeninas mas importantes, o mejor dicho las aportaciones que si han sido
documentadas para estudiar su trabajo.

El resultado ha sido un compendio de ejemplos de mujeres brillantes, aventureras y
creativas como Jeanne Baret, Maria Sibylla Merian y Elizabeth Blackwell, quienes realizaron
trabajos magnificos a pesar de las dificultades que tenian por el hecho de ser mujeres en su
época y por ello, pudieron ser un gran referente para las generaciones siguientes, no solo en
el ambito de la Ciencia e Ilustracion sino ya en otros propios géneros artisticos. Como por
ejemplo referentes para, artistas como Mary Delany y Rachel Ruysch quienes se dedicaron
al arte con referentes botanicos a finales del siglo XVII y XVIII y Anna Atkins en el siglo
XIX, o artistas del siglo XX como Hilma af Klint y Georgia O’Keeffe, quienes de igual
manera incorporaron el elemento botanico en su obra con diferentes motivaciones pero con
una intencidon compartida: reflejar su relacion con la naturaleza.

En este sentido, el objetivo general de esta investigacion ha sido, mediante la
investigacion y valoracion historica del papel de la mujer en la Ciencia y el Arte,

especificamente sus aportaciones referentes a la representacion del elemento botanico desde
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el siglo XVIII hasta el siglo XX, reconocer su labor para establecer similitudes existentes
entre ellas.

Los resultados han sido una serie de conexiones que tienen que ver con las
dificultades a las que se enfrentaron, las similitudes en su lenguaje pictorico, formas y
técnicas de representacion y sobre todo la pasion compartida por la exploracion y observacion
del mundo natural; estos resultados aqui se muestran:

Con el estudio de la vida y obra de las mujeres dedicadas a la Botanica e Ilustracion
cientifica del siglo XVII y XVIII se detectd una serie de limitaciones a las que se enfrentaron,
sobretodo se destaca el hecho de que no tenian acceso a una educacion de alto nivel
académico pues estaban vetadas de las universidades. Las Ilustradoras botanicas
mencionadas de este periodo: Maria Sybilla Merian y Elizabeth Blackwell, tienen en comiin
que provenian de una familia privilegiada, esto hace sentido, tomando en cuenta que las
mujeres que tuvieron la oportunidad de involucrarse en el mundo cientifico, dependieron de
sus padres, esposos y maestros. En cuanto a su trabajo se concluyd que: sus representaciones
demandaron un andlisis consciente de la naturaleza. Trabajando con modelos reales, en el
caso de Maria los insectos y vegetales, y en el caso de Elizabeth las flores y las plantas, se
esforzaron por plasmarlos en el medio que empleaban. Este proceso refleja una observacion
minuciosa, similar a la de los cientificos, con el fin de capturar con precision los detalles del
espécimen representado. Ademads, demostraron una sensibilidad artistica al crear
composiciones cuidadosas y comprensibles, lo que comunica autenticidad y belleza. En esta
perspectiva, ambas lograron establecer una conexion, ya sea intencionada o no, entre el Arte
y la Ciencia.

Se nombr6 un subtitulo en esta investigacion como “talento femenino” pues durante
el siglo XVIII y hasta finales del XIX se concebian las habilidades plésticas de las mujeres
como inferiores a las de los hombres, una percepcion injusta si se considera que existia un
rechazo de las mujeres en las instituciones de Arte, por tanto, no tenian acceso al
conocimiento técnico y tedrico, pero sobretodo a ningtin tipo de modelo desnudo.

En torno a las referencias botanicas que se utilizaron a durante el siglo XVIII y en el
siglo XIX, se concluye que su utilizacion fue una de las consecuencias de que se les haya
negado el acceso a universidades y al estudio del dibujo al desnudo a las mujeres, pues, al

carecer de estos conocimientos, muchas mujeres (las interesadas en el Arte) solamente
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pudieron dedicarse a géneros como las naturalezas muertas o los bodegones. En este contexto
se encontraron grandes aportaciones de la artista Rachel Ruysch, quien representa una figura
importante por sus novedosos logros como artista. Con el estudio de la obra de Rachel y su
trayectoria, se encontraron dos producciones; sus naturalezas muertas y los objetos
escultoricos de especimenes embalsamados en colaboracion con su padre; ambas
producciones, reflexionan sobre la fragilidad de la vida y lo insignificante de los placeres
mundanos ante la inevitable muerte, pues al diseccionar esqueletos de bebés u organos
humanos mostraba lo efimero de la vida y, el representar flores exoticas, era la muestra del
gusto y los placeres de las clases altas. De esto se concluyd que, ninguna de estas
producciones responden a una tradicion artistica como tal, pues sus propuestas eran
novedosas, lo que permite inferir que existio en la obra de Rachel Ryust una nueva identidad
respecto a las obras artisticas que se producian por mujeres en ese tiempo, es decir que su
trayectoria es un ejemplo de autonomia y libertad.

Posteriormente, se reconocio los avances tecnologicos del siglo XIX y cémo estos
estimularon al desarrollo de nuevas técnicas de representacion, como fue el caso de la
fotografia y el cianotipo. En este contexto se present6 a Anna Antkins quien experiment6 con
las posibilidades pictoricas del cianotipo. Tras el andlisis del trabajo de Anna, se concluy6
que sus imagenes son mucho mas que el resultado de una cientifica aficionada pues lleg6 a
experimentar con la composicion y las cualidades plésticas que podia brindar la técnica del
cianotipo mas alld de meras representaciones cientificas, estas imagenes también muestran
un vinculo entre Arte y Ciencia.

Sobre las obras de Hilma af Klint y Georgia O Keeffe, exponentes de la abstraccion
y el modernismo del siglo XX, se ha concluido que sus representaciones implican otro tipo
de reflexiones, algunas de las cuales reflejan en parte, ideas cercanas a la espiritualidad de la
naturaleza, pues, en sus pinturas tratan de compartir la idea de que es necesario conectarse
con el espiritu vivo que existe en todo. En el caso de Hilma a lo largo de su produccion se
pudo observar su interés por conectarse con el mundo espiritual, y cuando recurre a los
referentes botanicos que incluye en su obra a final de su produccion, es posible que haya
intentado comunicar que las flores y las plantas también tienen un alma, y en este sentido
invita a conectar al espectador con el alma de las flores. Georgia, por otra parte, representa

elementos botanicos y del paisaje natural, en la mayoria de sus obras estos ocupan todo el
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espacio del lienzo, ampliado y acortado, es decir que, solamente se muestra un fragmento de
la flor o del paisaje, ocultando su relacion con el entorno, esto invita al espectador a
completarlo y por tanto a interpretarlo. Asi, cada una de sus pinturas adquiri6 un significado
que va mas alla del registro de la naturaleza y lo real, y le concede una vida espiritual a cada
elemento.

La utilizacioén de la metafora en los referentes botanicos es un recurso recurrente, y
en esta investigacion ha servido para entender como su utilizacion dependia de la experiencia
e identidad de cada artista, por ejemplo, Georgia utilizo el elemento floral como una metafora
de la vida misma, a la que hay que prestarle atencion, y por ello amplia estos elementos para
darle la importancia que han tenido, al elegir flores y ampliarlas, transforma la fragilidad que
simbdlicamente han recibido y las convierte en fuerza e impotencia, otorgandoles la
importancia que merecen.

Como conclusién final, entre todas estas artistas se destacan aspectos comunes que
coinciden en que sus practicas artisticas dependen de su propia experiencia, cuando las
artistas recurren a elementos asociados a la naturaleza estan profundizando en sus reflexiones
en torno a la naturaleza y a su identidad.

Las aportaciones de esta investigacion consisten en haber hecho visible el trabajo de
artistas que utilizaron el referente botdnico en sus obras con un objetivo cientifico y desde
una perspectiva mas expresiva, y en demostrar que estas mujeres compartian no solo una
pasion por la naturaleza y el Arte, sino también similitudes en sus vidas y enfoques creativos.
Con el analisis comparativo se ha contribuido a establecer conexiones y comprender mejor
las influencias historicas y culturales que dieron forma a su obra.

Este estudio también ha revelado que el potencial de investigacion en esta area es atin
extenso y que existe la necesidad de seguir explorando y rescatando el trabajo y las
contribuciones artisticas de mujeres que, a lo largo de la historia, han sido en gran parte
ignoradas. El estudio de otros casos de artistas que utilizaron elementos botanicos en sus
obras podria enriquecer ain mas la comprension del tema. Asi mismo, se recomienda la
realizacion de estudios futuros que amplien este analisis, tal vez considerando una ampliacion
de la metodologia. Por ejemplo, se podria incorporar un enfoque multidisciplinario que
incluya la participacion de expertos en botanica, historia del arte, género y otras areas

relacionadas. Asimismo, la aplicacion de técnicas de analisis visual mas avanzadas podria
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proporcionando una comprension mas profunda del significado en las obras de estas artistas,
sus intenciones y su impacto.

Esta investigacion ha sentado las bases para un mayor desarrollo de investigaciones
en esta direccion, y deja abierta la posibilidad de seguir revisando otras aportaciones de
artistas mujeres que utilizan y/o utilizaran el elemento boténico en su obra, y que sin duda
enriqueceran el conocimiento del Arte, la Botdnica y la historia de las mujeres en ambas

disciplinas.
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