BENEMERITA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE
PUEBLA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

SECRETARIA DE INVESTIGACION Y ESTUDIOS DE
POSGRADO

Maestria en Literatura Mexicana
TESIS
LA ESCRITURA LUDICA DE SALVADOR
ELIZONDO EN EL HIPOGEO SECRETO

QUE PARA OBTENER EL GRADO DE
MAESTRIA EN LITERATURA MEXICANA

PRESENTA:
MINERVA OTILIA GALLARDO MIRANDA
Director de tesis:

Dr. Mario Calderon Hernandez

Puebla, Pue. Octubre 2016



indice

INTRODUCCION ...ttt ettt ettt ettt ettt et et et et e s et esesesesesetesesesesesenas 1
JUSTIFICACION TEORICA. ....oveeeceeececteeeteteeeaeaeaeaeaeaeaeae et asaeaeseseaeseseaeseseaesesesesesesesesesesssesnseas 3
METODOLOGIA ...ttt ettt ettt ettt ettt et se et e s et e e seseseaesesesesesenns 6

EL GRAFOGRAFOQ.........ooieeeeeeeeeeeee et te ettt ettt et et et e st e e s et et et et e sesesesesesesesesesesesesenes 8

CAPITULOD Tttt s s s s s s s s s s s s s st s s s s s sasssasssanans 9

CONTEXTO DE LA NARRATIVA DE SALVADOR ELIZONDO. ......coeueverrereeeeiereeercneeeeeesensaesennns 9
1.1. LA PROSA LATINOAMERICANA Y LA OBRA DE ELIZONDO. ......cceevevrerrererererereenenennes 10
1.2. LA PROSA MEXICANA Y LA OBRA DE SALVADOR ELIZONDO. ......c.ccovevuererererreerennnns 13

CAPITULOD 2.t es s s s s s s s s s s st s s s s s s sss s s s s s sssssasanans 20

EL DESARROLLO DE LA AUTORREFLEXIVIDAD LITERARIA Y LAS TEORIAS DE LA

IMETAFICCION. ...ttt ettt ettt ettt e s e s et e s et eseseaesesesesesesesenenns 20
2.1 .EL DESARROLLO DE LA AUTORREFLEXIVIDAD EN LA LITERATURA. ......cooveverrererernnn. 21
2.2. ALGUNAS PROPUESTAS TEORICAS SOBRE LA AUTORREFLEXIVIDAD LITERARIA O
IMETAFICCION. ...ttt ettt sttt s et et s st st s s enan st sans 34

CAPITULO 3.ttt s b s s s s s s s b s s s s s s asasasasanans 49

LO LUDICO O EL JUEGO ESCRITURAL DE SALVADOR ELIZONDO. .......covueverreererrerrenaeiernnns 49
3.1. ESTRATEGIAS DE ESCRITURA: CONCEPTOS Y MECANISMOS TECNICOS Y RETORICOS
DELJUEGO. c.ooveceeeieceeeeiescee s sesae et s st sas et es st st s st s s aesanssassnassesensesnassnas 55

EL DISENO DE LA NOVELA. ......ouveeeeeeeeeceeveeeeteseae et sesae s senas e sessesesassesssssesssasssansesanans 56

CAPITULD 4.ttt bbbt b b b s st s s ae s s 64

EL HIPOGEOQ SECRETO.....ouvuivieieceieete ettt sae s s s st ae s s sess s sassesasassesenans 64

CONCLUSIONES........vvtieteeeeeieeietesesae e ssae st s s s st se s s s s st s st s s ses s s senans 111

31 o] [To =4 &= Y i - TP URRRRRRPP 114



INTRODUCCION

Salvador Elizondo Alcalde (1932-2006), escritor cuya produccion literaria es
fructifera en la década de los afos sesenta, periodo al que corresponde la escritura y
publicacidn de su novela El Hipogeo Secreto. Novela de lectura ardua, en la cual el escritor
establece un juego de reflexion entre las convenciones literarias para la escritura de una
novela y su propia estética; esta forma de hacer literatura es desarrollada en toda su obra
y adopta su mayor expresion en El grafdgrafo, escrito en el que se encuentra vertida la
concepcion del escritor sobre el acto de la creacidn literaria, la cual promueve un mundo
literario complejo, su “escribo que escribo” caracteriza la conciencia metaliteraria en su
narrativa.

La idea de este trabajo de tesis surgié en el Seminario de Literatura Fantdstica
impartido por el Dr. Sergio René Lira Coronado (+) quien me orienté para los primeros
acercamientos a la obra de Elizondo.

Las lecturas laberinticas de la obra de Salvador Elizondo se hicieron siguiendo su
estela para la lectura a varios escritores de su predileccién, entre ellos a Stéphane
Mallarmé, con su poema Un Golpe de Dados Jamds Abolird el Azar, quien a la luz de las
reflexiones de Octavio Paz en El Arco y la Lira, me permitieron acceder a la lectura del
Hipogeo como una composicion literaria de multiples lecturas a la que se puede llegar
desde diferentes puntos.

Estas perspectivas diferentes de andlisis a la novela El Hipogeo Secreto se pudieron
constatar en trabajos de tesis y articulos sobre la novela en cuestidon la cual es abordada
desde diferentes puntos de partida:

La Dra. Norma Angélica Velazco, en su tesis doctoral la trabaja desde el espacio
poético-literario (espacio textual) sugerido por Mauricio Blanchot, por el cual se deslizan
los comentarios y reflexiones del pensamiento critico y literario de Salvador Elizondo.
(Velazco)

También es abordada en el trabajo de tesis del Maestro Eduardo Torres Sabugal,

quien analiza de manera exhaustiva los elementos metafictivos de la novela y a partir de



la temporalidad muestra que la novela en tiempo y narracién corresponde a la figura
principal: cinta moebius. (Torres)

La Dra. Maria Esther Castillo Garcia, en su tesis doctoral aborda la novela desde la
escritura, la cual considera el portal de entrada al universo narrativo metaficcional-
intertextual del escritor. (Castillo Garcia Maria Esther)

En un articulo publicado en la revista Semiosis, de la Universidad Veracruzana,
Victor Manuel Osorno aborda la novela desde la figura del lector y propone una lectura
fragmentaria de E/ Hipogeo Secreto. (Osorno)

Dermot F. Curley, En la isla desierta: Una lectura de la obra de Salvador Elizondo,
analiza la obra completa del escritor desde el interior de los mismos textos, y propone su
método de analisis. (Curley)

Adolfo Castandn, ademas de prologar la obra completa del autor, escribe algunos
articulos en los cuales muestra la figura paradojal entre la persona Salvador Elizondo y el
escritor Salvador Elizondo, al cual caracteriza como un escritor “incémodo” y” dificil de
asimilar” ya que su literatura trata de erotismo, suefio, tortura, descuartizamiento...
(Castaiion, Salvador Elizondo, "escritor, corrosivo, incémodo")

A estos trabajos sobre El Hipogeo Secreto se puede afadir una larga lista, sin
embargo, nombro los que proporcionaron una mayor claridad para el analisis de la
novela.

En esta tesis el punto de partida es el propuesto de manera indirecta por Octavio
Paz en su lectura de Farabeuf, (Paz, El signo y el garabato) y que se refiere a un ejercicio
de montaje de imagenes, técnica que Elizondo toma de la cinematografia y que aplica en
la escritura del Hipogeo, esta técnica la desarrolla nombrando dos figuras provenientes
de la literatura, de otra obra de arte, del suefio o de la imaginacién y al unirlas surge otra
imagen que da como resultado una metafora o una idea abstracta que corresponde a los
preceptos del autor sobre el arte o la literatura. Con lo cual consigue la composicién del
Hipogeo, como un juego de espejos en donde las ideas se refractan como imagen.

El juego de la escritura funciona a manera de ejemplo de la siguiente forma: los

personajes son concebidos como escritura, (imagen-idea 1) la escritura como un juego de



tablero que permite la combinacién infinita de posibles tramas en una novela (imagen-
idea 2) la idea abstracta que surge de la combinacion de estas imagenes es la
autoconciencia escritora, ya que el escritor muestra que los personajes no existen son sélo
palabras escritas en un texto, (imagen-idea 3). La idea abstracta es una analogia con un
ideograma chino.

Solamente se ejemplificaron algunas figuras representativas del texto motivadas
por la imaginacion que la novela desarrolla en el lector, estas imagenes no son fijas ya que
pueden ser combinables unas con otras y asi infinitamente, ya que una imagen puede
aparecer en varios lugares en el texto en un contexto diferente y se puede hacer otra

combinacion.

JUSTIFICACION TEORICA.

Las caracteristicas generales de las teorias de la metaficcién delinean las
tendencias de la poética propia del escritor y la autorreflexividad en El Hipogeo Secreto, lo
cual permite ubicar la novela en esta linea y tomar distancia de otras teorias literarias,
las cuales abordan problemas que no corresponden a este tipo de textos.

El concepto de metaficcion se refiere a la ficcion que contiene dentro de si los
elementos de su propia critica, es un proceso de autorreflexién sobre la ficcién y la
creacion literaria que se da al interior de un mismo texto.

La metaficcion es una vertiente literaria que trata aspectos diferentes en la
narrativa a otras teorias literarias, como la narratologia: disciplina semioldgica derivada
de los formalistas, entre sus principales representantes se encuentran los estudios de
Algirdas Julien Greimas, Roland Barthes, Umberto Eco, Gérard Genette.

La narratologia, contraria a los postulados de la metaficcién, concibe la narrativa
como estructura semiotica, buscando el sentido en la historia contenida en el texto
narrativo, y el significado en el andlisis y la interpretacién de este. En la metaficciéon no
hay estructura narrativa, se alteran las formas convencionales del tiempo y el espacio. El

esfuerzo por desvanecer el sentido es lo que le da sentido a la obra.



Los estudios narratolégicos se ocupan de la ficcidn que esta centrada en contar
una historia, se utiliza como medio para conocer la realidad, es una manera de conocery
analizar al ser humano, permite analizar a la sociedad a través de distintos modos de
ficcion inventados para descifrar las inquietudes de una determinada época. La ficcidn
equivale a la imagen de la realidad de un tiempo histérico determinado que permite
definir los ideales existentes o, la decadencia moral y vislumbrar los principios que deben
ser modificados, es una forma que tiene el sujeto de conocer el mundo y conocerse asi
mismo, la ficcién presenta un modelo de realidad, los modelos narrativos se crean en
funcién de los contextos histdricos y sociales que propician la creacion de las obras, la
ficcion es la Unica imagen de la realidad que puede conocerse, el lenguaje es el
instrumento con el que se puede dominar ese mundo.

Por medio del lenguaje se crean las estructuras de pensamiento (modelos minimos
de ficcién) que permiten generar imagenes de la realidad. Desde el Relato o estructura
narrativa se analiza la disposicidn orgdnica y formal de los elementos que intervienen en la
ficcion (la realidad que la novela ofrece), la finalidad del relato es configurar una imagen
del mundo concreta, es decir, una visién de la realidad. (Gédmez Redondo)

La metaficcidon por el contrario, se caracteriza por la conciencia de su caracter
ficcional; al asumir que la realidad que representa es inventada busca cuestionar la
relacion entre la ficcion y la realidad. Si otro tipo de novelas establece su campo de
referencias de acuerdo a referencias externas jugando con la idea de que es una
representacion de la realidad, se da por hecho que la Unica realidad es la textual. Lo que
interesa es su capacidad de nombrarla, el interés esta puesto en las palabras.

La narratologia se acerca a la critica del texto literario desde afuera y para la
metaficcion la esencia del texto literario es la critica contenida en el interior de la
narracion.

De esta manera, segun las caracteristicas a las que responde la maquinaria del
texto, corresponde una teoria, sin que por ello sea necesario que una teoria sea mejor

que la otra, sino que son diferentes maneras de abordar las obras literarias.



Algunas caracteristicas metaficcionales se encuentran presentes a lo largo de toda
la historia de la literatura, elementos que han sido analizados no sélo por la metaficcién
sino por otros estudios literarios, como los del critico francés Gérard Genette, quien desde
su teoria narratoldgica con el concepto de metalepsis, analiza las transgresiones en los
niveles narrativos por ejemplo, la incursidn del escritor dentro de la narracién.

Si bien Genette analiza algunas caracteristicas autorreflexivas en el arte, lo hace
desde una perspectiva critica hacia los textos metaficcionales.

Un libro, entonces —diablos, no sé: infinito, tengo mis dudas-, en que alguien (épuede

saberse quién?) constantemente nos escribe, y también a veces, siempre al final, nos borra.

Acaso en eso radique que se haga recaer sobre una figura algo que supera sus cavilaciones.

éPero en verdad pueden llegar a conocerse las expectativas de una figura? (Genette 155)

Para Genette, el fundamento de la narrativa, es una investigacion entre el
enunciado narrativo (el relato), la historia contada (diégesis) y la comunicacidn narrativa
(discurso), en donde es fundamental su aportaciéon al modo narrativo por la distincidn
entre el narrador que narra desde fuera del texto —extradiegético y el que narra desde el
interior del texto —intradiegético-.

Contempla dentro de su tipologia literaria la distincién de tres niveles narrativos: a)
el extradiegético, b) el diegético o intradiegético y c) el metadiegético, dentro del cual se
encuentran los metarrelatos, que corresponden a lo que tradicionalmente se conoce
como relato dentro del relato. Esta tipologia explica las narraciones intratextuales del
texto narrativo tradicional, la voz narrativa es el pardmetro que le permite determinar los
niveles narrativos, sin embargo, deja de lado otros elementos del texto literario como son:
el narratario, el lector explicito o implicito y el espectador. (Genette, Gérard 238)

Si bien la narratologia aborda algunos elementos metafictivos, sus postulados
marcan distancia con los textos que tienen su fundamento en la autorreflexividad del

texto.

El énfasis del analisis esta puesto en la forma de la novela, y en un posible

acercamiento a la lectura de esta, motivo por el cual no fue planteada una hipétesis, ya
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gue no se busca responder a una interrogante, sino a la aplicacion de las técnicas y los

procedimientos retéricos que permiten la autorreflexién en la novela.

LOS OBJETIVOS DE INVESTIGACION:

OBJETIVO GENERAL:

Mostrar la escritura lidica de Salvador Elizondo en El Hipogeo Secreto, a partir del
anadlisis de los procedimientos técnicos, enfatizando la técnica cinematografica del
ensamble y la idea del ideograma chino aplicadas a la literatura, asi como los elementos
retoricos del escritor para desarrollar su pensamiento literario.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

A cada capitulo de la tesis corresponde cada uno de los objetivos especificos.

1. Fundamentar la novela El Hipogeo Secreto, desde el contexto
literario en que fue escrita.

2. Mostrar el desarrollo de la autorreflexividad literaria y los
postulados generales de algunas teorias metaficcionales.

3. Mostrar la poética del escritor y las técnicas y elementos retéricos
de su escritura: lo ludico en la escritura de autor.

4. Mostrar el juego de la escritura de la novela enfatizando la técnica
del ensamblado o montaje de imdgenes para desarrollar o enfatizar ideas

literarias.

METODOLOGIA
La metodologia propuesta por Lauro Zavala (Zavala, Leer metaficcion es una
actividad riesgosa) parece ser la mejor via para el andlisis literario de los textos
metaficcionales. La cual sirvid de guia, pero se adaptaron los pasos a seguir en diferente
orden, a partir de los objetivos planteados.
1. Se selecciond la novela El Hipogeo Secreto, por la complejidad de su

lectura.



2. Se fundamento epistemoldgicamente en el contexto literario de la
escritura de la novela y en sus caracteristicas metaficcionales.

3. Se hizo una lectura a la obra del escritor para conocer y comprender
su concepcidn artistica y literaria y cdmo la aplica en su actividad escritora.

4, Se releyd la novela en su totalidad y en partes para buscar las
caracteristicas fractales de la novela, y los mecanismos con los cuales muestra la
inclusion de su propia teoria de la escritura y de la lectura.

5. El analisis buscé la manifestacion de las ideas o preceptos literarios
del autor, para lo cual se hizo un ejercicio de montaje con las figuras e imagenes

gue la novela propone.



EL GRAFOGRAFO

Escribo. Escribo que escribo. Mentalmente me veo escribir que

escribo y también puedo verme ver que escribo. Me recuerdo
escribiendo ya y también viéndome que escribia. Y me veo

recordando que me veo escribir y me recuerdo viéndome recordar que
escribia y escribo viéndome escribir que recuerdo haberme visto
escribir que me veia escribir que recordaba haberme visto escribir

gue escribia y que escribia que escribo que escribia. También

puedo imaginarme escribiendo que ya habia escrito que me imaginaria
escribiendo que habia escrito que me imaginaba escribiendo

gue me veo escribir que escribo.

SALVADOR ELIZONDO



CAPITULO 1
CONTEXTO DE LA NARRATIVA DE SALVADOR ELIZONDO.

Este capitulo tiene la finalidad de ubicar la obra de Salvador Elizondo dentro del
marco de la literatura hispanoamericana de mediados de siglo XX, contexto que permite
comprender la complejidad del pensamiento literario en la que estd inscrita la novela E/
Hipogeo Secreto, escrita en 1967 y publicada en 1968. (Elizondo)

El desarrollo de la novela latinoamericana durante el siglo XX se caracterizé por la
revolucion en las tematicas y en el uso de nuevas técnicas narrativas de influencia
europea Yy norteamericana, aplicadas a la producciéon literaria de escritores
latinoamericanos.

Esa renovaciéon tematica y linglistica permite dejar de lado las novelas
regionalistas y realistas empefiadas en ofrecer una visién objetiva del mundo, cuyos temas
y estilo, responden a los procesos culturales y sociales de mediados de siglo, al cambiar los
intereses literarios hacia los niveles mas subjetivos del ser humano, se pierde el interés
sobre la realidad objetiva para dar paso a la imaginacién y la ficcién.

Para Carlos Fuentes, la literatura hispanoamericana ha podido formarse como tal gracias a

la elaboracion de una poética hispanoamericana que se resume en dos puntos

fundamentales: la gestacidn interna del lenguaje y la creacidn de un pensamiento

hispanoamericano (45)

En los afios sesenta tiene auge la narrativa experimental, etapa en la que los
escritores latinoamericanos inician una renovacién poética, y la realidad sociopolitica es
desplazada por la escritura. La literatura se aborda desde diferentes perspectivas.

Es en esta década cuando los novelistas latinoamericanos tienen una apertura hacia la

universalidad de las estructuras linglisticas. Al disolverse las fronteras entre el

pensamiento europeo y el latinoamericano, el espacio dominante es el del pensamiento.

El nuevo simbolo de la narrativa contemporanea es “la apertura del lenguaje” (Fuentes 47-

48)



1.1. LA PROSA LATINOAMERICANA'Y LA OBRA DE ELIZONDO.

A principio del siglo XX los escritores latinoamericanos se interesaron por los
espacios geograficos, rurales o naturales, asi como la denuncia de problemas sociales,
tematica que los escritores europeos y norteamericanos habian dejado muy atrds con la
renovacion del discurso narrativo.

Algunos de los escritores responsables de la renovacién del discurso narrativo de
finales del siglo XIX y principios del XX, tanto en Europa como en Norteamérica fueron
Mallarmé (1842-1898) Paul Valéry (1871-1945) Charles Baudelaire (1821-1867) James
Joyce (1882-1941) Marcel Proust (1871-1922) Virginia Woolf (1882-1941) Franz Kafka
(1883-1924) Edgar Allan Poe (1809-1849) Luigi Pirandello (1867-1936) Ernest Heminway
(1899-1961) William Faulkner (1897-1962) John Dos Passos (1896-1970) entre otros, cuya
influencia se refleja en la produccion literaria latinoamericana a partir de la década de los
cuarenta.

Década en la cual se atribuye a Borges la innovacion del discurso al proponer en
su obra una visién subjetiva del mundo: cambia el punto de referencia del campo a la
ciudad y la concepcion del tiempo al proponer tiempos convergentes, divergentes vy
paralelos; transforma también la idea del espacio en la ficcion; abre las puertas a la
pluralidad de lecturas en el texto y convierte al lector en creador del mismo.

El sentido final de la prosa de Borges —sin el cual no habria simplemente moderna novela

hispanoamericana- es atestiguar, primero que Latinoamérica carece de lenguaje y por

ende, que debe constituirlo... (61- 66)

En esta misma década se inicia un desplazamiento de la tematica rural, tomando
su lugar el paisaje urbano, y con ello la aparicién de nuevos temas y nuevas técnicas en la
narrativa latinoamericana, en donde se enfatizan los aspectos psicoldgicos y fantasticos,
junto a otras caracteristicas como el cambio en la voz narrativa, en la cual el narrador en
tercera persona cede su lugar a la primera o segunda persona con la intencién de
presentar una vision fragmentaria del mundo y con ello crear una nueva realidad al poner

en el mismo plano a los personajes y al lector.
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Se presentan también distintos niveles y enfoques de planos narrativos, con la
caracteristica de que el lector debe reconstruir por si mismo la materia fragmentaria, lo
gue permite una mayor cercania entre narrador-lector.

Los enfoques que vienen del interior del personaje hallan su expresiéon en el
mondlogo interior y en la corriente de conciencia, con el mondlogo interior el personaje
expresa en primera persona sus pensamientos mads intimos préximos al inconsciente con
anterioridad a toda organizacion légica, a través de frases directas reducidas a una sintesis
minima; otra forma de mondlogo interior es el que viene también del personaje, pero
narrado en tercera persona.

Dentro de esta misma corriente de conciencia, lo narrado proviene del
inconsciente y el subconsciente como alucinaciones o fantasias que pueden provenir de
varios personajes; se pueden hacer asociaciones fragmentarias y fugaces que se repiten
en esquemas circulares como en Rayuela de Cortdzar, quien tomé esta técnica de Joyce;
esta consiste en que la focalizacidon no es estdtica, ya que se pasa de un punto a otro por
asociacion, semejanza o contraste que se hace posible por la relacién de tres elementos:
la memoria, los sentidos y la imaginacién. La memoria y la imaginacion al romper con el
pretérito tradicional de la novela permiten juegos espaciales y temporales diversos. Una
de las caracteristicas mas peculiares de esta corriente es que no hay narrador, todo
proviene de distintas mentes o personajes y es el lector quien reconstruye el
fragmentarismo.

Macedonio Fernandez, es considerado el iniciador de la literatura autoconsciente,
del fragmento y de la digresidon narrativa en Latinoamérica. Fue precursor de Jorge Luis
Borges, Julio Cortazar, Augusto Roa Bastos, Salvador Elizondo, Severo Sarduy, José Donoso
y de Ricardo Piglia en esta linea de autoconsciencia narrativa.

La ruptura de la linealidad espacio-temporal hace posible captar fendmenos de
simultaneidad o de ordenacién y duracidn mental. Estas son algunas de las caracteristicas
que permiten poner en practica nuevas estructuras y estilos al narrar.

Entre las nuevas tematicas abordadas por escritores latinoamericanos, como el

argentino Macedonio Fernandez se encuentran los temas del absurdo en Continuacion de
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la nada (1944) su compatriota Ernesto Sabato trata el problema existencial en E/ tunel
(1948) Jorge Luis Borges se especializd en cuentos de cortes fantdstico como en Ficciones
(1945) convirtiéndose mas tarde en el escritor mas representativo de la Argentina
moderna, Adolfo Bioy Casares fue pionero en el terreno de la ciencia ficcién con La
invencion de Morel (1940) Cortazar fue reconocido por la originalidad de sus cuentos
fantasticos y por su novela de corte experimental Rayuela (1963) los escritores uruguayos
Mario Benedetti con La Tregua (1960) y Juan Carlos Onetti con El Astillero (1961) se
centraron en la novela psicoldgica.

El llamado boom aglutind a numerosos escritores, quienes optaron por la
corriente estilistica lamada realismo mdgico.

Destacados escritores buscaron a través de la literatura desde diferentes enfoques
interpretar la realidad de América Latina, como el peruano Mario Vargas Llosa quien
reconstruye la realidad a través de personajes colectivos en su novela La Casa verde
(1965) los cubanos, Alejo Carpentier aflade una nueva vision mitolégica a la novela en Los
pasos perdidos (1953) y José Lezama Lima en Cinema paradiso (1966) crea un mundo
mitologico de complejidad neobarroca, el colombiano Garcia Marquez, Cien afos de
soledad (1967) escribe sobre temas magicos e intemporales,

La exploracion verbal y el experimento linglistico se hicieron extremos en autores
como Cabrera Infante y sus Tres Tristes Tigres, José Donoso con El obsceno pdjaro de la
noche y Salvador Elizondo quien experimentd con técnicas prestadas de otras artes en sus
novelas Farabeuf (1965) y El hipogeo secreto (1968).

Los escritores mexicanos dieron espacio a nuevas tematicas dejando atrds los
temas campesinos y de la revolucién abriendo paso a nuevas formas de hacer literatura
como José Revueltas en El luto humano (1943) Agustin Yafiez en Al filo del agua (1947)
Juan Rulfo con Pedro Paramo (1955) y Carlos Fuentes con La region mds transparente
(1958) en donde alternan lo fantastico y psicolégico con lo regional, Juan José Arreola,
autor de Confabulario (1952) destaca por sus fantasias breves de caracter alegdrico y

simbdlico.
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El resultado de estas fusiones y experimentos escriturales dieron como resultado la
narrativa hispanoamericana contemporanea, que se bifurcé por varios caminos. Uno de
estos es la modalidad de la escritura autorreflexiva o metaficcional, en la cual el texto
mimético y representacional cede el paso a una escritura auto-representativa, es decir,
una narrativa que contiene los fundamentos de su propia critica dando prioridad a la
forma y dejando en segundo plano el contenido. En México, Salvador Elizondo, Julieta
Campos, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo, José Emilio Pacheco y Octavio Paz son

representantes de la escritura autorreflexiva.

1.2. LA PROSA MEXICANA Y LA OBRA DE SALVADOR ELIZONDO.

La obra de Salvador Elizondo, es el producto de mas de veinte afos de ejercer la
profesidon de escritor. Ejercicio que inicié con el nacimiento de la década de los sesentas,
periodo que sirve para enmarcar el contexto de su produccion literaria.

Mientras que en Latinoamérica se consolida el llamado boom latinoamericano, en
México, un grupo de jovenes escritores como José Emilio Pacheco, Homero Aridjis,
Salvador Elizondo, Fernando del Paso, Juan Vicente Melo, Vicente Lefiero, Eraclio Zepeda,
Inés Arredondo, Sergio Pitol, Jorge lbargliengoitia y José de la Colina, entre otros,
empiezan a publicar sus obras.

La produccién literaria se bifurca en dos grandes vertientes, una llamada la
literatura de la onda o contracultura, con escritores como José Agustin, Parménides Garcia
Saldafa René Avilés Fabila, Luis Guillermo Piazza, entre otros; cuyas novelas ironizan la
influencia de los escritores del boom.

Para José Agustin, “la Contracultura, es un movimiento literario, en la década de los

setentas en México llamado también Literatura de la Onda, cuyo sustento tedrico era el

existencialismo y el movimiento beat norteamericano, representado por escritores como

William Burroughs, y con influencias musicales como el rock. Literatura caracterizada por

elementos como la experimentacién formal, fusion de géneros, irreverencia, humor,

ironia, critica social, esoterismo, fantasia, humor. Acorde con la revolucion cultural de la
época cuyo aspecto mas visible era la rebelién juvenil que abarcaba la conciencia
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ecoldgica, la liberacién sexual, un nuevo concepto de familia y una actitud contestataria

ante la cultura institucional. Movimiento que representaba mas que una ideologia, una

manera de entender el mundo”. (Texto leido por José Agustin en el Ill Encuentro

Internacional de Escritores en Guanajuato, en febrero de 2006)

En la otra vertiente se encuentran los escritores de la literatura de la escritura,
conocidos como la Generacion de Medio Siglo, Generacion de la Casa del Lago o
Generacion de la Revista Mexicana de Literatura. Grupo conocido por su participacion en
distintas instituciones culturales como el Centro Mexicano de Escritores y de algunas
dependencias de la UNAM, caracterizados por la afinidad en su concepcidn estética y
porque tenian mas o menos la misma edad. Este grupo estaba conformado por Tomas
Segovia, Huberto Batis, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo, Inés Arredondo, Alvaro
Mutis, Emilio Garcia Riera, Alejandro Jorodowsky y Salvador Elizondo.

Claudia Albarran caracteriza a este grupo como escritores que desarrollaron una
obra creativa propia y una labor critica hacia diferentes ambitos artisticos como teatro,
cine, pintura, musica, poesia, novela, cuento, ensayo y traduccidn, con lo que abrieron
nuevos senderos a la literatura mexicana, generando nuevos temas y estilos. ()

Adolfo Castaiién en el prologo de la obra completa de Salvador Elizondo ubica al
escritor en el grupo de La Casa del Lago, al lado de Juan Garcia Ponce, Inés Arredondo,
José de la Colina, Jorge Ibargliengoitia, Sergio Pitol, José Emilio Pacheco, Carlos Valdés y
Alejandro Rossi, escritores con quienes comparte la idea del trabajo literario proveniente
de una realidad interior, subjetiva, sobre el mundo del realismo y el naturalismo literarios.

La filiacion de Salvador Elizondo con escritores contempordneos, ofrece un
panorama general, sin embargo, es en el recorrido de su obra literaria donde se
encuentran las ideas y preceptos que consolidan su poética.

Salvador Elizondo Alcalde, nacié en la ciudad de México el ano de 1932, hijo del
productor de cine Salvador Elizondo Pani, fundador de la empresa “Cinematografica
Latinoamericana”. Produjo peliculas tan importantes como Saldn Meéxico, de Emilio
Fernandez (1948) vy La ilusion viaja en tranvia de Luis Bufiuel (1953). Durante su infanciay

adolescencia, el escritor pasaba todo su tiempo libre en los estudios lo que le permitid
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conocer los procesos técnicos vy artisticos del cine, y experimentar con nuevas técnicas
que posteriormente aplicé a la literatura.

Elizondo antes de ser escritor, estudio pintura en La Escuela Nacional de Artes
Plasticas, su capacidad de autocritica lo hizo abandonar sus intentos de pintor; la posicién
desahogada de su familia le permitio viajar desde su infancia y vivir largas temporadas en
el extranjero en donde realizé sus estudios, recibiendo su titulo de profesor de Lengua y
Literatura de la Universidad de Cambridge en 1959. En Perugia y Paris tomd cursos de
arte y de civilizaciones antiguas.

En 1960 publica su primer libro Poesias, en una edicidon de doscientos ejemplares
financiada por su padre, incipiente produccidon que todavia no revela la capacidad creativa
del autor. Veinte afos después de escribir estos poemas, en el discurso pronunciado en
su ingreso a la Academia Mexicana de la Lengua, Elizondo narra con evidente ironia el
esfuerzo del autor por recuperar los textos de esta primera publicacidon que regresaron a
sus manos, muchos de ellos rescatados de librerias de segunda mano.

Nada ilustra mejor la vocacion de un escritor que la vida de su primer libro. En veinte afios

que han pasado desde que publiqué el mio en una edicién privada de doscientos

ejemplares fuera de comercio. He podido rescatar en las librerias de viejo, dedicados y las
mas de las veces intonsos, un gran numero de ellos. Estos libros han cumplido su periplo;
en dos décadas han vuelto al lugar de su origen y ahora se apilan en el desvan junto a la
multitud de sus hermanos que la indiferencia de las dedicatorias, de la vida o de la muerte
me han devuelto intonsos también a veces, pero otras marcados con huellas de lecturas

frenéticas o tediosas (Elizondo 117).

En 1961 se dedicd a la fundacién de una revista especializada en critica
cinematografica llamada Nuevo Cine (1961-1962) en la que bajo la direccion de Emilio
Garcia Riera y al lado de José de la Colina, Jomi Garcia Ascot, Carlos Monsivais y Gabriel
Ramirez realizaron una revisidon critica del cine mexicano, a partir de la cual hicieron
nuevas propuestas nacidas de la evolucién del cine francés, que fueron rechazadas por los
productores y directores de cine.

Al lado de escritores de La Casa del Lago, como Juan Garcia Ponce, Tomas Segovia,

Emilio Garcia Riera, Alejandro Jorodowsky, y artistas plasticos como Alberto Gironella y
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Leonora Carrington, fundan la revista S.nob, de la que solamente se editaron siete
numeros, de junio a octubre de 1962. En el primer nimero se publicé la pagina del
Finnegans Wake de Joyce, traducida por Elizondo.

En 1963 ingresa como maestro de literatura al Centro Universitario de Estudios
cinematograficos, catedra a la que renuncia al obtener una beca del Centro Mexicano de
Escritores (1963-64) la cual le permite hacer un estudio sobre la técnica cinematografica
qgue desarrolld el cineasta italiano Luchino Visconti, en la década de los cincuentas.

En 1964, publica una coleccidn de cuentos titulada Narda o el verano, género que
cultivd también en El retrato de Zoe y otras mentiras (1969). Narda o el verano fue
llevada al cine por el director de cine Juan Guerrero, con muy pocos resultados.

En 1965, hizo una pelicula de corte experimental Apocalipsis 1900, en la que a
través del estilo de la bella época, ilustrada con grabados de acero tomados de revistas
cientificas de principios de siglo XX, busca crear una historia de un hipotético fin del
mundo. La narracién esta basada en textos de George Bataille, Eugene Sue y Marcel
Proust, entre otros escritores franceses. Cortometraje de quince minutos de duracién,
cuyo rescate fue posible gracias a la UNAM en 2007, por Gerardo Villegas, biégrafo del
escritor (Elizondo, Film, Apocalipse 1900, parte 1,2,3)

El cortometraje fue presentado a un afio de la muerte del escritor, al lado del libro
Pasado anterior (2007) publicado por el FCE, cuyo contenido son 83 diarios inéditos, que
contienen parte de las memorias que Elizondo empez6 a escribir desde los diez afios.

Los experimentos cinematograficos de Elizondo son trasladados a la literatura en la
novela mas representativa de su produccién, Farabeuf o la cronica de un instante (1965),
con las cuales busca transferir el lenguaje a un modo de expresion visual. Experimento sin
antecedente en la literatura mexicana.

La influencia del cine es determinante en Elizondo, ya que en la construccion de
Farabeuf mantiene una analogia con el concepto narrativo cinematografico, al lograr
ensamblar las imagenes que surgen de una imagen pictdrica, la fotografia de un hombre
torturado, las imagenes de un libro de anatomia y las imagenes que se forman con cada

tirada de monedas del /-Ching, método de montaje utilizado por el cineasta ruso Sergei
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Eisestein, logrando con ello el infinito, la paralizacion del tiempo o la crénica de un
instante.

Novela que deriva de los estudios de chino (mandarin) de Elizondo, de una
fotografia contenida en Las Idgrimas de eros de George Bataille que muestra el instante
mismo de la muerte de un supliciado chino, y del Manual de cirugia del Dr. Francés
Farabeuf que encontré Elizondo en la “lagunilla” entre libros viejos. Novela reconocida
con el Premio Javier Villaurrutia el mismo afio de su publicacion.

En 1966, las empresas editoriales de Rafael Giménez Siles, publicaron una serie
llamada Nuevos Narradores Mexicanos del Siglo XX a la que fueron convocados escritores
que tenian alrededor de los treinta afios. En esta coleccién publica Elizondo su polémica
Autobiografia precoz. Biografia imaginaria en la cual sucesos de la vida del autor al ser
escritos con un caracter literario no mantienen un apego a la realidad como tal sino que
pasan a ser parte del mundo de la ficcidon. Publicada también en E/ mar de iguanas por la
editorial Atalanta en 2010.

El Hipogeo Secreto, (1968) es la segunda novela de Salvador Elizondo. Experimento
literario ubicado dentro de las novelas que reflejan su propia produccién y que trastocan
las convenciones narrativas tradicionales. Profundizdé en la reflexion sobre el lenguaje,
tema fundamental de su narrativa. En esta obra experimenta también con técnicas
cinematograficas, pictdricas y fotograficas, y con wuna arquitectura compleja busca
representar por un lado, las reflexiones del escritor sobre la forma de escribir novela y por
el otro, la trama.

El Grafégrafo (1972), contiene una serie de escritos en los cuales se enfatiza la
figura del escritor en un despliegue de sentidos como un grafografo, ( instrumento,
metafora de la mano del escritor) es decir, por un lado el escritor se convierte en un
instrumento que se encarga de recoger los grafismos de los movimientos de la mano en el
escrito y por otro el grafégrafo, (idea) es la unidad abstracta que comprende el conjunto
de grafias de una letra proceso eminentemente subjetivo que da cuenta a través de la
escritura de lo que ocurre en la imaginacion y la memoria del escritor, método por el cual

son superados los procedimientos tradicionales de la escritura.
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La figura de abajo es un instrumento para escribir y es una analogia de la mano del

escritor.

Figura 1. El Grafografo 1896. La imagen pertenece a un aparato llamado
o ” 4 . . . . . . .
grafografo”, que mandd construir su inventor, el Doctor Giulio Obici, el cual define como
“un instrumento... para recoger los grafismos de los movimientos de los dedos en el
escrito... se usa como una pluma, se ponen los dedos sobre los platillos, mientras la mano
traza determinada letra, las palancas de las panderetas de escribir marcan sobre el
cilindro tres grafismos, que representan los diversos esfuerzos cumplidos por cada uno de
los dedos del escribiente al trazar los diversos signos.” El aparato fue creado para el

analisis de la escritura (formal, neuromuscular y psiquico). (Masuello 2-3)

Para Curley, el “grafégrafo” es la persona que practica la grafografia, definida por él
como, “el arte de la escritura”. (251)

En Contextos, (1973), estdn compilados una serie de articulos periodisticos, en los
cuales Elizondo reflexiona, analiza y propone un punto de vista sobre educacién, valores,
arte, literatura y sobre algunos autores que considera pilares para la literatura universal.

Miscat o Ha llegado la Sefiora Marquesa..., comedia escrita en tres actos en 1981,
condensa el proyecto literario de Elizondo, la escritura de la escritura, en una obra de
teatro que trata sobre escribir teatro, y la creacidon de una obra, en la cual el protagonista
es la palabra, en Miscat vuelve a aparecer la idea de El Hipogeo Secreto, una novela sobre

el proceso de escribir novela y la escritura de una novela especifica.
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En los ensayos contenidos en Camera lucida (1983), publicados en las revistas
Plural y Vuelta, Elizondo concentra sus reflexiones sobre el trayecto de su propia
produccién literaria en donde fabrica una serie de maquinas que son la metafora de la
figura del autor, y que le permiten describir la complejidad de transmitir imagenes
mentales por medio de las palabras. Mediante sus prismas, el escritor utiliza lecturas y
relecturas de sus propios escritos y de otros escritores para reflexionar y develar los
mecanismos del lenguaje literario.

Elsinore (1988), es la ultima de la trilogia de la prosa novelada de Elizondo, novela
autobiografica para algunos criticos que condensa las memorias del escritor en su estancia
en un internado en Estados Unidos, ficcidn al fin, toda la trama se desarrolla en un espacio
onirico, escrita con un criterio estrictamente literario.

En Teoria del infierno y otros ensayos (1992), se recopilan los ensayos escritos por
Elizondo entre 1959 y 1971, en los cuales analiza a Sade, Bataille, Baudelaire, Joyce y
Paund, en los cuales aborda temas como la concepcidn del infierno en la historia de la
literatura y la inteligencia como método de creacion del arte puro.

Estanquillo (1993), y Pasado anterior (2007) reune los escritos aparecidos en las
paginas de Excélsior, Unomdsuno, en los cuales comenta temas que van desde la
actualidad de la literatura y las artes pldsticas, a temas cotidianos. (Elizondo, Obras

Completas |, II, 1)
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CAPITULO 2
EL DESARROLLO DE LA AUTORREFLEXIVIDAD LITERARIA Y LAS TEORIAS DE
LA METAFICCION.

La literatura de Elizondo corresponde a la segunda mitad del Siglo XX, periodo de
consolidacién y desarrollo de nuevas formas de expresion artistica.

En este proceso surgen variadas tendencias narrativas, entre las que se asoma una
tipologia llamada metaficcidén, conocida también como literatura autorrepresentativa,
autorreflexiva, antimimética, caracterizada fundamentalmente porque se aleja de las
convenciones de la literatura realista al hablar sobre si misma, de su proceso de
creacion, conteniendo los fundamentos de su propia critica.

La literatura de Salvador Elizondo al cumplir con estas caracteristicas esta
considerada como metaficcional.

Para Lauro Zavala la metaficcion es “la escritura narrativa cuyo interés central consiste

en poner en evidencia de manera ludica, las convenciones del lenguaje y la literatura”.

Los cuentos hispanoamericanos de naturaleza metaficcional comprenden, entre otros,

toda la obra narrativa de Jorge Luis Borges, los textos mas experimentales de Julio

Cortdzar, la escritura posmoderna de Salvador Elizondo, las fabulas parddicas de Augusto

Monterroso y algunos de los textos mas complejos escritos por Macedonio Ferndndez,

Felisberto Hernandez, Efrén Hernandez, Oliverio Girondo, Octavio Paz, y muchos otros

escritores contemporaneos, como Guillermo Samperio, Ana Lydia Vega, Mempo

Giardinelli, Salvador Garmendia y Alejandro Rossi. (353- 354)

La caracteristica primordial de los textos autorreflexivos o metaficcionales, es la
indagacidn retdrica hacia el propio texto, a través de operaciones de reflexién que tienen
gue ver con el propio lenguaje, cuya finalidad es cuestionar lo representado por los signos

para mostrar el estatuto ficcional de la literatura.
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2.1 .EL DESARROLLO DE LA AUTORREFLEXIVIDAD EN LA LITERATURA.

Para algunos pensadores, esta forma de hacer literatura corresponde a una vision
del mundo del hombre contemporaneo, expresada por una conciencia critica y reflexiva;
asociada a la posmodernidad como época y al posmodernismo como categoria estético-
artistica. Caracterizado por la relativizacion de la realidad, escepticismo ante el lenguaje
como intérprete de la racionalidad, crisis del sujeto como un todo completo y definible vy,
la pérdida de la delimitacién del continuo espacio-temporal. (Navarro)

El énfasis del poema en lo ficcional suscita un tipo de discurso que descubre en el
imaginario cultural la verdadera realidad de sus referentes. Este cambio en el registro
expresivo es resultado de un giro epistemoldgico ocurrido en la literatura y en otras artes
en general. La orientacién metapoética de la escritura... ahondard en el sustrato formal del
poema, con lo que su materia verbal indagara especulativamente en su propia naturaleza
poética. (Nufiez)

Para llegar a este punto nos remitiremos a Foucault, quien nos dice que a cada
periodo histdrico de la humanidad, corresponde un orden en el cual se fundamenta la
concepcidn del mundo de la cultura occidental y nos muestra la importancia del arte y
concretamente de la literatura para los grandes cambios que se han suscitado en el
desarrollo de la humanidad, pero sobre todo la literatura a la cual llama del “afuera”, la
cual transgrede y cuestiona las normas impuestas por el canon social dominante (Foucault
12-24).

Con el concepto del “afuera” (el cual fue retomado de Nietzche por M. Foucault),
se explican distintas formas de transgresidon en el arte como el surgimiento de las
literaturas de horror, de lo fantastico, del absurdo, del humor, las cuales incorporan
elementos de la metaficcion como son la repeticion y la fragmentacion. (Foucault, E/
pensamiento 64-65)

Ciertamente algunos rasgos de la metaficcion no son nuevos, y se pueden

encontrar en toda la historia de la literatura desde la antigiiedad hasta nuestros dias.
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“En el libro IV de la Eneida de Virgilio hace morir a Dido”...; la misma férmula, en la boca
del propio Virgilio, enunciada en primera persona: “En el libro IV de la Eneida, hice morir a
Dido... El poeta finge haber producido el acontecimiento que narra.

El fendmeno de nombrar una obra de arte dentro de otra obra de arte, se encuentra en el
canto XVIII de la lliada, en la conocida descripcidén del escudo de Aquiles: “estos efectos de
animacion ficticia (de caracter pictdrico ficticio; real en la dimension verbal y literaria) no
tienen fecha de ayer, ni de anteayer... en la descripcién del escudo de Aquiles —con lo cual
se trata mas bien de escultura, de orfebreria...- los personajes se animan, se mueven,
accionan, hacen oir sus gritos, sus palabras y el sonido de su musica, y expresan sus
sentimientos... (Genette, Metalepsis 13, 14, 95).

En Otras Inquisiciones, Borges, en Magias parciales del Quijote: “En la realidad cada
novela es un plano ideal; Cervantes se complace en confundir lo objetivo y lo subjetivo, el
mundo del lector y el mundo del libro... Ese juego de extrainas ambigliedades culmina en la
segunda parte; los protagonistas del Quijote son asimismo, lectores del Quijote. Aqui es
inevitable recordar el caso de Shakespeare, que incluye en el escenario de Hamlet otro
escenario, donde se representa una tragedia, que es mds o menos la de Hamlet; la
correspondencia imperfecta de la obra principal y la secundaria aminora la eficacia de esa
inclusidn... En el Ramayana, el poema de Valmiky, que narra las proezas de Rama y su
guerra con los demonios. En el libro final los hijos de Rama, que no saben quién es su
padre, buscan amparo en una selva, donde un asceta les ensefa a leer. Ese maestro es,
extrafiamente Valmiky... Rama ordena un sacrificio de caballos; a esa fiesta acude Valmiky
con sus alumnos. Estos acompafados por el laid, cantan el Ramayana. Rama oye su propia
historia... Algo parecido ha obrado el azar en Las mil y una noches. Esta compilacion de
obras fantdsticas duplica y reduplica hasta el vértigo la ramificacion de un cuento
central...” ()

Para Foucault E/ Quijote es fundamental para los cambios de percepcion del

mundo renacentista y los inicios del clasicismo.

El Quijote se adelanta a su tiempo y es la primera de las obras modernas, ya que

rompe con los juegos antiguos de la semejanza entre los signos y el mundo, el mundo

escrito, no es ya una representacion, sino una critica del mundo renacentista. Utiliza las

relaciones de semejanza entre el mundo y el lenguaje del siglo XVI, la locura del personaje

le permite entrar en el mundo de la representacidon y convertirse en un artificio de la
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misma. A través de la ironia propone una reflexion sobre lo que se narra, de tal manera
que la Unica realidad es la que corresponde al lenguaje, a la ficcion.

El texto se repliega sobre si mismo cuando personajes de la novela que aparecen
como lectores de la primera parte, reconocen a Don Quijote, de esta manera le otorgan la
identidad de hombre real y de héroe del libro. (Foucault 54-55)

En el Quijote se hace evidente, la separacidén entre los objetos del mundo vy las
palabras, ya que las palabras no son una copia del mundo, sino la construccién de otra
realidad, que corresponde Unicamente a la ficcién, con ella crea un entramado rico de
nuevas e infinitas posibilidades. En el Quijote también se encuentra expresada la
modernidad, que muestra la autoconciencia a través de la critica, la ironia y la fabula del
mundo del siglo XVII. (Bacarlett Pérez)

El fin del pensamiento clasico, se manifiesta cuando el lenguaje deja de cumplir
con la funcién de representar. La modernidad surge cuando termina el dominio del
discurso representativo. En esta etapa la mimesis es considerada ficcidn, esta tradicion
mimética del siglo XVIII considera que la produccidn literaria parte de la realidad.

Esta concepcion llega a su fin con la poética antimimética de finales del siglo XVIII,
es el germen de una teoria nueva de la relacién entre literatura y realidad, las historias
narradas corresponden a otros mundos posibles, producto de la imaginacién. (Foucault
123)

La obra de Sade se sitla en este momento, con la figura del libertino el orden
discursivo de la representacidon encuentra alli su limite, sus personajes responden al
colapso de la época clasica.

Hay un orden estricto de la vida libertina: toda representacion debe animarse en seguida

en el cuerpo vivo del deseo, todo deseo debe enunciarse en la luz pura de un discurso

representativo. De alli esta sucesion rigida de “escenas” (la escena en Sade, es el desorden
ordenado de la representacién)... Quiza Justine y Juliette, en el nacimiento de la cultura
moderna. Ocupan la misma posicion que Don Quijote entre el Renacimiento y el

Clasicismo (Foucault, Las palabras y las cosas 208).

En Sade, la representacion de situaciones diferentes a las normas, presupone la

critica de la representacién y del sentido, transgrediendo la sexualidad pone en crisis las
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leyes o dichas normas de lo establecido, es decir, los fundamentos mismos de la
representacion.

Justine y Juliette coinciden con el nacimiento de la cultura moderna a finales del
siglo XVIII y en los inicios del XIX Juliette clausura el clasicismo que Don Quijote habia
inaugurado, articulando asi el pasaje entre el mundo cldsico y el mundo moderno.

A partir del siglo XIX, el mundo es concebido como objeto de conocimiento, el
lenguaje ya no es estudiado por la gramatica general, sino por la filologia, son retomadas
las técnicas de la exégesis propias del Renacimiento, pero ahora se busca la profundidad
de lo que dice un discurso, convirtiéndose en la forma moderna de la critica. La literatura
es concebida como un lenguaje cuya caracteristica propia es el ser literario, surge como
oposicion a la filologia, y su funcidn no es solamente la de convertir el lenguaje en objeto
de conocimiento, sino que presenta la cara opuesta, se dirige a si misma buscando su
origen y el ser de la literatura.

Desde Dante, desde Homero habia existido en el mundo occidental una forma de lenguaje

gue ahora llamamos literatura. Pero la palabra es de fecha reciente... A principios del siglo

XIX, en la época en la que el lenguaje se hundia en su espesor de objeto y se dejaba

atravesar por un saber, se reconstituyd, bajo una forma independiente, de dificil acceso,

replegada sobre el enigma de su nacimiento y referida por completo al acto puro de

escribir. (Foucault, Las palabras y 293).

La experiencia del —afuera- fue formulada en la primera mitad el siglo XIX con
Nietzsche, al fundar la repeticidn en el eterno retorno. (Deleuze 35)

Nietzsche, incorpora el lenguaje en el dmbito del pensamiento filoséfico, buscando
el ser del lenguaje, équién habla?, a lo que Mallarmé respondié que quien habla es la
palabra misma. En Nietzsche aparecio el proyecto de una formalizacién universal de todo
discurso, Mallarmé siguiendo las ideas del filésofo buscé la integracién de todos los
discursos en una sola palabra, de todos los libros en una sola pagina, de todo el mundo en
un solo libro. Es decir, la literatura moderna, buscd escapar del discurso de Ia
representacion utilizando un lenguaje que se pone fuera de si y al hacerlo develar su

propia naturaleza
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A principios del siglo XIX, se ha separado la ley del discurso de la representacién y
el lenguaje se repliega sobre si mismo, surgiendo la episteme moderna que dominara el
transcurro del siglo XX. La literatura rompe con toda definicidon de géneros como un orden
de representacion y se dirige hacia si misma, hacia el simple acto de escribir. Con Nitzche y
Mallarmé el pensamiento fue conducido hacia el lenguaje mismo. Los ideales romanticos
de mediados de siglo XIX de una literatura no mimética, sino de un mundo interior, fue
enarbolada por parnasianos, simbolistas y de manera particular por Mallarmé, Rimbaud,
Baudelaire.

Ademas de Nietzche son piezas importantes del pensamiento del afuera Sade, Holderlin y

Mallarmé al definir el lenguaje como un movimiento en el que desaparece aquél que

habla, y posteriormente en Bataille y Klosowski, a mediados del siglo XX Maurice Blanchot

(Foucault, El pensamiento del afuera).

El fin de la representacion en el arte, es por el surgimiento de la estructura de
repeticién, que niega la primera representacién para dar paso a otra. Las estructuras de
repeticion en la literatura, permiten la emergencia del lenguaje de segundo grado
denominado critica, dejando de lado el lenguaje primero que sélo habla de si.

El objetivo de la critica es descubrir, cobmo las obras literarias evidencian las
condiciones de posibilidad de toda ficcién, dejando de lado el momento psicolégico de la
creacién de la obra. La critica, ha admitido su propio caracter paraddjico, que consiste en
gue siendo una escritura de segundo grado, que tiene como fin hablar de otra escritura,
sin embargo, aspira a ser una escritura primera, es decir, una obra literaria que contiene al
mismo tiempo los fundamentos de su propia critica.

Si el arte y la literatura cldsicos buscan representar la belleza, a través de la
repeticion de lo idéntico, por mimesis, por semejanza, por reflejo, en el pensamiento
moderno, la repeticién también funciona como critica de la representacion, y permite
cuestionar sus fundamentos mismos, manifestandose en los repliegues del lenguaje a
través de la ruptura de la temporalidad secuencial, dando paso a la repeticién, elementos
con los que el arte busca negar a la representacién y sus fundamentos (Foucault, De

lenguaje y literatura).
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Borges (1952)

éPor qué nos inquieta que el mapa esté incluido en el mapa y las mil y una noches en el

libro de Las Mil y Una Noches? éPor qué nos inquieta que don Quijote sea lector del

Quijote, y Hamlet, espectador de Hamlet? Creo haber dado con la causa: tales inversiones

sugieren que si los caracteres de una ficcién pueden ser lectores o espectadores, nosotros,

sus lectores o espectadores, podemos ser ficticios. En 1883. Carlyle observd que la historia
universal es un infinito libro sagrado que todos los hombres escriben y leen y tratan de
entender, y en el que también los escriben.

La doble representacién se encuentra también en Las Meninas de Veldzquez
(1656), donde el desplazamiento de los soberanos se realiza por la autodesignacion del
pintor del cuadro. En Esto no es una pipa, de René Magritte (1926) pues la disyuncion
entre la pipa representada en el lienzo y la frase negativa marca el quiebre mismo de la
representacion. Es el dibujo o la imagen de una pipa, no el objeto.

En los juegos de lenguaje de Raymond Roussel (1963), donde la reduplicacién del
lenguaje crea espacio de no significacién (vacio o blanco que debe ser llenado. En los
cuentos de Borges, donde las formulaciones de lo otro (el absurdo, lo fantastico, la
paradoja) son representaciones del doblez del lenguaje. Pero este doblez no sélo crea una
doble representacion que puede negar a la primera o ponerla entre paréntesis como L.
Carrol, sino que va mas alla, atraviesa las representaciones de lo otro, para crear un
vértigo de lo falso, que es por un instante la situaciéon abismal e imposible de la ausencia
de fundamentos. Esto ocurre no sélo con Borges y Roussel, también con Sade, Bataille,
Klossowski, Beckett. (Bravo)

La estructura de repeticién parece haber acompanado siempre al arte y la
literatura, pero en gran parte del arte y la literatura moderna es la manifestacion de la
ruptura del orden dominante, la repeticiéon puede ser el verdadero poder del lenguaje, un
juego de transgresion que fragmenta la identidad y que permite al arte separarse de lo
cotidiano, recurso fundamental de cardcter autorreferencial y autorreflexivo de la
escritura como afirma y nos ejemplifica Deleuze.

El arte de la novela contemporanea gira en torno de la diferencia y la repeticion, no sdlo

en su reflexién mas abstracta, sino también en sus técnicas efectivas... El primado de la
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identidad, cualquiera que sea la forma de ésta concebida, define al mundo de la
representacion. Pero el pensamiento moderno nace de la crisis de la representacidn, de la
pérdida de las identidades y del descubrimiento de todas las fuerzas que actuan bajo Ia
representacion de lo idéntico. EIl mundo moderno es el de los simulacros...Todas las
identidades sélo son simulacros producidos por un juego mas profundo que es el de la
diferencia y la repeticion.
Habria que llegar a redactar un libro real de la filosofia pasada como si fuese un libro
imaginario y fingido. Es bien sabido que Borges descuella en el comentario de libros
imaginarios. Pero va mas alld cuando considera un libro real, por ejemplo Don Quijote,
como si fuera libro imaginario, reproducido por un autor imaginario, Pier Menard, a
quien a su vez considera real. Entonces la repeticion mds exacta...tiene como correlato el
maximo de diferencia (el texto de Cervantes y de Menard son verdaderamente idénticos,
pero el segundo es casi infinitamente mas rico...) De este modo tienen una existencia
doble y como doble ideal, la pura repeticidon del texto antiguo y del texto actual el uno
dentro del otro. (Deleuze, 15-19)
Lauro Zavala, coincide en que El Quijote inaugura la tradicidn moderna de este proceso
reflexivo. Pero considera que es a finales del siglo XIX que autores como Marcel Proust,
André Guide y Samuel Beckett hacen evidente el proceso ficcional que permite realizar la
obra. En la novela latinoamericana escritores como Miguel de Unamuno, Macedonio
Fernandez, Julio Garmedia, Borges, Cortazar, Severo Sarduy, José Lezama Lima, Juan Carlos
Onetti y en México Octavio Paz y Salvador Elizondo son algunos escritores que han
desarrollado esta modalidad estética. ()
Estos procesos culturales provocaron los cambios que caracterizan a la cultura y la
literatura en la actualidad.

1) La nocién de realidad se tambalea y pierde su estabilidad, al ser
sustituida por la nocién de posibilidad.

2) Al fragmentarse la unidad, las teorias de la modernidad proponen
mirar los margenes o el “afuera”, dejando de lado la idea de que hay un centro a

partir del cual se desprenden todos los significados, para pensar de otra manera

como se yuxtaponen y contradicen los significados.
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3) Al romperse las jerarquias entre narrativas, se han eliminado
también las diferencias entre alta cultura y cultura popular.

4) La cultura esta doblemente codificada por lo que para decir algo,
implica que lleve la conciencia de que se esta recontextualizando, esto es
provocado por la indeterminacion, la fragmentacién y la decanonizacién.

5) La mezcla de imagenes, géneros y discursos, aparecen no sélo en la
literatura, sino en avisos publicitarios, series de televisién, videojuegos, etc.

6) La pérdida del sentido Unico permite que lectores y espectadores se
involucren mds en la busqueda de sentido de las nuevas manifestaciones
culturales. (Ortega 23-24)

Estos nuevos postulados reflexivos provocaron una renovacion en la narrativa y en
las poéticas en América Latina, la literatura enfrenta nuevas formas de percibir el mundo,
cambia la concepcion del tiempo y del espacio, ensayo y poesia se revelan como uno sélo
para entender el ser del hombre.

La literatura presenta las siguientes caracteristicas:

1) Rechazo a la manera de intentar capturar la realidad de forma
mimética: “trama bien construida, secuencia cronoldgica, narrador omnisciente
con autoridad, conexion racional entre lo que los personajes hacen y lo que son,
las conexiones causales entre los detalles de superficie y las reglas profundas y
cientificas de la existencia”. (Waugh 7)

2) La obra literaria es concebida como artefacto, la manifestacion de la
realidad como construccion se manifiesta en la estructura inestable, la ficcion se
construye y se destruye dentro de la misma obra, se deja de lado la estructura
invisible del realismo y en su lugar aparecen estructuras abiertas, aleatorias, e
indeterminadas que se hacen evidentes.

3) En la literatura posmoderna se rompe la barrera entre los géneros
creando la posibilidad de mezclar géneros como la historia y ficcidn, periodismo y

relato psicolégico, novela policial con novela histérica.
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4) Se busca hacer evidente la manera como el lenguaje construye el
sentido de realidad, se cambia la idea de que el lenguaje refleja el mundo, el
lenguaje se concibe como un sistema que refleja sus propios significados por
medio de convenciones.

5) Al perderse la nociéon de un significado Unico, se juega con las
posibilidades de significacién.

6) Las alusiones intertextuales en literatura pueden llevar una carga
alta de ironia.

7) El lector toma un papel determinante al colocarse en la participacién
de la busqueda de significado. (Ortega 26)

Octavio Paz aborda esta problematica en sus escritos contenidos en El signo y el
garabato (1973) titulo dedicado a la poética de Salvador Elizondo, en los cuales busca
esclarecer los fundamentos de la poesia en el siglo veinte, reflexién que habia iniciado en
Las peras del olmo, Puertas al campo y Los signos en rotacion en El Arco y la Lira (253-300)

Para Paz, en la literatura de los afios sesenta se produce una evaporacion de los
signos y su transformacién en garabatos. Es decir, esta literatura asume una indefinicién
del signo orientada a desestructurar la centralidad del significado. (Paz, El signo y el

garabato).
Signo cuyo sentido es indescifrable o mas, exactamente intraducible. Entre el signo y el
garabato se despliegan las artes y las letras de nuestros dias... Palabra enemiga, palabra
critica, la literatura se despliega como una interrogacién que, en cierto momento extremo
de su distencidn, se vuelve sobre si misma y se repliega: palabra critica de la escritura,
enemiga de si misma. Dentro de esta perspectiva que es la de la literatura contemporanea
mundial, la tentativa de Salvador Elizondo se inscribe en una via aln mas arriesgada y
solitaria... La escritura del placer se —enrosca- como una vibora o una liana- como una
interrogacién. Es una pregunta que estrangula o que, al menos inmoviliza a su objeto. Y la
respuesta a esa pregunta, si es que efectivamente la muerte es una respuesta, es un
garabato: un signo no sdlo indescifrado sino indescifrable, y, por tanto in-significante

(200).
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La intencidn critica consigue crear sentidos disparados hacia todas direcciones,
con ello el significado pierde su centro. El escritor busca con este mecanismo ejercer una
critica desde el interior mismo de la practica literaria, con la finalidad de subvertir sus
fundamentos para no sujetarse a ellos.

Para Paz, esta concepcién de la literatura es producto de los postulados del
modernismo que al imponer una nueva jerarquia de valores basados en la critica racional
y en una concepcion del tiempo de futuro, propiciaron la pérdida de la imagen del mundo
de las civilizaciones antiguas, manifestandose en la poesia como una configuracion de
signos en dispersion: imagen de un mundo sin imagen. (12)

Con la modernidad, surge la novela fundamentada en la critica social, con unas
caracteristicas que le son propias y que corresponden a una sociedad basada en la razon.
Los escritos cientificos y filoséficos son escritos en prosa, es por ello que el novelista utiliza
la prosa no para presentar ideas en orden racional, ni narrar hechos en orden lineal, sino
gue recrea mundos y para ello utiliza la frase poética y la imagen.

Es por esto, la referencia al Quijote como la primera novela moderna, porque
contiene en si misma, la critica al nuevo orden de valores que la modernidad esta
creando. El realismo de la novela es una critica de la realidad. Si la sociedad moderna se
fundamenta en la critica, la novela es una critica a esa sociedad, en la novela de Cervantes
nace el humor y la ironia de la novela moderna.

Las grandes obras de arte de la modernidad (Cervantes, Pérez Galdés, Dickens,
Melville. Tolstoi, Dostoievski, Balzac, Proust, Veldzquez, Marcel Duchamp) llevan implicito
el sustrato critico, mecanismos retdérico de distanciamiento debido a la reflexién que
acontece en el interior del discurso poético. (Paz, El arco 223-228)

La crisis de los romdnticos ante la modernidad buscd salida negando la realidad a
favor del sujeto, los surrealistas no sélo niegan el objeto, sino también al sujeto creador,
guedando sélo el poema. La crisis expresiva del romanticismo provocé una vuelta del
poema hacia si, de tal manera que la reflexién acerca de la forma poética se convirtio en el
tema de su propia enunciacidn. Al volcarse el poema hacia su forma verbal dejo de lado la

referencia para enfatizar sobre cuestiones formales.
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La poesia de Mallarmé, siguiendo el camino trazado por Rimbaud, rompid con la
racionalidad poética con la anulacidn del poeta (sujeto) en el verso, dejé al descubierto la
imposibilidad comunicativa del lenguaje. La obra de Mallarmé entroncd con las reflexiones
de Nietzsche cuya influencia fue determinante en la crisis del pensamiento occidental de
cambio de siglo.

La expresion artistica de las vanguardias compartio el pensamiento antipositivista
de Nietzsche. Los escritores de fin de siglo se encontraron ante un mundo en
descomposicidn, esta pérdida de referencia con la realidad, fue evidenciada por la crisis
del lenguaje y su imposibilidad de expresar el mundo real y la interioridad de un yo
cuestionado por las teorias de la disolucién del sujeto, con lo que la imposibilidad del
lenguaje de Mallarmé y Nietzsche cobraron fuerza.

Nietzche en sus reflexiones sobre el lenguaje al confrontar la razén frente a lo
orfico en el origen de la tragedia entre Apolo y Dionisios publicado por primera vez en
1872, destruye la dimensidn tragica del discurso, surgiendo asi su estilo aforistico. El
discurso filoséfico se rompid en pequefios fragmentos ante las limitaciones discursivas del
lenguaje (Valesi).

El mundo moderno es un gran espejo que cayd al piso y cada fragmento de vidrio
ya no es capaz de reflejar la imagen completa del cielo y la tierra, los rostros, los cuerpos,
la verdad, la ciencia, el arte o las religiones.

El hombre moderno separado de su centro, pierde su identidad, su referencia con
el mundo, por lo que la imagen poética no puede realizarse. Por ello es necesario
descubrir la imagen del mundo en el fragmento y la dispersién.

La busqueda de la poesia moderna en esta crisis fragmentaria se evidencia en Mallarmé

con la puesta en practica del verso libre y el poema en prosa en Un coup de dés. El espacio

poético se transforma en escritura, el discurso légico se rompe, proyectdndose en
fragmentos, que han dejado de ser posibles como totalidad, signos que develan un
tiempo discontinuo y un espacio que se disgrega como resultado de la dispersion de la

imagen del mundo. Ante esta realidad fragmentada y disociada del hombre moderno, la

poesia y la novela cuestionan la realidad y destruyen las relaciones légicas en multiples
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instantes inconexos que muestran en el espacio del poema esta conciencia fragmentaria,
producto de la modernidad.
El poema de Mallarmé no es una imagen, sino un conjunto de signos, que se dispersa en
multiples sentidos en todas direcciones y de diversas formas. Poema critico que contiene
en si mismo la figura de un lector que actualiza el poema hacia una de sus posibles
interpretaciones, ya que el poema no permite una interpretacién final, el poema ya no
representa una visién secuencial del mundo, sino tiempos y espacios simultaneos. (Paz, El
arco 261-271)
Para Octavio Paz, el método de Mallarmé vy el surrealismo abrieron brecha para la linea
de la literatura autorreflexiva desarrollada durante el siglo XX, que tiende a preponderar
el lenguaje sobre la figura del autor. Y considera la obra de Mallarmé y Joyce las mas
importantes de la literatura moderna, con el Finnegans Wake, que se enrolla sobre si
mismo. Y con el Ulises, que se expande tanto en el tiempo como en el espacio, a partir de
un mismo punto se abre hacia multiples perspectivas.
Umberto Eco, coincide con esta idea “como maximo ejemplar de obra abierta”-dirigida
precisamente a dar una imagen de una concreta condicién existencial y ontoldgica del
mundo contempordneo- La obra de James Joyce. En el Ulises, un capitulo como el de los
“Wandering Rocks” constituye un pequefio universo que puede mirarse desde distintos
puntos de perspectiva, donde el ultimo recuerdo de una poética de caracter aristotélico, y
con ella de un transcurrir univoco del tiempo en un espacio homogéneo ha desaparecido
totalmente...
En el el “Finnegans Wake,... estamos en presencia de un cosmos einsteiniano, enrollado
sobre si mismo — la palabra del comienzo se une con la del final- y, por consiguiente, finito,
pero precisamente por eso ilimitado. Cada acontecimiento, cada palabra se encuentran en
una relacién posible con todos los demds. Esto no significa que la obra tenga sentido: si
Joyce introduce claves en ella, es precisamente porque desea que la obra sea leida en
cierto sentido. Pero este “sentido” tiene la riqueza del cosmos y, ambiciosamente, el autor
quiere que ello implique la totalidad del espacio y el tiempo; de los espacios y los tiempos

posibles (22- 23).
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El siglo XX revoluciond el arte y la literatura, tanto artistas como escritores
buscaron articular la obra de arte como poética de si misma, buscando traspasar el objeto
y exponer los contenidos.

Ante el caracter totalizador del discurso de la representacién, tanto Foucault como
Paz coinciden en que el pensamiento de Nietzsche y la poesia de Mallarmé abrieron el
camino para el caracter autocritico de la literatura contempordnea. Hacen una critica a
los paradigmas del hombre moderno que sustentando su fe en la razén y el progreso,
creia en la posibilidad de una verdad absoluta, de un sentido univoco. Critica que
comparten otros pensadores como Lacan, Deleuze, y Derrida. Estas posturas criticas
rompen con el orden del canon modernista al poner en crisis al sujeto como totalidad.
Dando origen a los rasgos de discontinuidad, dispersién, fragmentariedad, ruptura de
codigos, ambivalencia, heterogeneidad, que caracterizard al sujeto posmoderno,
caracteristicas que se pueden encontrar en el arte y la literatura en la década de los
sesenta.

Para Foucault la brecha entre la critica y la escritura se ha desvanecido, la escritura
es al mismo tiempo ficcion y reflexidon, si la literatura ha adquirido el caracter
autorreferencial es para alejarse del discurso de la representacidn. El lenguaje literario, se
pone fuera de si y al hacerlo revela su propia identidad de artificio, de esta manera

Ill

destruye la certeza de la existencia del “yo”, la palabra de la palabra remite a un tipo de
pensamiento que nos permite concebir el “afuera” como un espacio sin sujeto. El lenguaje
gue permite expresar ese pensamiento es la fusion del lenguaje reflexivo y de ficcién.

Al buscar que el lenguaje hable por si mismo, se diluye la distincién entre la
ficcidn y la critica y el lenguaje es conducido hacia el pensamiento del afuera, lejos de la
reflexion del sujeto sobre si mismo y sobre el mundo.

El “hablo”, no se relaciona con la reflexividad, sino con el “olvido”, como
desaparicion de la existencia, en espera de lo nuevo y de lo antiguo. La escritura busca
poner la repeticidon en el centro mismo de la obra, con lo cual se manifiesta el caracter

lingliistico de toda repeticidn en sentido estricto. La critica seria asi la repeticién de lo que

hay de repetible en un lenguaje.
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Para Octavio Paz, el arte contemporaneo de los afios sesenta, tiene sus bases en el
arte critico de la modernidad. Los poetas y los novelistas incorporan en su obra la critica
del lenguaje y la critica de la poesia, buscan revelar el otro lado de los signos, toda
escritura es dual, es al mismo tiempo, un lenguaje y una critica de ese lenguaje.

La literatura es un intento de pensarse a si misma como metdfora del universo,
creacion poética que se muestra y pide ser observada. Es poesia haciendo critica, la poesia
al ser critica del lenguaje es la forma mas radical de la critica de la realidad, manifestando
un sentido interior, esto es, no en lo que dicen las palabras como manifestacién de algo
externo, sino lo que dicen las palabras entre ellas. El poema es un enigma que el lector
debe resolver para captar como se coordinan los elementos linglisticos y graficos para la
multiplicaciéon de los sentidos, de tal manera que la significaciéon es cambiante y
momentanea y brota del encuentro entre el poemay el lector.

La escritura de Elizondo tiene su lugar aqui, en un discurso que linda entre la
ficcidn y la critica de la realidad. Por eso para Paz es un garabato, un signo que no es
susceptible de interpretar porque no remite a ningun significado exacto de la realidad,
sino a metdforas de una realidad que se concibe a si misma como metafora. Cuando se
pasa el signo del nivel del significado al significante se vacia de significados posibles y se
destruye convirtiéndose en garabato, signo en disolucidn, sin pertenencia a una realidad

identificable.

2.2. ALGUNAS PROPUESTAS TEORICAS SOBRE LA AUTORREFLEXIVIDAD LITERARIA O
METAFICCION.

La llamada literatura metaficcional, o la ficciéon acerca de la ficcion, no busca
revelar la realidad, sino que se vuelve sobre si misma y mediante diferentes estrategias
retéricas, el escritor reflexiona sobre la actividad de la escritura. Se trata de una
concepcion literaria que tiene como estatuto, la capacidad de reflexionar sobre el propio
uso del lenguaje.

Esta practica literaria se sistematizo en los aifios 70 y 80 con la critica anglosajona,

gue propuso una serie de taxonomias para estudiar al texto literario que se alejaba de la
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narrativa tradicional. Los criticos vincularon la nocion de metaficcion a la de
posmodernidad, en cuanto a la superacion de los postulados modernistas que buscan dar
cuenta de la literatura como representacion del mundo. Los rasgos especificos de la
escritura posmoderna son la naturaleza fronteriza entre la reflexion y la literatura.

El desarrollo de esta narrativa tiene sus antecedentes a finales del siglo XIX por la
tensién provocada entre el realismo y la escritura experimental. Con el surgimiento de
las vanguardias, el interés por el argumento narrativo cedié su lugar a la estructura, a los
recursos formales y a los juegos linglisticos. En la década de los sesentas en la literatura
hispanoamericana se dio una reaccién a la escritura realista, se hicieron experimentos
escriturarios utilizando técnicas provenientes de la vanguardia europea y de la literatura
norteamericana, los antecedentes a esta propuesta literaria se pueden encontrar en la
obra de Borges.

La sistematizacion de esta tipologia narrativa llamada metaficcion y sus
caracteristicas posmodernas es atribuida a William Gass (1970), novelista, ensayista y
critico norteamericano, quien en su ensayo sobre Borges, Barth y O’brien, utiliza por
primera vez en 1970 el concepto de metaficcion para referirse a la produccion artistica
que reflexiona sobre si misma.

Los antecedentes de las caracteristicas de la literatura metaficcional se
encuentran en las reflexiones tedricas de Robbe-Grillet (2010) y de Jean Ricardou ( 1967)
sobre la llamada noveau roman puesta en boga a finales de los ainos 50 y en los 60, cuyo
fundamento consistia en cuestionar la propia esencia de la literatura y buscar su razén de
ser, separandose de la tradicidn realista por medio del cuestionamiento de su contenido,
rechazando la concepcion de la novela cuya finalidad era la creacién de personajes y la de
contar historias. Para Robbe-Grillet lo mds importante de la novela contemporanea es la
forma, por ello este grupo es conocido como “formalistas”, porque tenian conciencia de
que la literatura era sobre todo forma, y el énfasis no se ponia en la historia sino en la
forma.

Robbe-Grillet, es el creador del concepto de “autorreferencialidad”: “la obra debe ser

considerada como una totalidad textual cuyo significado reside en las interrelaciones entre

la forma y el contenido; la forma y la estructura de la novela serdn significantes por si
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mismas y, al mismo tiempo el contenido estara formalmente estructurado lo que lleva a
eliminar la preponderancia el tema, del personaje como centro unificador de la ficcion o la
légica que deben seguir las acciones. Se destruye la coordenada temporal y se
hipercodifica la espacial. Se excluyen los procedimientos metaféricos tradicionales y se
acentua la dimensidn arquitectdnica de la novela a través de referencias intertextuales
que recuerdan al lector la verdadera naturaleza verbal y ficticia de la obra (Robbe Grillet )

Esta forma de hacer novela propone nuevas formas de relacidn entre el hombre y
el mundo, para Robbe-Grillet la trascendencia social de la novela pierde relevancia puesto
que el escritor no interviene en la historia de la sociedad, su incidencia serd mas bien en la
historia de la novela, el objetivo del novelista no sera el tema social, sino los problemas
de la escritura y la critica literaria. (Pimentel E/ espacio 230)

Algunas de sus caracteristicas son: la proliferacidn de historias, la eliminacion del
personaje como eje de la ficciéon y la logica de las acciones como elemento de
estructuracién, la multiplicacién de perspectivas, la constitucién de la ficcion a partir de
motivos o temas generadores, la utilizacién de figuras abstractas, geométricas, aritméticas
y gramaticales, la intertextualidad con el empleo literal de textos antiguos o
contemporaneos, literarios o paraliterarios, multiplicacion de puestas en abismo,
exhibicidn de procedimientos narrativos.

Las modificaciones mds profundas no se dan en el nivel del relato, sino de la
palabra que describe un universo conscientemente representado con vacios, enigmas,
tiempo detenido, signos que se niegan a significar, engrandecimiento del detalle
minusculo, relatos que se cierran sobre si mismos.

La critica francesa del noveau roman, abrid brecha para el andlisis formal del texto
narrativo, al sefalar elementos que hacen necesarias nuevas perspectivas de analisis.

Algunos novelistas de la noveau roman son Samuel Bechet, Jean Cayrol,
Marguerite Duras, Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute (Fernandez Cardo).

En los afios 60 un grupo de escritores de la revista Tel Quel, como Natalia
Sarraute, Michel Butor, Jean Ricardou, Robbe-Grillet, Jackes Derrida, y Roland Barthes,

contindan la linea de estudio de la literatura que reflexiona sobre si misma
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En la metaficcidon se encuentran algunas caracteristicas de las anteriormente
mencionadas, sin embargo, toma su propio camino al desligarse de la busqueda de la
“objetividad de la realidad” de la nueva novela francesa, optando por la bdsqueda de la
“realidad interior”, se enfatiza la naturaleza ficticia y autorreflexiva de la escritura.

La autorreflexividad narrativa aplicada al pensamiento y a las artes
contemporaneas bajo el término de metaficcién, ha propiciado la aparicion de una
familia de conceptos muy amplia que intentan explicarla.

A principios de 1960, a partir del concepto de “metalenguaje”, derivado de las
funciones del lenguaje de Roman Jakobson, Roland Barthes aplica la nocién de
“metaliteratura”; en 1963 Lionel Abel aplica el concepto al arte dramdtico como
“metateatro, otros términos aplicados al fendmeno de la autorreflexividad literaria son:
metadiscurso, metarrelato, metanovela, metaliteratura, metanarracion, metadiégesis,
términos aplicados a la novela: autoconsciente, autorreferencial, narcisista, reflexiva,
introvertida, ensimismada, entre otros, para aludir a la tendencia literaria que reflexiona
sobre si misma, la reflexién dentro de la ficcién sobre qué es la literatura.

El concepto de metaficcidn ha sido desarrollado en diversos estudios, sobre todo
por la critica europea y norteamericana, quienes han propuesto modelos de caracter
tipoldgico que permiten conocer los diferentes tipos de textos metaficcionales. Como los
modelos candnicos propuestos por Linda Utcheon (pragmatica), Lucien Dallenbach
(formalismo), Mieke Bal, Robert Alter, Jhon Bart, Jean Ricardou, Patricia Waugh
(constructivista) y Gérard Genette (estructuralista), entre otros.

A William Gass se atribuye la primera formulacion del concepto de metaficcion como

subgénero narrativo o como universal postmoderno de autorreflexividad o autoconciencia

discursivas. (Gass, Fiction and the Figures of Life) término que se utilizara alternativamente
con el de autoconciencia de Robert Alter.

Robert Alter, establecié en 1975 Ila definicién del término como una novela

autoconsciente, es decir, una novela que sistematicamente hace alarde de su propia

condicién de artificio, a través de explorar dentro de la relacién problematica entre un

artificio con apariencia real y la realidad.
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Linda Utcheon Ia llamé novela narcisista, la caracterizé como aquella que antepone la
imitacion del proceso de su escritura sobre la mimesis del referente real en la ficcidn,
comentando directa o indirectamente su identidad linglistica o el mundo ficcional
narrado. (P. A. Torres)

Para Patricia Waugh, la metaficcidon es un término que se aplica a la escritura ficcional que

de manera autoconsciente y sistemdtica llama la atenciéon sobre su naturaleza de

artefacto para plantear interrogantes acerca de la relacion de la ficcidn y la realidad. (2)

Afirma L. Zavala: “la principal propuesta de P. Waugh es que escapa de las tipologias y
propone, en cambio, una lectura desde una perspectiva constructivista, apoyandose en la
teoria del framing, (del encuadre) lo que permite vincular la metaficcién con otras

manifestaciones de la produccion simbdlica contemporanea. (362)

Los conceptos que propone son:

a) La contradiccion - paradoja. En la narracion la paradoja permite la
posibilidad de la repeticién sin fin de la circularidad.
b) Collage metaficcional-saturacidn intertextual. Una de las formas de

collage llevadas al limite metaficional es la saturacidn intertextual, la referencia a

otras ficciones y discursos que parecen incompatibles, lo que posibilita un discurso

critico acerca de ella misma.

Cada uno de estos autores ha buscado una definicién para el concepto de
metaficcion. Si bien hay variaciones en la conceptualizacidn del término, de lo que se trata
es de vulnerar las convenciones literarias, a través de otras formas ficcionales, o bien,
develar los mecanismos de la novela tradicional, de esta manera, lo que sostiene al texto
metaficcional es su cardcter reflexivo y su autoconsciencia narrativa con lo que evidencia
su propia naturaleza de artificio y su autorreferencialidad al hablar de si misma y el papel
activo que solicita del lector.

Los textos metaficcionales buscan vulnerar las formas candnicas, a jugar con
diferentes maneras de presentar el mundo ficcional, se puede jugar con la figura del
narrador autor mediante la irrupcidn de la figura autorial al interior de la obra para
comentar la escritura de la misma, ademas adoptar el rol de personaje y hacer conciencia

de ello , lo cual le permite cuestionar la realidad narrada y la figura narrativa, cuya
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finalidad es descubrir el artificio de la ficcion y desestabilizar las nociones con las cuales el
lector se aproxima a la lectura.

Algunos conceptos centrales de esta literatura son: el antirrealismo, la
fragmentacion, la indeterminacion, la autoconciencia literaria.

El antirrealismo, se manifiesta mediante el desarrollo de mecanismos retéricos,
reflexivos que ponen en evidencia la representacién tradicional y la certeza
epistemoldgica del mundo sostenida en los referentes simbdlicos. Se pone en crisis la
mimesis, rechazando los principios de verosimilitud y representacion, poniendo en duda
los limites entre realidad y ficcion; se apoya en el presupuesto de que la realidad textual
constituye una realidad auténoma, distinta de la cotidiana, por lo que la Unica realidad es
la textual. Se busca construir mundos autdonomos, cuyo sentido de realidad se debe buscar
en la creaciéon misma y no en la realidad factual. Es decir, lo real es una construccion del
lenguaje, la realidad no existe mas que como simulacro, todo corresponde a la ficcidn.

El fractal es un objeto geométrico que contiene una imagen de si mismo en cada
una de sus partes.

A finales de los afos setenta, el matematico Benoit Mandelbrot (1924-2010), uno
de los precursores de la geometria fractal, desarrollé el método de Mandelbrot para
desarrollar objetos fractales a partir de los trabajos de Pierre Fatou y Gaston Julia, que en
los afios veinte construyeron fractales complejos, pero fue hasta la década de los ochenta
gue el conjunto de Mandelbrot se pudo representar graficamente con la ayuda de una
computadora.

Para Mandelbrot: Fractales es el conjunto de formas que, generadas normalmente por un

proceso de repeticién se caracterizan por poseer detalle a toda escala, por tener longitud

finita, por no ser diferenciables y por exhibir dimensidn fraccional. Los fractales son la
repeticion al infinito de los patrones geométricos que se superponen de forma indefinida.

(G. Andrés)

Actualmente un objeto matematico es fractal si es irregular y puede ser descrito en
términos geomeétricos tradicionales, si tiene detalles observables a cualquier escala, si sus
partes se parecen al todo, si puede ser definido mediante un algoritmo recursivo. Estas

figuras se crean en computadora siguiendo una serie de procedimientos matematicos. La
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caracteristica mas importante del conjunto de Mandelbrot es la belleza de sus fractales y
su forma infinitamente complicada, ya que no solamente genera repeticiones, sino
infinidad de formas nuevas sin cambiar su estructura base. (Arguedas T. 1-20)

Los fractales explicados desde la geometria fractal, son “una infinidad de elementos, cada

uno de los cuales representa una transformacién geométrica completa y Unica. Como los

simbolos graficos del chino y el japonés, cada algoritmo fractal funciona como un

ideograma que transmite un mensaje global caracteristico”. (Talanquer 31)

Para construir objetos geométricos complejos, sélo hay que repetir y repetir una

operacion unay otra vez, formalmente se dice que se hace una iteracion. (19)

La literatura fractal, es aquella que multiplica los signos lingliisticos dentro de un
orden sintdctico, como si se tratase de un juego de espejos, que busca en esa repeticidn,
una dindmica dentro de lo infinito, de lo laberintico o lo circular. Es aquella donde se
multiplican por si mismos los elementos que la componen.

Dada la recurrencia se puede ir ampliando su imagen una y otra vez hasta el
infinito sin que aparezca una forma totalmente definida. Estas ampliaciones iran
revelando un entramado cada vez mas complicado y aparentemente inexplicable.

Lauro Zavala, define el fractal narrativo “como un elemento metonimico que
condensa la totalidad de una ficcidn en una escala atémica, produciendo un aire de familia
con el universo al que refiere: es decir la parte (el fractal) puede representar al todo y ser
intercambiado por otro fractal de la misma serie”. (Zavala, Ironias de la ficcion y la
metaficcion en cine y literatura)

La fragmentacion es el recurso utilizado para mostrar que la palabra no
representa la realidad del mundo, sino que a la Unica realidad a la que alude es la textual,
cuyo contenido simula la realidad y cuya funcién es la indagacidn retérica del propio texto,
al reflexionar sobre el vacio de una experiencia de realidad simulada y poner en primer
plano la escritura, permite una captaciéon dispersa de la realidad, logrando con ello una
tension entre el lenguaje y el mundo.

Para Maurice Blanchot, escritor y critico literario (1907-2003), la escritura

fragmentaria, busca cuestionar el mundo y la escritura misma.
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Por una parte los relatos revolucionan nuestra percepcion de la temporalidad
narrativa y vuelven a poner en cuestion el principio mismo de todo acontecimiento y por
la otra en la estructura fragmentaria lo que encontramos es ausencia de tiempo.

La eleccién deliberada del fragmento es la afirmacion de que el sentido no esta
inmediatamente en el individuo y en lo que escribe, sino que estd por venir, cuestionando
que el sentido no es captado sino como devenir y porvenir; el tiempo de las afirmaciones y
las certezas esta acabado. El tiempo no corresponde a los sucesos del personaje, sino al
tiempo de la narracion, como si el personaje principal de los relatos fuera el tiempo
mismo de la escritura, un tiempo que estd siendo experimentado, tiempo convertido en
espacio literario —textual.

El libro es eternamente creado a través de la lectura, espacio hecho de escritura,
pero también de lectura, entendida como forma de creacidn, con sus reglas normas y
valores, fuera de él no hay autor, no hay lector sélo paginas vacias hasta que se construye
la experiencia, lugar en donde la escritura se libera de toda ldgica, el significado fluctua, se
dispersa, la escritura recurre a la diferencia, o efecto de indeterminacion, es un lugar de
encuentro en donde la condicién abierta de la literatura tendria su posibilidad en el
proceso de lectura. Es en el espacio literario donde se configura la escritura del autor y la
lectura dentro de ese espacio ficticio construido. (Blanchot, El libro que vendra: El canto
de las sirenas)

Procedimientos de la escritura fragmentaria:

a) Juego continuo de los significados que provocan un efecto de indeterminacién
del texto cuyos efectos de ambigliedad semantica, abren un abanico de significados que
movilizan al lector a multiples lecturas para la busqueda de sentido. La metaficcion al
poner de relieve la inestabilidad de la ficcién, de la creacidn de la novela y de la realidad,
aborda la identidad de la novela.

b) Disolucién de la trama. Esta es alternada con un ejercicio de reflexion literaria.

c) Fragmentacion del espacio textual a nivel semantico, en la organizacién textual

y en el nivel del discurso.
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d) Presencia de alegorias. La paradoja de la alegoria reside en que fija y desplaza
simultaneamente el significado, dejando una serie de significantes huecos, vaciados.

e) Configuracion de imdgenes fracturadas, que pueden reforzar especularmente
la fragmentacion del texto.

Esta perspectiva fragmentaria induce hacia una busqueda de la palabra, no como
la posibilidad de comunicar una realidad, sino como la capacidad de su comprensién
como Unica realidad posible, con ello niega la funcion comunicativa del lenguaje y su
orientacién socialmente acorde con la realidad, rechaza la representacion y permite
alcanzar una experiencia de conocimiento diferente a la establecida por el lenguaje
comun, ya que la densidad intelectual, emocional o estética sélo remite hacia la palabra
misma, con lo cual se rechazan las normas establecidas de las convenciones
comunicativas, constituyéndose asi la diferencia esencial de la metaficcién con el lenguaje
comun.

La metaficcion suele incluir el proceso de creacién, la cual se manifiesta a través de
la autoconsciencia narrativa o reflexién poética en torno al quehacer literario y creador.
Son operaciones de reflexion sobre el propio lenguaje que cuestionan lo representado por
sus signos. El discurso se centra en el discurso mismo, se busca mostrarlo como una
convencién y con ello su imposibilidad para acceder a la realidad.

El caracter referencial de la escritura sobre si misma es lo que define la estructura
de estos textos al exponer como tema la creacion literaria que se asume como tema de su
propia enunciacion. Es decir, una autoconciencia narrativa, que se refiere a la capacidad
de autorreflexidn sobre el proceso de creacién de ficcidn, realizado al ser consciente de
este proceso y que el autor del relato hace explicito en el texto.

La autoconciencia narrativa es una forma de construccién abismal, cuando la
ficcidn se vuelca sobre si, esto es, cuando se piensa a si misma, de tal manera que en el
texto de ficcién se incluye critica o teoria. La obra autoconsciente no busca el referente
externo sino simplemente ser sin necesidad de justificacién en la realidad. La metaficcion

es la autoconciencia literaria, es el aviso de que estamos leyendo un libro y que el libro
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esta compuesto de una historia inventada y de unos personajes que solo tienen cabida en
la ficcion.

La autorreferencialidad es la actualizacién de esta reflexion mediante operaciones
sobre el propio lenguaje que cuestionan lo representado por sus signos y remiten al
estatuto ficcional de la literatura, es una escritura de segundo grado en el cual la novela
habla de si misma como ficcion o comenta el hecho de producir ficciones. La ficcidon se
desdobla para mirarse a si misma y ser metafora del proceso de creacioén.

La metaficcidn solicita la participacién activa y consciente del lector, pide que
realice una construcciéon activa y separada de significado, por ello toda su lectura
dependerd de su competencia literaria y de su memoria semantica. El autor al quedar
ficcionalizado como autor-narrador-personaje, dentro de la estructura imaginaria que él
mismo ha producido, necesita del lector como elemento ficticio, convirtiéndolo en
personaje con el que dialoga sobre la obra misma. El texto que habla sobre si mismo
agiliza las expectativas del lector, quien habra de tener un cierto grado de especializacion
para que su recepcion culmine y cierre la compleja creacidn de sentido del metatexto.

Se trata de abrir un camino hacia el aprovechamiento de las capacidades de
autoconciencia del relato y hacia una revisién de sus competencias narrativas. Implica un
rompimiento con las competencias del lector quien no ha de atenerse mas a las
convenciones que la conciencia moderna ha establecido (buUsqueda de estructura y de
sentido), y debe enfrentarse de otra manera a lo estético, reflejo de un mundo que se
multiplica en la multiplicidad, en la yuxtaposicion y en la simultaneidad. (Aime Rodriguez)

Para Mario Rojas, esta forma de literatura cuyas caracteristicas corresponden a la
literatura contemporanea busca subvertir las convenciones que regulan el texto mimético-
representacional. Dicha tendencia ha provocado el surgimiento de un texto
autorrepresentativo, autorreflexivo que se orienta hacia si mismo hacia su practica
significante, para mostrar los mecanismos de su propio funcionamiento. Esta volcadura
hacia si mismo no corresponde solamente a la literatura sino al arte en general.

Esta practica autorreflexiva tiene antecedentes que datan de varios siglos. En literatura es

una tradiciéon que viene del nacimiento mismo de la novela moderna con el Quijote y

continda con Tristam Shandi de Lorence Sterne, con Madame Bovary, hasta convertirse en
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un procedimiento privilegiado de la novela occidental, en especial, la francesa e

hispanoamericana... A pesar de todos los juegos autorreflexivos, en la literatura anterior

siempre dominaba el sentido; en cambio en la contemporanea se vuelca sobre si misma
para representar la narracién que la engendra de modo tal que el texto en si pasa a ser lo
dominante mientras que el sentido empieza a resentirse y la representacién de un mundo

a resquebrajarse (Rojas 102).

La metaficcidn ha sido estudiada a través de esquemas modalizantes o tipolégicos,
con los cuales han sido sistematizados los mecanismos autorreflexivos producidos en el
nivel diegético y en el nivel de los significantes: como las formas especulares, puestas en
abismo, juegos escriturales por los que se manifiesta la materialidad misma del lenguaje,
por medio de la ficcionalizacion o tematizacion de los componentes del acto de
enunciacién: autor, narrador, narratario y lector. Es decir la metaficcion ha buscado la
sistematizacidn de los mecanismos con los cuales el texto se vuelve sobre si mismo... para
asegurar su univocidad o explotar en multiples constelaciones semanticas: para
cuestionarse o, por ultimo para negarse (102-103).

La metaficcidon analiza los elementos que aluden al autor, ya sea nombrandolo o
por su participacion en la novela como autor o personaje. Los que aluden a la obra, como
la obra en la obra, o que aluden a otras obras. Los que aluden a la autoconciencia del
personaje como tal, y los elementos que aluden al proceso de creacién de la obra
mediante la reflexidon sobre el arte, la propia ficcidén, la composicién de la obra y Ia
poética que la sostiene.

Los estudios sobre la metaficcidn literaria abarcan una larga lista de modelos de
caracter tipoldgico, motivo de otro trabajo, por lo que sélo se abordardn algunos de ellos
de manera general.

Uno de los estudios candnicos mas representativo sobre metaficcion corresponde
a Lucien Daéllenbach, en Le recit espéculaire, (1977) examina las formas en que a partir de
un elemento de la obra se puede reflejar la totalidad de la misma y establece una tipologia
de las modalidades de duplicacion y de los niveles estructurales de reflexion.

El concepto de Mise en abyme, es retomado por Dallenbach, concepto que tiene

su origen en la heraldica, anteriormente, fue retomado y reformulado por André Gide,
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quien lo utilizé para la descripcién de la situacion especular de sus novelas. Expresion
francesa que traducida literalmente quiere decir puesta en abismo, es una figura retdrica
que de manera general consiste en imbricar una narracién dentro de la otra (relatos
dentro del relato que metaforizan el relato principal).

El recurso especular de mise en abyme, fue tomado por André Gide en 1893, de la

tradicion herdldica (de la descripcion del escudo de Aquiles).

La puesta en abismo es una figura retdrica que consiste en imbricar una narraciéon dentro

de otra, conocida también como construccién abismal, imbricacién, relato abismado

(Pimentel, El relato en perspectiva: estudio de teoria narrativa 176)

Para Dallenbach es estructura en abismo todo espejo interno que refleja el
conjunto del relato por duplicacidon simple, infinita o paraddjica, la reduplicacién simple
se produce cuando una secuencia mantiene una relacién de semejanza, es decir, el tipo de
analogia establecido entre la estructura en abismo y el objeto que refleja es de similitud
(Hamlet); la duplicacién infinita es cuando la secuencia mantiene una relacién de similitud
con la obra que la incluye y que a su vez incluye otra secuencia en la que se produce la
misma relacion y asi sucesivamente, el efecto es la de dos espejos confrontados (El mapa
de Inglaterra de Borges); la duplicacion paraddjica o aporética consiste en una secuencia
gue como en espiral infinita parece incluir la obra que la incluye como en el Quijote.

Distingue tres tipos basicos de estructura abismada:

a) Estructura en abismo de la enunciacién, refleja el proceso de produccion del
texto y hace explicita la interaccidén entre narrador y narratario, procedimiento que busca
develar quién cuenta, y desde que perspectiva. El personaje- escritor del metarrelato
refleja al autor implicito cuya funcién es generar y organizar el texto. El personaje-
receptor, refleja al lector implicito del texto total, el personaje receptor cumple con la
funcién de proporcionar las claves de interpretacion del texto global, recurso utilizado por
los textos que generan su propia critica.

b) Estructura en abismo del enunciado ficcional como cita de contenido o resumen
intratextual. Revela la forma como funciona el texto, propone una directriz de lectura del
texto incorporando a la narracion manifestaciones estéticas o disertaciones entre

diferentes concepciones artisticas o literarias, o por el contrario se abre hacia multiples
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referentes para provocar una proliferacion de sentidos. Esta estructura esta determinada
por el modo como se distribuye en el texto, puede ser en bloque o fragmentariamente,
implica siempre una interrupcién en el desarrollo de la diégesis, y como consecuencia es
atemporal, manifestandose de tres formas: prospectiva, cuya funcién es anticipar
situaciones de la diégesis; retrospectiva, aparece al final de la diégesis, su funcidn es la de
reflejar lo ya contado pero trascendiéndolo, otra forma que asume las dos funciones de
prospeccion y retrospeccion, aparece a la mitad de la diégesis, cuya funcién es la de
explicar al lector situaciones anteriores y al mismo tiempo anticipar el desenlace.

c) Estructura en abismo del cédigo, su funcion es la de reflejar tanto la forma de Ia
expresion como la forma de contenido de la diégesis, la alusién a los principios estéticos
gue conforman la obra puede reflejar de manera similar la forma en que ha sido
concebido el texto total.

Para Dallenbach la reflexividad es el proceso por el cual los textos ponen en primer
plano su propia produccion, su autoria, sus influencias intertextuales, sus procesos
textuales o su recepcion, mediante la puesta en abismo como practica reflexiva.

Los limites de su teoria para L. Zavala son:

“su perspectiva eurocéntrica, su total indiferencia ante el cuento, su limitada concepcidn

de la mise en abyme..., el caracter descriptivo de su tipologia, la naturaleza eliptica de su

exposicion (construida exclusivamente con implicitos) y la presencia de algunas
contradicciones como la exclusidn de categorias de personajes que mas tarde incluye... y la
propuesta de un modelo que sdlo es util para tres de las siete novelas incluidas en su

estudio. (Zavala, Leer metaficcion 362)

La tipologia mas conocida es la de Linda Hutcheon, quien denomind novela
narcisista a aquella que antepone la imitacidn del proceso de su escritura sobre la mimesis
del referente real en la ficcion comentando directa o indirectamente su identidad
lingliistica o el mundo ficcional narrado.

Para Linda Hutcheon la metaficcion es una manifestacién del posmodernismo, es
una paradoja en la cual el lector se ve simultdneamente distanciado del relato por su
autoconciencia y es incorporado al mismo tiempo como una instancia creadora y

necesaria para la construccion de la significacion del texto. (Rojas)
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En Narcissistic Narrative, the Metaficcional Paradox (1984) La metaficcion es
“ficcidn sobre ficcidn, esto es, la ficcion que incluye dentro de si misma un comentario
sobre su propia identidad linglistica y/o narrativa”. La metaficcion historiografica “se
refiere a la novela que se ocupa de una historia... mediante el modo autorreferencial de la
metaficcion, y que de este modo instala un discurso asequible por amplios sectores de
lectores, sélo para ponerla en tela de juicio y relativizar los valores planteados” (Ardilla)

El concepto de parodia de L. Hutcheon, permite la reflexidon sobre la escritura y la
lectura. Un texto parddico es una reflexion hecha por un autor sobre un texto previo,
porque la parodia facilita un espejo a la ficcién haciendo una imitacién de la obra de arte
dentro de la obra de arte. La explicacién de cdmo estd construido el relato, es el relato
mismo. El texto se mira a si mismo y habla sobre ello. (89)

Para Lauro Zavala, las limitaciones de las tipologias propuestas en los estudios
candnicos sobre metaficcién, solamente permiten la clasificacién de los tipos de textos, y
no presentan un modelo de anlisis. Por ello es necesario crear un modelo de analisis que
responda a las estrategias metaficcionales o mecanismos retdricos de cada texto en
particular. Zavala propone un modelo que llama de tipologia interna y que abarca las
estrategias metaficcionales mas usuales: como el fragmento y la repeticidn utilizados en el
montaje cinematografico, para la reconstruccién de la totalidad textual, por medio de
mecanismos metaficccionales de naturaleza metonimica como la iteracion circular, (final
como inicio), iteracion diferida (reciclaje de nudos), repeticiéon diferida de
acontecimientos, en los cuales el lector recibe diversas versiones contradictorias y
fragmentadas de una historia que es a su vez muchas historias, iteracion con variantes
(imagenes fijas, con detalles variantes), iteracion narrativa (narrador explicito).

Estrategias metafdricas: intertextualidad (la obra se puede construir a partir de
otras obras o fragmentos de estas, puede haber referencia directa o ninguna, solamente
las asociaciones del escritor); ruptura de las reglas de verosimilitud, se muestra el relato
como un simulacro; autor detras del narrador, cuando el director o autor del texto
narrativo se presenta en algin momento; la metalepsis (autor detras del narrador),

concepto que corresponde a Gérard Genette, en la cual se yuxtapone el plano ficcional y
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el plano referencial, como mecanismos de disolucién de fronteras ficcionales, en la cual se
relacionan en el mismo plano los personajes de ficcidon, el autor y los lectores o
espectadores. La metalepsis es una manipulacién ficcional que une al autor con su obra o
al productor de una representacion con la propia representacion. Todas ellas Estrategias
metaficcionales que no buscan dar sentido a la realidad, sino evidenciarla.

La puesta en abismo, es una estrategia de reflexividad que permite yuxtaponer las
estrategias metafdricas y metonimicas y es la narracién que tiene como finalidad su propia
existencia.

Para L. Zavala estos mecanismos reflexivos permiten el analisis de textos
concretos, sin embargo cada texto metaficcional construye su propia propuesta acerca de
las posibilidades y los limites del lenguaje y concretamente acerca de lo que significa el
acto de escribir y leer textos literarios.

“Cada texto de metaficcidn contiene su propia teoria del lenguaje, de la lectura y de la

escrituray esta teoria es irreductible e intransferible a otro texto literario”. ( 1-5)

Es por ello que toda lectura critica de un texto metaficcional debe empezar por la
explicacion y presentacién de la teoria que sustenta el texto en cuestidn y a partir de ello
buscar los mecanismos con los cuales cada autor va a desarrollar el proceso autorreflexivo
en su obra, ya que los elementos presentados por las diversas teorias son la generalidad
del proceso.

Si bien Elizondo utiliza los mecanismos vy las figuras de la metaficcion, la riqueza de
su escritura se encuentra fundamentalmente en la forma general que le da a la novela,
en la que dibuja por medio de la escritura figuras en constante movimiento nunca
terminadas, permanentemente construidas y destruidas, que nunca son iguales, para lo

cual utiliza técnicas prestadas de la cinematografia y la pintura.
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CAPITULO 3
LO LUDICO O EL JUEGO ESCRITURAL DE SALVADOR ELIZONDO.

La presencia del hombre ante un espejo obstaculiza fastidiosamente la continuidad de un
mundo misterioso que vive en la superficie del espejo cuando no nos estamos mirando en
él, pues no hay que olvidar la famosa definicion de lo que es una novela.

Pero si optamos por rechazar esa definicién y nos adherimos, mas bien, a una que

propondria que la novela es un prodigioso y arduo juego del espiritu y de la escritura,

estamos en libertad de ir inventando las reglas conforme vamos jugando. No podemos
pedirle una tarea mas ventajosa a nuestra proclividad atavicamente literalizante.

(Elizondo, Cuadernos de escritura 353, 354)

El “arduo juego del espiritu y de la escritura” al que se refiere el escritor, es la
concepcion de la escritura como una actividad mental basada en una serie de estrategias
para crear una ficcién y a la vez reflexionar sobre los mecanismos que se activan cuando
se lleva a cabo el acto creativo. La percepcién mental se transcribe a la pagina, el escritor
es libre de inventar las reglas o el método para realizar su obra.

Afirma Curley que “el método de composicion literaria de Elizondo, contiene una vision

del mundo y de la escritura. Este método consiste en establecer las reglas del juego a las

que se tiene que someter el autor en el proceso creativo, cuyo objetivo es captar por
medio de la escritura lo que la mente percibe, es decir, transcribir al mundo escrito lo que
ocurre en la imaginacidon. Método cuyo procedimiento es llevado a cabo por medio de la
combinacion de dos representables logrando asi representar algo que graficamente no es
posible representar, obteniendo el surgimiento de una idea o abstraccion, efecto que se
puede lograr a partir de la superposicién dialéctica de dos tomas o como en la escritura

china de dos elementos graficos concretos” ( 105).

La concepcién de novela, que propone el escritor en estos pdarrafos, se refierea la
idea, en la cual basa su actividad creadora y que implica la aplicacion de dos
mecanismos basicos contradictorios: uno mental manifestado por el espiritu creador o
artistico concebido como el juego entre la actividad perceptiva (sensaciones) y reflexiva
(operacién mental interiorizada, mediante la cual se combinan las representaciones

percibidas por los sentidos basados en |la experiencia acumulada); y otro practico que
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establece relaciones entre los objetos previamente combinados por medio de simbolos
abstractos (palabras y numeros) para formar conceptos complejos, que implica la
realizacion de la obra por medio de actos expresivos que se manifiestan en un lenguaje
analdgico con el cual se exteriorizan las experiencias subjetivas como imagenes (Troyan).

Las reglas del juego, se concretizan mediante la aplicacion de estrategias de
escritura para dar forma a la nueva légica que propone el escritor en sus textos, cuyo
fundamento es la exposicidon de su poética, la cual desarrolla a través de mecanismos
técnicos (aplicacidén de técnicas pictoricas, fotograficas y cinematograficas aplicadas a la
literatura) y retéricos (la metafora, la analogia, la paradoja...) las cuales proyecta como
imagenes fractales, o juego de espejos. Es decir, el escritor elabora una serie de
estrategias mentales para poder escribir su obra y reflexionar sobre ella y lo hace evidente
con la escritura manifestando asi su autoconciencia narrativa.

El estilo propio con el cual el escritor lleva a cabo este juego escritural, Ia
aplicaciéon de su método o las reglas del juego que establece para desarrollar su
preceptiva es “lo ludico de la escritura de Salvador Elizondo”.

“Esa voz literaria cobra entonaciones inconfundibles; ese rostro interior tiene una
expresion que se puede decir esboza el Ultimo rostro, el rostro de lo ultimo. Lo ultimo el
limite, es un polo decisivo en la escritura de Salvador Elizondo...esa propension crénica
hacia lo indecible y lo que estd mas alla de lo patético no podian dejar de suscitar en una
inteligencia como la de Elizondo un profundo sentido de lo cdmico, una risa inminente,
capaz de hacer estallar con su humor divino la maquinaria de la solemnidad. Esa atraccién
hacia lo Ultimo, hacia el infinito y lo insondable a su vez son sintomas del movimiento mas
general que recorre su obra, a veces terrible pero en ultima instancia simpatica... el
movimiento del espiritu” (Castaiidn, Salvador Elizondo: Idea del hombre que se hizo
prosa).

A diferencia de la propuesta de Elizondo, el juego tradicional que se establece en
la literatura, se refiere, basicamente a la relacién entre las claves que ofrece el texto
literario para su desciframiento y en las capacidades que tiene el lector para desentranar y
orientar este desciframiento hacia un sentido total del texto y hacia una posible

interpretacion. (Gadamer 66-83)
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Para luri Lotman, desde una perspectiva semidtica el texto literario es un doble
juego, un sistema modelizador doble: un sistema de signos constituido sobre el modelo
primario de las lenguas naturales y un sistema modalizador secundario o texto literario,
organizador del lenguaje constituido sobre el modelo primario en el que se realizan
simultdneamente dos planos, se sabe que se esta en una situaciéon convencional, pero se
juega a no saberlo. (Lotman 96-97)

La metaficcién se caracteriza precisamente por lo contrario, se sabe que nos
encontramos en una situacién convencional en la que jugamos a saberlo y aceptamos el
juego, con los temas, las técnicas y las formas narrativas metaficcionales. Este juego
literario propone un nuevo pacto narrativo, en el cual se sabe que la Unica condicidn de
verdad en la ficcidn literaria es la ficcion.

La literatura metaficcional cambia las reglas del juego al transgredir las
estrategias narrativas convencionales, y propone al lector una serie de jugadas nuevas
para hacer alusién a las formas en las que se lee, se escribe y se concibe la ficcion. Es
decir, son textos que manifiestan la subversién o rechazo a las formas tradicionales de
narrar, se oponen a la mimesis, proponiendo un tipo diferente de texto que enfatiza la
exhibicidn de sus procesos verbales mediante la dislocacién de la prosa, la fragmentacidn
de la narrativa como juego especular en donde la escritura da cuenta de si misma, juegos
visuales y topograficos presentan incongruencia y contradicciéon dentro del propio texto,
incorporan su propia teoria convirtiéndose en texto hibrido entre ficcion y critica literaria.

La obra ludica de un escritor contard siempre con lecturas y jugadas diferentes
dependiendo de quién sea el lector. Incluso un mismo lector-jugador puede acercarse al
texto de manera diferente segun las circunstancias en las que se encuentre.

Los elementos del juego parecen formar parte de una obra en permanente
construccidon, como un juguete a base de piezas con las que pueden edificarse diferentes
figuras.

La idea de creacién literaria de Elizondo, responde a una formacion artistica
universal que aglutina su formacion literaria y su filiacién a otras formas artisticas como el

cine, la pintura y la fotografia. La riqueza de su obra, se advierte no solamente como
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influencia de la estética de escritores como Joyce, Mallarmé, Ezra Pound, Bataille o Valéry,

oenla

aplicacion de técnicas prestadas de las artes antes mencionadas, sino, en como las

desarrolla en su escritura.

Adolfo Castafién, discipulo de Salvador Elizondo, hace una breve y precisa descripcidon de
la influencias de estos escritores para su concepcidn literaria: “de Valéry y Mallarmé le
viene la idea rigurosa y severa de las posibilidades de la literatura. Paul Valéry le permite
concebir la idea de que la mente del escritor seduce de manera similar a una camara
fotogréfica, o a una cdmara lucida. La escritura y la fotografia se encuentran inmersos en
su proyecto de grafdgrafo, fotégrafo, mitégrafo, se abisman en un mismo espejo de
pliegues, desdoblamientos. La operacién fotografica y la operacién literaria tienen en
Elizondo una relacién constante continua, pero acaso inapresable. Asi como cada uno de
los cantos de Ezra Pound lleva un holograma chino... en la obra de Elizondo esta presente
la escritura y la cultura china... Algunos de los autores preferidos de Elizondo: Ezra Pound,
James Joyce, Paul Valéry, Ernst Jinger, el Dr. Samuel Johnson, Marcel Schwob, Daniel
Defoe, los filésofos Condillac, Descartes, Berkeley, el | Ching, Borges, Octavio Paz,
Baudellaire, Mallarmé...” (Castafidn, Salvador Elizondo: Idea del hombre que se hizo prosa)

La poética de Salvador Elizondo, se encuentra inmersa en su obra; en sus cuentos,

“

novelas y ensayos va desarrollando su concepciéon de obra literaria, es decir, “su

proyecto”, cuya experiencia referencial se remite hacia el propio acto de la escritura en la

busqueda de crear su propio universo literario y mostrar una muy particular mirada sobre

el arte.

“Tiene la fortuna Elizondo de no ser escritor de mayorias absolutas, porque tiende a ser un
escritor corrosivo, incomodo... Elizondo tiene un lado... que en cierto modo lo hace dificil
de asimilar... La novela Farabeuf gira en torno a un suplicio y a una tortura espantosa,
como es cortar en cien pedazos a un ser humano. Narda o el verano habla de dos hombres
gue se enamoran y tienen relacidon con una misma mujer. Son estas como prendas de esa
medicina que no es susceptible de ser consumida por todo el publico”. (Castafidn,
Salvador Elizondo, "escritor, corrosivo, incomodo")

III

En Teoria minima del libro, dialoga con el lector sobre el “método” para llevar a

cabo su “proyecto” de escribir un texto literario. Concibe la escritura de un libro mitad

ensayo y mitad novela, en la que se encuentra contenido un mundo pequeio, insular (las
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ideas sobre la ficcion que surgen de la pluma del escritor), que contiene el pensamiento
que la cultura le proporciona al escritor y el pensamiento individual que este gesta.

Un continente cuyo contenido se colma de frases proporcionadas por la memoria
critica, en la cual el lector llena los vacios que el escritor ha dejado en el texto, es decir, las
categorias que sirven de eje para la creacion del libro (la preceptiva que el escritor plasma
en el papel por medio de la escritura).

Un universo geométrico, que contiene las formas de la escritura, o los mecanismos
retéricos reflexivos, que cuestionan lo representado mediante lo signos del lenguaje y que
remiten al estatuto ficcional de la literatura. El resultado es un ensayo-novela que trata
de la problematica de la escritura. (La forma total del texto).

Su método, pues, seria un ejercicio ludico, reflexivo y autoconsciente, que permite
al autor aprehender las ideas que aparecen en su mente y los esfuerzos creativos para
mostrarlas fielmente a través de la misma escritura-ideograma, de esta manera el escritor
puede atrapar las imagenes fugaces proporcionadas por la memoria. En donde cada
proyecto literario tiene su propia coherencia interna.

Afirma Curley, que el método de composicion literaria de Elizondo, contiene una vision

del mundo y de la escritura. Este método consiste en establecer las reglas del juego a las

que se tiene que someter el autor en el proceso creativo, cuyo objetivo es captar por
medio de la escritura lo que la mente percibe, es decir, transcribir al mundo escrito lo que
ocurre en la imaginacidon. Método cuyo procedimiento es llevado a cabo por medio de la
combinacion de dos representables logrando asi representar algo que graficamente no es
posible representar, obteniendo el surgimiento de una idea o abstraccion, efecto que se
puede lograr a partir de la superposicién dialéctica de dos tomas o como en la escritura

china de dos elementos graficos concretos”. (105)

... Salvador Elizondo tenia duende, encanto y su pluma que se mira escribir parece

investida por una magia juguetona e irresistible, tocada por un retintin irdnico,

humoristico... El amanuense sonrie levemente como el pintor, que desde el fondo del
cuadro de “Las Meninas” de Veldzquez, se pinta pintando, gracias al juego de los espejos.

(Castafion)

El método hasta ahora sélo se manifiesta como una condicién fotografica y documental de

la memoria o del suefo. Una estructura imperceptible de realidad le presta la forma con
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gue nos es posible aprehenderla. Sabemos hasta este momento que el método exige que

el encuentro con las formas se realice en el ambito de un suefio acerca de la realidad.

(Elizondo, Cuaderno de escritura: Los trashumantes 415- 416)

El proyecto de escritura de Elizondo es llevado a cabo por un sofiador que es
sonado por otro sofiador, como en Borges y en Chuag-Tzu, soiiador que se refleja en El
Grafdgrafo, y en los personajes que solo son el reflejo de un espejo, del mismo modo que
el pintor que se pinta a si mismo en el acto de pintar como en Las Meninas (Castaiion,
Salvador Elizondo: Idea del hombre).

El suefio es la busqueda metddica de un caos significativo regido por el
inconsciente. La obra de Elizondo se centra en la concepcion del ser como un sueno
sofiado por alguien, y el mundo concebido como ilusién, generando con ello un juego
continuo de la imaginacién, buscando que del texto se entienda no lo que se dice, sino a
lo que se refiere, a través de la metafora.

La propuesta literaria de Elizondo, es en si una indagaciéon y una reflexidn
permanente sobre el arte de la escritura, una escritura que en proceso de diseccién,
muestra al lector los artilugios con los que estd compuesta la obra con el fin de
involucrarlo en la problematica entre la escritura y lectura.

Es un juego permanente de ambigliedad en el cual la identidad del escritor, del
narrador, de los personajes y del lector es ambigua e intercambiable, generando mundos
paralelos entre realidad y ficcién. En una suerte de Metalepsis narrativa, el escritor los
involucra a todos en realidades intratextuales, o extratextuales.

Dice Adolfo Castaiidn, que el movimiento general del espiritu que anima la
escritura de Elizondo se encuentra cruzando el umbral de la realidad que anima al mundo,
hacia otros mundos, hacia la otredad que lo lleva a establecer una comunicacién con
temas como el infierno, el diablo, el mal, el dolor, la muerte, el mito, la religion...

...desde una perspectiva estrictamente literaria y aun retdrica, es decir lidica (por ejemplo

la figura del supliciado —en Farabeuf- que se parece aun ideograma, a una estrella de mar.

Ludico: con esta palabra se toca un valor que alimenta cada una de las paginas escritas por

este autor... ( 8)
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La poética ludica de Salvado Elizondo, seria entonces, un ejercicio literario que
representa un universo subjetivo y autorreflexivo a través de técnicas y procedimientos
especificos. La literatura en un intento de pensarse a si misma como metdfora del
universo, metafora de la literatura, creaciéon poética que pide ser observada, es la
literatura haciendo critica, en donde el escritor nombra a las palabras mas que a los

objetos que designa.
“La poesia moderna es un intento de abolir todas las significaciones porque ella misma se
presiente como el significado ultimo de la vida y del hombre. Por eso a un tiempo es
destruccién y creacién del lenguaje. Destruccion de las palabras y los significados, reino del

silencio; y ademas, igualmente, palabra en busca de la palabra” (Paz, Corriente alterna 7)

3.1. ESTRATEGIAS DE ESCRITURA: CONCEPTOS Y MECANISMOS TECNICOS Y RETORICOS
DEL JUEGO.

Salvado Elizondo utiliza en su literatura técnicas visuales, con ellas busca capturar
imagenes a través de la escritura, como si se pudiera transformar el relato en una imagen,
hecho que sélo se logra con la fotografia o la imagen fija, con ello, convierte su escritura
en un artificio visual, lo que deja ver el esfuerzo creativo del escritor.

Estas técnicas se convierten en metaforas en los escritos de Elizondo, son los
instrumentos que permiten mostrar una realidad interior, de plasmar un mundo mental,
gue se va a reflejar en una composicion literaria.

Estrategias de escritura, qgue consisten en transformar en literatura
procedimientos y técnicas prestadas de otros lenguajes artisticos como el
cinematografico, el pictografico y el fotografico, elementos que le permiten al escritor
jugar con las palabras en una serie de combinaciones sintacticas que dan como resultado
la representacién del acto de la escritura. Dichas estrategias permiten argumentar la
funcién de la escritura como un alejamiento de la realidad exterior para crear mundos
derivados de la imaginacion, que sélo son posibles por medio de la imagen, de la

metafora.
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El discurso literario es convertido asi en un experimento formal, en el que
elementos visuales y una escritura autoconsciente adquieren las siguientes formas.

EL DISENO DE LA NOVELA.

En la arquitectura (disefio) de sus novelas Farabeuf y El Hipogeo Secreto, Elizondo
utiliza lo que llama “métodos de composicidn”. Es decir obras cuyo disefo, no es estatico,
sino de formas cambiantes con las que construye y destruye tramas siempre en
movimiento, busca lograr con la narrativa aquello que sélo es posible hacer mediante la
fotografia o la imagen fija. Elabora una estructura semantica de significados inestables
mediante el empleo de perspectivas multiples o de referencias al proceso mismo de
creacion, dando como resultado una comprensién y un sentido abiertos, generando asi la

ambigliedad en el texto, debido a la multiplicidad de interpretaciones que genera.

EL I CHING
La primera y mas conocida novela de Elizondo es Farabeuf, cuya composicidn tiene
correspondencia con el / Ching o Libro de las Mutaciones.
Sistema oracular chino, cuya filosofia esta regida por el principio del cambio y la relacion
dialéctica ante lo opuesto, en el que el mundo se constituye por un nimero infinito de
correlaciones cambiantes que suceden de forma ciclica representados en un espacio
movil. Es un sistema de ideas basado en 64 hexagramas posibles, cada uno de los cuales
es una figura compuesta de 6 lineas quebradas o continuas horizontales apiladas.
El jugador tiene derecho a seis tiradas cada una de las cuales forma un hexagrama que le
sefialara un capitulo del libro que responde a la pregunta del tirador de monedas, con la
gue se puede hacer una lectura interpretativa de la particular situaciéon de su contexto
existencial.
“La configuracién de los hexagramas expresa, como su nombre claramente lo dice, la
naturaleza de la mutaciéon o de un cambio... La manipulacién de estas configuraciones es,
en cierto modo, la manipulacién de las posibilidades del mundo. (Elizondo: Teoria del

infierno. | Ching 311- 317)
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Simbolo del | Ching 64 Hexagramas

La figura 2. Simbolo del I Ching. Corresponde al | CHING, o libro de las mutaciones,
considerado el texto mas antiguo del pensamiento chino, es una fuente oracular o de
consulta, y el libro da una serie de indicaciones a seguir para la toma de decisiones.

Figura 3. Hexagramas. Esta figura corresponde a la serie de combinaciones infinitas que se

pueden hacer con los 64 hexagramas de seis lineas cada uno. (Wilhelm 3-20)

Curley ve en Farabeuf, el movimiento del | Ching, es por ello que busca la
comprensiéon de la novela a partir de seis lecturas diferentes del mismo texto, como si
cada una de ellas correspondiera a una tirada de / Ching.

Paz en El signo y el garabato encuentra una analogia sorprendente en la novela Farabeuf

entre la forma del ideograma lid, los hexagramas del | ching y la forma hexagonal en la

disposicion de los verdugos en torno al eje del ajusticiado. (Paz, El signo y el garabato 204

ctd en Curley 198-200)

La forma de hexagrama de la novela esta compuesta en torno a tres figuras que se
trazan en tres lugares geograficos distintos: la fotografia del torturado chino, en Pekin,
una estrella de mar en una playa en Honfleur —dentro de un cuadro de Tiziano, con una
imagen que no corresponde a ningln cuadro de Tiziano, sino a la novela-, un garabato

(signo incomprensible) ideograma chino que es el numero seis (liu), escrito en una
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ventana de la casa en Paris a donde llega el Dr. Farabeuf. La forma liu, y la de la estrella

de mar son semejantes a la posicion del supliciado, como se puede apreciar en las tres

imagenes de abajo.
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Chino Supliciado Estrella de Mar Numero Seis

Ideograma Chino

Figura 4. Chino Supliciado. Esta fotografia de un suplicio chino se encuentra en Las
ldgrimas de Eros, de Bataille. Consiste en el descuartizamiento en cien trozos. Es la imagen
de un hombre que es descuartizado vivo, provocando el gozo de los asistentes... para
Bataille, el éxtasis del torturado, se empareja con el éxtasis de los grandes sadicos...
(Bataille 15-16-248)

Figura 5. Estrella de mar La estrella de mar tiene la forma del supliciado. (Fotografias de
estrellas de mar)

Figura 6. Numero 6. La figura que representa el nimero seis en chino, tiene la forma de la
imagen fotografica y de la estrella de mar, representa también el nimero de lineas de los

hexagramas del | Ching. (Reveles 22)

La indeterminacion de la trama, de los personajes y las figuras obligan a lector a
abstraer la totalidad de la novela como un ideograma. Las imagenes ideogramas
representan la forma hexagonal de la novela y los sucesos que siempre estan
transcurriendo en el cuarto de una casa. El Dr. Farabeuf siempre estd llegando pero
también siempre estd partiendo, es un cirujano, pero también es el hombre que pasea de

la mano de una mujer en la playa en una pintura de Tiziano, es también el fotégrafo del
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torturado chino; la mujer es enfermera, prostituta, monja, concubina y la fotografia del
supliciado al final parece que es una confusién y que corresponde a una mujer. Las
imagenes presentan un movimiento permanente que obliga al lector no sdlo a leer sino
a mirar las imagenes que de él brotan, con ello el lector participa en la construccion, la
ambigliedad es una de las constantes del texto, lo que permite jugar con las posibles
interpretaciones acerca de lo que sucede, cuando se creia tener cierta certidumbre se
propone una nueva perspectiva.

En Farabeuf se asiste mediante la escritura a la descripcion de un instante; por eso
el final parece aplazable infinitamente.

IDEOGRAMA CHINO.

El ideograma chino, representa un concepto por medio de su expresién pictérica
sintética, de tal manera que idea e imagen estan relacionadas y por lo tanto no estan
limitadas a una sola definiciéon, sino que se proyectan en diferentes direcciones,
suprimiendo con ello un significado Unico, desplegdndose en multiples direcciones de
sentido que se explican segun el contexto.

La escritura china, utiliza ideogramas, imagenes o simbolos que representan una
relacion abstracta o ideas, no palabras o frases que lo signifiquen. El principio esencial de
la escritura china es el del montaje por la conjuncidon de dos o mds imagenes concretas, y
una tercera que es una imagen mental abstracta, una idea. Técnicas y artificios de
escritura que se traducen en la repeticidon de palabras y frases con las que logra el efecto
del Haiku, mostrar lo que esta sucediendo en un lugar y en un momento preciso, a través
de la descripcidn de una escena vista o imaginada busca mostrar un instante fijo, el aqui y
ahora de la representacion del texto.

LA FOTOGRAFIA.

Elizondo buscod juntar la idea y la imagen, la forma de abordar el tiempo, tiene una
correspondencia con la técnica fotografica, testimonio de un instante Unico e irrepetible,
gue pretende capturar el aquiy ahora de la narracion a través de la imagen.

La fotografia es una de las obsesiones que este escritor, utiliza para crear imagenes

permanentes, fijas o congeladas con las que reconstruye la memoria del mundo narrado a

59



través del instante fotografico o la fijacion de las imagenes, con ello logra que la narracion
vuelva una y otra vez sobre los mismos motivos.

Para él la fotografia es capaz de mostrar el instante y la realidad. Cada instante no
existe como algo pasado, sino como presentimiento de algo, lo Unico que permite estar en
el presente fotografico es llegar antes de que ocurra todo. El instante sélo es visible en la
conciencia de la cdmara, el instante siempre es un instante después. De esta manera logra
abolir el tiempo cronoldgico.

EL CINE.

Los experimentos cinematograficos de Visconti, Resnais y Bergman utilizaron la
técnica de montage, puestas en practica antes por Sergei Eisenstein, que consiste en
filmar cada toma, recortarla, introducirla a otra tomas y recortarla de nuevo, técnicas de
montaje que fueron llevadas por Elizondo a la literatura a través de una estructura de
repeticién diferida, donde cada repeticidn crea una diferencia que emplaza o envia a un
contexto distinto. De tal manera que el lector recibe numerosas versiones fragmentarias
de un mismo hecho, por medio de escenas congeladas, como vistas en camara fija, con lo
gue provoca el efecto de un tiempo detenido.

En la entrevista que hizo Silvia Lemus a Salvador Elizondo en octubre de 1997, el escritor

explica el principio de montaje utilizado en la escritura china “yo queria aplicar el principio

de montaje, que es el principio que se emplea para la escritura china, es decir, como los
chinos dibujan lo que escriben, si dicen mano, se ve una mano... por ejemplo, tu no
puedes decir tristeza o pena en chino tienes que valerte de dos figuras concretas que al
unirse producen una tercera figura abstracta. Entonces para decir pena o tristeza en chino
se pone el signo de corazén, que es una cosa representada, contra una puerta cerrada.

(Elizondo, El mas alla de la escritura)

LA PINTURA.

Las imagenes de los cuadros descritos son traducidas de un lenguaje visual a uno
escrito y de alli a uno visual. Estas cumplen la funcion de poner dentro de la misma
perspectiva la visién del escritor y la del lector, introduciéndolo de esta manera en la
narracién, como en un cuadro de Vermer, El interior del estudio del pintor, en el que se

confunde la mirada de quien esta viendo la escena representada en el cuadro. La mirada
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pertenece a Vermer, quien esta de espaldas a nosotros, los espectadores, a quienes nos es
posible cruzar el umbral de las figuraciones pictéricas, introducirnos en ella para descubrir
y mirar de cerca el arte de la creacién.

Se concibe la obra como un hecho destinado a la eternidad que lo contiene como
si en ella se realizaran las aspiraciones inconscientes de una memoria absoluta en la que a
su vez el mundo mismo estuviera contenido. Si se prescinde del concepto o figuracién del
tiempo la mente humana sélo puede realizar esta operacidn al concebir el mundo como
una sucesioén de instantes estaticos.

En Las Meninas se conjuga un instante fugaz de la especie, no del tiempo; como si
mediante un procedimiento poético hubiera sido posible sustraer la realidad a su
transcurso. Por el hecho pictérico en si mismo, es un hecho realizado, en su totalidad
pictérica, es decir cuando se pone de manifiesto la ley que rige el hecho poético, la
pintura se realiza con un procedimiento que informa un proceso reflexivo, invertido,
especular de la técnica pictérica misma, que en todo se ve subvertida por la intencidn vy la
aspiracion de las propias formas como el retrato de Baudelaire “El hombre de la pipa” de
Courbet. (Elizondo, Obras |: Cuadernos de escritura)

En su escritura, Elizondo busca proyectar la idea y la imagen en un solo trazo, con
ello busca lo mismo que con el cine, la fotografia y la escritura china, abolir el tiempo
cronolégico y traducir las imagenes a palabras. Mostrar un instante congelado repetido
una y otra vez, con estos artificios transforma la realidad, transgrediendo la dimensién
espacio-temporal, crea un tiempo y un espacio representados.

Una pintura es como una grafia, una imagen que se vuelve forma, en la que parece
gue todo fuera un instante. El pintor consigue crear un instante, como si en él se
realizaran las aspiraciones inconscientes de una memoria absoluta, en la que a su vez el
mundo estuviera contenido. (413, 414)

En la pintura o la literatura se realiza un procedimiento reflexivo, invertido,

especular de la técnica pictdrica misma.
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CAMERA LUCIDA.

Aparato mental, sistema de prismas graduables que proyecta sobre el papel la
imagen virtual de modo que el dibujante traza siguiendo los contornos que aparecen en el
visor, tiene tres caras del prisma, los tres planos de la sensibilidad: el real, el ideal, el
critico.

La explicacion del funcionamiento de la “camera lucida”, que propone al texto como un

instrumento critico muestra el mecanismo de estas estrategias. La lente-mente encuadra

la imagen y la mano intenta atraparla con el papel. Pero esta “camera lucida” no es mas
qgue una figura y el autor la usa para describir la dificil tarea de convertir las imagenes en
palabras, para conceder una realidad escrita tanto a las imagenes mentales como a una
teoria de la escritura. “hay que conseguir la forma propicia, esta debe ser literaria,

figurativa, compuesta de imagenes”. (Elizondo 416-419)

LA ESCRITURA.

Elizondo no busca con la escritura contar historias, deja de lado el mundo exterior
y busca crear imagenes mentales, cuya Unica realidad es la realidad escrita. La Unica
accion que se suscita ocurre entre la imaginacién y la pluma.

“La escritura de una novela es una cuestién de memoria critica y de presencia constante

en todo el vastisimo continente que es la frase con la que empieza. En esa forma

primigenia tienen que caber todos los pormenores tacitos de la frase con que termina y

antes de escribirla es necesario analizar su extensidon, como si se tratara de un minucioso

desbridamiento, una acuciosa determinacion de grados de infinito...” (Elizondo 352)

LA IMAGEN.

Las imagenes se relacionan entre si. Se leen de manera vertical, como un poema
para almacenarlas todas.

LA METAFORA.

Es concebida como la transformacién de la realidad en signo. Conjunto de palabras
que sustituyen al mundo y lo vuelven texto por descifrar. (Paz)

El OXIMORON. En la pintura y la fotografia se conjugan ideas aparentemente
contrarias: Instante/Realidad en la fotografia.

Eternidad/Poesia en la pintura. Eternidad e instante
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La invocacion. El caracter magico de la invocacion, se encuentra en contraposicidon
al caracter légico de la evocacidn. La invocacion nos lleva mediante el proferimiento de la
palabra... encierra la clave del misterio. (Elizondo 362)

El recuerdo. Recuerdos son de orden sensorial no del intelectual.

El olvido. Es la muerte de la memoria, sigue siempre el renacimiento del recuerdo

subito y magico de lo olvidado.
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CAPITULO 4
EL HIPOGEO SECRETO

El juego autoconsciente, de mirarse mientras escribe, se refiere a la disciplina que
se autoimpone el escritor, con la aplicaciéon de “su método de creacion” en la novela E/
Hipogeo Secreto, en la cual desarrolld una poética con un alto grado de reflexividad; el
contenido de sus pdginas puede ser varias cosas: un juego de imagenes, un ritual o
ceremonia que tiene implicitas o explicitas sus propias reglas, estos elementos permiten
la creacién de una novela en movimiento, que nunca se termina de visualizar, ya que
cambia, continuamente se vuelve otra, es un juego mental, un juego de imagenes. “Es un
texto que reflexiona, en voz alta, sobre su propio proceso de produccién imaginaria”
(Curley 201)

El énfasis de este capitulo esta puesto fundamentalmente en la busqueda de las
figuras que utiliza el escritor para la construccién de la arquitectura del Hipogeo y las
estrategias narrativas con las cuales desarrolla su preceptiva.

La narrativa de Salvador Elizondo, en esta novela-ensayo responde a la continuidad
de su proyecto literario, una escritura subjetiva y autoconsciente que muestre los
mecanismos del lenguaje literario para asi reflejar su propia produccién realizada por
medio de una serie de artificios narrativos, con los cuales se subvierten las palabras en
imagenes y estas imagenes en metaforas con las cuales el escritor ilustra sus reflexiones.

La aplicacién al dambito literario del método de montaje cinematografico le
permite al escritor proyectar la idea y la imagen al mismo tiempo. Cada imagen incluye
un elemento que tiene su respuesta en la imagen siguiente, el lector se encargara de
darle continuidad a las imagenes, cada imagen funciona en si misma como unidad pero
incompleta, entonces el relato aparece como una serie de sintesis parciales.

El ideograma chino... cada caracter, sencillo o compuesto, muestra no sélo su significado,

sino también el propio proceso que lo produce. Elizondo ve cumplirse aqui un anhelo

personal: el ideograma logra presentar lo mental y lo instrumental en una sola mirada... La

fotografia: esta forma artistica, al igual que la escritura china, logra proyectar la idea y la
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imagen en una sola mirada. También consigue lo que Elizondo pretende conseguir en su

propia escritura: abolir el tiempo cronolégico, dramatizar un instante fijo, trascender las

limitaciones de la realidad e intensificar la experiencia... Cada palabra, librada de su
obligacion de representar la realidad, formaria parte de una composicién... Cada palabra

resistiria ser consumida como imagen o semejanza de otra cosa. (Curley 132- 133- 135)

Las imdgenes que se encuentran en la novela funcionan como ideogramas, su
contenido es conceptual. Las imagenes son nucleos tematicos y al mismo tiempo son el
simbolo de la totalidad de la novela. La idea que contiene una imagen origina el
surgimiento de otra imagen. Artificio cuya intencion es materializar a través de la
escritura, imagenes mentales. La composicién de la novela estd conceptualizada como un
caleidoscopio, un fractal narrativo compuesto de pedazos de espejos en los cuales de
refractan las imagenes como ideas.

La forma geométrica de la novela, corresponde a la cinta moebius, (metafora
literaria, todo lo contenido en la novela sélo tiene lugar alli y gira permanentemente en el
mismo espacio) universo geométrico que contiene las formas de la escritura o los
mecanismos retéricos subjetivos y autorreflexivos en la cual no se puede delimitar el
punto de entrada, ni de salida y tampoco un punto de partida y con ello tampoco se
puede separar la ficcién y la critica, no se sabe dénde termina una y dénde inicia la otra.

Dentro de esta figura se encuentran contenidas infinidad de figuras, de las cuales
se seleccionaron tres: 1) hipogeo-libro-ciudad (autorreflexibidad, puesta en abismo; 2)
fractal narrativo (autorreflexividad, desdoblamiento, visién caleidoscdpica, dindmica
circular; 3) cinta moebius figura andloga y metéaforica, que las contiene a todas. (Juego de
espejos, dindmica laberintica.) El desarrollo del analisis de la novela esta basado en la
explicacion de la relacién de estas figuras y de las metdforas e ideogramas que estas
producen, ideas que se proyectan hacia diferentes direcciones, desplegandose hacia
multiples significados, el repliegue de la novela ayuda a entender no lo que se dice sino a

lo que se refiere a través de la metafora.
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1) HIPOGEO-LIBRO-CIUDAD.

Representa la autorreflexividad literaria expresada en la dualidad del texto que

contiene la novela, y su doble o su reflejo el libro de tafilete rojo que contiene la

reflexion poética, todo ello producto de la mente creadora del escritor, una puesta

en abismo, combinacion de imagenes que lleva a numerosas versiones de un

mismo hecho, representado en el diagrama siguiente:

1) HIPOGEO -NOVELA-
CIUDAD EN RUINAS

(LIBRO DE TAFILETE
ROJO)

2) MEMORIA VISUAL-
MEMORIA LIBRESCA

(POETICA)

3) TEATRO MENTAL

(MEMORIA, SUENO,
MITO)

La imagen- idea (1) son el hipogeo - libro y la trama, los cuales contienen la

imagen-idea (2) que es el libro de tafilete rojo, metafora de la autoreflexividad literaria y

repliegue de la novela El Hipogeo Secreto, el cual representa las influencias artisticas del

arte en general y las literarias con las cuales desarrolla su poética el escritor; imagen-idea

(3) metaforizada como un teatro mental, es decir todo lo que escribe se encuentra en la
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memoria escritora y surge en la pagina como destelladas de recuerdos, de suefios, de
culturas miticas como si el escritor hubiera estado en el inicio de los tiempos, (como si
hubiera sido un trashumante, saltimbanqui, mago de la lengua, o todos aquellos
personajes de culturas miticas, que percibe el escritor en la obra de pintores como
Gironella, Velazquez, Francisco Corzas imdgenes que relaciona con las fotografias y las
descripciones de los libros de Georges Bataille) alude a la sensacién de haber sido la
imagen de una pintura, de una fotografia o de una descripcion literaria.

El titulo de la obra es parte fundamental del texto, es el indicador del tema, el
anuncio del proyecto narrativo del escritor.
Un Hipogeo, es el lugar donde moran los muertos, es una galeria subterrdnea o una
excavacion en laderas rocosas de caracter funerario caracteristico de algunas

civilizaciones antiguas como la egipcia y la etrusca.

Hipogeo egipcio de la antigua ciudad de Tell el- Amarna

Figura 7. Hipogeo Egipcio. Corresponde a la fotografia de un hipogeo egipcio. (Warleta)

Pero también puede ser la entrada a La Caverna platénica en donde asi como los
esclavos creen que las sombras proyectadas en las paredes son reales, asi se puede
también pensar que los personajes de una novela son reales y no el producto de un
demiurgo o creador de novelas. El demiurgo en el Timeo de Platén es un ser divino que

ordend el cosmos separando el mundo de las ideas que son perfectas y el mundo real
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(material) que siendo imperfecto participa como una copia de la perfeccién. Este
demiurgo platdnico seria analogo al demiurgo Salvador Elizondo. (Platon 31-32)

El hipogeo-novela no corresponde a ninguna cultura sino a asociaciones mentales
del autor, memoria ancestral, artistica, es la metafora de la mente, de la conciencia. Lo
gue leemos en la novela, seria como la proyeccién continua de imagenes de la memoria
del autor proyectadas en una pantalla. Es también el hipogeo o cementerio literario y
artistico del escritor.

El Hipogeo Secreto nos remite a un pasado remoto del hombre, convoca la
presencia de razas anteriores a la nuestra, a un lugar indeterminado, alude al misterio, a
lo desconocido y a un secreto ancestral, contenido y guardado por la memoria, un lugary
un tiempo miticos; la novela es un libro cifrado a cuya escritura secreta solamente se
puede acceder por asociacién de imdagenes; es una zona ceremonial elegida para el
encuentro del hombre con una escritura ancestral, jeroglifica, sagrada, en la cual la
literatura es un ritual inicidtico que consiste en un juego-ceremonia en donde se van a ir
inventando las reglas de la escritura en el transcurso del juego. Juego de estrategias en el
gue cada lector-jugador tiene la tarea de develar el secreto contenido en la escritura de la
novela.

El parrafo que precede el inicio o epigrafe de El Hipogeo Secreto, con el cual
ilustra Elizondo su proyecto de novela proviene del Finnegans Wake, de James Joyce.

Fragmento que traducido literalmente de la lengua inglesa, dice asi: Pero el
mundo, la mente, es, fue y serd escrita por su propia naturaleza, siempre, el hombre, en
todos sus pardmetros cae en la prohibicion de sus sentidos que estdn lejos de razonar.

Para Elizondo el Finnegans Wake, (llamado en un primer momento work in
progress —obra en marcha-, o el proceso de construccién de un libro, idea que ilustra el
propdsito del Hipogeo), es un libro nunca terminado, donde se concentran todas las
lenguas, todas las disciplinas del intelecto humano, en donde todos los libros escritos se
mezclan y se imbrican, componiéndose y descomponiéndose en un universo de palabras

que gira eternamente y vuelve sobre si mismo (Elizondo, Camera lucida 155).
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EL HIPOGEO-LIBRO, es un una novela y su simulacro el libro de tafilete rojo, en la
cual discurso literario y discurso critico se enfrentan, conciencia autocritica, texto que se
repliega sobre si mismo para interrogarse sobre la naturaleza del lenguaje que lo

constituye. Las imagenes de abajo representan el libroy su repliegue.

Salvador Flucrndo

Il HIPOCEO
SECRIT)

--'I'i

i Pastaie

LErax M HAAS )
FLYTED DF LT ECQR e

Portada del libro Cuaderno de Salvador Elizondo

Figura 8. Portada del libro. Corresponde a la novela del Hipogeo Secreto.
Figura 9. Cuaderno de Salvador Elizondo. El cuaderno de escritura de Salvador Elizondo es
la representacidn, el espejo o repliegue de la novela.

Sin embargo no son dos libros, es uno sélo y su simulacro, texto espejo en el que su
autorreferencialidad remite a si mismo, a otros textos, a otras obras de arte y a la poética
del autor. Son espejos colocados frente a frente en los que escritores y pintores se miran
uno en el otro, en una sucesidon de reflejos que ahondan hacia otros mundos posibles.
Puesta en abismo, en donde la ficcidn se desdobla para mirarse a si misma y ser metafora
del proceso de creacién

Repaso atentamente el dlbum rojo que contiene el manuscrito original de El Hipogeo
Secreto. Asimismo las notas acerca de la trama de éste libro contenidas en el llamado

Cuaderno 9 y que posteriormente sera conocido como “el cuaderno que se extravia”. No

es dificil percatarse de las discrepancias que la elaboracion de la novela va creando entre
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la concepcion original... de ese cuaderno vy el contenido del album de tafilete rojo

(Elizondo, El Hipogeo Secreto 60)

Para acercarse a la lectura de esta novela, es necesario no perder de vista que es
un texto dual, novela-ensayo, en el cual se imbrican la trama y reflexién poética
mediante la que el autor da cuenta de sus ideas y preceptos sobre el ejercicio literario que
obligan al lector a determinar dénde termina la ficcion y en dénde inicia la reflexion.

Para la interpretacién del discurso literario se debe partir de la fragmentariedad
narrativa. La trama es una simulacién, la novela propone otros inicios de historias que
resultan ambiguas y que parecen ser las mismas, no solamente como estrategia narrativa
sino con la finalidad de excluir a la realidad empirica del discurso, de esta manera el texto
asume su cardcter autoconsciente al mostrar que la realidad que representa es inventada
es una ficciéon y no una realidad representada, dando por hecho que la Unica realidad es la
textual.

Las rupturas que provocan los cuestionamientos reflexivos al interior de la obra
evitan significados estables y cerrados provocando una apertura hacia diversos niveles de
significacidon con los que puede interpretarse la novela, lo cual proporciona ambigliedad
al texto y se abre hacia multiples interpretaciones.

En la novela se pueden fusionar dos lenguajes, uno el que crea la ficcién y dos el
que reflexiona sobre la misma, la trama se interrumpe y cede su lugar al lenguaje
reflexivo, convirtiéndose asi en el lugar de convergencia entre el lenguaje del relato y el
lenguaje poético. Imaginacion literaria en donde la escritura y la trama se confunden en
un repliegue de la novela generando indeterminacién en la comprensién de la misma.

Se rompen las convenciones narrativas tradicionales de escribir, en donde la
historia contada deja de ser el centro para dar paso a una reflexiéon poética sobre el arte
de la escritura. Es decir, con esta modalidad narrativa se pasa de la mimesis a una
escritura auto-representativa, que por medio de un juego escritural, devela los
mecanismos de la narracion, provocando una reflexiéon sobre la practica de la escritura y
sobre las relaciones entre lector y escritor, donde el lector es un colaborador, constructor

del texto. Con ello la actividad creadora se duplica en una actividad critica.
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La trama destruye la visiéon del mundo del lector para crear una nueva imagen de
este. Se produce una apertura en abismo la cual permite al escritor un juego reciproco
entre realidad y ficcion a través de efectos especulares que proporcionan ambigtiedad al
relato con una momentanea desarticulacion de la trama y la reconstruccion inmediata de
la misma, en la cual el lector debe recapitular lo ya leido para conferirle un significado
diferente, lo cual provoca la sensacidn de vivir entre espejismos o mundos alternativos.

De esta manera se da un repliegue, ya que no es mostrado el proceso de escritura
de la propia novela, sino que es una representacién o refraccion del mismo, logrando con
ello la idea de estar asistiendo a la gestacion misma de la novela. El Hipogeo secreto se
apropia de la historia de otra novela la cual corresponde al Cuaderno rojo, (objeto ficcional
dentro de la novela), un libro inexistente, del que apenas se esta esbozando su contenido,
libro que reflejado en otro cobra un sentido diferente la situacidn se refracta como en un
espejo y se produce una inversion, entre la historia considerada como cierta y la historia
figurada.

“Un libro improbable que se llama el Hipogeo Secreto, que trata, de un hombre y una

mujer que nunca han existido... El hombre relata a la mujer la historia de un escritor

fantasioso que los hubiera o habria ideado a ambos, a la mujer... y al otro que la mira
furtivamente, mientras lee que él la mira furtivamente... no es necesariamente este libro,
como suponen algunos... la historia la de este libro, resulta ser una historia de horror, de

tristeza y de magia... Algo como Les 500 millions de la Begum, pero al revés...” (34)

La asociacién del escritor con Los quinientos millones de la princesa de Julio Verne,
(Verne) le permite ademas de parodiar el texto deslindarse de la novela realista. Julio
Verne construye dos ciudades y Elizondo no construye una ciudad, sino sus ruinas.

El HIPOGEO-CIUDAD, es el lugar de la imaginacion y la reflexién, nunca terminado,
siempre cambiante. Espacio por donde discurre la escritura, ciudad de las ideas creada
con imagenes fotograficas de una ciudad en ruinas. La ciudad de Polt, o ciudad luz. Ciudad

umbralicia sofiada por los personajes.
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IMAGEN MANDALA-OUROBORUS
GERMEN DE LA CREACION LITERARIA-
CIUDAD LUZ
REPLIEGUE DE LA NOVELA

Figura 10. Mandala-Ouroborus. La imagen simboliza el origen y expansién del
método de creacion, el centro del hipogeo que se puede encontrar en cualquier punto de
la cinta moebius, la ciudad luz, el lugar donde surgen y se expanden las ideas; el
pensamiento poético, la mente; es el espacio en donde se encuentran encerrados los
acontecimientos, las palabras que constituyen el libro. (Taryn-Elizabeth)

“La conciencia adquiere asi ciertas nociones relativas a los métodos de creacién. Se revela

en la realizacién mental de esos universos siempre concavos, la necesidad de inscribir al

mundo dentro de una forma germinal, o dentro de un esquema de su potencia eclosiva.

Una vez inscritos en ese diagrama constituyen un mandala.” (Elizondo. Los continentes del

suefio 86)

La idea que subyace en la propuesta del escritor en cuanto al germen de |Ia
creacion estética como universos céncavos o realizaciones mentales proviene de la
pintora Sofia Bassi, en las cuales segln la percepcion de Elizondo se sitia al mundo en
forma germinal o dentro de un esquema que potencia el brote de ideas, la imagen que lo
representa es un mdandala, una imagen sagrada, un circulo de forma perfecta, simbolo del
cosmos v la eternidad, como el —ouroborus-, representa la creacion, el mundo, el dios, la
vida, los ciclos infinitos de la vida. Los mandalas permiten el viaje hacia el nucleo divino o

el mundo interior (el yo).
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“La imagen sagrada comparte siempre la misma carga de terror, de sorpresa y de

sacrilegio... El trazo, la pincelada es un testimonio de la actividad cosmogénica del dios del

arte. (Elizondo, cuadernos de escritura 82)

La anfisbena simboliza la paradoja de la novela: el modelo circular o de cajas
chinas, o el infinito (escritura sobre la escritura, libro dentro del libro, pinturas dentro del
libro, el escritor que se escribe a si mismo, el personaje que se lee a si mismo).

“La Perra entonces se lee a si misma. Esa imagen estd contenida en el libro. Es como si se

hubiera devorado a si misma o como si fuera la anfisbena que durante un instante repta

simultdaneamente en dos direcciones contrarias. Se trata de un transito misterioso hacia un
fondo mas bajo de las palabras...” (Elizondo125)

“La Perra... tiene miedo en ese momento de verse inscrita en un orden subvertido de la

realidad. De ser algo asi como su imagen caleidoscépica”... (Elizondo 61)

La ciudad esta compuesta de prismas: poblada de torres y de plazas, rodeada de
rompeolas, en los alrededores se encuentra un cementerio con tumbas o hipogeos
antiguos, es una ciudad de jardines geométricos.

Desde otra toma, es una ciudad en ruinas blanquecinas, construida sobre una
planicie, compuesta de edificios en forma de red, rodeada de montaifas, mar vy
acantilados. Desde el exterior y a la distancia se pueden apreciar santuarios derruidos,
arquitecturas pétreas, compuesta de edificios en forma de red, se pueden ver las
montafas, las bahias de puentes naturales, a cada lado de estas bahias se ve una ciudad
luminosa, como un reflejo. Pero es ante todo una ciudad producto de la imaginacion que
se encuentra todavia en espera de su realizacién

Es una ilusién, una fata, o espejismo hecho de sucesos, una facta o hechos
probados, es decir, la ciudad es un espejismo que refleja las palabras y que permite de
esta manera abrir un espacio de reflexion.

Representaciones mentales del escritor, en donde el lector no encontrard un
punto en donde poder apropiarse del espacio. La ciudad asi es concebida como reflejo de
palabras, es una ciudad inexistente referencialmente, que sélo es posible en la
imaginacidén, postales de una ciudad vestigial que nunca se termina de visualizar dando el

efecto de tener tanta movilidad que aparece y desaparece volviéndose inaprehensible.
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La ciudad-luz seria como un reflejo de la imaginacién, en la cual no se refleja el
mundo -real- sino la forma como se piensa y se reflexiona para construir este mundo de
ficcidn a través de la memoria, el lugar donde se da cita la palabra escrita. La descripcidon
de cada espacio es minima, estd bosquejada para metaforizar o posibilitar una accién. De
esta manera, se articula a través de metaforas la reflexion sobre el acto de escribir.

Habia inventado una ciudad eterna y sin sentido, Era una ciudad que se leia como un

libro... (Elizondo16)

La construccion de la ciudad, es asi una metédfora de la realizaciéon de un libro, una

aventura verbal, una paradoja, ya que se trata de un hombre y una ciudad inexistentes.

(Elizondo 285)

Imagenes siempre cambiantes, las ideas que sugieren, provienen de la memoria
artistica y analitica del escritor a partir de su gusto por obras pictdricas como las de Sofia
Bassi, Francisco Corzas, Caravaggio, Veldzquez, Balthus, Vermer, de las obras de Poe,
Bataille, Sade, Baudelaire... (Todas ellas reflejan el mundo interior de los artistas).
Imagenes fractales, repeticion diferida, en la que el lector recibe diferentes versiones
contradictorias y fragmentadas de un mismos hecho.

El Hipogeo Secreto y su simulacro el libro de tafilete rojo. Son como espejos que
se colocan frente a frente en los que escritores y pintores se miran uno en el otro,
reflejados en una sucesidn de espejos que ahondan hacia otros mundos posibles.

Texto espejo en el que su autorreferencialidad remite a si mismo, a la poética del
autor, es escritura por la que se vierte la memoria del escritor, imagenes en las que
aparece la luz y la perspectiva del que mira pintar (Meninas), escenario teatral, como el
interior de las pinturas de Vermer; es también la imagen de las tumbas con yacientes de
la tradicién espafiola que son la metafora del hipogeo, su doble, las esculturas son el
doble de los reyes, pero también representan el doblez del personaje en la figura del
autor; es como una escenografia teatral de Giussepe Galli Bibiena, composiciones con
grandes huecos, fuga de perspectivas, ideas- imagenes multilicadas al infinito.

Todas ellas, imagenes que discurren en la memoria del autor, escenario teatral

del Hipogeo.
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“El espejo es la Unica invencidn del hombre. No es de extrafiar por ello que las grandes
visiones del mundo se nos den como un reflejo. Las meninas es el mundo visto en el
espejo por el rey... estamos ante nuestro propio reflejo: estamos ante el espejo de la reina,
el espejo que no nos engafia respecto a nuestra propia condicién de delirio”. (Elizondo,
Cuaderno de escritura 63)

Juego especular entre el cuadro que el espectador observa y el espejo que lo
refleja dentro del cuadro.

De esta manera miramos las escenas contenidas en el Hipogeo como a la
contemplacion de Las Meninas, y El pintor en su taller de Vermeer, en donde el espacio
pintado y el real del observador se confunden en una prolongacion virtual en la que el
pintor nos incorpora al cuadro transformandonos en su modelo, de la misma manera que
el escritor nos introduce a su libro convirtiéndonos en la imagen del personaje de La
Perra, o en su lector ideal. Este simulacro nos obliga a contemplar el cuadro dentro del
cuadro, a leer el libro dentro del libro, que significara reduplicarse en la figura creadora
para quien logre mirarse en el cuadro o leerse en el libro es igual a mirarse en un espejo.

En el proceso autorreflexivo la escritura y la pintura se relacionan analdgicamente
con dos tipos de espejo; el espejo horizontal de Narciso, la escritura convencional. Y el
espejo horizontal de Vermeer y Veldzquez, los pintores dentro de la pintura amplian el
area de reflexidon de Escher, que sélo refleja el movimiento de la mano que se dibuja a si
misma y en los cuadros aparece la figura completa del pintor con lo cual refleja el
movimiento de todo el cuerpo para la creacién. El pintor se mira a si mismo pintando en
una doble condicién creativa y critica, en esta doble condicién de narrativa y critica, el
Hipogeo, se vuelve a escribir mientras se lee, como la lectura de Pier Menard sobre El
Quijote.

El Hipogeo, propone al lector, la observaciéon de su propio proceso de lectura. El
lector se pone en una posicién paraddjica ya que debe tener una implicacién intelectual
con el texto, el cual le pide una posicidén activa al participar en la produccién de sentido
gue rompe las convenciones, para Elizondo estas pinturas provocan la sensaciéon de que

nosotros somos él mismo que nos observa furtivamente. (Elizondo 403)
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Diego Veldzquez “Las Meninas” (1656)
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Figura 11. Las Meninas. Diego Veldzquez, pintor barroco, considerado uno de los maximos
exponentes de la pintura espaiola. Su pintura de Las meninas, es la obra mas famosa del
pintor. (Las Meninas, pintura de Diego Veldzquez oleo sobre lienzo)

Figura 12. El pintor en su taller. El pintor holandés, Johannes Vermeer, pinté El arte de la

pintura o el pintor en su taller entre 1662 y 1666 (Vermeer)

D. Fancelli. Mausoleo de los reyes catdlicos (1517)

Figura 13. Mausoleo de los reyes catolicos. El sepulcro de los reyes catélicos es un
monumento funerario en donde fueron enterrados los reyes Isabel de Castilla y Fernando
Il de Aragodn. Obra del escultor florentino Domenico Fancelli, concluida en 1517. (Fancelli)

La tumba de los reyes, contiene su imagen, su doble, metafora del hipogeo-novela
gue también contiene su doble el libro de tafilete rojo y de los personajes que son el doble

del escritor.
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Un juego de espejos, las pinturas representan la imagen del pintor que se mira
pintando, metafora del escritor que se mira escribiendo en un acto de autorreflexién
artistica, una representacidon autorial, como la tumba de los reyes, son también una
representaciéon, un simulacro marmodreo, lo mismo que los personajes del Hipogeo
quienes son la metdfora de diferentes aspectos de la actividad creadora, la reduplicacidn
del escritor, pero también del lector, su imagen. La escultura al igual que la pintura
siempre adquiere la condicion de espejo que refleja la imagen del artista o del escritor. La
idea que subyace es que el arte no representa a personas reales, sino el instante en el que

se aprehende laidea creativa.
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Giussepe Galli Bibbiena, escenografias teatrales

“imagenes multiplicadas al infinito” (1632)

Figura 14. Giussepe Galli Bibbiena, pintor, dibujante y escendgrafo italiano. (Bibiena)

Con estas imagenes el Hipogeo, el escritor hace la representacion de la novela y su
simulacro, en donde el escritor se mira escribir y el lector es testigo de ese proceso el cual
solo tiene cabida en la mente o teatro mental del escritor. Ideas que se proyectan hacia

diferentes direcciones desplegandose hacia diferentes significados.
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“Para enriquecer la trama turbia de El Hipogeo Secreto... la llamaba teatro mental...Se
trata, claro esta... de un ejemplar de utileria...Una placa fotografica ejecutada en el interior
de un recinto abovedado... Parece la parte mas clara de un interior de Vermer éverdad?...
pero esto también es una falacia, una falacia comun inducida por el recuerdo de las

perspectivas de Giuseppe Galli Bibiena. (pp. 89, 100, 101)

“Teatro mental, posibilidad de concretar hechos mentales como la memoria, el suefio y el

mito, el escritor es realizador mental de esos hechos”... todo acto de creacién es un

intento de concretar un suefio. El suefio se convierte asi en un método de composicién
literaria ( Elizondo, Cuaderno de escritura70).

“La escritura de una novela es cuestion de memoria critica... La captacion de un suefio es

su realizacidon. El arte discurre en un ambito en el que el suefio se manifiesta

sensiblemente... La escritura es el medio por el que el escritor intenta expresar los mitos
interiores, cuya substancia es la imposibilidad de explicarlos. La poesia, la religion, el rito,
la embriaguez, el drama, todas las palabras, el arte, es el puente de comunicacién con
otros mundos a donde pertenecen los muertos, los locos, los recuerdos, la fantasia, los

suefios, los mitos, la noche y el oraculo” (Elizondo, Los continentes del suefio 79).

Imagenes-ideogramas, con las cuales muestra la relacion de ideas que la imagen
produce y que sin embargo aparecen en el transcurso del relato en mdltiples
combinaciones de imagenes abriendo un abanico de sentido. Provocando escenarios
inciertos siempre construyéndose y destruyéndose.

Construcciones mentales que pueden tomar diferentes formas, se trata de
plasmar en el texto el pensamiento tal como aparece en la memoria o en el suefio, los
momentos precisos del surgimiento de la escritura que genera un acto de creacioén.

Mito interior, no busca verse reflejado en el espejo de la realidad, sino la
realizacion a través de la obra de arte.

Toda escritura es el intento de comprender y de transmitir una vision que es quiza o tal

vez incomprensible o tal vez incomunicable..., la conciencia de un suefio aprisionado en los

grilletes de la vigilia; es decir: toda vigilia es la concrecién de un insomnio y la creacidn

literaria una aspiracion irrefrenable de suefo... (Elizondo El Hipogeo 42)
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La novela se vuelve sobre si misma para mirarse como ficcion, el arte se refleja a si
mismo para mostrar el artificio, de ser solamente un simulacro de la realidad y presentar
solamente la realidad, de la pintura o de la escritura.

Es un texto que invita a leer lo que nunca ha sido escrito, a buscar un tiempo sin
tiempo, aquello que se encuentra oculto en el pliegue de los signos. Buscar en el instante,
una imagen que sea capaz de establecer analogias, semejanzas y que abra un abanico de

multiples significados.

2) FRACTAL NARRATIVO. LOS PERSONAJES SE REFLEJAN COMO ESPEJOS. (Técnica espejo)
La composicion del Hipogeo, es un juego de espejos, ideas-imagen (signo-garabato)
gue forman el fractal narrativo por las repeticiones de un mismo hecho, una y otra en
diferentes combinaciones que despliegan a multiples significados que surgen como
destellos de la memoria del escritor o como manifestacién de las ideas de su poética.
Cada uno de los personajes se encarga de representar y reflexionar sobre las ideas
literarias del escritor.

Cada figura o fractal busca convertir las imagenes en palabras a partir de las tres
caras del prisma, real-ideal-critico, artefacto que funciona como la camera lucida del
escritor que permite ver las tres caras de la creacion artistica como reflejdndose unas

a otras, reflejo de la autorreflexividad narrativa.
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ESPACIO MENTAL- PERSONAJES —
SIGNO-GARABATO ESCRITURA ESCRITURA

El Hipogeo Secreto, es una metafora, novela/reflexion/, también es una serie de

imagenes pictéricas, fotograficas desde diferentes perspectivas, laberinto: lugar de
encuentro con otros escritores, con otras novelas y sus personajes. La composicion de la
novela es un fractal narrativo, pedazos de espejos dispersos, de palabras, de frases largas,
realidad fragmentada. Mediante sus prismas el escritor produce el libro o la ciudad, un

texto fragmentario y autorreflexivo.
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Fractal narrativo

Figura 15. Fractal Narrativo. Esta imagen representa el fragmentarismo, discurso
guebrado que conforma un mosaico discursivo que adquiere sentido en la totalidad del
texto, incorpora textos de diferentes origenes, representa también la figura de su
repliegue y su disefio laberintico.

El fractal narrativo es un texto fragmentario, que impide la posibilidad de concretar
una historia por la indeterminacién de su discurso que va de la ficcién al ensayo, es
autorreflexivo ya que reflexiona ante el quehacer literario y creador, es autorreferencial
al hablar al interior de la novela sobre el hecho de su propia creacién, lo cual
desestructura el sentido convirtiendo el signo en garabato, o en imagen metafdrica, en
algo ilegible.

Para Octavio Paz, la palabra es el signo producto de la convencion y el garabato, es el
signo en disolucién, borroso que no pertenece a una realidad concreta, es un signo
indescifrado, indescifrable y por lo mismo sin significante.

“Los signos no son las presencias pero configuran otra presencia, las frases se alinean unas

tras otras sobre la pagina y al desplegarse abren un camino hacia un fin provisionalmente

definitivo... las frases... son la configuraciéon de la abolicidn de la presencia... es como si
todas esas... configuraciones de los signos buscasen su abolicién... “ (Paz, El Mono

Gramatico 56)
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El signo representa realidad agotada y el garabato infinitas posibilidades. La
palabra posibilita la escritura y el garabato la reescritura, es decir aquello que se pliega
sobre si mismo, de tal manera que el signo responde a otro signo, por ello el signo en si
carece de significado, por lo que el garabato seria para Paz el lugar donde todos los signos
y todas las presencias se funden. El repliegue del garabato, seria entonces el proceso
metaficcional, la reflexién sobre el trabajo del escritor.

“A sus pies ha caido el libro abierto en otra pagina; en la pagina en la que tu y yo estamos

inscritos como vagos garabatos... la concreciéon del suefio que nos contiene a los dos;

palabras también; eso somos... Eres la historia de mi pasidn... una apariencia imaginada...

Contraéte como un reptil, sobre ti misma... No digas nada... Quiza ni siquiera existes... Eres

tan sdlo una palabra dicha a la sombra de un arbol... ( Elizondo 83- 84)

Los personajes son la expresidén de estos garabatos, son solo palabras escritas en
un libro, la Perra es solamente un reptil que se desliza en la hoja. Por medio de ellos se
manifiesta la autoconciencia escritora con la que el escritor vierte su poética por medio
de la personificacion de sus ideas o preceptos, convirtiéndolos de esta manera en su alter
ego escritor.

El objeto y la reflexion presentan el fendmeno de una imagen reflejada en el
espejo. La posible historia trata de una mujer que lee un libro rojo, que contiene la
imagen de dos hombres que dialogan bajo un arbol, quienes imaginan a una mujer que
esta leyendo un libro en el que personajes, autor y lector son el relato. En un repliegue
tematico, esta novela reflexiona sobre la misma novela que esta siendo escrita en este
momento por un escritor que elabora una inversién mental para buscar una nueva forma
de hacer literatura, siendo la novela el resultado de la actividad critica que realiza el
escritor al crearla.

Literatura de desdoblamiento en la cual se fusionan el escritor y el lector de tal
manera que el lector debe reconstruir por si mismo esta materia fragmentaria, es decir,
tratar de comprender como las palabras crean nuevas formas de realidad que son
producidas al interior de la novela de manera similar al Aleph borgiano, espejo o esfera
construido de palabras, mediante el cual se percibe el infinito ante el incesante pasar de

imagenes y la percepcidén simultanea de diversas dimensiones del universo -espacio,
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tiempo-. Todos los momentos del mundo parecen ser la expansiéon de una fraccidn
minima de tiempo.

“de esas constantes que en la medicion del tiempo de Borges son siempre el punto, el

inexplicable punto de la geometria en el que todos los tiempos confluyen para volverse en

un instante un solo tiempo, y la linea que es expresidn de una continuidad infinita; el

tiempo...” (Elizondo: Cuadernos de escritura 385)

El Hipogeo Secreto, es la representacion de un universo gerundial, metafora de la
escritura-lectura, el final es siempre el momento presente. Es la paradoja de Aquiles y la
Tortuga, los personajes quieren avanzar hacia un futuro que el autor les impide alcanzar
cambiando continuamente su punto de referencia, los hechos siempre estan sucediendo.

Tiempo interior subjetivo no progresivo, que expande el momento puntual para
crear un espacio de conciencia. El escritor intenta hacer de la narrativa lo que sélo es
posible con la fotografia o la imagen fija, relatar un instante como si se pudiera convertir
el relato en imagen, opone narracién y descripcién a imagen. La realidad es transformada
en imagenes y la fragmentacion del tiempo en presentes perpetuos.

El tiempo configurado de forma estatica, parece no transcurrir. Tiempo sin tiempo
de la escritura, la narracién del instante es lograda con imagenes estaticas con las que se
evita la secuencia del relato y en la que todos los momentos del mundo parecen ser sélo
la expresion de una fraccion minima de tiempo, de esta manera el tiempo fluye y
permanece a la vez. El tiempo de la historia se detiene dejando su lugar al tiempo del
discurso por el que discurre la reflexion, situacion paradojal que expande el instante
narrado.

La nocidn del tiempo se diluye en una sucesidn de instantes que nunca terminan
de acontecer y que una y otra vez vuelven a iniciar. En consecuencia, el interés por la
historia disminuye dando paso a través de la repeticion narrativa a una serie de
situaciones que siempre estan iniciando y a una escritura que siempre esta escribiéndose
en un eterno presente. Representacion mental que se refleja en si misma.

Tiempo, instante encapsulado en el dmbar, metafora de la conjuncion de todos los
tiempos a través de la memoria. Tiempo de los recuerdos y de los pensamientos, de los

suenos, presente intemporal de la conciencia y la memoria
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La literatura es un artificio contra el olvido es el arte de la memoria que se activa
con la escritura. La obra literaria existe no en su forma abstracta e ideal sino concreta sélo
en la medida que haya un lector que la actualice. Implica una lectura entre lineas y una
vision comprometida para conocer y buscar los artificios.

La repeticidn de los sucesos tienen la funcidn de reflejar lo ya contado, de explicar
situaciones anteriores o anticipar el desenlace, aparecen en cualquier lugar del texto
conformando el tiempo narrativo, ya que un mismo suceso contado varias veces alarga el
efecto de tiempo en la narracién, provocando con ello la sensacién de volver al inicio de la
lectura o de retroceder en ella, de esta manera al avanzar en la lectura se vuelve al mismo
lugar unay otra vez, es decir, se repiten eventos en tiempos diferentes de la narracién, sin
embargo, cada vez que se repite la escena, presenta una perspectiva diferente de los
hechos y de los personajes, logrando con ello la sensacion de iniciar la lectura cada vez, no
de avanzar en ella como las escenas de los dos hombres dialogando bajo el arbol, el
caballo blanco galopando, el hombre que recibe las llamadas telefénicas, o la mujer que
lee junto a un cuadro de Chardin siempre a las 6:23. Cada vez que se repiten estos sucesos
hay una torsion en la narracion. (Torres)

El instante narrado juega con la construccién de diferentes versiones de lo que ha
sucedido y esta sucediendo en el relato, un momento presente genera la ilusién de que
un acontecimiento ocurrido una vez, ha ocurrido muchas veces y que esta sucediendo
siempre. Toda la experiencia del Hipogeo sucede en el transcurso de una noche, presente
eterno, siempre aconteciendo.

El tiempo siempre presente como en Farabeuf busca que la descripcidn se
convierta en el aqui y el ahora de la lectura, convirtiéndose en un presente que busca
librarse del pasado y el futuro, enfatizando solamente el instante.

El Hipogeo Secreto es la representacion de un universo absolutamente gerundial; una

trama que en todo momento estd siendo iniciada y en ninguno tiene un desenlace...

todavia. (Elizondo 113)

Siempre es el momento presente, la noche larga y eterna es un acontecimiento infinito,

siempre esta sucediendo, el recuerdo y la prediccion hacen del presente algo inasible
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porque es algo provisional, es un aqui y ahora que se desplaza siempre hacia la conciencia
poética.

Novela siempre iniciando, y volviendo hacia el momento presente, en la que el tiempo de
la historia se detiene cediendo su lugar al tiempo del discurso por el que se vierten los
fragmentos reflexivos de la escritura que habla sobre la escritura, que permite al lector

desplegar el discurso, realizando una lectura sobre la lectura.

Manos dibujando (1948)

Figura 16. Manos dibujando. Litografia de M. C. Escher, representa lo paraddjico, cada
mano estd dibujando a la otra, es un dibujo circular en el que no se puede precisar el
principio ni el final. Ademds de jugar con las manos Esher crea una imagen
autorreferente: un dibujo que se dibuja a si mismo. Como el escritor que se escribe a si
mismo. (Escher)
Mi mano va trazando estas palabras que construyen a otros, los del suefio, esas palabras
son también aquellas con las cuales otro me va construyendo como si yo fuera el
personaje de una novela confusa... las palabras con que me estoy escribiendo a mi mismo
sean menos confusas... “Sigue escribiendo decanta y destila las palabras hasta que ellas se

conviertan en el héroe de E/ Hipogeo Secreto...” (Elizondo 38)

El escritor cuando escribe sélo mueve la mano, mente-mano-pégina se trazan y

suceden lineas, ideograma, fragmentos de espejos, en donde cada pedazo de espejo
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puede sugerir una cadena verbal que constituye una imagen que a su vez se articulara

con otras como lo muestra la figura

ESPACIO MENTAL-ESCRITURA-PRECEPTOS

El espacio literario, siguiendo a M. Blanchot, es el lugar donde surge el
pensamiento del autor, es el espacio de la palabra.

Ante la imposibilidad de encontrar el punto de partida, el origen, el sentido
fenomenoldgico, el lenguaje se revela a la vez que muestra el espacio ocultandolo,
escondiendo el punto de partida, el origen, el sentido que esta obligado a permanecer en
la oscuridad, el hombre sélo puede construir el espacio pero nunca apropidrselo en su
totalidad. El lector no tiene la posibilidad de aferrar el sentido Ultimo a través de la
lectura, el texto literario solicita de una comprensiéon inmanente, que estd condenada a
ser siempre una comprension parcial. El sentido existe, pero el lenguaje es incapaz de
comunicarlo.

Ya no es la obra, por cierto, lo que se lee, son los pensamientos de todos que vuelven a ser

pensados, los habitos comunes que se vuelven habituales, el vaivén cotidiano que sigue

tejiendo la trama de los dias: movimiento muy importante en si mismo que no conviene

desacreditar, pero en el que no estan presentes ni la obra de arte, ni la lectura. (Blanchot,

El espacio literario)
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Figuras 17 y 18. La fotografia del escritor y el manuscrito de su pufio y letra, representan
sus cavilaciones sobre el arte de la escritura, la reflexiéon del escritor que se desliza sobre

el papel.

El espacio que propone Blanchot, es el espacio hecho de escritura y por lo tanto
también de lectura, entendida como una forma de creacion, de reescritura, que permite la
apertura del lenguaje y deja que la obra acontezca, el libro es en el momento de la lectura.

Las ideas del escritor fluyen por los espacios en blanco que va dejando la escritura,
por lo que Elizondo llama las “grietas”, por donde fluye la reflexién literaria. Espacio
poético literario, grietas de la imaginacién o metdaforas por las cuales fluye la poética del
escritor.

Todo es el alba y éste es el momento en el que se produce la primera grieta; disociacion de

marmoles en los peristilos de la memoria... (Elizondo 7)

Las repeticion de las imagenes de los dos hombres que dialogan bajo el arbol, el
caballo blanco y las llamadas telefonicas al interior de la obra permiten los
cuestionamientos y los pasajes reflexivos, develando una realidad que se fragmenta, por
la que discurre el pensamiento libremente. Cada repeticidn permite un bucle en la posible
trama.

El lector permite que esos espacios se abran y sea imposible toda clausura. Se
exige que la escritura a través de la lectura, se convierta en otra forma de escritura. Al
guebrase la unidad de los componentes verbales, el significante no remite ya al significado
sino al referente de su propia realidad material, hacia la indagacién de su propia materia
verbal.

Con ello se cuestiona la capacidad de la escritura de evocar significados absolutos.
Esta literatura asume una indefinicién del signo orientada a desestructurar la centralidad
del significado

La experiencia del lector ante un texto fragmentario y autorreflexivo, en el que describe el

proceso y las complicaciones que experimenta el sujeto durante la recreacién de un

discurso literario, debe acercarse por el puro deseo de leer, haciendo a un lado la

comprensidon que a menudo se deriva como recompensa de la lectura. La paradoja es
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inminente porque todo contacto en un texto literario desencadena una multiplicidad de

sentidos que son interpretados a partir del pensamiento, de la comprension. (Blanchot)

El espacio de Blanchot es el espacio de la incertidumbre donde las palabras pueden
ser, pero todavia no pueden hablar. Es decir la palabra poética que expresa la ausencia de
aquello que ya no puede hacerse presente.

Un escalofrio conmueve la mano con que escribo la crénica; las letras con las que el rito se

instaura se congelan como los insectos aprisionados en la efusién mas amplia de su vuelo,

dentro del dmbar... (Elizondo El Hipogeo 10, 11).

La imagen mental, la palabra poética queda aprisionada en el libro como el insecto
en el dmbar.

El texto que habla de si mismo, cambia las expectativas del lector, ya que el texto
no desea comunicar o intervenir en el mundo, sino verbalizar la experiencia que conlleva
en si su propia enunciacion, la literatura no habla del mundo, sino de como otros textos
han hablado del mundo.

Pero entre el espejo y la mirada medra el mundo de lo otro: el mundo secreto; el mundo

paralelamente secreto al verdadero mundo de nuestra mentira... imagenes invisibles. Ese

es el mundo de los pensamientos secretos; el mundo en el que la apariencia y su
demostracién misma son la expresion de la falacia del mundo real. (Elizondo: El Grafégrafo

175)

Cuando la novela es un texto ensimismado, con un discurso hermético que rompe
con los parametros logicos de un texto tradicional, se requiere de un lector que cada vez
gue realice la lectura del mismo texto lo haga como si fuera la primera vez, de esta
manera la comprensién completa de una escritura fragmentaria no es posible, debido a
gue el discurso no tiene un centro fijo que permita apropiarse del discurso, es por ello que
para Blanchot el acto de la lectura se refiere a dejar fluir el lenguaje artistico, el cual se
construye y se destruye constantemente.

Se solicita del sujeto lector un papel creativo, que cumpla a la vez con la lectura y la
reescritura del texto y que este lector (figura lectora) sea parte del espacio de la obra, es

decir, que su sustancia sea la escritura. (Osorno, 2007)
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Anfisbena u Ouroboros

Figura 19. La anfisbena. Es una serpiente con una cabeza en cada extremo del
cuepo, es la imagen que representa la poética del escritor, la dualidad de la novela, el
escritor que se escribe a si mismo, el personaje que toma conciencia de que esta siendo
escrito.

Dice Octavio Paz :

“personajes y situaciones son efectivamente signos: las palabras y las letras de un libro.

Ese libro se llama El hipogeo secreto, una novela en la que el lector lee que un escritor

llamado Salvador Elizondo, estd escribiendo una novela en la que describe la busqueda

-por un grupo de personajes entre los que figura la mujer con la que habla o suefia o hace

el amor el autor mientras escribe la novela- de un santuario secreto en el que debe

consumarse un rito erdtico de iniciacion... en el que la victima es esa misma mujer y que
consiste en la unién del garabato y de la caligrafia, del signo muerte y el signo placer, es
decir, de la escritura de la novela y el acto sexual...; en El hipogeo secreto el ideograma
chino se transforma en un rio de signos: transito de lo espacial a lo temporal, de la fijeza al
cambio... al escribir que escribe, Elizondo se escribe, se vuelve un signo entre los signos, un
accidente entre los accidentes que es toda escritura. Por una inversion de la perspectiva
habitual, el autor deja de ser el duefio de las combinaciones de su obra y es una
combinacidon mas, uno de los productos de su novela. Se abre asi un abismo: el acto de
escribir, convertido en escritura dentro de la escritura, pierde de pronto todas sus
referencias; la escritura no es lo que escribe el hombre, porque el hombre es ya escritura,

ya es personaje también. La referencia no esta ya del lado del hombre sino del otro lado:
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el lado de la escritura... al extirpar el significado, el signo se vuelve garabato... (Paz, El signo

205)

El libro es concebido como un solipsismo, un juego mental en donde se pierde
toda referencia a través de la creencia de que la Unica seguridad que hay es la existencia
propia, y que la realidad de los personajes puede ser solamente un estado mental del yo
del escritor, de tal manera que los objetos y personajes serian solamente emanaciones
de la mente, reflejo de los pensamientos, de la imaginacién autoral, y como producto del
suefo de un personaje, todos ellos a su vez son el producto de un dios duefio del destino
de los hombres que es quien tiene la pluma y el papel en donde son escritos o borrados
todos los integrantes de la trama.

Universo formado de palabras en donde la posibilidad de combinaciones infinitas
impide que se encasillen en un sentido fijo, concebido como un gran diccionario en un
juego infinito, tanto los personajes como los sucesos son palabras, la Unica realidad del
texto es el texto mismo.

Cuando el sujeto escritor y el sujeto lector, se convierten en representacion
discursiva de la lectura y de la escritura a través del lenguaje autorreferencial, se da un
proceso de reduplicacién, que por un lado permite al escritor reflexionar sobre la lectura
a través de la escritura autoconsciente que estd generando y por otro despliega la
posibilidad para que mediante una abismaciéon y un simulacro el lector experimente y
reflexiones junto con el escritor el proceso de escritura. En donde el lector debe
representar un papel muy activo

“Escribir un libro es, en cierta forma, releerlo. El texto se va construyendo de su propia

lectura reiterada. La verdad de una novela es siempre la lucha que el escritor entabla

consigo mismo; con ese y eso que estd creando. La composicién es simplemente la
confusion de las palabras y los hechos; la confusiéon de estas cosas en el tiempo y el

espacio; la confusién que es su propia identidad. (p. 37)

Este proceso de la escritura lectura del Hipogeo, es llevado a cabo por el simulacro
de diversas imagenes que son la prefiguracion de los personajes escritores-lectores.
Artificio literario que consiste en convertir a los personajes en imagen escritora y lectora

de la novela. Leer implica participar en la creacién literaria.
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Los miembros de un circulo de estudios filésoficos, discuten sobre las
posibilidades fines y causas de su presencia en el libro, sospechan que alguien los esta
escribiendo y leyendo.

Los personajes representan diversas caracteristicas del escritor y durante el
acontecer del suefo se confunden, y cada uno toma diferentes facetas de la identidad del
escritor, generando ambigliedad.

“Chuan Tzu sofié que era una mariposa. Al despertar ignoraba si era Tzu que habia sofiado

Ser una mariposa o si era una mariposa y estaba soflando que era Tzu ”. (J. L. Borges 158)

Lo que no sabia entonces es que quizd yo era E. O lo hubiera sido si hubiera conseguido

escribir ese libro... dlbum con pastas de tafilete rojo... describo a un hombre que se esta

describiendo y a un hombre que lo describe a ambos y pienso, mientras escribo estas

palabras con las que se describe a un hombre escribiéndose a si mismo... Salvador

Elizondo, o como se llame el hombre que concibié esa imagen... (Elizondo 16- 39)

E (personaje) Arquitecto que sueia bibliotecas y ciudades que se leen como libros,
es también uno de los dos hombres que dialogan a la sombra de un arbol (X y el otro), de
la misma manera que Platon y Aristételes en el fresco de Rafael. Puesta en abismo,

imagen literaria que es el simulacro de una imagen pictérica.

La escuela de Atenas, fresco de Rafael

Sanzio.

Figura 20. La escuela de Atenas. Pintada por Rafael en 1509, en el museo Estancias
Vaticanas, muestra a los fildsofos, cientificos y matematicos mas importantes de la época
clasica, en el centro se encuentra Platén sosteniendo el Timeo y Aristételes a su lado
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sosteniendo su Etica a Nicomaco, ambos debaten sobre la busqueda de la verdad, Platén
sefiala el cielo, simbolizando su pensamiento idealista, dualista, racionalista y Aristételes
sefiala hacia la tierra simbolizando su pensamiento realista, racional, teleoldgico.
(Fernandez 3-8)
X estaba sentado en el suelo, acodado en un reborde, como se sentaban los fildsofos de la
antigiiedad en la Stoa o en los peristilo de los templos. Sofiaban reclinados en las
columnas. Otra voz, decididamente inminente, habrd de preconizar un método para
desmaterializar la substancia de la realidad. El olvido metddico. Uno de ellos se dirige a
mi... la imagen ya estd concretada por Rafael en los frescos de las Estancias. El pensador
gue puede verse sentado en primer término, sobre los escalones, frente a la academia de
Atenas-, (el observador de la pintura) dice que se trata de un argumento en el que ha
meditado durante muchos afios. Alude vagamente a una conversacion que tuvo lugar bajo

la copa de un gran arbol. Un arbol definitivamente inmdévil. (Elizondo 62-64)

El personaje X escribe inicios de novelas.

El Pseudo-T Es una reduplicacién del escritor, que ha sido aniquilado por medio de
la autorreferencialidad y lo que queda es su representacion escultural encima de una
tumba antigua. En el interior de la tumba yacen los escritores que conforman la memoria
literaria del escritor.

El Imaginado. Es el desdoblamiento de la identidad del escritor, escribe y a la vez
estd siendo escrito.

El Imaginado, sonrie para si cuando me concibe consciente de ese juego mediante el que

él, que sdlo es una abstraccién, le va dando vida con su escritura... (Elizondo 48)

El personaje H, el Geometra, concibié el disefio laberintico de la ciudad en ruinas

El personaje llamado Sabelotodo, es la metafora de la memoria artistica del escritor, por
el que se filtran las paradojas de Zendn, el pensamiento de Bataille, Mallarmé, Vélery y
Sade.

El Pantokrator, figura del dios todopoderoso, es el autor o demiurgo, es el que
tiene el dominio absoluto sobre todos los personajes quienes toman conciencia de que

estan siendo creados por un escritor y que forman parte de la trama de un libro, y
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reflexionan  sobre la omnipresencia autorial, semejante a lo que los hombres
conceptualizan como dios, ya que escribe y decide el curso de sus vidas. Pero también

puede ser un dios que los esta creando a ellos y al escritor también.

El Pantokrator (para los griegos era Zeus y para la religion catdlica es dios
Todopoderoso) juega con todos los personajes incluido el escritor y los personajes a su
vez juegan un juego que se llama El Hipogeo Secreto o quiza es el escritor Salvador

Elizondo, personaje apdcrifo del dios de la literatura, quien establece las jugadas.

Bbsac

Aquiles contra Ajax

Dios todopoderoso-Pantokrator

Zeus-Pantokrator

Figura 21. Aquiles contra Ajax. La imagen representada en el adnfora corresponde a
Aquiles jugando contra Ajax, el juego de estrategias.
Figura 22. Zeus. En la mitologia griega fue nombrado pantocrator que significaba

todopoderoso.

Figura 23. Dios todo poderoso. En la cultura cristiana el Pantokrator representa al

Todopoderoso, Padre e hijo, Creador y Redentor.
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El personaje femenino nombrada como “La Flor de Fuego” “La Perra” o “Mia”, es la pasion
del escritor, todos los personajes y la ciudad son su suefio, es también la palabra ancestral
gue va a ser sometida a un ceremonial en el que se va a purificar de su sentido. La Perra
va a ser convertida en Garabato.

el designio... la palabra... tdmame... rbmpeme, que yo no soy mas que una débil cafa en tu

puio... Asi; repite conmigo: “Rémpeme... deshojame como si yo fuera la Flor de Fuego...”

(Elizondo 7) La cafia o cdlamo, es una cafia hueca cortada oblicuamente, se utilizaba para

escribir sobre papiro y sobre tablillas.

La lectura-escritura esta representada por Mia, mujer que lee un libro rojo,
recostada en un divan cerca de una ventana siempre a la 6:23 que en “realidad” en el
libro es un retrato de una pintura de Chardin. De la lectura de Mia depende la existencia
de los personajes. Es también la anfisbena que se lee a si misma. Es una escritura que
habla sobre la escritura y es una lectura que habla sobre la lectura. Es una escritura
lectura especular, que representa la postura autoconsciente del lector. Lector configurado

por la escritura del autor, es una estrategia textual.

Anfisbena

Figura 24. Anfisbena. Representa a los personajes, al escritor y al lector.

La Perra entonces se lee a si misma. Esa imagen esta contenida en el libro. Es como si se
hubiera devorado a si misma o como si fuera la anfisbena que por un instante repta
simultdneamente en dos direcciones contrarias. Se trata de un transito misterioso hacia el

fondo mas bajo de las palabras... (Elizondo 125)
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El escritor y los personajes son devorados por la anfisbena, son solamente palabras
que discurren en un espacio literario. Personajes escritura, juego de tablero,
autoconciencia escritora: alter ego creador a todos se los come la anfisbena

yo sélo sé que ese hombre estd escribiendo un libro que se llama El Hipogeo Secreto. Es un

libro en el que la paradoja tiene un papel predominante. Pero yo Salvador Elizondo, tal vez

también soy un personaje apdcrifo del dios de la literatura.” (Elizondo 41)

Salvador Elizondo; un escritor que se ostenta como autor... este individuo vive presa de

una fantasia morbosa consiste en concebirse a si mismo y al mundo como un hecho

narrado. (Elizondo 44)

Los personajes toman conciencia de ser personajes de una novela de ser sélo
imagenes prefiguradas, junto con el escritor que los esta creando y la mujer que los esta
leyendo. Hay una puesta en abismo cuando los personajes se percatan de que son los
personajes y la lectura de un libro.

El autor se imagina acompafiado por esa entidad que el mismo inventa. Su
personaje estd compuesto con los fragmentos de otros personajes que a su vez
conforman al autor personaje que ha quedado in vitro como el ambar, como espectdculo
gue la mente construye y deconstruye eternamente en el espejo de la escritura. El sujeto
de la narracién se observa dentro de una realidad fragmentada, se mira asi mismo
incompleto, tampoco se ve como entidad Unica, sino mas bien multiple y paraddjico,
manifestandose a través de sujetos parciales.

tu también habrds tenido esa sensacidn extrafia: la de ser uno de los personajes de El

Hipogeo Secreto...Hubiera querido preguntarle a La Perra si ella ya conoce el contenido de

ese libro en el que ella y nosotros todos los adherentes del Urkreis somos los personajes

aparentemente ficticios... (Elizondo 92)

iPasen a escuchar de boca de su autor la historia de El Hipogeo Secreto!... jPasen a

conocer las aventuras de los hombres escritura!.. (Elizondo 96)

La figura de la anfisbena o el repliegue de la escritura es una forma de critica a una
realidad fenomenoldgica y de rechazar las formas candnicas de representar al mundo, al

funcionar como critica literaria, rechaza la figurativizacidn del personaje.
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Los textos metaficcionales buscan vulnerar las formas candnicas, al jugar con
diferentes maneras de presentar el mundo ficcional, se puede jugar con la figura del
narrador autor mediante la irrupcién de la figura autorial al interior de la obra para
comentar la escritura de la misma, ademds adoptar el rol de personaje y hacer conciencia
de ello, lo cual le permite cuestionar la realidad narrada y la figura narrativa, cuya
finalidad es descubrir el artificio de la ficcidén y desestabilizar las nociones con las cuales el
lector se aproxima a la lectura. Una suerte de Metalepsis de autor. (Genette, Metalepsis)

El acto de escritura convertido en escritura dentro de la escritura, pierde todas sus
referencias, la escritura no es lo que escribe el hombre, porque el hombre esta convertido
en personaje por medio de la imagen proporcionada por la escritura, estd construido de
palabras. Este autor se convierte en ficcion cuando irrumpe en el relato para interrumpir
su escritura. El escritor dirige la escritura hacia su propio centro, de tal manera que se va
creando a si mismo, hasta que escritor y personaje se fusionan creando un ideal de si
mismo dentro de la obra.

El escritor queda encerrado en la circularidad que desea expresar, en el proceso
doble de escritura y lectura.

La condicién literaria del autor lo identifica con el personaje de la novela y le
permite discutir exhaustivamente consigo mismo la posibilidad de estar siendo el
personaje de su propia novela inconclusa, de manera que el autor se multiplica en el
personaje a través de representaciones mentales. El escritor se suefia personaje, el autor
personaje es una representaciéon mental. La condicién literaria del autor lo identifica con
el personaje de la novela y discute consigo mismo la posibilidad de estar siendo el
personaje de su propia novela inconclusa.

Mi mano va trazando estas palabras que construyen a otros, los del suefio; esas palabras

son también aquellas con las cuales otro me va construyendo como si yo fuera el

personaje de una novela confusa... en la que las palabras con las que me estoy escribiendo

a mi mismo sean menos confusas y menos equivocas... (Elizondo 38)
En el complejo proceso de creacidn literaria el escritor delega al narrador la tarea
de narrar los sucesos que le son entregados por él. De esta manera al leer un relato nunca

estamos en contacto directo con el escritor, ya que estamos ante un mundo de ficcidn,
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por lo tanto el escritor se comunica con el lector por medio del narrador. El escritor delega
la voz al narrador, incluso cuando el escritor le preste su figura, el narrador sigue
perteneciendo sélo al mundo de la ficcidn que le ha dado vida. Es el caso cuando el
escritor crea un narrador que tiene sus mismas caracteristicas y hasta su propio nombre
para hacer creer que el escritor y su desdoblamiento, el narrador, son la misma persona.
Esto es cuando la figura y el nombre del escritor pasan a ser parte de la ficcion.

Por lo tanto no es posible creer que el escritor ejecute acciones reales que sélo
corresponden a la ficcidn, solamente que lo utiliza como estrategia narrativa para fingir

que el escritor es el que ejecuta los actos de la narracion.

PERSONAJES-JUEGO

La novela, es un espejo magico que refleja las palabras, imagenes al infinito; es
un juego que se juega en un tablero de fichas blancas y negras parecido al ajedrez, en el
cual se da la participacién activa entre escritor, personajes y lector, alude a la posibilidad
de infinitas jugadas como posibilidad de tramas se puedan encontrar, el tablero de juegos

simula la narracién que avanza segun los movimientos de cada jugador.

Tablero de juego Ludus latruncularum

Figura 25. La imagen del tablero, es una reproduccién del que usaban los griegos y los romanos
para el juego “ludus latrunculorum”. Juego de estrategia militar, parecido al juego de damas o al
ajedrez, el jugador con mas piezas en el tablero gana, Homero habla de este juego en sus obras.

(Ludus latrunculorum o juego de soldados/ Trebeyos)
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El Imaginado contra La Perra estan jugando un juego que se llama El Hipogeo Secreto, que
se juega con la posibilidad de posibles novelas como movimiento de fichas...” “Piensalo
bien somos nada mas las fichas en el tablero del ludus latrunculorum nuestro porvenir es

el numero de jugadas que podemos ejecutar...” (55)

El fractal narrativo es la composicion de la novela por medio de imdgenes, el signo se
vuelve imagen-garabato, personajes-escritura-garabatos-alter ego del escritor, le
permiten reflexionar a través de cada uno de ellos los diferentes aspectos de la creacién

literaria.

3) FORMA GEOMETRICA DE LA NOVELA. Cinta Moebius, universo geométrico de la
novela cuya forma funciona como metafora de la literatura en su caracter dual
subjetivo y autorreflexivo. Cada figura o fractal de la novela puede representar la
funciéon de la cinta. (repliegue, duplicacién, juegos de espejos, autoconciencia

escritora.

Cinta Moebius

FICCION -
CRITICA
METAFICCION

LABERINTO-
BIBLIOTECA
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CINTA MOEBIUS ESCHER

Figura 26. Escher, Cinta de Moebius. 1963 representa la paradoja.

La cinta Moebius, fue descubierta por dos matematicos alemanes, August Ferdinand
Mobius y Johan Benedict Lustingen, en 1858. En la obra de Maurits Cornelis Escher (1898-
1972), artista grafico del siglo XX, en 1963 por encargo de un matematico ingles hace la
Cinta de Mobius II, xilografia en base de madera a tres tintas, muestra a las hormigas que
transitan por la cinta en un movimiento constante sin principio ni fin, ya sea que se
muevan hacia arriba o hacia debajo de la cinta, llegan nuevamente al punto donde
iniciaron. La cinta tiene la superficie de una cara y un solo borde, lo que impide diferenciar
el afuera del adentro, tiene la propiedad matematica de ser un objeto no orientable, si una
persona se desliza acostada mirando hacia la derecha al dar una vuelta completa
aparecera mirando hacia la izquierda. No se sabe en qué punto inicia, ni donde termina el
trayecto de quien transita por ella, se puede recorrer infinitamente sin percatarse cuando
se esta de un lado o de otro de la cinta. Esta cinta ha sido adoptada por las matematicas, la
ciencia, la ingenieria, la literatura, la musica y el cine.

En la literatura, varios autores han utilizado el fendmeno Moebius, Cortazar en su cuento
Anillo de Moebius, Cabrera Infante en Tres tristes Tigres, Borges, en El disco de Odin.

A.J. Deutsch, escribié una obra de ciencia ficcion, Un subterrdneo llamado Moebius,

llevada al cine por un grupo de estudiantes de cine argentinos, en 1996. (Diaz Martinez)
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La arquitectura de la novela E/ Hipogeo Secreto responde a la figura de una cinta de
dos caras o cinta de Moebius, en donde discurren y se confunden dos formas discursivas,
una el relato y la otra ensayistica de naturaleza reflexiva, argumentativa y conceptual, que
transmite el pensamiento poético del autor. Arquitectura compleja de caracter sintactico
fragmentado, debido a que la frase muestra una cara de la cinta que es el relato y la
imagen traslada al otro lado, al reflexivo.

El anillo o cinta de Moebis, simbolo de la metaficcion narrativa, cuya peculiaridad
consiste en que al desplazar un objeto paralelamente a lo largo de la cinta se llega al
punto de partida con la orientacién invertida, por lo que no se puede salir de la red, sino
gue se pasa a otra cara, en donde no se percibe el paso del tiempo.

Con ello se logra involucrar en el mundo ficcional al narrador, a los personajes y al
lector y se anula la distancia entre la ficcién y la realidad, creando la ilusién de que tanto
la historia como la narracién se encuentran en el mismo nivel.

Con el giro de la banda se duplica su extension al infinito, una banda sin principio ni
fin. La representacion del repliegue de la novela que se abre a la posibilidad de infinitas
lecturas: novela-ensayo, novela contenida en otra, imagen de textos entrelazados, que
giran sobre si mismos para plegarse en circulo como la banda sin fin, como la anfisbena
gue se devora a si misma.

Mediante la figura geométrica de la cinta que adquiere el texto absorbe al autor y
al lector. En un efecto moebius, que invierte la realidad y la ficcidn, se traslada el
horizonte del lector que esta consciente de estar leyendo una novela al horizonte de la
propia novela, sin realizar aparentemente ningun salto de nivel narrativo, de la misma
manera como se desplazan las hormigas por la cinta o como cuando Alicia traspasa el
espejo, o cuando un personaje masculino de Cortdzar intercambia su conciencia con el
Axolotl, o el escritor fotégrafo de Las babas del diablo del mismo autor es absorbido por
una imagen fotografica. Asi el escritor personaje junto con el lector pasa a ser habitante
de ese mundo de ilusion.

El escritor juega con espacios multidimensionales, de tal manera que para ingresar

al interior del hipogeo es a través de laberintos umbralicios, a lo cuales se introducen los
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personajes buscando un centro que nunca encuentran, en donde se van haciendo cada
vez mas conscientes de ser solo escritura.

Se llega al fondo del hipogeo a través de un espacio aparentemente concebido con la

forma de una horadacidn rectilinea, pero que en realidad tiene la forma de un doble torus

conformado por un numero infinito de planos continuos de Mobius que delimitan un
volumen que a la vez conduce a todos los puntos del mundo estd cerrado hacia si mismoy

no conduce, en la realidad a ninguno. (Elizondo 107)

Movimiento realizado por la llamada, mdquina metageogeométrica un espacio

pluridimensional, en donde los personajes y su creador dialogan y se preguntan sobre las
historia que los escribe, tomando conciencia de su especificidad literaria, permite al lector
cruzar el umbral de un mundo a otro sin percibir cudndo se estd afuera o en el interior de
la cinta. Es el punto de torsion del anillo moebius, en donde cohabitan todos ellos,
logrando eliminar la frontera entre realidad y ficcion, al crear la paradoja de trasladar la
perspectiva del lector, consciente de estar leyendo una novela a la perspectiva de la
propia novela, sin realizar en apariencia algin cambio de nivel. (Garcia)
Metageometria, es también la geometria antieuclidiana, sus exponentes Rieman y
Labtcheuski (1793-1856), sostenian fundamentalmente que el espacio es pluridimensional
y curvo, ya que la recta se cierra sobre si misma, el espacio se concibe como un continuo
espacio tiempo, en donde el circulo se puede cuadrar en la mente como una posibilidad
de ser. Introducirse en la cuarta dimensién posibilita la idea de salir de nuestro mundo
regresar en el punto que sea de nuestro interés. En literatura suponen cruzar umbrales a
los mundos del suefio, en lo que todo se encuentra invertido como imagenes a través del
espejo, la realizacién de viajes en el tiempo, y todo tipo de dislocamienos espaciales y
temporales. Como en las imagenes de Escher.

Los personajes de El Hipogeo Secreto se atienen, en su falta total de esclarecimiento, a los

datos de tipo demostrativo que la ciencia aporta acerca de su condicion de en el interior

del pasadizo de Mobius. No se dan cuenta todavia de que el autor del libro que los
contiene combina esos datos conforme a sus caprichos demenciales; no se percatan de

que ellos ahora estan en un orden y el que los esta narrando en otro. (Elizondo 108)
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La novela al mostrar su proceso de escritura y la representacion del mismo logra el
efecto de que el lector estd presente en la creacion de la novela, es decir, el lector esta
inmerso como constructor del texto.
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Personajes-escritor-lector en la Cinta

Figura 27. La figura de arriba representa a los personajes, al escritor y al lector,
deambulando por la cinta, volviendo una y otra vez al punto de inicio sin darse cuenta de
ello.

La fundamentacion del tiempo en E/ Hipogeo, corresponde al aqui y ahora
narrado, al instante que es activado por el proceso lector. El tiempo y la narracién toman
forma de anillo de moebius o forma de un repliegue, mediante la apariencia de que el
tiempo de la escritura y el tiempo de la narracidén son los mismos. Las palabras se deslizan
metaféricamente a través de la cinta, como suceso que soélo tiene lugar en el texto, en un
solo instante que es el momento de la conciencia escritora y de la lectura en una espiral
gue se enrolla sobre si misma, en una serie de asociaciones de la memoria profunda o de
la fantasia. (Torres)

Al cruzar los umbrales del interior de la cinta se fusionan los bordes territoriales
entre la ficcion y la realidad del que escribe, como una forma de percepcion el mundo y de

plantearlo literariamente, en un lugar y un tiempo en el que sélo tienen cabida las
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palabras. Lo mas importante es lo que no estd escrito, la narracion verdadera es el no
texto que obliga al lector a ser otro autor y construir su propia historia.

Espacio producto de la imaginacién que corresponde a la topologia de Moebius por
donde los personajes transitan una y otra vez. Los personajes al leer de manera inversa el
libro de tafilete rojo, se leen a si mismos, porque se encuentran en el otro lado de la
cinta, han cruzado el espejo, de manera que lo que ellos leen es lo que lee el lector, el
autor ya no puede diferenciarse del personaje, se desplaza al personaje convirtiéndose en
escritor de manera que no se sabe quién lee y quién escribe la novela, con lo cual queda
encapsulado dentro de la cinta, preso, en un espectaculo eterno. La mente como hoja en
blanco es el espacio de reflexién.

El punto de partida no es la realidad, sino otro texto en el cual la distincién en
copia y original se desvanece, la mimesis no tiene mucho sentido ya que lo real es
suplantado por las imagenes que resultan mas reales, en lo que todo es un simulacro
incluso la ficcién. Al invertirse el tiempo y el espacio se borran las convenciones
tradicionales y se enfatiza el placer por la creacion artistica y el renacimiento de la
imaginacion.

La novela se vuelca sobre si misma para mirarse como ficcion, el arte se refleja a si
mismo para exponer deliberadamente el artificio, para presentarse como simulacro de la
realidad y presentar una realidad, la de la escritura, de esta manera el mundo que se
proyecta es el mundo de la creacion.

De esta manera la novela proporciona un efecto especular, al devolver siempre
una imagen invertida del sujeto, en la cual al pasar el escritor a ser parte de la narraciéon
se convierte en personaje y lector de la misma. Confundiéndose asi los planos de realidad
y ficcién direccionando el sentido de la novela como libro que estd siendo escrito
mientras se va leyendo. (Torres)

LOS LABERINTOS LITERARIOS.

En un laberinto el mundo no tiene un centro fijo, se borran los limites entre la

ficcidn y el ensayo.
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Los laberintos literarios tienen caracter polisémico con muchas ramificaciones que
se desprenden de un esquema basico, puede haber varias posibilidades de interpretacion
en un mismo texto y cada una de ellas es verdadera en su contexto de enunciacién.

El laberinto verbal del hipogeo secreto, introduce al lector para proseguir un
trayecto narrativo, lleno de paradojas y ambigliedades. La eleccién del laberinto como
metafora literaria supone la ilusion del lector, de no darse cuenta como se introduce al
laberinto, puede suponer una imagen en la cual se refleja una lectura activa que
colabore con la escritura de la novela, las ideas o preceptos literarios que se encuentran
en la novela proyecta hacia un universo literario intertextual a partir de las asociaciones
del escritor proyectandose hacia multiples escritores y hacia multiples significados.

Este laberinto muestra la imposibilidad de salir de la ficcion, cuando se cree salir se
ha entrado en una ficcion mas amplia o biblioteca infinita, se ha pasado al otro lado del
espejo, Ultimo reducto del laberinto, que toma forma de panal de abeja, en cuyos
alveolos se encuentran contenidas todas las obras artisticas, y las que todavia no se han

creado, incluido El Hipogeo Secreto.

Laberinto textual

Figura 28. Laberinto textual. Nos recuerda el infinito literario o el gran Livro de
Mallarmé, Las narraciones de Borges que en su libro “Narraciones” abundan los

laberintos, pero sobre todo La biblioteca de babel. La biblioteca-universo. Las obras
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sucesivas de un escritor son como las ciudades que se construyen sobre la ruina de las
anteriores.

“El universo (que otros llaman Biblioteca) se compone de un nimero indefinido, y tal vez

infinito, de galerias hexagonales...” (Borges, La biblioteca de babel)

“Todo tiene también la condicién de un libro, sucesivamente al infinito, porque los
alveolos son pasadizos monumentales que se abren, de un lado a otro, a pequefios
cubiculos enganosos concebidos de acuerdo a los principios mediante los que Borromini
diseind la perspectiva falaz del Palazzo Spada. En esos cubiculos habitan los personajes de
este libro... Dentro de ese cubiculo estdn contenidas las colecciones tales como La Carta
Andénima, El Hombre Proferido, Las Piramides de Egipto, El Libro Rojo... (Elizondo 123)

El Palazzo Spada, efecto de fuga hacia multiples direcciones se parece al interior
laberintico del Hipogeo, con quien establece un juego de espejos, siempre aparece la
misma idea sobre el arte ahora plasmada en la arquitectura. La literatura remite a la
misma literatura, el espejo no refleja al mundo exterior sino al texto y su reflejo. Es una
escritura de ideas acerca de las ideas de la escritura, contiene la misma idea del laberinto,
proyectar las ideas hacia diferentes direcciones para desplegarse hacia multiples

significados.

Palazzo Spada de Borromini (1540)

Figura 29. Palazzo Spada. Corresponde a la obra arquitectdnica de Francesco Borromini.

Sus obras buscaban nuevas formas espaciales. (Borromini: Estilo y caracteristicas)
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HISTORIAS ENCONTRADAS

Seleccion y prologo de Eduardo Berti
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Intertextualidad

Figura 30. Intertextualidad. Esta figura representa la intertextualidad, la presencia
de uno o mas textos en otro, ya sea de manera explicita, por analogia, alusién o
semejanza.

El laberinto, representado con las figuras anteriores es un universo discursivo, el
fondo del Hipogeo corresponde al espacio literario, el lugar en donde los personajes
toman conciencia de estar conformados con la materia de la escritura y que forman parte
de un universo literario, es a la vez la Biblioteca-cinta por la que discurre el pensamiento
literario de Bataille, Mallarme, Valery, Joyce, Ezra Pound, Sade, Homero, Borges... al lado
de fotografias, pinturas, esculturas, peliculas, producto del suefio y la memoria escritora,
la fragmentariedad del texto y el ritmo sugieren la imagen laberintica. La narracién no es
lo que dice, sino el numero infinito de lecturas que sugiere. Juego de espejos que se
refractan y generan a su vez nuevas ficciones. Lecturas infinitas de infinitos lectores.
Intertextualidad literaria, a partir de las asociaciones mentales del escritor.

“...el paisaje era como un texto ya leido con infinito placer. X. sabia conjurar esos

momentos bibliotecales”... “afios antes, en la protohistoria de este mito, yo tuve la
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conciencia de todas las imagenes que ahora se afinan como en un juego erratico de la

memoria”. (Elizondo 228- 229)

Cinta Moebius (Biblioteca)

Figura 31. Cinta Moebius. La imagen biblioteca-cinta se encuentra en
correspondencia con la figura de la novela.

La intertextualidad permite desarticular la idea de que el texto representa una
realidad y afirmarse como una construccién hecha de palabras.

Leer a Salvador Elizondo, o introducirse a su universo literario lleva
necesariamente a leer a los autores de su predileccién, a mirar las pinturas que él mira, a
ver desde su Optica las peliculas de las que él habla, conduce necesariamente a la
periferia, a la inestabilidad en la percepcién del arte, esto se debe a que porque por sus
paginas repta el erotismo, el ritual de la muerte, el sacrificio, y la pasién; lo bello, lo
horrible y lo grotesco del arte, la lectura de su obra implica traspasar el umbral hacia otros
mundos, los de la muerte, la locura, la embriaguez; es entrar al mundo onirico que el
escritor nos propone, a un suefio que estd siendo soflado por otro. Universo regido por el
instante de la sensibilidad creadora, en el que se encuentra un escritor devorador de

espectaculos lamentables, tanto pictoricos como escriturales los cuales devuelve
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convertidos en textos literarios. Escritor irdnico y parodiante por donde se deja escuchar

su carcajada interior al puro estilo de “Elizondo” (personaje-escritor), Sade y Bataille.
La noche, en toda su magnitud, me cayd en las espaldas como el vomito o como la
defecacion de un dios enloquecido. Las orbes, las galaxias, se quebraron sobre mi cabeza
como un cantaro lleno de orina... reptaba como una serpiente rabiosa husmeando las
emanaciones de tu cuerpo abandonado y te sentia dormir como se siente el tajo del hacha
del verdugo sobre la nuca, con el dolor con que se siente el puial de la luz socavando los
ojos del muerto que yace despatarrado... ( Elizondo 12)

Escritor adelantado a su tiempo, sus obras se mantienen vigentes esperando

pacientemente a sus lectores.

Laberinto

Figura 32. Laberinto. Es la entrada a un laberinto y representa al lector que se aventura a

leer a Salvador Elizondo.
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CONCLUSIONES.

Al entrar en crisis, las narraciones que tenian como propdsito mostrar una
referencia al mundo, que poseen unidad, coherencia y significado y a los que puede
aprehenderse desde un centro, han quedado superadas, no sélo por la literatura, sino
que la mezcla de imagenes y géneros discursivos aparecen actualmente también en la
publicidad, en el cine, en series televisivas, etc.

El Hipogeo Secreto a punto de cumplir medio siglo, todavia conserva su vigencia,
debido a que responde como la literatura posmoderna, cuyo privilegio sobre el instante y
lo simultaneo es presentado por el cine y la literatura actuales.

La filiacion de esta novela con los planteamientos postmodernos muestra la
vigencia de este tipo de textos en la actualidad y su importancia en los cambios sociales y
tecnoldgicos que se han llevado a cabo en esta época de globalizacién, estas nuevas
formas de representacién de los medios de comunicacion, el uso de las nuevas tecnologias
y todo lo que de ellas se desprende (internet, redes sociales, comunicacion indirecta,
comunicacion icdnica...) textos mdviles, los cuales requieren que los lectores procesen
tanto las imagenes visuales como la palabra escrita, elementos que proporcionan los
textos metaficcionales.

Estos elementos metaficcionales se pueden encontrar en la actualidad tanto
ademas en el cine, y la literatura, en teatro, en el comic, en los videojuegos, y en todas las
manifestaciones artisticas. Tanto G. Genette como Lauro Zavala tienen trabajos en los
cuales analizan obras representativas que desde la antigliedad hasta la época actual
tienen elementos o caracteristicas metaficcionales.

Debido a las diferentes manifestaciones culturales y artisticas en las cuales
aparecen elementos fractales o metaficcionales en la actualidad es por lo que propongo
como colofén algunos elementos que permiten la lectura de estos textos; dejando abierta
la posibilidad de abrir aristas para otros trabajos sobre estos textos y quizad desarrollar
métodos de lectura en el aula, como los que estan proponiendo algunos trabajos sobre la

lectura metaficcional en el libro infantil.
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LECTURA DE TEXTOS METAFICCIONALES.

La propuesta de lectura de Umberto Eco en Lector in fabula en lineas generales
propone que la lectura de un texto narrativo solamente se actualiza a través de la lectura,
ya que sin ella no hay significacién y que el texto debe considerarse como algo que activa
y actualiza el sujeto de la lectura, de tal manera que leer es participar en la construccién
del texto y del mundo narrado.

La lectura no significa descifrar signos mecanicamente, sino que implica un
proceso de seleccidn y organizacidon y desciframiento de estos que no se presentan de
manera secuencial, sino imbricados y entrecruzados.

Se puede decir entonces, que la lectura es una relacidon de colaboracién entre un
texto que para obtener sentido necesita de un lector activo para funcionar, lo cual no
quiere decir que el texto dependa de la subjetividad del lector para su interpretacién, lo
cual generaria una serie infinita de lecturas.

El texto metaficcional al no representar la realidad es antimimético, porque busca
reproducir una realidad alterna a la cotidiana, presenta una realidad textual que se
desplaza hacia las competencias del lector, por lo cual no presenta una légica referencial,
sino una légica intertextual, por lo que se considera una puesta en abismo. Frente a estos
textos es necesario que el lector interprete adecuadamente los codigos literarios vy
lingliisticos empleados por el autor.

Para Umberto Eco la forma de leer un metatexto supone dos lecturas, en donde la
primera presupone un lector ingenuo y la segunda un lector critico capaz de interpretar el
fracaso de la primera lectura, que implica a un doble lector modelo, y que la lectura
critica es siempre una representacion y una reinterpretacion.

La concepcion de “comprension lectora” se ha extendido como la construccién de
sentido producida por la lectura de un texto literario, que desarrolla la competencia
lectora la cual es entendida como un proceso nunca terminado para el lector. Y Ia
comprension literaria, se comprende como el proceso de construccion de significados que

finaliza con cada lectura.
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Para poder participar en el juego que proponen este tipo de lecturas son
necesarias competencias gramaticales, semdanticas y el uso que tienen las palabras en el
contexto de la ficcion.

Para acercarse a la lectura de los textos metaficcionales siguiendo la propuesta de
(Ortega) se requiere de una lectura creativa que participe del juego y la subversién de los
juegos abiertos, el lector debe conceptualizarse como una parte del hecho literario. Desde
esta concepcion la comprensién lectora se produce cuando el lector puede utilizar los
componentes y aspectos de la narrativa y asi acceder al funcionamiento de la obra.

El surgimiento del lector activo, que percibe que el texto literario se pliega hacia
diversos significados, la comprensién literaria se hace mas compleja. La lectura de textos
autorreflexivos implica una lectura creativa participando en la propuesta del propio texto
como en “Rayuela”, de Cortdzar.

El lector tendra que relacionar la obra con otros discursos literarios o no literarios
a los que alude la obra de manera implicita o explicita, y comprender como se construye el
texto segun sus caracteristicas y asi saber coémo abordar la lectura.

La comprensidon de una narrativa autorreflexiva implica la necesidad de reconocer
la manera en que esta narracidn vulnera la narracién tradicional, activando o recordando
las convenciones, para poder identificar los elementos que son cuestionados o que
adquieren nueva forma.

También hay que conocer la teoria que se incluye en la narracién metaficcional y
participar en el juego que propone para descubrir sus reglas y como vulnera las reglas del
texto convencional.

La lectura del texto metaficcional permite relacionar los textos candnicos con los
textos metaficcionales, debido a que para entender como un texto vulnera las
convenciones candnicas debe haber un conocimiento anterior de estas.

La lectura de estos textos permite:
a) Procesar la informacion de varios discursos.
b) Promover la autoconciencia lectora.

c) Permite comprender la intencionalidad.
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