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Anexo: Planes de clase del ambito de literatura apegados al programa oficial



INTRODUCCION

La sociedad exige que los alumnos de Educacion Basica desarrollen su capacidad de comprension
y expresion de textos escritos; que distingan la calidad de fuentes de informacién mas all4 de
resolver los problemas inmediatos que representan las tareas escolares. En consecuencia, los
docentes tienen la obligacion de ir mas alla de la adquisicion de conocimientos, habilidades
comunicativas y del uso de las tecnologias de la informacion. Para atender dichas necesidades, la
Secretaria de Educacion Publica emite un programa educativo, es decir un conjunto de proyectos y
contenidos que se impartirdn en un curso, pero los planes pueden mejorar con algunas sugerencias;
en este caso se presentaran las relativas a la eleccion de textos en los proyectos del &mbito de

literatura.

El estudio de las materias de didactica en la carrera de Linguistica y Literatura Hispanica y
del ejercicio profesional de la ensefianza me permitié descubrir en parte las areas de oportunidad
que tienen los planes de estudio. En el presente trabajo se presentan sugerencias para mejorar la
calidad, originalidad y trascendencia de las obras que se estudian en el ambito de literatura; la forma
en que se abordan las lecturas, el método que el docente tiene para explicar el valor estético, la
organizacion y la relacién de los elementos que componen la obra, su sentido y su universalidad.
Considero que una herramienta para saber qué obras se leeran con los alumnos es el canon que
servira también al docente como un ejercicio de reflexion sobre su papel de lector; para explicar una
obra es necesario conocerla y saber su importancia, mas alla de las exigencias de un plan de clase
oficial. El enfrentamiento a esta cuestion sirve también para hacer un ejercicio de reflexion que
invitara al docente a que se pregunte conocimiento que el docente tiene de las obras universales,
las influencias ineludibles de sus rasgos formales, sus temas, asi como de los instrumentos criticos

gue se usan para estudiarla.



Planteamiento del problema

Los profesores de Educacién Basica posen conocimientos, valores, actitudes y habilidades que les
permiten impartir adecuadamente los contenidos de los Planes y Programas Oficiales, sin embargo,
los cambios tecnoldgicos y la integracion de México a la sociedad de la informacion los obligan a
transformar la ensefianza y aumentar los recursos didacticos que promuevan la adquisicion de
nuevos conocimientos. El trabajo del docente debe encaminarse a lograr una actuacién que
promueva la equidad y la inclusion, lo cual se reflejard en una mayor participacion de los educandos
en las actividades del &rea tanto en el aula como en las tareas que se asignen para consolidar el
aprendizaje; la respuesta y retroalimentacion que generen los alumnos demostrara que los planes
y su aplicacion lograron un aprendizaje significativo. La practica docente y su realizacion en el aula
son la oportunidad para escuchar, dialogar, descubrir y mejorar la educacion misma, constancia de

ello es el Articulo 8 de la Ley General de Educacion donde se enuncia:

El criterio que orientara a la educacion que el Estado y sus organismos descentralizados impartan -asi
como toda la educacion preescolar, la primaria, la secundaria, la normal y demés para la formacion de
maestros de educacién basica que los particulares impartan- se basara en los resultados del progreso
cientifico; luchara contra la ignorancia y sus causas y efectos, las servidumbres, los fanatismos, los
prejuicios, la formacién de estereotipos, la discriminacion y la violencia especialmente la que se ejerce
contra las mujeres, niflas y nifios, debiendo implementar politicas publicas de Estado orientadas a la
transversalidad de criterios en los tres 6rdenes de gobierno (Ley General de Educacién, pp: 3-4.
Rescatado de https://www.sep.gob.mx/work/models/sep1l/Resource/558c2c24-0b12-4676-ad90-
8ab78086b184/ley_general_educacion.pdf).

El instrumento que evalla el desempefio de los estudiantes en las areas de matematicas, ciencia 'y
lectura; la prueba PISA (Programme for International Student Assesment, por sus siglas en inglés)
muestra el nivel de los alumnos en la comprension lectora; derivado de ello se haran las

aportaciones pertinentes:

Los estudiantes mexicanos obtienen en promedio 423 puntos. En promedio, cerca del 20% de los
estudiantes de los paises de la OCDE no alcanzan el nivel minimo de competencias en lectura (por
debajo del Nivel 2), considerado como el nivel de competencia desde el cual los estudiantes comienzan
a demostrar las habilidades lectora que les permitira participar efectivamente y productivamente en la
sociedad moderna. En México, 42% de los estudiantes se encuentran por debajo del Nivel 2 en lectura.
En los paises de la OCDE, 8.3% de los estudiantes alcanzan niveles de competencia de excelencia en



lectura; esto quiere decir que estos estudiantes son competentes en los Niveles 5 o 6. En estos niveles
los estudiantes son capaces de localizar informacién en textos que no les son familiares ya sea en forma
o0 en contenido. También son capaces de evaluar criticamente dichos textos y construir hipétesis acerca
de ellos, utilizando conocimientos especializados y acomodando conceptos que pueden ser contrarios
a lo esperado. Solo 0.3% de los estudiantes en México alcanza dicho nivel de excelencia (Resultados
de PISA 2015, recuperado de http://www.oecd.org/pisa/pisa-2015-Mexico-ESP.pdf).

Los planes oficiales buscan la optimizacion de los procesos de aprendizaje y ofrecen recursos
didacticos para cultivar las facultades de los alumnos a través de su integracion a la sociedad del
conocimiento, para ello se hacen consultas en las juntas de padres de familia y las sesiones de
consejo técnico. El objetivo de la materia de Espafiol para primer afio es emplear el lenguaje para
comunicarse y aprender, identificar las propiedades del lenguaje en diversas situaciones
comunicativas, analizar la informacién y usar el lenguaje para la toma de decisiones, valorar la
diversidad linguistica de México a través de la incorporacion de la tecnologia (Conecta Palabras.
Guia articuladora, p. 3: 2015). Si bien es cierto que se busca la mejora del profesorado y su trabajo
en equipo a través de los cursos de actualizacién y las evaluaciones permanentes, también se
necesita un trabajo individual y de autoaprendizaje. Los alumnos cuentan con una serie de
actividades entre las que se incluye la formacién de clubes de lectura, que son sesiones extraclase
en las cuales el docente figura como guia para sugerir lecturas, calendarizar las reuniones y dirigir
la discusion. Por otra parte también se cuenta con la Biblioteca Escolar y de Aula con titulos llenos
de antologias, versiones, resumenes para evitar que el alumno encuentre demasiadas dificultades
en su acceso a la lectura. La ensefianza del espafiol debe tener como una de sus prioridades hacer
de sus alumnos buenos lectores, para ello, se deben rebasar las concepciones tedricas y no se
debe limitar a unas péaginas por bimestre. El docente ha de encontrar una manera de promover las
lecturas y de orientar el gusto lector. Otro asunto cuestionable es a seleccion de los titulos, el corpus
de lectura se centra en la llamada literatura infantil y juvenil, las obras de mayor dificultad se
consultan en otro tiempo y otro espacio, cuando el alumno sea capaz de comprenderlas o alguien

tenga los conocimientos suficientes para explicarlas.


http://www.oecd.org/pisa/pisa-2015-Mexico-ESP.pdf

Por lo tanto, si se cuestiona al alumno en lo relativo al puntaje que recibe en una prueba, qué se
hace con los docentes, ellos mismos deben tener habitos lectores y un conocimiento que vaya mas
alla de lo suficiente solamente un lector puede formar a otros para ser lectores. La cuestion de las
obras y libros que se leeran con el alumno; mucho se puede discutir sobre las razones por las cuales
una obra permanece como obligatoria en un plan escolar; ejemplo claro es que a finales del siglo
XIX y durante el gobierno de Francisco Franco (de 1939 a 1975), la lectura imprescindible era el
Cantar de Mio Cid pero los poetas de la Generacion del 27 por su postura ideolégica liberal fueron
censurados y omitidos. En el caso de México, la discusion sobre las obras de lectura obligada aun
no alcanza nivel de confrontacion, si bien Octavio Paz en Las peras del olmo enlist6 sus preferencias
con autores que se enfrentaban estéticamente; la figura que triunfé fue la de Sor Juana Inés de la
Cruz en tanto que ella inicia y al mismo tiempo centra el canon de la literatura mexicana. Junto a
ella destaca a autores como José Juan Tablada, Carlos Pellicer y Xavier Villaurrutia. La cuestion del
canon puede resultar polémica ya que se puede tomar como una interpretacion de la literatura a
través de cuestiones ajenas a ella como la clase social del autor, su raza, sexo o religion. De acuerdo
a Pozuelos, es dificil saber quién y como se determina la calidad de las obras asi como su derecho
a incluirse en un plan educativo; la subjetividad de la materia es una cualidad que dificulta la
capacidad de decidir ya que los valores estéticos son volubles, movedizos y fluctdan en funcion del

periodo histérico (Pozuelo, 1996: 4).

Objetivos generales

a) Presentar el concepto de canon universal como estrategia para mejorar la calidad del corpus de

lecturas.

b) Hacer de la lectura una practica didactica habitual.



c) Orientar la accion del docente para que funcione a durante las sesiones de clase como un experto

gue vuelva la lectura una practica continua dentro y fuera del aula.

d) Identificar las areas de oportunidad que presentan los planes y programas oficiales para el

enriquecimiento de los contenidos curriculares.

d) Ofrecer, a través de los planes de clase; estrategias, materiales y fuentes electronicas que

restauren el ejercicio de la lectura en la escuela.

e) Destacar la necesidad de una programacion metodolégica de la lectura.

Objetivos especificos

a) Satisfacer, a través de los planes de clase, la necesidad de ofrecer al alumno una guia de lecturas

que vayan mas alla de la literatura infantil y juvenil.

b) Facilitar al docente estrategias para acercar a sus alumnos a obras candnicas universales e incluir

al mismo tiempo el corpus que se presenta en los Planes y Programas oficiales.

c) Integrar conceptos del Canon Universal de Harold Bloom para la integracion de la lista de autores

y obras que se consultaran a lo largo del curso.

Justificacion

Victor Garcia de la Concha aporta ideas sobre el valor de la lectura: Ahora que tanto se habla de
calidad de la ensefianza y se perfilan nuevas lineas programéticas, seria bueno que los
responsables de fijarlas comprendieran que el arte de leer no es un capitulo mas de la educacion
sino la base la ensefianza, los conocimientos, la capacidad critica y el fundamento de la reflexion

(Garcia de la Concha, 2002: 60).



Desde la perspectiva de la linglistica, un ejercicio constante de la lectura aumenta el
inventario léxico y familiariza al alumno con estructuras sintacticas de mayor dificultad. La lectura es
también la base de la escritura, es ademas el medio para exponer el pensamiento. Pero qué pasa
cuando esas lecturas tienen recursos estéticos limitados, y sus valores se limitan a la moda, la
publicidad o su presencia en medios audiovisuales a través de adaptaciones cinematograficas. Con
obras asi es dificil adquirir y consolidar un habito lector. Cassany considera que los libros anzuelo
no poseen una importancia real para la formacion de habitos lectores en tanto que el cédigo que
utilizan limita el intercambio de informacion, carecen de elementos para formar lectores criticos. La
lectura de obras universales ampliard, la cantidad y la calidad de conocimientos a que el alumno
tiene acceso y por lo tanto, se facilitara la comprension, intercambio y recuperacion de nuevos
conceptos (Cassany, 2005: 64-65). Todo proceso, para tener una plena realizacion necesita tener
los mejores materiales para concluir favorablemente. Lo mismo ocurre con la lectura, en tanto que
ésta es una actitud y un comportamiento. Sdélo se puede adquirir el habito de la lectura a través de
lecturas universales, de alto valor estético, originalidad y dificultad. El contacto con los buenos libros
es fundamental para crear un habito lector. La capacidad de expresar el pensamiento de forma
ordenada es frecuentar buenos libros, tener un guia atento y cuidadoso que ayude a sortear los
pasajes dificiles y dejar que esa misma capacidad lectora rebase las fronteras de un aula escolar.
Se considera necesario destacar el valor estético de la lectura, asi como el valor afectivo que puede
tener para un estudiante. Cassany lo engloba en la dualidad de lectura intensiva y lectura extensiva,
esto es el tipo de lectura que pone el énfasis en diversos tipos de comprension: idea central, reflexion
gramatical y la otra modalidad de lectura que incide en el fomento de habitos y placeres de lectura
(1994:201). Un buen libro retard la capacidad de razonamiento al mismo tiempo se involucrara
afectivamente con el lector, ese es el doble efecto del placer estético, por lo tanto del docente puede

necesitar auxilio para elegir las obras que consultard con sus alumnos en el curso escolar. Una
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herramienta Util es la revision del canon literario universal, la cual ofrece una lista de autores

representativos, autoridades de la cultura universal.

Marco teérico

La presente propuesta es una revision del corpus de lecturas que se proponen en el plan oficial, su
revisiébn y comparacion con el concepto del canon occidental de Harold Bloom. Esta intervencion se
realiza a través de los planes de clase, donde se ofrecen las fuentes bibliograficas y electronicas
que haran posible la mejora. El contacto directo con las obras clasicas y su explicacion a través del
docente amplificaran el aprendizaje en red de los alumnos, es decir, una obra universal, de acuerdo
al concepto de agon, descubrird sus conexiones con otras obras clasicas. Es decir, la lectura de una
obra clasica es la lectura de muchas obras futuras cuyas lecturas pueden hacerse durante el resto
de la vida a través de un habito lector. Por ello es necesario revisar tres conceptos: canon universal,
agon e intertextualidad. EI canon universal es un referente cultural que se comparte, es lo que
Goethe llamo6 Weltliteratur. Estas obras poseen autoridad estética, el ejemplo moral y el valor
simbdlico. Un clasico es ideal, esta mas alla de su territorio cultural natural por su caracter de textos
fronterizos, llenos de significados multiples, abiertos y listos para engendrar nuevos brotes en el
arbol complejisimo de la cultura (multitud de relaciones intertextuales). Las obras universales
poseen también gran cantidad de mitos y arquetipos que le aportan riqueza, originalidad y relevancia
cultural. El concepto de agon y su aplicacion en la critica y ensefianza de la literatura es una
categoria de Harold Bloom. Este, a través de su libro La angustia de la influencia sostuvo que toda
gran obra es el resultado del enfrentamiento del autor con su referente cercano, con las llamadas
influencias ineludibles, la gran obra es el resultado de una lucha estética del autor con su
precedente. Asi por ejemplo, perfila relaciones conflictivas entre Shakespeare y su padre literario,
Chaucer. Otro conflicto poderoso es el de Milton con Shakespeare. En el ambito hispanico sostiene

la supremacia de Cervantes como creador de la novela absoluta: Don Quijote de la Mancha.
vii



Cervantes es el autor contra el que todos los novelistas deben enfrentarse ya que Don Quijote
funciona como la medida de todas las cosas. Por lo tanto, la lectura de Don Quijote es el libro que
ayudara a entender todo el desarrollo de la narrativa posterior, en tanto que Cervantes descubrio el
meétodo absoluto para disponer artisticamente los acontecimientos y el contraste arquetipico de sus
personajes. La relacion intertextual es una categoria de la teoria de la recepcion. La hipétesis de la
intertextualidad es la influencia que un texto que se considera autoridad interviene en otros de

creacion posterior.

Metodologia

La intencidon de la propuesta es su aplicacion en un area especifica: qué leeran los alumnos. Para
un mejor entendimiento sugiero la lectura de El canon occidental, ello implicara también la revision
y actualizacién de los conocimientos del docente. Toda planificacion que aspire a la cientificidad
debe ser susceptible de cuestionamiento, critica y reflexion. Los programas se presentan clase por
clase, son claros en cuanto a la duracidon temporal de los momentos y las actividades pero son
sugerencias para mejorar una accion y para conocer obras que al contar con la guia atenta y
explicaciones del profesor, serdn comprensibles y serviran al alumno para abordar por si mismo o
en su vida académica textos de mayor dificultad. La presentacién se hace de acuerdo con los
bloques y proyectos del ambito de literatura que contempla en plan de estudios oficial. Los

elementos se presentan de la siguiente manera:

Introduccion: Se sefalan las necesidades que el blogue presenta en lo relativo al corpus de las

obras

Planes de clase: Es el conjunto de sesiones con actividades de inicio, profundizacion, cierre y

tareas.
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Anexos: Se presentan cuadros sinépticos, diapositivas y obras que reunen los requisitos del Canon
segun Bloom. Se incluyen también ligas de interés que apoyan la comprension y material multimedia
gue apoyara la lectura como actividad permanente. Al final se presentan también los planes de clase

en los que se toma como referencia unica el programa oficial.



CAPITULO I: MARCO CONTEXTUAL

Introduccioén

El canon o regla es el conjunto de obras literarias de lectura obligada, estas obras en su creacion
contienen originalidad y universalidad, ademas trascienden al tiempo y a las circunstancias
historicas. Si bien, algunas nociones del canon abarcan obras de las ciencias formales, en las
cuestiones aplicables a la cuestion educativa nos referiremos solamente a la tradicion literaria cuyo
fundamento consideraremos la tradicion grecolatina, algunas obras teoldgicas, poetas y autores de
la Edad Media, el Renacimiento, Barroco, llustraci6n Romanticismo, Realismo y el siglo XX asi como
algunos trabajos de la Edad Contemporanea. Ahora bien, este catalogo va mas alla de la ensefianza
de la literatura como parte de la historia de la cultura, en donde los Unicos datos importantes son la
identificacion del autor con una corriente, obras destacadas y fecha de composicion. La ensefianza
de la literatura implicara el contacto directo del lector con la obra, es decir, con la guia del profesor,
el alumno conocera los valores estéticos y perennes y si bien las obras candnicas implican
dificultades, estas seran sorteadas con la guia y explicacion del docente. Ello reforzara la capacidad
del alumno para la comprension de las palabras en su contexto y facilitara su acceso a los referentes
culturales y estéticos. Si bien, la universalidad de un conjunto de obras puede negarse por
cuestiones ideoldgicas, politicas o religiosas, la laicidad y el espiritu democratico como virtudes
inalienables de la educacion permitiran anteponer las cuestiones estéticas y educativas a la de
cualquier otra indole que afecten a la adquisicion de cultura y educacion. La situacion de los estudios
del canon ayuda a cuestionar los fundamentos de la ensefianza de la literatura y de las obras que

deben ensefiarse en los programas oficiales.



1.1 ;Qué es el canon y codmo se aplica a una propuesta didactica?

Enric Sulla definié el canon como una lista o elenco de obras consideradas valiosas y dignas por
ello de ser estudiadas y comentadas (Sulla, 1998:12). Esta definicion es complicada ya que toca
terrenos de lo subjetivo ya que no sabemos quién determina el valor de una obra literaria y qué
elementos le otorgan su calificacion. La definicion de Sulla implica que el canon debe ser definido
por autores universitarios, por especialistas, ello lleva a la practica docente y a otra de las grandes
cuestiones: qué lecturas elegimos para ensefiar y leer en la Educacion Bésica, Media y Superior.
En algunos hitos de la historia de la educacion podemos encontrar la nocion de canon: La
Antigiedad Clasica consideraba a Homero como el alfa y el omega de la tradicion literaria, es mas
consideraban que la invencién del alfabeto era necesaria para conservar la memoria eterna de sus
obras. Curtius, recuerda que las escuelas medievales y renacentistas, elaboraron canones, listas
de autores cristianos y paganos, y de cdnones vernaculos que refuerzan la idea una relacién entre
el canon, la institucién y el momento histérico en el que se genera el listado (Curtius, 1948: 367—
383). El canon, aspira entonces a representar una cultura y una tradicion, es el reflejo de una
ideologia, de un triunfo de la clase dominante en un momento histérico, es decir, sélo a través del
canon se representan obras formalmente avanzadas y politicamente alienadas (Einsenman,
2001:11). Es precisamente en el momento histérico que vivimos cuando se comparte
automaticamente la informacién, paraddjicamente se dificulta compartir los valores de una cultura.
De acuerdo a italo Calvino, el canon, una lista de autores imprescindibles que se construye de
acuerdo a la influencia que ejercen cuando se identifican y se mimetizan con el inconsciente
colectivo o individual (Calvino, 1992:10). El concepto de canon hace que los docentes cuestionen
qué libros compartir con los alumnos; las nuevas ideas de la ensefianza han restado importancia a
la lectura de obras clasicas por la dificultad de su comp9rension, extension o la falta de personal

que explique cuestiones oscuras y se ceda entonces a realizar adaptaciones escolares, a
2



interpretaciones que disminuyen y empobrecen la calidad y originalidad. A continuacion presentaré
el corpus de lecturas oficial de la materia de Espafol para primer grado de secundaria,

inmediatamente después se haran los comentarios pertinentes:

Bloque 1. Proyecto 2. De héroes, dioses y cosas maravillosas:

1. La obtencion del maiz: http://leyendas-paganas.blogspot.com/2005/12/la-leyenda-del-maz.html

2. La Xtabay: Scheffler, L. (1983). La tradicién oral de los indigenas de México. Antologia. México:

Premia Editorial. (La red de Jonas).

3. La Yusca: “Leyendas de la tradicion oral del noroeste de México”. Revista de literaturas populares.

4. El Conejo de la luna: http://mitos-mexicanos/el-conejo-de-la-luna.

5. El tesoro de la roca de Vysehrad: Jzkov4, A (2006). 77 Leyendas de Praga. Praga: Prah

6. Leyenda de la cueva de los huesos: “Leyendas de la tradicién oral del noroeste de México”.

Revista de literaturas populares.

7. El tesoro de Cienaguitas Fernandez: “Leyendas de la tradicidon oral del noroeste de México”.

Revista de literaturas populares.

8. Los Plateados: Castillo, A. (1994) Encantamientos y apariciones. Analisis semidticos de relatos

orales recogidos en Tecali de Herrera, Puebla. México: INAH.

9. Los encantos. Encantamientos y apariciones. Analisis semiéticos de relatos orales recogidos en

Tecali de Herrera, Puebla. México: INAH.

10. Los primeros dioses (mito prehispanico).http://www.mitos-mexicanos.com/mitos-cortos/los-

primeros-dioses.html.



Este proyecto se centra en la lectura y explicacion de dos formas narrativas: mito y leyenda
popular; se recurre a dos antologias que recuperan relatos del noroeste de México y de Tecali de
Herrera. Para la revision de los mitos la consulta se hace de fuentes electronicas. Las elecciones
presentan un panorama limitado de narraciones legendarias, se omiten las posibles fuentes y
tradiciones de cada estado (si bien se asigna como tarea la busqueda de otros ejemplos para formar
una antologia). Debido al caracter popular, oral, se dificulta la disposicidon de un solo texto de
consulta que permita hacer una comparacion mas amplia de la tradicion oral de los distintos estados
del pais. La presentacion de solo dos mitos disminuye la comprension de las diferencias culturales
qgue implica la explicacion del origen del mundo. Saber como una cultura explica el origen del mundo
implica también el conocimiento de su pensamiento y su trato con los demas elementos de la
naturaleza. La nocién de canon se enfrenta a las creaciones populares, muchas veces agrafas pero
que son parte esencial de la cultura. En este caso la aportacion que propongo es un cuadro
comparativo de las caracteristicas del mito y la leyenda, también se analizara La leyenda del
Sombreron con instrucciones especificas para que los alumnos identifiquen las funciones y

caracteristicas de los ‘personajes.
Bloque 2. Proyecto 5. Cuéntame una historia... de ciencia ficcion.

1. Asnos estupidos: Asimov, I. Literalandia. http://literalandia.foroes.net/t308-asnos-estupidos-isaac-

asimov.

2. Los chochos del tiempo. Borbolla, O. (2003). Instrucciones para destruir la realidad. México:

Nueva Imagen.

3. El tiempo circular: Avalos, R. (1976).El tiempo circular. En Valadés. E. (Comp). El libro de la

imaginacion. México: FCE/CREA.



La finalidad del proyecto es conocer narraciones de ciencia ficcidn, conocer sus caracteristicas a
través de la revision de ejemplos y finalmente que el alumno genere un cuento de este género, es
decir, las sesiones tienen la funcion de un taller literario. Si el programa oficial se centré en este
género y no en la forma mas amplia y con mayores posibilidades como hubiera sido el cuento, es
debido a las fuentes de conocimientos que dispone el alumno en este nivel: textos de divulgacion
cientifica y los informes de experimentos que se realizaron en las materias de ciencias. Un tercer
motivo es el contacto de los alumnos con las TIC. Por lo anterior, se deduce que la eleccidon de este
género obedece también a las sugerencias den enfoque comunicativo: el alumno debe conocer los
elementos de los cuentos de ciencia ficcion a través de la consulta de ejemplos, el intercambio de
ideas y la discusion grupal. La evidencia de la asimilacion es que el alumno escriba un cuento de
ciencia ficcion. La falta de un texto consistente, que recopile a los mejores autores del género y que
muestre la riqueza del espafiol tanto de América como de la peninsula; disminuye la cantidad de
ejemplos y por lo tanto el estudiante presentara mayores dificultades para generar un texto. Para
este bloque sugiero el uso de una antologia de ciencia ficcion mexicana, una estrategia para el
analisis de textos, dinAmicas para la creacion grupal e individual de narraciones, y diapositivas con

espacios para las notas de los alumnos.

Bloque 3. Proyecto 8. Un laboratorio de poesia.

1. Machado M.: www.elhuevodechocolate.com/poesias/poesia3.htm

2. Bécquer, G. Rimas y leyendas.

: www.ciudad seva.com/textos/poesia/esp/becquer/rimyley/38.htm

3. Cazurro, M. en Lépez Cruces, J. (Comp). Poesias jocosas, humoristicas y festivas del siglo XIX:

http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/04707394244636362032268/p0000001.htm?mar

ca=zacarias-cazurro#53



4. Rincon, G. (2005). Cuantos cuentos cuentan... México: CONAFE.

5. Neruda, P. (2006): 20 poemas de amor y una cancion desesperada. México: Epoca.

6. Dahl, R. (1982). Los tres cerditos. En Cuentos en verso parra nifios perverso. Bogota: alfaguara.
7. Garcia, F. Campo: www.ciudadseva.com/textos/poesia/esp/lorca/campo.htm

8. Guerra, P. (2003). En Plaza, J. M. (compilador). Canciones de amor y dudas. Madrid: Ediciones

SM.
9. Machado, A. Las moscas. Analitica.
Recuperado de www.analitica.com/amachado/moscas.asp

10. Guillén, N. (1924). La Muralla. En Obra poética (1020-1972). La Habana: Editorial de Arte y

Literatura.

11. Marinetti, F. Cancion del automovil. Recuperado de http://thales.cicaes/rd/Recursos/rd99/ed99-

055-01/automovil.html

12. Maples Arce, M. A los obreros de México. Recuperado de

http://urbanisticka.blogspot.com/2010/11/urb.html.
13. Tzara, T. Recuperado de http://amediavoz.com/tzara.htm#AGUA%20SALVAJE.

14. Neruda, P. Oda a Federico Garcia Lorca. En Montes de Oca, F. Teoria y técnica de la literatura

México: Porrda.
15. Larrea, J. Nocturnos. Recuperado de http://Caligramas. Wikispaces.com/poemas-+ultraistas.

16. Pignatari. D.: http://unionhispanoamericana.ning.com/forum/topics/ejemplos-de-poesia-

concreta.



17. Maples, Arce, M. (1999). En Kohan, S. Como se escribe poesia. Barcelona: Plaza y Janés.
18. Girondo, O. Espantapajaros. Recuperado de www.revistadearte.com.ar/xiv-caligramas.html.

19. Tablada, J. (2005) En Grinfeld, M. (Comp.). Antologia de la poesia latinoamericana de

vanguardia (1916-1935). Madrid: Ediciones Hiperion.

20. Poema/Proceso”12x9” de Alvaro de Sa /1967). Recuperado de:

http://centrodepoesiavisual.blogspot.com/2009/04/50-anos-del-nacimiento-de-la-poesia.html.

Este proyecto se centra en el género lirico. Nuevamente el problema es la ausencia de una
antologia que muestre la amplitud y difusiébn que tuvieron los movimientos de vanguardia. Si bien
Espafa tuvo una distancia respecto a la modernidad debido a las restricciones de los gobiernos
conservadores y la dictadura de Franco si hubo autores que desde el exilio se identificaron
estéticamente con las vanguardias literarias. La ausencia de una antologia aumenta la consulta de
fuentes electrdnicas, con el resultado de laxitud en la presentacion de las evidencias, la lectura y el
andlisis. El cambio que propongo tiene una doble responsabilidad: abarcar la totalidad de lecturas
del plan oficial y al mismo tiempo acercarse a una mayor cantidad de autores representativos de las
vanguardias pero en lengua espafiola. Ademas inclui la audicion de versiones musicalizadas de dos
poemas de Miguel Hernandez (si bien no pertenecié a las vanguardias si es contemporaneo de ellas
y es un autor imprescindible) y Federico Garcia Lorca (que representa a la vanguardia en lengua
espafiola de la peninsula), ademas del analisis del primer soneto de Los Heraldos negros (elegi al
peruano como representante del modernismo y la vanguardia en América). Para el estudio de este
proyecto propongo la siguiente lista de autores: Futurismo: Ramon Lépez de la Serna; contraste del
Modernismo (César Vallejo) y las vanguardias; Surrealismo: Neruda, Gorostiza, Girondo, Huidobro;
ultraismo: Larrea, Borges, Guillermo de Torre, Gerardo Diego; concretismo: augusto de Campos,

Decio Pignatari, Ronaldo Azeredo. Para el estudio de los caligramas: Vicente Huidobro y Guillermo



Cabrera Infante, para los haikus elegimos los Haikus de Arinsal de Roger Bartra. Esta lista valora y
presenta la produccidén vanguardista en lengua espafiola con mayor calidad, amplitud de temas,

formas Yy recursos.

Bloque 4. Proyecto 11. Del cielo cay6 un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. Para este proyecto
se sugiere el uso de la siguiente aportacion bibliografica: Cancionero Folklérico de México de Margit
Frenk, ademas de la cancién tradicional El piojo y la pulga. De acuerdo al concepto de canon
nacional, esta seccion tiene mayor subjetividad y se centra en la percepcion de la cultura local, una

accion fundamental para emprender la blusqueda de valores universales.

Bloque 5. Proyecto 13. Lo nuestro es puro teatro. Adaptacion de una obra de teatro al contexto
actual. El proyecto se centra en la identificacion de los elementos formales del género dramatico, la
depuracion de elementos accesorios de una obra original para facilitar su representacion y el empleo
de signos para la escritura de un libreto. Se sugiere la lectura dramatizada de la obra original, una
lectura en las que el docente explicara los elementos que dificulten la percepcion y la comprension
lectora que son los pasos primeros para lograr una interpretacion colectiva en el aula. También es
necesario que el alumno se acerque a través de las plataformas de video a fragmentos selectos de
peliculas que se basen en obras clasicas, asi como interpretaciones superiores de mondlogos o
didlogos para que el alumno perciba como se actia una obra luego de comprenderla; para ello
sugerimos el mondlogo de Segismundo de La vida es suefio. Finalmente, es estrictamente necesaria
la lectura original de la obra, sin ella es imposible realizar comparaciones con las circunstancias

actuales.



1.2 El canon, el anticanon, el valor estético y la angustia de la influencia

Bloom plante6 la polémica de la permanencia del canon, es decir un cuerpo monolitico de obras
trascendentes y perennes, frente a la inclusion de obras que los estudios multicuturalistas
consideran como canon alterno. El requisito para que una obra se considere en el canon de Bloom
es el valor estético, es decir que el autor sea una autoridad de la cultura. Las cosas, sin embargo se
han desmoronado el centro se ha desmoronado y cuando uno se ve en medio de lo que solia
llamarse el mundo erudito, encuentra pura anarquia (Bloom, 2005:119). En esta anarquia plantea
que el derecho de trascendencia de una obra se paga con la originalidad, la extrafieza, la sublimidad
y Su naturaleza representativa. Considera que si bien cada pais puede tener su canon nacional,
habra un conjunto muy cerrado que represente universalmente tanto a la lengua, a los paises y a
los géneros. Su criterio como lector y como docente se erige como puramente estético frente a las
consideraciones de lo que él llama escuela del resentimiento. El autor propuso en el Canon
occidental que las grandes obras surgen del enfrentamiento y el conflicto entre el escritor y sus
precedentes, sus influencias ineludibles; de este conflicto surge la absoluta originalidad, es decir
paradojicamente, del conocimiento de la tradicidn surge lo extrafio y sublime. El gran arte surge del
enfrentamiento y a los lectores asigna la obligacion de conocer estas genealogias, las cuales
remonta al conflicto de Homero con Hesiodo, luego este conflicto cre6 una tradicion a la cual Platon
se enfrentd en los Didlogos, el resultado quedd asentado histéricamente: el libro que sirvio como
formador y educador fue La lliada y a su vez la misma lliada se volvié ineludible para el resto de los
poetas de la tradicion clasica. Considera también que los autores modernos deben medirse con
Dante y Shakespeare pero no quieren hacerlo y demuestra que el conflicto y la lucha con ellos
otorgaron trascendencia a Joyce, Proust, Kafka y Beckett. Mucho hay que esforzarse para no ser
irénico con el idealismo, ahora la moda en nuestras universidades y facultades, donde todos los

criterios estéticos y casi todos los criterios intelectuales han sido abandonados en nombre de la
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armonia social y el remedio a la injusticia histérica (Bloom, 2005: 17). Las obras trascendentes
nacen del enfrentamiento del autor con las grandes autoridades del arte. Este enfrentamiento se da
en la palestra de la lectura, del contacto y el conocimiento directo de la obra para asi aceptar su
influencia o rechazarla y lograr la originalidad. Mas alla de los enfrentamientos de un mundo
académico, Bloom plantea la lectura como un ejercicio vital, fundamental para llegar al conocimiento,
plantea el valor didactico de los libros destaca la permanencia del valor estético, de lo cual se derivan
algunos corolarios: y el corolario: quien aspira a escribir debe ser antes un lector; la inspiracion y los
temas vienen de la lectura; ninguna creacion es agradable. No puede haber escritura vigorosa y
canonica sin el proceso de influencia literaria, un proceso fastidioso de sufrir y dificil de comprender
(Bloom, 17). La inquietud que provoca Bloom se presenta en dos sentidos: cuestiona la vida como
ejercicio de la lectura y como los programas educativos reciben la influencia de la destruccion del
canon, ello nulifica la permanencia de obras capitales en las instituciones debido a su dificultad,
lejania en el tiempo y por falta también de lectores que sean capaces de explicar, de revelar la
belleza de la obra a una mente en formacion. Toda autor que aspire a la importancia debe conocer
las obras, realizar actos de lectura e interpretacion ya sea de forma defensiva o apreciativa, todo
descubrimiento surge de una lectura, toda creacién tiene en si misma debe tener su propia
genealogia (Bloom: 19). En la primera entrevista que The Paris Review le dedicé a El arte de la
critica (Primavera 1991, nium. 118), Bloom se lamenté sobre lo extremadamente tendenciosa que le
parecia la practica de la lectura académica. Para €él, el ejercicio critico debe partir de una pasion real
por la lectura. Bloom identifica genealogias y edifica la literatura como una serie de referencias que
hacen surgir la literatura del conflicto y la tension, ello empafa su valoracion de lo que es una gran
obra, un escrito de influencia ineludible ya que sus autores siempre estan en pugnay obliga a quien
acude a su ensefianza a través de la lectura una sola figura, una sola época y un solo estilo; esta

rigidez puede disminuir el deseo de acercarse a la gran literatura, sobre todo en la infancia y la
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juventud. El efecto positivo que surge de reconocer las genealogias es mostrar la disciplina
necesaria para ser un lector no solo en el nivel basico sino que cuestiona la calidad lectora de los

mismos docentes. Se puede resumir asi el método lector de Bloom:

a) Los libros son los mejores maestros, pero hay que asistir a sus clases, hay que tener contacto

con ellos a través de la lectura.

b) Valoracion de las siguientes tradiciones: grecolatina, teologica, medieval, renacentista, barroca,

ilustrada, romantica, realista y contemporanea.

c) Si bien la primacia del habito lector reside en las obras, es necesario también leer el mayor

namero de analistas, intérpretes y fildsofos que aclaren y expliquen para sortear las dificultades.

d) Toda obra de referencia debe leerse en su lengua original, si no se habla la lengua, ayudarse con
traducciones. Las tecnologias de la informacion y la comunicacién facilitan el acceso al gran

conjunto del arte universal.

¢, Qué de todos estos aspectos se aplicaran a la propuesta? Los relativos a la disciplina
lectora, la necesidad de leer en su original la obra, sin adaptaciones ni interpretaciones; auxiliarse
de criticos y fildsofos y la integracién del corpus de lecturas que revisaremos con nuestros alumnos.
Los lectores hispanoamericanos tenemos una ventaja frente a los anglosajones (a quien realmente
se dirige Bloom en sus libros); hay un consenso de los autores que deben ensefiarse en las
escuelas, ello se debe a que compartimos experiencias y referentes culturales, por ello puede
pensarse en la existencia de un canon literario que rebasa los limites geograficos. Otro factor que
facilita la conformacion de un corpus bastante sélido es la disponibilidad que se tiene de las obras
a traves de internet tanto en formato digital como en representaciones en video y la abundancia de

materiales y referencias para su estudio.
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CAPITULO II: PRESENTACION DE LA PROPUESTA

Introducciodn

Esta propuesta de programacion de sesiones se aplica en la materia de Espafiol 1 del primer afio
de secundaria de acuerdo a los programas de estudio 2011 que emitio la Secretaria de Educacion
Publica (SEP) en el marco de la reforma integral para la educacion basica. La programacion de las
sesiones presenta el ejercicio total de los conocimientos necesarios para el uso de herramientas
didacticas asi como los principios y criterios aplicables para la ensefianza de la literatura de acuerdo
a las necesidades y finalidades del sistema educativo nacional. La idea de la propuesta tuvo dos
fuentes: El servicio profesional que de manera independiente se prest6 a profesores de educacion
basica en lo relativo a la presentacion y planificacién de sus sesiones frente al grupo. La segunda,
en el Colegio de Linguistica y Literatura Hispanica, fue la practica docente frente a grupos con un
proyecto especifico de ensefianza de la lectura y consolidacion de habilidades para la comprensién
lectora. Gracias al desarrollo de ambas, ademas de las tareas de estudiante y el ejercicio de la
lectura, entendi muchas de las preguntas que se hacen desde la planificacién de clases, el ejercicio

de la docencia y el ser alumno.

2.1 Andlisis de elementos del Programa Oficial que se relacionan con la literatura

Para comprender la necesidad de una propuesta didactica necesitamos conocer algunas
generalidades que los Programas de Estudio Oficiales 2011 contemplan en lo relativo al &mbito de

literatura. Luego de enunciar cada elemento de los Programas se haran los comentarios pertinentes:

a) Propdsitos y enfoques: Los programas de estudio contienen propdésitos, enfoques, estandares
curriculares y aprendizajes esperados que son pertinentes, graduales y coherentes, inclusivos,

plurales y que mantienen la diversidad linglistica de México; desarrollaran competencias para el
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desenvolvimiento en un marco democratico y plural. Ahora bien, la guia se presenta como un apoyo
que motivara la creatividad del docente y su busqueda de alternativas para mejorar el aprendizaje
(Programas de Estudio 2011. Guia para el maestro. Educacion basica. Secundaria. Espafiol.
2011:7). De acuerdo a lo que establecié la SEP a partir de 1993 con la adopcion del Enfoque
Comunicativo Funcional (ECF) se logré elevar la especializacion al momento de hacer
programaciones. Estos cambios se encaminaron a mejorar el uso de la lengua. Las mejoras se
centraron en la metodologia de ensefianza. Se sustituyeron las repeticiones mecanicas, las tareas
tediosas y el lenguaje se nutrié de la cultura y diversidad linglistica del pais. En consecuencia se
aspiré a mejorar la calidad y velocidad del aprendizaje de la lengua materna a través de expresiones
tangibles que van mas alla del uso de grafias. Una ensefianza efectiva del Espafiol implicara el uso
adecuado de la informacién, el goce de la literatura, produccion de textos para asi formar ciudadanos
criticos que propongan normas para mejorar la convivencia social. La dificultad que presenta la
adopcion del Enfoque Comunicativo Funcional (ECF) es la generalizacion, lo cual limita el alcance
y pertinencia de las propuestas ya que agrega elementos nuevos que vician la episteme de la cual
surgen, ello causa confusiones en la interpretacion, aplicacién practica y metodoldgica. Otro
problema de aplicacion es la fragmentacién en el uso y significado de los términos, a tal grado que
paradéjicamente dificulta la comunicacion, el uso y la aplicacion practica de la teoria. En resumen,
el proposito del ECF es lograr que el alumno sea un hablante competente en lo relativo a la oralidad
y busque el contacto con materiales escritos de todo tipo, por lo tanto, todo material es Gtil en cuanto

el alumno sea capaz de descifrar y comunicar.

b) Estandares curriculares del espafiol: Los Estandares curriculares de Espafiol integran los
elementos que permiten a los estudiantes de Educacién Basica usar con eficacia el lenguaje como
herramienta de comunicacion y para seguir aprendiendo. Se agrupan en cinco componentes, cada

uno de ellos refiere y refleja aspectos centrales de los programas de estudio:
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1. Procesos de lectura e interpretacion de textos

2. Produccion de textos escritos

3. Produccién de textos orales y participacion en eventos comunicativos.

4. Conocimiento de las caracteristicas, funcion y uso del lenguaje.

5. Actitudes hacia el lenguaje.

La integracidn de los estudiantes a la cultura escrita, atendiendo a los elementos y criterios
expuestos en los cuatro periodos escolares, contribuye al logro del Perfil de Egreso de la Educacion
Bésica en general y en especifico a la utilizacion del lenguaje oral y escrito para comunicarse con
naturalidad y fluidez, e interactuar en distintos contextos sociales y culturales, argumentando
razonando y analizando (Programas de Estudio 2011. Guia para el maestro. Educacion basica.

Secundaria. Espafiol. 2011:15-16).

Ahora conocemos qué perfil tendran los alumnos cuando concluyan su ciclo basico de
educacién: Los enfoques actuales de la ensefianza dan menos espacio a la prescriptiva, contemplan
el uso eficaz que no siempre es el uso correcto; es decir hay una escision entre el significado y el
valor del uso. Los cursos anteriores a 1993 atendian el uso correcto de la lengua, es decir la atencion
se centraba en el conocimiento de la gramatica pero la transmision efectiva de un mensaje se
desatendia. Ahora bien, de acuerdo al ECF se puede usar la lengua con competencia comunicativa
sin que el usuario tenga competencia gramatical aunque el programa aspira a desarrollar la
competencia gramatical a través de la competencia comunicativa. El aprendizaje enfrenta
dificultades ya que el significado y la funcién comunicativa del discurso se escinden, ya que el
discurso puede cambiar sus funciones comunicativas de acuerdo al contexto o las situaciones. Es
decir, para impartir un aprendizaje significativo del Espafiol, el conocimiento de la lengua materna

debe abarcar tanto el significado como el valor que adquiere de acuerdo a las situaciones en que el
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discurso se emite. EI ECF presta menos atencion al significado estructural y I1éxico de las oraciones
y se ocupa de las situaciones, por lo tanto es posible que se aprendan los usos pero se ignoren los
modelos y el |éxico. De acuerdo al programa, el estudiante adquirira, a través de la participacion
social, experiencia de uso del espafiol para conocer y explotar su potencial. Para ello necesitara de
un docente que lo involucre en un uso holistico de la lengua (pensamiento, estructuras, Iéxico y
situaciones). Es decir, la ensefianza efectiva del lenguaje en la clase de espafiol debera involucrar
las relaciones entre el significado de las palabras, su orden, como se usan y la reaccion del oyente.
La ensefianza del lenguaje en situacion implicara también el conocimiento de la cultura de un pais.
Tenemos aqui otra dificultad, la generalizacion. Cémo ensefar a un alumno toda la cultura de una
comunidad para lograr que el alumno egrese con los requisitos que el programa oficial marca. Ahora
bien, el ECF aspira a formar al estudiante con conocimientos generales que le “permitiran un uso
eficaz de la lengua sin que por ello la enseflanza pueda abarcar el total de informacion y
consideraciones que soélo pueden adquirirse a través de la interaccion social, el contacto linguistico
y por supuesto la formacion de habitos lectores y el aprendizaje autodidacta. Ahora bien el
conocimiento estructural de la lengua y su gramatica ensefia de manera incompleta el uso de la
lengua en situacion y por supuesto menos aun el contacto con obras literarias de alta originalidad,
trascendencia por sus rasgos formales y temas. La ensefianza de estas obras queda como materia
de especialistas. Para lograr un ciclo basico de comunicacion con elementos simples: emisor,
receptor y mensaje es necesario que los participantes conozcan elementos basicos del cédigo que
se comparte. El estudio de la literatura a través de la lectura y explicacién y guia que ejerza el
docente servird para que el estudiante amplie y consolide sus datos para un uso creativo,
imaginativo y consciente de la lengua. La ensefianza de la literatura implica va mas alla de la
capacidad para manipular las estructuras del lenguaje (frases, palabras y orden). Las destrezas del

lenguaje deben ir méas alla de las cuatro actividades basicas de lectura, escritura, comprension oral
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y expresion oral. La ensefianza implica ya sea en el EFC o en la Ensefianza Estructural (frases,
sintaxis y significados) implicara el aprendizaje de destrezas. La lectura misma es una destreza que
se adquiere a través de la practica directa. El error del sistema es buscar la adquisicion de un habito
a través de campafas publicitarias en las cuales la dedicacion efectiva a la tarea sea minimo y que
no afecte el cumplimiento de otras labores. No hay habilidad comunicativa si el cédigo no amplifica
su numero de elementos, ademas esos elementos deben funcionar en su contexto; con la
ensefianza de esta destreza se lograria la interpretacion efectiva de un mayor nimero de mensajes.
Otro aspecto tangible y por tanto susceptible de evaluacion es como el estudiante al tener un
docente que combine equilibradamente aspectos del enfoque estructural y comunicativo sera
aumentar la capacidad de prediccion que el alumno desarrolla al momento de emplear la lengua. El
desarrollo de esta capacidad se logra a través del conocimiento de los temas y la comprension
linglistica; Un alumno que se le adiestre de manera sostenida y constante sera capaz de emplear

los antecedentes como sustento y los paradigmas de la lengua como vehiculo para su expresion.

c) Algunas de las concepciones en las propuestas curriculares en Espafiol, iniciadas en 1993 y que
pertenecen a la propuesta actual son: La lengua oral y escrita es un objeto de construcciéon y
conocimiento eminentemente social por lo que las situaciones de aprendizaje y uso mas
significativas ocurren en contextos de interaccion social. En la presente propuesta curricular estos
principios y aspectos relativos a la concepcién de la lengua, su aprendizaje, su ensefianza y su uso
siguen vigentes, no obstante presentan una innovacién en cuanto a la manera en que se organiza
y se trata la asignatura, debido a que se utilizan como vehiculo las practicas sociales del lenguaje.
Estas permiten que los temas, conocimientos y habilidades se incorporen a contextos significativos
para los alumnos, lo que facilita recuperar los usos sociales del lenguaje en la escuela (Programas

de Estudio 2011. Guia para el maestro. Educacion basica. Secundaria. Espafiol. 2011:19-21).
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Ahora bien, de acuerdo al programa, el lenguaje es un objeto de construccién y conocimiento
eminentemente social que funcionara para el desarrollo del aprendizaje y la adquisicion de
conocimientos. ¢ COmo potenciaremos a través de la propuesta los efectos del enfoque didactico
oficial? A través del analisis de los elementos que tienen fines comunes ademas enunciaremos los
ajustes necesarios para aumentar la calidad informativa de las fuentes bibliograficas y electronicas
asi como ofrecer al docente herramientas que facilitaran a los alumnos el acercamiento y contacto
con obras mayores de la literatura hispanoamericana. El lenguaje escrito es un recurso que
comparte amplias ventajas comunicativas con el habla, a través de la lengua escrita y el habla se
expresan plenamente los significados y las estructuras de la lengua. Si bien la lectura es un proceso
que se efectda en un contexto de interaccidn de lector y obra, para lograr la comprension de la
lectura es necesaria la presencia e intervencion efectiva del docente. Se considera que un docente
actua como guia efectivo cuando comprende y a través de la experiencia integra en su quehacer
diario, ademas de estrategias didacticas, aspectos humanos de los alumnos como su desarrollo
cognitivo, situacion emocional y el estado de su dinamica social. Los elementos formales cuya
comprension y disponibilidad debemos conocer en nuestros alumnos son los relativos a la
competencia para estructurar mensajes: aspectos fonoldgicos, semanticos y sintacticos. Se debe
considerar también el uso de la lengua en situacion, los tipos y la calidad de los textos, por ello se
considera que la calidad de la comprension del lenguaje y su uso en situacién necesitara y la
participacion activa del alumno como constructor de su estilo y habitos de estudio y aprendizaje. El
alumno integra a su proceso de aprendizaje rasgos de su personalidad, bagaje, formas de
aprendizaje que adquirié en su ambiente familiar. De los principios de comprensiéon del individuo
podemos entonces abordar rasgos de la dinAmica del grupo y su actitud ante el aprendizaje de la
lengua materna, por ello, antes de la aplicacion especifica de cualquier estrategia didactica debe

hacerse una exploracién de las habilidades iniciales que el alumno posee. Se sugiere al siguiente
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formato, el cual cambiard de acuerdo con las necesidades de los alumnos. Se destaca que es
importante la colaboracion del docente, el asesor de grupo, el psicélogo escolar y el orientador

vocacional para tener un perfil integral y de las necesidades espaciales de los alumnos y el grupo:

Nombre de la escuela: Grado: Grupo: Ciclo escolar:

Nombre del profesor: Materias que imparte al grupo:

1.- ¢ Qué necesidades muestra el grupo en lo relativo a la integracion social?

2.- ¢ Qué aspectos de la dinamica social observa? (Es decir, existencia y calidad de

subgrupos, la tendencia de afinidades, alumnos que presentan poca integracién)

3.- ¢Hay casos especiales? (Alumnos con problemas de salud fisica 0 emocional,

hogares conflictivos, presencia o ausencia de los padres)

4.- ¢ Hay alumnos que trabajan? ¢ En qué?

5.- ¢La asistencia de los padres a las juntas es constante?

Cuando el docente reunié la mayor cantidad posible de informacion, es tiempo del abordaje
individual en el area de lenguaje. Al inicio del curso sera necesario distribuir un cuestionario que
podra modificarse pero que aportaré informacion Gtil para prestar mayor utilidad. El conocimiento de
las necesidades es importante para la formacién de un alumno lector, ya que en este proceso
intervendra toda la personalidad, conocimientos y experiencias previas, ya que si bien el docente
interviene solo en el aspecto académico, las estrategias que aporte serviran para el resto de la vida
académica. Este cuestionario no es un examen de diagnaostico, es una herramienta que el docente
aplicara para conocer algunos aspectos subjetivos como la percepcion que el alumno tiene de la

materia, su actitud frente al estudio, y su necesidad de apoyo en cuanto a comunicacion y estudio:
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Nombre de la escuela: Grado: Grupo: Ciclo escolar:

Nombre del alumno:

1.- Anota tu promedio de primaria:

2.- ¢ Cual fue tu experiencia en los primeros dias de clases en secundaria?

a) Muy buena b) Buena ¢) Regular d) Mala

3.- ¢ Cuantas horas dedicas a las tareas y al estudio en casa:

4.- ¢Hay alguna coleccion de libros en tu hogar?:

5.- ¢Usas ese material para resolver las tareas escolares?

6.- ¢ Conoces la biblioteca escolar o la biblioteca de aula?:

7.- ¢, Conoces alguna de las siguientes estrategias para estudiar o exponer?

a) Resumen b) Sintesis c¢) Cuadro sindptico | d) Mapa mental

8.- Sefiala la situacion en la que lees:

Cuando hay | Cuando Cuando hay | Cuando no | Cuando hay
examen asignan tarea | que exponer completo los | trabajo en
apuntes equipo

Los dos cuestionarios anteriores rescatan la importancia de las emociones y su vinculo con
la educacién Daniel Schacter sostiene que la identidad de cada uno, quién uno es, se construye
por la memoria y por la manera de como actuamos. A su vez, una gran parte de las emociones que
emergen de las vivencias estan guardadas en la memoria profunda, por lo tanto el inconsciente rige
muchas de las reacciones. El acercamiento del docente a la situacion emocional de los alumnos
nos hara conocer en parte la motivacion de sus respuestas a los estimulos de la convivencia escolar.

La construccion del presente con materiales del pasado se refleja en la tecnologia de la informacion,
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es decir, los seres humanos almacenamos, empleamos y emitimos informacién, con ello se forma

la subjetividad (Schacter, 1996: 16). El docente debera revisar cada cuestionario para formar un

concepto general del estilo de aprendizaje que tiene el grupo, ello servira para la conformacion de

sus planes de clase y de los ajustes a su quehacer didactico. La prosodia de la lectura en voz alta

es un paso para la comprension efectiva de un texto; la decodificacion de las palabras, Presento la

siguiente rubrica luego de adaptar el modelo que se propone para modelar la fluidez de la lectura

segun Andrés Calero:

Aspecto: Observacion:

Precision Reconoce Decodifica Hace pausas | Substituye
automaticamente | palabras largas las palabras
las palabras pero no se del texto

corrige

Puntaje (4 puntos) (3 puntos) (2 puntos) (1 punto)

Emision de frases | Respeta Omite Frases Emision
puntuacion y | algunos cortas  sin | monétona y
estructuras signos. atencion a | lenta

signos

Puntaje (4 puntos) (3 puntos) (2 puntos) (1 punto)

Fluidez, ritmo vy | Consistente y se | Rompe la | Titubea y | Lee palabra

velocidad corrige continuidad | pausa por palabra,

Puntaje (4 puntos) (3 puntos) (2 puntos) (1 punto)

20



Una vez que se recopild la informacion, es necesario discutir con el grupo el contenido del
libro de texto oficial, el docente los invitara a reconocer los elementos que integran el plan curricular,
la organizacion en bloques, proyectos, ambitos asi como las actividades que se realizaran segun
las unidades y las que se realizaran de manera permanentemente (club de lectura, taller de creacion
literaria, circulo de analisis periodistico, taller de periodismo y cine debate). Es necesario el
acompafnamiento del docente como una forma de intervencion didactica para lograr un intercambio
efectivo de informacion, s6lo asi se vincula el bagaje, los intereses de los alumnos y los
conocimientos nuevos, de tal manera que se logre en un primer nivel de abstraccion una estructura

de conocimientos cuyo crecimiento se promovera desde lo simple a lo complejo.

2.2 Aportaciones a la estrategia oficial en el ambito de literatura

Algunas maneras de impulsar la lectura con calidad consisten en:

* Leer frente a los alumnos, en voz alta —como parte de las actividades permanentes cuentos,
novelas u otros materiales apropiados para su edad, procurando que sea una experiencia
placentera. El docente debe seleccionar de manera apropiada los materiales que leera con sus

alumnos, y que los textos les resulten atractivos.

 Leer con propositos diferentes: buscar informacion para realizar un trabajo escolar, satisfacer la

curiosidad o divertirse son algunos propdésitos potenciales.

» Construir representaciones graficas —dibujos, diagramas— o dramatizaciones que les posibiliten
entender mejor el contexto en que se presentan los acontecimientos de la trama o el tema del texto
leido. (Programas de Estudio 2011. Guia para el maestro. Educacion basica. Secundaria. Espafiol.

2011:33).
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La estrategia que se propone para mejorar la comprension lectora se presentara en dos

partes: la primera se relaciona con las acciones que el docente emprendera durante la sesion. La

segunda aborda la calidad de las lecturas. Para aumentar la comprension de textos sera necesario

que el docente dirija la lectura en la misma aula, para ello es necesario el manejo de textos que les

sirvan para desarrollar las siguientes habilidades: El alumno razonara sobre el contenido del texto a

partir de estas caracteristicas: Titulo, distribucion espacial del texto, imagenes. Se propone que al

inicio de la presentacion de los bloques, cada proyecto tenga asignado un texto clave y una etiqueta:

BLOQUE 1:

Ambito de estudio

Ambito de literatura

Ambito de participacion

social

Texto: REGLAMENTOS

Texto: MITOS Y LEYENDAS

EN PROSA

Texto: ARTICULO DE

DIVULGACION CIENTIFICA

BLOQUE 2:

Ambito de estudio

Ambito de literatura

Ambito de participacion

social

Texto: MONOGRAFIA

Texto: CUENTO

CIENCIA FICCION

DE

Texto: ARTICULO

PERIODISTICO

BLOQUE 3:

Ambito de estudio

Ambito de literatura

Ambito de participacion

social

Texto: EXPOSICION

PRESENTACION

Texto: POEMAS

Texto: CARTAS FORMALES
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BLOQUE 4
Ambito de estudio Ambito de literatura Ambito de participacion
social
Texto: INFORME | Texto: POEMAS | Texto: RESENA
CIENTIFICO POPULARES
BLOQUE 5:
Ambito de literatura Ambito de participacion
social
Texto: DRAMA Texto: CARTEL,
PERIODICO MURAL

Es importante familiarizar a los alumnos con los términos que aparecen en su libro de texto,
promover su uso para hacerlos comprensibles y usuales. La formacion de héabitos de lectura es la
base para adquirir significados y reconocer la forma de las palabras, El acercamiento a materiales
de lectura con alta calidad amplificar4 el funcionamiento de las palabras en su contexto. Las
habilidades que también enseflaremos abarcaran en una primera etapa el reconocimiento de
formas, significados y como estos elementos funcionan en contextos; ello abarca el contacto con
los aspectos tedricos del lenguaje. Ahora bien, la comprension lectora implica el uso de herramientas
l6gicas a través de procesos de deduccion, induccion y formulacion de hipotesis. Estos procesos
ayudan a ordenar congruentemente la informacion y obtener respuestas ordenadas al momento de
resolver evaluaciones o simplemente apreciar ladicamente la lectura. Una vez que el nivel de
comprension aumenta desde la base de la dicotomia de significado y significante, se puede avanzar
al logico para construir hipotesis y una vez que el texto se abarque en su totalidad, estas hipotesis

podran confirmarse o descartarse.
23



Ahora bien, la guia del profesor es indispensable para reconocer y compartir aspectos de la
forma del texto, es decir la distribucion en el espacio, el estilo de tipografia, las gréficas, tablas y las
ilustraciones. Es importante que el maestro promueva la lectura de una amplia variedad de
materiales escritos, interesantes, significativos, que respondan a los distintos propdsitos de los
alumnos. Un alumno aprende a leer elaborando hipoétesis, poniéndolas a prueba en situaciones
diversas de uso, y confirmandolas o modificandolas segun lo adecuadas o inadecuadas que le
resulten. Aprende al interactuar con los textos, intentando leer y probando sus hipétesis. El maestro
no soélo favorecera este tipo de actividad del alumno, sino que lo guiara en sus observaciones y
descubrimientos, proporcionandole la informacién necesaria para promover su comprension. La
estrategia de comprension lectora tiene su confirmacidn a través del contacto con materiales de

calidad que ofrezcan una visidbn amplia de la cultura universal.

2.3 Resumen de acciones

a) La presente propuesta se desarroll6 luego del andlisis que se hizo al quehacer profesional como
asesor de profesores de educacién basica y de la realizacion de practicas de la materia taller de

docencia.

b) La propuesta ensefia en su totalidad el contenido de los programas oficiales, genera evidencias,
se empefia en la realizacion de las actividades permanentes, ademas ayuda a que la evaluacién

mejore a través del aprendizaje de habilidades para la comprension lectora.

c) La estrategia presenta, ademas de instrucciones especificas para la aplicacién, sugiere la
recopilacion de informes relativos a los factores fisicos internos o sociales que puedan afectar la
actitud de los alumnos frente a la lectura; es decir el acompafiamiento docente se realizara a traves

de la comprension de la persona y su interaccion con el ambiente
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d) Si bien, se destacaron las diferencias en lo relativo al enfoque comunicativo y el de educacion
tradicional (a la cual se adhiere nuestra propuesta) seran posible toda clase de correcciones y

adaptaciones que permitan a esta herramienta prestar la mayor utilidad al docente y sus alumnos.

e) La estrategia de la propuesta contiene estos puntos:

El alumno debe conocer las palabras desde la dicotomia de significado y significante.

El alumno debera conocer el funcionamiento de las palabras en los distintos contextos en que

se presente.

Para consolidar las acciones anteriores es necesario que el alumno tenga acceso a una base
de datos amplia, es decir conozca la palabra a través de su desarrollo histérico (diacronia) y
su aplicacién en el presente (sincronia). Esto se logra a través de la formacion de hébitos y

de la calidad de las lecturas.

f) La importancia y necesidad del canon se presenta en una pregunta basica: ¢ Qué deben leer los
alumnos? Respondemos: Los alumnos pueden leer obras trascendentes, dificiles si quiere usarse
la palabra pero con acompafamiento del docente a través de explicaciones, comentarios, clases
especiales con temas selectos (las cuales se integran a las actividades permanentes como sesiones
de lectura), proyeccion de conferencias y sobre todo la lectura de primer contacto, la que se realiza

en el aula.
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CAPITULO lIl: PLANES DE CLASE

Introduccioén

En esta seccidn se presentan los planes de clase con una aplicacion practica de los preceptos que
Harold Bloom enuncié en el Canon Occidental. La urgencia de reconocer las influencias ineludibles
de la literatura en lengua espafiola nos llevara a conocer lo que Bloom llam¢é la extrafieza, la cual
lleva al reconocimiento de la belleza y de formas superiores de originalidad (Bloom: 25). Si bien, el
programa de estudios contempla que las competencias se ejerceran a través de los ambitos,
consideramos necesario hacer ajustes que mejoraran el corpus en cuanto a la calidad de las obras
que constituyen hitos en la cultura e influencias ineludibles. La seleccién de lo que se considera las
mejores obras, si se hace con la guia y el acompafamiento adecuado, estimulara el pensamiento
de los alumnos, incitara su curiosidad y generara ambientes de colaboracion para resolver
cuestiones dificiles a través de la escucha atenta y cuidadosa de los comentarios, interpretaciones
y reacciones que una obra literaria de calidad superior causa en el alumno. Estos planes aspiran a
ser una guia para el docente de espariol en el ambito de literatura; una guia que se nutre de obras
imprescindibles del espariol. El plan de estudios oficial integra un conjunto de ciencia ficcion que
surgié de traducciones y omite la produccion original en lengua espafiola. Las sugerencias que se
hacen para mejorar el programa estan lejos de servir para sefialar errores, al contrario, se presentan
alternativas y analogias que seran de mayor utilidad para comprender la necesidad de estudiar con
profundidad la gran literatura y asi presentarla con calidez y atencion, lo cual cimentard un
aprendizaje significativo. Los planes de clase se apegan al programa de la SEP ya que al ser parte
de un sistema educativo, los contenidos deben impartirse totalmente para que los alumnos
respondan satisfactoriamente a los instrumentos de evaluacién. La aspiracién de la propuesta es
mejorar la calidad de las obras literarias y nos anime a descubrir la calidad y riqueza de la lengua

espafiola. Los estandares curriculares, propésitos, aprendizajes esperados, los temas de reflexién,
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competencias Yy las producciones para el desarrollo del proyecto son los mismos del plan oficial.
Los ajustes se presentaran en lo relativo a las obras y los materiales que se manejaran en lo
relacionado a las tecnologias de la informacion y la comunicacion. La atencidon de la presente se
centra exclusivamente en el ambito de literatura por cuestiones de acotacion, sin que por ello se

descarte la extension a todas las actividades del programa.

3.1 Elementos del formato:

NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES.
AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 1-2/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS
Actividad de inicio: 0- | Se hara el reconocimiento de los aprendizajes | Realizardn en su casa una
15 minutos. esperados para este proyecto a través de la | lectura global de todo el
lectura de los objetivos, actividades y tareas del | proyecto.
proyecto y la participaciébn del grupo en
discusiones grupales. Para facilitar la tarea y | En la clase del dia siguiente
sentar un testimonio manuscrito que servira | deberan  participar con
Actividad de como guia de estudio, se resolvera durante el | preguntas  acerca  del

profundizacion:
16- 40 minutos.

Actividad de cierre:
41- 50 minutos.

tiempo de clase siguiente cuestionario:

1.- ¢Cuales son los aprendizajes esperados
para este proyecto?

2.- ¢ Qué numero de proyecto es, a qué ambito
pertenece, cual es el titulo y el subtitulo?

3.- ¢(,Cudles son las semejanzas y diferencias
entre mito y leyenda?

4.- ¢;Como se transmiten este tipo de
narraciones a través del tiempo?

5.- ¢ Para qué se escriben mitos y leyendas?
6.- ¢ Qué mitos y leyendas conoces?

Lectura en voz alta de algunas de las
respuestas.

trabajo que desarrollaran.
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Para su aplicacion en el salon de clases, se incluyd espacio para el nombre de la escuela, asi como
el numero de bloque, nhombre del proyecto, &mbito, practica social y el nimero de sesiones (el
namero de sesiones puede ampliarse de acuerdo a las necesidades del grupo asi como el grado de

asimilacion de los contenidos).

Se presentan tres columnas:

TIEMPO: Se enuncian las actividades de inicio, cierre y conclusion asi como la duracion para

exponer completos los contenidos.

ACTIVIDADES: Los alumnos y el docente deberan conocer desde un inicio qué actividades se
trabajaran en cada proyecto, la meta es, aparte de generar una evidencia tangible, lograr el
aprendizaje. Se tiene en cuenta los instrumentos de evaluacion que afrontaran los alumnos, por ello,
la primera actividad sera siempre el reconocimiento de las tareas y el bagaje del alumno. La
profundizacién buscara el vinculo con los @mbitos de estudio y participacién social y es la parte
medular de la sesién donde se usaran de forma razonada las tecnologias de la informacién y la
comunicacién. Para ello es necesario que al consultar fuentes electrénicas se reconozca la fuente
bibliografica que provee la informacién o la calidad de investigador que tenga el autor de la pagina.
La actividad de cierre presentara la oportunidad para que el docente revise el trabajo que los
alumnos hicieron durante el tiempo de la sesion y prepare las actividades que se completaran en la

casa.

TAREAS: La tarea permanente es la lectura de Biblioteca del Aula o el conjunto de obras que los
docentes acuerden en las sesiones de consejo técnico. Las tareas serviran para reflexionar sobre
aspectos de la clase: conceptos, realizacion de esquemas o investigacion bibliografica. Las tareas

sera mejor asentarlas en el mismo cuaderno de apuntes y en forma manuscrita.
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3.2 Bloque 1. Proyecto 2: De héroes, dioses y cosas sobrenaturales

Harold Bloom escribié en el Canon Occidental acerca de la preocupante situacion de la ensefianza
de las humanidades a nivel mundial: Las cosas, sin embargo, se han desmoronado, el centro no se
ha mantenido y cuando uno se ven en medio de lo que solia llamarse “el mundo erudito” solo
encuentra pura anarquia. Al igual que Bloom se puede preguntar qué autores se deben ensefiar a
los alumnos Educacion Basica. Como se puede, en el espacio reducido de una clase ensefiar el
valor estético, la sublimidad y la naturaleza representativa, la fuerza e importancia de los autores y
sus obras (Bloom, 2017: 11). Estas preguntas invitan a reflexionar sobre el papel de la lectura en el
aspecto académico. La propuesta explora una de las posibles soluciones a la cuestion anterior a
través de la revision integral de las obras que el programa contiene y actividades que, con la guia
adecuada del docente, se lograran un mayor conocimiento de la ubicacidén temporal y espacial de
la vida del autor a través de preguntas e investigacion bibliografica y una comunicacién efectivida
con del docente a través de la participacion grupal y explicaciones de la actualidad, permanencia y

logros artisticos que al autor alcanzo a traves de su obra.
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 1-2/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

Actividad de inicio:

0-15 minutos.

Actividad de
profundizacién:
16- 40 minutos.

Actividad de cierre:

41- 50 minutos.

Se hara el reconocimiento de los aprendizajes esperados para este
proyecto a través de la lectura de los objetivos, actividades y tareas del
proyecto y la participacion del grupo en discusiones grupales.

Para facilitar la tarea y sentar un testimonio manuscrito que servira como
guia de estudio, se resolvera durante el tiempo de clase siguiente
cuestionario:

1.- ¢ Cuales son los aprendizajes esperados para este proyecto?

2.- ¢ Qué numero de proyecto es, a qué ambito pertenece, cual es el titulo y
el subtitulo?

3.- ¢ Cudles son las semejanzas y diferencias entre mito y leyenda?

4.- ; COmo se transmiten este tipo de narraciones a través del tiempo?

5.- ¢ Para qué se escriben mitos y leyendas?

6.- ¢ Qué mitos y leyendas conoces?

Lectura en voz alta de algunas de las respuestas.

Realizaran en su casa una lectura global de todo
el proyecto.

En la clase del dia siguiente deberan participar
con preguntas acerca del trabajo que
desarrollaran.

Nota: todas las paginas se refieren al libro de texto
del alumno.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 3-4/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS:

Actividad de inicio:
0-25 minutos

Actividad de
profundizacion:
26-40 minutos

Actividad de cierre
41-50 minutos

Se continuard la lectura global del proyecto.

Se impartiran las indicaciones para hace adecuadamente una lectura en voz
alta:
- Sostener el libro a una distancia de 30 centimetros de nuestros 0jos.
- Mantener la espalda recta.
- Emitir claramente cada palabra.
- Prestar atencion a los signos de puntuacion.

Para aumentar el conocimiento de vocabulario, la consulta de fuentes
bibliograficas puede seguir esta guia:

a) Si se desconoce el significado de una palabra, debe anotarse de
inmediato en una hoja auxiliar

b) Cuando finalice la lectura, cada alumno buscard una palabra en el
diccionario.

¢) Los alumnos pueden contribuir a través de sugerir sinGnimos de la
palabra desconocida.

d) Si una palabra tiene varias acepciones, el docente explicaré el contexto
y el uso.

e) Luego de reunir todos los significados, se hara una segunda lectura para
consolidar el aprendizaje.

Discusion grupal sobre algunas de las respuestas.

Transcribirdn en su cuaderno leyendas o mitos
que algin adulto mayor les narre.

Si en el entorno familiar no hubiera alguna
persona que les auxilie, podran organizarse en
equipos de tres personas para escuchar a un
mismo informante.

Anotaran en su cuaderno la leyenda tal cual la
narre el informante.

A través de este trabajo, se busca que el alumno
desarrolle habilidades sociales para escuchar y
preguntar con atencion.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 5-6/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS
Actividades de A través de una lectura conjunta de docente y alumnos, se reconocera el | Leeran en sus casas la leyenda de La Xtabay.
inicio: planteamiento de los elementos graficos y las tareas vinculadas a las

0-25 minutos

Actividad de
profundizacion:
26- 45 minutos

Actividad de cierre
45-50 minutos:

tecnologias de la informacion y la comunicacion (pp. 32-33).

a) Cada alumno debera explicar el significado de los iconos que se
encuentran al margen de las paginas.

b) En el tiempo de permanencia en el aula se revisaran algunas de las
fuentes electrénicas que sugiere la guia.

c) Se resolveran las preguntas de la pagina 32 para encontrar a través del
didlogo y la discusién grupal las diferencias del mito y la leyenda.

Dinamica para promover la comprension de textos a través de
representaciones graficas:

Se organizara a los alumnos en equipos de 4 o 5. llustraran con recortes o
dibujos las acciones que ocurren en el mito.

En una cartulina puede dibujarse el croquis de las acciones que ocurren en
el mito de la Obtencion del maiz.

Para aumentar la efectividad de esta labor, identificaremos con el grupo los
verbos conjugados. Estos datos servirdn para enumerar en enunciados
cortos las acciones que ocurren en la narracion.

La base para realizar efectivamente un guion grafico sera tener un maximo
de diez oraciones en las cuales se consignen los hechos principales.

Cada equipo decidira qué acciones son las de mayor importancia y las
ilustrara ya sea con dibujos a mano alzada o con recortes.

Al final de la sesidn, se supervisaran los avances de cada equipo.

Consultaran el diccionario y volveran a hacer la
lectura con los significados resueltos de las

palabras desconocidas.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 7-8/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

Actividad de inicio:
0-15 minutos.

Actividad de
profundizacion:
16- 40 minutos.

Actividad de cierre
41-50 minutos.

Se comentaran los elementos que conforman las narraciones de mitos y
leyendas.

La base para la discusion sera el cuadro de la pagina 33.
Cada alumno aportara una caracteristica del mito y la leyenda.

Con los elementos que surjan de la discusién, se anotara en el pizarrén
enunciados que aspiraran a definir el mito y la leyenda.

Se discutirdn los elementos de la narrativa tradicional y algunas otras de
sus expresiones:

Cuento tradicional
Testimonios sobre hechos histéricos
Memoratas

En un cuadro esquema se anotara la definicién de cada una de estas formas
de narrativa popular y al menos tres caracteristicas de cada una.

Volveran a leer el trabajo que se desarrollo
durante el tiempo de clase y realizaran
anotaciones que enriquezcan el contenido de la
informacion sobre mitos y leyendas.

Se sugieren algunas cuestiones que pueden
auxiliar al alumno:

¢ Por qué es importante el conocimiento de estas
narraciones?

¢ Qué caracteristicas tienen los personajes de
estas narraciones?
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 9-11/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

Actividad de inicio:
0-25 minutos.

Actividad
permanente y de
profundizacion:
26- 40 minutos.

Actividad de cierre
41-50 minutos:

Revision de las respuestas a la investigacion que se propuso como tarea.
Los alumnos leeran sus respuestas en voz alta y se promoverd y dirigira el
comentario y la amplificacion del contenido.

El trabajo que consolidara el conocimiento de la informacién sobre mitos y
leyendas se realizara a través de los siguientes incisos:

1. Caracteristicas del MITO y la LEYENDA.

1.1 Exposicion introductoria del docente a través de cuadro sindptico,
mapa mental, diapositivas.

1.2 Presentacidn del video: Mito ndhuatl de la creacion del universo.

1.3 A través de la discusién grupal se sefialardn las caracteristicas del
mito que se reconocen en la narracion.
Nota: Revisar el anexo para estas sesiones.

Una vez que el docente exponga las caracteristicas de la leyenda, se
procedera a identificarlas en la Leyenda del Sombrerén del libro Leyendas
de misterio, amor y magia de Celso Arnoldo Lara Figueroa.

Leeran de las paginas 35 a 37 del libro de texto.
Buscaran las palabras cuyo significado
desconozcan ya con los significados volveran a
leer.

Se distribuira al grupo La leyenda del sombreron
y la leeran en sus casas.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 12-14/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

Actividad de inicio
y profundizacién:
0-40 minutos

Actividad de cierre
41- 50 minutos:

A través de discusion grupal se resolvera durante la clase el siguiente
cuestionario:

1.- ¢ Qué tienen en comun las narraciones del libro de texto y los otros
textos que recopilamos, ya sea a través de un informante o por consultas
en la biblioteca de aula o medios electronicos?

2.- ¢ Qué caracteristicas tienen los personajes, los lugares, los tiempos y
los sucesos?

3.- ¢ Qué elementos de los mitos y las leyendas existen realmente?

4.- ¢ Qué elementos son ficticios, es decir, que son resultado de la
creatividad del autor?

5.- ¢ Qué le otorga veracidad a la narracion? Aqui se explicara la
integracion de rasgos de la vida social, escolar, comunitaria a las
narraciones de leyendas.

Lectura en voz alta de algunas respuestas.

Se asignara a cada alumno una leyenda para que
comiencen el analisis son la guia que se propuso
en los anexos de las sesiones 9-11 del libro de
texto.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 15-16/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

Actividad de inicio
0 10 minutos.

Actividad de
profundizacion
15-40 minutos.

Actividad de cierre
41- 50 minutos.

El docente explicara a los alumnos que para una mejor comprension de la
practica social del lenguaje, cada alumno debera recopilar una leyenda a
través entrevistas a informantes.

Entre el grupo y el profesor decidiran qué preguntas ayudaran a tener un
acercamiento efectivo y respetuoso a la persona que entrevistaremos.

Se sugiere la siguiente guia:
La guia constara de las siguientes preguntas:

a) ¢ Cuél es su nombre?

b) ¢ Cual es el nombre de su comunidad, colonia?
c¢) ¢ Desde cuando vive ahi?

d) ¢ Conoce alguna leyenda’

e) ¢ Podria narrarla para nosotros?

Se ensefiara a los alumnos cémo justificar ante su informante la razén de
la entrevista y la solicitud de ayuda: Estamos haciendo un trabajo para la
clase de espafiol acerca de la riqueza de nuestra narrativa popular, pero
ahora mas alla de recopilar en papel, decidimos en el salén grabar a las
personas que nos ayuden y sean ellos mismos, de viva voz, quienes nos
ensefien la riqueza de nuestro patrimonio cultural.

Para obtener el mayor cumplimiento de esta tarea,
cada alumno recopilara una sola narracion.

Hara una transcripcion tal cual la escucha.
Los requisitos seran:
Presentacion manuscrita en su cuaderno.

Ortografia y puntuacién adecuadas.
Extensién minima de una cuatrtilla.
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ANEXO DE LAS SESIONES 9-11

Caracteristicas del MITO

Caracteristicas de la LEYENDA

El mito es una narracién tradicional que explica
a través de simbolos acontecimientos
importantes que se organizan a través de temas
de conflictos, emociones, origen redencion de
las civilizaciones o del universo mismo.

Son narraciones extensas que JUSTIFICAN el
origen de:

Seres Vvivos.
Conformacion  del
naturales, continentes).
Conformacion del universo (estrellas, planetas).
Division del tiempo, establecimiento de
calendarios.

Rituales que identifican a un conjunto humano
Los personajes son generalmente dioses,
semidioses.

El mito es una representacion de la cosmogonia
Los mitos presentan algunas de las siguientes
constantes en lo relativo a sus temas:

a) Su tema principal es el origen y justificacion
de los actos de una sociedad.

b) Se narran aspectos de la lucha por un orden
cosmico.

c) Se enfrentan fuerzas sobrenaturales.

d) Hay episodios de viajes.

e) Las batallas ocurren entre dioses y otras
potencias sobrenaturales o monstruos. El
triunfador toma una parte del ser que derrota 'y
se confecciona un arma (escudo, espada,
armadura, coraza, casco, pocion)

f) Se narran las derrotas y el triunfo de las
potencias creadoras benéficas y su alianza o
separacion del ser humano.

g) Se nutre de tradiciones precedentes, es
decir, de textos mas antiguos.

Los mitos presentan algunas constantes en lo
relativo a su forma:

a) Son parte de tradiciones orales que se
transmiten a través de organizaciones
familiares (clanes, gens, tribus).

b) Los mitos clasicos incluyen cantos, dialogos,
himnos, invocaciones.

Cc) Son narraciones cuyo autor no tiene
identificacion biografica plenamente
comprobada

mundo  (fendbmenos

Narracion tradicional corta, de un solo episodio
gue sirve de explicacion y justificacion de las
creencias populares; se justifican las
costumbres y valores de los grupos humanos.

Son narraciones generalmente breves que
EXPLICAN:

Las caracteristicas y comportamiento de los
seres Vivos.

La existencia de paisajes naturales del entorno
inmediato donde surgio la leyenda.

Origen etimologico de los nombres propios y
comunes

El surgimiento de simbolos y obras artisticas.
La invencion de alimentos

Castigo o premio a la conducta por parte de
entidades sobrenaturales.

Las leyendas presentan algunas de las
siguientes constantes en lo relativo a sus temas:
a) El narrador es generalmente una persona
mayor o el héroe mismo.

b) La accion de la leyenda se liga a un objeto
preciso y como ese objeto se integra al mundo
de los hombres y los cambios que ocurren a
partir de su conocimiento.

c) El tiempo y el lugar de la narracion son reales
y precisos pero se insertan elementos de
ficcion.

d) Las leyendas tienen un nucleo histérico que
se enriguece a través del tiempo y su
interpretacion de una cultura a otra.

e) Sus temas abarcan también enfermedades
cuya causa y curacion es la magia

Las leyendas presentan algunas constantes en
lo relativo a su forma:

a) Son narraciones que varian en cuanto a su
extension; si tienen una fuente escrita o si se
transmiten por tradicion oral.

b) La prosa es la forma en que se expresan.
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Anadlisis de las caracteristicas del mito

Andlisis de las caracteristicas de la leyenda

Texto: Mito ndhuatl de la creacién del universo

Texto 1: La leyenda del Sombrerén

Identificacion los elementos que aparecen en:

a) Introduccién.

De la cual sefialaran:
Situacion inicial
Narrador
Personajes.

b) Nudo.

Destacaran:

Acciones principales.

Trama (es decir, otros acontecimientos que se
ligan al asunto principal, la disposicion, el orden
estético de los acontecimientos).
Esquematizaran relaciones que causan la
conducta de los seres y las consecuencias de
Sus actos.

c) Conclusién.

Indicaran cdémo el mito justifica la conducta de
los miembros de una sociedad A través de la
discusion grupal determinaran si es un mito
relativo a la creacion o fin de un universo.

Sefialardn ademas que se enunciaron en el
cuadro anterior:

Temas.
Forma narrativa (verso, prosa, versiculos)
Episodios (cantos, capitulos)

Identificaran los elementos que aparecen en:

a) Introduccién.

De la cual sefialaran

Necesidad de explicacion de un hecho a través
de un consejo o la presentacion de una
advertencia.

Quién es el narrador y cual es su intencion.

b) Nudo:

Acciones que ocurren en la leyenda.
Arquetipos que el auditorio conoce: (bondad,
maldad, héroes, monstruos).

Como el narrador aporta una marco histérico
(lugares, hechos, personajes histéricos) para
hacer verosimil su relato.

c) Conclusion:

Se presentan los hechos finales. ElI misterio
tiene  solucion, se  comprueban las
consecuencias de seguir o de ignorar la
advertencia o consejo que se enunci6 al inicio
del relato.

Sefialardn ademas que se enunciaron en el
cuadro anterior:

Temas.
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3.3 Bloque 2. Proyecto 5: Cuéntame una historia... de ciencia ficcion

Bloom, en EI Canon Occidental ofrecié una lista de obras a las cuales llamé influencias ineludibles,
autores de referencia que todo lector comun esta obligado a revisar sino en totalidad, si la mayor
parte. La polémica sigue abierta ya que la lista disgusté a los autores y al gran publico consumidor
de obras exitosas que cuentan generalmente con versiones filmicas, teatrales o musicales. La lista
se publicé por instancia de los editores de EI Canon: A medida que la historia se prolonga, el canon
mas antiguo necesariamente se estrecha (Bloom: 2015: 537). Para aumentar las opiniones adversas
por su libro, en otro lugar leemos: La auténtica cuestion del canon subsiste todavia: ¢Qué debe
intentar leer el individuo que todavia desea leer en este momento de la historia? (Bloom, 2015: 25).
De la lectura de Bloom podemos deducir un corolario: al mismo tiempo que hay un canon universal,
debe existir un canon patrticular. Este canon particular es un germen, una semilla, un experimento.
Como casi todo experimento, se basa en el ensayo y el error. En consecuencia, se revisaran obras
gue representen logros estéticos. Bloom se llama critico general, por lo tanto su vision puede omitir
los detalles y la riqueza del canon nacional. En este proyecto se abordara la ciencia ficcion escrita
en el Espafol de México. ¢ Cual es la necesidad y utilidad de esta revisibn? Consideré que las
traducciones del texto oficial muestran limitadamente las posibilidades del género. La ciencia ficcion
de arte mayor relaciona problemas graves del presente con una proyeccion hiperbdlica el género
mismo es una metafora de la actualidad que se vuelve efectiva siempre que se expliquen los
elementos cientificos y su vinculo con la informacion presente, lo cual implicara la revision del

periodismo y material de divulgacion cientifica.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 1/8

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

0 25 minutos
Actividad inicial

26-45 minutos:
actividad de
profundizacion.

Actividad de cierre
45- 50 minutos:

Iniciaremos con la lectura en voz alta de las paginas 94-107..

Responderemos las siguientes preguntas de exploracion a través de la
participacion grupal:

a) ¢ Cudles son los aprendizajes que se esperan para este proyecto?

b) ¢ Cémo interpretas el epigrafe de este proyecto?

¢) ¢ Qué tipo de personajes aparecen en las narraciones de ciencia ficcion?
d) ¢ Para qué sirve leer narrativa de ciencia ficcion?

e) ¢Qué tareas realizaremos en este proyecto?

f) ¢ Cuales son los propdsitos y actividades de este proyecto?

Responderemos también las preguntas de exploracién:

a) ¢ Has leido cuentos de ciencia ficcion?

b) ¢ Conoces algun autor de ciencia ficcion?

c) ¢Qué personajes o situaciones aparecen en los relatos de ciencia
ficcion’?

d) ¢ Has escrito narraciones?

Se sugiere la consulta del siguiente enlace para descargar la Antologia de
ciencia ficciébn en México:
http://documentos.morula.com.mx/wp-content/uploads/2011/05/Ciencia-
ficci%C3%B3n-en-M%C3%A9xicol.pdf

Investigaran las caracteristicas de la ciencia
ficcion.

Anotaran la bibliografia o las fuentes electrénicas
de acuerdo a las convenciones que se ensefiaron
en el proyecto anterior.

También investigaran definiciones de: narrador,
personaje, espacio, tiempo y ambiente o
atmésfera.

Pueden registrar estas definiciones en forma de
esquema, cuadro sinéptico o mapa mental.

Nota: todas las paginas se refieren al libro de texto
del alumno.
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http://documentos.morula.com.mx/wp-content/uploads/2011/05/Ciencia-ficci%C3%B3n-en-M%C3%A9xico1.pdf
http://documentos.morula.com.mx/wp-content/uploads/2011/05/Ciencia-ficci%C3%B3n-en-M%C3%A9xico1.pdf

NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 2/8

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS

Actividad inicial
0-25 minutos.

Actividad de
profundizacion
26- 40 minutos

Actividad de cierre
41- 50 minutos:

Se haré la lectura en voz alta de las paginas 96-99.

Se respondera en el pizarrén la pregunta de la pagina 99 del libro de texto:
a) ¢Qué caracteristicas de las narraciones de ciencia ficcion tienen los
textos anteriores?

Aumentaremos el material de discusién al incluir el material que
investigaron, una definicion de ciencia ficcion y sus caracteristicas.

A través del trabajo grupal y la participacion individual se presentard un
mapa mental del apartado La ciencia ficcion como subgénero narrativo
(paginas 99-101 del libro de texto).

Leeran el relato de las paginas 102-103: Cuento
de navidad.

NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 3/8

TAREAS

TIEMPO ACTIVIDADES
Actividad de Responderemos en el tiempo de clase las preguntas de la pagina 103.
inicio, a) ¢ El cuento es de ciencia ficcion? ¢ Por qué?
profundizacion | b) ¢Qué tema da origen a la historia?
y cierre ¢) ¢ En qué época se desarrolla la narracion?

0 50 minutos: | d) ¢Cudles son los personajes principales?

e) En el cuento el escritor usa la estrategia de dar voz a un narrador y este, a su vez, da
voz a los personajes al reproducir sus dialogos ¢ Qué tipo de narrador es?
f) ¢ Qué tiempo verbal prevalece en la narracion? ¢ Por qué?

g) ¢ Qué elementos de ciencia o tecnologia se mencionan en el relato?

h) ¢ Los adelantos cientificos pueden inspirar cuentos de ciencia ficcion? ¢ Por qué?

i) ¢Los relatos de ciencia ficcion pueden inspirar investigaciones y desarrollar
tecnologia? ¢ Por qué?

j) ¢ Consideran que lo sucedido en el relato puede ocurrir algin dia? ¢ Por qué?

Leeran el cuento de la Antologia de ciencia
ficcibn mexicana: Un hombre sencillo de
Fobos de Marco Aurelio Almazan.
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NOMBRE DE LA ESCUELA. GRADO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 4-5/8

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS
Actividad Se anotara en el pizarron el siguiente esquema para comprender las caracteristicas tematicas de los | Hardn un repaso de las
inicial: cuentos de ciencia ficcion: caracteristicas y el analisis

0 25 minutos

Actividad de
profundizacion
y cierre
26- 50 minutos

Funcidn y caracteristicas del cuento de ciencia ficcién

El cuento de ciencia ficcién involucra temas de tecnologia y las consecuencias de su aplicacion en las
sociedades para ofrecerm de acuerdo a los conocimientos y opiniones del autor, ofrecer una vision de
futuro.

Entre los tipos de personajes de un cuento se distingue el personaje principal a quien le ocurre el
problema, conflicto o sorpresa. También estan los personajes secundarios que intervienen en las
acciones y ayudan o rivalizan con el personaje principal pero tienen una participacion menor en la
historia.

Todos los personajes presentan una caracteristica, la cual nos dice como son y cémo se sienten.

Proyeccién y comentario de las diapositivas.
Los alumnos ocuparan las lineas para escribir sus comentarios
Revision al azar de los apuntes y notas que se generaron durante la clase.

de la narrativa de ciencia
ficcion.
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NOMBRE DE LA ESCUELA. GRADQO: 1°
BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 6/8

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS
Actividades de Comenzaran la creacion de su cuento de ciencia ficcion: Seguiran la redaccion de sus
inicio y cuentos en sus casas. La

profundizacion
0 40 minutos:

Actividad de cierre
41- 50 minutos:

Existen elementos imprescindibles en toda creacion literaria que deben encontrar su sitio a
lo largo de la clase:

Trama, personajes, voz narrativa, ambientacion, dialogos.

Sin embargo, una buena manera de romper el hielo es sugerir ideas que despierten su
imaginacion y ganas de expresarse, por ejemplo:

a) Proponer una oracion que dé comienzo al relato: Algo tan sencillo como Una mafiana de
verano...

Laluz se apagd y...
Durante mis Gltimas vacaciones...

b) Sugerir ciertas palabras (lluvia, rojo, perro, calcetin, etc.) que deben incluirse en un texto
de determinadas lineas.

¢) Utilizar un tema de la vida diaria e integrar elementos de la ciencia ficcién: experimentos,
avances cientificos, seres extraterrestres.

d) Tomar una historia conocida por todos: un cuento popular, una tira comica o un refrdn y
escribir una variante. El coordinador también puede seleccionar un texto breve, que leera
en voz alta, antes de sugerirles que escriban una continuacién.

e) Leer un cuento de la antologia en voz alta y pedirles que describan qué les sugiere.
f) Mostrarles fotografias o dibujos de paisajes, animales, personas... puede resultar una
interesante fuente de inspiracion que cree conexiones entre lo que ven, lo que sienten y lo

que imaginan antes de plasmarlo en el papel.

Haran la redaccion de sus borradores durante el tiempo de clase en hojas de reciclado hasta
completar una cuatrtilla.

extensién minima del cuento sera
de una cuatrtilla
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 7-8/8

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de El docente dirigira alguna de las siguientes estrategias para el ejercicio | Haran un collage para ilustrar el cuento que se
inicio y lGdico de la escritura de cuentos de ciencia ficcion. El propésito es que cada | redacté luego de la aplicacion de las estrategias

profundizacion:
0-40 minutos

Actividad de cierre
41- 50 minutos

alumno escriba su cuento individual y otro por medio de las estrategias
grupales que se proponen a continuacion:

Circuito: Cada alumno escribird una frase en un papel que entregara a su
compafiero de la derecha. Contaran con un minuto para escribir una
continuacion con cada hoja que le pasen, y asi hasta que la primera llegue
de nuevo a sus manos. Después, cada uno tendra cinco minutos para
corregirla y darle un final adecuado.

Titulos: Se reparte una hoja con veinticinco titulos posibles para una
historia. Cada alumno escogera uno, a partir del cual debe describir a los
personajes que apareceran en la historia y el lugar de los hechos. A
continuacion, escribira una breve historia en la cara de un folio con dichos
elementos.

Acrostico. Se propone una frase que utilizaran como acréstico, usando
cada una de las letras iniciales como principio de nuevas frases que
conformen una historia con sentido.

Diadlogos: En esta estrategia se describird la conversacién entre dos
personas que se encuentran tras muchos afios sin verse (eligiendo
diferentes lugares para cada alumno). Una variante seria entre dos
personas que acaban de conocerse.

Viaje en el tiempo: El responsable preguntara a cada uno/a en qué época
les hubiera gustado vivir y quién hubieran querido ser. A partir de lo cual,
escribiran un breve relato que lo describa.

Revisién individual y asesoria para mejorar las narraciones
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ANEXO DE LAS SESIONES 4Y 5

INTRODUCCION:

Dentro de la literatura se encuentra el género
narrativo, el cual presea relatos de hechos o
historias reales o ficticias.

Ejemplos de este género son las novelas, las
leyendas y los cuentos, entre otros.

A su vez, la narrativa se divide en subgéneros:
terror, maravilloso o fantastico, policiaco y
ciencia ficcion

COMENTARIOS

Los cuentos de ciencia ficcion

¢, Como definimos la ciencia ficcién?

Son relatos fantasticos que se
fundamentan en los avances
cientificos y tecnoldgicos.

COMENTARIOS
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Caracteristicas del subgénero
narrativo de ciencia ficcion:

Con respecto a los temas que trata:
Ingenieria imposible
Viajes en el tiempo

Acontecimientos futuros que se centran en
el desarrollo cientifico o social

Posibles inventos o descubrimientos
cientificos y técnicos

Contacto con extraterrestres y sus
consecuencias

Comparacioén del ser humano y otros seres
superinteligentes

COMENTARIOS

ANALISIS ESTRUCTURAL.
Personaje: Conjunto de rasgos fisicos y
psicolégicos que participan en una
narracion

Caracteristicas de los personajes:

a) Fisicas: Fusién de hombres y otros seres
reales o imaginarios, entidades artificiales o
criaturas no antropomoérficas.

b) Psicolégicas: Hace referencia al caracter
del personaje, sus estados de animo y
pensamientos

Por su incidencia en la historia:
Principales

Secundarios

Incidentales

COMENTARIOS
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TIPOS DE NARRADORES:

a) Protagonista: Habla en primera persona,
cuentay participa en la historia

b) Interlocutor: Habla en segunda persona.
Participa a través del diadlogo

c) Testigo: Habla en tercera persona, relata
lo que presencia

d) Omnisciente: Habla en tercera personay
aunque sabe todos los hechos, no participa
en la historia

COMENTARIOS

DISPOSICION ARTISTICA DE LOS
HECHOS:

TRAMA: Es la disposicion artistica de los
hechos

SECUENCIA: Sucesion de hechos en una
narracion:

a) Planteamiento: Se presenta a los
personajes y el tema

b) Como transcurre la historia hasta llegar a
un conflicto

c) Descenlace: Final del relato, por las
caracteristicas del subgénero debe ser
sorprendente

COMENTARIOS
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3.4 Blogue 3. Proyecto 8: Un laboratorio de poesia

Bloom, afirmé que la creacion literaria de habla hispana en el continente americano tiene padres
literarios y escritores representativos (Bloom, 2005: 471). Propuso en El Canon a Alejo Carpentier
como el mayor de los narradores y a Neruda como el gran poeta: Pablo Neruda, por consenso
general es el mas universal de esos poetas y puede considerarse como el auténtico heredero de
Whitman (Bloom, 2005:488). En el programa de Espafiol 1 se estudia la literatura desde la
comunicacién, su proposito didactico es mostrar textos ejemplares, los cuales seran estudiados y
después imitados para asi compartirlos. Por ello, el corpus resulta entonces parcial y limitado, ya
gue también hubo poetas en lengua espafiola tanto de peninsulares como americanos gue siguieron
la estela de las vanguardias. Si bien, la programacion y la dosificacion de los autores tienen limites
de tiempo por el calendario escolar, consideré necesaria una explicacion mas detallada de autores
canonicos que el programa se considera, entre ellos a Miguel Herndndez, César Vallejo, Oliverio
Girondo y Agusti Bartra para el estudio del haika. Otra adicion es el estudio de la muasica del verso
a través de la interpretacion de Victor Jara de Nifio yuntero. La comprension del ritmo se logra no
sOlo a través del estudio de manuales, el ritmo se entiende a través del poema y su expresion

musical.
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 1/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de | Reconoceran las tareas que se realizardn en este proyecto. A partir del punto que se alcance con
inicioy la lectura en voz alta, los alumnos

profundizacién
0-40 minutos:

Actividad de
cierre
41- 50

minutos:

Leeran en voz alta de la pagina 138 a la 153 como una introduccién al

siguiente bloque.

Deben leer y escuchar al comparfiero de manera atenta y respetuosa.

continuaran en sus casas.

Para la siguiente clase es necesario
gue lleven su diccionario.

Nota: todas las paginas son del libro
de texto del alumno

NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 2/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS:

Actividades de
inicioy
profundizacién:
0-40 minutos

Actividad de
cierre 41- 50
minutos:

Anotardn y responderdn en su cuaderno las siguientes preguntas, las | primeras dos columnas del
cuales responderan con la pagina 138 de su libro:

1.- ¢ Quiénes escriben poesia?
2.- ¢, Qué temas se abordan en la poesia?
3.- ¢ Quiénes pueden escribir poesia?

4.- ¢ Cudles son los aprendizajes esperados en este proyecto?

El docente debe motivar y cuidar la pertinencia de las respuestas para que
los alumnos escuchen y generen adiciones a traves dela lectura grupal.

Copiaran en su cuaderno las

cuadro de la pagina 139.
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 3/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

T

AREAS:

Actividades de
inicio
0- 20 minutos:

Actividad de
profundizacién

21- 40 minutos:

Actividad de
cierre

41- 50 minutos:

Responderan en grupo las preguntas del apartado
¢, Qué tanto conoces del tema? de la pagina 140

El docente compartirA con los alumnos poemas de vanguardia que
pertenezcan al @mbito de la literatura hispanica.

Se sugieren los siguientes autores:

Antonio Machado

Rafael Alberti

Vicente Alexandre.

Federico Garcia Lorca.

Luis Cernuda

El docente leera para la clase algunos de los poemas y explicara las razones
por las cuales el autor y su obra son una influencia para otros autores de habla
hispana

Copiaran en su cuaderno
un poema que sea de su
agrado.

llustraran el contenido del
poema o las sensaciones
gue causa en ellos con
dibujos o emplearan la
técnica del collage.
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 4/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de | Leeran durante la clase el siguiente poema de Miguel Hernandez: Consultaran en fuentes
inicio electronicas la version
0- 30 minutos | El docente, a través de la discusion grupal explicara los recursos poéticos | musicalizada de este poema
gue el autor empled. en voz del cantautor chileno
Victor Jara.

Actividad de | Se compartira la version musicalizada del poema en voz de Victor Jara.
profundizacién
y cierre: 31-50

minutos

NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 5/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Escribiran y responderan en su cuaderno las siguientes preguntas (p. 141) Investigaran y escribiran
inicio y 1. ¢ Qué es un poema? en su cuaderno los datos
profundizaciéon | 2.- ¢Cual es la etimologia de la palabra verso? biograficos de Miguel
0- 40 minutos: | 3.- ,Qué es un verso? Hernandez, autor de este
4.- ¢ Qué es un verso regular? poema.

5.- ¢ Qué es un verso libre?
Luego de resolver estas preguntas, anotaran en su cuaderno el andlisis de la
estrofa que se marca en el anexo correspondiente.
Actividad de Se hara el analisis con otra estrofa en el pizarrén hasta lograr una mayor
cierre compresion.
41-50 minutos:
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 6/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de | Anotaran y responderan a través de participacion grupal, con la informacién | Haran en sus casas un
inicio y de las paginas 142-143, las siguientes preguntas: esbozo de cuadro
profundizacion sinoptico que integre las
0-40 minutos: 1.- ¢ Qué es una estrofa? respuestas que se
2.- ¢, Qué es la métrica? obtengan durante el
3.- ¢ Qué es la sinalefa? tiempo de clase.

4.- ; Qué es la sinéresis?

5.- ¢ Qué es la diéresis?

6.- ¢, Qué es el acento prosodico?
7.- ¢Qué es el ritmo?

8.- ¢ Qué es larima?

Actividad de El docente contribuira con algunos ejemplos de respuestas para motivar a sus
cierre alumnos a que cumplan con la lectura y elaboracién del cuadro sinéptico.
41- 50 minutos:
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 7/16

TIEMPO

ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Tomaran el dictado de los siguientes conceptos: Anotaran en su cuaderno
inicioy el Extracto de proverbios y

profundizacién
0-41 minutos:

Actividad de
cierre
41- 50

minutos:

Hay golpes en la vida, tan fuertes... jYo no sé!
Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos,
la resaca de todo lo sufrido
se empozara en el alma... Yo no sé!

Si hacemos un conteo de los versos, notaremos que cada uno de ellos se
forma por ONCE SILABAS (escribir parte de la estrofa y hacer el conteo
silabico).

Ademas, observemos que independientemente del acento de cada palabra,
existen uno o dos acentos que dominan en toda la linea:

Son las cai das hon das de los Cris tos del al ma
de al gu na fe a do ra ble que el Des ti no blas fe ma.
\9_j — a -

E sos gol pes san grien tos son las cre pi ta cio nes

de&l_lgun pan que.en la puer ta del hor no se nos que ma.

Lectura en voz alta del poema completo

cantares (XXIX) de
Antonio Machado y
buscaran en medios
electrénicos la version
musicalizada del poema.
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 8/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de Seguimos con el tema de la clase anterior: Anotaran en media hoja
inicioy

de papel bond una estrofa,
profundizacién Este acento al que nos referimos es prosadico, no grafico y lo destacamos | la que ellos gusten. Es

0-41 minutos: porque en los versos es importante el sonido: los versos se hicieron para importante que hagan esta
declamarse, para decirse. Como se ve, los acentos se enfatizan en la cuarta, | tarea ya que nos servira
sexta y octava simultdneamente, ademas del acento que va en la pendiltima | para hacer analisis de
silaba de todos y cada uno de los versos. estrofas durante la clase.

Hay otra caracteristica de los versos: Pausas que nos permiten respirar.
Normalmente hay una pausa “forzosa”, debido a que termina la palabra,
después de la silaba que sigue a la tonica a que nos hemos referido arriba:

a) Si es la sexta silaba la tonica, después de ella esta la pausa.
b) Si las tonicas son la cuarta y la sexta, la pausa va después de la cuarta.

Esta pausa mayor del verso se llama cesura.

Actividad de
cierre 41- 50 Anotaremos la estrofa, la leeremos en voz alta y descubriremos a través de
minutos: la lectura donde se localizan los acentos y las cesuras.
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 9/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de | Seguimos con el tema. Buscaran en fuentes electrénicas el poema
inicio y Todo lo anterior nos lleva a las siguientes conclusiones: | Muerto de amor, de Federico Garcia Lorca.

profundizacién
0-40 minutos:

Actividad de
cierre
41-50

minutos:

a) Las lineas que forman cada verso pueden constar del
mismo numero de silabas.

b) Existen acentos ritmicos (prosodicos) que dominan
cada linea, con lo cual se logra la cadencia, el ritmo, la
musicalidad.

c) Hay pausas debidamente distribuidas, las cuales
permiten respirar y modular la voz. Las pausas mayores
se llaman cesuras.

De acuerdo con estas caracteristicas, deducimos que
los elementos del verso son: numero de silabas, acento
ritmico, pausas y cesuras.

Con todos estos elementos deduciremos que verso es
la expresion ritmica formada por un numero de silabas,
con acentos ritmicos y cesuras distribuidas
debidamente.

Transcribiran en su cuaderno el poemay
buscaran en fuentes electronicas la version
musicalizada de la cantante Ana Belén:

Se presenta el siguiente enlace para las
consultas:

Version musical:
https://www.youtube.com/watch?v=xecsDah3thY

Consulta del poema original y su insercion en la
farsa Amor de Perlimplin con Belisa en su jardin:

http://lenquavempace.blogspot.mx/2014/08/herido-
de-amor-de-lorca.html
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 10/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de | Realizaremos el andlisis de las estrofas que hayan escrito en su media hoja de bond. .Para cubrir en su totalidad los
inicio: Usaremos como guia las paginas 140-141 de su libro. contenidos del programa realizaran

0-30 minutos

Actividades de
profundizacion y
cierre:

31- 50 minutos

En caso de que no lleven la estrofa en la hoja bond, anotaran en su cuaderno las
siguientes estrofas y realizaran el analisis de los elementos prototipicos de los poemas:

El poema se incluye en el anexo correspondiente.

Luego de que anoten el poema en su cuaderno, tomardan el siguiente dictado:

El poema anterior es de Miguel Hernandez, forma parte de la obra El rayo que no cesa,
publicada en 1936. Su estilo ha sido calificado de “vigoroso, arrebatado, y humanisimo.” Su
palabra procede directamente del sentimiento (“La lengua en corazén tengo bafiada”).
Acopla su fuerza expresiva a la rigida forma de un soneto y ésta, en vez de limitar, potencia.
Consigue el equilibrio entre la emocién y la disciplina formal.

En la obra de Miguel Hernandez hay tres grandes temas universales: la vida, el amor y
la muerte. En este soneto los tres aparecen estrechamente relacionados.
Estariamos ante el amor vivido como sentimiento tragico, las grandes ansias del autor van
chocando contra las barreras que se alzan a su paso. De esa contradiccion surge una
tremenda pena (Umbrio por la pena) y un fatalismo reflejado en los primeros versos (Como
el toro he nacido para el luto/y el dolor).

En algunos de estos poemas el amor aparece en un contexto particular: el amor aldeano
con el horizonte campesino como fondo, rodeado de fuertes convencionalismos. Desde estas
circunstancias concretas, se eleva el poeta a una dimensién universal: el tema del amor
imposible, de la vida imposible.

en su casas un cuadro sinoptico de
las caracteristicas de cada uno de los
movimientos de vanguardia.

Al final de cada clase les ofreceremos
herramientas que les sean Utiles para
la comprension total de las
caracteristicas, autores y obras
representativos de cada vanguardia.
Ademas, les facilitaremos materiales
para que conozcan las
manifestaciones de vanguardia en
Espafia y Latinoamérica.

En el caso del futurismo estudiaremos
al poeta espafiol Ramén Lépez de la
Serna, de quien buscaran datos
biogréficos y transcribiran en su
cuaderno algun fragmento de su obra.

Se sugiere el siguiente enlace:
http://hispanoteca.eu/Literatura%20e
spa%C3%Blola/Generaci%C3%B3n
%20del%2014/Ram%C3%B3n%20G
%C3%B3mez%20de%20la%20Sern
a.htm
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 11/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de Comenzaremos con el poema de Miguel Hernandez, realizaremos el andlisis de sus
inicio elementos prototipicos. En primer lugar conoceremos el tipo de estrofa segun su

0- 30 minutos:

Actividades de
profundizacion
31- 40 minutos:

Actividad de cierre
41- 50 minutos:

nldmero de versos.

Haréan el conteo de las silabas de cada verso.

Cada verso tiene 11 SILABAS.

Debe recordarles que deben marcar las licencias poéticas, es decir, las sinalefas (se
incluyen las marcas de las sinalefas).

Del poema obtendran estos datos:
a) Cuantos versos son

b) Cuantas silabas tiene cada verso
¢) Marcaran las sinalefas

Una vez que todos los alumnos tengan el soneto en su cuaderno y hayan realizado el
primer paso del andlisis se les dictard lo siguiente:

El poema de Miguel Hernandez es un soneto. Un soneto es una composicion lirica (es
decir, sirve para la expresion de las emociones del autor) de 14 versos endecasilabos
(versos de 11 silabas).

En esta sesion investigaran
sobre el Estridentismo y
llevaran a la clase ademas de
un resumen de las
caracteristicas, un poema de
los siguientes autores. Se
ofrecen también enlaces para
conocer parte de su obra:
César Vallejo y su obra Los
heraldos negros para
estudiar el contraste del
modernismo y las
vanguardias:
http://poemasfuturistas.blogsp
ot.mx/2011/03/estridentismo-
los-heraldos-negros.html
Vanguardias:

Manuel Aples Arce:
http://www.poemas-del-
alma.com/manuel-maples-
arce.htm

German Lizt Arzubide:
http://www.biblioteca.org.ar/libr
0s/133268.pdf

Salvador Gallardo:
http://www.elem.mx/autor/dato
s/385
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 12/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de | Continuaremos con el andlisis del soneto: Como el toro he nacido para el luto Ahora revisaran el Dadaismo.
inicio, Seguira el trabajo con la misma
profundizacién y y el dolor, como el toro estoy marcado dinamica; cada alumno presentara un
cierre: cuadro resumen con las caracteristicas y

0-50 minutos

NOTA:

Para descubrir el
ritmo de un poema
es necesario hacer
una lectura en voz
alta, de manera
seriay
concentrada, con la
atencion puesta en
las palabras y su
significado en el
contexto (es decir
qué significado
tiene la palabra en
relacién con las
demas y con la
intencion del autor).
Por lo tanto, es
necesario que cada
alumno lea en voz
alta cada versoy
marque las silabas
gue se pronuncian
con mayor fuerza.

por un hierro infernal en el costado

y por varén en la ingle con un fruto.

Como el toro lo encuentra diminuto

todo mi corazén desmesurado,

y del rostro del beso enamorado,

como el toro a tu amor se lo disputo.

Como el toro me crezco en el castigo,

la lengua en corazdn tengo bafiada
y llevo al cuello un vendayal sonoro.
Como el toro te sigo y te persigo,

y dejas mi deseo en una espada,

como el toro burlado, como el toro.

autores representativos, ademas de un
ejemplo.

Para el dadaismo y sus caracteristicas se
sugiere el siguiente enlace:
http://www.alonso-
gonzalez.net/literatura/vanguardias.htm#
dadaismo
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 13/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Ahora analizaremos la rima. Se hard una revision de la lectura
inicio, La repeticion de sonidos en diferentes versos a partir de la Gltima vocal acentuada puede ser del libro del estudiante sobre el
profundizacién y consonante, cuando a partir de Ia_UItima} vocal ace_ntuada t9dos los sonidos vocales y consonantes son surrealismo y su caracteristicas
cierre iguales y asonante cuando se repiten sdlo los sonidos vocélicos. como movimiento de vanguardia

0-50 minutos:

Analizaremos el tipo de rima que hay en el soneto:

Comoeltorohenacidoparaelluto A
y el do lor, co mo el to ro estoy mar ca do B
~— ~— ~—
por un hie rro in fer nal en el cos ta do B
~—
y por va ron en la in gle con un fru to. A
Como el to ro lo en cuen tra di mi nu to A
N N
to do mi co ra zén des me su ra do, B
y del ros tro del be so e na mo ra do, B
~—

co mo el to ro a tu a mor se lo dis pu to. A
~— ~— —

Co mo el to ro me crez co en el cas ti go, C
~— ~—
la len gua en co ra zén ten go ba fia da D
~—
y lle vo al cue llo un ven da val so no ro. E
~— ~—
Co n\wo/el torote sigoy te per si go, C
y de jas mi de seo en u na es pa da, D
~— ~—
co mo el to ro bur la do, co mo el to ro. E
~— ~—

De acuerdo al andlisis de la rima de nuestro soneto, podemos afiadir elementos a nuestra definicion de
esta forma poética.

asi como de los autores
representativos:

Pablo Neruda:
https://nomesjoana.wordpress.co
m/category/autores/pablo-neruda/

José Gorostiza:
http://www.poemas-del-
alma.com/jose-gorostiza.htm

Oliverio Girondo:

http://www.los-
poetas.com/e/qgirol.htm

Vicente Huidobro:
http://www.poemas-del-
alma.com/vicente-huidobro.htm
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 14/16

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS:

Actividades de
inicioy

profundizacion:

0 — 40 minutos

Actividad de
cierre 41- 50
minutos:

De acuerdo a los elementos prototipicos de la poesia que analizamos, seremos capaces
de responder las siguientes preguntas:

A. ¢, Qué tipo de poema es? (soneto, romance, etc.)

B. Identifique el metro y la rima

C. ¢ Es un poema narrativo o lirico? ¢ Es didlogo o monélogo?

D. ¢ Quién habla? (¢,De quién es la voz poética que escuchamos?) ¢A quién se
dirige?

E. ¢ Cudl es el tono del poema (la actitud del hablante hacia su tema)?

Un primer analisis de los ejemplos debera incluir:
a) Sefialamiento del hablante o sujeto lirico

b) Sefialamiento de su objeto o destinatario

¢) Cual es el motivo principal del poema

Investigaran las caracteristicas y
autores representativos del ultraismo.

Juan Larrea:
http://www.poemas-del-
alma.com/juan-larrea.htm

Jorge Luis Borges:
http://www.poemas-del-
alma.com/jorge-luis-borges.htm

Guillermo de Torre:
http://www.suspoemas.com/poemas/p
oemas_quillermo-de-torre 1490

Gerardo Diego:

http://hispanoteca.eu/Literatura%20es
pa%C3%Blola/Generaci%C3%B3n%
20del%2027/Gerardo%20Dieqo%20C

endoya.htm
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 15/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Conoceran las caracteristicas formales del caligrama: Investigaran sobre el concretismo.
inicio y Es un poema, frase o palabra en la cual la tipografia, la caligrafia o el texto manuscrito se | Se sugieren los siguientes enlaces:

profundizacion
0-40 minutos:

Actividad de
cierre 41- 50
minutos:

arregla hasta formar una imagen visual.

Se caracteriza por que la imagen creada por las palabras expresa visualmente lo que la
palabra dice. (Poesia visual)

Su maximo exponente fue Guillaume Apollinaire.
Segun su origen puede ser vanguardista o cubista.

Su origen vanguardista gracias a una serie de movimientos artisticos de principios del siglo
XX que buscaban innovacion en la produccion artistica.

Su origen cubista es una tendencia esencial que da pie al resto de las vanguardias en el
siglo XX, ruptura de la poesia tradicional.

El caligrama es un poema, frase o palabra cuyo propésito es formar una figura acerca de lo
que trata el poema, en la cual la tipografia, caligrafia o el texto manuscrito se arregla o
configura de tal manera que crea una especie de imagen visual. La imagen creada por las
palabras expresa visualmente lo que la palabra o palabras dicen.

Se hara la lectura de El Espantapajaros. Este poema servird como referencia para entender
el el caligrama en espafiol (Consultar el anexo correspondiente y los otros caligramas)

Augusto de Campos:
http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/I
iteratura/cinco-poemas-augusto-

campos.htm

Haroldo de Campos:
http://nuevaprovenza.blogspot.mx/201
2/02/dos-poemas-de-haroldo-de-

campos.html

Decio Pignatari:
https://establopegaso.wordpress.com/t
ag/decio-pignatari/

Ronaldo Azeredo:
https://establopegaso.wordpress.com/t
ag/ronaldo-azeredo/
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NOMBRE DE LA ESCUELA: GRADO: 1°
BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 16/16

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de | Se discfiutira con la participacién del grupo el siguiente texto: Buscaran otros ejemplos de estas
inicio y ¢, Qué es un haiku? especies poéticas.

profundizacion
0-40 minutos:

Actividad de
cierre 41-50
minutos:

Es una composicién poética breve japonesa que trata de apresar la emocién del momento
presente, del aqui y ahora mediante una escena real o imaginada. Consta de tres versos
sin rima.

El primero tiene generalmente cinco silabas,

el segundo, siete;

y el tercero, cinco.

El haiku se construye en dos partes:

El primer verso sita espacialmente y temporalmente la escena y suele tener un carécter
estatico (quieto).

La segunda parte, los versos dos y tres supone un cambio relampagueante y que constituye
un elemento activo.

Hay generalmente una palabra de corte (kireji). El kireji constituye un elemento
estructurador en la medida que une dos partes diferentes como dos polos magnéticos.
Permite que salte la chispa de la percepcién poética.

El haiku nos aproxima a lo que nuestro corazén nos dice. Es un momento emocional. Es
como si viéramos el universo en su totalidad y lo quisiéramos transmitir.

En el Iéxico predominan los sustantivos, aunque pueden utilizarse algunos verbos.

Revisaremos en la clase el libro Haik(s de Arinsal de Roger Bartra

Pesa, curvado,
el ramaje del &rbol,
ya sin sus dudas

Con pasos de aire
camino hacia campanas
que ya me suefian

Un dios de nieve
sube a besar el vientre
de las estrellas.

Intentaran en sus casas una redaccion
en borrador de cada manifestaciéon
poética, un caligrama y un haiku.

El acompafiamiento del docente en
esta préctica es indispensable
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ANEXO DE LA SESION 4

EL NINO YUNTERO (FRAGMENTOS)

Carne de yugo, ha nacido
mas humillado que bello,
con el cuello perseguido

por el yugo para el cuello.

Nace, como la herramienta,
a los golpes destinado,
de una tierra descontenta

y un insatisfecho arado.

Entre estiércol puro y vivo
de vacas, trae a la vida
un alma color de olivo

vieja ya y encallecida.

Empieza a vivir, y empieza
a morir de punta a punta
levantando la corteza

de su madre con la yunta.

Empieza a sentir, y siente
la vida como una guerra
y a dar fatigosamente

en los huesos de la tierra.
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Contar sus afios no sabe,
y ya sabe que el sudor
€S una corona grave

de sal para el labrador.

Trabaja, y mientras trabaja
masculinamente serio,
se unge de lluvia y se alhaja

de carne de cementerio.

A fuerza de golpes, fuerte,
y a fuerza de sol, brufido,
con una ambicion de muerte

despedaza un pan refido.

Me da su arado en el pecho,
y su vida en la garganta,
y sufro viendo el barbecho
tan grande bajo su planta.
¢, Quién salvara a este chiquillo
menor que un grano de avena?
¢, De dbénde saldra el martillo
verdugo de esta cadena?
Que salga del corazon
de los hombres jornaleros,
gue antes de ser hombres son

y han sido nifios yunteros.
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ANEXO DE LA SESION 5
Carne de yugo, ha nacido
més humillado que bello,

con el cuello perseguido

por el yugo para el cuello.

Analizaremos los ELEMENTOS FORMALES de la primera estrofa:

Estrofa | Versos

Silabas

1 1 Carne de yugo, ha nacido

8

Car-ne-de-yu-goha-na-ci-do

(recordar la sinalefa)

2 mas humillado que bello, 8
mas-hu-mi-lla-do-que-be-llo

3 con el cuello perseguido
con-el-cue-llo-per-se-gui-do 8

4 por el yugo para el cuello.
por-el.yu-go-pa-ra-el-cue-llo 8
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ANEXO SESION 10:

Como el toro he nacido para el luto

y el dolor, como el toro estoy marcado

por un hierro infernal en el costado

y por varén en la ingle con un fruto.

Como el toro lo encuentra diminuto

todo mi corazén desmesurado,

y del rostro del beso enamorado,

como el toro a tu amor se lo disputo.

Como el toro me crezco en el castigo,

la lengua en corazon tengo bafiada

y llevo al cuello un vendaval sonoro.

Como el toro te sigo y te persigo,

y dejas mi deseo en una espada,

como el toro burlado, como el toro.
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ANEXO DE LA SESION 11

Comoeltorohenacidoparaelluto

—
TIPO DE
ESTROFA: y el do lor, co mo el to ro estoy marcado
CUARTETO —
por un hie rro in fer nal en el cos ta do
—
y por va ron en la in gle con un fru to.
Co mo el to ro lo en cuen tra di mi nu to
— —
TIPO DE to do mi co ra z6n des me su ra do,
ESTROFA:
CUARTETO
y del ros tro del be so e na mo ra do,
—
— ‘comoeltoroatuamor se lo dis pu to.
— —
Co mo el to'ro me crez co en el cas ti go,
TIPO DE — —
ESTROFA:
TERCETO la len gua en col ra zon ten go ba fia da
y llevo al cue llo un ven da val so no ro.
—
Como el toro te si goy te per si go,
—
TIPO DE
ESTROFA: y de'jas mi de-seo en u na es pa da,
TERCETO —
co mo el to ro bur1a do, co mo el to ro.

~— ~

10

11

12

13

14
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ANEXO DE LA SESION 15
Guia para la escritura de un caligrama:
1. Anotacion de una frase con maximo de tres verbos conjugados en voz activa

2. Hacer el croquis de un dibujo o forma geométrica que se relacione con el tema de la
frase.

3. Distribucion de las palabras de derecha a izquierda y de tal manera que resulte su
lectura facil y comoda. Es mejor evitar los giros del plano donde se dibuje y sea facil
entender donde inicia, continlia y termina el poema.

TRIANGULO ARMONICO: Vicente Huidobro

Thesa
La bella
Gentil princesa
Es una blanca estrella
Es una estrella japonesa.
Thesa es la més divina flor de Kioto
Y cuando pasa triunfante en su palanquin
Parece un tierno lirio, parece un palido loto
Arrancado una tarde del estio imperial del jardin
Todos la adoran como a una diosa, todos hasta el Mikado
Pero ella cruza por entre todos indiferente
De nadie se sabe que haya su amor logrado
Y siempre esta risuefia, esté sonriente
Es una Ofelia japonesa
Que a las flores amante
Loca y traviesa
Triunfante

Besa

68



DOS CALIGRAMAS DE GUILLERMO CABRERA INFANTE

Texto que se encoge

Y el duefio se achicé, si es que podia hacerlo todavia y
fue el hombre increiblemente encogido, pulgarcito
o mefique, el genio de la botella al revés y
se fue haciendo més y mas chico,
pequefio, pequeiiito, chiquirritico
hasta que desaparecio por
un agujero de ratones al
fondo-fonfo-fondo,
un hoyo que
empezaba
con

o

elee

Elevador

do
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3.5 Bloque 4. Proyecto 11: Del cielo cayo un pafiuelo. Lirica tradicional

mexicana
Bloom, considera que la literatura hispanoamericana es mas vital que la norteamericana del siglo
XX (Bloom, 2005: 471). El estudio a través de la memoria ha perdido ventaja por la exploracién de
distintas herramientas y el uso de las tecnologias de la informacién y la comunicacion. El estudio y
respeto por una tradicion, por formas de hacer y crear. Los poetas tradicionales son irreverentes,
subversivos, criticos y siempre muestran disposicion para aprender nuevos versos, acordes,
canciones, ritmos. La lirica es un elemento que es parte de la identidad nacional. Es la expresion
libre y compleja, poderosa y dificil; sigue el escalafén antiguo de los gremios: aprendiz, oficial y
maestro. Todo alumno nuevo debe pasar afios de aprendizaje, para demostrar su paciencia y
disposicion.

Otros aspectos relevantes que la propuesta integra son:

a) Ensenfar al alumno cémo la creatividad y la imaginacién se emplean en las construcciones

poéticas orales y como la oralidad es algunas veces la base de la literatura.

b) Demostrar la importancia de la tradicidn, su papel en la cultura y las ideas y cémo estas
formas populares se vuelven universales cuando un autor candnico los emplea en sus obras, por

ejemplo Sancho Panza y su discurso lleno de refranes.

c) Procurar el analisis de textos desde la forma minima, es decir, el refran.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cay6 un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 1-2/15

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:

Actividades de | | eer en voz alta las paginas 188-189. Escribiran en su cuaderno un ejemplo de
inicio 0-20 lirica tradicional mexicana.
minutos:

Actividades de
profundizacion
21-40 minutos:

Actividad de
cierre 41- 50
minutos:

Luego de que hagan la lectura tomaran dictado de las siguientes
preguntas:

1.- ¢ Cuales son los aprendizajes esperados para este proyecto?
2.- ¢ Qué son y para qué sirven las manifestaciones liricas?

3.- ¢ Qué son las manifestaciones liricas tradicionales?

4.- ¢ Tienen autor las manifestaciones liricas tradicionales?

Se buscard que cada alumno comparta un ejemplo de lirica
tradicional

Pediran a sus familiares inmediatos que les
faciliten la informacion.

Anotardn también los datos de su
informante:

Nombre completo

Grado familiar

Edad

Ocupacioén

Anotaran también la respuesta a la siguiente
pregunta:

¢, Como aprendi6 esa cancion, poema, copla,
refran, corrido?

Nota: todas las paginas son del libro de texto
del alumno.
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION; 3-4/15

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Leeran en voz alta el ejemplo de lirica tradicional que anotaron | Buscaran en internet otro ejemplo de
inicio 0-30 en su cuaderno. lirica tradicional y lo ilustraran con
minutos: dibujos y recortes a través de la técnica
del collage
Actividad de Anotaran en su cuaderno las siguientes preguntas:

profundizacién

31- 40 minutos:

Actividad de
cierre 41-50
minutos:

1.- ¢Qué actividades debemos realizar antes de este
proyecto?

2.- ¢, Qué compartiremos al final de este proyecto?

3.- ¢ Cudles son los propdsitos de este proyecto?

Enlistaran las actividades que necesarias para cumplir con
este proyecto.
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BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

NOMBRE DE LA ESCUELA:

GRADO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 5-8/15.

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividades de | Leeran en voz alta los ejemplos de lirica tradicional mexicana que | De acuerdo a las lecturas y el
inicio llevaron como tarea. ejercicio de discusion grupal,

0- 15 minutos:

Actividades de
profundizacién
16-40 minutos:

Actividad de
cierre 41- 50
minutos:

Anotaran en su cuaderno las preguntas de la pagina 189. Las
responderan y a través de la discusion grupal, aportaran ideas
para la solucion del cuestionario.

Luego de responder las preguntas, tomaran el siguiente dictado:
Las caracteristicas de la lirica tradicional son:

Transmision oral. La lirica popular tradicional se presenta
oralmente y se transmite de memoria desde las épocas mas
antiguas, de generacion en generaciéon, de madres y padres a
hijos, quienes reelaboran los poemas e incluso los aumentan con
piezas nuevas.

Concisién. El pueblo prefiere las composiciones breves y
concisas que se pueden memorizar con facilidad; en el deseo de
reducir y eliminar lo superfluo se llega a una condensacion e
incluso a cierto conceptismo primitivo.

Sencillez. Fondo y forma son simples y no presenta
convencionalismos ni artificios: la cancioncilla brota con
espontaneidad como expresion de un sentir general.

El docente revisara los apuntes y notas.

todos los alumnos participaran
para emitir una definicibn de
lirica tradicional.

Llevaran su diccionario para la
siguiente clase
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION; 9/15.

TIEMPO

ACTIVIDADES

TAREAS:

Actividad de inicio
0-15 minutos.

Actividad de
profundizacion:
16- 40 minutos.

Actividad de cierre
41- 50:

Leeran en voz alta las paginas 190 a 193.
Formaran 3 equipos para analizar los poemas que
aparecen en las paginas anteriores.

El andlisis de los poemas vera responder a las siguientes
preguntas:

¢ Cuél es el tema del poema?

¢ ES verso prosa drama o ensayo?

Deberan sefialar el nimero de silabas que hay en cada
verso e indicaran si son versos de arte mayor o de arte
menor (Arte mayor son versos de 8 o mas silabas. Arte
menor son versos menores a 8 silabas).

Discutiran en grupo sobre el tipo de estrofas son de
acuerdo al numero de versos (cuartetas, tercetos, disticos
(dos versos)) y la rima que se emplea.

Qué tipo de rima se emplea (asonante o0 consonante).

Cada alumno anotara en su cuaderno un
corrido y tres refranes

La fuente de consulta sera libre.
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Conocer lalirica tradicional mexicana. SESION: 10/15.
TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de | Cada alumno debera leer el corrido y los refranes que anot6 en | Haran un mapa mental o cuadro resumen de los
inicio su cuaderno. Leeran en voz alta las paginas 193 a 195. conceptos que se revisaron durante la actividad
0-15 minutos: de profundizacion.
Actividad de | Una vez que hayan leido, tomaran el siguiente dictado:

profundizacion
16-50 minutos:

Para analizar y componer un poema tomaremos en cuenta los
siguientes elementos:

a) Métrica

La Métrica es la medida de los versos

Me gustas cuando callas porque estas como ausente.

b) Rima

Es la igualdad de vocales o vocales y consonantes a partir de la
Gltima vocal acentuada.

La rima puede ser perfecta (consonante) o imperfecta
(asonante).

Es Perfecta cuando a partir de una silaba tonica tiene idéntica
terminacion:

Oro Tesoro

Elegante Fragante

Guerra Tierra

Es Imperfecta cuando a partir de una vocal tonica tiene idéntica
terminacion:

Guerra Mesa

México  Exito
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BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 11-12/15

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Tomaran el siguiente dictado: Escribiran en su cuaderno un ejemplo de:
inicio Lirica tradicional mexicana
0-15 minutos: Los textos liricos se escriben, habitualmente, en versos. La lirica tradicional | Calavera
mexicana es el conjunto de canciones, refranes y coplas que han sido
transmitidas de generacién en generacion y contienen una carga de humor | Adivinanza

Actividad de
profundizacion

16- 40 minutos:

Actividad de
cierre 41-50
minutos:

irreverente y subversivo, también hay lirica tradicional mexicana en donde el
humor no se ve a simple vista, pero si sobresale la critica a la situacion del
momento historico en el que surge la cancion o el refran. La lirica tradicional
mexicana es el canto popular entonado por el pueblo.

Pare reflexionar. En la lirica tradicional mexicana sobresalen las coplas de
animales que tienen voz para dialogar con los hombres, en el Cancionero
Folklérico de México de Margit Frenk, encontramos coplas como las
siguientes:

Un toro pinto bramaba
porgue no tenia camisa,

y un gallo que lo miraba

ya reventaba de risa;

una ardilla decia misa,

le ayudaba un guajolote,

y a un chapulin muy grandote
le echaban una medida;

por estar mirando yo esto

me dio un perro una mordida.

Revisién de apuntes y asignacion de tareas.

Cancion tradicional
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NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Conocer lalirica tradicional mexicana. SESION: 13-15/15.

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Leeran en voz alta las paginas 195 a 197. Aplicaran el cuestionario que se reviso en clase
inicio: a alguno de sus ejemplos de lirica tradicional-

0- 15 minutos.

Actividad de
profundizacion

16- 30 minutos:

Actividad de
cierre

31-50 minutos:

Lectura de la cancion popular que se incluye en el anexo.

Resolveran a través de discusién grupal las siguientes preguntas:

1.- ¢ Esta en prosa o en verso?

2.- Analizaran en su cuaderno las caracteristicas formales de esta cancion:
Verso: por el numero de silabas qué nombre reciben los versos

Métrica: contaran el numero de silabas de los versos

Rima: sefalaran si es rima asonante o consonante

Ritmo: encontraran el ritmo a través de sefialar las silabas tonicas y atonas de los
Versos

3.- Mediran los versos de al menos 4 estrofas

4.- ;Cudl es el tema de la cancién?

5.- ¢ Qué recursos literarios se utilizan?

6.- ¢ Se hace uso de los sonidos a través de la aliteracion y la repeticién?
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ANEXO DE LAS SESIONES 13,14 Y 15

El piojo y la pulga se van a casar,
Y no se han casado por falta de maiz,
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

Responde el gorgojo desde su maizal,
"Hagase la boda que yo daré el maiz",
Tiro lo tiro, tiro liro liro,
Tiro lo tiro, tiro liro lan.
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

Bendito sea el cielo que todo tenemos,
Pero los padrinos donde agarraremos,
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

Salta el raton desde el ratonal,
"Amarren al gato, yo iré a apadrinar".
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

El piojo y la pulga se van a casar,
Les pregunta el padre si saben rezar,

Tiro lo tiro, tiro liro liro,
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Salta la pulga que se desatina,

"Traigan una enagua, yo seré madrina".

Tiro lo tiro, tiro liro liro,
Tiro lo tiro, tiro liro lan.
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

Se acabo la boda y hubo mucho vino,
Se solté el gatito y se comio al padrino,
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.

En la madrugada cuando el sol salig,

No hubo ni un changuito que no se rasco,

Tiro lo tiro, tiro liro liro,
Tiro lo tiro, tiro liro lan.
Tiro lo tiro, tiro liro liro,

Tiro lo tiro, tiro liro lan.
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3.6 Blogue 5. Proyecto 13: Lo nuestro es puro teatro. Adaptacion de una obra
de teatro clasico al contexto actual

Bloom, considera que Shakespeare y Dante son el centro del canon porgue superan a todos los
demas escritores en agudeza cognitiva, energia linguistica y poder de atencion (Bloom, 2005: 55).
Las interpretaciones erréneas de la obra y vida la figura central del canon explica la situacion de los
actuales estudios académicos que cuestionan la existencia misma del autor. Podemos traducir esta
polémica con las figuras del Siglo de Oro y sus correspondencias en la Nueva Espafia. Si bien nadie
niega la existencia histérica de nuestros autores, existieron siglos donde se les desprecio sin
miramiento alguno como en los siglos de la llustracion y la preceptiva literaria de Luzan. El altimo
proyecto del area de literatura para la materia de espafiol 1 aspira a ensefiar adaptaciones de obras
clasicas. Fuenteovejuna es la obra que se sugiere. La propuesta didactica aporta elementos que

serviran para mejorar algunos de los siguientes aspectos:

a) Mayor participacion del grupo: Fuenteovejuna tiene un gran personaje coral, el pueblo. Como
todo el trabajo que se propuso, el énfasis se hace en la innovacién gradual y el respeto a las formas
individuales de aprendizaje, por lo tanto, un personaje de estas caracteristicas puede abatir el temor

de los alumnos a hablar en publico.

b) Estudio cuidadoso de la obra para su representacion: El docente explicard que los teatros
espafioles del Siglo de Oro no contaban con gran aparato escénico (salvo los montajes para la
realeza). Por ello, se pone especial cuidado en la diccién, la entonacién, la actuacion, la expresion

oral y el estudio de la obra original.
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

Grado: 1°. Bloque: 5. Proyecto: 13. Ambito: Literatura. Sesién: 1-2/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacién de una obra de teatro clasico al contexto actual.

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de | Haran una lectura general del proyecto 13. Compartiremos con la clase los apuntes
inicio del anexo sobre el personaje de

0-15 minutos:

Actividad de
profundizacion
16-30 minutos:

Actividad de
cierre 31-50:

Discutiran en grupo las ideas que les evoca el epigrafe que
encabeza el bloque. Responderan con la informacion de las
paginas 220-221 el siguiente cuestionario:

1.- ¢ Cuales son los aprendizajes esperados para este proyecto?
2.- ¢ Qué es una obra clasica?

3.- ¢ Cudl es la etimologia de la palabra teatro?

4.- ;Cudl es la definicion de teatro?

5.- ¢Por qué se dice que el teatro es una de las artes mas
complejas?

6.- ¢ De dénde toman sus argumentos las obras teatrales?

7.- ¢Qué otras artes se integran para la representacion de las
obras de teatro?

8.- ¢ Qué actividades se realizaran para este proyecto?

9.- A través de un cuadro sinoptico enumera los propdsitos y las
actividades para este proyecto.

Investigaran en fuentes bibliograficas definiciones de teatro,
personaje, tragedia, comedia, acto, escena, cuadro.

Laurencia.

Nota. Todas las paginas que se indican

son del libro de texto del alumno.
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

Grado: 1°.  Bloque: 5. Proyecto: 13. Ambito: Literatura. SESION: 3-4/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacion de una obra de teatro clasico al contexto actual

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de | Anotaremos en el pizarron las respuestas que el grupo de al cuestionario | Continuaremos con la discusion
inicio de la pagina 221. sobre Laurencia.

0-15 minutos:

Actividad de | Organizaremos al grupo en equipos de tres alumnos y discutiremos las
profundizaciéon | definiciones de TEATRO, PERSONAJE, TRAGEDIA, COMEDIA, ACTO,
16-40 minutos: | ESCENA, CUADRO que cada uno investigo.

Comenzaremos la lectura de la adaptacion de Fuenteovejuna.
Realizaremos una lectura dramatizada, mas que lectores seremos
actores, daremos acento, ritmo, intencion y musicalidad a nuestras
palabras.

Investigaran en fuentes bibliograficas del acervo escolar el argumento
Actividad de | de Fuenteovejuna. Buscaran una representacion completa de la obra
cierre 41- 50 | mencionada. Deberan transcribir en su libreta un dialogo, escena o

minutos: monologo de la obra que consideren de mayor dramatismo (Soliloquio de
Laurencia).
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

Grado: 1°. Blogque: 5. Proyecto: 13.

Ambito: Literatura. SESIONES: 5-6/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacién de una obra de teatro clasico al contexto actual

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de | Responderemos las preguntas de la pagina 224. Investigaran el  nombre vy
inicio 0-15 argumento de una obra de teatro
minutos: clasica, ya sea griega, romana,
del Siglo de Oro espafiol. La
Actividad de | Haremos las preguntas de manera generalizada. Todos los alumnos | investigacion se hara en libros, no

profundizacion

16- 35 minutos:

Actividad de
cierre 36-50
minutos:

deben participar con ideas para construir las respuestas. Para integrar
nuestro cuerpo de referencias cognitivas es necesario que recabemos
datos acerca de los conocimientos del grupo acerca del género
dramético. Sugerimos el siguiente cuestionario.

¢, Has presenciado en vivo alguna obra de teatro?

¢,Puedes dar el nombre de tres obras de teatro que sean tus favoritas?
¢ Te gustaria representar con tu grupo escenas de obras?

¢, Cudl es la diferencia entre una obra original y una obra adaptada?
¢,Cual piensas que es mejor?

La respuesta a esta pregunta servira para reconocer la capacidad del
alumno para entender y asimilar, con la guia del profesor, la riqueza y
majestuosidad del teatro clasico.

en internet.

Deberan anotar la fuente
bibliogréfica de acuerdo al
esquema gue manejan en su libro
de texto:

Nombre del libro (en cursivas).
Nombre del autor.

Afo de edicion

Lugar de edicion.

Editorial

Paginas que se consultaron
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

Grado: 1°. Bloque: 5. Proyecto: 13. Ambito: Literatura. Sesiones 7-8/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacion de una obra de teatro clasico al contexto actual

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Revisaremos la tarea. Cada alumno leera su investigacion en voz | Realizaran un cuadro sinoptico acerca
inicio: alta. Es estrictamente necesario el cumplimiento de esta tarea | de los elementos de las obras de teatro.

0-20 minutos

Actividad de
profundizacién
21-40 minutos:

Actividad de
cierre 41-50
minutos:

Leeremos en voz alta la pagina 225

Una vez que se concluya la lectura haremos en nuestro cuaderno
un cuadro sinodptico con la informacién de la pagina. .

Si el cuadro no se termina en la clase, deberan concluirlo en la
casa.

Deberan responder el siguiente cuestionario con la informacion
de la pagina 226

1.- ¢ Qué son los personajes?

2.- ¢, Qué es la caracterizacion?

3.- ¢Qué estrategias usa el autor para caracterizar a sus
personajes?

4.- ¢Por qué los parlamentos son importantes para la
caracterizacion?

5.- ¢, Qué es el sociolecto?

6.- ¢Qué otros elementos crean la caracterizacion de un
personaje?

Revisién de apuntes y avances.

Investigaran el argumento de una obra
de teatro de los siguientes periodos y
autores:

Siglo de Oro espafiol

Federico Garcia Lorca
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

Grado: 1°. Blogque: 5. Proyecto: 13.

Ambito: Literatura. Sesiones: 9-10/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacién de una obra de teatro clasico al contexto actual

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Comenzaremos con la revision de las tareas, después aplicaremos la | Si durante el desarrollo de la
inicio siguiente propuesta para una mejor comprension de textos dramaticos. clase la clase a algunos

0-20 minutos:

Actividad de
profundizaciéon
y cierre
21- 50 minutos:

El maestro organizara al grupo en equipos de dos a tres personas.

Comenzaremos a hacer en voz alta la lectura de la pagina 227.

Leeremos en el tiempo de clase obras dramaticas, en sus versiones
originales. Si el texto elegido presenta dificultades el maestro debera
prepararse para resolverlas, debe tener el suficiente conocimiento, paciencia
y amenidad para explicar los pasajes oscuros, las palabras y acciones.

Al mismo tiempo que hacemos la lectura en voz alta, haremos un cuadro
sindptico, esquema, resumen o sintesis de la informacion.

Planteamiento de la estrategia para comprender textos dramaticos:

- Conocer su propia voz y utilizar la palabra como el mas noble medio de
expresion.

- Encontrar en su cuerpo (manos, voz, gesto, mirada, movimientos) recursos
comunicativos y disfrutar de ellos.

- Potenciar la lectura y corregir defectos de diccion.

- Asimilar los problemas de los demas al tener que asumir los de sus
personajes, lo mismo que su manera de hablar y sentir segun su época y
condicion.

- Analizar los personajes y las situaciones representadas.

- Realizar una critica del hecho dramatizado.

-Saber colaborar en la preparacion de vestuario, decorados, manipulacion de
aparatos (magnetéfono, luces...), etc.

-Comportarse debidamente en un espectaculo.

-Conocer los recursos de grabacion en video como resumen e inmortalizacion
de una tarea artistica.

alumnos les faltaran puntos
para terminar el cuadro,
deberdn completarlo en su
casa.
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Grado: 1°.

NOMBRE DE LA ESCUELA:

Blogque: 5. Proyecto: 13.

Ambito: Literatura. Sesiones: 11-12/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacién de una obra de teatro clasico al contexto actual

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Revisién de la evidencia. Investigaran datos
inicio: biograficos de Lope de

0-10 minutos:

Actividad de
profundizaciéon
y cierre
11- 50 minutos:

Planteamiento de la metodologia:

Se buscara fomentar la responsabilidad a través de la asignacion de tareas y
papeles dentro de la obra.

La representacion teatral es una obra en la que todos son imprescindibles.
Es importante que los papeles sean rotativos hasta que se haya olvidado un
poco la propia personalidad para dar lugar a su propio personaje.

Los alumnos que no pueden conseguir un papel relevante tienen que sentirse
también parte de la representacion.

El teatro es una actividad literaria. Las primeras sesiones, que se realizaran
en el aula con los alumnos sentados en su sitio, serviran para profundizar en
el aspecto de enunciacion del libreto de la representacion.

La vinculacién de la representacion teatral a través de esta metodologia
vinculara a las siguientes materias:

Educacion Artistica

Educacion Fisica

Historia

Es conveniente programar el trabajo teatral para un periodo de tiempo amplio.

Vega.

Anotara también algunos
elementos que sean Utiles
para discutir en clase acerca
de la importancia vy
trascendencia de su obra
dramatica, en  especial
Fuenteovejuna
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NOMBRE DE LA ESCUELA:

Grado: 1°. Bloque: 5. Proyecto: 13.

Ambito: Literatura. Sesiones: 12-13/13.

Lo nuestro es puro teatro. Adaptacién de una obra de teatro clasico al contexto actual

TIEMPO ACTIVIDADES TAREAS:
Actividad de Revision de la evidencia. Se asignaran los papeles,
inicio: cada alumno debera tener

0-10 minutos:

Actividad de
profundizacion
y cierre
11- 60 minutos:

Planteamiento de la metodologia:

Una vez que contamos con un texto, con dignidad literaria, que puede haber
sido consensuado por los alumnos y el profesor, hay que diferenciar en él
las partes fundamentales y accesorias.

a) Texto fijo

La lectura del texto es lo primero que se trabaja y donde mas hay que insistir
ya que es el momento del acercamiento linguistico del alumno y que no
debemos ni podemos desaprovechar para conseguir que disfruten del
idioma bien utilizado.

b) Texto flexible

El texto fijo debe ser el esqueleto de la dramatizacion, pero su cuerpo debe
ser multiforme. Cada curso debe modelarlo segun sus caracteristicas. El
guion debe estar siempre abierto a posibles modificaciones que puedan
surgir en los ensayos. Para profundizar en el area de Lenguaje, una vez
seleccionado el texto y dependiendo del curso y momento, podemos, desde
descomponer una frase en silabas hasta jugar con los verbos, los adjetivos,
analizar oraciones, utilizar el diccionario, comentar textos... y toda suerte
de ejercicios correspondientes al tema que nos toca estudiar ese dia.
Podemos ejercitar la redaccion liberando la imaginacion y creando historias
paralelas, descripciones, narraciones, mondlogos, de acuerdo con el
programa. Los debates entre los personajes, a la vez que sirven para
mejorar la expresion oral, nos van a identificar con el espiritu de la obra.

el libreto para hacer la
lectura dramatizada de la
obra.

Evidencia final:

Grabacién en multimedia de
la lectura dramatizada.
Todos los alumnos deben
participar, si es posible
experimentar con otra obra,
se sugieren otras del teatro
cldsico que destaquen la
importancia del coro como
personaje integrador
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ANEXO DE LAS SESIONES 1-4 EL PERSONAJE DE LAURENCIA:
Discutamos sobre el caracter y la fuerza de Laurencia:

Laurencia demuestra desde su primera aparicion una fuerza intensa. Se opone siempre a la
injusticia y al abuso del poder.

La genealogia dramética se extiende en cuanto a la literatura grecorromana:
La épica homérica (Hécuba, Andromaca)

El teatro clasico de Esquilo (Agamendn, el personaje de Casandra).
Sofocles (Antigona).

Euripides (Elektra, Ifigenia en Aulide).

El teatro clasico romano: Séneca (Medea)

Otra fuente de Lope para construir este personaje son los libros histéricos y las biografias
moralizantes de la Biblia: Libro de los jueces y Judith.

Se presenta ultrajada por el Comendador ante su padre y los hombres del pueblo. Laurencia los
enfrenta, les reclama, los urge a vencer la tirania.

Laurencia es una mujer unica, no solo en el total de la obra de Lope de Vega.

Es la mujer que clama por justicia. Laurencia es por si misma todas las mujeres, pasadas,
presentes y futuras.

Ve, desde su desolacion a la tirania y a los cobardes.

Ella mueve con su sacrificio, la rueda de la historia. Ella abre los caminos, se inicia en la guerra a
través del dolor.

Ha dejado de ser La perfecta casada, de la cual escribié Fray Luis de Ledn: El primer consejo que
les podemos dar a las tales es rogarles que callen y que ya que son poco sabias se esfuercen a ser
mucho calladas. Mas como quiera que sea, es justo que se precien de callar todas, asi aquéllas a
quien les conviene encubrir su poco saber como aquellas que pueden sin verglienza descubrir lo
gue saben, porque en todas es no solo condicion agradable, sino virtud debida, el silencio y el hablar
poco.
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CONCLUSIONES

Ruiz Iglesias como investigador del enfoque comunicativo aplicado a la ensefianza, sostiene que
una didactica de la lectura liberar& el contacto, uso y valoracion del conocimiento. Apunta también
que la didactica se orientara a discriminar las formas de las letras, establecer la correspondencia
entre sonidos y grafias, leer palabra por palabra correctamente y entender todas las palabras del
texto. El autor reconoce que ese es el primer caso para un acercamiento efectivo a las posibilidades
que ofrece el lenguaje pero también reconoce que el docente debe ejercer influencias didacticas
para guiar los objetivos, la velocidad, las obras y las representaciones mentales que los alumnos
construyen a través de sus procesos individuales de aprendizaje (Ruiz, 1999: 47-48). Es en ese
momento del ejercicio de las influencias didacticas que el canon muestra su utilidad. De acuerdo al
precepto clasico del carpe diem, el principio del canon representa una estrategia para saber qué
autores y obras debemos ensefiar a nuestros alumnos. De manera inevitable, todo estudio en
materia literaria lleva a la discusion del valor, aunque el estudio busque ante todo la asepsia de la
descripcion y una salida facil fue negar la pertinencia de la cuestidon. La critica literaria prefirio el
planteamiento axioldgico de sus afirmaciones. Northrop Frye sostuvo en Anatomia de la critica que
las cuestiones de gusto no son parte de la estructura de la critica y que las cuestiones de gusto
estético son todas medias verdades y que la falta de consistencia en los estudios literarios (y como
corolario la ensefianza de la literatura) se debe a lo relativo y subjetivo, por lo tanto, toda cuestion
de gusto en cuanto su pertenencia al tiempo en que se emite la opinion, queda separada del ejercicio
de la critica y como una nota a la historia de las ideas (Frye, 1957:18). Los docentes pueden seguir
las sugerencias de Frye: Presentar a los alumnos obras que describan de manera amplia 'y general
las caracteristicas, autores, coincidencias y periodos histdricos que ademas se contemplen en el
programa oficial. De esta forma de aprendizaje evitariamos el debate sobre la valoracién en afan

del deseo de dotar de cientificidad al ejercicio docente. Y por este mismo afan de cientificidad se
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pierden las posibilidades de establecer vinculos con otra capacidad comunicativa del lenguaje: la
posibilidad de defender los puntos de vista en un debate; la defensa de las ideas y la aceptacion de
otras para lograr un nuevo aprendizaje es también parte de las tareas del area de Espafiol. Todo
proceso de crecimiento implicara siempre el enfrentamiento con los valores de la generacion
pasada; es decir, todos los seres humanos haremos frente en algin momento de nuestras vidas a
un agon, a una lucha. Bloom sostiene que las grandes obras de la cultura occidental nacen del
enfrentamiento que el autor sostiene con sus precedentes, con las influencias ineludibles (que
paraddjicamente resultan ser los libros que mas ley6 en su vida). La cuestidon de la lucha hace
pensar en un autor ineludible Miguel de Cervantes Saavedra. Alguno de los dichos con mayor eco
es que Cervantes escribié Don Quijote para atacar a los libros de caballeria. Este dicho nos haria
pensar, de acuerdo a las reglas del canon que la obra de lectura primordial es Don Quijote y los
libros de caballeria son un género menor que merece el olvido... Y sin embargo Bloom incluy6 en
su lista de libros imprescindibles al Amadis (como Cervantes también lo hizo en el capitulo del
Donoso escrutinio). A Bloom le parece sublime Don Quijote en tanto que participa en todo momento
de la naturaleza del juego, como hispanistas, se sabe que Don Quijote participa mas que del juego,
de la parodia, del enfrentamiento y de la lucha con todos sus precedentes profanos y sagrados. Por
ello Don Quijote es una gran obra porque a través de su lectura y por supuesto sus relecturas,
revelara el universo de libros que sirvieron a Cervantes en sus momento para crear la novela de
todos los tiempos. El ejercicio de la critica literaria aunque aspire a la descripcion, debera siempre
reconocer las relaciones causales que se establecen a través de la genealogia literaria, es decir
coémo un autor interpreta sus lecturas, sus autores y cOmo a través de esa extrafieza, del analisis y
la sintesis final nace una obra nueva. Para cerrar en parte esta discusion, la tedrica norteamericana
Barbara Herrnstein Smith resumi6 parte del asunto al llamar a toda cuestion de valor contingente.

Ello significa que la cuestion del valor es inesperada, es decir, la cuestion del valor puede, al menos
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en los temas relativos a la literatura, suceder o no suceder. Ella sostiene que un valor puede ser
objetivo (en tanto que es independiente de la subjetividad del individuo), absoluto (pierde su
relatividad dentro de la comunidad) y motivado (la eleccién del valor no se da por cuestiones
naturales. Es decir, los valores emergen como interacciones y conflictos sociales en los que no todos
los juicios son iguales ni igualmente validos (Herrnstein, 1988:30-53). Dos ejemplos pueden aclarar
las cosas: La adopcion de los modelos de la tradicion grecolatina en las obras del siglo XVIIl y en la
valoracion y el prestigio (o legitimidad) que tiene Cien afios de soledad en tanto que obra
fundamental del realismo mégico frente a una obra tardia como La casa de los espiritus o Como
agua para chocolate. Es decir, en cada época, los estudiosos de la literatura adoptaron modelos
con cuya sensibilidad se identificaban o que servian de vehiculo para sus necesidades expresivas
(en lo relativo a la literatura neoclasica). El problema que el segundo ejemplo plantea tiene mas
elementos de polémica: ¢Qué se debe ensefiar a los alumnos como obra sefiera del realismo
magico, Cien afios de soledad o La casa de los espiritus? Un critico inflexible valoraria de inmediato
a la obra de Garcia Marquez y apartaria la obra de Allende al segundo orden o la clasificaria como
obra de consumo masivo gue tuvo un inesperado éxito en la pantalla, algo que nunca pasaria con
la obra del colombiano en tanto que su pavorosa imaginacién rebasa todas las imagenes que el cine
sea capaz de transmitir. Por otra parte, se puede opinar que ambas obras comparten elementos
formales similares y que si bien, la obra de Allende es imitacion tardia, es valida como bastiéon del
feminismo. Se apunta una tercera opinién: Reinaldo Arenas despreciaba la obra de Garcia Marquez
por la amistad que el colombiano guardaba con Fidel Castro, ademas consideraba que Cien afios
era hija bastarda de las novelas de Faulkner: Borges es uno de los escritores latinoamericanos mas
importantes del siglo; tal vez el mas importante; sin embargo el Nobel se lo dieron a Gabriel Garcia
Marquez, pastiche de Faulkner, amigo personal de Castro y oportunista nato (Arenas, 1992:323).

La relatividad del valor literario puede resultar abrumadora. La presente propuesta valora el canon
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como una guia que el docente debe tener en cuenta como método de estudio para él mismo. Los
estudiantes se encuentran en formacion y necesitan un experto que tenga conocimiento y gusto
para cultivar el gusto por la lectura asi como la busqueda y el encuentro de valores estéticos. El
propésito es formar guias que pongan al alcance de los estudiantes el sentido de las obras y que
sobre todo sea capaz de buscar sus propias lecturas y reflexionar sobre ellas. La lectura debe contar
con la direccion y presencia del docente quien actuara primero a través de una metodologia que

cedera a través del tiempo y el ejercicio de la lectura, su lugar a la espontaneidad.

Luego de la discusion sobre la necesidad de un ejercicio de lecturas canonicas, considero

gue las aportaciones de mayor importancia de la propuesta son:

PRIMERA: La nocion aristotélica de género es el eje con el cual se presentan los proyectos
relacionados con literatura: el proyecto 2 se ocupa del género épico a través del conocimiento de
los mitos pero sin el acercamiento a las obras paradigmaticas de la cultura grecolatina, la tradicion
biblica y el mito mexicano; el 5 del narrativo a través del cuento, el 8 de la lirica de autor y de las
vanguardias del siglo XX, el 11 del lirico popular, finalmente el proyecto 13 del género dramatico y
la adaptacién de Fuenteovejuna al contexto actual. ElI problema de tasar los textos con las
categorias aristotélicas es que al alumno le sera dificil abordar y encuadrar obras que superen los
limites y rebasen las formas, tal cual ocurre con Don Quijote de la Mancha, Amarilis o El mundo
alucinante. So6lo a través del ejercicio de la lectura y la experiencia misma se puede comprender
que el género es una referencia, una herramienta descriptiva, un auxiliar para la formacion de la

obra artistica.

SEGUNDA: La ensefianza de la literatura a través del enfoque comunicativo reduce el arte a
una serie de nombres, obras y fechas. Los nombres de las corrientes y los cortes temporales y de
estilo (literatura antigua, Edad Media, Renacimiento, Barroco, Clasicismo, Realismo, Romanticismo,

Edad Moderna) crean espacios muy reducidos para la investigacion; el especialista sabe
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perfectamente que ningun autor se llamaba a si mismo Romantico o Barroco y que la identificacion

con una corriente merece la critica en tanto que invalida los recursos de la creatividad.

TERCERA: El ECF ensefia a través de segmentos, antologias, digestos, adaptaciones,
versiones, no se propicia una preocupacion real por el conocimiento integral de la obra y los
comentarios de sus criticos; con el programa oficial se ensefia solo historia de la literatura, lo cual
impide que el alumno relacione las obras y su contexto, el alumno no se pregunta qué sucedia en
La Nueva Espafia durante la vida de Lope de Vega o si los autores del siglo de Oro conocian la obra
de Sor Juana Inés de la Cruz o como era la musica para las obras teatrales en el siglo XV. Muchas
veces la clase de Espafiol se limita al cumplimiento autémata de generar evidencias tangibles del

trabajo en el aula.

CUARTA Marily Adams en Beginning to read debate sobre la naturaleza de los sistemas de
escritura, el origen de la alfabeto y el lugar de reconocimiento de palabras en la lectura; justifica los
enfoques de instruccidon que hacen hincapié en la fonética y revisa la comparacion y eficacia de
otros enfoques. A través del enfoque comunicativo se pierde la mayor parte de la audiencia ya que
la instruccion se liga estrictamente al contexto, por ello los alumnos no pueden captar los puntos
generales el maestro sefiala. La capacidad de identificar palabras impresas es necesaria pero no
suficiente para la lectura; deberia estar respaldada por un conocimiento a nivel sintactico,
morfologico y semantico de los mecanismos del lenguaje; la comprensién lectora dependera de un
sistema de habilidades cuyos componentes deben engranar correctamente. Los principiantes deben
desarrollar la conciencia fonoldgica, es decir, a tomar conciencia de la estructura fonolégica. Es
decir, mediante la identificacion de sus fonemas y silabas constituyentes seran capaces captar los
principios alfabéticos y pueden comenzar a construir la palabra, sélo asi contaran con habilidades
de reconocimiento sobre una base soélida (Adams, 1990: 3-27). El proceso de la lectura tiene

caracteristicas esenciales que no pueden variar: comienza con un texto con alguna forma grafica
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que debe ser procesado como lenguaje que culmina con la construccion de significado. La diferencia
entre el lector eficiente y el principiante radica en el manejo del proceso de decodificacion. Los
docentes debemos conocer perfectamente y valorar el proceso de lectura, porque el dominio de sus
estudiantes dependera del uso que se haga del proceso lector. EI maestro debera tener en cuenta
también la cultura social, los conocimientos previos, el control linglistico, las actitudes y los

esquemas conceptuales del lector en formacion que van a influir en el dominio del proceso.

QUINTA: El ejercicio de la docencia enriquece la vida misma. Ensefiar literatura a jovenes todavia
mas. Es un reto promover la curiosidad, el interés, también mantener las condiciones para crear,
mantener e incentivar la necesidad de buenas lecturas. Mas alla de hacer criticas al sistema
educativo, considero fundamental para cualquier docente el autoaprendizaje, la motivacion interna
cuyo combustible no es ni la presion que ejerce un profesor o la urgencia para entregar un trabajo.
La lectura es un trabajo diario y uno de los primero pasos al camino de la creacién, ya lo apunté el
antiguo maestro: Que otros se jacten de las paginas que han escrito, a mi me enorgullecen las que

he leido (Borges, 1969:27).
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ANEXO: Planes de clase de acuerdo a los programas oficiales

A continuacién presento los planes de clase para el &mbito de literatura. Se plasmaron asi para
hacer un comparativo entre los Planes y Programas 2011 y las adiciones de la propuesta segun las
adiciones que contienen el ajuste de las lecturas de obras candnicas. El proyecto oficial concreta
todas las ideas y acciones, son ademas de exigencias de la educacién y la cultura, por lo tanto como

obra cientifica siempre tienen ajustes de acuerdo a las exigencias de la sociedad.

Las modificaciones de los planes se hacen de acuerdo a las condiciones de la escuela, sus
espacios materiales, la interaccion social de los profesores y los alumnos; de todo ellos se derivaran

los métodos y las estrategias.

Estos planes de clase formulan idealmente las acciones y las lineas generales que orientaran
la accién con la pertinencia de conocer a través de un diagnéstico adecuado el nivel de

conocimientos del alumno y las acciones que permitiran un aprendizaje significativo.



PLANES DE CLASE DEL AMBITO DE LITERATURA
PLANEACION DIDACTICA DEL PROYECTO DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES.

TEMAS DE REFLEXION

APRENDIZAJES ESPERADOS

PRODUCCIONES PARA EL
DESARROLLO DEL PROYECTO

1. Significado de mitos y leyendas.

2. Funcion del mito y la leyenda
como fuentes de valores culturales
de un grupo social.

3. Diferencias entre las versiones de
un mismo mito o leyenda: lo que
varia y lo que se conserva segun la
cultura.

4. Temas y personajes recurrentes
en los mitos y leyendas.

5. Investigacién y recuperacion de
mitos y leyendas.

6. Caracteristicas y funcién del mito.

7. Caracteristicas y funcién de las
leyendas.

8. Ortografia y puntuacion
convencionales

Identifica las caracteristicas de mitos
y leyendas, establece semejanzas y
diferencias entre ambos tipos de
texto.

Reconoce la funcién de mitos y
leyendas con relacion a los valores
de un grupo social.

Comprende la importancia de la
tradicion oral como medio para
conocer diversas culturas.

Identifica diferencias entre distintas
versiones de un mismo mito o
leyenda en funcién del grupo social
al que pertenece.

Eleccion de mitos y leyendas (escritos y
orales).

Transcripcion de mitos y leyendas
recuperados oralmente

Cuadro comparativo de las caracteristicas
textuales de los mitos y las leyendas.

Discusion sobre distintas versiones de un
mismo mito o leyenda en diferentes
culturas.

Compilacion de los mitos y leyendas que
reunan las siguientes caracteristicas:

- Indice.

- Organizacion en apartados de mitos y
leyendas.

- Introduccion en donde se indique el
propoésito, organizacion de los textos y la
procedencia de cada mito y leyenda
(fuente de consulta y origen).

PRODUCTO FINAL:
Compilacion de mitos y leyendas para
compatrtir con otros.

Sesiones que se sugieren:

14 sesiones




NOMBRE DE LA ESCUELA.

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

GRADO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 1-2/14

ACTIVIDADES

PROPOSITOS

ESTRATEGIA DE
ENSENANZA
APRENDIZAJE.

. COMO IMPARTIRE EL
CONTENIDO?

APRENDIZAJE
ESPERADO

¢ QUE RESPUESTA

COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢ COMO VERIFICO LA
CALIDAD DEL
APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE
TAREAS?

Revision y diagnostico de
lo que se conoce del tema

Se analizara en el pizarron
lo que el grupo conoce
acerca de estas
narraciones.

Se les informara que el
propésito del proyecto es

hacer una antologia
ilustrada de mitos vy
leyendas.

Papel social del lenguaje al
servir como vehiculo para
expresar conocimientos vy
opiniones.

Manejo de definiciones,
acceso al inventario léxico.

Respeto a la alteridad al
escuchar atentamente
puntos de vista distintos al
propio.

Parten de sus
conocimientos previos para

la planificacion de su
proyecto.
Participan de manera

grupal para la planificacién
de su proyecto

Materiales: Medios expositivos, libros de la biblioteca de aula.




BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 3-4/14

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE APRENDIZAJE PRODUCTO
ENSENANZA APRENDIZAJE. ESPERADO ¢COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Identificar la | Leeran mitos y leyendas de | Busqueda de mitos y | Consulta de medios electrénicos a
funcién y | distintas partes del mundo para | leyendas en fuentes | través de dispositivos que se
caracteristicas de | reconocer las caracteristicas | bibliograficas. ubiquen en la escuela.
los mitos y | de este tipo de textos.
leyendas. BlUsqueda de mitos vy | Fichas de resumen sobre la
Leeran este tipo de narraciones | leyendas en fuentes | narrativa y sus subgéneros.
Establecer en sitios de internet acreditados | electronicas.
semejanzas como fuentes confiables.
diferencias entre Identificacion de

mitos y leyendas.

Reconoceran las
caracteristicas de los mitos y
las leyendas a partir de los
textos que seleccionen.

Elaboraran fichas de resumen
sobre las caracteristicas de los
textos.

elementos propios de los
mitos y leyendas.

Reconocimiento de los
elementos literarios de los
mitos y leyendas.

Materiales: Medios expositivos, libros de la biblioteca de aula, aula de computacioén, fichas de trabajo.




NOMBRE DE LA ESCUELA.
BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES AMBITO: LITERATURA.

GRADQO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 5-6/14

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢COMO VERIFICO LA
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA CALIDAD DEL

CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? APRENDIZAJE Y EL

CUMPLIMIENTO DE

TAREAS?
Identificar la funcion y | Construiran definiciones de mito y | Caracterizacion de los | Mapa conceptual que se

caracteristicas de los mitos
y leyendas.

Establecer semejanzas y
diferencias entre los mitos
y leyendas

leyenda a partir de lecturas.

Elaboraran un mapa conceptual
acerca de las caracteristicas de la
narrativa  tradicional 'y los
subgéneros narrativos.

Expondran de manera individual
sus definiciones, se haran las
correcciones pertinentes.

mitos y leyendas.

Correcciones

ortograficas
gramaticales hechas
por los mismos

alumnos a partir de la
consulta bibliogréfica.

elaborara en media cartulina
o papel bond y se pegara en
el cuaderno.

Los apuntes deben tener

correccién ortografica,
limpieza, orden y
distribucion.

Materiales: Medios expositivos, libros de la biblioteca de aula, aula de computacion, fichas de trabajo, papel bond.




NOMBRE DE LA ESCUELA.
BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES AMBITO: LITERATURA.

GRADQO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 7-8/14

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA CALIDAD DEL

CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? APRENDIZAJE Y EL

CUMPLIMIENTO DE

TAREAS?
Explorar diferentes | Lectura de distintas versiones de | Solucion de cuestiones | Presentacion del

versiones de un mito o
leyenda.

Identificar qué elementos
permanecen en funcién de
la cultura.

mitos y leyendas de la cultura
mexicana.

Analizaran las distintas versiones
de un mito o leyenda a partir de
sus personajes, el tiempo o los
sucesos.

acerca de analogias y

constantes en
narraciones
tradicionales.

las

cuestionario resuelto en su
cuaderno de trabajo.

Materiales: Aula de computacién, apuntes electronicos.




NOMBRE DE LA ESCUELA.
BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES AMBITO: LITERATURA.

GRADQO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 9-10/14

ACTIVIDADES

PROPOSITOS

ESTRATEGIA DE ENSENANZA
APRENDIZAJE.
¢COMO IMPARTIRE EL
CONTENIDO?

APRENDIZAJE
ESPERADO

¢ QUE RESPUESTA

COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢ COMO VERIFICO LA
CALIDAD DEL
APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE
TAREAS?

Busqueda de materiales
para la compilacion de
mitos y leyendas.

Identificacion de los textos
que se incluirdn en la
antologia

Seleccionaran de distintas fuentes
bibliograficas y electrénicas los
mitos y leyendas que seran parte
de sus antologia

El maestro presentara antologias
de alumnos de otros afios, las
cuales serviran como guias de
trabajo.

Recuperardn mitos y leyendas
gue se transmitan de manera oral
en familia y su comunidad.

Aplicaran criterios de
correccion,

presentacion y calidad
para la seleccion de los

elementos que
integraran sus
antologias.

Valoraran la
experiencia y saberes
de las personas
mayores de sus

comunidades.

Conoceran el formato
basico de la entrevista.

Evaluaran la calidad y

variedad de las
respuestas que
obtengan

Todo el grupo votard sobre
las  caracteristicas que
deberan tener los mitos y
leyendas.

En su cuaderno de trabajo
se transcribira la entrevista
gue realizaron.

Materiales: Aula de computacién, apuntes, dispositivos de grabacion.




NOMBRE DE LA ESCUELA.
BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES AMBITO: LITERATURA.

GRADQO: 1°

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 11-12/14

ACTIVIDADES

PROPOSITOS

ESTRATEGIA DE ENSENANZA
APRENDIZAJE.
¢COMO IMPARTIRE EL
CONTENIDO?

APRENDIZAJE
ESPERADO

¢ QUE RESPUESTA

COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢ COMO VERIFICO LA
CALIDAD DEL
APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE
TAREAS?

Hacer un esquema para
planificar el contenido de la
compilacion.

Planificar la elaboracion de
la compilacién de mitos y
leyendas.

A través de una discusion grupal,
definiremos los elementos
caracteristicos de una antologia.

las distintas
presentar una

analizaran
de

Se
maneras
antologia.

Elaboracion de un
esquema de las partes

que conformaran la
antologia:

indice.

Organizacion en
apartados
Introduccion: Se

explicaran el propdésito,
la distribucion de los
textos asi como su
procedencia.

Medios para dar a
conocer a la
comunidad escolar su
antologia

Elaboracion de borradores
en hojas para reciclar.

Presentacion de algunas
narraciones en formato
mural (trabajo en equipo).

Materiales:

Hojas de reciclado, papel bond, recortes, material de artes plasticas.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 1. PROYECTO 2: DE HEROES, DIOSES Y COSAS SOBRENATURALES. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Investigar sobre mitos y leyendas de la literatura universal. SESION: 13-14/14

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA
¢ COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA CALIDAD DEL

CONTENIDO?

COGNITIVA BUSCO?

APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE
TAREAS?

Difundir la compilacion.

Eleccién correcta del m
de difusion.

edio | elaboracion de
compilaciones.

Reconocimiento de los criterios
gue otros equipos usaron para la

Reconocimiento,
aplicacion y
seguimiento de los
criterios que se
definieron para la
compilacion de las
antologias.

Antologia ilustrada.

Presentacion en  gran
formato de algunas leyendas
con su ilustracion
correspondiente.

Materiales:

Lapices de color, pintura, recortes, cartulina, lugar de exposiciones.




PLANEACION DIDACTICA DEL PROYECTO CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION.

TEMAS DE REFLEXION

APRENDIZAJES ESPERADOS

PRODUCCIONES PARA EL
DESARROLLO DEL PROYECTO

1. El papel que juega la cienciay la
tecnologia en las narraciones de ciencia
ficcion.

2. Recursos literarios para provocar
emaociones en el lector.

3. Voces narrativas y su efecto.

4. Funcion y caracteristicas del cuento
de ciencia ficcion.

5. Ortografia y puntuacion
convencionales.

6. Recursos discursivos para lograr un
efecto y un estilo propio.

Analiza los recursos literarios y
discursivos empleados en los cuentos
de ciencia ficcion.

Identifica el papel de la cienciay la
tecnologia en los cuentos de ciencia
ficcion.

Seleccién de cuentos de ciencia ficcion
para su lectura.

Discusion que recupere el papel de la
ciencia y tecnologia en los cuentos
leidos.

Planificacion de un cuento.

Borradores de los cuentos que
recuperen las caracteristicas del tipo
textual.

Lectura de los cuentos elaborados.
PRODUCTO FINAL:

Cuentos de ciencia ficcion para
compartir.

Sesiones que se sugieren:

8 sesiones




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 1/8

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Reconocer el | Reflexionar acerca de las | Participacion en la discusion | Apuntes donde se consignen los
objetivo del | funciones de los textos literarios, | sobre los contenidos vy |puntos mas importantes de la
proyecto. particularmente de los cuentos de | caracteristicas de los | discusion.

Identificar lo que se
sabe sobre el tema
de la ciencia ficcidon
y lo que se
aprenderd con el
proyecto.

ciencia ficcion.

Expondran lo que saben sobre los
cuentos de ciencia ficcidn, temas,
recursos literarios, autores,
relacion con la ciencia y la
tecnologia.

cuentos de ciencia ficcion.

Recurren a sus
conocimientos de ciencia
ficcion para planear su
proyecto.

Acuerdos con el profesor sobre las
caracteristicas de los textos y su
medio de difusion.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 2/8

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Conocer las | Investigar las caracteristicas de | Manejo de fuentes | Apuntes en su cuaderno de trabajo

caracteristicas de la
narrativa de ciencia
ficcion.

Leer textos de
ciencia ficcion.

Reflexionar
de
caracteristicas
los textos leidos.

acerca
las
de

los relatos de ciencia ficcion.

Revision en medios electronicos
de materiales narrativos diversos
y discutir cuél de ellos podria ser
considerado como parte del
subgénero de ciencia ficcion.

Lectura de cuentos para
identificar el papel del narrador,
los personajes y el ambiente que
se representa.

Lectura por equipos del cuento
dela pagina 96, discusién acerca
de sus caracteristicas:

Funcion del narrador
Caracteristicas del ambiente
Caracteristicas de los personajes

bibliograficas:
Enciclopedias, diccionarios,
libros especializados.

Consulta definiciones de:
narrador, personaje, tiempo,
ambiente.

Elementos que forman parte
del ambiente.

acerca de las discusiones grupales.

Elaboracion de fichas de trabajo
acerca de las caracteristicas del
género narrativo, subgénero de
ciencia ficcion.

Materiales: Acceso a la sala de computo, libro del estudiante, apuntes de clase.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 3/8

ACTIVIDADES

PROPOSITOS

ESTRATEGIA DE ENSENANZA
APRENDIZAJE.
¢ COMO IMPARTIRE EL
CONTENIDO?

APRENDIZAJE
ESPERADO

¢ QUE RESPUESTA

COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
DEL APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Conocer las
caracteristicas de la
ciencia ficcion como
subgénero
narrativo.

Lectura en voz alta de los textos
de ciencia ficcion que se
presentan en el cuaderno del
estudiante.

Lectura en casa, a través e
consultas a medios electrénicos
de cuentos de ciencia ficcion.

Ampliaran sus conocimientos
sobre los géneros narrativos
(cuento y novela).

Apreciacion activa y guiada de
materiales audiovisuales que
pertenezcan al género de ciencia
ficcion.

Analisis de cuentos de ciencia

ficcion para verificar que cumplen

con las caracteristicas y se les
pueda incluir en la antologia.

Consideraran los resultados
de sus investigaciones para

la composicién de sus
propios relatos.

Identificaran las diferencias
ente el cuento y la novela.

Sefialaran con brevedad y

concision las caracteristicas

de los cuentos de ciencia
ficcion.

Impresion de algunos materiales
donde se sefalaran las
caracteristicas de estos relatos.

Presentacién en su cuaderno de los
materiales que se trabajan durante la
clase.

Materiales:

Acceso a la sala de cdmputo, libro del estudiante, apuntes de clase.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 4-6/8

PROPOSITOS

ACTIVIDADES
ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE
APRENDIZAJE. ESPERADO
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
DEL APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Identificacion de

puntos de partida

para decidir una
historia,

Reconocer los
elementos basicos
de los cuentos de

ciencia ficcion.

Iniciar la redaccion
del cuento.

Reconoceran la importancia de
esquematizar el cuento antes de
redactarlo.

Reconocer cémo funcionan los
narradores, personajes, ambiente
y tiempo de los cuentos y su
caracterizacion como parte del
género de ciencia ficcion.

Seleccion del tema sobre el
gue escribirdn: elementos
de ciencia y tecnologia asi
como las caracteristicas de

los cuentos.

Emplearan estrategias para
la redaccién de cuentos.

Presentacion en su cuaderno del

esquema basico que emplearan para

Su cuento.

Escritura de los borradores.

Materiales:

Libro del estudiante, apuntes de clase.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 7/8

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Solicitaran la El profesor presentara los El alumno conoce e Presentacion del cuento con

revision de sus
borradores antes de
la presentacion del

texto definitivo.

Compartiran sus
textos con la
finalidad de conocer
opiniones que les
sirvan de correccion
y enriguecimiento.

criterios que serviran para la
correcta apreciacion de los
textos.

Compatrtiran sus textos entre los
comparfieros que guarden mayor
afinidad para una primera
evaluacion.

identifica las caracteristicas
de la narrativa de ciencia
ficcion.

Aplica las sugerencias y
correcciones de sus
companeros

ilustraciones en hojas blancas, con
requisitos formales de gramética y

ortografia.

Originalidad y calidad de las
ilustraciones.

Materiales:

Libro del estudiante, apuntes de clase.




NOMBRE DE LA ESCUELA. GRADO: 1°
BLOQUE 2. PROYECTO 5: CUENTAME UNA HISTORIA... DE CIENCIA FICCION. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Escribir un cuento de ciencia ficcion para compartir. SESION: 8/8

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Presentacion de los | Se daréan a conocer los textos a Emision de opiniones Presentacion ante la comunidad

textos en una la comunidad escolar a través de constructivas y asertivas escolar de los logros y avances en la

antologia. una antologia grupal. sobre cada uno de los materia de espafiol a traves de una

cuentos. antologia ilustrada y en formato
tabloide.
Materiales: Libro del estudiante, apuntes de clase, material de artes plasticas, impresion en tabloide.




PLANEACION DIDACTICA DEL PROYECTO UN LABORATORIO DE POESIA.

TEMAS DE REFLEXION

APRENDIZAJES ESPERADOS

PRODUCCIONES PARA EL
DESARROLLO DEL PROYECTO

1. Interpretacion y valoracion de temas y
sentimientos abordados en poemas.

2. Representacion de emociones
mediante el lenguaje.

3. Aportes de la poesia de vanguardia
del siglo XX.

4. Intencién y temas que abordan los
poemas del movimiento de vanguardia
del siglo XX.

5. Caracteristicas de los caligramas,
haikus y poesia concreta.

6. Empleo del espacio gréfico en los
poemas de vanguardia.

7. Ortografia y puntuacion
convencionales.

Conoce las caracteristicas generales y
algunos de los poetas mas
representativos de poesias de
vanguardia del siglo XX.

Analiza el lenguaje figurado y el efecto
de los recursos sonoros y gréaficos en los
poemas.

Emplea recursos literarios para plasmar
estados de animo y sentimientos en la
escritura de poemas.

Lectura y andlisis colectivo de poemas
de vanguardia seleccionados.

Sistematizacion de las caracteristicas
identificadas de la poesia de vanguardia
del siglo XX.

Borradores de los poemas, que cumplan
con las caracteristicas y estructura de la
poesia de vanguardia.

PRODUCTO FINAL:
Lectura y exposicion gréfica de los
poemas escritos por los alumnos.

Sesiones que se sugieren:

15 sesiones




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 1/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Tener claro el | Identificaran la importancia de | Integracion grupal para | Apuntes que se tomen durante el
propésito del | escribir con un modelo literario. resolver las actividades. tiempo de clase.
proyecto: escribir

poemas similares a

los creados por los
movimientos de
vanguardia.

Identificar lo que se
sabe sobre los
poemas
vanguardistas.

Comentaran lo que saben acerca
de los movimientos de
vanguardia.

Considerar sus
conocimientos sobre los
movimientos de vanguardia
para planificar su proyecto.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 2-4/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Conocer la forma de | Investigaran sobre las | Reconocimiento practico del | Fichas de resumen que contengan

los poemas: verso,

métrica, rima Yy
ritmo.
Identificar las

caracteristicas de la
aliteracion 'y la
repeticion.

caracteristicas prototipicas de los
poemas.

Revisiébn de mapas conceptuales
acerca de los elementos formales
de la poesia.

Lectura de  poemas
compararlos 'y apreciar
semejanzas y diferencias.

para
sus

Reconoceran la importancia de la
acentuacion en la composiciéon de
los versos.

Identificaran las semejanzas y
diferencias de la aliteracion y la
repeticion.

verso y la estrofa.

Cuentan las silabas en los
versos 'y reconocen  Si
terminan en palabra aguda,
grave o esdrdjula.

informacion sobre el uso de
elementos prototipicos de la poesia
en los movimientos de vanguardia.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, fichas de resumen.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 5-10/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Identificar las | Elaboracién grupal de un mapa | Identificacion de un cuadro | Recopilacion en su cuaderno de un

caracteristicas de la

conceptual acerca de los

sinoptico, mapa mental o

poema representativo de cada

poesia de | movimientos de vanguardia. linea temporal donde se | vanguardia, asi como de un haikdy un
vanguardia. ilustren: caligrama.
Resolucion en su cuaderno de las
actividades que se indican en la | Datos histéricos
pagina 149.
Formas de usar el lenguaje
Si existen dudas acerca de las
caracteristicas de los | Autores representativos
movimientos de vanguardia, se
hard una lectura grupal. Temas
Buscaran en fuentes | Reconoceran caracteristicas
bibliogréficas o  electrénicas | de los siguientes
poemas caracteristicos de cada | movimientos:
movimiento.
Dadaismo, surrealismo,
Lectura guiada de caligramas y | ultraismo, concretismo.
haikus.
Materiales: Libro del alumno, cuaderno de trabajo, cartulina, lapices y plumones.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 11-12/15

PROPOSITOS

ACTIVIDADES
ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE
APRENDIZAJE. ESPERADO
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
DEL APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Aprender a escribir | Reconocerdn las caracteristicas | Escribiran  caligramas y | Elaboracion y revision en su cuaderno
caligramas de los caligramas y haikus. haikis al estilo de los |de los poemas que escriban.

autores de los movimientos

de vanguardia.
Materiales: Libro del alumno, cuaderno de trabajo, cartulina, lpices y plumones.

NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 13-14/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCQO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Hacer una seleccion | Evaluaran la mejor forma de | Elegiran poemas | Elaboracion y revision en formato

de poemas escritos

seleccionar los poemas de

representativos para montar

cartel de los poemas que se

con base en los | acuerdo al tema, estiloy formas. | una exposicion. expondran.
movimientos de

vanguardia para | Compartiran entre ellos sus

planificar una | poemas y seleccionaran algunos

exposicion para presentar una exposicion.

Materiales: Libro del alumno, cuaderno de trabajo, cartulina, lapices y plumones.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 3. PROYECTO 8: UN LABORATORIO DE POESIA. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Leer y escribir poemas, tomando como referencia los movimientos de vanguardia. SESION: 15/15

PROPOSITOS

ACTIVIDADES
ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE
APRENDIZAJE. ESPERADO
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
DEL APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Dar a conocer los
poemas escritos
segun el modelo de
las vanguardias
literarias.

Elegir la  mejor
manera de dar a
conocer los poemas
a la comunidad.

Elegiran la manera en que daran
a conocer los poemas escritos.

Exploraran distintas
maneras de dar a conocer
los poemas.

Exposicion en el salon o el auditorio,
con los demas grupos de espafiol.

Materiales:

Libro del alumno, cuaderno de trabajo, cartulina, l1pices y plumones.




PLANEACION DIDACTICA DEL PROYECTO DEL CIELO CAYO UN PANUELO. LIRICA TRADICIONAL MEXICANA.

TEMAS DE REFLEXION

APRENDIZAJES ESPERADOS

PRODUCCIONES PARA EL
DESARROLLO DEL PROYECTO

1. Significado del contenido de los textos
de la lirica tradicional mexicana.

2. Recursos lingiisticos empleados en la
lirica tradicional mexicana.

3. Caracteristicas de la lirica tradicional
(tematicas y lenguaje empleado).

4. Recursos literarios de la lirica
tradicional en la creaciéon de
significados.

5. Recursos prosodicos que se
requieren para leer en voz alta.

6. Ortografia y puntuacion
convencionales.

Interpreta el significado de textos de la
lirica tradicional y emplea los recursos
prosédicos para leerlos en voz alta.

Identifica algunas de las caracteristicas
de los textos de la lirica tradicional
mexicana.

Conoce y valora la riqueza linguistica y
cultural de México a través de la lirica
tradicional.

Seleccion y lectura de textos
correspondientes a la lirica tradicional
mexicana (refranes, canciones, coplas,
entre otros).

Discusion de las caracteristicas de los
textos leidos.

Analisis del contenido de los textos:
-Significado.

-Uso del lenguaje.

-Temas que abordan.

-Relacion que guarda con el contexto
historico y social.

Seleccidon de un tema de actualidad a
desarrollar en un texto; retomando las
caracteristicas de la lirica tradicional
mexicana.

Borradores de los textos elaborados por
los estudiantes que rescaten

Sesiones que se sugieren:

15 sesiones




NOMBRE DE LA ESCUELA. GRADQO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 1/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Definir el propdsito | Reconoceran la importancia de | Contribuiran con ideas para | Apuntes en su cuaderno.
del proyecto. los informes de investigacion para | la  planificacion de su
saber de un tema. proyecto. Revisibn de ejemplos de lirica
Identificar lo que tradicional mexicana.
saben y lo que | Realizar un cuestionario sobre los | Tomaran sus conocimientos
aprenderan en el | conceptos de la pagina 179. como punto de partir para
proyecto. elaborar su proyecto.

Compartiran lo que saben de los
informes de investigacion 'y
sugeriran ideas para compartirlos.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 2-9/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Leer Una vez que se leyeron los | Consultan distintas fuentes | Recopilacibn manuscrita de textos

manifestaciones
liricas para observar
sus caracteristicas.

Buscar, para su
lectura, ejemplos de
lirica tradicional
mexicana.

ejemplos, a través de consultas al
grupo, obtendran una definicion
de lirica tradicional.

Investigaran  definiciones  de
calavera, corrido, copla, romance,
refran, ronda y villancico.

para recopilar ejemplos de
lirica tradicional.

Leen y comentan los textos
seleccionados.

Identifican las caracteristicas
de los textos que conforman
la lirica tradicional mexicana.

liricos tradicionales.

Notas de clase.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 10-13/15

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Redactar un texto | Planearan la escritura de su texto. | Elegiran un tema para la | Lectura grupal de textos liricos.
con caracteristicas escritura de sus textos a
de la lirica | Revisaran sus versiones y las de | partir  de las  ideas, | Recopilacion en fichas informativas
tradicional. sus comparfieros para | emociones 0 sentimientos | acerca de las caracteristicas de la

Corregir los textos
que elaboren a partir
de comentarios de
sus compafieros de
clase.

enriquecerlas.

gue deseen transmitir.

Hacer una revision de las
versiones preliminares para
escribir las versiones finales.

lirica tradicional.

Organizacion de un recital de lectura
en el que destaque la entonacion,
modulacién adecuada para la lectura.

Materiales:

Cuaderno de trabajo, materiales bibliograficos y electrénicos, apuntes.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADO: 1°

BLOQUE 4. PROYECTO 11: Del cielo cayé un pafiuelo. Lirica tradicional mexicana. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Conocer la lirica tradicional mexicana. SESION: 14-15/15

PROPOSITOS

ACTIVIDADES
ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE
APRENDIZAJE. ESPERADO
¢ COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
DEL APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Recomendaciones
para leer textos
liricos.

Presentacion de los
textos liricos

Planeacién y organizacion de un
recital para toda la comunidad
escolar.

Ensayos de lectura de textos
liricos.

Presentacion de un recital lirico en
Su espacio pertinente.

Se considerara el tipo de
publico: padres de familia,
autoridades, compairieros.

Practica de entonacion vy
modulacion de la voz para
transmitir las emociones.

Organizacion adecuada del recital.

Materiales:

Cuaderno de trabajo, materiales bibliograficos y electrénicos, apuntes.




PLANEACION DIDACTICA DEL PROYECTO LO NUESTRO ES PURO TEATRO.

TEMAS DE REFLEXION

APRENDIZAJES ESPERADOS

PRODUCCIONES PARA EL
DESARROLLO DEL PROYECTO

1. Caracteristicas psicolégicas de los
personajes de una obra de teatro.

2. Didlogos y formas de intervencion de
un personaje en la trama.

3. Elementos esenciales que deben
conservarse al adaptar una obra de
teatro.

4. Cambios requeridos al adaptar una
obra de teatro.

5. Caracteristicas de las obras de teatro
clasico.

6. Signos de puntuacion en los textos
dramaticos (guiones, dos puntos,
paréntesis, signos de interrogacion y de
admiracion).

7. Estrategias linguisticas para crear
caracteristicas definidas de personajes
en obras de teatro a partir de sus
didlogos.

Identifica las caracteristicas
estructurales de las obras de teatro.

Discrimina los elementos esenciales de
una obra de teatro para ser adaptada.

Emplea signos de puntuacion y
acotaciones al escribir el guion de una
obra de teatro.

Seleccién de obras de teatro clasico
para su lectura.

Discusion acerca de las caracteristicas
del contexto social de la obra original y
las posibilidades de cambio al contexto
actual.

Planificacion de la adaptacién de la obra
de teatro (trama, personajes,
ambientacion).

Borradores del guion de la adaptacion
gue cumpla con las siguientes
caracteristicas:

Recupere elementos de la obra original
estructurada en actos y escenas.
Evidencie las caracteristicas
psicoldgicas de los personajes a través
de los dialogos.

Describa el ambiente de la obra a través
del uso de acotaciones.

PRODUCTO FINAL: Obra de teatro
adaptada para ser representada a la
comunidad escolar.

Sesiones que se sugieren:

13 sesiones




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 5. PROYECTO 13: Lo nuestro es puro teatro. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Adaptar una obra de teatro clasica al contexto actual. SESION: 1/13

PROPOSITOS

ACTIVIDADES
ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE
APRENDIZAJE. ESPERADO
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO?

PRODUCTO
¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
DEL APRENDIZAJE Y EL
CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Conocer el proposito
del proyecto:
adaptar una obra de

teatro al contexto
actual.

Identificar lo que
saben y lo que
aprenderan durante
el proyecto.

Identificaran la utilidad de adaptar
una obra de teatro al contexto
actual.

Compartiran lo que saben sobre
las obras de teatro clasico y
comentardn sobre las posibles
adaptaciones a un contexto
actual.

Participan y contribuyen en
la resolucibn de una
actividad

Parten de sus conocimientos
para realizar una actividad.

Mapa conceptual acerca de los

siguientes temas:

¢, Qué se entiende por representacion
teatral?

¢, Qué es una compaiiia teatral?
¢, Qué es el espacio escénico?

‘¢ Qué es la escenografia?

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, proyector.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 5. PROYECTO 13: Lo nuestro es puro teatro. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Adaptar una obra de teatro clasica al contexto actual. SESION: 2/13

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCQO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Reconocer las | Proyeccion y andlisis grupal de un | Investigaran en diccionarios | Presentacion manuscrita de los
caracteristicas de un | mapa conceptual acerca de las | y manuales de retdrica los | conceptos, la informacion se

texto dramatico.

Leer obras
dramaticas.
Identificar las
caracteristicas de
los textos
dramaticos.

caracteristicas del

dramatico.

género

Intercambiaran ideas acerca de
las caracteristicas que
identifiquen.

Recopilaran informaciéon acerca
de las acotaciones

siguientes conceptos:

Parlamento
Acto
Escena

presentara en su cuaderno de trabajo.

Participacion activa en la discusion
sobre los elementos de una obra
dramaética.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, proyector.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 5. PROYECTO 13: Lo nuestro es puro teatro. AMBITO: LITERATURA.
PRACTICA SOCIAL: Adaptar una obra de teatro clasica al contexto actual. SESION: 3-4/13

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Identificar las | Analizar como se maneja el | Identificaran el ambiente de | Apuntes en su cuaderno sobre el
caracteristicas  del | tiempo en una obra de teatro. una obra (tiempo, espacio y | estilo directo e indirecto.
teatro. circunstancia) por medio de

Analizardan como se
maneja el tiempo en
una obra de teatro.

Estudiaran a los
personajes y su
caracterizacion.

Revisaran otros
elementos de las

obras de teatro

Estudiar a los personajes y su
caracterizacion.

Identificaran el manejo del tiempo
en la obra que adaptaran.

Reconoceran las caracteristicas
de los personajes.

las preguntas como, cuando
y donde.

Reconoceran los recursos
empleados en el manejo del
tiempo en las obras de teatro
clasico (lo cual depende si
éstas presentan saltos en el
tiempo o son lineales).

Se percatan de que los
personajes deben tener una
identidad (género,
ocupacion, grupo social y
variable linguistica)

Comprenderan el sentido de
los conceptos acto, escena,
parlamento y sociolecto.

Presentacion en su cuaderno de
tareas.

Consulta de fuentes electronicas y
bibliograficas.

Presentacion de cuadros sinopticos,
mapas mentales sobre los conceptos
relativos a las obras de teatro

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, proyector, diccionarios, libros especializados.




NOMBRE DE LA ESCUELA. GRADO: 1°
BLOQUE 5. PROYECTO 13: Lo nuestro es puro teatro. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Adaptar una obra de teatro clasica al contexto actual. SESION: 5-6/13

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢ COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Seleccionar una | Conoceran las caracteristicas de | Clasificacion de las obras | Apuntes.
obra de teatro para | los diversos géneros dramaticos. | dramaticas en tres grandes

adaptarla. géneros: tragedia, drama y | Cuadro sinéptico, mapas mentales.
Consulta de fuentes electronicas | comedia.
Revisar los géneros | sobre los personajes y otros Impresion en borrador de la obra de
teatrales. elementos de las obras de teatro. | Eleccion de la obra de teatro | teatro.
que leeran y adaptaran y
Analizar los | Presentacion en forma de fichas | representaran
subgéneros de trabajo sobre los géneros y
teatrales. subgéneros teatrales.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, proyector, diccionarios, libros especializados, libreto de una obra de teatro.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 5. PROYECTO 13: Lo nuestro es puro teatro. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Adaptar una obra de teatro clasica al contexto actual. SESION: 7-8/13

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢ COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢ COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?

Lectura de la obra y
caracterizacion del
contexto en el que
se escribio.

Lectura de la obra
seleccionada.

Andlisis del contexto
social 'y de los
personajes.

Lectura de la obra seleccionada e
identificaran las caracteristicas de
los personajes.

Consulta en fuentes electronicas
de representaciones y
adaptaciones de obras de teatro
clasico alrededor del mundo.

Elaboracion de un cuadro

con las caracteristicas de los
personajes: nombre,
descripcion fisica,

psicoldgica, socioldgica.

Consulta de bibliografia especializada
y de fuentes electrénicas.

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, proyector, diccionarios, libros especializados, libreto de una obra de teatro.




NOMBRE DE LA ESCUELA.

GRADQO: 1°

BLOQUE 5. PROYECTO 13: Lo nuestro es puro teatro. AMBITO: LITERATURA.

PRACTICA SOCIAL: Adaptar una obra de teatro clasica al contexto actual. SESION: 9-13/13

ACTIVIDADES
PROPOSITOS ESTRATEGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE PRODUCTO
APRENDIZAJE. ESPERADO ¢, COMO VERIFICO LA CALIDAD
¢, COMO IMPARTIRE EL ¢ QUE RESPUESTA DEL APRENDIZAJE Y EL
CONTENIDO? COGNITIVA BUSCO? CUMPLIMIENTO DE TAREAS?
Adaptacion de la | Leeran la obra seleccionada. Elaboraran un cuadro acerca | Apuntes
obra. de las caracteristicas que
Investigaran en fuentes | pueden modificar de una | Cuadros de resumen
Revision de | electronicas acerca de lavida y la | obra de teatro sin que se
sugerencias  para | obra de Federico Garcia Lorca. altere su esencia. Mapas mentales y conceptuales

corregir y mejorar la
adaptacion.

Identificaran estrategias para la
adaptacion de la obra.

Analisis de los cambios de una
obra al ser adaptada.

Resolverdn en un  mapa
conceptual las siguientes
preguntas:
¢Qué  subgéneros teatrales
conocen?

¢,Cuales son las caracteristicas de
la tragedia, la comedia y el
drama?

Se acercaran con guia del
profesor a obras clasicas a
través de material
audiovisual.

Identificar los cambios que
ocurren en una obra
adaptada.

Revision de biografia especializada.

Consulta de fuentes electrénicas

Materiales: Cuaderno de trabajo, apuntes, proyector, diccionarios, libros especializados, libreto de una obra de teatro.




