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INTRODUCCION

Antecedentes

Octavio Fernandez, director del Museo Nacional de la Estampa maneja
que el arte actualmente en México es considerado como un lujo, una
actividad propia de ciertas clases sociales, un pasatiempo, una forma
de aumentar el bagaje cultural y en contextos educativos una materia
de“relleno” (2009: 17 [en linea]).

En el caso especifico de México la ensefanza del arte es un tema amplio
y de reciente interés, pues no es hasta el siglo XXI que la educacion sobre
las artes en las escuelas toma fuerza, esto debido a la reestructuracion
social que se sufre.

En el siglo XX se tratd de difundir y organizar la educacion artistica en
México. La primera muestra de esto se da en 1905 con la creacion de
la Secretarfa de Instruccion Publica y Bellas Artes, pero con la revolu-
cion de 1910 este proyecto es abandonado y es hasta el aflo de 1947
cuando se crea el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y Literatura,
el cual fungié como el primer registro de crecimiento en la educacion
artistica. Posteriormente en los ochentas se cred la Subdireccion General
de Investigacion y Educacion, dentro del cual Reyes Heroles propuso la
creacion del Sistema Nacional de Educacion Artistica.

Sin embargo el INBA nunca pudo cumplir cabalmente con los cometidos para los
que fue creado, entre otras cosas por la creacién de organismos que duplican sus
funciones. Esta duplicacion o falta de aclaracion de limites y responsabilidades
afecta hoy a la educacion artistica. Nos referimos a la situacion que guarda el Ins-
tituto desde su ley Orgdnica respecto a la Secretarfa de Educacion Publica (SEP)
(Duran, 1998:413).

La SEP por su parte mediante la “Reforma Integral de la Educacion
Bésica” del 2009 propone nuevas formas de aprendizaje y ensefianza y
particularmente en lo que respecta al area de las artes.

Se orienta a propiciar el desarrollo y fortalecimiento de competencias artisticas,
como son: percepcion, estética, abstraccion interpretativa y comunicacion crea-
tiva. Esto se sustenta en la conviccion de la pertinencia de mostrar un balance
reciente de los contenidos, las practicas y los procesos que se han producido en
los organismos internacionales, los centros de investigacion y los proyectos edu-
cativos en la Ultima década en torno a las artes y su ensefianza en la educacién
basica (2011:13 [en linea]).

De acuerdo a esta reforma se atenderan cuatro disciplinas artisticas en
la ensefianza de las artes; artes visuales, danza, musica y teatro.
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Donde la asignacion de horas entre las distintas materias segun el Plan
Educativo actual de la SEP es la siguiente (fig. 1):

ASIGNATURAS

Matematicas
Ciencias Naturales
La Entidad donde Vivo

Formacion Civica y Etica

Educacion Fisica

DISTRIBUCION DEL TIEMPO DE TRABAJO PARA TERCER GRADO DE PRIMARIA
HORAS SEMANALES MINIMAS HORAS ANUALES MINIMAS
6 240
2.5 100
5 200
3 120
3 120
1 40
1 40
1 40
225 900

FIG. 1 — Plan Educativo 2011 SER, pag.82 [en lineal].

Contemplando que los nifios asisten cinco dias a la escuela correspon-
derfa un total de 12 minutos diarios para cubrir el siguiente programa,
por ejemplo en el caso de tercer grado de primaria (fig. 2):

El circulo crématico.

Relaciones con objetos
en el espacio general.

Las familias
instrumentales.

El movimiento en el
escenario.

Los colores primarios y
secundarios.

Manipulacién de objetos
en el espacio personal.

Los instrumentos
musicales de alientoy
percusion.

Disefio de situaciones
dramaticas,

La armonia cromatica y
el contraste
complementario.

Encuentros con personas
y objetos.

Los instrumentos
musicales de cuerda y
percusidn.

Los didlogos para la
caracterizacion de
persanajes.

Las caracteristicas del
color.

Fundamentos de las
danzas grupales.

La narracion sonora.

Los razgos caracteristicos
de un personaje.

El color como elemento
expresivo.

Danza colectiva

Los planos de audicién.

Representacién de un
personaje

FIG. 2 — Programas de estudio 2011(Guia para el Maestro)
Tercer Grado, pag.198 SEP [en linea].



Presentacion del problema

Con esta informacioén se puede mostrar como la situacion de la ensefianza
delas artes se encuentra rezagada debido a la falta de organizacion, tanto
para su ensefianza como para su aprendizaje, la carencia de atencién y
la poca importancia que se le presta es sumamente preocupante, pues
si se quiere obtener los beneficios que el arte brinda a la sociedad, es
necesario emprender con estas labores desde edades tempranas, como
dice Dickie en El circulo del arte: el arte no es una actividad altamente
especializada como lo seria cualquier otra ciencia como la fisica, en el
sentido en que hacer arte es una actividad que esta al alcance de casi
todo el mundo. Para crear arte, diversas habilidades rudimentarias son
necesarias, asi como la capacidad de reconocer la naturaleza de dicha
actividad. Estas habilidades manuales y comprensivas estan al alcance
de los nifios muy pequefos.

"El arte no es solo técnica, es historia, es lenguaje de una épocay cul-
tura; el arte no es patrimonio de un solo hombre, es patrimonio de la
humanidad”(Ros, 2004 6). Por medio del arte el hombre satisface nece-
sidades natas de su naturaleza como son la busqueda de la estética y la
manifestacion de su cultura, forma de pensar, creencias, conocimientos
y personalidad.

Objetivos

General

Contribuir a la ensefianza y aprendizaje de las disciplinas artisticas en
los nifos, por medio de una serie de dlbumes ilustrados de estampas
coleccionables.

Especificos
* Puntualizar qué es el aprendizaje y los estilos de aprendizaje.

* Definiry analizar la ensefanza en la educacién basica, primordialmente
la enseflanza de las disciplinas artisticas.

* Definir qué es el arte.
* Determinar qué es la ilustracion.
* Explicar qué es un album coleccionable.

* Generar la propuesta grafica de un album coleccionable de estampas
ilustrado.
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Hipotesis

Mediante la creacién de un album ilustrado de estampas colecciona-
ble se promovera aumentar el acercamiento e interés de los nifos al
conocimiento del arte,

Justificacion

El arte no debe ser considerado solamente un problema de mapa
curricular en las escuelas, puesto que si asi fuese analizado, se estaria
minimizando la importancia y alcance de todas las disciplinas que el
arte abarca. De esta forma se manifiestan diferentes razones del por qué
la difusion del arte es de evidente importancia y medio de desarrollo
individual en varios aspectos del desarrollo humano en edad escolar. A
continuacion se menciona cada una de éstas, siendo todas y cada una,
resultado de un previo analisis.

1.- Se expone la importancia de este proyecto para la sociedad en la
necesidad de lograr que desde temprana edad se comprenda que el arte
ademads de ser una forma de entretenimiento sano, éste en comparacion
con el entretenimiento actual (television-videojuegos), también es un
indicador de progreso o por el contrario decadencia en las diferentes
sociedades de una época, ya que se ha demostrado que mientras mas
tiempo se le asigna a la ensefanza del arte existe un mayor equilibrio en
el desarrollo econdmico, las caracteristicas de la region y la integracion
politica internacional, asi también se puede saber que el arte fomenta
la educacion e incrementa el nivel cultural de una sociedad, y permite
el conocimiento de nuevas formas de entendimiento como es el caso
de la estética, las teorfas del arte y la historia del arte, logrando asi la
sensibilidad en el ser humano para comprender a los suyos.

2-Se plantea que la ensefanza de las artes en los nifios ayuda a que
éstos se relacionen e interactlen mejor con el medio en el que se de-
sarrollan. Esto debido a la forma en que el cerebro se activa: el cerebro
tiene dos hemisferios (derecho e izquierdo). En la mayoria de las perso-
nas la parte cerebral dominante es la izquierda, ésta se relaciona con la
parte verbal, lingUistica, la comprension del habla, razonamiento légico,
abstracciones, resolucion de problemas numéricos, aprender informa-
cién tedrica, etc, debido a que los estudios apuntan a que se trata del
hemisferio dominante, es el que se ha estudiado mas, y por ende, en el
que mayor atencion se ha procurado en el campo del aprendizaje. El
hemisferio derecho del cerebro esta relacionado con lo no verbal, esta
area abarca la percepcién del espacio, emociones, intuicion, reconoci-
miento y recuerdo. El individuo que estudia, piensa, recuerda y aprende



por medio de imagenes, es mas creativo e imaginativo. Es aqui donde
el arte toma fuerza, pues éste favorece en el nifio una vision creadora
y abierta que lo motiva a participar de manera activa en el mundo en
el que interactUa y convive; de manera particular, se considera, que se
favorecen procesos cognitivos, como la memoria, la concentracion, la
atencién y la creatividad, entre otros. En la esfera emocional se poten-
cia la expresion de los sentimientos, la autoestima, el autoconcepto, la
confianza en si mismo Yy la seguridad; ademas, se comporta como eje
articulador y aporta elementos para el aprendizaje de otras materias
del curriculo en tanto que beneficia, entre otros, la capacidad lectora.

3.-Por dltimo como disefadores gréficos es importante realizar éste pro-
yecto porque se considera que si desde una temprana edad se inculca la
culturay la valoracion por las artes, en especifico las artes visuales, existira
una mejor comprension por parte del cliente hacia el disefiador y por
ende una mejor relacion entre ambos, el cliente serd capaz de inferir la
importancia entre concepto —funcionalidad — estética. Otra razéon no
menos importante es que: si el cliente tiene una cultura visual amplia,
pues se le ha formado desde pequenio, sera capaz de exigir mas al dise-
fiador, el cual tendrd que superarse realizando trabajos de mayor calidad.
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CAPITULO 1

FUNDAMENTACION TEORICA

APRENDIZAIJE

Aprender significa “obtener conocimiento a través de la experiencia”
Existen distintas formas de aprender, es decir variadas formas de cono-
cimiento. La primera con la que contamos es la memoria, la forma de
obtener conocimiento mas simple y sencilla, puesto que se trata de un
registro de sucesos cronolégicos.

Cuando existe un cambio en la conducta de un individuo debido a
la repeticion de ciertas experiencias en una situacion en particular, se
produce el aprendizaje.

Sin embargo solo se considera aprendizaje si este cambio no se da
debido a sus tendencias de respuesta innata, su maduracion o estados
temporales. Se piensa que esta forma de conducta se establece en el
sistema nervioso de todos los miembros de la especie, independiente-
mente de la experiencia de cada uno. En cuanto a la maduracion, ésta
es el principal obstaculo para denominar a una conducta aprendizaje,
pues si cierto patron de conducta se desarrolla naturalmente se dice
que la conducta fue establecida en el sujeto por medio de maduracion,
no de aprendizaje (Bower, 1989).
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:{Como funciona el aprendizaje?

Las funciones neuroevolutivas son las herra-
mientas basicas que sirven para aprendery para
destinar correctamente lo aprendido. El cerebro
estd lleno de funciones neuroevolutivas y gracias
alaenorme cantidad de combinaciones entre
ellas se permite aprender aptitudes precisas para
realizar actividades diarias, como la capacidad
para memorizar, el ejecutar actividades motrices
o el comunicarse.

De igual manera existe también lo que se le
conoce como disfunciones neuroevolutivas
o cuota de fallos, la mayoria de las veces estas
disfunciones no afectan en la superacién de
los nifos, ya que los padres y las escuelas se
encargan de solucionar estos problemas antes
de que se salgan de control (Levine, 2002).

Asimismo para favorecer el buen desarrollo
de las funciones neuroevolutivas se divide en
ocho categorias llamadas como constructos
neuroevolutivos o sistemas mentales, los cuales
dependen los unos de los otros para que se
origine un buen aprendizaje.

1.- El sistema de control de la atencién
“La atencion es el centro de administracion del
cerebro, la sede central de los reguladores men-
tales que patrullany controlan el aprendizaje y
la conducta” (Levine, 2002: 37).

Los controles de la atencion distribuyen la energia
en el cerebro para poder realizar completamente
alguna actividad o actividades a lo largo del dig;
otros controles lentifican el pensamiento para
poder ejecutar tareas mas precisas de manera
eficazy competente. En el caso de los nifos es
muy cambiable la frecuenciay la eficacia de sus
controles de la atencion (Levine, 2002).

2.- El sistema de la memoria
La vida diaria es un ejercicio para la memoria con
todos los distintos tipos de cosas que intentamos

FIG. 3 — Aprendizaje con imdgenes [en lineal.

recordar, pero es durante la etapa de formacion
cuando el esfuerzo es mayor para la memoria.

“Loirénico es que hay muchos estudiantes con
una memoria extraordinaria que tienen éxito
en los estudios limitdndose a repetir como
loros informacién de caracter factual” (Levine,
2002: 39), mientras que nifos mas capaces de
entender que de recordar las cosas fracasan
en los estudios.

3.- El sistema linguiistico

La facilidad para distinguir los diferentes sonidos
de lalengua, la capacidad para leery la velocidad
de comprension, el usar nuevas palabras, el poder
expresarse correctamente hablando y por escrito



y el aprender otro idioma son ejemplos de Ia
capacidad verbal en las actividades escolares.

Los niflos con problemas en estos talentos,
por muy leve que sea, tienden a padecer com-
plicaciones para tener éxito en las escuelas y
frecuentemente el problema pasa desapercibido
(Levine, 2002).

4.- El sistema de ordenacién espacial

"El objetivo de este sistema es permitirnos or-
ganizar informacién en una gestalt, una pauta
visual o una configuracion” (Levine, 2002: 39).

La ordenacién espacial funciona gracias a la re-
lacién entre los ojos y el cerebro, lo que permite
el poder examinar y reconocer formas, conocer
Su posicion y organizar los objetos cotidianos
diferencidndolos unos con otros. “En un plano
mas complejo, la ordenacion espacial nos permite
pensar con imagenes”(Levine, 2002: 40)(fig. 3).

5.- El sistema de ordenacién secuencial
Este sistema esta muy relacionado con el an-
terior, ya que "nos ayuda a tratar las cadenas
de informacion que entran o salen de nuestra
mente dispuestas en una secuencia o en un
orden muy concreto” (Levine, 2002: 40).

Las instrucciones de los profesores en clase, los
pasos para realizar una operacion matematica
o el recordar un numero de teléfono son los
ejemplos mas comunes en la etapa escolar; y
en la vida cotidiana el poder organizar, calcu-
lar, distribuir el tiempo y su paso constituye la
capacidad de ordenacion secuencial.

6.- El sistema motor
El sistema motor controla la relacion entre el
cerebro y los musculos del cuerpo.

En los ninos es muy importante la coordinacion
motriz ya que les permite realizar toda clase de
actividades desde escribir, tocar algun instru-
mento o destacar en algun deporte, lo que les
da la posibilidad de mejorar su autoconfianza
(Levine, 2002).

7.- El sistema del pensamiento de orden
superior

Este sistema compone la verdadera capacidad
de pensamiento, ya que implica el poder razonar
lbgicamente y resolver problemas, adquirir y
aplicar conceptos, el entender y aplicar reglas
o formulas y el entender una idea compleja
(Levine, 2002).

“El pensamiento superior también incluye el
pensamiento critico y el pensamiento creativo”
41).

8.- El sistema del pensamiento social

En los nifos las aptitudes sociales tienen un
papel muy importante en el mundo escolary la
relacién con sus companeros es una fuente de
confianza o verglienza entre ellos (Levine, 2002).

Hay nifios que desde muy pequehos tienen la
capacidad para socializar en ambientes nuevos,
el crear amistades y conservarlas, pero existen
casos que tienen que aprender a relacionarse
con nuevas personas o conservar las amistades
con las que ya cuenta, asi como el poder trabajar
en equipo.

No estd demdas mencionar que los sistemas
neuroevolutivos de no aplicarse correctamente
se estropean, asi como para obtener buenos
resultados todos deben trabajar en conjunto.

Estilos de aprendizaje

Como punto de partida se puede decir que
los estilos de aprendizaje son un conjunto de
estrategias de aprendizaje condicionalmente
estables que el nifo utiliza dependiendo la tarea
que realice (Gonzdlez, 2002) (fig. 4).

Es indudable que todos los nifios aprenden
de forma diferente, algunos prefieren un de-
terminado ambiente, procedimiento, grado
de estructuracion, etc. La investigacion sobre
los estilos de aprendizaje se incorpora en el
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FIG. 4 — Las imdgenes como elementos de apoyo para adquirir conocimiento [en lineal.

prototipo cognitivista, el cual se centra en lo
que se ha dado en llamar el aprendizaje como
construccién de significado. Desde este plan-
teamiento, el aprendizaje no se puede reducir
a adquisicion de conocimientos, sino que el
nifno debe construirlos usando su experiencia
previa (Segovia y Beltran, 1998).

"El aprendizaje es un proceso constructivo, es decir,
las actividades de aprendizaje estan orientadas
a la construccion de significados por parte del
propio sujeto”(Gonzalez, 2002: 101). Asi también
existe un debate entre los conceptos de: estilos
de aprendizaje y estrategias de aprendizaje,
para algunos autores son conceptos sinénimos
considerando los estilos de aprendizaje como
reflejo de diferentes formas de pensar, percibir,
estudiar, memorizar, resolver problemas, etc.
(Entwislte, 1981). Para otros, sin embargo, los
estilos de aprendizaje tienen un caracter mas
general, incluyendo también factores afectivos
y fisiolégicos (Gallego y Honey, 1997).

Se puede deducir, por tanto, que si bien no
existe acuerdo entre los autores, los concep-
tos de estilos de aprendizaje y estrategias de
aprendizaje son diferentes entre si pero sin
duda estan relacionados.

De igual manera que ocurre con la definicion
del término “estilos de aprendizaje’, cuando se
analizan las posibles clasificaciones aparece
una gran diversidad de modelos acordes con
los planteamientos tedricos de los autores
(Gonzalez, 2002: 103).

Estilos de Aprendizaje segun Kolb
(1988)

Acomodador: Se ajusta a los eventos inmediatos,
aprende haciendo las cosas, aceptando riesgos
y actdan por sus sentimientos mas que por un
andlisis logico.

Divergente: Son creativos, formadores de alter-
nativas y exploran los problemas. Sobresalen
por su habilidad para ver las situaciones desde



diferentes puntos de vista y establecer muchas
relaciones en un tono significativo. Aprenden de
experiencias precisas y de observaciones atentas.

Convergente: Lo que se antepone en este estilo
de aprendizaje son los conceptos abstractos y
la experimentacion activa. Determinan bien los
problemasy posteriormente toman decisiones,
empleando el razonamiento hipotético deductivo.

Asimilador: Su aprendizaje se basa en una ob-
servacion especulativa asi como el desarrollo
de conceptos abstractos. Piensan de manera
inductivay sobresalen por su talento para crear
modelos abstractos y tedricos (1988).

Estilos de Aprendizaje segun Schmeck,
Geisler - Breinstein (1989)

Procesamiento profundo: Requiere reflexion,
es abstracto, l6gico y tedrico.

Procesamiento elaborativo: Igualmente re-
quiere reflexion, sin embargo, es experimental
y autoexpresivo.

Retencion de datos: Esta dirigido a la retencion
datos necesarios para realizar con éxito pruebas
de eleccion multiple.

Método de estudio: Estd compuesto por aquellas
facultades que se aplican cuando se analiza un
tema, como subrayar, recopilar notas y/o apuntes.

Estilos de Aprendizaje segun Entwistle
(1988)

Holistico: Se considera que existe una preferencia
por emprender la tarea desde la perspectiva
mas extensa posible y utilizar la imagen visual
y la destreza personal para desarrollar la inter-
pretacion. Es semejante al estilo descrito como
divergente.

Secuencial: El aprendizaje se realiza paso a paso,
concibe prudente y criticamente la informacion,
utiliza la I6gica y la intuicion. Es semejante al
estilo convergente (1988).

Estilos de Aprendizaje segun Honey y
Momford (1986)

Activo: Se compromete plenamente y sin pre-
juicios en las nuevas practicas. Se envuelve en
la tarea de los demés y concentra a su alrededor
todas las actividades.

Reflexivo: Considera todas las opciones antes
de actuar, reline datos y los estudia con deteni-
miento. Observa su entornoy los que lo rodean
y mantiene una ligera distancia.

Tedrico: Adapta e incorpora las observaciones
dentro de teorfas logicas y complejas. Prefiere
el analisis y la sintesis. Pragmatico: Le interesa
actuar con rapidez y firmeza sobre aquellas ideas
y proyectos que resulten atractivos, confian en
si mismos (1988).

Estilos de Aprendizaje segun Stemberg
(1990)

Legislativo: Implica crear, y planificar ideas. Activi-
dades creativas pero basadas en la planificacion.

Ejecutivo: Seguir normas establecidas. Inclinacion
por tareas estructuradas y definidas.

Judicial: Examinar, inspeccionar y controlar las
actividades, las cuales conllevan evaluacion y
critica (1990).

En relacion con esta Ultima clasificacion, Beltran
sefala que las personas no presentan un estilo
exclusivo, sino que tiende a uno u otro depen-
diendo de la situacion en la que se encuentre
o de los campos de la actividad (1993).

Estilos de Aprendizaje segun
Marton,Hounsell y Entwistle (1984)
Profundo: Se caracteriza por la intencién de
comprender, la interaccion con el contenido,
la relacion de las nuevas ideas con el conoci-
miento anterior, la relacidon de los conceptos
con la experiencia cotidiana y el examen de la
l6gica del argumento.
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Superficial: Se determina por la pretension
de sacar las notas mas altas, el poner atencion
a pistas, asf como el asegurarse de utilizar los
materiales adecuados y la preocupacion por
las condiciones de estudio (1984).

La influencia del estilo de vida en
los estilos de aprendizaje

Muchos aspectos de la vida contemporédnea
dificultan el desarrollo de funciones neuroe-
volutivas esenciales.

En primera se encuentran todos los efectos de
las experiencias con medios electrénicos y que
son parte de la violencia que éstos muestran,
también asi la pasividad en la que sélo se mira el
computador mientras se esta acostado comiendo,
reduciendo de este modo las oportunidades de
pensar en forma creativa, de meditarafondoy
de dedicarse a otras aficiones que fortalezcan
la mente.

En segunda los efectos de los juegos electro-
nicos no contribuyen al desarrollo intelectual,
aunque se puede tener un efecto positivo en
la coordinacion entre las manos y la vistay en
la ordenacion espacial.

En tercera el uso del internet no se queda atras,
por un lado se sabe navegar y buscar datos
concretos pudiendo llegar a ser una potente
técnica de investigacion pero existen quienes
bajan la informacion tal cudl sin comprenderla.

En cuarta el lenguaje simple y burdo que carac-
teriza la musica no permite a los nifios fortalecer
las aptitudes verbales por ser muy cotidiano
en lugar de jugar con las palabras y expresar
frases con ingenio, ademas las lineas melddicas
se repiten y no fortalecen la capacidad de ser
retener pautas en la memoria.

En quinta el saltarse el desayuno, excederse y
enviciarse en chucherias puede pasar factura al
desarrollo de cerebroy energia mental. Incluso
la vida nocturna como por ejemplo la television,
elinternet, la vida social hacen que los deberes
y actividades educativas parezcan imposiciones.

Y por ultima existe un estado que se llama éx-
tasis visual-motor donde los nifios obtienen un
placer excesivo de los movimientos del cuerpo
por el espacio. Estas actividades son positivas
en cuanto a diversion pero pueden llegar a ser
peligrosas para la salud mental cuando hay un
exceso (Levine, 2002) (fig. 5).

==

FIG. 5 — Juegos electrénicos como distractores en el desarrollo intelectual [en linea].



FIG.6 — Actualmente en México los nuevos métodos de ensefianza se ven regidos
por las reformas hechas a la educacién [en linea].

ENSENANZA

El concepto de ensefianza hace referencia a la accion y efecto de ense-
Aar, instruir, educar e ilustrar con normas y/o habilidades. Asi también la
ensefanza es una actividad donde se transmiten conocimientos, valores
e ideas mediante una interaccion de tres elementos; el profesor, docente
0 maestro; el alumno o estudiante; y el objeto de conocimiento.

La costumbre enciclopedista supone que el profesor es la fuente del
conocimiento y el alumno, un simple receptor ilimitado del mismo.
Bajo esta concepcion, el proceso de ensefianza es la transmision de
conocimientos del docente hacia el estudiante, a través de diversos
medios y técnicas. Sin embargo en la actualidad el docente es un fa-
cilitador del conocimiento y por medio de un proceso de interacciéon
actua como enlace entre el conocimiento y el estudiante. Asimismo el
alumno acapara la iniciativa en la busqueda del sabery se compromete
con su aprendizaje (fig. 6).

Como transmisién de conocimientos la ensefanza se basa en la per-
cepcion, esencialmente por medio de la elocuencia y la escritura. El
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apoyo en textos y las técnicas de participacion,
la exposicion del docente, y el debate entre
los estudiantes son algunos aspectos en que
se concreta el proceso de ensefanza. De igual
forma con el avance cientffico, la ensefanza ha
incorporado las nuevas tecnologias haciendo
uso de otros canales para transmitir el conoci-
miento, como el video e Internet. La tecnologfa
también ha potenciado el aprendizaje a distancia
y lainteraccion mas alld del hecho de compartir
un mismo espacio fisico. Si bien, la ensefianza
suele ser relacionada solo con ciertos dambitos
académicos, cabe sefalar que no es el Unico
medio de aprendizaje. (Definicion.de, 2012
[en linea]).

La ensenanza en México

En la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, en el Articulo 3° mencio-
na lo siguiente:

“La educacién que imparta el Estado tendera a
desarrollar armonicamente, todas las facultades
del ser humanoyfomentarden él,ala vez, elamor
a la Patria, el respeto a los derechos humanos
y la conciencia de la solidaridad internacional,
en la independencia y en la justicia”

Ademas en este mismo Articulo seccion C
indica que:

“Contribuird a la mejor convivencia humana,
a fin de fortalecer el aprecio y respeto por la
diversidad cultural, la dignidad de la persona,
la integridad de la familia, la conviccién del
interés general de la sociedad, los ideales de
fraternidad e igualdad de derechos de todos,
evitando los privilegios de razas, de religién, de
grupos, de sexos o de individuos..."

Actualmente en México los nuevos métodos
de ensefanza se ven regidos por las reformas
hechas a la educacion y que se implementan
enlos planes de estudios de educacién basica,
media y superior.

Estos planes definen las nuevas competencias,
el perfil de egreso, los estandares Curriculares y
los aprendizajes esperados en los estudiantes.

Dentro de esta nueva vision se tiene como obje-
tivo participar en la formacion de un ciudadano
democratico, critico y creativo; necesario para
la sociedad mexicana del siglo XXI. Este plan
sustenta principios pedagdgicos necesarios
para laimplementacién del curriculo y el éxito
en el aprendizaje, los cuales son:

1. Centrar la atencion en los estudiantes
y en sus procesos de aprendizaje
Esimportante que la parte central y el referente
dentro del aprendizaje siempre sea el estudiante,
pues solo de esta forma se estimulard en él la
disposiciony capacidad para continuar apren-
diendo, generar mas habilidades, solucionar
problemas, desarrollar un pensamiento critico
y comprender a lo largo de su vida.

2. Planificar para potenciar el
aprendizaje

La forma en que se dosifica el aprendizaje es un
elemento principal para un desarrollo exitoso
de las competencias en los estudiantes (fig. 7).

Esta organizacion se debe llevar a cabo mediante
diversas formas de trabajo, como por ejemplo
situacionesy secuencias didacticas, proyectos,
etc.todas con el objetivo de presentar desafios
intelectuales a los alumnos y que a su vez ge-
neren alternativas de solucion.

3. Generar ambientes de aprendizaje

El espacio destinado al desarrollo e interaccio-
nes para posibilitar la educacion se denomina
ambiente de aprendizaje. En este espacio es de
vital importancia la forma en que el docente
actUe para emplearlos y construirlos.

Se deben tomar en cuenta distintos aspectos
para la construcciéon de un ambiente de apren-
dizaje optimo:
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FIG. 7 — Se deben tomar en cuenta distintos aspectos para la construccion
de un ambiente de aprendizaje 6ptimo [en lineal.

- La claridad respecto del aprendizaje que se
espera logre el estudiante.

- El reconocimiento de los elementos del contexto:
la historia del lugar, las practicas y costumbres, las
tradiciones, el caracter rural, semirural o urbano
del lugar, el clima, la flora y la fauna.

- La relevancia de los materiales educativos
impresos, audiovisuales y digitales.

- Las interacciones entre los estudiantes v el
maestro (SEP, 2011: 28 [en linea]).

4.Trabajar en colaboracion para
construir el aprendizaje

Cuando se habla de trabajo colaborativo se
refiere a la inclusién de estudiante y maestros
con el fin de generar un aprendizaje colec-
tivo, esto mediante acciones que conlleven
al descubrimiento, busqueda de soluciones,
coincidencias y diferencias.

Es necesario que la escuela promueva el trabajo
colaborativo para enriquecer sus practicas con-
siderando las siguientes caracteristicas:

- Que sea inclusivo.

- Que defina metas comunes.

- Que favorezca el liderazgo compartido.

- Que permita el intercambio de recursos.
- Que desarrolle el sentido de responsabilidad
y corresponsabilidad.

- Que se realice en entornos presenciales y
virtuales, en tiempo real y asincrono.

5. Poner énfasis en el desarrollo

de competencias, el logro de los
estandares curriculares y los
aprendizajes esperados

Dentro de los principales propoésitos del sistema
de educacién bésica se busca el favorecer el
desarrollo de competencias, la cual se define
como: la capacidad de responder a diferentes
situaciones, e implica un saber hacer (habili-
dades) con saber (conocimiento), asi como la
valoracion de las consecuencias de ese hacer
(valores y actitudes) (SEP, 2011: 29 [en Iinea]).

Los estandares curriculares son parametros que
describen los logros y las expectativas que se
tienen de los alumnos cuando terminen un
periodo escolar, referentes a su aprendizaje.
Todo este compendio se organiza mediante
asignatura-grado-bloque. De forma adjunta
estos constituyen un referente nacional e
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internacional para conocer el avance de los
estudiantes durante su paso por la educacion
bésica. Los aprendizajes esperados son los lo-
gros en términos de conocimiento, habilidades,
actitudes y valores que se busca el alumno
obtenga gradualmente a lo largo de un curso.

6. Usar materiales educativos para favo-
recer el aprendizaje

Ademas del ya siempre utilizado libro de texto
(ig.8), en la sociedad actual existen ya diversos
formatos y medios educativos que permiten
abordar el aprendizaje desde distintas perspec-
tivas, entre ellos podemos mencionar:

- Acervos para la Biblioteca escolar y la Biblioteca
de aula. Contribuyen a la cultura de la escritura,
la habilidad lectora, permiten la concentraciéon
y la discusion.

- Materiales audiovisuales, multimedia e internet.
Principalmente ayudan a generar un entorno
variado y rico en experiencias, para que cada
estudiante creé su propio aprendizaje.

- Materiales y recursos educativos informaticos.
Su flexibilidad permite que sean utilizados no

solo dentro del aula de clase. La principal ventaja
de estos medios didacticos es que pueden ser
disfrutados y explorados por el alumno en su
tiempo libre y a partir de ellos crear redes de
aprendizaje y la integracién de comunidades
donde el maestro funciona sélo como un
mediador para el uso apropiado de éstos (SEP,
2011 [en linea]).

¢{Como contribuye la ensefanza
del arte al desarrollo y
perfeccionamiento de la mente
humana en todas sus areas?

Para empezar se debe recordar que en ningun
campo de estudio se produce ensefianza ni
aprendizaje sin el uso practico de imagenes.
Existen por un lado las que son fieles a la realidad
o figurativas (fotograffas, ilustraciones cientificas
etc.) y aquellas que se mantienen en un nivel
sumamente abstracto como tablas estadisticas o
mapas, demostrando asf que, para fines practicos
su funciéon es mas sofisticada que la de proveer

FIG. 8 — Ademds del ya siempre utilizado libro de texto, en la sociedad actual existen ya diversos formatos y
medios educativos que permiten abordar el aprendizaje desde distintas perspectivas [en lineal.




duplicados fieles, pues en muchos casos lo que
se busca es no sélo mostrar un objeto como tal
sino sus propiedades relevantes.

Si un estudiante enfrenta problemas para re-
conocer estas particularidades en una imagen
cualquiera, la practica en el analisis de obras
artisticas podria ayudarlo a enfrentar estos
problemas estructurales e inevitablemente
trascender las disciplinas particulares, pues,
enfrentandolo en un terreno tangible como
lo es la organizacion perceptiva, muy proba-
blemente adquirird destrezas para abordar
problemas organizativos en otros ambitos de
su vida (Arnheim, 1993:53).

De ahi que el arte ayude a afrontar la confusa
abundancia de las experiencias que abruman
al humano cuando viene al mundo.

Conlodicho se intenta dejar claro que la mayor
aportacion del arte a la formacion humana es
el cultivo de la intuicién, pues la produccion
activay la apreciacion de arte se basan en ella.

{Por qué la ensenanza del arte
desde edades tempranas?

La relacién de la intuicion con el
intelecto

La mente joven, antes de crear definiciones
definitivas, clasifica lo que ve, segun sus as-
pectos en comun, a pesar de que en algunos
otros son distintos entre si, a esto Arnheim le
llamo “concepto perceptivo” El desarrollo de
estos conceptos implica identificacién, clasifi-
cacion y sensibilidad a la expresion dinamica;
es decir, intuicion. Cuando el nifio posee estos
‘conceptos perceptivos” ocurre mas adelante
una evolucion importante, pues de ser com-
pletamente generados por la intuicion, éstos
se estabilizan y se componen de conjuntos de
rasgos estandarizados. Asi la mente se pone en
contacto con sus primeros ‘conceptos intelec-
tuales”y estos son ciertamente los conceptos

requeridos en la l6gica vy la ciencia, siendo asf
de un inmenso valor para el pensamiento
humano. Esta interdependencia de intelectoy
percepcion intuitiva tiene consecuencias fun-
damentales para la educacion general y exige
que en la ensenanza y el aprendizaje de cada
materia se obligue al intelecto y a la intuicion
a interactuar (1993:49).

Las funciones del arte son multiples, mutables,
combinables entre si y dependientes de un
contexto: el entorno el que se crea la obra de
arte,aquel en el que se presenta o el grupo social
que la observa.

Ya que el arte carece de un valor de uso inme-
diato e intrinseco que lo defina y restrinja, su
utilidad le es dada arbitrariamente y se puede
manipular, asf las obras de arte, a lo largo de
la historia, han cumplido funciones multiples,
mutables, combinables entre siy dependientes
de un contexto, pero siempre en torno de un
grupo social.

Entre las principales funciones se
tienen:

- Funcion magico-religiosa. Es el uso del arte
ligado a los rituales magicos para los que se
produce. Se cree que esta es la funcién principal
del arte primitivo.

- Funcion estética. Impera la funcion estética
cuando la obra de arte gira en torno al concepto
de belleza como, por ejemplo, en la representa-
cion de ideales estéticos de la Antigua Grecia.

- Funcién ideoldgica. Se transmiten los pen-
samiento de un movimiento (social, politico,
religioso...) a través de la obra de arte. Pueden
serlos pensamientos del artista o los de quienes
han encargado la obra.

« Funcién conmemorativa y de promocion. Un
arte frecuentemente usado dentro de la pro-
paganda politica para la exaltacion de triunfos
y la divinizaciéon de figuras histéricas como en
la Antigua Roma.
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« Funcién pedagdgica. Las clases dirigentes,
como las érdenes religiosas durante la Edad
Media, encargan al artista representaciones que
ilustren sus mensajes para adoctrinar al grueso
de la poblacién que no sabia leer.

- Funcion de registro, andlisis y expansion de la
realidad. El artista investiga su entorno y muestra
la informacion que ha recopilado a través de la
obra de arte. El estrecho vinculo entre la produc-
cion de arte y su contexto histérico permiten
que, aunque el registro de su entorno no haya
sido una prioridad para el artista, a través de las
obras de arte se pueda obtener informacion de
la cultura de la que proviene.

- Funcion modeladora de la sensibilidad. La
contemplacion de obras de arte enriquece y da

forma a la sensibilidad artistica del espectador.

- Funcién ornamental. El arte se usa para trans-
formar un espacio.

- Funcion mercantil. Las obras de arte tienen
un valor de cambio y el arte se convierte en
un producto mas. Con esta funcién aparecen
intermediarios que ponen en circulacion las
obras (marchantes, galerias, casas de subastas,
etc.) y crece la distancia entre el artista y el
publico general.

- Funcion de discriminador social. Cuando se
compra arte caro se adquiere un prestigio
directamente relacionado con la capacidad
de pagar grandes sumas por un objeto que es
innecesario y que carece de utilidad aparente
(Lasso, 2012 [en linea]).



FIG. 9 — El nacimiento de Venus, Florencia [en lineal.

ARTE

La esencia del arte no proviene de la produccion para satisfacer nece-
sidades practicas, ni en la expresiéon de ideas religiosas o filosoficas, la
naturaleza esencial de esta actividad reside en la capacidad del artista
de crear un mundo sintetizado y consciente de si mismo, este no es un
mundo ideal o fantasioso, sino un mundo compuesto de representa-
ciones convincentes de la totalidad de la experiencia.

La palabra arte proviene de la raiz latina ars, la cual significa disposicién,
habilidady virtud para realizar alguna cosa. Durante la Antigua Grecia los
filésofos lo entendian como actividades humanas con reglas propias que
se pueden aprendery perfeccionar. En la época romana el arte se dividia
entre actividades que requieren una labor manual y lasque no;y yaenla
Edad Media, siguiendo esta misma clasificacion se les da en nombre de
artes mecanicas a las primeras y artes liberales a las segundas. Durante
el renacimiento se anadid a estas cualidades el término invenzione, el
cual hace referencia a la cualidad de originalidad, indispensable para la
Creacion artistica y es asi como finalmente se separan del concepto de
arte, las ciencias y los oficios dando lugar al término de “artes plésticas”
(Lasso, [en linea], 2012)

“Se entiende entonces asi que la palabra arte tiene una connotacién
que implica mds que un bien hacery que liga a cualidades de algo que,
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por ser original, trasciende lo superfluo”(UNAM,
[en linea], 2012).

Asi el arte se convierte en una modalidad de
expresién que resulta en un sistema de cono-
cimiento de una sociedad, dandole un caracter
dialéctico, pues no es un producto secundario
del desarrollo social, sino uno de los elementos
originales que dan forma a una sociedad. Por
esta razén se puede considerar como el modo
mas perfecto de expresion que ha logrado la
humanidad, como tal se ha propagado desde
los mismos albores de la civilizacién hasta la
postmodernidad (Read, 1990).

Pintura

La pintura es la representacion grafica a partir del
uso de pigmentos y otras sustancias aplicadas
sobre una superficie o soporte, con el propdsito
de representar o sugerir a través de lineas y color
alguna entidad visible o imaginaria. También se
puede considerar como la actividad en que el
ser humano se expresa representando sus ideas
utilizando elementos propios, como el dibujo,
modelado y colorido (2005 [en linea]).

Es de las actividades mas antiguas, aproxima-
damente existe desde hace 30 mil afos y no
ha parado en su evolucion, existiendo aun in-
numerables tendencias y movimientos artfsti-
cos (fig. 10).

Los temas o motivos de la pintura son muy di-
versos, depende del autor, la vida del mismo
y la época en que vivian. Pero lo que se repite
mucho son los temas alegoéricos, histéricos,
mitoldgicos, religiosos, retratos, desnudos,
naturaleza muerta, animales, paisaje, costum-
bres, imaginativos y marinos (2005 [en linea]).

Las técnicas han sido muy variadas y las que
mas se conocen y utilizan son:

Oleo: pigmento pulverizado que se mezcla
con aceites y disolventes, como la trementi-

FIG. 10 — Gioconda. Museo de Louvre, Paris [en lineal].

ba, para fijarla al soporte. Los aceites que se
utilizan se secan lentamente por la oxidacién.

Acuarela: pigmento aglutinado con goma
ardbiga o miel. La pintura se diluye en agua a
modo de aplicar en capas transparentes (esto
ultimo seguin la cantidad de agua utilizada).

Témpera (gouache): es similar a la acuarela
por ser diluido en agua, sélo que al pigmento
se le afade talco industrial o blanco de zinc
para que sea opaco, pero no es translucido,



de este modo se puede aplicar un color claro
sobre un oscuro.

Acrilico: los pigmentos estan en emulsion con
un polimero acrilico, de secado rapido y aun-
que es soluble en agua cuando seca es resis-
tente a la misma.

Pastel: son los pigmentos en polvo que se
mezclan con goma o resina para que se aglu-
tinen y formen una pasta seca y compacta en
barras.

Temple: tiene como aglutinante una emulsion
de agua, clara y yema de huevo y aceite. Tam-
bién se le puede agregar un poco de barniz
para lograr mayor firmeza o agarre y un seca-
do mas rédpido y con impermeable.

Tinta: también llamada tinta china es liquida o
en barra muy sélida la cual se debe moles y di-
luir. Se puede aplicar con pluma o plumin para
dibujo y caligrafia, con plumilla para dibujar o
escribir, con pincel basicamente como acua-
rela o caligrafia como la milenaria escritura
china o japonesa (2012 [en lineal]).

Historia
de la Pintura

Pintura Prehistorica

Las cuevas cantabras de Altamira representan
para la historia de la pintura el primer registro
de que tan antigua es la presencia de la pintura
en la humanidad. Este paso de los “Cro-Mag-
non’, hombres prehistoricos habitantes de la
tierra durante la Ultima glaciacion, hace unos
40,000 anos dedicados a la caceria de bison-
tes o caballos, a artistas murales creadores de
sublimes pinturas fue reafirmado cuando en
1940 se descubrieron las cuevas de Lascaux
en la colina arbolada lindante con el pueblo
Montignac en Francia.

En la actualidad mas de 300 cuevas y abrigos,
refugio de pinturas, grabadosy relives han sido
descubiertas, la gran mayoria ubicadas en Espafna
y Francia, en menor proporcién en Portugal e
ltalia y excepcionalmente en Europa central y
occidental (Vialou, 2002: 26).

Cada cueva nos ensefa una forma de repre-
sentacion original, técnica y estilisticamente
diferente del arte paleolitico, a pesar de esto
se pueden encontrar rasgos constantes en
cuanto a la técnica: el uso de pintura y graba-
do; por otro lado la tematica: la representacion
de animales, delimitandose a aquellos que se
encontraban en su entorno. Crearon formas
geométricas, simples como puntos y trazos, o
complejas, como signos cuadrangulares. Los
signos se observan con mayor frecuencia que
los animales, los cuales se dibujaban a lado
de éstos. En menor presencia tenemos a las
representaciones humanas, su representacion
es menos realista que la de los animales pero
mas extravagante (mdascaras, monstruos) o
simbdlico (manos, sexos), pero nunca llegaron
a relacionar estas distintas representaciones
mediante la creaciéon de paisajes para dar pie
a una escena.

FIG. 11T — Uro, Cueva de Lascaux, Francia [en linea].

Por esto la pintura prehistérica no es narrativa,
si no que da una muestra de la realidad al
que el ser humano estaba sometido, y la cual

ARTE
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FIG. 12 — El cazador cazado, Cueva de Lascaux, Francia [en lineal.

necesitaba dominar para poder subsistir, es asi
como las representaciones son resultado mas
que del disfrute de la necesidad, y se caracteri-
zan por una extraordinaria economiay a la vez
contundencia en sus formas (2012: 39).

A pesar de no superar los 1500 metros cubicos,
Lascaux es la cueva paleolitica que muestra, con
al menos 1500, la mayor cantidad de represen-
taciones; las cuales se encuentran distribuidas
alolargo de toda su arquitectura (fig. 11y 12).

“Un friso de poderosos animales de colores
tanto mas vivos y marcados cuanto el soporte
rocoso cubierto de calcita, que adquiere una
curiosa textura parangonable a las hojas rizadas
de una coliflor, brilla de pura blancura” (Vialou,
2002: 28).

La pintura mas grande representada en la cueva
es un uro, con una longitud de 5 metros y propor-
ciones bien definidas, se encaja perfectamente
dentro del muro rocoso y el techo accidenta-
do. Junto con representaciones de caballos,
ciervos, vacas, felinos y signos que también
logran alcanzar grandes proporciones, como

formas de pluma o ramiformes desarrollados
en cintas, con mas de un metro de longitud e
incluso animales fantasticos como el unicornio.

Elfriso se desarrolla a lo largo de toda la cueva,

a través de series de pinturas de colores vivos,
dispuestas simétricamente en espejos sobre
las paredes o en repeticion tratando de emular
movimiento; en otras representaciones se nota
el uso del grabadoy pintura. En cualquier caso
aquellas zonas pintadas llaman la atencion pues
se logran diferenciar las siluetas; y en el caso del
uso del grabado, éste ayudo a los paleoliticos a
remarcar detalles de hocicos, 0jos, orejas, cor-
namentas, pezunasy colas; mostrando también
ser excelentes zodlogos.

No se sabe a ciencia cierta los criterios que
fueron la causa de la seleccion de los animales
representados, pero varian entre animales co-
mestibles y animales potencialmente peligrosos.
Tampoco se han hallado explicaciones claras
de la presencia de hibridos (composiciones
con partes de distintos animales e incluso con
rasgos humanos) sin embargo se atribuyen a
hechiceros o magos.



En cuantoala representacion humana, aparte de
la representacion antropomorfa, las figuraciones
mas frecuentes son aquellas que reproducen
parte del cuerpo como significado del todo, por
ejemplo la pintura de las manos, representadas
tanto en positivo como en negativo (2002: 30).

Sin dejar de lado la importancia de estas repre-
sentaciones, existe una, aislada del resto de la
profusién iconografica, que nos muestra la Unica
escena compleja conocida del arte paleolitico
(ig. 13), pues retne, dibujados en negro con
trazos gruesos, a diversos personajes: un bi-
sonte herido derriba a un hombre con cabeza
de pdjaro y sexo erecto; bajo ellos, dos signos
dentados, sobre el que uno de ellos se posa un
ave. Allado izquierdo, un rinoceronte se aleja, de
igual forma bajo su cola un signo puntado. La
importancia de esta pintura, el cazador cazado,
que al parecer es mas mitica que realista, radica
en la confirmacion de la relacion buscada por los
artistas entre sus representaciones y la division

del espacio subterraneo. El aislamiento no sélo
es espacial, si no también tematico ya que el
cazador es la Unica representacion humana de
Lascaux, junto con el pdjaroy el rinoceronte, a
diferencia de los signos y el bisonte que logran
mantener la relacion simbdlica (existen diecinueve
representaciones mas de bisontes) (2002: 33).

La caracteristicaimportante de todas las repre-
sentaciones en el arte animalista de Lascaux,
es el movimiento. De acuerdo a la convencién
natural del arte paleolitico, los cuerpos fueron
representados de perfil, pero al separar sistema-
ticamente las cuatro extremidades, las orejas y
cornamentas; se les adhiere profundidad visual,
lo cual dalaimpresion de verles girar la cabeza,
oponer un pecho poderoso, y en el caso de las
extremidades indican una carrera, un reposo o
un salto. La profundidad también se ve lograda
gracias al uso de sutiles superposiciones, yux-
taposiciones y encajes para integrar animales
mas pequenos.

FIG. 13 — Caballo, Cueva de Lascaux, Francia [en linea].
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Pero no todo es imitacion de la realidad en la
pintura prehistérica, quiza la manifestacion
intelectual méas importante, sean las figuras
geomeétricas o signos de oculta significacion
que no refieren a elementos de la naturaleza
como son puntos, lineas, bastoncillos, tridangulos,
rectangulos etcétera.

Arte Antiguo

Egipto

Al extender sus fronterasy a la cabeza de un gran
imperio, durante el desarrollo de la XVII dinastia,
Egipto se abre a diversas influencias, dando
como resultado una poblacién cosmopolita.
De la misma forma se crea una demanda de
objetos artisticos mayor, no sélo por los clientes
habituales, sino también por parte de nuevos
clientes de clase media.

Egipto, como dijo Herédoto es un don del Nilo,
el arte egipcio se vio directamente relacionado
con las concepciones politicas y religiosas de
la civilizacién, a pesar de que logré mantener
rasgos caracteristicos a lo largo de todo su
desarrollo también se observan mutaciones en
funcién de su evolucion estética y cronoldgica,
que alcanzaron su apogeo en las épocas en que
Egipto gozd de pazy bienestar en consecuencia
del poder faraénico.

En general la pintura, junto con el relieve, eran
utilizadas con fines religiosos y funerarios, por
esta razon las paredes de los templos se tapiza-
ron con motivos pictoéricos relivarios, en éstos
se ven representaciones de cultos, ofrendas
y adoraciones; en el caso de las tumbas, las
tematicas eran relacionadas con la agricultura
y ganaderia, animadas siempre por un sentido
magico-simbdlico, debido a que su objetivo era
proporcionar al difunto todo lo necesario para
sobrevivir en el otro mundo (fig. 14).

Los murales representaban lo que serfa la vida
del difunto en el mas all3, es asi como la arqui-

FIG. 14 — Reyna Nefertari [en lineal.

tectura proporcionaba el ambiente, y la pintura
y el relieve creaban el formulario magico al
momento de expresar las actividades de cada
difunto en su nueva vida.

Los expertos artesanos por los que fueron eje-
cutadas estas pinturas y grabados posiblemente
dominaban ambas técnicas y eran en torno a
ellos que giraban las escuelas y talleres de oficios.

En cuanto a las representaciones iconograficas
se crearon patrones que no tenfan cambios
debido a su caracter ritual, por ejemplo, el fa-
radn o sehor tenfa una dimensién mayor que
sus acompanantes para representar su rango
y alcurnia; el rostro y el cuerpo, de la cintura
para abajo, aparecian de perfil con los pies
en posicion de marcha y los dedos pulgares
siempre son visibles.

La vision que se usaba era bidimensional elimi-
nando la perspectiva. Los colores mas encontra-
dos son el negro, blanco, ocres naturales, verde



de malaquita y el azul, obtenido a través de la
mezcla de cobre y cal. Para la representacion
humana femenina se utilizaba el blancoy para
la masculina el castafio.

La técnica maés utilizada era el falso freso que
consistia en la aplicacion de la pintura sobre
un enlucido de cal.

Periodo protohistérico

Entre el 3600 y el 3000 a.C. se encuentra gran
parte de informacion acerca de las caracteris-
ticas del arte pictdrico. Durante este periodo
hay preferencia por la representacién figurativa,
en la ceramica por ejemplo, se encuentra ya el
uso de la lateralidad y los primeros intentos de
representacion por perspectiva abatida.

Es en este periodo donde se realizan las pintu-
ras rupestres de Wadi Hommamat, donde se
representan barcos y el fresco que aparece en
la tumba de Nekhen-Hieracompolis, en el cual
se representan escenas maritimas de caza y
de guerra con el uso de colores blanco, negro
Yy r0jo OSCUro.

Junto con estas pocas pinturas conocidas se
encuentran las representaciones en relieve,
en éstas se muestran los inicios del lenguaje
narrativo y gréfico egipcio (ig.15).

Grecia

La pintura en Grecia se inicio tardiamente ya que
se consideraba un arte decorativo en esculturas,
ceramica e incluso en murales. Se importé de
Egipto por medio de un artista que residié ah.
Parte de las primeras muestras fueron hechas
en Greta.

Las principales fuentes de inspiracién son
los temas mitoldgicos, las leyendas o hechos
histéricos. Aunque posteriormente se aflade
la vida cotidiana.

FIG. 15. — Reyna Nefertari [en linea].

Para las figuras no existia la perspectiva, los
personajes son en el mismo plano con mucha
expresion en ellas. Las composiciones son sobre
franjas horizontales, por lo mismo de ser en Ia
cerdmicay su elemento esencial es la linea. Los
colores que utilizaban eran el blanco, negro, rojo
y amarillo principalmente y raramente el very
el azul. Aunque con estos obtenian distintos
tonos, posteriormente conocieron el claroscuro.

De los primeros trabajos se encuentran el Sar-
cofago de Haghia Triada en Greta, el Palacio
de Cnossos y también en él el Toro saltando.
Muchas otras obras se han desaparecido o han
sido destruidas (por ser en ceramica) y se sabe
de ellas por diferentes descripciones en textos
de los eruditos de la época.

Con el paso del tiempo la pintura también se
fue desarrollando, innovandose por medio de
los pintores. Ellos son Ecfantos, Eumarés de
Atenas, Cimon de Cleonés, Polignoto de Thasos.
En el periodo clésico el estilo de Apolodor de
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Atenas hace un cambio al aplicar el claroscuro
y emplear todos los colores (fig. 16). Después
Zeuxis usa el caballete einicia inspirandose en
la vida cotidiana afadiendo realismo y perspec-
tiva, ademas de perfeccionar el claroscuro y sus
figuras, también femeninas, tienen grandes
cabezas y miembros musculosos. Juntamente
con él Parriso usa caballete, se inspira en la vida
cotidiana aplicando realismoy perspectiva. Pero
en su trabajo muestra un sentido mas dramatico
y da la sensacion de relieve a sus pinturas.

Apeles de Colofon fue el pintor oficial de Ale-
jandro Magno y su estilo se definié porque el
juego de luces que hacia era tan real que las
figuras parecian salirse del cuadro, una de sus mas
grandes obras es La Batalla de Isos, Pompeya.

Roma

De acuerdo a los textos, el registro de la pin-
tura romana mas antigua fue la que adorné
el templo de Ceres en el 493 a.C.

Los romanos menospreciaban la practica de la
pintura como un arte y el ejercicio de ésta se

FIG. 16 — Anfora del Vaticanolen linea].

FIG. 17 — Batalla de Isos, Pompeya [en lineal.




consideraba inadecuado para un ciudadano, por
lo que los pintores eran extranjeros procedentes
de Grecia. A pesar de esto no estuvo falta de
caracteristicas propias (fig. 17), como por ejem-
ploilustrar hechos histéricos, como las victorias
obtenidas sobre los enemigos, representados
por arcos triunfales o columnas trajanas.

La pintura monumental, donde se representaban
territorios que habifan sido vencidos, batallas
libradas o mapas de lugares conquistados, se
realizaba sobre tablas que eran expuestas durante
las procesiones de los generales ganadores para
celebrar su triunfo.

A esta tradicion de pintura triunfal, se afade el
gusto por el arte griego cldsico y helenistico,
siendo exhibido en santuarios, porticos, expo-
siciones temporales o colecciones privadas.

Otra tematica popular en las pinturas fue la
representacion de escenas de delitos que
algunos abogados ensefiaban al tribunal para
conmoverlos, mediante cuadros o toldos.

Otra funcion de la pintura romanica fue la de-
coracion parietal, para embellecer el interior de
sus vivienda. De acuerdo a Vitruvio, arquitecto
de la época, se pintaban cosas monstruosas mas
que imagenes reales de cosas bien definidas:

En vez de columnas se pintan cafas estriadas, en vez
de frontones arquitecténicos, adornos con hojas on-
duladasy volutas, asf como candelabros que sustentan
representaciones de pequefos templos, sobre cuyos
frontones aparecen delicadas flores que surgen en
medio de volutas y sobre las cuales, sin justificacion
racional, se sientan figurillas o bien pequenos tallos
rematados por figurillas con dos mitades, una con
cabeza humana, otra con cabeza de animal. Ahora
bien, estas cosas ni existen, ni pueden existir ni exis-
tieron nunca, pues jcémo podria una cana sostener
realmente un techo o un candelabro la decoracién
de un frontén; un pequeno tallo tan ligero y flexible,
una figurilla sentada? ;Cémo de raices y de pequenos
tallos podrian nacer a la vez flores y figuritas partidas
por dos? (Vitruvio en Gonzélez: 2012).

Asi las pinturas parietales caracteristicas de la
época que los historiadores del arte denominan

FIG. 18 —Mosaico Romdnico [en lineal.

“segundo estilo fase D" se perciben faltas de
calidad pues se considera que solo las creadas
sobre un caballete merecen la gloria artistica.
Sin embargo existié un pintor al cual se le separa
de este grupo, pues a pesar de ser pintor de
paisajes, se le considera, segun Plinio el Viejo,
como el creador de un género muralista que él
califica de delicioso y consistente mediante la
representacion de villas, puertos, decorados de
jardines, gente que se desplaza a pie, etc. (fig.
18). Sin embargo los estudiosos de la pintura
antigua solo lo consideran como un amplio
conocedor de la cultura artistica helenistica
capaz de hacer variaciones de este género,
introduciendo elementos propios de la activi-
dady trabajo humano, resaltando los aspectos
comicos y parddicos que hacian caracteristica
la obra del artista.
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Renacimiento

El renacimiento esta considerado como la etapa
de mayor produccion artistica de la historia.
Estilo que florecio en Italia en el siglo XV y se
identifica por retomar la peculiaridad del arte
clasico griego y romano que se perdié durante
la Edad Media.

Los temas de la naturaleza y el ser humano son
de gran importancia para las artes, ciencia y
filosofia, es por esto que surge el Humanismo
COmMO una nueva corriente de pensamiento.

Durante esta etapa los temas de pintura vuelven
a serimagenes religiosas con los nuevos medios
de representacion, asi como temas mitoldgicos
e historicos (Canty, J,, Garcia, H., 2006).

En el siglo XV, el arte italiano alcanza una evo-
lucion logrando un mayor conocimiento e

interpretacion del cuerpo humano, el retrato
muestra mas gestos psicologicos y el desarrollo
del paisaje provoca que sea un elemento esen-
cial de la obra. También se manifiesta un gran
interés por la perspectiva y el estudio de la luz
(Junquera,J,, Morales, J., 2003) (fig. 19).

Madrid

El renacimiento del siglo XVI se distingue por su
muestra de equilibrio y simplificacion. Los paisa-
jes arquitecténicos ya no brindan perspectiva,
sino que acompanan a las figuras. Los aspectos
anecdoticos y secundarios desaparecen y“aparta
de la composicion todo lo que no sea esencial
en ella”(Junquera,J, Morales, J.,, 2003: 338).

El escorzo perdura, pero ahora con movimiento
y la tendencia del uso de la luz es utilizada para
modelary suavizar los volumenes y obtener la
perspectiva aérea (fig. 20).

FIG. 19 — La Primavera [en linea].




FIG. 20 — La calumnia de Apeles [en linea].

El estudio del cuerpo humano llevara a la re-
presentacion de“tipos humanos de belleza casi
perfecta” (Junquera,J., Morales, J., 2003: 338).

Impresionismo

El impresionismo es una corriente artistica que
surge en Francia a finales del siglo XIX (2005,
[en linea]). Se caracteriza porque los artistas
(impresionistas) dejan de poner atencion a los
elementos estables de la composicion y se ocu-
pan mas por conseguir una representacion del
mundo espontaneay directa, como el hablar de
las apariencias cotidianas, como las fiestas, dfas
de campo, barcos, o de las cualidades atmosfé-
ricas pasajeras, por ejemplo el rielar de luzen el
agua, el movimiento de los arboles en el viento,
etc. Por lo mismo era necesario que el trabajo
se realizara con la mayor rapidez posible y no
habfa forma de crear el acabado inmaculado
que el salén esperaba.

Adoptaron una técnica de mezcla éptica para
crear efectos vibrantes (fig. 22), ademas de uti-
lizar colores complementarios, especialmente
cuando contrastaban luzy sombra, e incluso de
delinear los contornos con pinceladas separadas
(La Gran Portétil, 2002: 442).

El nombre de impresionistas les fue dado por
el critico Louis Leroy al ver la obra de Claude
Monet “Impresiéon, amanecer” en 1874. Otros
artistas importantes fueron Eduard Manet, Degas,
Auguste Renoir, Sisley y Pisarro (2005 [en linea]).

El trabajo de Manet era notorio por su cuadro
"Almuerzo sobre la hierba"y su“Olimpia” donde
representaba el desnudo de una prostituta, una
mujer de la vida contemporénea. Fue conside-
rado indecoroso por los conservadores de la
época. Para captar la realidad y la fugacidad que
caracteriza a esta corriente utilizé la pincelada
rapida y empastada.

Degas proporcion6 ademas un registro mas
notorio sobre el ballet vy las carreras de caballos.
Su obra muestra también la influencia de la fo-
tograffa puesto que a propdsito en sus cuadros
ponia figuras dispersas al azar, cortadas en el
borde, borrosas como si hubieran sido capta-
das en movimiento o mostradas en un dngulo
distorsionado (fig. 21). De este modo él pudo
dar esa sensacion de frescura e inmediatez.

Claude Monet se mantuvo con el impresionismo
hasta su muerte, su maxima preocupacion es
plasmar la vibracién cromatico-luminica en sus
lienzos. La luzengendra el colory la forma. Sus
temas preferidos son las marinas, las escenas
fluviales y los paisajes. Por ejemplo: El puente
japonés (La Gran Portatil, 2002: 442).

August Renoir posee una vibrante y luminosa
paleta que hace de él un impresionista muy
especial. En sus creaciones muestra la alegrfa
de vivir, incluso cuando los protagonistas son
trabajadores. Siempre son personajes que se
divierten, en una naturaleza agradable. Traté
temas de flores, escenas dulces de nifios y
mujeres y sobre todo el desnudo femenino,
que recuerda a Rubens por las formas gruesas.

Alfred Sisley tiene cuadros que son discretos,
pero encarna todas las caracteristicas de este
estilo, retratando la realidad sin efectos.
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FIG. 22 — La noche estrellada [en lineal].
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FIG. 24 — El palco [en linea].

Camille Pisarro fue el pintor que més se acercé
a la naturaleza. También se caracteriza por sus
escenas urbanas en Parfs. Y ademas jugd un
papel importante como conciencia moral y
gufa artistico (2005 [en lineal]).

Expresionismo

Para esta corriente, desarrollada en 1905 en
Alemaniay el Imperio Austro-Hungaro, no existe
una definicion Unica, pero se entiende ‘como
un movimiento artistico nacido de la crisis
ideoldgicay social en los pafses germanicos, e
interpretado como una reaccién ante al natura-
lismo, elimpresionismo y el postimpresionismo,
asi como el propio cubismo” (Historia del Arte,
1998: 871).

"Por expresionismo se entienden todas las formas de
arte visionario, mistico e interiorizarte, que se basan
en la experiencia emocional y espiritual de la realidad
por encima de la comprension analitica. Como opo-
sicion del clasicismo, rompe la armonia establecida y
utiliza el desorden compositivo y la deformacién de
la realidad” (Historia del Arte, 1998: 872).

Los artistas expresionistas no buscan reproducir
lo que se ha visto, sino mostrar la imagen que
ese algo haya depositado en su interior, por lo
que la marca de este movimiento es una estética
individualizada del estado emocional de cada
artista que resulta en una deformacion expresiva
en la obra sin un estilo completamente definido
(Historia del Arte, 1998).

El uso de colores contrastantes, los objetos
deformados, formas sintetizadas y lineas en
zigzag o puntiagudas y generalmente evitando
las perspectivas, son los elementos mas carac-
teristicos de este movimiento (fig. 23).

Sobre los temas no se puede generalizar, ya
que se representan escenas cotidianas, paisajes
o ciudades, desnudos o imagenes de estados
mentales que muestran unainspiracion violenta,
espontanea, rebelde y apasionada (Cantd, J.,
Garcia, H. 2006) (fig. 24).
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Los pintores y grupos mas relevantes de la
época son: Die Briicke (El Puente), Der Blaue
Reiter (El Jinete Azul, Ernst Barlach (Alemania),
Franz Marc (EUA), Oskar Kokoschka (Austria) y
Gustav Klimt (Austria) (Historia del Arte, 1998).

Cubismo

El cubismo fue un movimiento artistico desa-
rrollado entre 1907 y 1914, nacido en Francia
tuvo como centro neurdlgico la ciudad de
Paris, como jefes y maestros del movimiento
figuraban los espafioles Pablo Picasso y Juan
Gris y los franceses Georges Braque y Fernand
Léger. El movimiento efectivamente se inicia
con el cuadro Las Seforitas de Avignon (Fig.
3.49) (Demoiselles D’Avignon) de Pablo Picasso.

El término cubismo fue acufado por el critico
francés Louis Vauxcelles, el mismo que habia

FIG. 25 — Senoritas de Avignon [en linea].

bautizado a los fauvistas motejandolos de fauves
(fieras); en el caso de Braque y sus pinturas de
L'Estaque, Vauxcelles dijo, despreciativamente,
gue era una pintura compuesta por «pequenos
cubos». Se origind asi el concepto de «cubismos.

Entre las circunstancias que contribuyeron a su
surgimiento, se ha sefalado tradicionalmente
tanto la obra de Cézanne como el arte de otras
culturas, particularmente la africana. En efecto,
Cézanne pretendié representar la realidad re-
duciéndola a sus formas esenciales, intentando
representar los volimenes sobre la superficie
plana del lienzo de una manera nueva, tendencia
que fue seguida por los cubistas. Ya antes que €l
los neoimpresionistas Seurat y Signac tendieron
a estructurar geométricamente sus cuadros. Lo
que Picasso y Braque tomaron de Cézanne fue
la técnica para resolver ese problema de lograr
una nueva figuracion de las cosas, dando a los
objetos solidezy densidad, apartandose de las
tendencias impresionistas que habfan acabado
disolviendo las formas en su busqueda exclusiva
de los efectos de la luz.

El cubismo es considerado la primera vanguardia,
ya que rompe con el Ultimo estatuto renacentista
vigente a principios del siglo XX, la perspectiva.
En los cuadros cubistas, desaparece la perspectiva
tradicional. Trata las formas de la naturaleza por
medio de figuras geométricas, fragmentando
Iineas y superficies. Se adopta asf la llamada
«perspectiva multiple»: se representan todas
las partes de un objeto en un mismo plano. La
representacion del mundo pasaba a no tener
ningun compromiso con la apariencia de las
cosas desde un punto de vista determinado, sino
con lo que se sabe de ellas. Por eso aparecian
al mismo tiempo y en el mismo plano vistas
diversas del objeto: por ejemplo, se representa
de frente y de perfil; en un rostro humano, la
nariz esta de perfily el ojo de frente; una botella
aparece en su corte vertical y su corte horizontal
(ig. 25).Ya no existe un punto de vista unico.
No hay sensacion de profundidad. Los detalles
se suprimen, y a veces acaba representando el
objeto por un solo aspecto, como ocurre con



FIG. 26. — El palco [en linea].

los violines, insinuados sélo por la presencia de
la cola del mismo (Dion, 1999: 33).

A pesar de ser pintura de vanguardia los géneros
gue se pintan no son nuevos, y entre ellos se
encuentran sobre todo bodegones, paisajes y
retratos.

Se eliminan los colores sugerentes que tan tipicos
eran del impresionismo o el fauvismo. En lugar
de ello, utiliza como tonos pictéricos apagados
los grises, verdes y marrones. El monocromatismo
predomind en la primera época del cubismo,
posteriormente se abrid mas la paleta (fig. 26).

Con todas estas innovaciones, el arte acepta su
condicion de arte, y permite que esta condicion
seveaen laobra, esdecires parte intrinseca de la
misma. El cuadro cobra autonomia como objeto
con independencia de lo que represente, por
ello se llega con el tiempo a pegar o clavar a la
tela todo tipo de objetos hasta formar collages.

La obra resultante es de dificil comprensién al
no tener un referente naturalista inmediato, y
ello explica que fuera el primero de los movi-
mientos artisticos que necesitd una exégesis
por parte de la“critica’, llegando a considerarse
el discurso escrito tan importante como la
misma practica artistica. De ahi en adelante,
todos los movimientos artisticos de vanguardia
vinieron acompanados de textos criticos que
los explicaban.

Cubismo sintético
(1912-1914)

En El Portugués (1911) de Braque aparecen
palabras y numeros, lo que abrié una nueva
via que llevo al sequndo periodo del cubismo,
el cubismo sintético (1912-1914). Braque, que
habfa sido el primero en utilizar la caligrafia, y
que mas de una vez intentd imitar la madera
o el marmol, fue quien inici¢ esta ultima fase
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FIG. 27 — La guernica [en linea].

del cubismo al realizar papier collés, pegando
directamente papeles decorados en la pintura.
Picassoy Braque comenzaron a incorporar ma-
terial grafico como paginas de diario y papeles
pintados, técnica que se conoce como collage.
En 1912 Picasso realizd su primer collage, Na-
turaleza muerta con silla de paja (Fig. 3.52), en
el que anade al lienzo pasta de papel y hule. El
color es mas rico que en la fase anterior, como
puede verse en los rojos y azules de Botella de
Suze. Estas obras sintéticas son mas simples,
mas sencillas de entender en cuanto a que
son mas figurativas, se ve claramente lo que
se pretende representar. Los objetos ya no se
reducen a volimenes y planos expuestos en
diversas perspectivas hasta ser irreconocibles,
sino que se reducen a sus atributos esenciales,
aaquello que los caracteriza de manera inequi-
voca y sin lo cual no serfan lo que son. Por ello,
aungue reducido a lo esencial, queda claro en
todo momento lo que son.

Los cuadros estan formados por diversos mate-
riales cotidianos que se pegaban o clavabanala
tela, como tiras de papel de tapicerias, periddico,
partituras, naipes, cajetillas de cigarros o cajas de
cerillas. El cuadro se construye con elementos
diversos, tanto tradicionales (la pintura al 6leo)
como nuevos (como el papel de periddico). Los
cafés y la musica inspiraron estos bodegones.
Otras obras de Picasso (fig. 27) pertenecientes
a esta fase del cubismo sintético son El jugador

de cartas (1913-14) o Naturaleza muerta verde
(1914). Braque realiza en esta época El clarinete
(Fig.3.53), el Correo (1913), Aria de Bach (1913-
14) o Violeta de Parma (1914).

En este periodo Juan Gris realiza una pintura
mas libre y colorista. Emblematica es su Place
Ravignan, naturaleza muerta ante una ventana
abierta (1915), donde el exterior se representa
a la manera tradicional, con perspectiva rena-
centista, mientras que el interior de formas
reconstruidas y compuestas desde diversos
puntos de vista con planos quebrados (Dion,
1999: 45-48).

Surrealismo

Esta corriente empieza en 1924 con la publicacion
de André Breton, el"Manifiesto Surrealista”. Sus
ideas estaban influidas por la obra de Sigmund
Freud particularmente en“La interpretacion de
los suefios” (1900).

Laforma en la que en la que se logré fue conla
exploracion y recreacion de un mundo onirico
(La Gran Portatil, 2002:473), donde el suefio
ofrece elementos que estaran estructurados y
alos que se dara forma para dar vida a su con-
tenido bajo la forma de imégenes. Lo original
del surrealismo es que al suefo le dio poder



FIG. 28 — La persistencia de la memoria [en linea].

creador, desde un punto de vista del arte (1993
[en lineal]).

A pesar de tener un gran interés en arte de
los pueblos primitivos, el arte de los nifos
y el de los dementes, la obra va a nacer del
automatismo puro, que es cualquier forma de
expresion en la que la mente no ejerza ningun
tipo de control. Por medio de formas abstractas
o figurativas simbdlicas plasman las imagenes
de la realidad mas profunda del ser humano,
el subconsciente y el mundo de los suefios.
Para lo que utilizan recursos como: animacion
de lo inanimado, aislamiento de fragmentos
anatomicos, elementos incongruentes, meta-
morfosis, maquinas fantasticas, relaciones entre
desnudos y maquinaria, evocacion del caos,
representacion de autdbmatas, de espasmos y
de perspectivas vacias. Cabe afadir que el pen-
samiento ocultoy prohibido también seran una
fuente de inspiracion, por ende en el erotismo
descubren realidades oniricas tratando al sexo
de forma impudica (2012 [en linea)).

Como parte de sus técnicas toman del dadaismo
la fotografia, la cinematografia, la fabricacién de
objetos, el collage para el ensamblaje de objetos
incongruentes y el forttage, que son dibujos
logrados por el roce de superficies rugosas
contra el papel o el lienzo. Los autores preferian
los titulos largos, equivocos y misteriosos (2008
[en linea)) (fig. 28).

Joan Miré, de origen espariol, decia que le era
dificil hablar de la pintura, pues ella habia nacido
siempre en un estado de alucinacion, provocado
por un shock cualquiera, objetivo o subjetivo y del
cual era enteramente irresponsable. Sus cuadros
estan llenos de poesia. Pinta con colores purosy
tintas planas, crea un mundo propio que se abre
paso a la abstraccion (Fig. 3.61). Sus imagenes
son simples, con pocos trazos, como los nifos,
trazos abstractos, simples, que no expresan una
idea, sino que se bastan a sf mismos extraidos
de su irracionalidad. Obviamente rechaza la
perspectiva, el modelado, el claroscuro y el
acabado minucioso (2012 [en lineal).
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Otro surrealista abstracto fue el francés André
Masson, quién analiza la estructura del objeto
para convertirlo en una reflexiéon intelectual.
El color se conjuga de modo personal y con
una valoracion casi abstracta es lo que mas le
importa. Sumodo es mas vital, sin la opresion
angustiosa de la mayoria de los surrealistas.

Como los surrealistas figurativos esta Salvador
Dali. Es el mas escandaloso y extravagante de
todo el grupo. Sus cuadros presentan figuras
imposibles y le caracteriza la provocaciéon y su
método “paranoico-critico”. Su primera etapa
como surrealista es furiosa y acida, las formas
se alargan, se descomponen o resultan de
apariencia equivoca (Fig. 3.62), ademas utiliza
alusiones al sexoy a la paranoia. Después tiene
el sentido de la composicién y del espacio es
mas clasico, pero siempre con su toque inquie-
tante. Al final su pintura resulta excepcional en
sus calidades plasticas por la correcciéon en el
dibujoy por la presencia de la luz, transparente
y limpia (2012 [en linea]).

Al belga René Magritte se le reconoce por su
simbolismo en bromas visuales. Como en su
obra “El uso de las palabras” es la pintura de
una pipa y debajo de ésta la frase “esto no es
una pipa’, dicha frase es verdad al por el hecho
de que es una pintura en lienzo no el objeto
real como tal (Fig. 3.63) (La Gran Portatil, 2002:
473). Provoca el choque emotivo de color
aplicado a formas realistas puestas en lugares
y momentos que pueden ser creibles (fig. 29).
Ademas realiza absurdas combinaciones de
paisajes, arquitecturas, esculturas, ambientes
externos e internos.

El francés Yves Tanguy, otro surrealista figurativo,
representa suefos desligados a toda referencia
a la realidad. Los horizontes, la sensacion de
infinito, la presencia de objetos misteriosos y
sin correspondencia con la realidad objetiva y
las alusiones a signos sexuales caracterizan su
obra consiguiendo provocar angustia y misterio.

FIG. 29 — El hijo del hombre [en lineal.

Un artista quién se desarrolld en ambas dis-
tinciones del surrealismo fue el nacionalizado
francés Max Ernest. Este logré su obra utilizando,
principalemente la técnica del frotagge. Las
imagenes surgidas aparecen cargadas de mis-
teriosas evocaciones, de signos de catdstrofe y
desolacion (2012 [en linea]).



FIG. 30 — Escena narrativa de caza [en lineal.

ILUSTRACION

Historia de la llustracion

Tratar de hacer una remembranza histérica acerca del desarrollo de la ilustracion posiblemente
resulte complicado pues sus inicios al igual que sus fronteras con el arte, que en algunos casos
son compartidas, son confusos, y juega un papel importante en la historia del libro; sin embar-
go desde el paleolitico hasta el periodo neo-litico (3500 a.C. a 4000 a.C.) los pueblos primitivos
de Africa y Europa dejaron muestra, por ejemplo, en las famosas grutas de Lascaux (fig. 30), de
lo que serfan los inicios de la comunicacion visual, pues los objetivos de éstas eran practicos y
ritualistas, también se consideran materiales didacticos para instruir a los jovenes en la caceria;
es decirimagenes que no sélo tenfan como objetivo la estética visual, si no transmitir una idea,
concepto o ensefnanza (Meggs, 1991:16).

Lo mismo que en la civilizacién egipcia, en 1370 a.C. es la primera en elaborar manuscritos ilus-
trados, en los que la palabray el dibujo se interrelacionaban para transmitir la informacion. A los
escribas y artistas se les comisionaba para elaborar papiros funerarios llamados “La confraternidad
de los que llegan delante de dia’, que a partir del siglo XIX fueron llamados “El libro de los muer-
tos”(fig. 31); la tarea de estos ilustradores era crear figuras que describieran los acontecimientos
subsecuentes a la muerte de cualquier hombre y entrada al mundo del mas alld. Como en las
piramides de Unas, donde estos textos funerarios inclufan mitos, himnos y oraciones relacionados
con la muerte. Practica seguida fue la de los “Textos del féretro”donde los féretros de madera y/o
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FIG. 31 — Libro de los muertos de Hunefer (c. 1310 a.C.). En este papiro vemos (a la izquierda) a un hombre de
nombre Hunefer que acaba de morir y es conducido de la mano por Anubis, el dios con cabeza de Chacal, a la sala
de los Juicios [en linea].

los sarcéfagos de piedra se cubrfan con escritos
grabados e ilustraciones con la misma tematica.

El disefio del formato de los papiros ilustrados
tiene un patréon regulas: a lo largo de las partes
superior e inferior se desarrollan dos bandas
horizontales, por lo general coloreadas. La
escritura se presentaba en columnas verticales
de derecha a izquierda separadas por rayas, las
imagenes se insertan entre el texto. A menudo
se presentan imagenes de pie sobre la banda
horizontal inferior y columnas de texto que
cuelgan desde la banda horizontal superior
(Meggs, 1991: 28)

Se aprecia la estética y funcional integracion
entre el textoy lailustracion pues la densa textura
generada por los jeroglificos contrasta con los
espacios abiertos y plastas de color en blanco,
negro, castano, azul, verde y a veces amarillo
de las ilustraciones con contornos simplificados
hechas con tinta negra o café. En un principio el
proceso de creacion del manuscrito se iniciaba
con la escritura de los jeroglificos y si éste iba a
serilustrado, se dejaban los espacios en blanco
requeridos para que después el artista los relle-
nara, sin embargo las vifietas fueron tomando

mas y mas protagonismo hasta que dominaron
el disefoy en consecuencia primero los artistas
dibujaban lasilustracionesy después los escribas
realizaban el manuscrito (fig. 32 y 33).

La cultura china también hace muestra del uso

de lailustracion en conjunto con la poesia en el
"Album de ocho hojas”y en el “Diamond Sutra”
(fig.34), el manuscrito impreso mas antiguo
que se le conoce, formado por siete hojas, seis
de ellas comunican las revelaciones de Buda a
un anciano discipuloy en la séptima pagina se
encuentra una complejailustracion lineal de un
grabado en madera de Buda y sus discipulos.

De la antigua Grecia y Roma se sabe que tam-
bién ilustraron manuscritos influenciados por
el Libro de los Muertos, pero ninguno sobre-
vivio. Solamente se conservan algunos rollos
ilustrados de la biblioteca griega de Alejandria,
donde se utilizaron a lo largo de toda la com-
posicion, pequefas y sencillas, pero numerosas
ilustraciones, que logran, gracias a su aparicion
frecuente una gréfica cinematica, parecida a
un libro de dibujos animados contemporaneo
(Meggs, 1991: 34-58).



FIG. 32 — La momia de Hunefer es sujetada por el dios Anubis. Los dos sacerdotes con ttnica blanca llevan a cabo
el rito de la apertura de la boca [en linea].

El"Virgilio del Vaticano”es el manuscrito romano
mas antiguo, aquf las ilustraciones se enmarcan
con bandas de colores brillantes, hay seis ilus-
traciones de pagina completa y el ilustrador
colocaba el nombre de las figuras principales
sobre la ilustracion, las cuales tienen similitud
con la gama de colores utilizada en los frescos
de Pompeya. Este estilo pictérico e historico
de lailustracion de libros, parecido a la pintura
romana, combinado con mayusculas rusticas
se le conoce como estilo clasico.

Posteriormente durante la Edad Media, con el
fin de preservar el conocimiento dentro de los
monasterios, se inculca la creacion de manus-
critos iluminados (fig. 35), los cuales en sentido
literal son libros manuscritos adornados con oro
y plata, realizados con extraordinario cuidado
y sensibilidad del disefo, en esta definicion se
incluyen a todos los libros hechos a mano creados
durante esta época. Fue de suma importancia

FIG. 33 — Horus (con cabeza de gavildn) conduce a Hunefer ante Osiris;
Isis y Nefetis estdn detrds del trono. A un lado aparecen los cuatro hijos de
Horus [en lineal].
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FIG. 34 — Diamon Sutra [en linea].

el uso de la ilustracion con el fin de reforzar
visualmente el significado de las palabras. El
iluminador oilustrador era el artista que realizaba
las imdgenes y ornamentos como apoyo visual
al texto (fig. 36) después de que el scrittori, el
equivalente a un editor y director de arte con
la responsabilidad del disefio y produccién
de los manuscritos, le indicara donde debian
ponerse las ilustraciones que no solo fungian
como un mero adorno, pues éstas tenian un
valor educacional y en el caso de los adornos
para evocar matices misticos y espirituales.

En esta época Unicamente las clases privilegiadas
y los escribas sabfan leer por lo que lasimagenes
ilustradas ayudaron de manera importante a
la conversion de los paganos a la cristiandad
(ig. 37). El interés por obtener textos ilustrados,
independientemente de su contenido religioso
crecié durante las cruzadas y durante el Imperio
Oriental Bizantino, posterior a la caida de Grecia
se desarrollo la creacion de iconos en miniatura.

i
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FIG. 35. — Virgilio del Vaticano [en linea].
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FIG. 36 — Manuscrito miniatura [en linea].

En el reinado de Carlomagno desde el afo 768,
las ilustraciones eran pobremente dibujadas
y compuestas, la escritura en muchos casos
era imposible de leer debido a los errores en
su redaccion. Por esta razon en el 789, Carlo-
magno reunid a una turba de scriporium con
el fin de realizar copias de los textos religiosos
mas importantes y asf lograr uniformidad en
la composicion de paginas, estilos de escritura
y decoracion. Uno de los libros manuscritos
resultantes de esta época fue el Evangelios de
Coronacion (fig. 38) producido a fines del siglo

VI, que reproduce de forma satisfactoria una
clasica elegancia, al inicio de cada evangelio
la figura del autor aparece sentada y rodeada
de un paisaje natural sobre un pergamino, la
contra pdgina unificada con la anterior por
sus margenes iguales es de color purpura con
letras en dorado.

Alrededor del afio 800 d.C. aparece otra obra
maestra de la conjuncion de un manuscrito con
la ilustracion: el Libro de Kells (fig. 39), creado
por la cultura celta, pues su disefo con gene-

FIG. 37 — Libro de horas (también denominado Horarium; Livre d'heures ) [en lineal.
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FIG. 38 — Evangelios de Coronacién. Siglo VIl d.C. [en lineal.

FIG. 39 — Libro de Kells también conocido como

ineal.
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FIG. 40 — Pdgina interior Douce Apocalypse [en linea].
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rosos margenes, enormes letras iniciales y mas
ilustraciones a paginas completa de apdstoles
y otras escenas que cualquier otro manuscrito
celta constituyen una maravilla visual.

A partir del 1150 hasta el renacimiento de la
cultura europea en el siglo XIV se vivio el periodo
gotico,y con el crecimiento de las universidades
origind una mayor demanda de libros, expan-
diendo su comercio; entre éstos volumenes el
titulado Douce Apocalypse (fig. 40) fue una de
las numerosas obras maestras de la época, cada
una de sus 100 paginas contienen ilustraciones
en la parte superior, y debajo de éstas hay dos
columnas de texto bellamente rotuladas.

Las ilustraciones se dividen en segmentos por
medio de marcas muy elaboradas y el estilo
que las caracteriza es el uso de figuras alargadas
que se elevan en un movimiento vertical, y a
menudo llevan elegantes vestidos ajustados
a la moda o tunicas sueltas que refuerza el
naturalismo con solidez y monumentalidad
acompanado de una expresion de dignidad
humana (fig. 41). Este libro es importante pues
forma parte de los ilustrados que conforman
el enfoque grafico de los libros impresos en
bloque de madera del siglo XV, después de
que la imprenta llegod a Furopa.

FIG. 41 — Horseman [en lineal].

Con el uso de la impresion en bloques de ma-
dera, en Europa debido a la influencia oriental,
las primeras manifestaciones de ilustraciones
impresas se limitaban a la reproduccién de naipes,
imagenes religiosas y disefos pictéricos sobre
textiles. De esta forma es como se introducen los
primeros disefos e ilustraciones en una cultura
iletrada, representando la primera manifestacion
de lademocratizacion del arte de laimprenta en
Europa ya que los juegos de los reyes pudieron
ser ahora juegos también de los campesinos.
Las primeras ilustraciones impresas en bloques
de madera con fines comunicativos fueron los
devocionales de santos que iban desde forma-
tos que cabfan en la mano hasta imagenes de
mas de 25 por 35 cm. Las iméagenes y el texto
se grababan en el mismo bloque, los trazos de
las ilustraciones eran simples, predominando
los elementos visuales, similares a los libros de
historieta contemporaneos y servian para la
instruccion religiosa de los iletrados.

En Alemania, los Paises Bajos, Francia e Italia,
los impresores buscaron la mecanizacion de la
produccién de libros por medio del tipo movil,
como resultado de la creciente disponibilidad
del papely la gran demanda de libros. En el siglo
XV un aleman de nombre Johann Gensfleisch
Zun Gutmeberg, juntd los sistemas necesarios
para imprimir el primer libro topogréfico: la
Biblia, volumen en 42 lineas (fig. 42 y 43).

Para lograr esto, inventé tipos de metal inde-
pendiente, méviles y reutilizables creando al
mismo tiempo una tina especial, mas espesay
pegajosa para la impresion de estos tipos, que
serfa empleada por mas de 400 afios. Al mismo
tiempo y en la misa region de Europa en que
Gutemberg inventd el tipo movible un artista
no identificado llamado el Maestr de Is Naipes
realizé los primeros grabados conocidos en
ldmina de cobre, su trabajo mas fino conocido
hasta hoy es una coleccion de naipes con ima-
genes de pajaros, animales y hombres salvajes;
mostrando una maestria en el dibujo, el disefio
y la ejecucién de la técnica para la ilustracion.



FIG. 43 — Pdginas interiores Biblia de 42 lineas [en lineal].

Asburoy Ulm centros para laimpresién de naipes
en bloque de madera vieron nacer alrededor
del ano 1460, el primer libro tipografico con
ilustraciones de grabados en madera: el Der
Ackermann Bohmen (El agricultor de Bohmen)
impreso por Albrech Pfister utilizando el tipo de
Gutemberg y cinco bloques de madera.

Gunhter, impresor en Asburgo junto con Johann
Zainer su pariente se enfrentd contra la resis-
tencia del gremio de grabadores de Asburgo
cuando quiso ilustrar sus libros con bloque de
madera. Sus libros ilustrados enriquecian la
variedad tonal del disefio de la pagina pues
aportaban texturas y algunos negros densos.
Por su parte Zainer utilizaba ilustraciones con
trazo muy fuerte y sin marcos completos que
permite fluir los espacios en blanco dentro
de las ilustraciones (Meggs, 1991: 91-106). Los
libros de Gunhter Zeiner superaron las ventas
con mas de 36 mil ejemplares en 100 ediciones.

En Maguncia también se imprimieron libros
ilustrados, dos de los mas importantes estu-
vieron a cargo de Peter Schoeffer, en 1945, un
herbolario llamado Gat der Gesundheit (fig. 46)
por el doctor Johannes, de Cuba, el cual inclufa
muchos grabados de las especies naturales
dibujados directamente. El segundo Peregri-
nationes in Monten Syon, de 1486, muestra el
trabajo del primer ilustrador reconocido como
tal en el libro.

Erhard Reuwich. Reuwich viajé junto a Bernardus
de Breidenbach autor del libro para ilustrar su
texto, lasimagenes fueron sumamente cuidadas
y contaban con ilustraciones desplegables, entre
ellas una panordmica de Venecia que sobre sale
casi 1.5 m (Meggs, 1991: 108).

En Alemania Anton Koberger trabajando como
elimpresor mas estimado del pais publicd mas
de 200 ediciones, entre ellas produjo piezas
maestras de la ilustraciéon como el Schatzbehal-
ter (ig. 47), tratado religioso del aflo 1941 que
contiene 92 paginas completas de grabados
realizados por el pintor e ilustrador-grabador
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FIG. 44 — El agricultor de Bohmen [en linea].

Michael Wolgemuth.

En 1943 se editaron versiones en aleman vy
latin del Liber Chronicarum (fig. 45) del doctor
Hartmann Schedel, este libro representa una
obrainvaluable de lailustracién pues contiene
1809 grabados, su disefio e ilustracion estuvo
a cargo de Michael Wolgemuth y Wilchelm
Pleydenwurff y ademas de varios copistas y
“artistas del dibujo’, como Alberto Durero, ahi-
jado de Koberger. La interaccion entre texto e
imagen es variada, pues va desde una ilustracion
completa a doble pagina, grabados insertos en
el texto, alineados en columnas horizontales,
ilustraciones rectangulares colocadas en la parte
superior o inferior, hasta paginas de texto sin
imagen alguna.

Durero con apenas 27 afos se convirtié en un
afamado artista grafico y pintor en toda Europa
después de la publicacion de “El Apocalipsis”
(fig.47) en 1498, éste contiene 15 grabados en
madera que ilustran la monumental secuencia
de Durero de la Revelacion de San Juan. Gracias
al buen uso de la tinta negra sobre el papel las
ilustraciones tienen una carga emotiva sin pre-
cedentes, pues se crea volumen, profundidad,
sombra, textura y superficie. En 1511 Durero
hace una nueva edicion de “El Apocalipsis” e
imprime dos nuevos volimenes: “La Gran Pa-
sion”y la”Vida de la Virgen”(Meggs, 1991: 109).

Durante las primeras décadas del siglo XIX,
Basilea fue un importante centro de disefo
de libros e impresién, ahi Johan Froben fue el
impresor mas importante de la regién y junto
con Hans Holbien quien como ilustrador publicd
varios volumenes.

En 1536 Holbien publicd su obra gréafica: los 41
grabados ilustrados Imagenes Mortis (fig. 49).
La danza de la muerte muestra una procesion
de esqueletos que escoltan a los vivos hasta
sus tumbas, Holbein al dividir la procesion en
escenas individuales logré intensificar la tragedia
de la muerte (Meggs, 1991: 117).

Después de la muerte de Froben, Johann Opo-
rinus se convirtio en el principal impresor de
Basilea. Su principal obra fue en enorme folio
de 667 paginas de De humani coporis fabrica
de Andreas Vesalius, fundador de la anatomia,
las ilustraciones estaban a cargo de artistas
que trabajaban con cuerpos disecados bajo
supervision de Vesalius, dando como resultado
ilustraciones de péaginas enteras con notable
claridad y exactitud (Meggs, 1991: 119).

En el Renacimiento la creacién del libro conti-
nud siendo una colaboracion entre el impresor
tipograficoy el iluminador, sin embargo Erhard
Ratdolt, logré avances significativos en este
proceso, pues innovd al imprimir todo, tanto
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FIG. 46 — Gat der Gesundheit [en linea]. FIG. 48 — El Apocalipsis de Durero y El dragon de las siete

cabezas [en lineal.

FIG. 47 — Laflagelacion de Cristo del Schatzbehalter [en lineal.

FIG. 49 — Imdgenes Mortis de Holbien [en lineal.
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ORBIS PICTUS - Comenius

FIG. 50 — Hypnerotomachia Poliphili. £l primer triunfo [en lineal].

tipograffa como 60 diagramas impresos en
color amarillo y negro del libro Calendarum
de Regionmontanus, donde se mostraban los
eclipses solares y lunares.

Aldus Manutious, erudito del renacimiento italia-
no, establecid unaimprenta enVenecia a sus 45
anos. En tanto que el periodo de los Incunables
cerré con Koberger y Durero en Alemania, en
Italia Manutious lo hizo con Hypnerotomachia
Poliphili (fig. 50) de Francesco Colonna, donde
se narra la busqueda del joven Polihilius por su
amante. Las ilustraciones contienen alusiones
erdticas y unas cuantas escenas explicitas. Esta
obra maestra muestra una elegante armonia
entre tipografia e ilustracion pocas veces igua-
lada. La coordinacién a nivel comunicativo de
las ilustraciones con el texto, indican que el
impresor, disefador de tipos, autor y artista,
del que se perdié su nombre, colaboraron en
estrecha comunion.

En 1550, Plantin, impresor en Amberes, ciudad
de los Paises Bajos, publicéd 50 libros de emble-
mas, los cuales contenian versos ilustrados o
maximas de instruccién moral y meditacion.
La mayor contribucién de éste impresor fue el
uso de grabados en lamina de cobre, en lugar
de madera, para ilustrar sus libros, técnica que
pronto empezd a reemplazar el tallado en
madera como la mejor técnica para imagenes
graficas en Europa (Meggs, 1991: 147).

FIG. 51 — Obis Pictus [en linea].

Mas adelante en 1658 Jan Amos Comenius,
considerado el padre de la pedagogia moderna,
fue el primero que intentd renovar los libros
de texto en base a las ilustraciones mediante
la publicacion de su libro “Obis Pictus” (fig. 51)
en el cual las ilustraciones transmitian tanto
conocimiento como en el texto.

El nifo tendrd su primer encuentro con una fantasia
estructurada, reflejada en su propia imaginacion y
animada por sus propios sentimientos. Es alli donde,
a través de la mediacion de un lector adulto, descu-
brird la relacion entre el lenguaje visual y el lenguaje
verbal. Luego, cuando esté solo y repase las paginas
del libro, una y otra vez, las ilustraciones le haran
recordar las palabras del texto (Comenius en Montt
2006: 3[en lineal).

Para 1796 en Alemania Aloys Senefelder, me-
diante investigaciones desarrolla una nueva
técnica de impresion: la litograffa, la cual se
vuelve de vital importancia y trasciende en el
campo del arte. Esta técnica de impresion se
basa en el sencillo principio quimico de que el
aguay el aceite no se mezclan entre sf, de esta
forma laimagen se dibuja sobre una superficie
plana de una piedra con un crayén, pluma o
lapiz de aceite y se esparce agua sobre toda la
superficie para humedecerla, excepto la imagen
que fue dibujada con aceite, después se entinta
la misma base, pero la tinta so se adhiere a la
imagen. Se coloca una hoja de papel sobre la
imagen y se utiliza una maquina de imprimir
para trasladar la imagen entintada al papel.



FIG. 52.y 53 — La mére bontemps de Lorenz Frolich [en linea].

Asi a partir de 1800 hasta 1830 se desarrolld
significativamente y con el comienzo del nuevo
siglo se combina enlos libros de imagenes que
después se fueron adaptando paulatinamente en
los cuentos para ninos que contenian excelentes
ilustraciones en blanco y negro (fig. 52 y 53).

Algunos de los artistas celebres de éste periodo
fueron el pintor Ludwig Richter, su companero
Lorenz Frolich, el danés que fue uno de los
primeros ilustradores de “Robin Crusoe” de
Daniel Defoe y los populares cuentos de los
hermanos Grimm.

La primera edicion de Fausto, ilustrada con lito-
graffas de August Delacroix, aparecié en 1828.
Las décadas de 1860 a 1900 fueron la mejor
época de la litograffa, llegando a ser incluso el
método mas predominante para impresion.
La invencién de la cromolitografia en 1851,
introdujo el color en las ilustraciones de los
libros, que hasta entonces s habia limitado al
blanco y negro.

La litografia predomindé en el popular arte del
Cartel, permitiendo su reproduccion a colory
con grandes dimensiones. El francés Jules Cheret
(1836-1932), fue probablemente el verdadero
promotor del cartel publicitario, pertenecio al
movimiento que Robert Koch Illamarfa “Poster
Movement’, cuando cred un estilo propio, con
figuras de mujeres alegres luciendo grandes
escotes (fig. 54y 55).

Uno de los artistas mas carismaticos y fuertemente
expresivos de este periodo fue el Conde Henri
Marie-Raimond de Toulouse Lauterc Monfa,
conocido como Henri de Toulouse Lautrec,
quién cred el arte y la técnica del cartel moderno.

La simplicidad y economia fueron caracteristicas
fundamentales y descriptivas de su obra sin em-
bargo, la capacidad de observaciony la sintesis
de su trabajo han hecho trascender su obra por
muchas décadas. De la misma manera que Paul
Gauguin, Lautrec, buscaba invitar al espectador
a participar en la experiencia de la forma y el
color, razén importante por la que su trabajo,
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FIG. 54y 55 — La Diaphaney Dimanche [en lineal.

fuera de gran éxito. Su curiosa apariencia, que
quiza una de las razones por las que se sintié
relegado de hacer una vida social normal 'y por
lo cual encauso su vida al hedonismo y al bajo
mundo del placery el vicio.

Rechazando la nocién de que el arte pictdrico
noble solo debfa plasmarse en lienzo y al 6leo,
el 1891, Lautrec realiza su primer cartel,"Moulin
Rouge - la Goulue (fig. 56) —"hoy fijan mi cartel en
las paredes de todo Paris"-, declaraba orgulloso
el pintor, seria el primero de una serie de 30 que
realizaria antes de su muerte diez afios después.

Los carteles proporcionarian a Lautrec la po-
sibilidad de ampliar en dmbito de impacto de
su arte, rotas todas las limitaciones propias de
la pintura de caballete; con ello no haria sino
consolidar el éxito que ya habia tenido anterior-
mente en la exposicion de los XX en Bruselas y
en la del salén de los independientes de Paris
(fig. 57y 58).

FIG. 56 — Moulin Rouge - La Goulue [en lineal.



FIG. 57 — Divan Japonais, 1893 [en lineal.

Otros artistas del modernismo se consagraron
en cuerpo y alma al cartel y a otros medios
artisticos publicitarios. Tal vez el mas famoso de
ellos serfa el checoeslovaco Alphons Ma. Mucha;
quien en diciembre de 1894 recibiria el encargo
de la actriz Sara Bernhard, como anuncio para
la comedia Gismonda, de Sardou (fig. 59). La
exotica ornamentacion bizantina y el sutil uso
de colorle reportarfan éxito inmediato hasta el
extremo de que a partir de alli sélo se dedicaria
a la realizacion de carteles que anunciaban
desde obras de teatro hasta marcas de papel
para cigarrillos y chocolates, pro siempre con el
toque inconfundible de imaginacién y belleza
caracteristicas de la obra de este importante
artista checo (fig. 60). En general, la litografia
tenia la ventaja de tener una apariencia casi
de fotograffa, pero tenfa un proceso largo y
Muy COstoso.

Hacia finales del s. XIX, aparecieron las pri-
meras fotograffas en algunos libros impresos,
incrementando las posibilidades del realismo

aristige

FIG. 58 — Bruant, 1894 [en linea].

total de lailustracion, la modernidad industrial
aporto muchos adelantos, como el desarrollo
de placas y superficies mas sofisticados, que
afnadieron mas practicidad asi como avances en
la maquinariay procesos de revelado e impresion
de negativos. De la misma manera las técnicas
fotogréficas ampliaron también las posibilidades
de lareproduccion de ilustraciones, laimpresion
de semitonos es otro proceso sobresaliente
que facilito la multiplicacion de obras a todo
color, mediante la superposicion de tramas de
diferentes tintas, fragmentadas con reticulas
para crear tonos (Meggs, 1991:345). Buenos
representantes de la ilustracion reproducida por
esta técnica fueron: Arthur Rackman y Edmond
Dulac (fig.61), quienes trabajaban principalmente
con acuarela, lo que les permitia la creacion de
sus obras con semitonos.

En Francia Gustavo Doré ilustro los cuentos de
Charles Perraulty. Arthur Rackhan, aparte de
ilustrar “Alicia en el pais de las maravillas” (fig.
62y 63) de Lewis Carroll y el famoso“Peter Pan”
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FIG. 59. — Gismonda [en linea].

(ig. 64y 65) de Sir James Barrie, supo crear, asi-
mismo, una atmasfera poética en sus trabajos,
que van desde sus ilustraciones de los cuentos
de H-C. Andersen, hasta sus dibujos del mundo
caballeresco del Rey Arturo. Libros infantiles
y juveniles que hoy constituyen verdaderas
joyas de arte.

Tipos y Caracteristicas

de la llustracion

Enumerar las técnicas que se pueden encontrar
en la ilustracion a lo largo del siglo XX es casi
como hacer un recorrido por los materiales

FIG. 60. — White Star [en linea].

FIG.61 — Edmond Dulac [en lineal.




FIG. 64y 65 — Divan Peter Pan [en linea].
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utilizados en el arte de la pintura durante este
mismo periodo de tiempo, sobre todo si obser-
vamos los trabajos de ilustradores a partir de los
anos setenta, periodo en el que encontramos
continuas referencias estéticas, andlogas, y
consecuentemente, técnicas similares o incluso
idénticas en unay otra manifestaciones artfsticas.

Grandes artistas como Matisse, Dali, Chagall,
Fujita, De Chirico, Braque, y hasta cineastas
como Fellini, entre otros, asi como exponentes
especializados como Sir Arthur Rakham, Harol
Foster, Sequelles, Ronald Shirley, Disney, Giger,
Steadman, entre otros, han sido dibujantes e
ilustradores y han utilizado las mas diversas
posibilidades técnicas que nos brinda el ma-
terial: |apiz, pastel, tinta, etc,, (Laing, 1996 :12).

Técnicas basicas

Técnicas secas

Dentro de las técnicas basicas y dentro de los
procedimientos secos, quiza, los mas sencillos
sean los lapices y las pinturas de colores en ma-
dera, pero existe una gran variedad de medios
para conseguir resultados concretos, el grafito,
el pastel seco y el pastel graso, la pluma y la
tinta son algunos de las técnicas secas que nos
permiten desempefar nuestro trabajo como
ilustradores.

Existen muchos ilustradores que han realizado
sus trabajos solo con lapiz negro, aunque la
mayorfa simultanee esta técnica con otras.

La mayor caracteristica de las técnicas secas es
el uso de un solo material o pigmento que lo
conforma, son materiales de aplicacion directa,
esto es que no necesitan de algun aglutinante
6 medio para que tiflan o penetren en nuestra
superficie de papel, cartén, etc.

Grafito y Pastel

La historia del lapiz se remonta a 1564, cuando se
descubrié en Borrowdale Inglaterra un yacimiento
de grafito puro. Estas minas aprovisionaron a
toda Europa hasta el siglo XIX.

El grado de dureza del grafito se indica en dos
formas. El grado B para los lpices o barras blandas,
generalmente el 9B es el mas blando (suave),
y el H para los lapices o barras mas duras, aqui
generalmente el 10H es el de mayor grado de
dureza, Este sistema sirve de gufa a la hora de
elegir el instrumento mas apropiado para un
trabajo en particular. Por lo general los grafitos
mas blandos, asi como el pastel, deben utilizarse
sobre un papel que posea un grano suficiente
para recoger y retener las particulas de grafito
que se desprendan de éstos, mientras que las
superficies mas lisas como la cartulina, son mas
adecuadas para grafitos duros.

Hay dos tipos de grafito. El lapiz y la barra que
se encuentra en diferentes grosores y calida-
des. Aunque se puede utilizar cualquier papel
es conveniente aplicar un fijador a las obras
realizadas.

Con grafito se pueden obtener resultados inme-
diatos, se puede trazar, bocetar, y obtener resul-
tados a base de linea o mancha. Se distribuyen
en lo posible las masas, obteniendo calidades de
blancos y una gama bastante amplia de grises
casi hasta obtener el negro (fig. 66).

Los pasteles son ideales para realizar obras
expresivas y llenas de vida. Con ellos se consi-
guen desde colores muy saturados hasta tonos
delicados de dibujos texturados, lo que permite
al ilustrador crear imagenes impactantes.

El pastel es el medio mas asociado a menudo con
ilustraciones suaves e irreales, el pastel puede,
de hecho, usarse de formas muy distintas. Sus
colores profundos y puros son al mismo tiempo
ricos e impuros. No es un medio para pequefios
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FIG. 66 — Dibujo a grafito. Jose Luis Corell [en lineal.

detalles: nos encontramos que la mayoria de
los ilustradores que usan los pasteles producen
ilustraciones de gran tamano.

Hay dos tipos de pasteles, los pasteles secos y
los pasteles al 6leo o grasos, las técnicas que se
emplean en ambos son parecidas.

En el mercado se halla disponible una gran
variedad de pasteles secos, desde las barras
circulares hasta las barras rectangulares y todos
se venden en una amplia gama de colores.

Cualquier tipo de papel sirve para pintar con
pasteles, aunque existe un papel especial que
se vende en diferentes tonos y que posee una
cara rugosa y otra fina. Existen tres tipos de
pasteles secos. En primer lugar, los pasteles
blandos, que poseen una alta proporciéon de
pigmento en relacion con el aglutinantey, por
tanto, una rica textura y colores brillantes. Con
todo presentan el inconveniente de romperse
con facilidad dada su textura quebradiza. En
segundo lugar los pasteles duros, que son mas
resistentes por que poseen mas aglutinante. Por
dltimo los lapices de pastel, que estan recubier-
tos de madera y que son mas limpios y faciles
de usary de transportar, aunque los resultados

FIG.67 — Dibujo a pastel. lldefonso Palomares [en lineal.

que se consiguen con ellos son diferentes. Es
conveniente tener cuidado con lazona donde
se va a trabajar, ya que los pasteles ensucian
demasiado.

Los colores se mezclan con los dedos, con un
pincel, un difumino o mediante mezclas épticas,
y se pueden modificar acentuando su tono o
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FIG. 68 — Kiosko. Dibujo con plumilla y tinta negra [en lineal.

creando areas de punteado y se emplean pa-
peles de colores para producir medios tonos,
papel blanco para crear efectos de luzy sombras
leves, y papel sepia 0 negro para crear zonas
mas oscuras (fig. 67).

La delicada naturaleza de los pasteles secos los
hace idealespara crear ilustraciones decorativas
e impresionistas mezclando combinando los
colores. Una vez que se ha terminado la obra,
es imprescindible fijar los colores al papel con
un fijador a fin de que no se emborren (Loomis,
1994: 42).

Plumas y tintas

Si ojeamos un montén de libros de ilustracion
escogidos al azar comprobaremos cuan a me-
nudo losilustradores se han servido del dibujo
realizado con lineas. Un ilustrador puede crear
su propio estilo con lineas expresivas, pero
describir una forma tridimensional con lineas
es algo que requiere de mucha practica.

Uno delos estilos mas tradicionales de ilustracion;
la plumay la tinta nunca pasan de moda y los
ilustradores consiguen hacerla apropiada para
cada nueva generacion. La calidad del dibujo

es crucial: este es un medio en el que un mal
trabajo se hace realmente evidente.

Para el dibujo basta con tener plumillas y
manguillos o un portaplumas que tenga un
orificio para plumas de dibujo grandes y finas,
una seleccion de plumas, tinta chinay papel de
dibujoy de algoddn. Probando con los diversos
tipos, debe hallarse antes del trabajo de dibujo
propiamente dicho una pluma que se adapte
a la propia manoy al fin para el que se emplea.
Quien quiera dibujar con firmeza y rapidez
utilizara plumas que discurren sin esfuerzo por
el papel y cuyas lineas pueden ensancharse f&-
cilmente con una mayor presion. Si se prefieren
las formas de representacion sutiles se elegirdn
plumas de dibujo finas y duras, que tienen que
ser conducidas cuidadosamente sobre el papel,
porgue la punta se clava con facilidad y la tinta
china salpica. Pero en si, una sola plumilla da
diferentes tipos de grosores.

Si se trabaja con la adecuada precaucion,
pueden conseguirse muy buenos resultados
incluso sobre cartdn rugoso. Para el trabajo
resultan apropiados todos los colores liquidos
o fluidificados, tales como la tinta china, tinta



normal, colores de acuarela, colores de esmal-
tado, etc, (fig. 68).

Se puede acuarelear el trabajo previamente hecho
con pluma, pero se requiere de una tinta que
no se descomponga con la aplicacion ulterior
del color de acuarela, por ejemplo la tinta china.
Esta tarda algun tiempo en volverse resistente
alagua, que puede ser de 24 horas, asf que para
mayor seguridad deberd hacerse una prueba.

Muchos ilustradores prefieren tonos pardos
como el sepia a la tinta china negra. Pero si
sobre el dibujo a tinta debe pasarse acto se-
guido color de acuarela, el contraste entre el
color y el dibujo resulta mas arménico como
consecuencia del efecto de las lineas marrones,
el conjunto es mas suave que si se hubiera
pasado tinta china negra (fig. 69). Quiza lo mas
importante dentro de un trabajo de plumay
tinta sea precisamente la linea, para esto hace
falta una aplicacion limpia y eficaz y saber los
tipos de rayado.

Los rayados son lineas paralelas trazadas con
regla o a pulso. Con los rayados se representan
grises'y cuanto mas proximas se encuentren las
lineas, tanto mas intenso serd el tono de gris,

ILUSTRACION

hasta que en el limite, aparezca como negro
integral o, si se utiliza otro color, como tono
pleno. Los oscuros se logran por consiguiente
con la aproximacion reciproca de las lineas, pero
también cruzdndolas (lo que se llama un rayado
cruzado) o aumentando su espesor. Lo ultimo
resulta mas dificil de lograr, més consecuente
es el rayado cruzado con lineas de igual grosor.

El principio del dibujo a pluma es la creaciéon
de tonos mediante combinacion del blanco y
el papel y el oscuro de la linea. Es como una
cortina de alambre puesta sobre una ventana,
cuanto mas grueso el alambre y mas apretada
la malla. Mas se oscurece. Un valor es producido
por la cantidad de blanco que queda visible.

Se pude hacer una escala de valores con la
misma pluma. Hay que seqguir la forma de los
rasgos de la pluma.

También se pude utilizar otra técnica con pluma
y tinta: el punteado; se suele emplear para crear
zonas de tonos suaves con puntos y tiene alguna
similitud con la fotografia en blanco y negro;
cuanto mas condensados estan los puntos mas
oscuro es el tono.

FIG. 69 — Ciudadela [en linea].
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FIG. 70 — Dibujo en negativo con técnica scratch [en lineal.

En esta técnica se emplean tanto plumas como
rotuladores y se producen gradaciones de
tonos muy sutiles y se puede crear una amplia
gama de grises controlando con precision la
densidad de los puntos y obtener de este modo
efectos de luz donde no se han aplicado puntos
(GUnter, 1992: 67).

Scratch

Dentro de las técnicas de Scrath, encontramos
de manera profesional el Scratchboard, que es
literalmente “cartulina para raspar’, es una técnica
de ilustracion gréfica, de construccion de sig-
nificados visuales susceptible de aplicarse alos
procesos de reproduccion e impresion directos.
Esta técnica, como el nombre lo indica, consiste
bédsicamente en raspar con distintas herramientas
sobra un cartéon especial compuesto de una
base de yesoy recubierta con tinta negra para
obtener lineas blancas sobre un fondo negro, es
decir dibujando en negativo a diferencia de las
técnicas de ilustracion con tinta china, donde
se realizan los disefios en positivo: lineas negras
sobre fondo blanco. El scrath boar es una técnica
de ilustracion esgrafiada, tanto por su proceso
de ejecucion (raspar, rayar, esgrafiar, grabar)
como por los resultados y efectos graficos que

se obtienen (lineas blancas sobre fondo negro,
gamas tonales por grises épticos, efectos de
esgrafiado y raspado, etc.) el scrath estd estre-
chamente ligado a las técnicas tradicionales de
huecograbado y de xilografia (fig. 70).

En este caso el soporte tradicional es un cartéon
rigido scrath board de diferentes tamafos que
se vende en dos presentaciones, el cubierto
CON yeso O estuco, a su vez recubierta con
una pelicula de tinta china negra, pero tiene
un costo muy elevado y presenta también la
desventaja de que los errores no pueden ser
corregidos a la hora de realizar un disefio y
es sumamente fragil. Pero se pude utilizar un
soporte alternativo por un material usado en
la industria para fabricar empaques: La ldmina
de estireno de color blanco (Becerray Gomez,
1991:42).

La llustracion Digital

La ilustracion digital es aquella en cuyo proceso
de elaboracién ha tenido un peso determinante



el uso de programas informaticos de ilustracion.

La creacion de programas informaticos de ilus-
tracion, tanto en dos como en tres dimensiones
han permitido la elaboracion de imagenes
complejas con relativa facilidad. Los programas
de ilustracion 2D pueden estar orientados a la
elaboracion de imagenes rasterizadas, o a la
de imagenes vectoriales (ig. 71y 72). En las
imagenes rasterizadas (también denominadas
imagenes de mapa de bits), cada pixel esta
definido por su posicion en la imagen y por
los valores tonales y cromaticos que posee.
Por su parte, las imagenes vectoriales estan
formadas por elementos geométricos tales
Como segmentos, arcos, poligonos, etc., que son
determinados mediante férmulas matematicas
y otros atributos como el color, grosor de linea,
etc. Los programas de disefio 3D permiten crear
imagenes tridimensionales de alta complejidad
que luego pueden ser rasterizadas para dar
lugar aimagenes matriciales o de mapa de bits.

Finalmente, existen programas informéticos que
permiten reconstruir graficamente modelos
tedricos de estructuras, tales como moléculas
complejas, a partir de una serie de pardmetros
introducidos (Hodges, 2003).

Debido a su innegable utilidad didactica las
ilustraciones digitales han incrementado cons-
tantemente sus aplicaciones. Asi, por ejemplo,
las presentaciones multimedia, incluyendo
fotograffas, graficos o videos, han sustituido en
gran medida a las diapositivas antiguamente
utilizadas en los congresos cientificos (Morton,
Nicholls y Williams 2000). Igualmente en la
docencia se vienen empleando estos métodos
cada vez con mas asiduidad. La llegada de In-
ternety la evolucion de la informatica ha tenido
como consecuencia la virtualizacién de buena
parte de los contenidos que anteriormente
quedaban reservados para los libros o revistas
en papel, siendo hoy en dia posible acceder a
gran cantidad de recursos didacticos, ya sea a
través de la red o mediante CD-ROM o DVD, en
los que la interactividad y la combinacion de
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FIG. 71 — Iban Barrenetxea. llustracion digital tratada con photoshop [en
lineal.

FIG. 72 — Iban Barrenetxea. llustracion digital tratada con photoshop [en
lineaj.

texto, imagen y sonido, facilita en gran medida
el aprendizaje. En este sentido, la IC se nutre
de diversas disciplinas como la produccién de
efectos especiales y técnicas de representacion
tridimensional empleados en el cine o en el
disefio de videojuegos, o la interactividad tan
importante en el desarrollo de programas y
herramientas informaticos.
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Pese a que los programas utilizados para obtener
simulaciones tridimensionales en pantalla cada
vez son mas versatiles y sencillos de manejar,
para obtener buenos resultados mediante su
uso es preciso dominar también las técnicas
manuales de representacion tridimensional
mediante rectas y planos. Aunando ambos
conocimientos informaticos y plasticos, se
pueden llegar a obtener resultados ciertamente
espectaculares (Isenberg, Halper y Strothotte
2002; Sousa y Prusinkiewicz 2003).

El Album llustrado Infantil

De acuerdo a la visiones de la posmodernidad
la literatura como un antecedente cultural
y artistico de nuestra época anuncia su des-
aparicion, sin embargo existe un punto de
vista distinto donde se ve mas que como una
extincion de ésta una evolucion, donde lo
que antes era exclusivamente verbal, con un
narrador Unico y objetivo da paso a un nuevo
paradigma narrativo mediante la simbiosis del
verbo y laimagen donde el lector, en especial
los nifos y jovenes se insertan en un complicado
entramado metaficcional donde desaparece el
mundo real e imaginario, es ahi donde el texto
y las ilustraciones dan origen al libro dlbum
ilustrado (Sanchez, 2009).

El dlbumilustrado hallegado a ser un producto
artistico complejo en el que existe una relacion
armoniosa entre palabra e imagen y en la que
cada una con sus lenguajes especificos aporta
distintos contenidos necesarios para la com-
prension e interpretacion total del texto.

El concepto de lectura se ha ampliado enormemente
en nuestra sociedad contempordnea, y la acepcién
de lectura ya no es solo reducible a la descodificacién
de un texto, sino que actualmente podria entenderse
como lectura toda recepcion de una comunicacion
diferida (Durdn, 2009, p. 10).

En este sentido las cualidades que debe reunir
un album ilustrado:

a) Es un conjunto armonico, cuidadosamente
elaborado de imagen grafica y texto literario.

b) Se busca la comunicacién con el lector-con-
templador mediante una doble via comple-
mentaria: el codigo plastico y el verbal; por
esta razoén éste debe ser tratado y analizado
interdisciplinarmente.

¢) Esta creacion contiene importantes experi-
mentaciones e innovaciones semanticas en el
terreno gréfico.

d) La ilustracion no constituye un adorno para
el texto, por el contrario contribuye a facilitar
la lectura de lo escrito mediante el uso de
pistas contextuales que los nifos reconocen
antes de descubirir el cddigo escrito (Lobato y
Hoster, 2007).

Basado en estas caracteristicas, las ilustraciones
pasan a ser un reto intelectual con trampas a
la inteligencia:

Las ilustraciones se convierten en retos intelectuales,
trampas a la inteligencia [...] el ilustrador que utiliza
el ingenio busca la complicidad del espectador re-
claméndole la capacidad de relacionar la experiencia
vivida con la experiencia propuesta por la imagen
(2009: 101).

Estas caracteristicas continuan Hoster
y Lobato:

Convierten al dlbum en un enriquecedor recurso
didactico para la iniciacion en la competencia
artistica y literaria durante las primeras edades.
En este sentido, la complementacion de los
lenguajes plastico y verbal ofrece a los nifios
estimulos suficientes para que desarrollen
habilidades de decodificacion e interpretacion
sin menoscabo del gusto artistico y literario
(2007:119).

De este modo el dlbum ilustrado constituye un
producto artfstico complejo que puede alcanzar

altos niveles estéticos.

Por esto el texto y la imagen han de cumplir



—Yo se ko intento explicar a mi hermana,
pero & siempre descute conmigo.

FIG. 73 — Cierra los ojos [en linea].

—Mira, un brbol € una planta muy slta
Sena de hojs —le digo.

=N, un drbol 3 un palo muy grande
que sale del sueloy canta — me expica.

FIG. 74 — Antitesis [en linea].

con ciertos pardmetros que precisamente los
convierten en arte:

1. Reconstruir en complicidad con el autor
aquellos contenidos (espacios vacios) que el
autor evita explicitar.

2. Realizar actos de interpretacion creativos.
Para ello la ilustracion ha de ser sugerente,
plurisignificativa e, incluso, polisémica.

3. Permitir mediante el uso de la imaginacién
desarrollar un juego de revelacion de sentido
(Sdnchez Corral, 1995: 85).

Asfes como el libro album le da a laimaginacion
un papel principal de desarrollo no sélo como la
afirmacion popular de representar idealmente
una cosa, sino que, ademas esta idealizacion se

ILUSTRACION

vincula con las vivencias del individuo en su
mundo cotidiano.

[Leer] es —més alld de complacerse en la mirada- la
actividad de otorgar significado a la imagen, leer se
convertird en unallamada ala memoria experiencial
del sujeto. [..]JLas ilustraciones se convierten en retos
intelectuales, trampas a la inteligencia [...] el ilustra-
dor que utiliza el ingenio busca la complicidad del
espectador reclaméndole la capacidad de relacionar
la experiencia vivida con la experiencia propuesta
por la imagen (Duran, 2009).

De todo lo anteriormente dicho puede deducirse,
fundamentalmente, que el dlbum ilustrado no
es, en absoluto, un material ni simple niinocen-
te. Antes al contrario: posiblemente incorpora
algunos de los mecanismos mas innovadores
de la creacion literaria y plastica actual. Pasar
las paginas de un dlbum ilustrado requiere — en
este sentido— no solo leer el texto que en las
mismas podamos encontrar sino, sobre todo,
detenerse en los elementos significativos que
le aporta la ilustracion. Muchos albumes ilus-
trados no pueden ser comprendidos, y mucho
menos interpretados, si No realizamos este acto
- placentero — que supone el descubrimiento
del sentido de la imagen.

Eltrabajo del ilustrador es el de mediador. Se las tiene
que ingeniar para encontrar elementos justificables
que concilien su mundo visual particular con el es-
crito que tiene en las manos evitando cualquier tipo
de redundancia. De este modo, el choque poético
que se establece entre palabra e imagen, es lo que
llamamos ilustracién (Amargo, 2005: 35).

En este punto es preciso hablar de las figuras
retoricas, pues en general son un recurso muy
utilizado por los ilustradores para la cuidadosa
creacion de las imagenes del album. A conti-
nuacién mostraremos algunos ejemplos de
este tipo de creaciones, mediante las cuales,
por cierto, se incide muy positivamente en lo
que denominaremos la“formacion retérica”del
lector a partir de la recepcion del texto ilustrado.

Antitesis
La antitesis es un recurso del plano semantico,
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FIG. 75,76, 77y 78 — Un regalo diferente [en lineal.
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es decir, tiene mas que ver con los significados
de que se trate que con su estructura formal o,
en el caso del texto escrito, con la sonoridad.

Se define como la contraposicion de dos pen-
samientos, expresiones o palabras Los versos
siguientes, de Antonio Colinas, ilustran este
recurso:

;Y cémo unificar la dualidad terrible
quees laluzyla sombra,

que es lo blanco y lo negro,

quees laviday la muerte.

Si trasladamos este recurso al plano grafico
podemos encontrar ejemplos como el que
sigue (fig. 73).

Estailustracion, lainicial del libro Cierra los ojos
(2009), nos plantea la muy distinta vision que
del mundo tienen dos hermanos. Su concepto
de la realidad es, en efecto, antitético, lo que
es también aprovechado por los autores para
plantear muy acertadamente el concepto de
metafora. Esta circunstancia se puede comprobar
en el siguiente ejemplo (fig. 74).

ILUSTRA

Elipsis

La elipsis es un recurso del plano morfosintac-
tico (formal y estructural) que consiste en la
supresion de un elemento.

Los versos siguientes, de Julio Martinez Mesanza,
constituyen una estrofa en la que estd ausente
el verbo principal y, ademas, se elide el término
“sflabas’, presente solo en el primer verso:

En estas once silabas, el odio,

en estas once, la mayor tristeza,
yen éstas, la alegria de los hombres,
pero jamds la silenciosa nada.

En Un regalo diferente, (2005), de Marta Azco-
nay Rosa Osuna, el recurso aparece de forma
evidente. En el dlbum aparece ademas de los
personajes principales, un testigo de todo el
proceso, un tercer personaje que espia cada
movimiento de los dos amigos, desde lejos y
a escondidas (fig. 75,76, 77 y 78).

Sinécdoque

La sinécdoque es una licencia retérica mediante
la cual se expresa la parte por el todo. Técnica-
mente, admite diversos matices: una parte de

FIG. 79— Los Jorobados lineal.

CION
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algo puede ser usada para representar el todo; el
todo puede ser usado por una parte; la especie
puede representar al género y viceversa, es decir,
el género representar a la especie. Se observa
este recurso cuando decimos, por ejemplo,
“"tiene veinte primaveras” en la que una parte
del afio remite al aho completo (“tiene veinte
afnos’), 0 en expresiones como “vi cuatro velas en
el horizonte” (barcos) o “invirtié todo su dinero
en ladrillos”(inmuebles). Los versos de Géngora
que siguen loilustran en el plano lirico (plumas
y espadas se refieren a escritores y soldados).

iOh siempre gloriosa patria mia,
tanto por plumas cuanto por espadas!

En Los dos jorobados, Raquel Méndez y Oscar
Villdn usan este recurso para explicar la marcha
del pueblo de uno de los dos hermanos joro-
bados, Perillan, en busca de fortuna (fig. 79).

Obsérvese como el personaje esta representado
por dos de sus partes, las mas significativas en
este contexto (sus piernas), ya que son el medio
que le permite escapar.

La portada de Abuelos, de Chema Herasy Rosa

FIG. 80 — Abuelos [en linea].

Osuna (2006), nos también utiliza este recurso.
De los abuelos solo se ven sus manos, una de
ély una de ella, que sostienen, dos objetos: un
algodon de azucar y un globo (fig. 80).

Metéfora

Es el mas importante de los recursos poéticos.
Consiste en la identificacién entre una imagen
(I y un término real (R); se produce un cambio
del significado propio de una palabra a otro
sentido en virtud de una relacién de semejanza.
Las hay de diversos tipos:

Metafora R es I: Es la més sencilla.

El sufrimiento, que es una aguja rota
clavada en una uia, la cuerda rota
de unviolin astillado y fatalista. (Felipe Benitez Reyes)

Metaforal de R:
El nardo de tu pierna. (Miguel Herndndez)

» Metafora R : 1 (metéfora aposicional). Imagen
y término real se unen mediante un signo de
puntuacion:

De pie en las estanterias
los libros que nunca leeré :
soldados en fila. (Isabel Escudero)

» Metafora pura: Solo aparece la imagen.

Ya han pasado

las lluvias y el invierno retira sus banderas. (José

Julio Cabanillas)
La metéfora visual es uno de los recursos mas
apetecibles y apetecidos por los ilustradores
infantiles. En Los dos Jorobados, Oscar Villan
nos muestra graficamente la sorpresa de cierto
grupo de viejecitas al escuchar como, desde lo
alto de un arbol, Perilldan — uno de los hermanos
jorobados - interrumpe la cancién que les sirve
de acompafamiento mientras pasean (fig. 81
y 82).



Entonces Perillan
y e subié en s

Cuando estaba arn
oyd un ruido e:
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FIG. 81 — Los Jorobados [en lineal.

FIG. 82 — Los Jorobados [en linea].

Obsérvese a Perillan en lo alto del drbol mientras
asiste al desfile de las viejecitas. Al escuchar su
cancion, solo se le ocurre intervenir, anadiendo
una nueva frase a la letra.. momento en que
las viejecitas se quedan heladas.

Hipérbole

La hipérbole es un tropo que implica exageracion
o vision desmesurada de un hecho. Atiéndase
a los versos de Miguel Hernandez que siguen:

Ya es corazén milengua lenta y larga,

mi corazdn ya es lengua larga y lenta...
¢;Quieres contar sus penas? Anda y cuenta
los dulces granos de la arena amarga.

La hipérbole es un recurso natural y muy habi-
tual en el terreno gréfico. Representa la base,
por ejemplo, de la caricatura y, en general del
humor gréfico. Pero también estd presente en
la ilustracion para nifos. Volvemos sobre |a
historia de Los dos jorobados. En esta ocasion,
al parlamento entre Perillan y las viejecitas, a las
que previamente acaba de dejar heladas con
su intervencion desde lo alto del arbol. Estas,
pasadas el primer susto, acaban alegrandose
por la propuesta de Perillan y deciden recom-
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ne gusiaria,

FIG. 83— Los Jorobados linea].

pensarle (fig. 83):

Anafora-paralelismo

La anéfora es, lo que en el plano verbal dirfamos,
una figura del plano fénico. En esencia, cuando
hablamos de texto escrito, supone la repeti-
cién de una misma palabra al inicio de varios
versos u oraciones. Suele estar acompanada
del llamado paralelismo, una figura del plano
morfosintactico que supone la repeticion de
una misma estructura sintactica.

...y nos besamos como en las peliculas,
Y nos quisimos como en las canciones.
(Luis Alberto de Cuenca).

De vivir, lo que no duele,

o te aburre o te cansa

o te asusta o te hiere. (Juan PeAa)

Las estructuras paralelisticas (anafdricas) en
el dlbum ilustrado no son quizas las mas fre-
cuentes, pero cuando se producen su efecto
es sumamente llamativo.

La caricia de la mariposa (2008), de Christian
Woltz, es un album que presenta dos partes

perfectamente claras y perfectamente imbri-
cadas. Un nifio y su abuelo disfrutan de una
manfana en el huerto mientras siembran diversas
plantas... (fig. 84y 85):

Simbolo

El simbolo se diferencia de la metafora en que
prescinde absolutamente de la semejanza entre
laimagen (1) y el término real (R). De una forma
simple, podemos decir que se trata del uso de
palabras del lenguaje normal que en el poético
connotan algo distinto, imposible de expresar de
ninguna otra forma. Es muy conocido el poema
de Juan Ramoén Jiménez titulado precisamente
asi,"El poema’, en el que la imagen de la rosa
remite al poema (referente real).

No le toques ya mds,
que asi es la rosa.

Graficamente, la ilustracion infantil puede
apuntar referentes (conceptos, sensaciones,
objetos, sentimientos, ideas, etc) mediante el
recurso al simbolo.

Enla portada de Como todo lo que nace (2000),



iManos a la obra, campednt

FIG. 84 — La caricia de la mariposa [en linea].

-~
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FIG. 85 — La caricia de la mariposa [en lineal.

77



CAPITULO I

78

Al ol A A A A

KSKINO®

FIG.86 — Como todo lo que nace [en lineal.

de Elisabeth Brami'y Tom Schamp, se ve el uso
de esta figura (fig. 86):

El hilo que aparece en la parte baja de la ilustra-
Cion representa un motivo simbdlico que recorre
todas las paginas del libro hasta que llegamos al
final. Solo entonces advertimos la presencia de
un personaje — mitolégico — que nos permite

FIG. 87 — Como todo lo que nace [en lineal.



FIG. 88 — Album “Dragon Ball” [en linea].

comprender el valor simbdlico de este elemento: las parcas (fig. 87).

ALBUM COLECCIONABLE

Se ha dicho que“los libros son siempre un gran recurso para la memo-
ria y su preservacion” (Martinez, 2012: 21) convirtiéndose siempre en
objetos de culto y cuidado (fig. 88).

Un album de estampas es una publicacién ain mas especial ya que por
sus caracteristicas; es disefiado con el objetivo de presentar iconicamente
los elementos mas destacados de un tema en particular, logrando con
esto un recurso didactico en la busqueday consecucion de las estampas
asi como la coleccion de las mismas.

La dindmica advertida entre el lector coleccionista y el dlbum genera en
él una expectativa de busqueda y sentido de pertenencia al involucrar
su tiempo en la confeccién del mismo. El espiritu del coleccionista se
manifiesta a una edad temprana, en la primera infancia, y acompana a
quién se ve seducido por esta pasion el resto de su vida.

ILUSTRACION
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Historia

La primera edicion de estampas coleccionables
fue en 1961 sobre el campeonato italiano de
futbol. Ese afo vendieron 15 millones de pa-
quetes de estampas que contenian solo dos
al precio de 10 liras. Un ano después la venta
seria de 29 millones de paquetes (merca20,
2011: 2 [en linea)).

En 1961 los hermanos Paninilanzaron el dlbum
coleccionable sin un estudio de mercado, pero
con la idea de que el aficionado al futbol seria
el centro de las actividades y todo lo que se
realizara seria pensado en él,en dénde el dinero
que invirtiera daba un valor diferente con un
producto de calidad y sobre todo la sensacion de
satisfaccion por la competencia con los amigos
o colegas de tener un dlbum --Panini--y de ser
el primero en completarlo.

Hoy en dia --Panini-- es una marca estableci-
da, es un icono en las marcas de albumes, no
solamente en México e ltalia, sino en el resto
del mundo.

Caracteristicas

Las caracteristicas de un album pueden variar
segun el cliente y el disefador, pero algunos
elementos que no deben pasarse desapercibidos
son los siguientes:

Formato

El formato del dlbum es una de las caracteristicas
principales que se deben de tomar en cuenta
antes de comenzar con el disefio, ya que en
éste se basara la diagramacion o maquetacion
del contenido, la distribucion de los elementos,
asi como también funcionara como propiedad
para elegir el sistema de impresion, los costos
de éste y del ejemplar en venta.

El formato depende del contenido, asi como de
la creatividad del disefadory las necesidades

FIG. 89 — Muestrario de papeles para imprenta [en lineal.

del cliente.

Sustrato
El sustrato no es otro que el papel (fig. 89) donde
se llevard a cabo laimpresion del dlbum.Existen
muchos tipos de papel pero la gran mayoria
de los trabajos de imprenta se realizan en los
siguientes:

Papeles cubiertos: Son papeles alos cuales se
les aplica un recubrimiento en una o ambas
caras con resinas y minerales, Este recubrimiento
puede ser adherido mientras esta en proceso
de fabricacion, con acabado brillante o mate.

Es el que normalmente se utiliza en revistas,
catalogos y folletos. Ejemplos de estos papeles
son:los couche, kromekote, cartulina sulfatada
y caple.

Papeles No cubiertos: Son mas comunes en
el mercado y pueden fabricarse con una gran
cantidad de colores y pesos, algunos ejemplos
son: bond, opalinas, bristol, texturizados, etc.,
(Slideshare, 2012 [en linea]).
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FIG. 90— La cuatricromia es un sistema de impresion basado en la mezcla de cuatro colores (cian, magenta, amarillo y negro) en diferente
proporciones para obtener todos los demds colores existentes [en lineal.

Sistema de Impresion

Es necesario tomar en cuenta cual ser el
sistema de impresion que se utilizard para la
reproduccion del proyecto, antes de comenzar
con él, para asi considerar las caracteristicas de
dicho sistema.

Existen varios sistemas de impresion pero a
continuacion se describen algunos de los mas
usados para tirajes largos:

Offset: El método de impresion offset es un
sistema de impresion indirecto. Se realiza me-
diante planchas monocromaticas, de modo
que se debe generar una plancha por cada
color que se requiera imprimir; en el caso de la
cuatricromia, una por cada uno de los colores:
cian, magenta, amarillo y negro, (CMYK) (fig. 90)
interviniendo en el proceso el color blanco del
papel. Asi utilizando cantidades diferentes de
éstos colores, puede producirse casi cualquier,
color con excepcion de tintas especiales como
son los colores metalicos (dorado y plateado)
o colores fosforescentes.

Este tipo de impresion es el mas utilizado en
las grandes tiradas de volumen, debido a sus
evidentes ventajas de calidad, rapidez y costo,

lo que permite trabajos de grandes volumenes
de impresion a precios no muy altos.

Flexografia: La flexografia es una técnica de
impresion en relieve, puesto que las zonas
impresas de la forma estan realzadas respecto
de las zonas no impresas. La plancha, llamada
cliché, es generalmente de fotopolimero que,
por ser un material muy flexible, es capaz de
adaptarse a una cantidad de soportes o sustratos
de impresion muy variados. La flexografia es el
sistema de impresion caracteristico, del carton
ondulado y de los soportes plasticos. Es un
método semejante al de un sello de imprenta.
Es uno de los métodos de impresién mas eco-
némicos con respecto al producto final, porque
permite un mayor nimero de reproducciones
a un menor costo.

Huecograbado: El huecograbado es una téc-
nica de impresion en la cual las imagenes son
transferidas al papel a partir de una superficie
cuyas depresiones contienen tinta, a diferencia
del grabado tipogréfico, en el que laimpresion
se realiza a partir de una superficie plana cuyas
lineas entintadas estan en relieve.

Este sistema de impresion tiene aplicaciones
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especificas, es usado habitualmente en la im-
presion de calidad de embalaje flexible y de
edicion de libros y revistas de gran tirada, tiene
como particularidad que la forma impresora es
una forma en bajo relieve.

Encuadernacion

Encuadernacién es el acto de coser o pegar
varios pliegos o cuadernos de texto e imagenes
y agregarles una cubierta para mantenerlos
protegidos y brindar durabilidad, asi como
darle atractivo al volumen (fig. 91).

Hay varios tipos de encuadernacion, entre los
que encontramos:

Rustica: £Es conocida habitualmente como
encuadernacion de tapa blanda, en este caso
el libro es cosido o encolado y forrado con una
cubierta de cartén no rigida y pegada al lomo.
Esta encuadernacion es la que se usa para
ediciones econdmicas o populares como las
ediciones de bolsilloy los libros comics, y si se
unen las hojas con cola en lugar de ser cosidas
se abarata mas el costo. Por lo regular el papel
que se utiliza para imprimir el contenido del
libro también suele ser de baja calidad.

Alzada: La caracteristica principal de esta téc-
nica es que todas las paginas estan montadas
una sobre otra, formando asf el orden en que
se quiere formar la revista, cuadernillo o pliego
que serfa parte de un libro. Generalmente van
cosidos con alambre o abrochados. Los pliegos
o cuadernillos se pueden alzar uno sobre otro
en forma manual o con una méaquina llamada
alzadora. Finalmente son engrapados por el
borde.

Acaballada: Donde cada pliego del libro se
abre a la mitad, cae arriba del anterior y asi
sucesivamente, son engrapadas por el lomo
(Editoriall, 2012 [en linea]).

Adicional a estas técnicas existen otros proce-
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FIG. 91 — Encuadernacién sin lomo mediante una grapa [en linea].

dimientos que permiten estilizar ain mas el encuadernado,
Como por ejemplo el Hot Stamping, que permite colocar
estampados o dorados sobre la tapa del libro, se debe con-
siderar también para costear el dlbum.

Disefno y elaboracion

Diagramacién

La diagramacion o también conocida como maquetacion es
un trabajo del disefio editorial y se encarga de organizar en
un espacio, texto e imagenes, y en algunos casos también
gréficas, tablas, titulares u otros elementos que puedan ser
parte del contenido de la publicacién (album, libro, revista,
periddico, etc).

Asi también en la diagramacién es necesario buscar la legi-
bilidad y leilibilidad mediante criterios de jerarquizacion en
los elementos del contenido y bajo una apariencia estética,
usando adecuadamente tipografias y colores (sisbib, 2012
[en linea]).

Guion literario

Un guion literario es un texto que comprende una historia que
ha sido pensada para ser narrada en imagenes y sonido. En é|
se especifican las acciones y los didlogos de los personajes.

Creacion de las estampas



y catalogacién

La creacion de estampas y catalogacion se
refiere al disefo y clasificacion de las estampas,
de manera creativa y por medio de un método
ilustrativo, asi también al acto de registrarlas si-
guiendo las normas de orden que se convengan.

Espacios publicitarios internos

El espacio publicitario dentro de una publicacion
€S un servicio que consiste en proporcionar a
empresas Mexicanas un espacio promocional
en un medio impreso que en este caso consiste
en un album de estampas coleccionable.

Aprobaciones, permisos y

legalizaciones

Conocer y revisar las aprobaciones, permisos y
legalizaciones que se requieren para la venta
de publicaciones como lo es un Album colec-
cionable de estampas ilustrado.

Plan de Mercadeo y Venta

Tener un plan de mercadeo y venta, de ser
necesario contratar una persona experto en
el campo, como un mercadologo para que
se realicen los estudios necesarios y de este
modo obtener amplias posibilidades de que
el proyecto sea exitoso.

Publicidad del proyecto

Como todo proyecto “nuevo”es indispensable
hacerle publicidad para darlo a conocer al pu-

blico, existen varios tipos de publicidad pero
entre los basicos se encuentran:

Propaganda
Tipo de comunicacion que se realiza en medios
masivos de comunicacion.

En base al patrocinador
- Publicidad por fabricantes
- Publicidad por intermediarios

- Publicidad hecha por una organizacion no
lucrativa

» Publicidad por organizaciones no comerciales
lucrativas

Publicidad social

Tiene como objetivo primordial el tratar de con-
trarrestar los efectos de la publicidad comercial.
Orientar al consumidor para que no haga gastos
innecesarios y compre solo lo indispensable
(Promonegocios, 2012 [en linea]).

Inevitablemente se analizan los tipos de publi-
cidad y los medios existentes seleccionando lo
conveniente para el de proyecto.
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ANALISIS ICONOGRAFICO

Album

Las ideas del

ALBUM “LAS IDEAS DEL SIGLO VEINTE “

Se analizd el dlbum de estampas “Album las ideas del siglo veinte”
publicado aproximadamente en el afo 2000. Se eligid analizar éste pues
es un dlbum dedicado a nifos con fines educativos, objetivo similar al
objeto de disefo que se realizara.
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Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Se presenta una estructura rectangular vertical aungue en su interior se
encuentran estructuras horizontales desplegables, aproximadamente
de 21X28 cm con una extension de 44 paginas; seccionadas en 5
columnas y 6 filas. Aproximadamente las imagenes y texto ocupan un
45% del total del formato cada unoy un 10% es espacio en blanco.

El sustrato utilizado es papel couche de 130 g,, aproximadamente y para
los forros cartulina couche, ambos mate.

2. Valores expresivos

Cédigo Icodnico: Se encuentran iconos de de mediana, baja abstraccion
y realistas en el caso de las fotos. Entre los que encontramos principal-
mente representaciones de personas, vehiculos e inventos.

Cadigo Linguistico: Se utilizan tipograffas sans serif, en peso regular y
bold con variantes en cursiva, en altas y bajas y con puntajes entre 72
y 9 aproximadamente.

Cdédigo Cromatico: Se utilizan cuatro tintas (CMYK) algunas veces en
escala de grises o sepias ya sea en plastas o con cierta saturacion para
dar efectos de sombra. Los fondos utilizados en las paginas son blancos
0 Negros.

3. Composicién

Como ya se habia mencionado tanto la informacién como las imagenes
se encuentran seccionadas a base de filas y columnas con disposicién
vertical en sumayorfa aunque a veces se presentan en posicion horizontal.
Esto a pesar de dar una composicion formal y equilibrada también
resulta activa y audaz apoyada por el uso de imdagenes en
envolventes tanto ovalados como rectangulares, incluso sin ellos o con
contorno difuminado.

4. Principios estéticos

El refuerzo es una constante dentro de la composicién pues mediante el
apoyo en las imagenes y el color se crea claridad evitando complejidad
o confusion mediante el equilibrio y uso armoénico de imagenes y texto.
El principio de verdad se presenta sin dificultad alguna pues al utilizarse
fotos o ilustraciones sin una alta abstraccion lo que se representa en
cualquier caso es facilmente reconocido.

b) Realizacién/ reproduccion/ calidad
Se imprimid en offset, en forma de cuadernillo con grapa impreso con



forros en cartulina couche vy las paginas en papel couche, algunas de
ellas desplegables; todas impresas por ambas carasy con buena calidad.

¢) Apariencia/ estética

Existe un impacto visual gracias al uso, en combinacion del texto, de
muchasimagenesy a la variacién que existe en el uso de la distribucion
de los elementos, sin embargo en algunos casos en combinacion con
las estampas se sobresatura el formato.

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

El dlbum fue creado en el afio 1999 con el fin de promover la llegada del
siglo venidero, por tal razon su vigencia se reduce a esta etapa, entre el
ultimo afnos del siglo XX y principios del siglo XXI.

b) Medio

Gracias al contraste entre imagenes y texto y al uso de buenos fon-
dos se puede tener legibilidad y buena visibilidad, sin embargo
en ocasiones la sobresaturacion de imagenes no permite una buena
percepcion de éstas.

Analisis Semantico

I. Constantes Semanticas

En todos los casos los significantes (de cualquiera de los tipos que
aparecen) cumplen con su funcién pues representan conceptos y
significados claros.

El significado de éstos por lo tanto es claro y preciso y cumple con su
funcion de difundir, informar, ensefar y aclarar los temas relacionados
con acontecimientos importantes del siglo XX.

II. Variantes semanticas

De acuerdo a su aspecto los graficos utilizados son de motivacion ana-
l6bgica pues su significado es similar a lo que se representa gracias
a que en su mayorfa se utiliza una baja abstraccion que permite su facil
reconocimiento apoyado por el uso de colores afines a la realidad que
se representa.

lll. Tipos de Significantes

De acuerdo a la motivacion gréafica de lo representado se encuentran
significantes de tipo icénico pues denotan objetos de la realidad. En el
caso particular de las obras de arte son de tipo simbdlico abstracto pues
son formas inventadas con caracter abstracto.
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IV. Disefio de Significantes

La mayoria de los significantes son de integracion absoluta pues no
presentan caracteristicas originales pero forman parte del sistema visual
vigente.

Sélo el caso de las ilustraciones se pueden considerar como nuevas
posibilidades de disefio pues presentan un estilo propio y cumplen
con su funcion.

V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Debido al disefio que presenta el dlbum, las variaciones en el formato
tanto en pdginas como en estampas y remontandonos a la época en que
fue disefado se capta visualmente lainnovacién y vanguardia del tema
que se trata; esto gracias también al uso de distintas representaciones
graficas como fotos o ilustraciones y en particular el uso de pequenos
esquemas o infograffas que plantean la informacion y el mensaje de
forma mas facil, digerible directo y coherente.



ANALISIS ICONOGRAFICO
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EURO2008

Austria-Switzerland

Machured under Scence by
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ALBUM “EURO 2008”

Se analizd el dlbum de estampas “Euro 2008" publicado por la editorial
Panini.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Es un formato de alrededor de 22X27 cm vertical con una extension de
47 paginas; seccionadas en 7 columnas y 5 filas. Aproximadamente las
imagenes y texto ocupan un 70% del total del formato, un 15% texto
y 15% es espacio en blanco. Para el sustrato se utilizd papel couche
mate de 130 g, aproximadamente y para los forros cartulina couche
brillante.

2. Valores expresivos

Codigo Iconico: Los iconos existentes son de baja abstraccion pues
en su mayoria son fotos de personas y de alta abstraccion en el caso
de los escudos de los paises.
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Cdédigo LingUistico: En su mayoria se presenta tipografias sans serif,
bold y light, en altas y bajas con variantes de puntaje de entre 100
y 24 puntos.

Cdédigo Cromatico: Se utilizan cuatro tintas (CMYK) algunas veces en
escala de grises o sepias ya sea en plastas o con cierta saturacion
para dar efectos de sombra en el caso de las fotos. En el caso de
los fondos se usan plastas de color condegradados de éstos.

3. Composicion

El disefio se basa en una reticula de siete columnas por cinco filas
con disposicién vertical, como resultado se tiene una composicion
simétrica, solida, formal y equilibrada con el fondo mds dindmico
debido a que utiliza patrones para generar textura.

4. Principios estéticos

El principal principio visto en el album es el refuerzo pues mediante el
apoyo en las imagenes y el color se crea claridad evitando compleji-
dad o confusion mediante el equilibrio y uso arménico y ordenado de
imagenes y texto. Por lo tanto la verdad se presenta pues con el uso de
fotos y escudos con nombre lo que se ve es reconocido por quien lo lea.

b) Realizacién/ reproduccién/ calidad

Se imprimid en offset, en forma de cuadernillo con grapa impreso con
forros en cartulina couchey las paginas en papel couche,; todas impresas
por ambas caras y con buena calidad.

¢) Apariencia/ estética
Elimpacto visual se logra cuando el dlbum esta lleno con las estampas
necesarias pues al estar tan bien organizadas y con los rostros de los
futbolistas en primer plano se les da peso y presencia gracias también
a la reticula tan simétrica .

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

El dlbum fue creado en el afo 2008 con el fin de promover la Erocopa
de tal temporada, por lo tanto su vigencia es aproximadamente de dos
meses tiempo en el que se desarrolld el evento.

b) Medio
Conlabuena resolucion de las fotos y el contraste creado con los fondos
se puede tener legibilidad y buena visibilidad.



Analisis Semantico

I. Constantes Semanticas
Los significantes cumplen con su objetivo pues representan conceptos
y significados claros y en el caso de los escudos se refuerza con el texto.

El significado de éstos por lo tanto es claro y preciso y cumple con su
funcion de difundir, informar, ensefar y aclarar los temas relacionados
con la Erocopa.

Il. Variantes semanticas

Los gréaficos utilizados son de motivacion analdgica pues su significado
es similar a lo que se representa pues en su mayorfa son de tipo realista
y esto permite su facil.

lll. Tipos de Significantes

De acuerdo a la motivacion gréafica de lo representado se encuentran
significantes de tipo iconico pues denotan objetos de la realidad. En
menor medida hay de tipo simbdlico abstracto cuando se presentan
escudos.

IV. Disefo de Significantes

La mayoria de los significantes son de integracion absoluta pues no
presentan caracteristicas originales pero forman parte del sistema visual
vigente.

V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Se logra un tanto de innovacion y vanguardia gracias a los colores
y el disefio utilizado, esto apoyado a su vez por el uso de tipografias de
palo seco, logrando asi un mensaje directo y coherente.
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ALBUM “LOS SIMPSON”

Se analizd el dlbum de estampas “Los Simpson”publicado aproximada-
mente en el afo 2007.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Se presenta una estructura rectangular vertical aungue en su interior se
encuentran estructuras horizontales desplegables, aproximadamente
de 34X28 cm con una extension de 48 paginas; seccionadas en 4
columnasy 3 filas. Aproximadamente las imagenes ocupan un 90% del
total del formato y un 10% texto.

El sustrato utilizado es papel couche de 130 graproximadamente y para
los forros cartulina couche, ambos mate.



2. Valores expresivos

Cdédigo Iconico: Se encuentran iconos de  mediana abstraccion. Entre
los que encontramos principalmente representaciones de personas en
distintas actividades.

Cédigo Linguistico: Se utilizan tipograffas sans serif, en peso regular y
bold con variantes en cursiva, en altas y bajas y con puntajes entre 32
y 72 aproximadamente.

Cédigo Cromatico: Se utilizan cuatro tintas (CMYK) algunas veces en
escala de grises o sepias ya sea en plastas o con cierta saturacion para
dar efectos de sombra. Los fondos utilizados en las paginas son con
escenarios de distintos lugares.

3. Composicion

La composicion lograda es dindmica, activa y un tanto desiquibrada,
pues a pesar de existir una reticula esta en algunos casos no se respeta
dando como resultado, cierto desorden .

4. Principios estéticos

El refuerzo y la claridad se presentan en algunos casos con compleji-
dad pues no existe un uso muy armoénico de imagenesy texto. El
principio de verdad se presenta sin dificultad alguna pues al utilizarse
caricaturas sin una alta abstraccion lo que se representa en cualquier
caso es facilmente reconocido.

b) Realizacion/ reproduccion, calidad

Se imprimid en offset, en forma de cuadernillo con grapa impreso con
forros en cartulina couche vy las paginas en papel couche, algunas de
ellas desplegables; todas impresas por ambas carasy con buena calidad.

¢) Apariencia/ estética

Existe un impacto visual gracias al uso, en combinacién del texto, de
muchas imdagenesy a la variacion que existe en el uso de la distribucion
de los elementos, sin embargo en algunos casos en combinacion con
las estampas se sobresatura el formato.

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

El 4lbum fue creado en el afo 2007 para promover la temporada pri-
mavera-verano de la caricatura por lo tanto su vigencia es de aproxi-
madamente seis meses.

b) Medio
Gracias al contraste entre imagenes y texto y al uso de buenos fondos
se puede tener legibilidad y buena visibilidad, sin embargo en
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ocasiones la sobresaturacion de imagenes no permite una buena
percepcion de éstas.

Analisis Semantico

|. Constantes Semanticas
Los significantes cumplen con su funcion pues representan conceptos
y significados claros.

Dando como resultado un significado claro y preciso y cumple con su
principal funcion de difundir, divertir y entretener.

Il. Variantes semanticas

De acuerdo a su aspecto los graficos utilizados son de motivacion ana-
l6gica pues su significado es similar a lo que se representa gracias
a que en su mayoria se utiliza una baja abstraccién que permite su facil
reconocimiento apoyado por el uso de colores afines a la realidad que
se representa.

ll. Tipos de Significantes
Todos los significantes son de tipo iconico pues denotan objetos de la
realidad.

IV. Disefio de Significantes

La mayoria de los significantes son nuevas posibilidades de disefio pues
presentan un disefo y representacion original, vanguardista y con un
estilo propio que generan nuevas formas de representacion.

V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Debido al disefio que presenta el dlbum, las variaciones en el formato
tanto en paginas como en estampas vemos en el innovacion y vanguardia
que refleja el tipo de caricatura que se presente aunque en algunos
casos debido al abuso del dinamismo en la reticula el mensaje no
es tan facil, digerible ddirecto y coherente de leer.
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i DIVIERTETE Y COLECCIONA
I:“““A LOS NUEVOS STICKERS LUNJINOS
IGU QUE BRILLAN EN LA OSCURIDA

ALBUM “DRAGON BALL Z 2"

El dlbum de estampas que se analiza a continuacién es “Dragon Ball Z
2" Este se publico en 1998 aqui en México. Se eligio este porque es uno
que tuvo mucha popularidad ya que ha sido de los mas vendidos y de
cierto modo marcd a los ninos una época.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

La estructura que presenta este dlbum es rectangular en vertical de 21x28
cms.; en el interior es de forma horizontal. El libro se extiende 36 paginas
que se seccionan en 18 columnasy 4 filas. Las imagenes de las estampas
y texto que las acompafian ocupan un 55% a 65% de un 100% de cada
pagina. Aunque si se contaran los fondos abarcarfa el 100%. El sustrato
de impresion es en papel revolucién o reciclado ya que es delgado y
para los forros es un couche brillante de 200grs aproximadamente.
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2. Valores expresivos

Cédigo Iconico: Los iconos son figurativos y de cierto modo abstractos
ya que las imagenes son caricatura (anime). Las representaciones que
se ven son de personas, desiertos y personajes fantasticos tipo alien.

Cédigo Linguistico: En el album modo se va narrando o siguiendo una
historia por lo mismo el texto va junto a las iméagenes. Este es de tipografia
sans serif quiza Arial. Pero también para la numeracion de estampas y
paginas se usa otra que no es estable en cuanto a trazo. En fin, estan en
altas y bajas y los puntajes son de 10 a 24 puntos.

Cédigo Cromatico: Por ser un album de una caricatura para nifos se
utilizan cuatro tintas (CMYK) y una extra fluorescente. Las estampas por la
parte de atrds también solo tienen una sola tinta en plasta y degradados.

3. Composicién

Las imagenes que seccionan la pagina siguen una continuaciéon de
izquierda a derecha, es decir de forma horizontal y que también se
acomodan en vertical de arriba hacia abajo. Tal cual la reticula que
siguen no es muy clara pero hay mucho dinamismo por la forma en Ia
que se acomodan las estampas las cuales tienen envolventes solidos
rectangulares. Eso si no siempre hay equilibrio ya que el fondo también
juega una parte importante de manera visual y es que por sus texturas
algunas partes se ven saturadas.

4. Principios Estéticos

Solamente en algunas paginas de pueden considerar ya que hay mu-
cha saturacién visual por el mismo fondo que no permite que se vea
equilibrada.Y aunque hay una secuencia la claridad sélo se ve del todo
por el movimiento de las estampas que es irregular, ademas el texto y
el color de fondo en el mismo también depende de laimagen de fondo
y se llega a perder y no entender claramente.

b) Realizacion / reproduccién, calidad

Para reproduccion de este por ser de un largo tiraje se utilizé el offset.
Se formd en cuadernillo con grapas en papel revoluciéon como de 80grs
aproximadamente para el interior, y para las pastas sobre papel couche
brillante de 200grs que en la parte exterior tiene brillo extra. Todo el papel
es impreso por ambos lados y aunque pudiera tener buena calidad el
papel opaco no permite que se aprecie bien. En cuanto a las estampas
es un bond como de 130grs y con brillo en la parte de exterior (de la
imagen) con brillo extra en la misma.



¢) Apariencia / estética

Elimpacto visual que tiene se debe mas que nada al color fluorescente
que tiene tanto fuera como dentro. La distribucién de elementos como
se mencionaba es muy variada dependiendo del fondo en las paginas.
Este a su vez tiene una imagen de la caricatura que por su acomodo
sale fuera del formato.

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

Este dlbum fue creado por el afio 1998 0 1999 y promueve la caricatura
gue en ese momento estuvo de moda que fue Dragon Ball Z.

b) Medio
El contraste del texto y el fondo del mismo, depende del color que se
utilice en la pagina. Hay mucha saturaciéon de elementos, como ya se
dijo, por el fondo y no en todas la paginas se puede tener una buena
legibilidad.

Analisis Semantico

I. Constantes Semanticos

El significado en el contexto de la caricatura es claro, pues en los con-
ceptos se reconoce la situacion de los personajes, una casa o un medio
de transporte aunque en la vida real no sean asi.

Il. Variantes Semanticas

El aspecto grafico que se utilizé es fiel al de la caricatura, llega a apre-
ciarse la abstraccién que la misma utiliza. En las estampas junto con los
personajes de fondo en las paginas son claros en cuanto el color, pues
el fondo no lo es con los motivos psicodélicos que utiliza.

lll. Tipos de significantes

La motivacion grafica, como se ha mencionado, no cambia el estilo que
tiene laimagen del programa, que aunque es fantasiosa, denota varios
elementos que son de cierto modo abstractos pero en la mayorfa de las
imagenes se aprecian los personajes.

IV. Disefo de Significantes

Basandonos en que es una caricatura las caracteristicas son iguales a la
misma animacion, de igual no se cambia en nada. Pero si es diferente a
la realidad. Las ilustraciones son estilo mismo de los autores del anime.
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V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Por la variacion en cuanto a la estructura interior en acomodo de ima-
genes (estampas) y fondos, se considera también el momento en el que
se vende el dlbum y se considera que es algo novedoso para el publico
y mas por los colores tan vibrantes que tienen. Y también se toma en
cuenta el hecho de que es para nifos y el que no sea tan estricto en
cuanto a reticula fortalece este sentido.

Lo que es estable visualmente es la tabla donde se lleva el conteo de
las estampas.



ANALISIS ICONOGRAFICO
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3 A TRAVES DE SU HISTORIA
Folklore, Fauna, Flora
las Ciudades Arqueoldgicas
y el México Moderno.

ALBUM “ORO DE MEXICO A TRAVES
DE SU HISTORIA”

El 4lbum de estampas que se analiza a continuacion es “Album de Oro
de México a través de su historia”. Este se publicd en 1969 y se eligid
este album por el hecho de que es educativo y quiere que se tenga un
interés en lo que México ofrece.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

La estructura que presenta este dlbum es rectangular en horizontal de
aproximadamente 21x35cms; en el interior es de forma vertical. El libro
se extiende 44 paginas que se seccionan en 5 columnas y 2 filas. Las
imagenes de las estampas y texto que las acompafan ocupan un 55%
a65% de un 100% de cada pagina. El sustrato de impresién es en papel
delgado y para los forros es alguno mas grueso como couche u otra
cartulina de 200grs aproximadamente.

2. Valores expresivos

Cédigo Iconico: Los iconos son figurativos ya que pretenden abarcar
algo real. Pues como también es historia antigua se trata de interpretar
lo que era en ese entonces y lo que se fue presentando después. Las
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representaciones que se ven son de personasy situaciones (actividades)
en que se desarrollan las mismas.

Cédigo Linguistico: La tipografia que se utiliza parece ser una sans serif
y estan en altas en el interior y tanto altas como bajas en el exterior y
portada. Los puntajes son de 14 a 48 puntos.

Codigo Cromatico: Por ser un dlbum al serfigurativa y presentar la realidad
se utilizan las cuatro tintas (CMYK) principalmente para las estampas y
en el interior sélo para titulos y marcos una (negro).

3. Composicién

Lasimagenes que seccionan la pagina se acomodan en vertical de arriba
hacia debajo de forma rectangular ya sea vertical u horizontalmente
segun el ancho de la columna. Tal cual la reticula que siguen es de 3
columnas que se aprecian pero 5 que se podrian tomar de referencia
para el acomodo. De modo que quedan en las orillas 2 mas grande y
la central mas pequefa en ancho. Hay un equilibrio y mucha limpieza.

4. Principios Estéticos

No hay saturacion. Las imagenes son claras y el acomodo también lo
que permite buena visibilidad. Hay equilibrio en las paginas y acomodo
de las estampas en el interior.

b) Realizacion / reproduccién, calidad

Para reproduccion de este por ser un tiraje se utilizd el offset, también
por la cantidad de colores que tienen lasimagenes. Se formdé en cuader-
nillo con grapas en papel revolucidon como de 80grs aproximadamente
para el interior, y para las pastas sobre una cartulina de 200grs.Todo el
papel es impreso por ambos lados y la calidad se presenta en el disefio
y legibilidad de las imagenes a color. En cuanto a las estampas es un
bond como pudieran estar en un papel bond de 130grs y con brillo en
la parte de exterior (de la imagen).

¢) Apariencia / estética

El impacto visual que tiene se debe a la legibilidad y no saturacion
tanto fuera como dentro. La distribucion de elementos no es variada y
como no hay fondo mas que el mismo color del papel, se permite que
la atencion sea para las mismas imagenes.

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

Este dlbum fue creado por elafo 1969.Y la culturay riquezas que México
tiene como palis dentro de la época en que se promociona.

b) Medio
Se aprecia bien el texto aunque no es mucho y las imagenes también



pues tienen un espacio alrededor que se respeta por la misma posicion
tan recta de ellas.

Analisis Semantico

I. Constantes Semanticos
Los significantes en todos los casos que se presentan tienen los signifi-
cados claros al igual que los conceptos.

Il. Variantes Semanticas

De acuerdo al aspecto grafico utilizado la motivacion es analdgica pues
el significado es similar ya que no hay abstraccion en las imagenes y
se pueden reconocer facilmente ademas el color pretende apegarse a
la realidad.

lll. Tipos de significantes
La motivacion gréfica, como se ha mencionado, es de significado icénico
pues denota los objetos o situaciones (escenas) de la realidad o de una
realidad historica y presente.

IV. Diseno de Significantes

La mayorifa de los significantes presentan, quiza, caracteristicas de los
originales y que se pueden reconocer dentro del sistema visual vigente.
Las ilustraciones son quiza de un estilo que por mucho tiempo se ha
considerado para la enseflanza visual en los nifios de primaria, lo mas
apegado alo real.

V. Significado Semdantico

Aspecto Sensible e Inteligible

AUnN con la poca variacién en cuanto a la estructura interior del acomodo
deimdgenes (estampas) y cuadros de texto. En su tiempo fue novedoso
quiza pues no estan estricto en una reticula regular, ademas el hecho
de no tener tanto texto permite que sea apreciado aun mas por los
ninos, pues lo que ven mayormente son imagenes. La estabilidad visual
presenta una un producto limpio y claro.
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CA N ATUA
SECRETAY

ALBUM “HARRY POTTER”

Se analizé el dlbum de estampas de la pelicula“Harry Potter y la Cdmara
Secreta” publicado en el afo 2002. Se eligid analizar éste pues es un
album dedicado a nifios con el tema de moda de ese tiempo, el cual
consiguid una buena respuesta por parte de los compradores.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Se presenta una estructura rectangular vertical de un tamafno de
23X30 cm. con una extension de 48 paginas; seccionadas en 2 0 3
columnasy 4 filas.

Aproximadamente las imagenes y texto ocupan un 45% del total del
formato cada uno y un 10% es espacio en blanco.

El sustrato utilizado es papel couche de 90 gr. aproximadamente y
para los forros cartulina couche, ambos brillante.



En el caso de las estampas su tamafo es de 7.5x8 cm. Aproximada-
mente en formatos verticales y horizontales.

El sustrato utilizado en éstas es papel couche adherible de 130 gr.
aproximadamente en la mayorfa de las estampas, pero también existen
especiales impresas sobre papel metalizado color plateado y otras en
adherible transparente.

2. Valores expresivos

Cdédigo Icodnico: Se encuentran fconos de de baja abstraccion y realis-
tas en el caso de las fotos, entre los que encontramos principalmente
representaciones de los personajes e imagenes de la pelicula.

Cdédigo Lingiistico: Se utilizan tipograffas serif, en peso regular y bold
con variantes en cursiva, en altas y bajas y con puntajes aproximados
de 72 en los titulares y 10 en las notas de texto.

Codigo Cromatico: Se utilizan cuatro tintas (CMYK) tanto en las estampas
como en los fondos, en los cuales predominan las tonalidades rojas y
amarillas que contrastan con el marco de las estampas en color azul.

3. Composicion

Como ya se habfa mencionado, tanto la informaciéon como las imagenes
se encuentran seccionadas a base de filas y columnas con disposicion
vertical y horizontal. Esto provoca una composicion formal y equilibrada
y también dindmica y audaz, apoyada por el uso de imagenes con un
contorno difuminado.

4. Principios estéticos

El refuerzo es una constante dentro de la composicién, pues mediante
el apoyo en lasimagenesy el color se crea claridad evitando comple-
jidad o confusién mediante el contraste y uso armonico de imagenes
y texto. El principio de verdad se presenta sin dificultad alguna, pues
al utilizarse fotos o ilustraciones sin una alta abstraccion logra un facil
reconocimiento de los elementos.

b) Realizacion/ reproduccion, calidad

Se imprimio en offset en forma de cuadernillo con tres grapas, impreso
con forros en cartulina couche vy las paginas en papel couche, todas
impresas por ambas caras y con buena calidad.

c) Apariencia/ estética

Existe un buen impacto visual gracias a la combinacion equilibrada
del texto con las imagenes y a la variacién que existe en el uso de la
distribucion de los elementos, sin embargo en algunas paginas no se
respeto la reticula del todo, lo que resulta en un distrayente.
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Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

El dlbum fue creado en el afo 2002 con el fin de promover la pelicula
de esta serie, por tal razén su vigencia es relativamente corta por ser
un tema de moda.

b) Medio

Gracias al contraste entre imagenes, texto y al uso de buenos fondos se
puede tener legibilidad y buena visibilidad, sin embargo en ocasiones
la sobresaturacién de imagenes no permite una buena percepcion
de éstas.

Analisis Semantico

|. Constantes Semanticas

En todos los casos los significantes (de cualquiera de los tipos que
aparecen) cumplen con su funcién pues representan conceptos y
significados claros pero solo a las personas que hayan visto la pelicula.

Por lo tanto el significado de éstos no resulta del todo claro ya que
si cumple con su funcion de difundir y ensefar elementos del filme
pero no logra informar y aclarar lo que sucede en ella.

Il. Variantes semanticas

De acuerdo a su aspecto los graficos utilizados son de motivacion
analdgica pues su significado es similar a lo que se representa gracias a
que se utiliza una baja abstraccién que permite su facil reconocimiento
apoyado por la relacién con la pelicula que representa.

lll. Tipos de Significantes
De acuerdo a la motivacién grafica de lo representado se encuentran
significantes de tipo icénico pues denotan objetos de la pelicula.

IV. Disefio de Significantes

La mayoria de los significantes son de integracion absoluta pues no
presentan caracteristicas originales al sistema visual de los fans de la
serie.

V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Debido al disefio que presenta el album, las variaciones en el formato
tanto en paginas como en estampas se capta visualmente la innovacion
y vanguardia gracias al tema que se trata y a los elementos especiales,
en el caso de las estampas, que las hace atractivas y especiales.



ANALISIS ICONOGRAFICO

ALBUM “PERU GENIAL"

Se analizo el dlbum de estampas “Perd genial” publicado en el afio
2011, Se eligié analizar pues es una propuesta con cierto parecido
a nuestro proyecto ya que es una coleccion de albumes educativos
dedicado a nifios y adultos con el interés de conocer sobre datos
variados de su pafs.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Se presenta una estructura rectangular vertical de un tamano de apro-
ximadamente 21X27 cm. con una extensién de 24 paginas; en las que
algunas contienen texto y en otras solo fondos ilustrados.

El sustrato utilizado parece ser papel couche de 90 gr. aproximadamente
y para los forros cartulina couche, ambos brillante.

En el caso de las estampas presentan un suaje en forma del personaje,

por lo que su tamano es variable, pero mide de alto unos 10 cm. El
sustrato utilizado en éstas es papel couche adherible de 130 gr.
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2. Valores expresivos

Cdédigo Icodnico: Se encuentran iconos de de media y baja abstraccion
entre los que encontramos principalmente representaciones de los
personajes histéricos y paisajes de la época.

Cdédigo Linguistico : Se utilizan tipografias serif, en peso regular y bold
con variantes en cursiva, en altas y bajas y con puntajes aproximados
entre 48 y 10 para generar jerarquias.

Codigo Cromatico: Se utilizan cuatro tintas (CMYK) tanto en las estam-
pas como en los fondos, en los cuales predominan colores calidos y
brillantes que contrastan con el marco de color blanco de las estampas.

3. Composicion

La mayoria de las paginas muestran una composicién variable, ya que
las ilustraciones de fondo que muestran paisajes resultan como un
marco que en en la parte media generan un espacio donde el usuario
puede mover libremente las estampas de los personajes. Esto provoca
una composicion formal y dinamica.

4. Principios estéticos

El refuerzo es una constante dentro de la composicién, pues mediante
el apoyo en lasimagenesy losiconos que representan se crea claridad
evitando complejidad o confusién mediante el contraste y uso armoénico
de imagenes. El principio de verdad se presenta sin dificultad alguna,
pues al utilizarse ilustraciones con una abstraccion media se logra un
facil reconocimiento de los elementos.

b) Realizacion/ reproduccion, calidad

Se imprimioé en offset en forma de cuadernillo, impreso con forros en
cartulina couche y las paginas en papel couche, todas impresas por
ambas caras y con buena calidad.

¢) Apariencia/ estética

Existe un buen impacto visual gracias a la calidad de sus ilustraciones
y a su combinaciéon equilibrada de colores tanto en los fondos como
en las estampas.

Il. Cualidad Funcional

a)Tiempo

El dlbum fue creado en el ano 2011 con el fin de promover la cultura
del pafs de Perd, pero por ser parte de una serie que se publicara cada
mes su vigencia es corta. Por el contrario, al ser un tema educativo su
vigencia es ilimitada.



b) Medio
Gracias al contraste entre imagenes, texto y al uso de buenos fondos
se puede tener legibilidad y buena visibilidad.

Analisis Semantico

I. Constantes Semanticas

En todos los casos los significantes (de cualquiera de los tipos que
aparecen) cumplen con su funcién pues representan conceptos y
significados claros.

Por lo tanto el significado de éstos resulta claro ya que si cumple con
su funcion de difundir, informar y ensefar temas sobre Ia historia y
cultura del pafs.

Il. Variantes semanticas

De acuerdo a su aspecto los graficos utilizados son de motivacion
analdgica pues su significado es similar a lo que se representa gracias a
que se utiliza una baja abstraccion que permite su facil reconocimiento
apoyado por la informacion histérica que representa.

lll. Tipos de Significantes
De acuerdo a la motivacion gréfica de lo representado se encuentran
significantes de tipo icénico pues denotan personajes o épocas his-
toricas y sus caracteristicas.

IV. Disefo de Significantes

La mayoria de los significantes son de integracion absoluta pues no
presentan caracteristicas originales mas que un estilo caricaturesco
para representarlos.

V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Debido al disefio que presenta el dlbum, por sus buenas ilustraciones
y el formato de sus estampas que puedes pegar y despegar cuantas
veces quieras se logra la innovacion y vanguardia y sobre todo atrac-
tivo para el publico infantil.
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ALBUM “TERNURA”

Album de estampas “Ternura” se estima que fue publicado alrededor
de los afnos 80.

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Se presenta una estructura rectangular vertical, aproximadamente
de 20.5 X 27 cm con una extension de 40 paginas; seccionadas en 3
columnas por 3 filas.

Aproximadamente las imagenes ocupan un 80% de la paginay un 20
% de espacio en blanco, destinado a los margenes que son de 2.5 x
2.5 cm, con adornos florales y un marco.

El sustrato utilizado es papel revolucion de escaso gramaje y para por-
tada y contraportada un papel texturizado, al parecer un tipo canson
o fabriano pero también de escaso gramaje.

2.Valores expresivos

Cédigo Icodnico: Se encuentran iconos de mediana abstraccion, ma-
yormente ilustrativos y con uso de la figura retérica prosopopeya en
las estampas, se encuentran animales animados con caracteristicas
propias de un ser humano.



Codigo Lingistico: Unicamente existe tipografia en el titulo del dlbum
en la portada. Se utiliza tipografia sans serif, bold con textura floral
dentro de ésta, el resto del dlbum no contiene texto.

Cdédigo Cromatico: En el caso del dlbum se utiliza Unicamente una tinta,
para las estampas se utilizan cuatro tintas (CMYK) y estan impresas por
separacion de color, la portada también esta impresa a cuatro tintas y
la contraportada y primera de forros estan impresas a una tinta.

3. Composicién

Las imagenes se encuentran seccionadas a base de 3 filas y 3 colum-
nas, todo en orientacién vertical, las estampas quedan rodeadas cada
una por un marco dando asi 3x3 y posteriormente, estos marcos estan
rodeados por un marco mas grande con una textura floral en las 2
esquinas superiores y las 2 inferiores.

4. Principios estéticos

El refuerzo es una constante dentro de la composicién pues mediante
el apoyo en lasimagenes y el color se crea claridad evitando comple-
jidad o confusién mediante el equilibrio y uso armoénico de imagenes
y texto. El principio de verdad se presenta sin dificultad alguna pues
al utilizarse fotos o ilustraciones sin una alta abstraccion lo que se
representa en cualquier caso es facilmente reconocido.

b) Realizacion/ reproduccion, calidad

No se puede estimar en que sistema de impresion se llevd a cabo la
reproduccién, pero se utilizé el encuadernado acaballado con grapa,
impreso con pastas en papel canson o fabriano y las paginas en papel
revolucion, todas impresas por ambas caras y de baja calidad.

¢) Apariencia/ estética

Nulo impacto visual debido a la diagramacion de las imagenesy ala
distribucion de los elementos, asi como la falta de texto y descripcion
de las imagenes

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

El dlbum fue creado alrededor de los afios 80, y se considera fue hecho
para el género femenino de edad escolar o bien para las parejas de
enamorados.

b) Medio

Se puede tener legibilidad y buena visibilidad, sin embargo la ma-
quetacion de las imagenes no le permite verse del todo estético. se
maneja un formato de facil manejo aunque poco resistente.
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Analisis Semantico
[. Constantes Semanticas

En este caso el significante es laimagen de cada estampa, asf como los
ornamentos de las esquinas superiores e inferiores y el marco general
como los individuales, no existe texto.

El significado global de estos elementos es el transmitir la supuesta
“ternura”en el lector, asi como despertar curiosidad por adquirir mas
estampas y completar el album.

ll. Variantes semanticas

La representacion de los objetos y animales animados como figuras
humanas son reconocidos con facilidad no obstante que son carica-
turizadas en la ilustracién de cada estampa. En este caso los rasgos
formales asi como los colores utilizados ubican a los objetos en un
contexto de fantasfa.

lll. Tipos de Significantes
a)lconico: Cada una de las imagenes denota personas, animales u
objetos que aunque caricaturizados son una abstraccion de la realidad.

IV. Disefo de Significantes

Dentro de un contexto mucho mas amplio el disefio de la pagina no
tiene un impacto visual como tal, sin embargo se considera forma parte
del sistema visual de la época en la que fue presentado dicho album.

Actualmente no se considera con nuevas posibilidades de disefio, sin
embargo se toma en cuenta que en la época de su presentacion las
ilustraciones pudieron ser innovadoras por el estilo que presentan.

V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Por el uso de colores, rasgos y detalles de la ilustracion se capta vi-
sualmente en la pagina, que el dlbum trata de un tema referente al
carino, amor, ternura y se logra transmitir el mensaje, los elementos
van acordes al publico meta.



ANALISIS ICONOGRAFICO
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ALBUM “FIFA WORLD CUP KOREA-JAPAN
2002”

El dlbum que se presenta es el “Fifa World Cup Korea-Japan 2002",
Este dlbum fue elegido para el andlisis gracias al éxito que tiene los
albumes de deportes, en especial los de mundiales de futbol. Y como
su nombre lo dice éste fue publicado en el afo 2002,

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

La estructura que presenta este album es rectangular en vertical de
23x27cms aproximadamente; en el interior las estampas se encuentran
colocadas en una forma horizontal, teniendo en cuenta que las estampas
son rectangulares y en vertical. El libro cuenta con 677 estampas que
se extienden en 64 paginas seccionadas en 4 columnas y 3 filas. Las
imagenes de las estampas y los cuadros de texto que las acompafan
ocupan un 85% de cada pdgina. Y si se contaran los fondos abarcaria
el 100%. El sustrato de impresién es en papel couche delgado como
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de 80grs y para los forros es una cartulina couche brillante de 200grs
aproximadamente.

2. Valores expresivos

Cédigo Iconico: La iconografia del todo el realista pues son fotografias.
Mismas de los rostros, en este caso, de los futbolistas y del equipo.
Ademas del simbdlico que se presenta con los escudos de los equipos.

Codigo Linguistico: En el dlbum la toda la tipografia es sans serif.
Algunos textos son en cursivas y en negrita para resaltar. En cuanto a
los titulos tienen un efecto de luz y sombras.Y aunque la mayoria es
en altas también esta el juego de altas y bajas, los puntajes son de 9
a 48 puntos.

Codigo Cromatico: Se utilizan cuatro tintas (CMYK). Y también se
considera el papel en el que puede estar impreso pues también hay
estampas en un papel de hologramas. Ademas las misma por la parte
de atras también solo tienen una sola tinta en plasta y tonos de la
misma para marcar el nimero o colocacion de las estampas.

3. Composicién

Las imagenes que seccionan la pagina siguen una continuacion de
izquierda a derecha, en forma horizontal, y que también se acomodan
en vertical de arriba hacia abajo. Tal cual la reticula que siguen. Tam-
bién hay dinamismo en el nimero de ellas por las paginas pues no
en todas estan 12 estampas, si no 11. Por si fuera poco las estampas
tienen envolventes sélidos en blanco que no compiten ni con fondo
ni con el contenido. Con respecto al fondo, que también juega una
parte importante de manera visual, no compite para nada con las
fotografias y tablas que se muestran.

4. Principios Estéticos

Hay equilibrio en todas las paginas ya que se procura que todo quede
centrado, excepto los titulos que van en el lado izquierdo superior de
la padginaizquierda, pero no se pierde el equilibrio. Ademas hay mucha
legibilidad para los textos y no es para nada pesado ver las paginas. El
principio de verdad se manifiesta también por ser fotografia lo que se
muestra. Es un trabajo también muy limpio y claro.

b) Realizaciéon / reproduccion, calidad

Para el largo tiraje que deduce se utilizo el offset. Se formd y armé en
cuadernillo con grapas, de papel couche de 80grs aproximadamente
para el interior, y para las pastas sobre cartulina couche brillante de
200grs mismas que en la parte exterior tiene barniz para dar mas brillo.
Todo el papel es impreso por ambos lado. En cuanto a las estampas



es un bond como de 130grs y con barniz en la parte de exterior (en
la fotografia).

c) Apariencia / estética

El impacto visual que tiene se debe a la distribucién de elementos como
las estampas y cuadros de texto ademés del fondo que no compite
con las fotografias y los marcos de cada una de ellas pero también
demuestra gran dinamismo por la colocacién de la imagen del mismo.

Il. Cualidad Funcional

a) Tiempo

Este dlbum fue reproducido en 2002 promoviendo dicho evento, Mun-
dial de Futbol Corea-Japon, y que por ser deporte nacional y mundial
tuvo gran popularidad.

b) Medio

El contraste del texto, cuadros de texto y el fondo, son claros. Pudiera
parecer alguna saturacion de elementos, pero por la misma estructura
no hay problema alguna para una buena legibilidad.

Analisis Semantico

I. Constantes Semanticos
El significado es claro pues son fotografias y se muestra solo el rostro
para poder diferenciar y/o reconocer a los mismos jugadores.

Il. Variantes Semanticas

El aspecto gréfico que se utilizod es tal cual fotografia con la ilustracion
de fondo (abstracto), simbdlico por los escudos que se representan y
que apoyado en los colores se presenta realidad.

lll. Tipos de significantes

La motivacion grafica, como se ha mencionado, al ser fotograffa es
iconica pues de igual a los protagonistas se les identifican ya de al-
guna manera.

IV. Diseino de Significantes

Es del todo absoluto, es decir que no hay nada nuevo, mas que el
fondo y la gréfica del evento, porque todo es un realidad por medio
de las fotografias de los jugadores. En todo caso la grafica del evento
es lo que trae la carga de lo nuevo en disefio.
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V. Significado Semantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Aunque en todas las paginas se muestre casi lo mismo, excepto los
textos, podemos decir también que hay variedad en y estabilidad visual
pues los elementos aungque sea en un pagina siguen manteniendo la
distribucion de la estructura editorial. Quiza no es del todo novedoso
pues hay varios dloumes con estampas con holograma, al igual que los
dlbumes de este tipo, pero su claridad es buena. Hemos de considerar
que es un producto de nifos, adolescentes y quiza jévenes, que por
la misma temética lo que influye es ese orden y disciplina con que los
mismos equipos cuentan en la vida real y que de alguna manera se
presenta visual en estas paginas.



ANALISIS ICONOGRAFICO

ALBUM “ANIMALES PREHISTORICOS”

Album de estampas “Animales prehistoricos’ no se sabe ciertamente
cuando fue publicado dicho album pero se estima que alrededor de
los anos 70s u 80s

Analisis Sintactico

I. Cualidad Formal

a) Estructura

1. Espacio

Se presenta una estructura cuadrangular con orientacion vertical de
aproximadamente de 24 X 24 cm con una extension de 35 paginas;
seccionadas en un promedio de 6 columnas por 3 filas, pero varia el
uso de éstas, no siendo especificas de 6x3.

Aproximadamente las imagenes ocupan un 60% de la pagina, un
20% de texto y tan solo un 10% de espacio en blanco, destinando
a los margenes que son de Tcm x 1 cm, algunas paginas con lineas
de disefio de Tmm de grosor y algunas otras con adornos circulares.

El sustrato utilizado es papel bond ahuesado con un gramaje medio
y para portada y contraportada un papel couche mate de 120 grs

aproximadamente.

2. Valores expresivos
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Cdédigo Iconico: Se encuentran iconos de baja abstraccion, mayormente
ilustrativos y algunos otros con mas alta abstraccién en tonos sepia.

Coédigo Linguistico: Se utiliza una tipografia san serif para el cuerpo
de texto, al parecer una Arial de 12 puntos aproximadamente, con
variables en bold para los nombres de los animales en cada estampa,
para los titulares se encuentra una tipografia serif en altas y para las
entradas igualmente una tipografia serif, como una Minion Pro a 14
pts aproximadamente. En el titular de la portada se observa el uso de
tipografia Sans serif en altas.

Cédigo Cromatico: En la impresion del dlbum se utilizan dos tintas,
negro para el cuerpo de texto y magenta u escalas de éste para los
titulares y marcos de adorno, para las estampas se utilizan cuatro tintas
(CMYK) al parecer impreso en separacion de color, para la portada y
contra portada igualmente se utilizaron 4 tintas.

3. Composicién

Las imdgenes se encuentran seccionadas a base de 3 filasy 6 columnas,
todo en orientacion vertical, las estampas quedan rodeadas cada una
por un marco negro de un grosor menor a 1 mm, la paginacion se
encuentra Unicamente en las paginas impares en el extremo inferior
derecho de cada péagina, como se menciond antes a pesar de que
existan 6 columnas por 3 filas, se toman de diferente forma para variar
la composicion en cada pagina y darle un aspecto dindmico.

4. Principios estéticos

El disefioy la red estructural de la caja permiten que los elementos se
distribuyan de manera equilibrada y no permite la continuidad en el
disefio al contar con ritmo en la diagramacion. Las formas naturales,
tanto humanas, animales y plantas son facilmente reconocibles ya que
se representan segun la realidad. Hay claridad en la lectura.

b) Realizacion/ reproduccion, calidad

Puede creerse que el sistema de impresion tanto para estampas como
para album fue el de offset, se utilizd el encuadernado de librillos con
grapa, impreso con pastas en papel couche mate, no muy grueso y
las paginas en papel bond ahuesado por ambas caras.

¢) Apariencia/ estética
Impacto visual debido al tipo de iméagenes y el estilo de éstas, asi como
la distribucion de los elementos, las cajas de texto y la red estructural.

Il. Cualidad Funcional
a) Tiempo
El dlbum fue creado alrededor de los afios 70s u 80s, y se considera fue



creado para ambos géneros (masculino y femenino) de edad escolar,
principalmente primaria y secundaria.

b) Medio

Se puede tener legibilidad y buena visibilidad, la maquetacion se en-
cuentra adecuada, sin embargo se considera la falta de jerarquizacion
en el acomodo de los elementos como en el cuerpo de texto.

Analisis Semantico

I. Constantes Semanticas

En este caso el significante es la imagen de cada estampa y el texto
que hace una descripcion general de que lo que se esté presentando
en las imagenes de cada estampa.

El significado global de estos elementos es transmitir los conocimientos
de evolucion del ser humano como de algunos animales, asi como
despertar curiosidad por adquirir mas estampas y completar el dlbum

Il. Variantes semanticas

La representacion de los objetos, animales y figuras humanas son
reconocidos con facilidad no obstante que ilustradas. En este caso los
rasgos formales asi como los colores utilizados ubican a los objetos
en un ambito real.

lll. Tipos de Significantes

a)lconico: Cada una de las imagenes denota personas, animales u
objetos que aunque ilustrados son abstraccion de lo que alguna vez
pertenecio a la realidad.

IV. Diseno de Significantes

Dentro de un contexto mucho méas amplio el disefio de la pagina
obtiene un impacto visual, esto por el tipo de imagenes y el tema en
general, asi como se considera va de acuerdo al sistema visual de la
época en la que fue presentado dicho album.

Actualmente no se considera con nuevas posibilidades de disefo.

V. Significado Semdantico

Aspecto Sensible e Inteligible

Por el uso de colores, rasgos y detalles de la ilustracion, de las cajas de
texto, asi como de la red estructural se capta visualmente en la pagina,
que el dlbum trata de un tema referente a la prehistoria y a la evolu-
cion del ser humano, de los animales y de las especies en extincion.



CAPITULO II
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CAPITULO III

FORMULATIVO PROPUESTA GRAFICA

PROCESO METODOLOGICO Y GRAFICO

Se realizd un dlbum ilustrado de estampas coleccionable para promover el
interés en el arte, particularmente la pintura, en nifios de entre 7 y 10 afos.
Motivacion

Analégica

Este es el caso de las ilustraciones con elementos representativos de cada
corriente basado en las caracteristicas de forma y color para asf crear
sintonia con las imagenes de las pinturas que lo acompafan.
Homoldgica

En este grupo se encuentran la mayorfa de las pinturas, que a su vez son

las imé&genes que forman la coleccion de estampas, pues por ser piezas
de arte su significado es arbitrario.
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Tipos de Significante
Iconico

Es el caso de representaciones humanas (per-
sonajes creados para representar pintores).

Simbdlico

Abstracto: Los significantes de tipo simbdlico
abstracto estan presentes de forma continua a
lo largo de todo el dlbum por el tema que se
trata; la pintura esta intrinsecamente relacionada
pues es color, forma, disposicion y el formato
de cada pieza pictérica denota significados y
emociones diferentes.

Significado Semantico

Se busca que el nifio reconozca las pinturas
mediante la creacién de un ambiente en cada
seccion del dlbum, que evoque de forma un
tanto més obvia dichas caracteristicas simbolicas
propias de cada corriente mediante un buen
manejo y combinacion del disefio edi- torial
e ilustracion que se maneje en éste, a fin de
qgue mediante este reconocimiento sensible,
el nino logre aprender las caracteristicas
bésicas de cada corriente reforzado a su vez
por el texto que porte de forma inteligible el
mensaje, haciéndolo alin mas claro y directo.

A pesar del apoyo que existe entre texto e
imagen también se busca que lailustracionyy el
texto no le proporcionen al nifo exactamente
la misma informacion.

Proceso Creativo para la Creaciéon de
personajes llustrados

Para la creacion de los personajes ilustrados
se inicia por defnir el estilo de los personajes.
Se decidide destacar la cabeza mediante el
cambio de sus propor- ciones y su tamafno
es mayor en relaciéon al cuerpo para darle un

estilo infantil. De igual manera se exageran
su facciones faciales en especial los o0jos, para
generar caracteristicas especificas que le den
un estilo propio a los personajes del dlbum.

También se hacen variaciones en el tono de
piel, desde el color blanco hasta variaciones
en un tono carne, que ayudaran a enfatizar las
facciones del personaje.

Se llega también a la propuesta de aplicar una
textura en la zona de nariz y frente en cada
personaje que denote la escencia de cada
corriente artistica.




20 cms

Como parte del proceso y con base en nuevas tendencias de ilustracion
infantil, ademas del dinamismo visual para que el nifo tenga esa inte-
raccién y motivacion al obtener el dlbum, se ha realizado lo siguiente:

Proceso Creativo Editorial
Estructura
Espacio

Se utiliza un formato rectangular de 23.6X20 cm. en posicién horizontal.
Con una extension de 48 paginas (incluyendo forros).

Las imagenes abarcan un 60% del formato 30% de textoy 10% espacio
en blanco.

Se utiliza como sustrato papel opalina de 130 gr. para paginas interiores
y para forros couche mate de 250 gr.

La estampa tiene una dimension de 7X5.8 cm. y se reproduce en papel
opalina de 130gr. Las dimensiones de la estampa se basan en la refe-

rencia promedio del tamafio de estampa en los dlbumes analizados, a

236 cms

58cms

7.cms
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partir de esto se hizo una division exacta de modulos en la pagina ya
definida para asi obtener la proporcion final.

Por las dimensiones de las pinturas y para hacer mas dindmica la inte-
raccion entre el usuarioy e

album se crearon tres tipos de estampas:

Desplegable: Formato de acordedn que se pega de
una sola drea y se puede extender

- Se utilizan cuatro tintas CMYK tanto para estampas como para fondos.



Composicion

Para generar la reticula y caja de texto se elegio Maximo: 42p 0.33
en primer lugar la tipografia para el texto la
cual es Optima LT Std ya que poseé: Minimo: 20p 0.1762

Una anatomia bien definida

Tiene trazos en distintos grosores que  MARGENES:
la hacen detonar formalidad sin llegar
a ser demasiado pesada a la vista

Lo anterior la hace ideal para la lectura. Inferior: 6p = 2.54 cm.

El puntaje utilizado, por ser para nifos que
apenas se inician en lalectura es de 16 pts. con
un interlineado de 18 pts. Exterior: 5p = 2.1167 cm.
Con los datos anteriores se calculd el dptimo, COLUMNAS:
maximo y minimo de la tipograffa:
Dos columnas de 23p0
Optimo: 28p 8.235

Medianil de 1p0 =04 cm.

23.6cms
Margen Superior: 3p6 = 1.4817 cm.

20 cms
Margen Interior: 3p6 = 1.5522 cm.

23.6.cms
Margen Inferior: 6p = 2.54 cm.

Superior: 3p6 = 14817 cm.

Interior: 3p 8 = 1.5522 cm.

20 cms
Margen Exterior: 5p =2.1167 cm.

Asi se generd la reticula y méargenes finales:
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Los mdédulos utilizados en la reticula son los generados para obtener
las dimensiones de la estampa.

Reticula final
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Jerarquizacion
La gerarquizacion del contenido del dlbum nos ayuda a generar mayor
claridad, fluidez y dina- mismo a lo largo de las paginas. Al ser una publi-
cacion para nifos ésta debe ser claray mayor y facilmente perceptible.
Primer elemento jerarquizador

Estilos de Caracter

Titulos de entrada de seccion: Bree Serif a 65 pts.

Descriptivo de época histérica a tratar en entrada de seccion: Jura ltalic
a 25 pts

Subtitulos de seccion: Bree Serif a 16 pts.
Texto general: Optima LT Std a 18 pts

Pie de foto:

Titulo de la obra: Optima LT Std Italica 10 pts
Autor de la obra: Optima LT Std a 10 pts

Recuadros punteados de analisis: Grand Hotel a 18 pts.

Segundo elemento jerarquizador
Circulos Punteados:

Contenedores de imagenes que aparecen a lo largo del dlbum y que
funcionan como un close up para resaltar y observar con mayor deteni-
miento conceptos y detalles del tema que se esta tratando o los rostros
de los pintores importantes de la época.
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Recuadros Punteados de analisis con sombra:

Elemento que aparece, por lo general, al finalizar cada seccién, y que
poseé notas que propician la reflexion del nifio acerca de la corriente
artistica que se esta tratando con la finalidad de que éste busque ampliar
el conocimiento que se ofrece.

Tercer elemento jerarquizador
Colores de seccién:
De acuerdo a la gama de colores utilizada en cada corriente artistica a

cada seccion se le asigno un color que aparece a lo largo de ésta en el
numero de paginas, subtitulos, circulo y recuadros.

¢ N ¢ N

] 1 i i ] 1 i i

.o Prehistoria .o Impresionismo
Egipto . Expresionismo

RN s

' ' Greciay Roma ' © (Cubismo

o S

e o PEaRN )

1t Renacimiento 1« Surrealismo

~_¢ ~_ ¢

Colores que también aparecen en la seccién del control de estampas
para una facil identificacion de éstas.



Elementos de diseno

Con la finalidad de generar un ambiente ludico en la publicacién se
aporté dinamismo, movimiento vy fluidez mediante los elementos del
mismo, gue al mismo tiempo generardn mayor cohesion e identificacion
con el publico meta, asi se anadieron:

Lineas punteadas a recuadrosy circulos, a la vifieta del nimero
de paginay a algunos elementos presentes en los fondos. Dichas
lineas van acorde al color designado a cada seccion.

Una inclinacion de 5° en los subtftulos de seccién, recuadros
punteados de analisis, elementos punteados de los fondos y a
algunas estampas e imagenes.

Imagenes y vifietas que refuerzan y avivan el ambiente creado
en cada seccion.

Ejemplos de algunas iméagenes y vifietas
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Fondos texturizados con una opacidad de entre 60y 40% y ele-
mentos referentes a cada época historica en que se desarrolla
la corriente artfstica.

Prehistoria Renacimiento

Egipto Surrealismo

Grecia [smos

-«
L)

Roma

Para no generar una ruptura muy brusca entre las entradas ilustradas de
secciony las siguientes paginas, en dichos fondos se retoman algunos
elementos, fondos o colores de las ilustraciones.
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Proceso Creativo del Album

Contemplando todos los elementos presentados, junto con la Ultima
y nueva propuesta en la ilustracion de los personajes se presenta lo

siguiente:
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Solucion Grafica
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Te aseguramos que
después de descubrir
1o que te vamos a contar
ya nada volveras

a verlo igual

ia través del tiempo!
jpor todos los rincones
Y por todos los colores!
-

Bisontes

En sus obras hechas sobre las paredes
de estas cuevas, mediante pintura o
grabado representaban bisontes,
mamuts y renos, animales que cazaban
habitualmente y que por supuesto
conocian a la perfeccién.

Caballo

&

Pero v N
spara qué pintaban? £5 0 F

v

que no sabemos
exactamente

dénde inicid, -quie no tiene

un final atn,
y que tal vez,
~enrealidad,

jamas lo tenga...

Pues bien, sus pinturas trataban de
transmitir todos los conocimientos que
posefan a sus hijos, nietos o miembros
de tribu.

La verdad es que también crefan en la
magia y en algunas otras ocasiones
pintaban porque pensaban que las
imdgenes poseian cierto poder mistico
que los ayudaria a una caza exitosa en
la vida real.

Lanzas

El cazador cazado

J L
- Los pueblos p
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Y ahora nos transportamos a la
majestuosa y misteriosa tierra de
poderosos faraones y reinas, que
vivieron hace unos 5 mil anos.

La historia continua en el valle del Rio
Nilo, con el imperio egipcio, donde sus
pirdmides elevandose hacia el

cielo, resguardaban las tumbas de ricos
y poderosos faraones, para asi, como su
creencia dictaba, preservar su cuerpo
y permitir que su alma pudiera seguir
viviedo en el mds alld.

Libro de los muertos

Y es justamente ahi dentro, en los
muros de las sepulturas, donde
mediante relieves y pinturas plasmaron
un reflejo extraordinario de cémo se
vivi6 en Egipto hace milenios. Asi, se
pueden encontrar representados cultos,
ofrendas y adoraciones; en los que, si
te fijas bien, notards como su forma de
representar la realidad era diferente.

La principal preocupacion de los
artistas de aquella época, era lograr que
todos los elementos de la obra, mas alld
de ser bellos fueran claros para quien
los observara; es por esto que los
objetos se dibujaban desde la posicion
que fuera mds entendible, asi la cabeza
de una persona, por ejemplo, siempre
aparecia de perfil, pero con los ojos, los
hombros y el térax de frente.

Tumba de la reina Nefertari

Maravillados por ef
muchas otras ciudad

lores a este imper

rgflder(;&s
n el sig

rio, con el fi




La escribana, Pompeya

Pero si una idea mds certera de como
era el arte griego quisieras tener,

podemos referirnos al arte de Roma,
que fue la gran heredera de la tradicion
pictdrica griega.

Los artistas romanos, en su mayoria,
pintaban escenas de tipo militar y
geografico, en ellas se describian los
paises en forma panordmica, vistos
desde lo alto,

En un principio, el arte griego se vio
fuertemente influenciado por lo que
de artistas egipcios se habia conocido,
pero fue aproximadamente a partir del
siglo VI a.C. cuando se eché a andar
por un camino de cambios en la forma
en que los artistas dibujaban.

Atreviéndose a experimentar lograron,
por ejemplo, a diferencia de los
egipcios, representar el cuerpo
humano desde diferentes vistas, asf, si
observas con atencién, puedes notar
€omo sus pinturas sugieren mayor
movilidad y naturalismo.

Ademés de desarrollar técnicas como
el fresco y la pintura, los romanos
realizaron imagenes a partir de teselas.

Un nuevo comienzo

El Renacimiento

Mas que la continuacién de una
historia, fue el inicio de una nueva.
Tras la caida del imperio romano llegé
la llamada Edad Media un periodo que
duré mds de 10 siglos y que en el arte
se vio reflejado con la llamada
corriente gotica.

Tiempo después, los artistas y sabios
voltearon la mirada a la antigiiedad de
los grandes imperios clasicos, Grecia y
sobre todo Roma, pues pensaban que el
arte, la ciencia y la cultura si habian
florecido en aquel entonces y que a ellos
les correspondia reavivar el glorioso
pasado trayéndolo a una nueva época.

La cerdmica decorada

Hoy en dia muy pocas pinturas se
conservan de aquella época.

Sin embargo, entre jarrones, vasos y
floreros, la ceramica decorada, si
sobrevivio al paso del tiempo, y con
escenas religiosas, civiles, bélicas o
funerarias, ahora el mundo puede
apreciar al menos una parte de todo el
arte que se produjo en ese entonces.

Anfora
Aquiles y Ayax jugando a las damas, Grecia

Esculturas griegas
1. Hl discobolo
2. Laocoonte y sus hijos

Mosaico de mascaras trigicas,
Pompeya, Roma

Aquiles matando a Pentensilea, Grecia

La riqueza que estas civilizaciones
heredaron a la humanidad, fue tan
virtuosa que casi jmil anos después!
inspir6 otro gran episodio dentro de
esta historia y que por supuesto,

v

e

Detalle de vaso cerdmico
Edipo y la Esfinge, Grecia

[ 4
v

cung
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e e e,
S
Tonie vt
B ~Fue asi como en las primeras décadas
del siglo XV, surge el Renacimiento,
lawe  que significa volver a nacer, y que en
~4 % ningdn lugar aparecié con tanta
intensidad como en Italia; lugar que vio
nacer a grandes genios de la pintura,

| Sy

entre ellos:
Miguel Angel (1), Rafael (2), Tiziano (3), s
Botticelli (4) y Leonardo Da Vinci (5). 3

En nacimiento de Venus,
Boticelli

La Gioconda,
Leonardo Da Vinci

Techo de la Capilla Sixtina,

Miguel Angel

5 iguvfto s o bark ot 2o mie
yrts e e neeor§ € ffy bl amege

<l

A adiven ne fieneew avie wets %

iptico
Eljardin de las delicias,
£l Bosco

Labusqueda de 1a estética

Los renacentistas estaban muy
interesados en el estudio del hombre,
su existencia en la tierra y en una
representacion bella de la realidad. Asi
se hizo presente por primera vez el uso
de la perspectiva, se estudié
profundamente la anatomia humana

y se busc6 un adecuado contraste de
los colores. Ademés se implementaron
nuevos materiales para trabajo,

como el 6leo y el lienzo.

Famten: onn friotmn &
TRV

EENARTTT e S
hrlizial

La dltima cena, Leonardo DaVinci

Estas nuevas ideas fueron muy
revolucionarias para la época e
influyeron decididamente en la forma
en que los pintores se desarrollaron
jdurante los trecientos afos siguientes!
;Puedes creerlo? ;Ahora ves por qué te
habliabamos de un nuevo comienzo?

Pero no creas que esto fue para
siempre, el curso de esta historia esta

apunto de dar un giro radical, ya verds
porque te lo dicimos...

n busca
del color:

La magia del
Impresionismo

La primavera, Botticell!

Después del Renacimiento es cierto que
las modas cambiaron y los artistas se
plantearon nuevas formas de pintar.

Pero no fue si no hasta el siglo XIX que
una nueva oleada de artistas comenzé %
a cuestionar las reglas surgidas durante

el Renacimiento, pues las encontraron

muy artificiales. Crefan firmemente en

que pintar lo que sus ojos veian y no lo

que las reglas preconcebidas decian les
traeria mejores resultados.

Asi fue como en Francia surgié una
nueva corriente artistica:
el impresionismo.




Liderados por el pintor francés Edouard Pronto estos nuevos principios fueron

Manet, los llamados impresionistas, seguidos por més pintores, entre los
mediante el uso de rdpidas pinceladas que destacan: Claude Monet, Auguste
de distintos colores, buscaban Renoir, Edgar Degas, Camille Pissarro,
representar de forma general lo que Paul Cézanne, George Seurat, Vincent
podian ver en el instante en que Van Gogh y Paul Gauguin; quienes
pintaban, dandole menor importancia abandonando el estudio donde por

tradicién siempre un pintor trabajaba,
por primera vez, salieron al aire libre
para captar la mezcla de brillantes
colores y el efecto de la luz del sol
sobre los objetos.

a los pequenos detalles.

Laclase de danza,
Edgar Degas

Elalmuerzo sobre la hierba,
Edouard Manet

Baile del Moulin de la
Claude Monet pintagdo en su barco-estudio, Augise Rancic
£dovard Manct

El secreto impresionista

Pero jsabes algo? los impresionistas
tenfan un secreto bien guardado y que
ahora te vamos a revelar: si ves los
cuadros de cerca sélo observaras
pinceladas fortuitas, sin forma alguna;
pero si te alejas algunos metros...

Impresion, sol naciente,
Claude Monet

Un domingo en laisla de Jatte,
George Seurat

Cuindo te casas?
Paul Gauguin

Los jugadores de cartas,
Paul Cezanne

{Ocurre la magia!
Aquellas manchas coloridas que hace
unos minutos parecian no tener sentido
alguno jahora adquieren vida propia,
dejandonos ver una escena real!

El boulevard Montmartre de noche,
Camille Pissarro

Lanoche estrellada
Vincent Van Gogh

a5

o

Intentando
lo imposible:

El triunfo de los ismos

Con la llegada del Impresionismo, Para finalizar esta historia, nosotros
todos los convencionalismos del arte se  te vamos a hablar de tres de estos
pusieron en entredicho, asf la tarea que movimientos que fueron algunos de
los impresionistas dejaron a los artistas  los mds importantes.

del siglo XX fue iniciar una nueva La cuenta regresiva, comienza aqui
experimentacion para lograr renovarse  ;Aterrizas con nosotros?

y eliminar cualquier lazo con los
métodos tradicionales, el resultado fue:
el nacimiento de los “ismos”
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3.El expres'\on'\smo 5

Descubrir y sentir intensamente el
sufrimiento humano, la pobreza, la
violencia y la pasién; ese fue el
objetivo del Expresionismo, el primer
movimiento de esta cuenta regresiva.

Entre los artistas que exploraron

este mundo se encuentran Edvard
Munch (1) y Oscar Kokoschka (2)
quienes mediante la deformacién

de la naturaleza, pinceladas violentas
y colores apasionantes, expresaron su

compasion por la desdicha humana.

2. El cubismo

A pesar de ser influenciados por las
ensefanzas de los impresionistas, los
cubistas, dos de ellos Pablo Picasso (1)
y Juan Gris (2), pensaban que existia
una falta de solidez, profundidad y
orden en la forma de representacién
de los impresionistas.

La solucién que encontraron fue
dibujar los objetos desde distintos
dngulos, usando cuerpos geométricos
como cubos, conos y cilindros para
lograr el 6rden deseado.

Cancitn de amor, Giorgio de Chiriko

Ninos jugando,
Oscar Kokoschka

Muerte en la habitacion,
Edvard Munch

Hijo de hombre, Rene Magitte

2 -7

D)
temdlicas panecer )
mw‘ sty l‘|
1
1

e dejas envoloen e

Edvard Munch

3.El surrealismo

Si, asi fue como en 1924 Giorgio de
Chirico (1), René Magritte (2) y Salvador
Dali (3), entre otros pintores, llamaron a
esta corriente pictérica.

Ellos con la firme creencia de que s6lo
lo inconsciente puede producir arte, se
inspiraron en lo que sonaban y sentian
para crear imdgenes que estaban fuera
de la realidad.

2Por ué peleamos?,
Obcar Kokoschka

Espejo falso, Rene Magitte

;Te ha pasado que cuando suenas las
personas o los objetos se combinan o
cambian de lugar repentinamente?

Pues bien, observando las pinturas
surrealistas, te dards cuenta, como, en
muchos casos, todo tienen mds de un
significado: un perro no sélo es un
perro, también puede ser una bahia
con sus olas, una montana o un tdnel;
al igual que en los suenos las cosas no
son siempre lo que parecen.




El aterrizaje

En realidad esta historia no ha llegado a
su fin pero como el aterrizaje era
forzoso... jQué mejor que hacerlo en
aquel mundo de los suefios!

Porque es ahi donde se teje todo un
hébitad de descubrimiento, emociones
y creacion. - -

Fortuito: Accion accidental o casual.

Grabado: Técnica artistica en la que un
dibujo se graba en una placa, luego se
entinta y se presiona sobre una
superficie para que quede impresa.

Inconsciente: Contenido de la mente
que no es claro por estar mas alla de la
razén. En él se encuentran los deseos,
instintos y recuerdos.

Lienzo: Tela que sirve como soporte
para pintar, hecha normalmente de
algoddn o lino.

Mistico: Manifestaciones fisicas
sobrenaturales denominadas milagros.

Oleo: Técnica pictérica en la que
mediante un aceite o resina se aplican
pigmentos en polvo sobre un lienzo.

Perspectiva: Técnica para representar
profundidad en un dibujo.

en ol Taller Oi

“BL colon de Lo histasia”
e terming. de impimin. o 16 de mago.de. 2014

17 Ote. €ol. €L Camen, 72530 Puchla. Pue.

#*

Nos encantaria que tu explores ese
camino y que, como con todos aquellos
pintores animados por el don de la
creaci6n jnos encontremos en ese
fascinante camino de color y belleza
muy pronto!

\F

Prescindir: No contar o necesitar de
algo o con alguien.

Preconcebido: Formas de pensamiento
establecidas con anterioridad.

Profundidad: llusi6n visual, para crear
cercania o lejania de los objetos que se
encuentran en una imagen.

Relieve: Efecto que realza algunas
partes de una superficie.

Solidez: Efecto visual donde el color no
se transparenta para crear una forma
bien delimitada.

Teselas: Piezas pequenas de vidrio o
ceramica que se juntan y acomodan
para dar forma a un dibujo y crear lo
que se conoce como mosaicos.

Tribu: Personas, puede ser una familia
numerosa que viaja, vive y organiza de
forma grupal.

L4
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Medic. Solation
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) . Glosario
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Capilla Sixtina: Templo catélico
construido en la ciudad del Vaticano,
Roma. Su construccion duré mas de 10
anos (1473-1481) y mide cerca de 40
por 13 metros. Actualmente es la
residencia oficial del Papa.

Corriente Gética: Estilo artistico que se
desarrollo a mediados del siglo XII en
Europa. Su pintura se caracteriza por la
representacion de personajes religiosos
demostrando emociones como placer,
dolor, ternura y enojo.

Crogmaiion: Es el nombre que se le da
a uno de nuestros antepasados, que

L 4

Te vamos a contar
una historia, una historia
que es tan larga,
como interesante,
que no se sabe
exactamente

d

J
q
q
|
i
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v

habité la Tierra hace unos 50.000 anos.

Sus capacidadades fisicas y mentales
eran similares a las del hombre actual.

Edad Media: Periodo histérico que va
del siglo V y el XV Epoca en que los
reyes vivian en castillos, los caballeros
usaban espadas y armaduras, y en las
aldeas habitaban campesinos que
trabajaban por proteccion.

Entredicho: Dudar acerca de algo.
Faraon: Titulo de los reyes del Antiguo

Egipto, venerados como un dios y que
disponia sobre todos los stbditos.

dénde ini

que no tiene
un final atn,
y que tal vez,
en realidad,
\\jamés o tenga...
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GLOSARIO

Abside: El dbside es la parte de la iglesia situada en
la cabecera. Generalmente tiene planta semicircu-
lar pero puede ser también poligonal. Suele estar
cubierto por algun tipo de béveda que, en época
romanica, es de horno o cascaron.

Academicismo: m. Observancia rigurosa de las
normas clasicas.

Acometer: tr. Atacar de forma violenta, embestir
con impetu.

Adjudicar: tr. Declarar que una cosa corresponde a
una persona.

Autodidacto, ta: Que se educa o instruye por sus
propios medios.

Aglutinante: Liquido que solidifica pasado algun
tiempoy en la que se diluyen los pigmentos.

Ambivalente: Que tiene dos sentidos diferentes o
puede interpretarse de dos maneras distintas.

Asceta: Practica el ascetismo, renunciando a los bienes
materiales y dedicandose a su propia espiritualidad.

Autodidacto, ta: Que se educa o instruye por sus
propios medios.

Bagaje: Conjunto de conocimientos o noticias de
que dispone una persona.

Cédmara oscura: Caja lo suficientemente grande
para que una persona se siente dentro, en la que
se ha practicado un pequefo agujero con una
lente encajada. La imagen proyectada en el lado
opuesto a la lente (o por espejos sobe una mesa)
se puede calcar.

Chucherias: Baratija o fruslerfa.
Coleccionista: Persona que colecciona.

Colores complementarios: Pares de colores enfren-
tados uno a otro en la rueda de color. Los tres pares
principales son rojoy verde, azul y naranja, y purpura
y amarillo. Cuando se mezclan en cantidades iguales,
producen un gris neutro cuando se yuxtaponen
crean un efecto vibrante.

Conjeturar: Valorar o formarse una opinion de una
cosa por indicios o datos inciertos.

Consecucion: f. Obtencién o logro de lo que se
pretende o desea.

Consustancial: Que es de la misma sustancia, natu-
raleza o esencia que otra cosa. O que forma parte de
las caracteristicas esenciales de una cosa.

Contenidos declarativos complejos: Conceptos,
proposiciones o explicaciones. Ej: El concepto de
la fotosintesis o los factores causales implicados en
la Revolucion Mexicana.

Cnosos: Ciudad mas importante de la civilizacion
minoica, que alcanzd su méximo esplendor en el

segundo milenio a. C.

Didactico: adj. De la ensefianza, relacionado con
ella o adecuado para ella.

Divergencia: Diversidad de opiniones, desacuerdo.
Dolmenes: Monumento megalitico compuesto de
una o mas piedras colocadas de plano sobre dos o

mas piedras verticales.

Ejecucion: f. Realizacion de algo.
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Encolado: Recubrimiento con cola (pegamento)
de una superficie.

Enlucido: Capa de yeso, estuco u otra mezcla que
se da a las paredes para alisarlas.

Erotismo: Expresion o descripcion artistica del
amor fisico.

Escorzo: Perspectiva que se utiliza en pintura para
representar figuras perpendicularmente al lienzo o
al papel: dibujé un caballo en escorzo.

Estética: Artistico, de bello aspecto.

Estuco: Masa de yeso blancoy agua de cola con la cual
se cubren las paredes o muros que después pintan.

Exacerbado: Irritar, causar un gran enfado o enojo.

Gestalt: Término aleman que significa “patrén” o
‘configuracion”y que representa diversos principios
de la organizacion perceptual.

Glifos: Canal vertical que sirve como elemento
decorativo.

Hedonismo: Doctrina ética que propone la conse-
cucion del placer como fin supremo al identificarlo
con el bien: el fundador del hedonismo fue Aristipo
de Cirene.

Iconografia: Coleccion de imagenes o retratos de
una época o un tema concretos.

Impetuoso: Violento, fuerte, con impetu.

Informacion factual: Informacion basada en hechos
reales que se pueden probar. Esta informacion
permanece igual todas las veces que se consulte,
sin importar en cuantas fuentes de informacion se
busquen. Generalmente se encuentra en material
de referencia como enciclopedias, atlas o reportes
estadisticos. Ej: El agua se compone de un dtomo
de oxigeno y dos de hidrégeno.

Inmaculado: Que no tiene mancha ni defecto.

Jerarquizacién: f. Organizacion o clasificaciéon en
niveles o jerarquias.

Laqueado: Cubierto o barnizado con laca.

Leneas: En Atenas, Leneas era una fiesta en honor
de Dioniso Leneo; el epiteto significa bien “el del
lenos” (“tinaja de vino”) o “de las lenai” (‘“ménades”).

Magisterio: Profesion de maestro o practica de la
ensefanza en general.

Ménade: Sacerdotisa de Baco que, en la celebracion
de los misterios, daba muestras de frenesi.

Menhires: Forma mas sencilla de monumento
megalitico. Consiste en una piedra por lo general
alargada, en bruto o minimamente tallada, dispuesta
de modo vertical y con su parte inferior enterrada
en el suelo para evitar que caiga.

Mezcla éptica: Fusion aparente de colores puros
yuxtapuestos cuando se ven juntos, la mente os
interpreta como un color Unicoy continuo. El efecto
es mas vibrante que la mezcla de colores en una
paletay resulta semejante a la fotograffa en color.

Mudejarismo: Estilo con influencias drabes que se
desarrollo en Espafia durante los siglos XIV, XV'y XVI.

Onirico: De los suefios o relativo a ellos.

Petate: Estera de palma, que se usa en los paises
calidos para dormir sobre ella.

Recubrimiento: m. Hecho de volver a cubrir o cubrir
por completo: recubrimiento de barniz.

Rielar: Brillar con luz temblorosa y que se refleja asi
en una superficie.

Simplicidad: Sencillezfalta de complicacion.

Sintetizar: tr. Resumir, exponer algo limitandose a



sus notas esenciales.

Uro: Bévido salvaje muy parecido al toro, pero de
mayor tamafo, que fue abundantisimo en la Europa
central en la época diluvial y se extinguié en 1627.

Vaguedad: f. Imprecision, falta de exactitud.

Vigorosa: adj. Que tiene vigor, fuerza.
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