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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion se centra en el andlisis de la ensefianza del dibujo en tres
instituciones poblanas del siglo XIX y albores del XX, surge durante mi estancia en la
Maestria en Estética y Arte, y es el resultado de mi interés por la practica del dibujo, ya que
soy artista visual, aunado a la necesidad de comprender como ha sido su ensefanza a lo largo
de la historia y de qué manera se ha ido transformando, ayuddndonos a entender las
implicaciones que tiene en su practica hoy en dia. La inclinacion por estudiar la instruccion
de esta disciplina nace a partir de conocer las colecciones de dibujos que resguardan, por un
lado, la Biblioteca Jos¢ Maria Lafragua correspondientes a la Academia de Bellas Artes y el
Colegio del Estado!, y los que se conservan en el Archivo General del Estado de Puebla que
pertenecian a la Escuela de Artes y Oficios. Estas evidencias graficas constituyen uno de los

ejes principales de este trabajo como testimonios de la practica en el aula de esta catedra.

Para iniciar este recorrido y como punto de partida, es necesario realizar una aproximacion
al origen y la evolucién natural del dibujo, a fin de comprender el papel de esta disciplina
que va intrinsecamente ligada a la historia del ser humano, desarrollandose, evolucionando
y perfeccionandose al mismo tiempo que €l. Se puede considerar la manifestacion artistica

mas antigua y se ha utilizado con diversos fines que describiremos mas adelante.

El dibujo es una de las expresiones mas antiguas y cercanas a todo ser humano. En el
Diccionario de la Real Academia Espariola, dibujar es trazar en una superficie la imagen de
algo. La palabra dibujo proviene del latin designo, la cual puede interpretarse como dibujar
y representar. Esta actividad, que se entiende como una obra inscrita sobre un soporte de dos
dimensiones (papel o antecedentes del papel, placas, paredes, piedra), presenta plasticamente
una esencia, un concepto o un pensamiento, o representa las apariencias de nuestro mundo.

En el plano estético es necesario contemplar dos aspectos del dibujo: primero, el dibujo como

I Al analizar los dibujos existentes en la Biblioteca Lafragua, se encontrd una serie, que por sus caracteristicas
es muy probable sean realizados por alumnos de preparatoria del Colegio del Estado, debido a la contingencia
por Covid-19 no fue posible corroborar este dato que se realizard en cuanto sean reabiertas las instituciones.



propodsito se encuentra en las artes plasticas como proyecto ya sea de pintura, arquitectura,
67de orfebreria, de tejido, etc. Este dibujo se realiza segiin diversas técnicas elegidas en
funcién de la aplicacion que se pretende. El dibujante ejecuta varios ensayos que configuran
la composicion del proyecto a realizar. Y segundo, el dibujo como arte autdbnomo es un modo
de expresion irreductible a otros modos, dinamiza al creador que elige orientar sus gestos-
temporal o definitivamente- hacia la realizaciéon de una obra a ser mostrada y conservada.
Tiene un caracter inico y su estética varia segiin las mentalidades, individuales o colectivas,

implicando la eleccion de procedimientos correlativos a las técnicas de la época.

Desde el punto de vista de la evolucién humana, el dibujo viene de una capacidad innata de
escindir trazos sobre una superficie para registrar algo, representarlo para conservarlo,
recordarlo o comunicarlo. Durante el paleolitico se dio una explosion de cambios en el
comportamiento humano, muchos de ellos debido a necesidades de adaptacion, y de esta
etapa es que conocemos las primeras evidencias de arte y representacion, producto de la
evolucion gradual del cerebro humano. Para Randall White las representaciones graficas
surgieron por la aparicion del lenguaje y no previas a éste. La aparicion de formas de
representacion tuvo un valor adaptativo y corresponde a la adquisicion de habilidades

neuroldgicas para este tipo de pensamiento.?

Para Vélez Caicedo el dibujo es una poderosa herramienta aliada del pensamiento. Dibujar
es evidencia de la capacidad de ligar ideas con signos, de modo que el dibujo facilita tareas
intelectuales de tipo espacial, casi imposibles de realizar mentalmente, como describir un
plano, disefar, planear, organizar, etcétera. La actividad de dibujar cuando no tenia la
intencion de ser arte, implica la capacidad de representar, de crear una realidad nueva en la
que se corresponden signos con sus significados para asi comunicar ideas.> Con la capacidad
de representar, el ser humano fue descubriendo que podia mejorar el mundo que le rodeaba

y despertar emociones de manera artificial, dando paso a la evolucion cultural.

2 Randall White, “Prehistoric art. The symbolic journey of humankind, p. 15
3 Vélez Caicedo, Ana Cristina, El Homo que hace arte en Homo artisticus: Una perspectiva biolégica-
evolutiva, 2008, p. 113



El dibujo ha sido, es y serd el origen de toda actividad artistica, por esta razén se encuentra
integrado a casi toda practica de las artes visuales. Toda actividad que genera una imagen,
figurativa o abstracta, que se vale de medios plasticos para su discurso creativo lleva implicito
en su recorrido interno el aura del dibujo.* Esta disciplina interviene en el proceso de

transcripcion de la idea al soporte, y es la unidn entre la idea y su definicion grafica.

La forma en que se ensefan las artes ha sido condicionada por las creencias y los valores
relacionados con esta actividad, marcando la manera en que se ensefia en la actualidad.
Dentro de la historia de la ensefianza del arte, ésta tenia que ver con la consecucion de ciertos
objetivos sociales, morales y econdémicos, asi mismo asociada a las tendencias y
orientaciones de las ¢élites. La ensefianza artistica es reflejo de la sociedad en la que surge: su
estructura social, las ideas acerca de la realidad, las politicas culturales que conforman su
sistema educativo, los sistemas institucionales que implementan sus politicas y métodos

educativos.

El dibujo y su catedra alcanzan una gran importancia con el surgimiento de las academias
que instauran una nueva consideracion social: la del artista, separandolo de la consideracion
de artesano. Las academias nacieron con el estado moderno y se desarrollaron con ¢l
siguiéndolo durante toda su evolucion. En el renacimiento favorecieron la libre condicion del
arte y del artista, liberandolo de las organizaciones gremiales. Se buscaba que la ensefianza
del dibujo fuera sistematica y se alejara de los métodos empiricos de los talleres gremiales,
y este sistema de ensefianza impronta el modo de ensefiar esta disciplina durante varios siglos
posteriores. El método didactico basado en la copia fue el mas generalizado en las academias

renacentistas y prevalecio hasta el siglo XIX y parte del XX.

La Revolucién Francesa y la Revolucion Industrial fueron dos hechos que transformaron la
civilizacion occidental, los ideales de estos movimientos tuvieron influencia en la educacion
con la implementacion de las ideas del positivismo y a través del proceso de industrializacion

que se introdujo en el d&mbito artistico. El periodo de la Ilustracion favorecio la creacion de

4 Rodriguez Aranda, Sergio E., Dibujo y actualidad, Revista Internacional de investigacion, innovacioén y
Desarrollo en Disefio ,2010. P. 4



academias y escuelas de arte donde formar a los artifices que la industria emergente
demandaba. Es asi que con la industrializacién aparecieron nuevos publicos consumidores
de arte, pero ademas se desarroll6 un mercado masivo de objetos como muebles, disefios
textiles, instrumentos y partituras musicales, litografias y grabados.> La ciencia ocupaba un
lugar primordial para el pensamiento positivista, el dibujo se consideraba una herramienta
cientifica tanto para cuestiones técnicas como artisticas. Este periodo de la historia es un
momento de grandes transformaciones econdmicas, urbanisticas y sociales que surgen del
pensamiento positivista. Esta corriente filosofica es la columna intelectual del porfiriato y
pretendia alcanzar el progreso mediante el orden. El positivismo se instaura en el campo
educativo de modo que la ciencia, la observacion de los hechos y la fe en la modernizacién
econdmica son las premisas sobre las cuales se sustenta la pedagogia de la época. La finalidad
era crear una propuesta contraria a la ensefianza establecida e impartida por el clero, por ello
se estructur6 un plan laico en donde el eje central era el conocimiento cientifico. Dentro de
este sistema filoséfico el dibujo era una disciplina de apoyo a las ciencias y ejercid una

importante influencia en la educacion de esos anos.

Bajo dos miradas que caracterizan la concepcion del dibujo en el siglo XIX es que surge este
trabajo de investigacion: por un lado, el caracter estético que predominaba en las academias
artisticas y, por otro, los fines pragmaticos que se perseguian en los diferentes ambitos de la
produccion. En la segunda mitad del siglo XIX la practica del dibujo tenia gran importancia
para el artista académico y el artesano, pero también formaba parte de la preparacion
profesional relacionada con actividades técnicas y cientificas, ya que era una importante

herramienta de registro de datos y de representacion de la realidad.

Con la aparicion de la ciencia moderna, esta disciplina se convirtido en el instrumento
principal de representacion cientifica hasta la aparicion de nuevos medios. Durante siglos el
dibujo tuvo una importante funciéon en la profesionalizaciéon de diversas éareas del
conocimiento, la cual se encuentra perdida hoy en dia en parte debido al crecimiento y

popularidad de las herramientas informaticas. Esta disciplina era un documento de registro

5 Efland, A. Una historia de la educacion del arte. Tendencias intelectuales y sociales de la ensefianza de las
artes visuales. Barcelona, ediciones PAIDOS IBERICA 2002 citado en Sanchez Martinez, La enserianza del
dibujo en San Luis Potosi durante el porfiriato.



de datos de diversa indole como topograficos, arquitectonicos, industriales o cientificos; de
analisis geométrico, de base de la composicion o instrumento de ideacidon proyectual; asi
como instrumento pedagogico. El dibujo era considerado cimiento de las artes y las
industrias por lo que su instruccion se fue implementando en diversos &mbitos productivos
entre artesanos, técnicos y obreros asi como en las diversas profesiones. En nuestra
concepcion actual la ensefianza del dibujo esta principalmente ligada a propdsitos artisticos.
Sin embargo, es fundamental comprender que en el siglo XIX se consideraba una herramienta
de registro de datos y de representacion de la realidad, por lo que era asociadada a actividades
técnicas y cientificas, ademas de sus utilidades para el artista académico y artesano. Esta
actividad era una herramienta transversal entre diferentes areas del conocimiento.
Considerado como una disciplina necesaria, fue utilizado por naturalistas, fisicos, marinos,
botanicos, entre otros, para representar aquellos elementos de la naturaleza a los que
dedicaban sus estudios; mientras que los ingenieros, topografos, agrimensores y arquitectos

lo utilizaban en planos, estructuras y disefios de maquinas y herramientas.®

El dibujo era considerado un lenguaje universal y, en consecuencia, se incorpord a todos los
niveles educativos. Adquiri6 un significado reelevante en la vida econdmica, social y cultural
y su propagacion se vinculo con las necesidades de la industria emergente, pero incluso se
vincul6 con la configuracion de la personalidad, el desarrollo de habilidades y la formacion
de una cultura estética. La industria y la ciencia constituian las bases de la modernidad y el
dibujo era considerado como una herramienta de soporte indispensable por ello era necesario
popularizarlo. Esta necesidad de impartir dibujo en los distintos niveles de la ensefanza
publica se extendi6 en Europa, llegando eventualmente a América, principalmente a Estados
Unidos y México. En este periodo de la historia, la ensefianza del dibujo se encontraba en
un momento de auge internacional y era considerado una forma de observar, de sensibilizar,

de comunicar, de desarrollar el intelecto y hacer juicios.

Es en este contexto que en México las escuelas de dibujo tenian gran importancia y, mas que

una orientacion artistica, tenian un objetivo técnico, ya que se consideraba que el disefio era

® Pérez Salas, MLE. La enseiianza de la pintura en los tiempos dificiles de la Academia, en A. De los Reyes,
La ensefianza del arte en México. México, UNAM, IIE, 2010 citado en Sanchez Martinez ob. cit.
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una herramienta para el mejoramiento de la industria popular y artesanal. Se pensaba que la
ensefianza del dibujo podia promover el gusto artistico en artesanos de los diferentes oficios.
Esta catedra, ademés de ser fundamental para el desarrollo de los artistas, se difundié en
distintos estratos sociales ya que se consideraba esencial para el ejercicio y facil divulgacion
de cualquier actividad. De esta manera, la difusién del dibujo estaba inscrita en un proyecto
educativo global a fin de brindar a las clases menos favorecidas acceso a la educacion.
Ademas de ensefiarles a leer, escribir y las reglas elementales de la aritmética, el dibujo lineal

en particular, simbolizaba el cardcter racional de la instruccion basica.

En Puebla el aprendizaje del dibujo era fundamental para casi todos los establecimientos
educativos, tanto los de nivel elemental como secundaria y profesional. Es asi que en esta
ciudad se le dio énfasis a su instruccion. La Academia de Bellas Artes y la Escuela de Artes
y Oficios fueron las principales en favorecer esta ensefianza, asi como también fue promovida
en el Colegio del Estado dentro de las carreras de arquitectura e ingenieria. Cada una de estas
instituciones tenia diferentes orientaciones: en la Academia de Bellas Artes se impartian
dibujo lineal, de ornato, de paisaje, de figura humana, del yeso, del natural con modelo vivo,
de perspectiva y anatomia artistica; en la Escuela de Artes y Oficios las catedras de dibujo
eran del natural, de yeso y lineal; mientras que en el Colegio del Estado se impartia dibujo

topografico y arquitectdonico.

En los tres establecimientos mencionados y en el periodo cronolégico que se indica en este
trabajo, podemos ver que, particularmente en Puebla, la instruccion de esta disciplina estuvo
impulsada mediante la fundacion de varias instituciones educativas, la primera de ellas fue
la Sala de Dibujo, posteriormente conocida como Academia de Bellas Artes, la cual aunque
en un principio estaba enfocada a lo artesanal, se fue perfilando hacia un caracter artistico,
también estaba la Escuela de Artes y Oficios orientada a la educacion artesana y el Colegio
del Estado en educacion secundaria y preparatoria, asi como en las distintas especialidades
de ingenieria. La etapa elegida para estudiar corresponde a una época en que la Academia de
Bellas Artes, la Escuela de Artes y Oficios y el Colegio del Estado cursan un periodo de
importante actividad que no ha sido abordado de manera conjunta como se propone en esta

investigacion. En las investigaciones realizadas hasta la fecha, se ha contemplado el dibujo
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como una disciplina al interior de cada institucion y no se ha enfocado la atencion en la
conexion que se establecia entre las tres para impartir esa catedra en los afios sefialados,
siendo que, como veremos posteriormente eran comunes entre ellas profesores, planes de
estudio, bases teoricas y técnicas empleadas. La Academia de Bellas Artes desde su
fundacion en 1813 tuvo una intensa actividad, en dicho periodo analizado se encontraba en
una fase de importante aportacion a la educacion artistica, antes de su declive como
institucion debido a la falta de recursos y la reduccion del apoyo econdomico por parte del
estado a partirde 1921. La Escuela de Artes y Oficios inicia sus funciones en 1885 favorecida
notoriamente por el Estado, por lo que en esos afios la institucién gozo de un importante
numero de alumnos inscritos hasta 1911 en que comenzaron a disminuir. La escuela formoé
parte de exposiciones industriales y artisticas internacionales, nacionales y regionales como
la exposicion Colombina de Chicago en 1893, la de Paris en 1900 y la de San Louis Missouri
en 1902, o las organizadas por la Sociedad Poblana de Artesanos. El Colegio del Estado se
encontraba en una etapa de apogeo como una institucion de educacion preparatoria y

cientifica, antes de transformarse en Universidad en 1937.

La etapa estudiada en esta tesis, que va de 1880 a 1920 es un periodo clave para la
conformaciéon de las bases del sistema educativo poblano. Es un momento en el que se
desarrolla un sistema normativo local que establece una politica educativa y cultural propia.
En los diferentes periodos de gobierno se dio impulso a reformas educativas que quedaron
plasmadas en leyes, lo cual detallo con més precision en el primer capitulo. Es en esta fase
historica que se cimentaron las bases del actual sistema educativo: se formaliz6 el derecho
que obligaba al Estado a impartir una educacion laica, gratuita y uniforme; se multiplicaron
los establecimientos destinados a la instruccion elemental; se crearon nuevas instituciones y
con ellas se inauguraron nuevas opciones educativas y profesionales; se modernizaron los
programas de estudios; se profesionalizé el oficio de ensefiar y se renovaron los métodos de

ensefanza.
Numerosos investigadores han realizado estudios en torno a las tres instituciones estudiadas.

La Academia de Bellas Artes ha sido abordada por Francisco Pérez Salazar y Haro quien, en

Historia de la Pintura en Puebla, hace un recorrido por el periodo de fundacion abordando
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algunos puntos como la descripcion del museo, la biblioteca, el edificio que albergaba este
colegio, los fondos y capitales de la academia y, por ultimo, un util compendio de los datos
biograficos de pintores poblanos con base en los archivos del Sagrario, de Notarias de Puebla
y del Sagrario de México. Velia Morales Pérez aborda principalmente los afios de fundacion
de la academia, benefactores y donaciones que se le hicieron a la institucion. Montserrat Gali
Boadella ha investigado varios aspectos de la academia como los afios de fundacioén, la
influencia del arte francés en Ldminas y tratados franceses en la Academia de Bellas Artes
de Puebla y en su libro José Manzo y Jaramillo. Artifice de una Epoca (1789-1860) analiza
la obra de este importante artista que jugd un sobresaliente papel en el arte de Puebla y estaba
ligado a la academia. Arturo Aguilar Ochoa en La enserianza del dibujo en Puebla en el siglo
XIX (1813-1923) realiza un recorrido por el desarrollo de esta catedra en la academia con
base en la coleccion de la biblioteca José Maria Lafragua, aborda también el papel del dibujo
en la educacion elemental y en la Escuela de Artes y Oficios. Guadalupe Prieto Sanchez en
La Academia de Bellas Artes de Puebla se centra en el proceso y los afios de fundacion. Jesus
Marquez Carrillo en La oscura llama aborda los origenes, organizacion y financiamiento de
la Real Junta de Caridad y Sociedad Patridtica para la Buena Educacion de la Juventud y el
desarrollo de sus escuelas: la Sala de dibujo y la academia. Jaime Corona Montiel en su tesis
de licenciatura titulada Catdlogo de la ex - biblioteca de la Academia de Bellas Artes hace
un detallado estudio de la coleccion de libros de este centro educativo. Mercedes Salomon
Salazar en La coleccion de la Academia de Bellas Artes de Puebla. Libros, documentos y
estampas investiga, con base en el acervo de la Biblioteca Lafragua, la relacion de los
modelos graficos con la instruccion del dibujo en la academia. La Escuela de Artes y Oficios
ha sido estudiada principalmente por Maria de Lourdes Herrera Feria en el libro La educacion
técnica en Puebla durante el porfiriato: la ensefianza de las artes y los oficios, en donde
junto con otros investigadores retinen una serie de textos que abordan la historia de esta
institucion y varios aspectos de la educacion artesana. En el capitulo La enserianza del dibujo
para artesanos pobres a finales del siglo XIX en la Escuela de Artes y Oficios de Puebla, del
libro antes mencionado, Ambrosio Javier Luna Reyes analiza los diferentes documentos de
archivo para reconstruir como era la catedra de dibujo en dicha institucion. La conformacion
del Colegio del Estado ha sido analizada en varias publicaciones, Miguel Marin y Efrain

Castro en Puebla y su Universidad abordan las diferentes etapas del colegio desde la llegada
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de los jesuitas y su paso por Puebla. El texto habla sobre la fundacion del Colegio de San
Jerénimo en 1578, el Colegio del Espiritu Santo en 1587, el Colegio Carolino en 1790, el que
fue Colegio del Estado a partir de 1825, que finalmente se convirtid6 en Universidad de
Puebla. Asi mismo, Maria de Lourdes Herrera Feria en E/ Colegio del Estado en el siglo XIX
realiza un recorrido por los origenes del Colegio, detallando su estructura en la segunda mitad
del siglo XIX, hasta los afios de transformacion en Universidad. Jesiis Marquez Carrillo en
el libro Cdtedra en vilo en el texto Sumaria historia de la escuela de Ingenieria Civil y
topogrdfica, 1870-1937 relata el surgimiento de la carrera de ingeniero topdgrafo e
hidromensor en el Colegio del Estado y detalla aspectos del plan de estudios de cada una de
las ramas de esta profesion. Alberto Pérez Pefia en E/ Colegio del Estado de Puebla. En el
primer centenario de su vida civil. 1925, es una edicion facsimilar en la cual hace una resena
historica del colegio desde la vision de diferentes personalidades académicas y directivas de
la institucion incluyendo algunas biografias de directores, profesores, benefactores y algunos

alumnos distinguidos.

Como es posible apreciar, aunque encontramos investigaciones sobre la catedra de dibujo en
la Academia de Bellas Artes y la Escuela de Artes y Oficios, el Colegio del Estado carece de
una exploracion de este tipo. En este trabajo de investigacion se plantea dilucidar como fue
la ensefianza en estas tres instituciones en el periodo planteado a fin de entrecruzar la
informacion obtenida de cada una y tratar de responder algunas interrogantes. El objetivo de
esta investigacion es contrastar las diferentes teorias, leyes, planes de estudio e
investigaciones al respecto con los diferentes materiales de archivo como documentos y
material grafico para asi comprender los modos de ver y pensar en torno al dibujo y su
ensefianza. El caracter novedoso de este estudio consiste en hacer una investigacion conjunta
de las tres instituciones que aborde el desarrollo de la ensefianza del dibujo en cada una
durante el mismo periodo de la historia en que las tres coinciden. Durante el proceso de
investigacion han ido surgiendo diversas preguntas que se han sumado a las inquietudes
iniciales, es asi que el trabajo se ha centrado en responder las siguientes cuestiones: ;Cuales
fueron los métodos y manuales utilizados para la ensefianza del dibujo en el periodo de 1880-
19207 Las tres instituciones dedicadas a la ensefanza del dibujo en la ciudad de Puebla la

Academia de Bellas Artes, Escuela de Artes y Oficios y el Colegio del Estado ;compartian
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aspectos en comun, profesores, técnicas y métodos de ensefianza? ;Qué técnicas eran las mas
utilizadas? ;Como se dio su desarrollo en este periodo de la historia? ;Qué caracteristicas
tenia la ensefianza en Puebla respecto a la Academia de San Carlos? ;Qué relacion habia
entre el curriculum plasmado en los diversos documentos institucionales y la practica

educativa?

Es importante agregar que en este trabajo ha sido esencial tomar en cuenta de manera
conjunta las investigaciones previas, las leyes educativas de la época, los planes de estudio,
los documentos y las evidencias gréficas, ya que el andlisis Unico de planes y programas
puede ser riesgoso y encontrarse alejado de la realidad de la actividad en el aula. Para Ivor
Goodson el curriculum escrito nos proporciona un testimonio, una fuente documental, un
mapa variable del terreno: es también una de las mejores guias oficiales sobre la estructura
institucionalizada de la escolarizacion.” Es asi que, en estas fuentes documentales podemos
dilucidar la influencia de intereses comerciales e institucionales que se expresan en los
objetivos de la escolarizacion, asi mismo nos permiten conocer lo que era considerado util
en cierto momento de la historia. El documento seré utilizado a fin de contrastarlo con los
diferentes recursos de informacion disponibles para asi comprender el pensamiento en torno

al dibujo y su ensefianza en esta etapa de la historia que perfila nuestro presente.

En el primer capitulo parto analizando la formacion de las academias en Europa y en México,
como antecedentes para la conformacion del sistema educativo de las artes en el pais. La idea
dominante era la utilidad econdémica de la educacién, formar profesionales productivos para
la mejora del mercado exterior mediante la mejora de la calidad de las manufacturas. Debido
a esta finalidad econdmica la base del estudio académico era el dibujo. Por otro lado, se
analiza la educacion artesana, la cual pasa por una profunda transformacién a mediados del
siglo XIX mediante su impulso fuera del taller artesanal, para surgir asi las primeras

instituciones educativas dedicadas a su ensefianza: las Escuelas de Artes y Oficios.

7 Goodson, Ivor F., La construccién social del curriculum. Posibilidades y ambitos de investigacion de la
historia del curriculum, en Revista de Educacion 295, Historia del curriculum (I), p. 10
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La segunda parte de este capitulo aborda el panorama general de la educacién en México en
el periodo de 1880 a 1920. En esta etapa historica la educacion es considerada un camino
para alcanzar los anhelos de la nueva nacion independiente, integrandola al nuevo orden
mundial bajo las ideas de progreso y civilizacion que surgen con la Revolucion Industrial.
En este sentido, se le da impulso a la educacién y se le brinda atencion a fin de reconstruir el
pais bajo esta perspectiva. Los inicios de la educacion actual se gestaron en este periodo con

la introduccion de la pedagogia moderna y la fundacion de multiples instituciones educativas.

En el segundo capitulo se parte de analizar el contexto cultural en Puebla durante el siglo
XIX, a fin de situarnos en el entorno dentro del cual estaban insertas las instituciones objeto
de estudio. En la época colonial esta ciudad fue la segunda poblacién en importancia
demografica, econémica y cultural. Tuvo un importante desarrollo industrial en este periodo
y fue escenario de una gran actividad artistica y cultural. A partir de ubicarnos en este
momento de la historia es que se analizan los procesos de formacion y trayectoria de las tres
instituciones educativas a estudiar la Academia de Bellas Artes, la Escuela de Artes y Oficios

y el Colegio del Estado.

En el tercer capitulo, con base en los documentos de archivo y las investigaciones de autores
como Montserrat Gali, Jestis Marquez, Mercedes Salomon y Ambrosio Luna, se hace un
recorrido por el sistema de ensefianza del dibujo en cada una de las tres instituciones. A partir
de la consulta en la Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua, el Archivo Historico Universitario y el
Archivo General del Estado contrasto la informacion con las investigaciones de los autores
mencionados a fin de analizar como era el sistema de ensefianza en cada institucion, qué
técnicas eran las mas utilizadas, qué profesores impartian las clases, cuales eran los textos
que servian de base para las clases, tratando asi de dilucidar las lineas de ensefianza de cada

institucion.

Finalmente, en el cuarto capitulo realizo una seleccion de dibujos elaborados por alumnos de
las tres instituciones. Los correspondientes a la Academia de Bellas Artes y el Colegio del
Estado forman parte del acervo de la Biblioteca José Maria Lafragua, y los trabajos de los

alumnos de la Escuela de Artes y Oficios pertenecen al Archivo General del Estado de
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Puebla. La mayoria corresponden a los exdmenes que desarrollaron los alumnos entre los
afios de 1895 y 1926. En este capitulo se entrecruzan las diferentes teorias y estudios previos
sobre el dibujo, los documentos analizados en el archivo y las referencias graficas, a fin de
reconstruir y comprender como era esta practica artistica en Puebla a finales del siglo XIX.
De esta manera, en este capitulo mostramos al lector una serie de dibujos de los tres centros
realizados por los alumnos en los cuales podemos encontrar claras referencias a los planes
de estudio encontrados, los manuales de dibujo existentes en resguardo de la Biblioteca
Lafragua y los diferentes documentos de archivo. Como cierre de la tesis se presentan las
conclusiones, los datos bibliograficos y de las diferentes fuentes consultadas, asi como la

informacion de cada una de las imagenes utilizadas en esta investigacion.
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PRIMER CAPITULO. MARCO HISTORICO

1.1 Los origenes y desarrollo de la ensefianza artistica y el dibujo: las Academias de

Bellas Artes en Europa

El término academia incorpora a lo largo de la historia multiples significados, en principio
es definido como una sociedad cientifica, literaria o artistica establecida con autoridad
publica. El término proviene de un emplazamiento proximo a la Acropolis de Atenas, donde
Platon y sus discipulos se encontraban para hablar sobre filosofia, este lugar era el bosque o

jardin de Academos y los integrantes eran conocidos como la Academia de Platon.

De esta manera, el término
designa cualquier
agrupacion intelectual o
artistica, posteriormente es
utilizado para denominar las
escuelas o talleres dedicados
a la ensefianza y el estudio
del arte. A finales del siglo
XVI surgen una serie de

academias con diversos

fines, estos primeros
organismos eran . o .

Imagen 1 Dibujo de Leonardo da Vinci,Oso caminando, 1482-85, Museo
asociaciones cuyos Metropolitano de las Artes.

miembros se reunian libremente para debatir e intercambiar ideas y conocimientos de alta
cultura. Las humanidades y las ciencias eran los temas principales de estas reuniones, en ellas
se cultivaba la perspectiva, la geometria, la teoria de la proporcion, la medicina, la musica,
la filologia y diversos temas similares. Asi mismo, estos establecimientos eran los medios
para transmitir la idea de absolutismo en la esfera del arte. Estas instituciones establecian

normas técnicas, patrones y modelos de simetria, orden, regularidad, dignidad y claridad

18



dentro del arte. El término paso a designar también un estilo en la pintura y la escultura

producido bajo la influencia de academias europeas, el arte académico.

Béez Macias en Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1781-1910, afirma que, de
las Academias de Bellas Artes, la primera de la que se tienen datos es la Academia Leonardi
Vinci, no existe documentacion precisa, pero hay grabados que llevan la inscripcion

Academia Leonardi Vi[nci] reproducidos en el libro de Nikolaus Pevsner.?

Lorenzo de Médicis fund6 en Florencia una escuela para pintores y escultores, los jovenes
mas que aprender el oficio y habilidades practicas, estudiaban a los artistas antiguos y

modernos a través de las colecciones de los Médicis.

Con base a la existencia de un grabado de Agostino Veneziano de 1531, con la inscripcion
Academia de Bachio Bandineli, en donde la imagen representa una habitacion con siete
artistas trabajando en una mesa, al fondo unas estatuas una femenina y otra masculina, el
autor Pevsner afirma, que se trata de una reunion de Bandinelli con sus aprendices y no de

una academia como tal. ?

La primera academia de arte fue promovida por Giorgio Vasari cuando el duque de Medici
fund6 la Accademia del Disegno en Florencia, en 1563. El objetivo era emancipar a los
artistas del control de los gremios y confirmar el ascenso de posicion social que habian
alcanzado. Esta necesidad de separarse de los gremios iba de la mano con la idea de genio,
surgida a partir del humanismo renacentista; el artista se concebia como aquél ser dotado de
la capacidad de descubrir y crear belleza. El desprendimiento de los gremios no fue tarea
facil ya que su existencia databa de muchos siglos y los impuestos y derechos eran una fuente
importante de ingresos para el gobierno. Esta organizacion regia totalmente la actividad
artistica y por ello se vio la necesidad de hacer del artista un productor de arte libre de la

excesiva normatividad.

8 Pevsner Nikolaus, Academias de Arte: pasado y presente, Catedra, Madrid, 1982, citado en Béez Macias,
Eduardo, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-1910,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2008, p. 13.

% Baez Macias, E. ob. cit. p. 14.
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El principe Cosme de Médicis aprobd la creacion de la Academia dei disegno 'y acepto ser su
presidente y protector. Los primeros miembros fueron treinta y seis artistas casi todos
florentinos. Los estudiantes aprendian el arti del disegno (acufiado por Vasari) junto con
lecciones de geometria, perspectiva y anatomia. Cosme de Médicis y Miguel Angel fueron
las principales personalidades que dirigieron esta institucion. La academia pronto adquirid
gran prestigio y solicitaron su ingreso artistas de otras ciudades como Tiziano, Tintoretto,

Palladio, Salviati entre otros.'°

La desaparicion de los gremios fue paulatina, el oficio se seguia aprendiendo en los talleres
al lado del maestro. En las academias se ensefiaban historia y filosofia del arte, matematicas
y perspectiva. Es a finales del siglo XVIII que los gremios desaparecen debido a las formas
de produccion previas al capitalismo con las cuales la organizacion gremial era incompatible.
La Academia de Roma siguié en apertura después de la de Florencia a partir de dos
antecedentes: el primero fue la compania de artistas Virtuosi al pantheon, el segundo fue la
existencia de la congregacion de San Lucas, cuya mision era albergar a los artistas pobres
que llegaban a Roma sin tener un maestro. Federico Zuccari, pintor que habia trabajado con
Vasari en Florencia, inaugurdé el 14 de noviembre de 1593 la academia de San Lucas. Algunas
diferencias que tenia con la de Florencia fue la realizacion de conferencias y debates sobre
temas selectos y teoria del arte. Entre los temas que se discutian eran: la supremacia entre la
pintura y la escultura, la definicion de disegno, el decoro, la composicion, los movimientos

del cuerpo humano entre otros temas del mismo nivel.

A lo largo de toda Europa siguié la fundacion de otras academias como la de Bolonia,
impulsada por Guido Reni y los Carracci. Otra en Mildn en 1620 patrocinada por el obispo
Borromeo, entre otras. Durante el siglo XVI los estados italianos y la monarquia espafiola
mantenian estrechas relaciones, lo que influy6 a la fundaciéon de academias tomando como
modelo las italianas. El autor Francisco Calvo Serraller sefiala la existencia de cuatro

academias en Madrid, Sevilla, Valencia y Barcelona.!!

10 B4ez Macias, E. ob. cit. p- 15.
" Ibidem p. 16
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En Francia el 27 de enero de 1648, el Consejo de Estado aprob¢ la fundacion de la Real
Academia de Pintura y Escultura de Paris. Este establecimiento estaba a cargo de doce artistas
que tenian la funcion de ensefiar, vigilar y corregir a los alumnos que ingresaban, de los
cuales el mas joven era Charles Le Brun. Gracias al talento y afan emprendedor de este artista
la academia goz6 de gran impulso colocandola a la vanguardia. En 1663 estatutos creados
por Luis XIV y un reglamento sugerido por Le Brun, integraron la academia a la politica del
Estado, al reinado del Rey Sol. Jean Baptiste Colbert, ministro del rey, fue nombrado en 1661
Protector de la Academia, estableciéndose asi una doble estructura en la institucion, una
politica que aseguraba el control real mediante el poder de su protector, quien siempre era
nombrado de entre los altos funcionarios del rey (la Ginica excepcion fue el arquitecto Jules
Hardouin Mansart) y por otro lado, la parte académica formada por el director y los
profesores. Esta organizacion prevalecio hasta 1793 cuando la convencion revolucionaria la

suprimio.

En 1796 se abrio la escuela de Bellas
Artes dentro del Instituto de Francia, a
la que, en 1797 se unid la Escuela de
Arquitectura para posteriormente abrir
paso, después del periodo napoleonico,
a la Escuela Nacional Superior de
Bellas Artes. En relacion con las
academias italianas del Renacimiento,
la de Paris significd un positivo avance
al implantarse la docencia regular bajo
la correccion de los académicos y la

imparticion de conferencias en las que

se debatian temas de la historia y la
teoria del arte. Entre otras novedades

/5 » . era el dibujo del modelo natural

Imagen 2 Peter Paul Rubens, Nicolas Rubens con collar de coral,

1619, Museo dlbertina desnudo, incluso desnudo femenino, y
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se suscitd una gran polémica entre “coloristas” y “poussinistas”, que acorde con Le Brun, se

brindaba supremacia al dibujo por encima del color.

La sistematizacion de la docencia de la Academia de Paris ademas de beneficiar a la
formacion de artistas, también favorecia la preparacion de alumnos menores que aprendian a
dibujar, y de esta manera, ejercer un oficio en las manufacturas. Desde Colbert, el
mercantilismo fue la doctrina del absolutismo y en ello tuvieron una funcién invaluable las

academias.'?

Las academias fueron el producto de una nueva conciencia del arte en la vida de la sociedad.
El crecimiento de la industria y el comercio, asi como la importancia economica atribuida al
buen disefio, llevd a que se les diera impulso a estas instituciones de ensefianza. De esta
manera, estas instituciones se ligaban a ambitos de la industria y la economia, promoviendo

el estilo neoclasico y un retorno a la antigiiedad.

La Academia Francesa sirvié de modelo para la conformacion de numerosas instituciones en
Europa, imitando su ensefianza y estilo. A mediados del siglo XVIII hubo un aumento en la
actividad de estas instituciones europeas, y en torno al afio 1790 mas de cien academias
prosperaban en el viejo continente. En Espafia el siglo méas importante para su fundacion fue
el periodo de la Ilustracion con los Borbones, sin embargo, el interés por la creacion de estas
instituciones venia desde antes. A fines del reinado de Felipe II se ordend el establecimiento
de una Academia de Ciencias. No es sabido con certeza el resultado de este primer proyecto
e iniciativa de Felipe II, sin embargo, si hay datos que los artistas solicitaron de su sucesor
Felipe III la creacion de una academia sobre la base de esta de caracter cientifico, y en 1606
ya habian formado una bajo el patrocinio de San Lucas, es posible que tuviera un caracter
gremial ya que pretendian que se permitiese el ejercicio artistico solo a los aprobados por

ella.3

12 Ibidem p. 18

13 Angulo, Diego, Seguindo centenario de la Academia de San Carlos de México en Las Academias de Arte.
VII Coloquio Internacional en Guanajuato, Universidad Autonoma de México, Imprenta Universitaria 1935-
1985, México, D.F. 1985 p. 19
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En Didlogos de la pintura escrito por Vicente Carducho en 1633, el autor nos dice que ya
con Felipe IV habia intentos de hacer una academia en la que se ensefiase con método y reglas
la teoria y la practica del dibujo, principio y luz de tantas artes, y se estudiase ordenadamente
matematica, anatomia, simetria, arquitectura, perspectiva y otras artes y ciencias necesarias
para un perfecto pintor. Pero esta iniciativa no llega a las dimensiones que sus fundadores

hubieran deseado.

En Sevilla se constituye una academia en 1660 por iniciativa de Murillo, quien fuera su
primer presidente. Los compafieros y Murillo tenian la intencion de crear una academia como
la de Florencia sin embargo, ésta solo era una sala de estudios donde los estudiantes acudian
a dibujar y modelar sin ensefianzas teoricas.'* Con base en estos datos se deduce que las

academias en Espafia, como se conocen ya en el siglo XVIII, no parecen existir.

En 1726 Francisco Antonio Meléndez tras pasar una larga temporada en Italia y conocer las
academias escribidé un proyecto que presentd a Felipe V, del cual no tuvo respuesta. El
incendio del Palacio Real de Madrid en 1734, suceso en el que se perdid buena parte de las
pinturas de las reales colecciones, detond que Felipe V para aliviar la gran pérdida, se
propusiera construir un nuevo palacio, que empez6 a levantarse en 1736 bajo la direccion del
arquitecto Juan Bautista Sachetti. El programa incluia noventa y cuatro esculturas de los
reyes de Espafia y su ejecucion fue encomendada a Juan Domingo Olivieri, escultor de
Carrara que llego a Espaiia en 1740. La concentracion de artistas que se dio tras este proyecto
debid favorecer para que madurara la idea de establecer una academia. Olivieri formo una
escuela de dibujo en su misma casa y de ahi germino la idea de fundar una verdadera
Academia de Bellas Artes. El proyecto contd con el apoyo de don Sebastian de las Quadra,

marqués de Vilarias y ministro de Estado, y fue aprobado por el rey el 22 de abril de 1744.1

14 Ibidem p. 21

15 Claude Bédat, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Fundacién Universitaria Espafiola-Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid 1989; citado en Baez Macias, Eduardo, Historia de la
Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-1910, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2008, p. 18.
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El control de dicha institucion en un principio estuvo a cargo de una Junta Preparatoria, hasta
su real aprobacion por Fernando VI, en 1752. Hubo una lucha intensa entre dos sectores por
controlarla y estos fueron la aristocracia y los académicos. Finalmente, tras la redaccion de
tres diferentes versiones de estatutos, el poder se inclino hacia la aristocracia por ser el apoyo
inmediato del rey, a pesar de la presencia de artistas importantes como Antonio Rafael Mengs
que pugnaban por una academia manejada por ellos mismos sin sumision a la politica y gusto

de la Corte.

Ya erigida la Academia de San Fernando se convertiria en la directriz de todas las academias
espafiolas, de modo similar al sistema francés, que tenia una academia central y academias
filiales en la provincia. No tardaron en manifestarse fuera de la Corte deseos de poseer
academias analogas. Algunos miembros de la Academia de Bellas Artes de San Fernando
opinaban que no era necesaria la creacion de otras instituciones de Bellas Artes, pero si creian

conveniente fomentar el mantenimiento y la creacion de escuelas de dibujo.

La subordinacion de las nuevas academias a la de San Fernando solo resulté algo temporal y
con frecuencia solo en teoria y cada una tuvo sus actitudes y sello especial. A la de Madrid
sigui6 la Academia de San Carlos de Valencia, fundada en 1768 en el reinado de Carlos III.
Este monarca era un aficionado al grabado, el envio a la Nueva Espaia de uno de sus
grabadores, aunado a su inclinacion por las academias y el neoclasicismo, culminé en la
fundacion de una institucion de Bellas Artes en México que relataremos en las proximas

lineas.

1.1.1 Las Academias en México

En la historia de las academias en México hay datos que indican la existencia de dos
establecimientos que anteceden a la de San Carlos. Estas se habian constituido por iniciativa
de pintores virreinales, y por no haber sido creadas por la monarquia, pronto vieron su
fracaso. Hay escasa informacion de la primera de ellas, la investigadora Myrna Soto la ubica

alrededor del afio 1722 y propone como sus integrantes a los hermanos Nicolas y Juan
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Rodriguez Judrez, a José de Ibarra y probablemente Carlos Villalpando y Juan Francisco

Aguilera.'®

La primer noticia que se tiene de la segunda academia es en el libro Didlogos sobre Historia
de la pintura en México de Bernardo Couto. Eduardo Béez afirma, que el investigador
Heinrich Berlin encontré cuatro documentos en el Archivo de Notarias de la Ciudad de
Meéxico que corroboran este dato y fueron publicados por Xavier Moyssen en La primera
Academia de pintura en México. Couto atribuye la iniciativa a Miguel Cabrera pero de los
documentos se desprende que fue José de Ibarra, entre otros integrantes como Miguel de
Herrera, Juan Patricio Morlete Ruiz, Francisco Martinez, Francisco Antonio Vallejo, José de
Alcibar y Miguel Cabrera y el arquitecto Miguel Espinosa de los Monteros. Estos artistas
querian obtener las mismas prerrogativas, que en los estatutos de la Academia de San

Fernando se otorgaba a los académicos espafioles, pero el intento fracaso.!”

Es en el reinado de Carlos III que vuelve a surgir la idea de crear una academia mexicana. Al
igual que otras academias, y en especifico la de San Fernando que tuvo su origen a partir de
: la escuela de escultura de
Domingo Olivieri, la de
México partio de una escuela
de dibujo y grabado dirigida
por Gerénimo Antonio Gil.
Este artista habia sido director
de grabado de ldmina en la
Academia de San Fernando y
fungia como grabador principal
en la Casa de la Moneda de

México. En 1778 le fue

encomendado el

Imagen 3 Academia de San Carlos.

16 Soto, Myrna, El arte Maestra: Un tratado de pintura novohispdnica, IIB-UNAM, 2005 citado en Baez
Macias, Eduardo, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes (Antigua Academia de San Carlos) 1781-
1910, Universidad Nacional Auténoma de México, 2008, p.21

17 Ibidem pp. 21-22
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establecimiento y direccion de una escuela de grabado en la capital del pais. Como artista
formado dentro del academicismo, entre sus pertenencias al llegar a México traia una serie
de estampas y libros adecuados a la ensefianza del dibujo, considerado base de todas las bellas
artes. Entre sus libros estaba Iconografias de Ripa, Anatomia de Vesalio, Arte de la Pintura
de Francisco Pacheco, Museo pictorico de Palomino, Simetria del cuerpo humano de Durero,
De varia conmensuracion de Arfe Villafaiie, Las Metamorfosis de Ovidio, entre otros. La
fundacion de esta academia paso por tres etapas primero como Escuela de Grabado (1778-

1781), Escuela Provisional de Bellas Artes (1781- 1783) y Real Academia a partir de 1783.

1.1.2 La funcion de la Academia en el siglo XVIII-XIX

El siglo XVIII se caracteriza por
ser época de proliferacion de las
academias y ademds del nimero
creciente de instituciones
fundadas en esta centuria es
importante la diferencia

conceptual que entre las de este

"i--;: e E ‘”

siglo y las que precedieron en el |
renacimiento y el  barroco. Imagen 4 Interior de la Academia de San Carlos
Mientras las segundas, fundadas entre los siglos XVI y XVII, funcionan como asociaciones
o talleres de maestros y discipulos reunidos por su vocacion en el ejercicio de un arte u oficio,
en el siglo XVIII se les encuadra dentro de la idea de la institucion o escuela sujeta a una
direccion cuyo especifico fin es la ensefianza de las reglas y la técnica del arte. Esta
proliferacion de academias fue causa de dos factores que sefiala Eduardo Béez Macias,
primero, la importancia que se da a la educacion en el movimiento de la ilustracion, y segundo

las circunstancias economicas palpables que rigieron durante el siglo XVIII. Los ilustrados

elevaron a alto rango la idea de educar, desde el momento en que se abri6 al hombre una gran
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perspectiva aplicando el racionalismo y el método de experimentacion para llegar al

conocimiento exacto de la naturaleza y el mundo.'®

El auge de estos establecimientos se da también por las necesidades de una clase que ascendia
al poder y que preveia la utilizacion de las academias como un recurso para incrementar y
controlar el mercado de las obras de arte y las artesanias. Por otro lado, la idea de que una
nacion es rica en relacion directa de los metales preciosos que posee, convencid a los
soberanos de la necesidad de incrementar sus manufacturas para exportar y aumentar las
ganancias economicas, de modo que para mejorar la produccidon no se vislumbré mejor
alternativa que ensefar a los artesanos a dibujar, ornamentar y modelar dentro de un sistema
educativo bajo los cadnones estéticos europeos. En esa centuria la idea dominante fue que la
utilidad econdmica era el mayor beneficio que se podia obtener de las academias, mediante
la mejora del nivel de las manufacturas para cambiarlas en el mercado exterior por ganancias
en oro y plata. Desde este momento de institucionalizacion de la practica educativa es que la

educacion adquiere como fin tltimo la formacién de “profesionales productivos”.!®

En los origenes de la academia, la instruccidn en esta institucion contemplaba la educacion
de artistas y artesanos. Con base a las ideas del economista liberal Pedro Rodriguez de
Campomanes, la presencia de artesanos en estos organismos se fundaba en el conocimiento
técnico del dibujo como base para modelar el buen gusto y mejorar los oficios. Por otro lado,
otra razdn era acabar con el barroco, que habia tomado fuerza en todas las expresiones
artisticas, para introducir el neocldsico. La estructuracion de las academias en México era
mas compleja que en Europa, ya que entre los artistas y principalmente artesanos se incluia
una poblacion indigena con una especial sensibilidad para las artes, pero ajenos al arte
europeo. De esta manera el dibujo era muy atractivo para los artesanos que acudian con el

fin de perfeccionar sus oficios y constituir una diferencia determinante en su formacion. 2

18 Baez Macias, Eduardo, La academia de San Carlos en la Nueva Espafia como instrumento de cambio en
Las Academias de Arte. VII Coloquio Internacional en Guanajuato, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, Imprenta Universitaria 1935-1985, México, D.F. 1985 p. 37

19 Aguilar Ramirez, Esteban Andrés; Educacion o mercancia: La Colonialidad del saber y la practica
educativa desde américa Latina, Praxis, Revista de Filosofia No. 77, Junio 2018. P. 3

20 Fuentes Rojas, Elizabeth, La ensefianza del dibujo de ornato. Academia de San Carlos 1780-1904: artistas
y artesanos. p. 16
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Debido a la finalidad principalmente econémica de la educacion artistica, la base y entrada
de los estudios académicos se consideraba era el dibujo. Solo era posible conseguir un buen
disefiador, un artesano experto y un trabajador especializado si se les ensefiaba a ser buenos
dibujantes. Lo anterior explica porque en la Academia de San Carlos y también en la
Academia de Bellas Artes de Puebla, entre los siglos XVIII y XIX, junto a una escasa docena
de alumnos que realizaban todos los afios de estudio requeridos para ser pintores, escultores
o arquitectos, desfilan a su vez centenares de jovenes que solo dejan constancia de su ingreso.
Procedentes de clases pobres o bien trabajadores, ingresaban en las clases elementales de
dibujo y ornato, de copia y modelado, que les proporcionaban un conocimiento basico para

aprender posteriormente un oficio, y convertirse asi en mano de obra y fuerza de trabajo.

La fundacion de estas instituciones de arte en el siglo XVI y XVII, como hemos visto
anteriormente en Europa, obedecia a la necesidad de reconocer a los artistas como creadores
intelectuales y separar su imagen del gremio y del taller que los ligaba mas a los artesanos u
obreros. Estas instituciones fueron poco a poco supliendo la labor de los talleres,
diferenciandose de éstos en que la ensefianza obedecia a un plan o programa racional

institucionalizado.

El siglo XVIII es el siglo de la revolucion burguesa, clase que emergia econdmicamente pero
aun alejada del poder, sin embargo, habia logrado imponer criterios y pautas de la economia
politica. El absolutismo fortalecio a esta clase buscando el respaldo del trono en el dinero de
financieros y tenderos. La clase que anteriormente fuera el apoyo tradicional de la corona, la
nobleza, perdia influencia ya que vivia exclusivamente de la renta de la tierra y al disminuir
la rentabilidad y dejar de ser la fuente principal generadora de riqueza, ésta perdia toda su
capacidad. Una vez en el poder la burguesia cred un nuevo sistema de dominacion mucho
mas avanzado que el que habia sido sustento del absolutismo, en este sistema se crean nuevos
valores y nuevos patrones de conducta con nuevos conceptos sobre la moral, las buenas
costumbres, las virtudes ciudadanas, etcétera. Una parte medular de este aparato fue la
educacidn en instituciones oficiales y en el campo del arte, con las academias. Nada fue mas

adecuado que las escuelas obligatorias y las academias para ensefiar las virtudes republicanas

28



y el buen gusto que la burguesia habia aprendido de la nobleza. Es asi que todo arte con aires
de cortesano, ampuloso y refinado, de cortes y salones debia de ser desechado para que en su
lugar floreciera un arte creado a la luz de la razén, la modernidad y orientado al conocimiento

directo de la naturaleza.?!

La orientacion de las ideas estéticas dio un giro hacia la admiracion de lo griego y lo romano.
Las obras y reflexiones de Juan Joaquin Winckelmann recogen la esencia del nuevo estilo
neoclasico, el camino mas directo para alcanzar la belleza es la imitacion de la antigiiedad.

Rafael Mengs fue otro pintor y tedrico del neoclasicismo, vinculado a Winckelmann, llamado
a la corte espafiola por Carlos III en 1761. Para Mengs la belleza es la nocion intelectual de
la perfeccion. Escribio varios textos sobre pintura, entre ellas las reglas para su ensefianza en
la academia, pero con un muy exigente sentido critico despreciando toda la pintura anterior
a Rafael, sometiendo a duro juicio a Durero, Rubens, Miguel Angel y el mismo Rafael. Este
autor fue rector de las bellas artes en la corte de Carlos 11, por lo que al fundarse la Academia

de San Carlos se hizo bajo sus premisas estéticas.??

Los primeros directores de la academia llegaron de Espafia entre ellos figuraban Antonio
Gonzélez Velazquez, en 1791 lleg6 Manuel Tolsa y en 1794 Rafael Ximeno y Planes. A
partir de ese momento ya nada se haria que no fuera “moderno”. Los estatutos dados por
Carlos III en 1784, en el capitulo 29 sobre prohibiciones, prevenian que ningln tribunal
admitiera para hacer tasaciones judiciales, medir ni dirigir fabricas, a persona alguna que no
fuera director o académico de mérito de arquitectura y que ninguna persona pudiera hacer
tasa alguna en obras de pintura, escultura o grabado sin la autorizacion de la Academia.?? Los
estatutos impedian el ejercicio de la profesion a quienes no estuvieran agrupados bajo la

Academia.

21 Baez Macfas, E. ob. cit. pp- 45-46

22 B4ez Macias, Eduardo, La academia de San Carlos en la Nueva Espafia como instrumento de cambio en
Las Academias de Arte. VII Coloquio Internacional en Guanajuato, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, Imprenta Universitaria 1935-1985, México, D.F. 1985 p. 52

2 Idem
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1.1.3 Academias provincianas

Hacia finales del siglo XVIII y principios del XIX surgieron en México varios
establecimientos enfocados a la ensefianza de las artes, especialmente dedicados al dibujo.
Entre estos y de los que mas se ha encontrado informacidén tenemos en primer lugar, la
Academia de San Carlos fundada en 1785, en Guadalajara se abri¢ una Clase de Dibujo en
1790, la Academia de Bellas Artes de Puebla que comenzé como Sala de Dibujo en 1813, en
Querétaro la Clase de Dibujo que se abrio en 1804, en Aguascalientes se funda la Academia
de Dibujo en 1832, en 1895 la Academia de Artes de Xalapa y en Campeche se abre la

Academia de Pintura en 1897.

Tabla 1. Afios de fundacion de academias

Afio Institucion Ciudad

1752 Academia de San Fernando Madrid, Espafia

1785 Academia de San Carlos Ciudad de México

1790 Clase de Dibujo Guadalajara, Jalisco, México
1804 Clase de Dibujo Querétaro, México

1805 Academia de Dibujo Guadalajara, Jalisco, México
1813 Academia de Bellas Artes Puebla, México

1832 Academia de Dibujo Aguascalientes, México
1895 Academia de Bellas Artes Xalapa, Veracruz, México
1897 Academia de Pintura Campeche, México

A la Academia de Dibujo en Guadalajara se le dio el reconocimiento oficial por el rey de
Espana en 1805, asi como con la llegada del arquitecto José Gutiérrez quien llevé los métodos
de ensefianza de la academia capitalina: el copiado de estampas y esculturas en yeso de
modelos grecolatinos. Jos¢ Gutiérrez fue nombrado profesor principal; como auxiliar de
dibujo estaba Santiago Guzman y de escultura Sebastidn Salazar, posteriormente Jos¢ Maria
Uriarte fue auxiliar de Pintura. En su primera etapa, de 1827 a 1834 la academia funciono
por las noches. Sus cursos eran abiertos y seguia el sistema de ensefianza bésico de otras

academias de México y Espaiia, que consistia en el copiado de ldminas y figuras de yeso.?*

24 Camacho Becerra, Juan Arturo, La Enseiianza del dibujo en Guadalajara (1790-1894), en A. de los Reyes
(cord.) La ensefianza del dibujo en México, Universidad Autonoma de Aguascalientes, México 2014, p. 184.
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En sus primeros afios se inscribieron 79 alumnos, con el interés mas que de ser artistas, de
insertarse en el progreso tecnologico adquiriendo la habilidad del dibujo. La mayoria de los

alumnos inscritos eran artesanos o hijos de pintores o maestros de obra.

La Academia de Bellas Artes de Querétaro se funda en 1805 por el gobernador Francisco
Gonzélez de Cosio y el artista Jos¢ German Patifio. EI maestro Patifio obtuvo un lote de
cuadros provenientes de la Academia de San Carlos para que sirvieran de modelo a sus

discipulos.?

La Academia de Aguascalientes tuvo una duracion de casi un siglo, se erigio como la mayoria
de estas instituciones bajo los principios del neoclasicismo y las ideas de la ilustracion. Al
igual que otras instituciones de su tipo, tuvo un fuerte énfasis en la formacion de artesanos y
operarios que laboraban en talleres de artes mecanicas o industriales debido a las necesidades
socioeconomicas locales. La academia tuvo que enfrentar momentos de escaso presupuesto,
cierres temporales, poca continuidad en sus programas, falta de infraestructura adecuada,
poco material didactico, etcétera. En sus catedras estuvieron matriculados importantes
personalidades como Jos¢ Guadalupe Posada, Saturnino Herrdn, Francisco Diaz de Leon,
Guillermo Ruiz y un tiempo Gerardo Murillo, Dr. Atl. El periodo de mas produccion y
actividad artistica de esta institucion fue de 1871 a 1925, periodo de estabilidad politica y
econdmica tras la restauracion de la reptblica y el gobierno porfiriano. Los programas y
reformas implementados en este periodo ofrecieron variedad e innovacion en materias,
contaba con mdas materiales didacticos, manuales y coleccion de modelos, numerosas

exposiciones y premiaciones de alumnos. 2

El gobernador Teodoro A. Dehesa dentro de su proyecto de proteccion a las artes en Veracruz
apoyo la fundacion de dos escuelas de bellas artes conocidas como Academias, primero en
Orizaba y luego en Xalapa. El director de ambas escuelas fue Natal Pesado, quien estudio en

San Carlos de 1870 a 1878, en este ultimo afio parte a Roma y contintia sus estudios en la

25 Barraza Cedillo, Armando, Germdn Patifio Diaz, Cuadernillo de la Secretaria del H. Ayuntamiento de
Querétaro, octubre de 1996.

26 Ramirez Hurtado, Luciano, Ensefianza del arte y del dibujo en Aguascalientes (1832-1870) en A. de los
Reyes, ob. cit. pp. 209-234.
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Academia de San Lucas. La academia de Xalapa recibié mas publicidad que la fundada en
Orizaba, quizd porque a partir del momento en que se abrid comenzd con su primera
exposicion el 24 de diciembre de 1895, la cual fue muy bien acogida por la poblacion. La
exposicion constaba de sesenta obras de los discipulos, catorce de Natal Pesado y presidida
por una Virgen de Belem de Murillo. Esta exposicion se celebraba en las mismas fechas en
que la Academia de San Carlos organizaba las suyas. Hay pocos datos sobre la esta
institucion de Xalapa, sin embargo, por los antecedentes de Pesado y sus ideales seguramente
su sistema de ensefianza se bas6 en las normas tradicionales. La ensefnanza del dibujo partia
de practicas en lo que se le llamaba la “sala de principios” que consistia en la copia de
estampas. Posteriormente se pasaba a la copia de modelos de yeso, para finalmente iniciarse
en el dibujo del natural, seguir con ejercicios de claroscuro y coloreado, y copiar los cuadros

de los grandes maestros. 2

En la ciudad de Campeche se funda una Academia de Pintura cuya finalidad, como en el caso
de otras ciudades provincianas, fue por un lado atender a aquellos que querian cultivar las
artes, simbolo de buenas costumbres, y aquellos que pretendian desarrollar una serie de
técnicas de dibujo para facilitar la creacion de disefios abstractos para ser aplicados en la
practica por carpinteros y arquitectos. La apertura de la academia fue muy importante para
el desarrollo cultural de Campeche ya que permitié que jovenes, incluyendo mujeres,
ampliasen su horizonte cultural y desarrollaran aptitudes artisticas. Al mismo tiempo de su
fundacion se abrid la primera galeria de arte donde los alumnos expusieron sus obras
estableciendo una estrecha relacion con la poblacion. La academia fue punto constante de
referencia para visualizar el adelanto cultural de la entidad. La institucion funcioné hasta

entrado el siglo XX, los cambios politicos, la falta de alumnos y de recursos hicieron que

poco a poco dejara de funcionar. 2

YGutiérrez Juana, El Academicismo romdntico en México y la instruccion artistica en Veracruz en
Rodriguez, Ida et.al. Museo de Arte del Estado de Veracruz, p. 106.

28 Alcocer Bernés, José Manuel, La ensefianza del dibujo en Campeche: una historia particular en A. de los
Reyes ob.cit. pp. 242-255
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1.1.4 La educacion artesana

Durante el siglo XIX en México a la educacion orientada hacia la adquisicion de habilidades
manuales que transforman los productos de la naturaleza para ponerlos a disposicion del
consumo humano, se le denomina ensefianza técnica. El concepto de educacion técnica se
utiliza para hacer referencia a un nivel intermedio entre la instruccion elemental y la
instruccion profesional, en donde, el método de ensefianza se sustenta mediante la practica,
con la finalidad de adquirir habilidades para transformar, mediante la mediacion de procesos

fisicos, quimicos y mecanicos, la naturaleza. 2°

La ensefanza técnica nacid con el surgimiento de las escuelas de artes y oficios que recibian
alumnos de varias edades y cuyo objetivo era formar individuos hébiles e industriosos a fin

de que ganaran un sustento diario a partir de un trabajo calificado. 3°

Herrera Feria sefiala que la ensefianza de las artes y los oficios en México esté relacionada,
por un lado, con la practica de los oficios en los talleres artesanales y su reglamentacion vy,
por otro, con su papel en la lucha contra el prejuicio occidental que considera el trabajo
manual como indigno del hombre libre. En tiempos precolombinos la practica de las artes y
oficios era considerada una actividad digna, a diferencia de las ideas europeas. A su llegada,
los espafioles encontraron una civilizacion con una serie de actividades industriosas y de
productos con un alto grado de perfeccion. Este antecedente favorecio la adaptacion indigena
al uso de nuevos materiales y herramientas, asi como procedimientos productivos novedosos
traidos por los conquistadores, facilitando el aprendizaje de los oficios practicados por

artesanos espafioles. 3!

A fin de reglamentar la creciente actividad de artesanos en la Nueva Espaia se crearon los
gremios, para establecer de manera oficial a los trabajadores el privilegio de ejercer una

profesion, oficio o arte. Los gremios no eran organismos con total independencia, ya que

29 Herrera Feria, Ma. De Lourdes, La educacién artesana en México, en Herrera Feria La Educacién Técnica

en Puebla durante el Porfiriato: la ensenianza de las artes y los oficios, p. 1
30 Idem
31 Herrera Feria, ob. cit. p. 2
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dependian del poder municipal. Las Ordenanzas establecieron las normas de calidad y
cantidad de articulos manufacturados, la organizacion del trabajo, el nimero y la estructura
de los talleres, asi como los mecanismos de integracion de los nuevos practicantes del oficio.
El aprendizaje era el camino para integrarse a algin gremio de cualquier oficio, sometiéndose
al juicio del maestro. De esta manera aparecen las ordenanzas gremiales, el tiempo de
duracion de los aprendizajes variaba dependiendo el oficio y podia ir desde dos a ocho afios.
Una vez cumplido el periodo de aprendizaje se adquiria el rango de oficial, para ser maestro
era necesario demostrar los conocimientos mediante un examen, y una vez aprobado se podia
abrir el taller. Mas de doscientos gremios operaban en los siglos XVII y XVIII en las
ciudades novohispanas, Puebla tenia una gran actividad comercial y una importante industria
de fabricacion de jabon, de tejidos de algodon, de loza y de toda clase de herreria e

instrumentos de labranza.??

Ademés de los talleres que se organizaban en gremios, diferentes 6rdenes religiosas se dieron
a la tarea de fundar escuelas en las que la ensenanza de oficios tuvo gran importancia. En
este sentido, el aprendizaje de las artes y los oficios, antecedente de la educacion técnica,
tiene una larga tradicion proveniente del taller artesanal y la escuela doctrinal. La labor
evangelizadora de las diferentes ordenes religiosas se cristaliza en el surgimiento de
instituciones que tenian la finalidad de adoctrinar a los indios, ensefiarles las primeras letras
castellanas e instruirlos en la practica de las artes y los oficios. Sin embargo, estas iniciativas
se enfrentaron a la oposicion de los gremios. Es asi que, los talleres artesanales ocuparon un
lugar primordial para llevar a cabo la ensefianza e instruccion de los oficios. Esta practica de

ensefar en las instalaciones del taller se prolong6 hasta el siglo XVIII.

El estricto control ejercido sobre la ensefianza en los gremios permitia monopolizar la
produccion, lo que constituyd un impedimento para la actividad productiva y comercial, que
pretendia aplicar la politica econdmica librecambista impulsada por los borbones ya a final
del periodo colonial, por esta razon vislumbraron la necesidad de sacarla de los talleres para
llevarla a las instituciones escolares, y asi de esta manera la Corona tuviera una mayor

participacion. Es asi que, para limitar el corporativismo gremial y fomentar la educacion del

32 Ibidem pp. 4-5
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pueblo se fundaron instituciones educativas, en particular las de ensefianza de las artes
industriales y oficios. Con esta iniciativa el objetivo era que la ensefianza fuera del taller
contribuyera a la capacitacion de mano de obra y asi tener libre acceso al mercado de trabajo.
De esta manera, con la introduccion de reformas econdémicas relativas a la apertura del
comercio y la libertad del trabajo, los gremios fueron perdiendo sus privilegios corporativos
con lo que se da una profunda transformacién en la educacioén artesanal. Los gremios
siguieron subsistiendo, pero su papel en la vida econdmica y social se fue debilitando hasta

desaparecer por completo en 1861 cuando dejaron de ser reconocidos como asociaciones y

sus bienes pasaron al dominio de la nacion.*3

La idea de impulsar la educacion artesana en instituciones educativas fue tomando fuerza.
Herrera Feria sefiala que surgieron numerosas propuestas de Lucas Alaman, Esteban de
Antufiano, José¢ Maria Luis Mora y Lorenzo de Zavala que sirvieron de sustento ideoldgico
para crear las escuelas de artes y oficios. Las primeras propuestas quedaron solo en proyectos
y es hasta 1825 que la ensefianza de las artes y los oficios fuera del taller toma forma. En el
gobierno de Santa Anna con el decreto del dos de octubre de 1843, se establece la fundacion
de la Escuela de Agricultura y de la Escuela Nacional de Artes y Oficios. Esta tltima
institucion se establecio en la ciudad capital, a fin de proporcionar conocimientos a la practica
artesanal. Dicha escuela contaba con cursos de dibujo lineal, de maquinas y decoraciones, de
matematicas, de quimica y mecénica aplicadas a las artes, asi como clases practicas de varios
oficios. A causa de la inestabilidad politica y la intervencion extranjera el proyecto se aplazd
y se puso en practica en 1856, afio en que Ignacio Comonfort declar6 la continuidad del

proyecto.

En el periodo de restauracion de la Republica es cuando los proyectos de educacion técnica
entran en vigor sin interrupciones. Se establecieron leyes que establecian el caracter
obligatorio y gratuito de la ensefianza. En este periodo se realizaron también reformas para

la educacion de la mujer y la instruccion popular en la Escuela de Artes y Oficios.

33 Carrera Stampa, Manuel, Los gremios mexicanos: la organizacién gremial en Nueva Espafia, 1521-1861,
México EDIAPSA, Coleccion de estudios historico-econdmicos mexicanos de la Camara Nacional de la
Industria de la Transformacion, 1954, p. 30 citado en Herrera Feria ob. cit. p. 8
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En 1868 en el Ex convento de San Lorenzo se abre la Escuela de Artes y Oficios con los
programas de ensefianza planteados en 1856. En esos afos en diversos estados del pais
comenzaron a proliferar escuelas de artes y oficios, en Querétaro, Oaxaca, en 1871 en Mérida
se inaugurd una Academia de Dibujo y en Guanajuato una Escuela de Artes, en 1872 se abre
una Escuela de Artes y Oficios en Guadalupe, Hidalgo, también en Tecpan de Santiago, ese
mismo afio se funda otra escuela en Aguascalientes y se proyecta otra en Chalco; en México
se funda la Escuela de Artes y Oficios para Mujeres, en 1875 se inaugura la Escuela de

Artesanos en Tecamachalco. 34

En el periodo presidencial de Porfirio Diaz en 1876 se impuls6 un proyecto de modernizacién
por un grupo de liberales, incluyendo la ensenanza de artes y oficios, ya no con la finalidad
de formar artesanos sino obreros capacitados para la industria, y asi favorecer el desarrollo
de la modernidad y el progreso. Desde este momento se impulsa la fundacion de las escuelas
de artes y oficios. En Puebla se inaugura la Escuela de Artes y Oficios en 1885, en Toluca en
1889, en 1894 en Michoacan y en 1896 en Saltillo Coahuila se instruyo la creacion de una
Escuela Correccional de Artes y Oficios. Las escuelas de artes y oficios contaron con cierta
autonomia para proponer el contenido tematico de sus programas y definir las formas de

evaluar a los alumnos y los métodos de ensefianza.

Herrera Feria sefiala que la apertura de estas escuelas se puede entender como parte de la
politica gubernamental que pretendia formar cuadros técnicos para la industria, ya que
mediante la calificacion de la destreza manual con exdmenes se establecia, con la mediacion
de la ensefianza técnica, un puente que enlazaba las artes mecénicas con la industria.®> De
acuerdo al contenido curricular de estas instituciones, se puede observar que sus objetivos
ademas de estar orientadas a la formacion técnica, brindaban una formacién ética, moral,
civica y la asimilacion de la disciplina industrial mediante horarios, plazos y reglamentos.
Las escuelas de artes y oficios trasladan el aprendizaje de los oficios del espacio cerrado del
taller controlado por el gremio, hacia el &mbito de la escuela publica, lo que lo ubica en una

situacion dentro de un proceso mas amplio de cesion de funciones y privilegios corporativos

34 Herrera Feria, Ma. De L. ob. cit. p.10
35 Ibidem p. 11

36



a favor del estado. Este proceso tuvo implicaciones sociales profundas, ya que significo el
desplazamiento de la vieja élite de los maestros artesanos del ambito de la reproduccion de
oficios, abriéndolo a las élites econdmicas y politicas emergentes. También implicd un
cambio institucional importante al apropiarse estas escuelas de una de las funciones de la
organizacion gremial, modificando normas, jerarquias y propodsitos. Estas instituciones
respondian a una politica econdmica de la época ya que eran consideradas la fuente de
formacion de trabajadores calificados que darian sustento a la industrializacion. Sin embargo,
a pesar de la cantidad de escuelas de artes y oficios fundadas en el ultimo tercio del siglo
XIX no se resolvio el problema de pobreza de los artesanos, ya que no incidieron en un

problema estructural del modelo econdémico: el desarrollo de suficientes fuentes de trabajo.>

1.2 La educacion en México durante los anos de 1880 a 1920

Después del periodo de la lucha de Independencia, la Nueva Espafia se convierte en nacion
libre a lo que muchos paises en proceso de auge, desarrollo econdémico y territorial
vislumbraron como una posibilidad de expansion. Durante la primera mitad del siglo XIX,
Meéxico enfrentd intervenciones armadas y econdmicas en lo que se iba conformando la
nueva nacion. La consolidacion del México independiente debia responder al nuevo orden
mundial, de modo que las ideas de progreso y civilizacion generadas durante la Revolucion
Industrial en Europa, pronto se difundieron en México y es asi que en el ambito educativo

las tendencias europeas también marcaron la pauta.

La primera mitad del siglo XIX es un periodo de prueba de diversas tendencias que tenian la
finalidad de construir un pais con una identidad propia, asi mismo que fomentara nuevas
circunstancias sociales, econdmicas y politicas. En la segunda mitad del siglo es considerada
la educacion como uno de los caminos para alcanzar los anhelos de la nueva nacioén
independiente. En este sentido, fue predominante la idea de que, mediante la educacion, se
cambiaria el entorno cultural heredado del virreinato hacia una nueva perspectiva acorde a

las exigencias del mundo industrializado.

36 Ibidem p. 12
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A partir de la Reptiblica Restaurada, y dentro de un clima de paz y progreso, México inicia
un periodo de estabilidad gubernamental en la que se impulsa la educacion y se le brinda
atencion, ya que era considerada pilar fundamental en la reconstrucciéon del pais. El
presidente Benito Juarez, para quien “La instruccion es la base de la prosperidad de un
pueblo, a la vez que es el medio mds seguro de hacer imposibles los abusos del poder”,
promulga en 1867 la Ley Orgénica de instruccion publica en el Distrito Federal, la cual
reglamenta el Art. 3° de la Constitucion de 1857 y establece que la educacion debe ser laica,
gratuita y obligatoria. El proyecto concebido por Juarez sustituyod la educacion religiosa por
una con orientacion cientifica, ya que consideraba que el Estado liberal solo podia ser
defendido dentro del marco de la educacién publica y su herramienta més valiosa era el

laicismo.

En esa época las clases privilegiadas eran las que tenian acceso a la educacion. En 1867, con
la fundacion de la Escuela Nacional Preparatoria, se sientan las bases de la doctrina
positivista en México. Asi mismo, se consigui6 una transformacion en el sistema educativo
y el acceso a la educacion no estuvo limitada: cualquier persona podia estudiar sin importar
su clase social, haciendo la educacion libre. La idea de que mediante la educacion México se
convertiria en un pais moderno y democratico predominaba. Mediante la difusion de la
instruccion publica se transformaria el pais en una sociedad mads justa y progresista. El
caracter obligatorio de la instruccidon primaria provenia de la idea de que la educacion
cambiaria actitudes y mentalidades, ocasionando asi bienestar a través de la obtencion de un

trabajo digno.

Los inicios de la educacion actual se gestaron en el periodo que va de 1876 a 1910. En estos
afios se introdujo la pedagogia moderna, se crearon y multiplicaron las escuelas normales, se
ofrecieron carreras técnicas a los obreros y la educacion superior alcanzo una época de oro.’’
Mediante la labor educativa se pensaba que se podian desvanecer las diferencias sociales y
lograr la integracion del variado mosaico cultural del pais. Durante el periodo presidencial

de Porfirio Diaz se logr6 una unidad politica que se traduciria también en unidad educativa.

37 Bazant, Milada, Historia de la Educacién durante el Porfiriato, El Colegio de México, sexta reimpresion,
Meéxico 2006, p. 15
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En este sentido, una instruccion basica uniforme generaria union entre los mexicanos, ya que
si todos aprendian lo mismo, por consecuencia actuarian de la misma manera. El centro
cultural estaba en la capital de la Reptblica y de ahi se marcaba la pauta para toda la nacion.
Sin embargo, los canones educativos se dialogaron entre representantes de todas las entidades

en los llamados congresos de instruccion.

El autor Milada Bazant sefiala que la poblacion mexicana era mayormente rural, y vivian en
haciendas, rancherias o agrupaciones de entre 100 y 500 habitantes. La mayor concentracion
urbana en la republica era en el Distrito Federal con 40 000 habitantes en el afio de 1910,
mientras que el promedio por ciudad era de 7 000. Los obstaculos a los cuales se enfrentaba
la educacion en esos afios eran numerosos, como las insuficientes vias de comunicacion, la
diversidad de razas y lenguas, la escasez de recursos estatales y municipales. Se consideraba
que el progreso de México debia darse por medio de la educacion. Creci6 asi el interés por
educar al ‘indio’ a fin de integrarlo a la sociedad ya que la mayoria de la poblacion indigena

no sabia leer ni escribir.

Porfirio Diaz heredd la ley de instruccion publica de 1867 de su antecesor Juarez. Sin
embargo, en su régimen se cambid el método de ensefianza y se establece la escuela moderna
mexicana, cuyo cardcter integral se basaba en el desarrollo moral, fisico, intelectual y
estético. En los programas de estudio se enfatizaba la importancia de que los educandos
aprendieran un oficio con el objetivo de contribuir a que se ganaran la vida en el futuro. Con

la creciente industrializacion del pais la necesidad de formar técnicos era evidente.

La educacioén superior fue el proyecto educativo mas impulsado por el porfiriato a pesar de
que el pais no contaba con recursos econdmicos y tenia un indice de analfabetas muy grande.
El desarrollo econémico del momento requeria gente preparada, profesional y técnicamente,
para construir las obras de infraestructura que estaban transformando la fisonomia del pais y
lo insertaban dentro de la modernidad. Cada uno de los estados del pais mantuvo sus
particularidades y posiciones al respecto. Puebla fue uno de los que destacaba por sus
instituciones educativas y mantuvo la instruccion superior siempre y cuando los alumnos la

pagaran.
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En este periodo porfirista los profesionistas formaron una élite social e intelectual. En 1900
solo 0.55% de la poblacion total estaba dedicada a este tipo de actividades.?® La situacion
estaba sujeta a contradicciones ya que, a pesar de que el pais necesitaba muchos
profesionistas, no habia las fuentes de trabajo necesarias para los que egresaban. En el caso
de los profesionales que tenian demanda, como por ejemplo los ingenieros por las obras de
infraestructura que se construian, se preferia a los extranjeros por la idea de prestigio y porque
las empresas extranjeras preferian contratar a gente de sus propios paises. En consecuencia,
muchos profesionistas ejercieron labores ajenas a su formacioén. Dadas las condiciones
sociales y econdomicas del pais, en el Gltimo cuarto del siglo XIX era necesario adaptar las
carreras a una nueva demanda. El desarrollo industrial y comercial del pais ponia en
evidencia la necesaria preparacion de la gente en un oficio con orientaciones técnicas que no

requiriera mucho tiempo de estudio y resultara mas lucrativo.?

A partir de 1902 se cred el Consejo Superior de Educacion Publica y se procurd que la
instruccion profesional se redujera a las materias indispensables para cada carrera, y que el
tiempo de escolaridad fuese mas breve aumentando la parte practica con menos carga en la
teorica. México requeria profesionistas, pero requeria fuentes de empleo para los mexicanos
y no para los extranjeros. Los profesionales durante el porfiriato estaban igual o mejor
capacitados que los extranjeros ya que su formacion tenia un muy buen nivel académico. El
problema era que habia una incongruencia entre la politica educativa y la politica laboral, ya
que por un lado se promovia la formacion de profesionistas pero, por el otro, estos no

encontraban el empleo adecuado a su preparacion.

El enfoque académico de los estudios profesionales que predomind fue el positivismo. Esta
doctrina se basaba en los métodos experimentales de observacion, de reduccion de las formas
a leyes o secuencias utilizadas en las ciencias naturales. El estudio de las carreras de derecho,
de medicina y de ingenieria fueron las més populares en el porfiriato. Los ingenieros y

arquitectos fueron de los profesionistas mas solicitados. La construccion de las vias férreas,

38 Ibidem p. 220
39 Ibidem p. 222
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de los puertos y canales, la explotacion de la mineria, el desarrollo de la telegrafia y la
electricidad, la expansion de la industria en gran escala, la introduccién de las obras de
infraestructura en la capital, como el drenaje y la edificacion de varios inmuebles publicos,
todo ello requiri6 el servicio de los ingenieros que servian a la idea de progreso durante este

periodo de la historia.

1.2.1 La educacion en Puebla

A finales del periodo colonial el sistema educativo estaba dividido en instruccion elemental,
enfocado a la ensefanza de la lectura, escritura, aritmética, doctrina cristiana y preceptos
morales; y en instruccion superior, generalmente orientada a la carrera sacerdotal y a la que
solo accedia una minoria. En la ciudad de Puebla, a partir de 1790, se abrieron escuelas
gratuitas anexas a conventos y parroquias con la finalidad de atender a la poblacioén que, en

1793, rondaba los 57 168 habitantes en la ciudad.

Las figuras prominentes de las comunidades, preocupadas por las condiciones precarias de
la vida de los habitantes, se interesaron por involucrarse en la solucion de la problematica
que representaba el acceso a la educacion. El analfabetismo predominaba en la mayoria de
la poblacion, lo que motivo que algunos laicos poblanos tomaran iniciativa, desde 1807, para
mejorar el estado de la educacion y formar una “Junta de Caridad y Sociedad Patridtica para
la Buena Educacion de la Juventud en la Ciudad y Estado de la Puebla de los Angeles,”
antecedente de lo que seria en un futuro la Sala de Dibujo y Academia de Bellas Artes. La
Junta abri6 una escuela de primeras letras, dividida en escuela de escribir y escuela de leer.
Para el afio de 1820 atendia a 297 alumnos: 137 en la escuela de escribir y 160 en la de leer.
Los jesuitas, después del exilio, reabrieron el Colegio de San Javier para beneficiar a indios

y pobres en el barrio de Santiago.*

En el afio de 1826 las escuelas gratuitas de primeras letras eran trece, con 1 157 alumnos, y

las escuelas particulares eran cinco, atendiendo a 605 alumnos. También existian dos

40 Herrera Feria, Maria de Lourdes, Panorama de la Instruccion elemental en la ciudad de Puebla durante el
siglo XIX, en Puebla Historia de una identidad Regional Tomo II, p. 73.
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escuelas amigas para nifias con caracter gratuito y que en ellas se educaban 70 alumnas. Las
cifras indican que en ese afio la poblacion escolar en instruccion elemental sumaba 1 832

educandos, en su mayoria varones.

Los mayores esfuerzos publicos se dirigieron a la poblacion masculina, mientras que la
educacion de las mujeres seguia confiandose a establecimientos privados cuyos planes de
ensefianza eran aun muy rudimentarios. El acceso de las mujeres a la educacion fue tan
marginal que apenas se menciona en el informe presentado en 1830. El recuento oficial
contabiliza 2 321 alumnos en escuelas de instruccion elemental y 1 256 alumnas en las
amigas, es decir que en el primer tercio del siglo XIX en la ciudad de Puebla asistian 3 577
alumnos a la escuela. La Junta de Caridad para la Buena Educacion en 1855 reporta sus
trabajos en favor de la educacion. En este informe hace notar la falta de instituciones y
oportunidad para la buena educacion de la mujer, revelando con ello los pocos avances

logrados en materia de educacion femenina.

Con la Restauracion de la Republica hubo cambios en la educacion: se secularizd la
ensefianza, se ampliaron sus contenidos, se modernizaron sus métodos y se realizaron
esfuerzos para difundirla entre todos los habitantes fundando un mayor ntimero de escuelas.
En 1870, en la ciudad de Puebla, se informaba que habian seis escuelas publicas de nifios,
seis de ninas, 33 escuelas particulares para nifios y 39 para nifas, y en su conjunto educaban

1 840 educandos.*!

La estabilidad politica durante el porfiriato alentd la labor educativa y en este periodo los
esfuerzos se dirigieron hacia la instruccion técnica y superior. En Puebla, bajo la
administracion de los gobernadores porfiristas, se abrieron escuelas primarias municipales,
particulares y gratuitas, contabilizandose 114 en 1889. El financiamiento de las escuelas ya
no era exclusiva del ayuntamiento, su sostenimiento corria a cargo de los gobiernos federal,

estatal, municipal, particulares, clero o asociaciones.

41 Ibidem p. 76
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En las escuelas a cargo de la Junta de Caridad para la Buena Educacion a los varones se les
instruia en ortologia, ortografia y caligrafia, historia sagrada, urbanidad, aritmética, y algunas
otras materias a los mas adelantados; mientras que en el departamento de nifias se ensefiaba
la doctrina cristiana, historia sagrada, ortologia, ortografia, caligrafia, aritmética, costura en

blanco y bordado, entre otras materias a las mas adelantadas.

Como se menciond en la seccion anterior, el siglo XIX en México se caracteriza por la
preocupacion de las autoridades por favorecer la educacion elemental y combatir el rezago
de la poblacion. Los primeros gobernantes de la recién inaugurada republica reglamentaron
la obligacion de contribuir a la fundacion de establecimientos publicos dedicados a cubrir las
necesidades educativas de la poblacion. La mayoria de los nifios debia asistir a las escuelas
publicas, sin embargo, la situacion econdémica y politica del pais hicieron complicada la tarea
de ensenar a todos los nifios a leer, escribir y contar, asi como la ensefianza del catecismo y
lecciones sobre obligaciones civiles. La aspiracion de los regimenes politicos era formar
ciudadanos ilustrados y felices, a fin de configurar una poblacion homogénea en sus
costumbres y orientada al bien comuin. En este sentido, en los planes e informes
gubernamentales se insistia en que la educacion, ademads de ser financiada por el gobierno y

ser publica, gratuita y abierta, debia ser uniforme y asi integrarse al progreso universal.

La labor legislativa se orientd a disefiar un marco normativo para lograr el control de la
autoridad civil sobre la labor educativa. Para los liberales, la instruccion del nifio era la base
de la ciudadania y de la moral social, y vislumbraban que esto solo podia lograrse sustrayendo
la ensefianza del control clerical y extendiendo la benéfica accion de la educacion al mayor
nimero de habitantes, independientemente de raza, edad, género o condicion social. Sin
embargo, la falta de recursos del poder civil provocé la permanencia de intereses privados y

religiosos en la educacion.*?

La idea de que la ilustracion y las virtudes de los ciudadanos dependian de su acceso a la
educacion fue movil suficiente para que el Estado emitiera en leyes, decretos e informes, la

necesidad de que la educacion llegara a todos los habitantes del territorio mexicano. A partir

42 Ibidem p. 68
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de ello se centralizd la administracién de la labor educativa. En Puebla se reestablecio la
contribucion de Chicontepec*? y la pension de las fabricas de aguardiente, vinaterias y

pulquerias para sostener las escuelas gratuitas de primeras letras en octubre de 1848.44

En 1867, tras el triunfo de los liberales, se instaura una nueva normatividad: la Ley Organica
de Instruccioén Publica para el Distrito Federal y Territorios, en la cual se establecia que la
ensefianza elemental debia ser obligatoria, laica y gratuita, devolviendo a los ayuntamientos
la obligacion de pagarla con sus propios recursos. Aunque las administraciones estatales se
debian regir por las disposiciones que surgian en la capital, no podian actuar sin considerar
su contexto local. En Puebla, bajo la administracion de Juan Crisdstomo Bonilla, se definid
un proyecto educativo local: la Ley de Instruccion Publica del Estado de Puebla (1877), el
Reglamento de la Ley de Instruccion Primaria (1878) y la Ley de Instruccion Publica para el

Estado (1879), sentando las bases para el sistema educativo poblano.*’

Posteriormente, bajo el gobierno de Mucio P. Martinez de 1890 a 1911, se dio impulso a una
serie de reformas educativas que quedaron asentadas en la Ley de Instruccion Publica
contenida en la Constitucion del Estado en 1893. En esta ley, ademas de reafirmar los
principios de gratuidad, obligatoriedad, laicismo y uniformidad de la educacion basica, se
prevenia el establecimiento de escuelas municipales en todas las cabeceras de los distritos, y
se obligaba a sostener con fondos publicos las escuelas de todas las ciudades, villas, pueblos

y rancherias.*

Las ideas sobre educacion quedaron plasmadas en los marcos normativos de la época,
modificandose ante las diferentes situaciones militares y politicas. No solo los representantes
del poder ejecutivo federal y local, e integrantes de los congresos jugaron un papel decisivo

en la labor educativa, sino también las figuras de las comunidades, padres de familia,

B EI Congreso Constituyente del Estado de Puebla entre 1824 y 1825, para fomentar la instruccion publica,
decret6 la contribucioén de Chicontepec, la cual debian de pagar los vecinos de cada municipio para financiar
la instruccion elemental. Este decreto suftid varias modificaciones, sin embargo, subsistid por mas de un
siglo.

4 Ibidem p. 69

45 Herrera Feria, Ma. De L. ob. cit. p- 69

46 Idem
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profesores y alumnos. La ciudad de Puebla, desde su fundacién fue sede de poderes
eclesiasticos y civiles. A principios del siglo XIX vivia un profundo estancamiento, pero
mantenia una notable influencia cultural debido al prestigio y diversidad de sus instituciones
educativas. Durante el porfiriato se alentaron modificaciones profundas a la educacion, se
implant6 el método objetivo de ensefianza para desarrollar integralmente a los educandos,
poniendo énfasis en la ensefianza practica desde la educacion primaria, con el fin de
instruirlos en el aprendizaje manual de un oficio que les permitiera ganarse la vida. El
gobierno porfirista tenia el objetivo de educar para el trabajo desde los primeros afos de

formacion escolar.

En 1899, la educacion primaria en Puebla se dividia en elemental y superior, siendo solo
obligatoria la primera. En la primaria elemental los alumnos debian cursar las catedras de
gimnasia, ejercicios militares para los varones, trabajos manuales segiin cada sexo, elementos
de higiene, lectura, escritura, lengua castellana, aritmética, elementos de geometria,
elementos de geografia, elementos de historia, elementos usuales de ciencias fisicas y
naturales en forma de lecciones de cosas, elementos de agricultura y horticultura, instruccion
civica, moral practica, dibujo y canto. La ensefianza en las escuelas primarias superiores
comprendia el perfeccionamiento de las materias que formaban la instruccion elemental vy,
ademas, elementos de literatura, algebra, contabilidad, economia politica y derecho usual

para varones, economia doméstica para nifias, musica vocal, francés o inglés.’

Es importante mencionar que en este momento de la historia la educacion superior no se
concebia de la misma manera que hoy en dia, sino que comprendia tres niveles: la
universidad, que otorgaba grados académicos de bachiller, licenciado, maestro y doctor; los
colegios mayores que impartian catedras para el otorgamiento de grados y los colegios
menores que preparaban a los estudiantes para el ingreso a los colegios mayores o la
universidad. *® Asi mismo Luis E. Ruiz, respecto al concepto de educacion superior en el

siglo XIX, sefiala que la ensefianza profesional estaba subdividida en dos partes seglin que el

47 Memoria instructiva y documentada que el jefe del Departamento Ejecutivo del Estado, presenta al XV
Congreso Constitucional, Puebla, México, Imprenta de la Escuela de Artes y Oficios del Estado, 1899, citado
en Herrera Feria, Maria de L. 0b. cit. p. 81

48 Marquez Carrillo, La educacion publica superior en México durante el siglo XLX, [sf]
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objeto se alcance con amplisima preparacion cientifica, o bien que los conocimientos sean
tan limitados que se concreten a lo indispensable, dando a la actividad practica mayor
amplitud. Las primeras profesiones se les llama cientificas y a las segundas artisticas. Del
primer caracter tenemos al magisterio, la abogacia, la medicina, etcetera y de la segunda las

artes y oficios en sus multiples subdivisiones.*’

Las reformas a la educacion en este periodo de la historia dieron un papel preponderante a
las ciencias fisicas y naturales, que se consideraban como las idoneas para iniciar el espiritu
en los secretos de las leyes de la naturaleza. Dentro de los nuevos métodos de ensefanza
estaba la observacion, la experimentacion y la induccion para asegurar la adquisicion de

conocimiento.

Puebla tuvo algunos matices diferentes que el resto de la nacidn, los grupos intelectuales
tuvieron una importante influencia en los circulos politicos, participando en la
administracion de la sociedad y sus proyectos. Con el gobierno de Juérez se dio difusion del
positivismo, como mencionamos anteriormente, sin embargo esta doctrina no fue asumida al
pie de la letra entre los grupos intelectuales de México. Particularmente en Puebla, a finales
de 1880 y principios de 1890 los grupos intelectuales abrazan el krauso-positivismo® y en
base a esta doctrina se regirdn numerososo aspectos del quehacer social y universitario.
Desde 1885 hasta 1910 hay una élite politica e intelectual que bajo esta filosofia definird la
politica gubernamental en materia educativa y cultural, ocupando puestos clave en el

gobierno. Por ejemplo uno de los miembros de este grupo, Rafael Isunza fue comisionado

49 Ruiz, Luis E. Tratado elemental de pedagogia, p. 74, citado en Marquez Carrillo, ob. cit. [sf]

30" Krausismo fue una corriente de pensamiento nacida en Alemania, que se propuso reconciliar la vida cristiana con los
avances de la ciencia, el dominio de la técnica y el pensamiento politico moderno. Planteaba que el Estado debia jugar un
papel importante en la vida ética social, mas como mediador que como guardian de la misma. De ahi la importancia que
otorgo a lareligion y a la formacion educativa del individuo y por otro al fomento del asociacionismo El Krauso-positivismo
se propone abrir las puertas a una fundamentacion de la metafisica sobre el saber experimental, propiciando no solo el
cultivo de las ciencias fisico-naturales, sino también en primer término el desarrollo de las ciencias humanas (Psicologia,
Sociologia, Historia, Derecho, Etica y Pedagogia) por estar conectadas con el quehacer practico y que requieren de un
método que les confiera legitimidad y certeza. Se caracteriza por a) El intento por superar el dualismo racionalista de la
filosofia moderna, conjugando el método especulativo (razon) y el método experimental (observacion), para hacer una
sintesis entre el racionalismo metafisico (krausismo) y la observacion empirica (positivismo); b) La busqueda de una
metafisica inductiva que trata de realizarse mediante el desarrollo de la psicologia experimental como ciencia privilegiada
de los hechos humanos y sociales; y ¢) La afirmacion de un “monismo positivo” que encuentra su formulacion mas amplia
en una concepcion unitaria del mundo, la cual rechaza el dualismo cartesiano y propone la bisqueda de la “unidad de lo real
en la direccion positiva” (cientifica) de los hechos naturales, sociales y humanos. En Marquez Carrillo, J. Las aguas
profundas, pp.34y 65.
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por el gobierno estatal para viajar a Europa y estudiar diversos sistemas educativos. A su
regreso con la colaboracion de Francisco Beiztegui y Gustavo P. Mahr propuso una serie de
reformas a la educacion primaria, normal y superior, las cuales se materializaron en la Ley
de Educacion, publicada el 27 de marzo de 1893. Con base a esta normativa se modificaria
la ensefianza en el Colegio del Estado y las Escuelas Normales. Con esta Ley los estudios en

el Colegio del Estado dejaron de ser gratuitos. °!

En esta etapa que va de 1880 a 1920 es un periodo clave para la conformacion de las bases
del sistema educativo poblano, se desarrolla un sistema normativo local que establece una
politica educativa y cultural propia,bajo una corriente de pensamiento que caracteriza la
mitad del siglo XIX y albores del XX, el krauso-positivismo. Es en este periodo que se
cimentaron las bases del actual sistema educativo: se formalizé el derecho que obligaba al
Estado a impartir una educacion laica, gratuita y uniforme; se multiplicaron los
establecimeintos destinados a la instruccion elemental; se crearon nuevas instituciones y con
ellas se inauguraron nuevas opciones educativas y profesionales; se modernizaron los
programas de estudios; se profesionalizé el oficio de ensefiar y se renovaron los métodos de

ensefianza. 32

31 Marquez Carrillo, Jesus, Las aguas profundas. Politica y Krausismo en Puebla, p. 36
32 Herrera Feria, Ma. De L. ob. cit. p- 83
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SEGUNDO CAPITULO. INSTITUCIONES DE ENSENANZA DEL DIBUJO Y SU

TRAYECTORIA

2.1 Contexto cultural en Puebla siglos XIX-XX

A fin de situarnos en el escenario que caracterizaba esta ciudad durante el periodo en el cual
enfocamos el estudio de nuestros tres establecimientos, haremos un breve recorrido por el

entorno cultural y artistico que predominaba en esos afios.

Puebla en la época colonial fue la segunda ciudad en poblacidon e importancia cultural.
Después del periodo de Independencia otras ciudades crecieron demograficamente como
Guadalajara o Monterrey, pero esta localidad sigui6 siendo centro cultural importante en todo
el pais. Durante el siglo XIX fue una metropoli sobresaliente por su economia, el desarrollo
de los ferrocarriles y su posicion geografica la hacian paso obligado entre Veracruz y México
o Oaxaca y México lo que la convirti6 en importante centro comercial. Fue un lugar con alto
desarrollo industrial basado en industrias de azuicar, seda, sombreros, curtiduria y
talabarteria, harinera, pastas alimenticias, dulces, chocolates, aceites y jabones, vidrio,
alfareria y loza, fierro y acero. En cuanto a la agricultura y ganaderia, estaban los cultivos de
maiz, arboles frutales, naranjas, platanos, sandia, melon, pifia y papaya, ademas de ganado

lanar y cabrio.

Entre finales del siglo XIX y las primeras décadas del XX, las ciudades latinoamericanas
registraron importantes cambios urbanos debido al crecimiento econdémico de algunos
sectores de la poblacion. El desarrollo del capitalismo trajo transformaciones en la estructura
social y el entramado urbano. De los cambios mas evidentes fueron el crecimiento
poblacional, la multiplicacion de las actividades comerciales y productivas con la insercion
de las economias regionales al mercado mundial; el desarrollo de vias de comunicaciéon como
los ferrocarriles; la modificacion del paisaje urbano con construcciones en su mayoria de
orden civil; nuevos y modernos servicios publicos y con creciente remozamiento urbano a

través de calzadas, puentes y paseos. El papel del Estado fue fundamental en este proceso de
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transformacion, asi como la aparicion de grandes compaiiias especializadas en la realizacion

de obras publicas y el surgimiento de capitales bancarios, nacionales y extranjeros.

La intencion de la burguesia y el gobierno fue crear una fisonomia urbana que reflejara el
empuje de la burguesia en ascenso, asi como de una sociedad prospera y moderna con
grandes edificios publicos y mansiones privadas. Se dotaron a las ciudades de mejores vias
de comunicacién y nuevos sistemas de saneamiento urbano. Estas transformaciones
resultaron en la revalorizacion del suelo urbano, la concentracion de la propiedad urbana en
manos de las nuevas burguesias locales, el hacinamiento y pobreza de grandes sectores de la

poblacion urbana.

La ciudad de Puebla a partir de los afios ochenta del siglo XIX tuvo un proceso de
remodelaciéon y cambios urbanos. Su paisaje se vio modificado por importantes
edificaciones, principalmente publicas. El desarrollo de los ferrocarriles modificé también el
perfil urbano de la ciudad. Entre 1906 y 1910 se realizaron numerosas obras publicas que

buscaban mejorar el sistema de agua potable, pavimentacion y banquetas de calles, asi como
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un amplio sistema de drenaje y caferias integrandose asi la ciudad a los nuevos patrones de

urbanizacion nacional de la modernidad porfiriana. 33

A partir de 1880 hubo en esta ciudad un crecimiento demografico importante, mientras en
1880 el Boletin Municipal registr6d 72 743 habitantes, en 1892 la poblacion ascendi6 a 91 295
personas. A comienzos del siglo XX la poblacion ascendi6 a 93 521 habitantes, y para 1910
llegd a 96 121 personas. El crecimiento de la poblacion se registr6 en la misma planta fisica,
generando cambios en el uso demografico del espacio que contrasta con las primeras décadas

del siglo XIX.3*

Durante el porfiriato la ciudad de Puebla vivié un intenso proceso de reconstruccion de
edificios publicos, asi como de casas y edificios de propiedad privada. Entre las principales
obras estatales de este periodo, Contreras Cruz sefiala las siguientes: demolicion del antiguo
Palacio de los Alcaldes para construir el actual Palacio Municipal. Entre1879 y 1885 en el
terreno que ocupaba la plaza de San Agustin se edifico la Casa de Maternidad. Para albergar
la Escuela de Artes y Oficios, asi como el Hospicio de Pobres en 1894 se reconstruyo el
antiguo Colegio de San Ildefonso. En 1893 se comenz¢ la edificacion de la Escuela Nacional
de Profesores inaugurada en 1901. En 1892 la Casa de Correccion fue trasladada a un nuevo
edificio anexo al templo de San Marcos. La penitenciaria del estado fue terminada e
inaugurada en 1891 en lo que era el colegio de jesuitas de San Javier, destruido en el sitio de
Puebla en 1863. En 1908 se inicia la construccion del mercado La Victoria, inaugurado en
1914.5Aunado a estas transformaciones y proyectos de saneamiento urbano se pretendia
embellecer la ciudad con plazas, jardines, parques y calzadas arboladas mejorando también

el alumbrado y transporte publico.

En este periodo de la historia se lograron importantes avances en el ambito educativo, a fines
del siglo XIX era notorio el progreso, ya que mas nifios asistian a las escuelas. Para 1880 la

poblacion escolar ascendia a 71 311 alumnos, con 954 escuelas primarias oficiales y 145

53 Contreras Cruz, Carlos, La paz porfiriana: modernizacion y transformacion urbana en Carlos Contreras
Cruz y Miguel Angel Cuenya (coords.) Puebla historia de una identidad regional Tomo p. p. 127-130

54 Ibidem p. 130

55 Ibidem p. 132
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particulares, cifra que representaba el 9.90 % de la poblacion del estado entonces estimada
en 784 476 habitantes. Estas cifras colocaban a Puebla como una de las entidades federativas

de la reptiblica mas avanzadas en materia educativa.’®

La estabilidad politica del porfiriato alent6 la labor en el campo de la educacion, los mayores
esfuerzos se dirigieron hacia la instruccion técnica y superior. En 1879 se fundé la Escuela
Normal para Profesoras y en 1880 se establecid la Escuela Normal para Profesores. Hacia
finales del siglo XIX, Puebla era el principal centro académico del sureste mexicano,
ocupando el sitio que tuvo Mérida en el periodo colonial. En Puebla residian estudiantes de
diversos estados como de Guerrero, Oaxaca, Veracruz y Chiapas. >’ El Colegio del Estado
de 1894 a 1910 tuvo una etapa de esplendor, recibidé un importante impulso en sus estudios
de ingenieria, el gabinete de fisica y el observatorio astronémico y meteoroldgico. Los
gabinetes de historia natural e histologia y bacteriologia, el gimnasio, la Biblioteca José
Maria Lafragua fueron surtidos con los mejores equipos importados de Europa y Estados
Unidos. La Escuela de Artes y Oficios se funda en 1885 dando inicio con ello al sistema de
ensefianza técnica de caracter publico en Puebla, asi mismo la Academia de Bellas Artes tuvo

un periodo de importante actividad artistica.

Por otro lado, en el &mbito cultural a fines del siglo XIX los bailes, el teatro, la dpera y las
veladas literario-musicales fueron parte importante de la vida cotidiana de las élites. El teatro
en Puebla fue una actividad respetada y en 1908 se inaugurd con la funciéon de opera La
Bohemia de Puccini, el Gran Teatro Variedades. Estuvieron presentes en la funcion el
gobernador Mucio P. Martinez y el consul de Espafia en Puebla, Manuel Rivero Collada. Las
tertulias musico-literarias fueron venero de poetas, hombres y mujeres, concertistas y actores
o dramaturgos que crearon sus propias compafiias, como la Compafiia Comico Dramatica
Ortega Hermanos, fundada por Lamberto Ortega en 1908. Otros grupos surgieron

posteriormente como el Colegio Salesiano en 1922 y en 1925 apareci6 el salon de Teatro

5 Munguia Escamilla, Estela, Porfiriato, periodo clave para el avance de la educacién primaria en Puebla y
Meéxico en Marco Antonio Rojas Flores (coord.) Encuentro con la Historia. Puebla a través de los siglos
Tomo Il p.p. 75-80

57 Marquez Carrillo Jesus, La educacion publica en Puebla durante el siglo XIX, en
https://www.revistadelauniversidad.mx/articles-files/2fad8629-a026-4d8d-b8e8-ba5586de8909
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Benavente sede del grupo artistico Aux cuyo escenario era el traspatio de la casa donde

habitaban sus creadores.

A pocos afios de la llegada del cinematégrafo a México las primeras producciones
cinematograficas arribaron a Puebla, en marzo de 1898 se solicita permiso para construir un
salon para instalar un cinematdgrafo Lumicre con tarifas al alcance de todas las clases
sociales ya que en las presentaciones en teatros el presupuesto de gastos era mas grande. Este
tipo de solicitudes se hacen cada vez mas frecuentes, en 1900 Sotero Espejel solicita un mes
de permiso para exhibir un cinematografo en la plazuela de San Luis o en la de San Francisco
en una tienda de campafia. Manuel y Agustin Becerril piden autorizacion para exhibir un
cinematografo en la Plazuela de San Luis, y en 1908 Enrique Isunza, duefio de la Compaiia
de Cinematografo y Variedades, pide permiso para con su carpa ocupar la Plazuela de San
José y dar funciones durante dos meses. Estos sucesos son los que marcan el comienzo de la

popularizacion del cine en Puebla.

Desde la época virreinal Puebla fue centro de actividad musical, era la segunda ciudad mas
poblada del virreinato y uno de los centros artisticos con mayor actividad, solo superada por
la ciudad de México. Desde el segundo Imperio y hasta finales del porfiriato aparecieron las
primeras academias musicales desligadas de fines religiosos. Hacia 1813 se funda por José
Maria Carrasco la escuela para cantantes e instrumentistas y en 1839 la Academia
Filarmonica de Puebla. El Seminario Palafoxiano y el Colegio Pio de Artes y Oficios fueron
instituciones musicales que educaron a numerosos compositores y ejecutantes del siglo XIX.
Un grupo de musicos poblanos en 1871 crearon la Sociedad Filarménica Angela Peralta, este
gremio formo su propia orquesta y ofrecid conciertos por mas de diez afios. En el afio de

1900 se funda La Academia de Musica de Juan Anzures.

La opera, la opereta y la zarzuela a finales del siglo XIX y los ultimos afos del porfiriato
eran actividades muy populares. En el Teatro Principal y en el Teatro de la Ciudad, mas tarde
Teatro Maria Guerrero, se ofrecian espectaculos de las compaiiias que llegaban a Veracruz

para presentarse en la ciudad de México.
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Puebla era considerada la segunda ciudad maés importante después de la capital de la
Reptblica por su prestigio comercial, cultural y artistico, su estratégica ubicacion geografica,
el nimero de habitantes que la poblaban, su participacion mdés relevante en los
acontecimientos llevados a cabo en el pais y por ser el escenario de enfrentamientos
nacionales e internacionales. La dpera tuvo un papel determinante, porque fue un lugar en el
que la sociedad se clasifico jerarquicamente de acuerdo a su estatus socioeconémico, fungiod
como instrumento de definicion de clases y diferenciacion de preferencias y gustos, era un
evento social de las élites, diferente a aquella que acudia a los teatros de zarzuela, opereta y
cancan. La Opera estuvo presente también en las tertulias, una de las diversiones de caracter
familiar en las cuales las seforitas mostraban sus conocimientos de piano y canto
interpretando arias de Opera. A pesar de que la ideologia burguesa del siglo XIX situ6 a la
mujer virtuosa en el hogar, la practica profesional de la musica permiti6 el ingreso del género
femenino en el mundo del teatro y la opera. Esta disciplina tuvo un papel primordial en el
siglo XIX, era parte de la vida cotidiana. Las crénicas brindan informacion de que no sélo la
clase alta asistia a la O6pera, sino también la clase media y baja consiguiendo medio abono o

rebajas en el precio de las entradas.

Ya a principios del siglo XX se formaron escuelas de musica, pequefios coros y conjuntos
instrumentales en Atlixco, Tehuacan y Teziutlan. El Conservatorio de Musica y Declamacion
se funda en 1916 contribuyendo a la modernidad de la pedagogia musical con sus propios
coros y orquesta, dirigido por Luis G. Saloma quien en 1896 fund6 también el Cuarteto

Saloma, primer cuarteto mexicano de cuerdas y activo durante un largo periodo. 8

58 Ortega Chéavez, Juan Arturo y Helio Huesca Martinez, La muisica en el Estado de Puebla en Encuentro con
la Historia. Puebla a través de los siglos Tomo IV, Investigaciones y publicaciones A.C. Marco Antonio
Rojas Flores (coord.) p.p. 200-216

53



2.2 Academia de Bellas Artes

2.2.1 La Real Junta de Caridad y Sociedad Patridtica

A finales del siglo XVIII en la entonces Nueva Espaiia, la oligarquia y las élites letradas se
interesaron por la educacion de los pobres. En la ciudad de Puebla pronto llegaron las ideas
provenientes de Espafia, es entonces que el presbitero Antonio Jiménez de las Cuevas (1776-
1829), catedratico de teologia y rector del Real y Pontificio Seminario Palafoxiano de Puebla,
junto a hombres ilustrados de la ciudad, pusieron en marcha una labor educativa con la idea
de formar “Ciudadanos utiles a Dios, a la sociedad y al progreso de su patria”. Jiménez de
las Cuevas, ante las dificultades que existian para la ejecucion de la escuela y la Ilustracion
general de las Américas, solicitd a su Majestad Fernando VII permiso para establecer una
Junta y Sociedad Patridtica para la Buena Educacion de la Juventud. Es asi que en 1802
obtiene la licencia del virrey para reunir a diferentes personalidades para establecer el

proyecto, con la finalidad de promover una educacion cristiana y civil.

El 24 de marzo de 1811 se funda la Junta de Caridad de la Buena Educacion esperando que
tuviera autorizacion oficial. Siendo electo como director el doctor en teologia José Nicolas
Maniau y Torquemada Martinez Navarro, originario de Xalapa y catedratico del Seminario
Palafoxiano en Puebla; Jos¢ Antonio Jiménez de las Cuevas quien fuera impulsor del
proyecto y catedratico de teologia fue nombrado vicerrector; el doctor Joaquin Bernardo
Enciso, presbitero domiciliario del obispado se nombré como secretario; Jos¢ Maria
Lafragua, capitan de las milicias urbanas del comercio fungié como prosecretario y Diego

José de la Parra fue primer tesorero.>

En el periodo del movimiento de Independencia la guerra se intensificaba en la Nueva
Espana, en Puebla la gente ilustrada y la oligarquia expresaban su apoyo a la Corona y
contribuian a la defensa de la ciudad con apoyos monetarios. El 18 de marzo de 1812 en

Cadiz se firma la Constitucion politica de la monarquia espafiola por las Cortes.

39 Marquez Carrillo, Jests, La oscura llama, p. 172
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El 28 de abril de 1812 el Consejo de

Regencia aprobo el establecimiento de
la Real Junta de Caridad y Sociedad
Patridtica para la Buena Educacion de la

Juventud.

Entre 1789 y 1810 el clero en Puebla

expres6 su fidelidad y apoyo a la

Corona a fin de mantener las relaciones -
. . Imagen 6 Academia de Bellas Artes de Puebla fotografia tomada a
sociales de poder, censurando las ideas uediados del siglo xx.

revolucionarias 'y a los filésofos

franceses. Es posible que la aprobacion de la Junta de Caridad se haya interpretado como un

privilegio del rey y premio por la lealtad poblana a la Corona.°

Después de un largo proceso para conformar el proyecto, el 26 de julio de 1813 inicia
actividades la Junta de la Caridad, aunque la licencia por Real Cédula la tenia desde 1812.
La investigadora Montserrat Gali sefiala que las clases iniciaron el dia 13 de enero de 1814

debido a la epidemia de tifo que asolo la ciudad entre 1812 y 1813.

Gali Boadella menciona algunas otras personalidades que fueron socios como Apolonio
Furlong Malpica, Jos¢ Mariano Isunza y Bernal, José Pedro Echévarri, Juan Evangelista
Guadalaxara, Jos¢é Ignacio Gonzalez Pafiuela, Francisco Madrid, Jos¢ Calletano Gallo y Juan
N. Ortega. Entre los seculares sefiala al Marqués de Monserrate Francisco Xavier
Vasconzelos y Vallarta, Jos¢ Garcia de Huesca, Francisco Puig y Mariano Anzures y
Zeballos. De entre los socios honorarios sefala algunos personajes que llaman la atencion
por representar distintos sectores de la sociedad D. Jos¢ Maria Fagoaga (marqués del
Apartado y miembro de la Academia de San Carlos, José Maria Zapata (rector del Carolino),
D. Joaquin Furlong Malpica, Juan N. Estevez Ravanillo (en representacion del

Ayuntamiento) y José Maria Orta (representando al cuerpo de profesores de Medicina y

80 Ibidem, p. 173
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Cirugia).%! Jesis Marquez Carrillo realiza una lista detallada de los socios de la Real Junta
de 1811 a 1820 en el cual se puede apreciar la participacion activa de sacerdotes y militares
con una destacada participacion en la politica en la mayoria de sus socios.®? El local
designado para llevar a cabo los propositos de la Junta fue la Casa de las Bovedas, casa
construida en el siglo XVII perteneciente a Diego Peldez Sanchez, eclesiéstico de la catedral,
después de su muerte pertenecid a diversos duefios. En un inicio la Junta de Caridad fue

inquilina de la propiedad, pero para el afio de 1840 la compro.

La necesidad en la todavia Nueva Espafia, de crear profesionales de oficios, para dignificar
el trabajo manual, artesanal e industrial por medio del perfeccionamiento de los aprendices
y maestros era de gran importancia. La ciudad de Puebla desde finales del siglo XVIII estaba
en la cima de la produccion textil, pero ante la competencia de productos ingleses y
norteamericanos era necesario hacer innovaciones en los productos. Ante este escenario la
ensefianza de las primeras letras, asi como el dibujo y las matematicas eran fundamentales.
Por ello la Junta de la Caridad brindé importancia a estas catedras, estableciendo una escuela
de primeras letras por la mafiana, una vespertina y una nocturna. La escuela nocturna estaba
destinada a atender artesanos, albaiiiles y maestros de obra, ésta se enfocaba en la ensefianza
de la agricultura y las artes, de modo que con ella la industria textil y la economia local se
vieran beneficiadas contando con artesanos mejor preparados y competentes.®3 La Academia
nocturna se abria a las 7 de la noche y duraba hora y media la ensefanza, se admitia
gratuitamente a toda clase de personas. Solo tuvieron éxito las escuelas de primeras letras y
la doctrina cristiana en los templos, la catedra de agricultura no prosper6, surgiendo la idea

de establecer en su lugar una escuela de dibujo posteriormente.

6l Gali Boadella, Montserrat, “Laminas y tratados franceses en la Academia de Bellas Artes de Puebla”,
Meéxico y Francia. Memoria de una sensibilidad comutn. Siglos XIX y XX, Benemérita Universidad
Autoénoma de Puebla, 1998, p. 371

2 Marquez Carrillo, J. 0b. cit. p. 178, Cuadro 1.

63 Salomon Salazar, Mercedes, “la coleccion de la Academia de Bellas Artes de Puebla. Libros, documentos y
estampas.” En http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/coleccion-aba-salomon-2017.pdf
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Imagen 7 Aspecto de la
clase de dibujo siglo XX
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En un documento citado por la investigadora Montserrat Gali, sefiala que los maestros

inicialmente prestaban sus servicios sin cobro ni remuneracion alguna, realizando asi una
labor patridtica y filantropica en bien de la sociedad poblana. Entre ellos estaban Salvador
del Huerto, Lorenzo Zendejas, Manuel Lopez Guerrero, Manuel y Mariano Caro, Julian
Ordofiez, Manuel Villafafie y Jos¢ Manzo. El dibujo era la base de la ensefianza, y en dicho
documento que informaba acerca de los maestros se indicaba que s6lo después de dominar
dicho arte se pasaba a otras materias como cincelado, pintura y grabado. Tiempo después se
incorporaron como profesores los escultores José Zacarias Cora y Jos¢ Maria Legaspi
quienes habian trabajado en el baldaquino neocléasico de la catedral disefiado por Manuel

Tolsa.

Para Gali, la consolidacion de esta Junta fue un claro ejemplo de la influencia de las ideas de
la Tlustracion en la ciudad, ya que sus fundadores consideraban que la razon y la educacion
conformaban las bases para el desarrollo social. De modo que, de una ensefianza artistica
fundada en la tradicion, es decir en la transmision del oficio entre maestros y aprendices, se
pasard a una educacion formal y escolarizada en academias y escuelas. De un arte orientado
de manera primordial a la religion y el culto se pasara a la atencion de las necesidades de la

burguesia y el estado emergente.
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Imagen 8 Convocatoria para la primera exposicion de la Academia de Puebla, 1849.
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Las academias ilustradas contribuyeron a crear un nuevo modelo de la practica artistica.
Tanto la de San Carlos de México como la que creara la Junta de Caridad en Puebla prestaron
atencion a los jovenes artesanos que no tenian la posibilidad de obtener su formacion dentro
del sistema gremial, buscaban un lugar donde adquirir habilidades y un reconocimiento que

los facultara para ejercer la profesion y adaptarse a los cambios tecnologicos.®*

A diferencia de otras ciudades novohispanas durante 1816 hasta 1821 las actividades
académicas y culturales fueron muy productivas en la Academia de Bellas Artes en Puebla.
En 1818 Rafael Ximeno y Planes entonces director de la Academia de San Carlos, visito la
academia poblana y don6 colecciones de pinturas, libros, grabados y modelos de yeso de
inspiracion clasica. La institucion formd una biblioteca especializada y un gabinete de
estampas y material para la ensefianza del grabado, la pintura y la escultura. Mediante
diversas donaciones de sus diferentes benefactores el establecimiento fue aumentando su
coleccion y de esta manera grabados de Rubens, obras de Serlio, Vignola, Piranesi, Pacheco,
Interian de Ayala, Azara, Palomino de Castro y Blondel, entre otros autores, sirvieron de

modelo a los estudiantes.

La Sala de Dibujo que tenia como objetivo la educacion de los artesanos y la juventud estaba
conformada por un grabador, un cincelador y seis pintores. Su grupo de profesores estaba

formado por artistas de dos generaciones, los formados segiin cdnones barrocos en el que

%4 Gali Boadella, Montserrat, José Manzo y Jaramillo. Artifice de una época (1789-1860), p. 24
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estaban Manuel Caro y Salvador del Huerto, asi como la influida por el neocldsico con
Mariano Caro, José Julian Ordonez, Manuel Lopez Guerrero, Lorenzo Zendejas, Manuel

Villafafie y Jos¢é Manzo y Jaramillo.

La Junta de Caridad y la Sala de Dibujo se sostenian por la cooperacion de algunos personajes
poblanos, principalmente por Antonio Jiménez de las Cuevas, los farmacéuticos Antonio Cal
y José Ignacio Rodriguez Alconedo, promotores del Jardin Botanico; José Maria Lafragua
capitan de las milicias urbanas e impulsor de la Junta de Sanidad en 1813; José Garcia
Quinones, abogado del Ayuntamiento y los canonigos José Mariano Beristdin de Souza, dedn
de la catedral metropolitana, y Francisco Pablo Véazquez, futuro obispo de Puebla. El obispo
Joaquin Antonio Pérez Martinez Robles (1763-1829) cultivo en Europa su gusto por las artes,
fue el primer coleccionista y mecenas. Al tomar posesion del cargo de obispo otorgo total
patrocinio a las artes, financi6 premios a los alumnos mas sobresalientes y costed tres plazas
de ensefianza del dibujo de modelo, de arquitectura y perspectiva con una dotacion de 100
pesos mensuales.®> De esta manera gracias a su apoyo, la Sala de Dibujo mas tarde se
convirtié en Academia de Bellas Artes, en la que se ensefiaria grabado, pintura y escultura.
Pese a la crisis econdmica debido al movimiento de independencia, la Academia en esos afios
fue una importante institucion educativa en la region, a diferencia de la Academia de San

Carlos que en 1814 entro en crisis financiera y comenzo su decadencia.®

La Academia dejo6 de lado su proyecto inicial, que tenia el objetivo de formar artesanos para
optar por una educacion artistica, alcanzando gran éxito y fama frente a la crisis y decadencia
de la Academia de San Carlos, la cual cerrd sus puertas de 1821 a 1824. El 12 de mayo de
1824 ya consumada la Independencia, el Congreso del Estado acordo que la Junta de Caridad
y Sociedad Patridtica quedara bajo proteccion del gobierno. De esta manera la organizacion
se convirtid en Junta Nacional de Caridad, sujeta desde ese momento a la situacion politica

de Puebla. Bajo esta nueva situacion y acorde con el pensamiento educativo de la Ilustracion

% Salomon Salazar, Mercedes, “La coleccion de la Academia de Bellas Artes de Puebla. Libros, documentos
y estampas.” En http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/coleccion-aba-salomon-

2017.pdf
6 Marquez Carrillo, J. ob. cit., p. 201
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sus primeros proyectos fueron la creacion de escuelas gratuitas de primeras letras y la Sala

de Dibujo, que mas tarde se convirti6 en la Academia de Bellas Artes.

En 1849 el Museo de Antigiiedades de Puebla y Conservatorio de Artes y Oficios, fundado
el 16 de septiembre de 1827 en el Colegio del Estado, por iniciativa de Jos¢ Manzo se
incorpor¢é a la Academia, de modo que se denomin6 desde entonces Academia de Educacion

y Bellas Artes.

En el siglo XX durante el periodo de la Revolucion la vida de la institucion se enfrent6 a
numerosas dificultades por falta de ingresos, ya que los diferentes gobiernos le retiraron la
ayuda econdmica. Desde el ano 1921 se dejo de cubrir con regularidad la subvencion que el
estado le brindaba a la academia. En 1924 se realizé un proyecto para reducir gastos debido
a la escasez de recursos y se hicieron reducciones en el pago de modelos necesarios para las
clases de dibujo, de 4 se quedaba solo uno; se cancelaron las clases de dibujo lineal, modelado
y pintura; se suprimi6 una clase de dibujo natural para seforitas; se cancela uno de los cursos
de dibujo natural de varones; se redujo el nimero de ldmparas eléctricas y la compra de
utensilios y materiales para las clases, asi como de premios para los alumnos.®” En 1926 la
Academia de Bellas Artes quedd constituida en dependencia oficial bajo las 6rdenes de la
Secretaria General de Gobierno, posteriormente del Departamento de Fomento, y después en

1927 de la Direccion General de Educacion del Estado.6®

En 1940 el gobernador del estado Maximino Avila Camacho decreté la Ley Organica de la
Academia de Bellas Artes en la que se establecia que los alumnos podian cursar en dos, tres
y cuatro afos las carreras de pintura, escultura, dibujo para artes y oficios y decoracion e
industrias. En la década de los afios cincuenta se modificaron los planes y programas de
estudio, en 1960 paso a ser el Instituto de Artes Plasticas y un grupo de alumnos pidi6 su

incorporacion a la Universidad Autonoma de Puebla en 1973.

67 Biblioteca José Maria Lafragua, Academia de Bellas Artes, Caja 53, exp. 5.
8 Salomén Salazar, M. ob. cit. [s.f.]
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Imagen 11 Estudio en boceto y terminado del perfil de un rostro
masculino durmiente, litografia de Bernard Romain Julien, editor Ernest
Gambart, siglo XIX.

Imagen 10 Estudio terminado del cuerpo
completo de Apolo, litégrafo Bernard Romain
Julien, editor Francois de la Rue, Siglo XIX.

2.2.2 La Biblioteca

Al mismo tiempo de la anunciacion de la apertura de las clases de dibujo, se informaba de la
creacion de una biblioteca publica que funcionaria por las mafianas, en la que se ofrecerian
libros de caracter general y algunos tratados basicos de arquitectura, metalurgia, tefiido y

tejido, ceramica y porcelana, fabricacion del vidrio, etcétera. El texto decia:

Igualmente aunque no son muchos los libros que vamos acopiando sobre educacion, agricultura, artes y
demds ramos correlativos a nuestro instituto, se franqueardn de las diez y media a las doce de la mafiana en
todos los dias utiles en la pieza destinada para biblioteca a todas las personas que gusten, con tal que quieran

sugetarse d [sic] observar puntualmente el reglamento que en ella misma se fixara/[sic].” %

% Aviso: casa Publica de la Academia, AABAP, caja 8, exp. 3 citado en Gali Boadella, Montserrat, “Laminas
y tratados franceses en la Academia de Bellas Artes de Puebla”, México y Francia. Memoria de una
sensibilidad comun. Siglos XIX y XX, BUAP, 1998, p. 373
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Imagen 12 Invitaciona. la segunda exposicion anual de
arte Academia de Bellas Artes de Puebla, 1917.

Trento sobre las imdgenes.

Las Academias de Arte utilizaron grabados y
laminas como instrumento bésico para la
instruccion de sus alumnos. Las laminas
utilizadas para tal fin provenian generalmente
de Italia, Francia y Alemania, a finales del siglo
XVIII se editaban especialmente para servir a
la ensefianza en las academias. La creacion de
bibliotecas por parte de las academias era
indispensable para que alumnos y profesores
tuvieran el acceso y pudieran consultar titulos
para el manejo de ciertos temas, diversos
tratados clasicos de arquitectura, tratados de
pintura como el de Leonardo da Vinci o de
Francisco Pacheco, compendios de iconografia
los més conocidos de Ripa y Alciato, y libros
considerados basicos para el manejo de temas
mitologicos y  religiosos como  Las

metamorfosis de Ovidio o Las disposiciones de

La Academia de Bellas Artes de Puebla recibid desde su fundacion numerosos libros y

laminas donados por sus mismos socios y fundadores. Algunas personalidades que realizaron

estas aportaciones fueron Espiridion Diaz Solis, Ismael Jaramillo y Suérez, Jos¢ Antonio

Jiménez de las Cuevas, José Manzo, Francisco Morales, Antonio Pefiafiel, Miguel Ramirez

de Espana, Ignacio Rodriguez de Alconedo, Antonio de la Rosa, Alejandro Ruiz, Tapiz y

Vasconcelos. Asi como de instituciones como la misma Academia de Bellas Artes, Biblioteca

del Congreso de Puebla, Biblioteca Particular J.B.Ch., Ex Biblioteca Co. Van Baviere Facult

Juris Acad. Bruxell a Secretis, Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
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Nacional Autonoma de México, Junta de Caridad o Escuela Patridtica Sociedad de la Buena

Educacion y algunos libros de procedencia desconocida.”
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Imagen 13 Estudio de oreja y ojo, litografia de Joséphine

Ducollet, editor Monrocq Freres, siglo XIX , medidas 40 x 32,5

mm.

Gali detalla algunas de estas donaciones,
en 1814 el socio Jos¢ Garcia Huesca envid
un escrito a la Junta en el que anunciaba la
concesion de 15 tomos de estampas, con la
observacion de que lo hacia para que “se
aprovecharan de obras de tanto gusto los
alumnos de la Academia nocturna”. En
1819 el Presbitero D. Antonio Rosas dond
la obra titulada Traité d’ Architecture dans
le goiit moderne, por Jaques-Francois
Blondel, consta de dos tomos y fue libro
fundamental para la arquitectura poblana.
En 1820 el candnigo y futuro obispo de
Puebla, Dr. Francisco Pablo Vézquez,
Comendador de la Orden Americana de
Isabel la Catolica, dono la obra Etudes de
Peinture dessinées par Jean-Baptiste

Piazzeta, gravées par Marc Pitteri, obra

que segun indica el documento el donador estaba traduciendo al castellano.

De las obras importantes de la biblioteca ademas de los libros y ldminas de arte la Historia

Sagrada de Fleury, texto fundamental para la educacion de nifios y jovenes en esa época. Las

16 lecciones sobre los Sacramentos del catecismo, de Pouget y el Ordinario del

Devocionario de Bossuet. Algunos textos importantes de literatura filosofia e historia son

Las Aventuras de Telémaco hijo de Ulises de Fénelon (Madrid, 1777), y el Tratado de

educacion de las hijas de Quételet (Madrid 1769), Sébastopol, ou La champagne de Crimée,

70 Corona Montiel, Jaime: Catdlogo de la Exbiblioteca de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Tesis
Facultad de Filosofia y letras, Colegio de Historia, BUAP, 1994, p.p 1-2.
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poeme en six chants (México, 1855) la edicion castellana de 1806 del Genio del cristianismo

o bellezas poéticas y morales de la religion cristiana de Chateaubriand.”

En la actualidad la coleccion de estampas perteneciente a la Academia de Bellas Artes y
resguardada por la Biblioteca Jos¢ Maria Lafragua, consta de cerca de 1 700 ejemplares
utilizadas como modelo de ensefianza para los estudiantes, principalmente en el siglo XIX
tras el auge de la litografia francesa. Por otro lado, la coleccion de libros también resguardada
por dicha instituciéon estd conformada por 13 colecciones recibidas como donacidén de
particulares. En total el acervo consta de 641 obras con ediciones procedentes de Madrid,
Paris, Barcelona y México, sin embargo el proceso de catalogacion alin sigue en proceso y

estos datos se iran afinando.”?

2.2.3 Fundadores y pintores de la academia

A continuacion, se hace un breve recorrido por las semblanzas de algunas personalidades
entre fundadores, profesores y alumnos reconocidos que formaron parte de la Academia de
Bellas Artes de Puebla. La investigacion de varias de las figuras importantes, sobre todo en
el campo de la pintura, ain estd en proceso sin embargo, esta aproximacion es a fin de
comprender el desarrollo e importancia que tuvo la fundacién de la academia para la

consolidacion del arte en la ciudad de Puebla.

José Antonio Jiménez de las Cuevas (1755-1829)

Naci6 en 1755 en Chalchicomula, Puebla. Fue profesor y rector del Seminario Palafoxiano;
fundo6 la Junta Patridtica en 1812. Estuvo desde varios anos antes la fundacion de la junta por
la educacion de la nifiez de escasos recursos y mantuvo relacion con otros proyectos

ilustrados como las Sociedades de Amigos del Pais y la Escuela Lancasteriana.

"l Gali Boadella, Montserrat, “Laminas y tratados franceses en la Academia de Bellas Artes de Puebla, p. 374
72 Salomoén Salazar, M. ob. cit.[s.f.]
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José Antonio Joaquin Pérez Martinez Robles (1763-1829)

Destacado sacerdote criollo particip6 activamente en la primera época de las Cortes de Cadiz,
la consumacion de la Independencia, la redaccion de la Constitucion de la Monarquia
Espafiola y la politica nacional. Particip6 en debates para abolir la Inquisicion y a favor de la
libertad de prensa. En 1816 entr6 a Puebla como obispo consagrado en Madrid. Imparti6 las
catedras de filosofia, teologia y sagradas escrituras en el seminario mayor de Puebla y en la
ciudad de México. La Academia de Bellas Artes de Puebla lo nombro6 patrono debido al
apoyo que otorgo a la institucion para su funcionamiento, llegd a costear las plazas de dibujo,
de modelado, de arquitectura y de perspectiva, asi como los premios a los alumnos
destacados. El obispo también concedia indulgencias a quienes como ¢l ayudaran al buen
éxito de la recién fundada academia con su caudal o sus plegarias.”® Debido a su gran gusto
por el arte tenia una importante coleccion de pintura. A su muerte la Academia de San Carlos
pretendié quedarse con su coleccion de obra, como pago por la deuda contraida por la Mitra
de Puebla, pero el Gobierno del Estado y la Academia se opusieron ya que ésta tltima tenia
el proposito de quedarse con la obra, sin embargo no se tiene informacion del destino de este
acervo. Entre las obras mas notables estaban San José y la Virgen y Dos nifios de Murillo,
Narciso y su dama 'y Dos Cabezas de Durero, de Lucas Jordan bocetos de La batalla de San

Quintin.

Manuel Caro (1751-1820)

Nacio alrededor de 1751 en Tlaxcala, pasé muchos afos de su vida en Puebla donde murio
el 2 de septiembre de 1820, siendo enterrado en la Iglesia del Carmen. Hermano mayor de
Mariano del mismo apellido, primo de Antonio Caro y José Caro Ayala también pintores.
Fue contempordaneo de Miguel Jeronimo Zendejas. Su obra se centra en el periodo de
decadencia del barroco y la transicion hacia el neoclasico debido a la influencia de la
Academia de San Carlos, que funcionaba desde 1785, su filosofia y tendencias fueron muy

influyentes y las siguieron varios artistas coetaneos.

73 Cabrera, Francisco J. El coleccionismo en Puebla, México, F.J. Cabrera, 1988, p. 20 citado en Prieto
Sanchez , Guadalupe, La Academia de Bellas Artes de Puebla, Gobierno del Estado de Puebla, Consejo
Estatal para la Cultura y las Artes de Puebla, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Puebla, 2014.
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Entre sus obras mas destacadas esta la Aparicion de la Virgen de Ocotlan, en la antesacristia
de su santuario en Tlaxcala. En Puebla se encuentra una Virgen de Guadalupe en la iglesia
de San Jeronimo, es posible que haya sido su Gltimo trabajo ya que data de 1814. En el museo
José Luis Bello y Zetina se encuentra un San Antonio de Padua y un San Luis Gonzaga. En
el Museo Universitario se encuentran algunas piezas suyas como el Beato Francisco de
Jeronimo, firmado en 1808. Sus obras mas importantes fueron las que realizo para la escalera
principal del Colegio del Espiritu Santo, antes llamado Colegio Carolino, aqui pint6 el
Pentecostés o Descendimiento del Espiritu Santo 'y el Patrocinio del Seiior San José sobre
los maestros y colegiales. Ambos fueron realizados para la inauguracion de esta institucion

en 1790.

Manuel Lopez Guerrero (1810- 1828)
Nacido en Puebla donde también muri6 aproximadamente en el afio 1828. Este artista vivio
en una época de cambios donde abundaban diversas opiniones acerca de temas politicos,

sociales, culturales y donde los grupos sociales defendian sus argumentos.

Este artista manifesto en algin momento de su vida opiniones polémicas protestando contra
el exceso de los impuestos que gravaban a su gremio, realiz6é un volante titulado Para los
lances sirve la imprenta y fue publicado en 1822 a favor de los artesanos mexicanos sobre
los industriales europeos, con motivo de la eleccién del diputado don Francisco Puig. A
consecuencia de este hecho se le acus6 de Libertad de Imprenta, pero al final sali6 absuelto.
En 1826 fundo¢ el periodico el Baratillo o Miscelanea de Chucherias. En 1813 particip6 en la

fundacion de la Academia de Bellas Artes donde imparti6 clases de Pintura.

De su obra pictorica en la sacristia del templo de la Concordia, hay dos lienzos relativos a la
Fundacion de la Casa de Ejercicios de San Felipe Neri. En el Museo de Arte Religioso del
convento de Santa Monica se encuentra el retrato del Candnigo Angel Alonso y Pantiga,
mandado a hacer por las monjas agustinas ya que fue de sus mayores bienhechores.

En el Museo Universitario estd un San José de Calasanz de la Madre de Dios y los retratos

de José Antonio Jiménez de las Cuevas 'y del obispo Antonio Pérez Martinez.
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José Manzo y Jaramillo (1789-1860)

Nacio el 29 de abril de 1789 en la ciudad de Puebla donde muri6 en 1860. Fue arquitecto de
profesion, pero dedicado mas a las bellas artes: pintor, cincelador y grabador. Al haber estado
en Francia se convirti6 en importante impulsor del neoclasicismo en la ciudad de Puebla. Se
form¢ en los talleres de varios artistas poblanos entre 1802 y 1813. Fue aprendiz cincelador
de Antonio Villafafie, estudié dibujo y pintura con Salvador del Huerto y grabado con José
Nava. Desde 1813 formo parte del grupo de maestros que firmaron las capitulaciones para
construir la Academia de Dibujo promovida por la Junta Patridtica, mas tarde Academia de
Bellas Artes de Puebla, trabajo en ella como profesor desde 1814, llegando a ser segundo
director de dibujo. Ademas de ser profesor de la este establecimiento poblano, estudio en
Paris gracias a pensiones promovidas en 1824 por el presidente Guadalupe Victoria para que
artistas de la Academia de San Carlos estudiaran en las principales academias europeas. En
este ano Manzo ya no era estudiante sino profesor de la academia poblana, sin embargo, se
beneficid por una pension de estas. Es asi que el 21 de agosto de 1825, después de visitar

Nueva York y Londres, lleg6 a Paris.

Su primer proyecto arquitectonico fue el Retablo de la Escuela de Cristo del Convento de
San Francisco, hoy ya desaparecida. Para esta obra se inspir6 en el portico de la sala de
conferencias de los estados generales en Versalles del 5 de mayo de 1789, cuyo disefio fue
difundido mediante grabados, su parecido con el altar de San Francisco es notable. El
segundo proyecto arquitectonico fue el Salon de Actos del Congreso local, ubicado en la
antigua Alhéndiga de la ciudad de Puebla disefiado y ejecutado en 1824, hoy en dia
desaparecido. Después de su viaje se encargd de la remodelacién de retablos coloniales
barrocos por un estilo neocldsico como fueron el de la Concepcion, San Jeronimo, Las

Capuchinas, Santa Teresa y la Compaiiia de Jesus.

En Paris se especializd en la técnica de talla dulce en grabado con el maestro Richelome y
Verat. En Bruselas se instruyod en la litografia, adquiriendo recetas de barnices y tintas, asi
como conocimiento de las piedras y demads utensilios necesarios. Aprendi6 el dorado de
metales, la fabricacion de vidrios planos y la fabricacion de piezas de porcelana. A su regreso

a Puebla fund6 el Conservatorio y Museo de Arte, destinado no tanto a exhibir obras de arte
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sino mas bien a conservar y difundir objetos que ademas de proporcionar educacioén y buen
gusto coadyuvaran al desarrollo de la ciencia y las actividades industriales en Puebla. En este
Conservatorio se llevaron a cabo importantes ensayos tecnologicos como la fabricacion de
vidrio plano, las primeras pruebas de impresion litografica y ensayos de la fabricacion de

textiles.

Por encargo del obispo de Puebla Antonio Joaquin Pérez Martinez, sustituy6 los retablos
barrocos de la Catedral por otro estilo neoclasico. Su mayor obra civil fue la construccion de
la Penitenciaria del Estado, en donde fuera el colegio jesuita de San Francisco Javier,
disefiada de acuerdo con los adelantos de su época e inspirada en la de Alcatraz, en California.
Sus obras pictéricas mas conocidas son EI Angel anuncia la resurreccién de Cristo a las
Santas Mujeres y Cristo aparece resucitado a Magdalena, las cuales se encuentran en el
presbitero de la iglesia de la Soledad. En la catedral existe obra suya y las pinturas que
adornan la boveda, las pechinas y la ctipula de la Iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
Realiz6 también pinturas de caballete como la del Interior de la Catedral de Puebla, ubicada
en la sala de gobelinos, un autorretrato al pastel, localizado en el Museo José Luis Bello y
Zetina. Fue excelente dibujante y acuarelista, en el Museo Universitario se encuentra la

coleccion mas importante de su obra.

Agustin Arrieta (1803-1874)

Naci6 en Santa Ana Chiautempan, Tlaxcala y es considerado como uno de los pintores mas
importantes de Puebla. Crecid y se formd en esta ciudad dentro del arte académico y
sobresalid por la innovacion de sus tematicas pintando escenas regionales. Gran observador
de su entorno, dedico largas horas a recorrer los barrios para empaparse de las tradiciones.
Fue admitido a la Academia de Bellas Artes de Puebla y se form6 bajo las influencias del
neoclasicismo bajo la guia de Julian Ordofiez, Lorenzo Zendejas, Jos¢é Manzo, Manuel Lopez

Guerrero y Salvador del Huerto.
Se tienen algunos datos de que fue profesor de la Academia, Julian Ordofiez fue el maestro

que quizd mas le influyd ya que también este artista realizd algunas obras de corte

costumbrista.
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En 1816 obtuvo un tercer premio en la Academia de Bellas Artes por un dibujo de medio
busto. En su obra predominaron los temas costumbristas y el del bodegon o naturalezas
muertas, ademds de diversos retratos. Entre sus obras mds conocidas estan La Pulqueria;
Puesto de aguas frescas, La sorpresa; Escena callejera; Horchateria, El Mercado, China
poblana con platon de mole. En el Museo José Luis Bello y Zetina se encuentran Cipriana
con gato, una Mesa revuelta y cuatro bodegones. El Museo Universitario Casa de los
Muiiecos alberga el retrato de Doria maria de la Luz Rosales Calderon y el Retrato de un

militar.

Francisco Morales Van den Eynden (1811- 1884)
Nacio en Atlixco, Puebla. Miembro de una familia distinguida y acomodad de origen espafiol.
Realizo sus estudios en la Academia de Bellas Artes de Puebla, en ese entonces bajo la

direccion de Julian Ordofiez y Agustin Arrieta quienes fueron sus maestros.

Tuvo una gran produccion pictdrica de temas biblicos, retratos y miniaturas, estas ultimas
fueron muy notables. Algunas de sus mejores obras se encuentran en templos de la ciudad de
Puebla. En la Concepcion se encuentran dos lienzos laterales en el altar mayor La Asuncion
de Maria y La Coronacion de la Virgen. En la catedral se encuentra una pintura de gran
tamafio Maria auxiliadora de enfermos. Desde el ano de 1859 hasta su muerte fue director

de la Academia de Bellas Artes de Puebla.

Daniel Davila (1843-1924)

Naci6 en Puebla, hijo del dramaturgo y poeta Mariano Dévila y Altamirano. Se le considera
el maximo representante de la pintura de la época porfirista. Estudio en la Academia de Bellas
Artes de Puebla siendo su maestro en los primeros anos don Jos¢ Maria Morante, a la muerte
del mismo emigré a Ciudad de México e ingreso a la Academia de San Carlos en 1870,
siendo discipulo de Salomé Pina, Santiago Rebull y José¢ Maria Velasco.

Regresd a Puebla en 1874 convirtiéndose en profesor de la Academia. A la muerte de
Francisco Morales, pintor y director de la misma, fue nombrado su sucesor donde estuvo por

26 anos.
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Entre sus obras mas importantes se encuentran Indolencia o Descanso en la mecedora,
premiada en la exposicion de San Carlos de 1881. En el Museo José Luis Bello y Zetina esta
el Retrato de su esposa Carmelita, un Amorcito, y una acuarela del Piojoso, en el Museo José
Luis Bello y Gonzales se encuentra el Estudiante de leyes. En el Museo Universitario Casa
de los Muifiecos se encuentra un San Francisco de Paula y los retratos de los catedraticos del

Colegio del Estado Manuel Lobato y Francisco Béiztegui.

Pedro Pablo Maria Centurion Azcarraga (1829-1906)

Mejor conocido como Pedro Centuridn, fue un escultor ampliamente reconocido dentro de
la comunidad artistica poblana. Fue alumno de Jos¢é Manzo y hay datos que indican que en
1850 toma clases en la Academia de Bellas Artes en el ramo de escultura. Participa con su
obra escultorica en alabastro en la Exposicion de Bellas Artes de 1849 y en la de 1853 en
Puebla. Se dedica a la educacion artistica en la ciudad y ocupd puestos administrativos
relevantes dentro de la Academia de Bellas Artes, entre éstos el de director entre 1873 y
1875, también se desempena como profesor de dibujo. Se trasladé una temporada a la Ciudad
de México para atender negocios familiares, y posteriormente regresa a esta ciudad en 1882
para abrir su taller de escultura el 1de mayo, ubicado en la calle del ochavo, en el que realiza
trabajos en madera y marmol, ademds de grabado de lapidas y monumentos ornamentales
para sepulcros. Tiene una relacion muy cercana con el artista Daniel Dévila con quien en
1879 se les da el encargo de intervenir con sus obras el Paseo de la Reforma en la capital, en
este proyecto cada estado tenia que enviar dos esculturas de personajes ilustres. La
encomienda para estos artistas era representar a Juan Mugica y Osorio y al general Juan
Crisostomo Bonilla, sin embargo no se sabe qué sucedi6 con este proyecto ya que al final las

personalidades que representan al estado son José Maria Lafragua y Gabino Barreda.”

74 Informacion tomada de la conferencia La familia Centurion:una dinastia de artistas poblanos de mediados
del siglo XIX, Dra. Isabel Fraile, en el marco del III. Coloquio sobre temas selectos de la estética y el arte.
Artes Plasticas y Cultura Visual del siglo XIX en México.
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José Maria Centurion Azcarraga (1839-1906)

Escultor y dibujante poblano quien en 1866 junto con su hermano Pedro obtienen la Medalla
de Plata al Mérito de manos del emperador Maximiliano de Habsburgo. Tiene una importante
proyeccion artistica en la capital poblana y algunas de sus obras se encuentran dentro de la
coleccion del Museo Universitario Casa de los Muifiecos, entre ellas estan los bustos de
Francisco Morales Van Den Eynden y Esteban de Antufiano. Ademas de estas obras los
duetios del Teatro Renacimiento en la Ciudad de México, le hicieron el encargo para realizar
el remate para la fachada de este recinto en el afio de 1900. Para este proyecto represento el
mundo de las artes en cuatro esculturas: el canto, la musica, la poesia y la tragedia. También
tuvo una activa participacion en la Academia de Bellas Artes como profesor en los ramos de

dibujo y modelado. 7

José Mariano Centurion Azcdarraga (1845-1910)7°

Este artista se desarrolla en el ambito de la escultura, con una importante presencia en el
ambito artistico angelopolitano. Tiene una estrecha relacion con su hermano Pedro, por lo
que realizan proyectos académicos y artisticos de manera conjunta. Es profesor de dibujo de
modelo vivo en la Academia de Bellas Artes y es nombrado director en 1901. Este artista
participa en la Exposicion Internacional de Paris de 1889 con un alto relieve en madera y en
la de 1900 en el ramo de pintura, recibiendo una medalla de bronce. En el &mbito local forma
parte de la directiva de la Exposicion del Circulo Catolico de Puebla, asi como en la parte
directiva y organizadora del proyecto para conmemorar el Primer Centenario de la
Independencia, que consistia en una exposicion de todos los estados de la republica, la
Exposicion Nacional de 1910, la cual no se llevé a cabo por motivo de desvios econdmicos.

Sus hijos Mariano, Eduardo y Manuel también ingresan en el ambito artistico.

Mariano Centurion Gonzdlez del Campillo (1879-1914)
Nace en Puebla, hijo de Jos¢é Mariano Centuriéon Azcarraga y Luz Gonzélez del Campillo,
proveniente de Perote, Veracruz. Procedente de una amplia dinastia de artistas, ya que su

padre era escultor reconocido entre los sectores académicos de la ciudad. Mariano se dedica

73 Idem
76 Idem
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a la pintura y sus dos hermanos Eduardo nacido en 1880, se desempefia en variadas
disciplinas artisticas, aunque sin ser sobresaliente en ninguna; su hermano Manuel Centurion
nacido en 1883, fue escultor reconocido, al igual que su padre. Mariano Centurion estudia en
la Academia de Bellas Artes de Puebla, con base a datos encontrados por la investigadora de
este artista Isabel Fraile, los cuales hacen referencia a las actas de ingreso de los estudiantes,

Mariano ingresa a la edad de 15 afios a partir del afio 1895.

Este artista tiene un importante vinculo con Xalapa, Veracruz debido a su madre quien fue
originaria de ese estado. Se casa en 1910 con la xalapefia Ana Maria Alvarez de Corona.
Tiene una estrecha relacion con el reconocido pintor orizabefio Natal Pesado y Segura (1846-
1920), fundador de la Academia de Bellas Artes de Xalapa y en donde también estudia
durante su estadia en esta ciudad, de la cual no se tienen datos precisos, pero se sabe que
tomo clases de dibujo y pintura en el grupo de Pesado. Este artista fue seleccionado para
participar en la exposicion de la Antigua Academia de San Carlos en 1898 siendo aun alumno
de Pesado. Por su relacion con la capital del estado de Veracruz es becado por el gobernador
Teodoro Dehesa para realizar estudios en Europa de 1902 a 1905, en la Academia Baixas en
la ciudad de Barcelona. No existen datos precisos de su itinerario de viaje durante su estancia
en el viejo continente pero seguramente viajo a Roma y Paris, ciudades famosas e importantes
para la formacion artistica, la primera por su cercania con Pompeya y Herculano lugares de
moda entre los circulos artisticos de la época, la segunda por ser nucleo principal del origen

de las vanguardias a donde todo artista de esos afios ansiaba llegar.

Dentro de su obra se encuentran principalmente paisajes poblanos y xalapenos, bodegones y
retratos. En buena parte de su obra, por la soltura de la pincelada y el manejo del color, se
aprecia el contacto que tuvo con los artistas europeos herederos del impresionismo y
postimpresionismo. En sus obras de temética religiosa por el contario se revela una influencia

de la pintura barroca como en Virgen Maria con el Nifio.

Eduardo Centurion Gonzdlez del Campillo (1880-?)
De este artista hay poca informacion hasta el momento, se conoce que fue grabador y escultor

formado en la Academia de Bellas Artes de Puebla. Realiz6 importantes aportaciones a la
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educacion artistica siendo profesor de dibujo de modelo vivo y modelado en la Academia de
Bellas Artes, asi como también en el Colegio del Estado y Escuela de Artes y Oficios.”’
Manuel Centurion Gonzalez del Campillo (1883-1948)

Es un artista que desempeiia un papel muy activo en la Academia de Bellas Artes de Puebla,
en su trabajo integra temadticas prehispanicas. Recibe la Medalla Conmemorativa del
Centenario del Inicio de la Independencia Mexicana. Tuvo una importante incursion en la
politica a través de su relacion con Francisco y Madero y su participacion activa en el proceso

revolucionario a partir de 1909.78

2.3 Escuela de Artes y Oficios

Hacia finales del siglo XIX los grupos politicos coincidian en la importancia que tenia la
educacion técnica desde nivel primaria, a fin de que los nifios aprendieran a partir de edades
tempranas habilidades en algin oficio y asi ganarse la vida. En 1876 cuando llega al poder
Porfirio Diaz, a partir de la estructura que se habia gestado en la Republica Restaurada a
favor de la educacion, promovid un proyecto que favoreciera su modernizacion. En Puebla
con el gobierno de Rosendo Marquez, y posteriormente con Mucio P. Martinez, se abrié un
periodo de proyectos en el campo educativo orientado a integrar a México en el nuevo orden
econdémico. Por medio de la educacion se buscaba generar una mentalidad progresista acorde
con la politica economica del gobierno orientada a la fundacioén de bancos, empresas, atraer
inversiones extranjeras e impulsar la industria agro-minera. Las instituciones que formaban
y capacitaban para la mano de obra tienen especial atencion en este periodo. Es asi que en
1885, Rosendo Marquez tiene la iniciativa de nombrar una comision integrada por el
licenciado Rafael Isunza, ingeniero Miguel Espino y farmacéutico Bibiano Carrasco para
estudiar y proponer un proyecto de ley y su reglamento a fin de establecer la Escuela de Artes
y Oficios.”” El proyecto es aprobado ese mismo afio estableciéndose asi el sistema de

ensefianza técnica en Puebla con caricter ptblico y su funcionamiento estaba bajo el control

7 Idem

78

Idem
7 Herrera Feria, Maria de Lourdes, Ubaldo Hernandez Flores y Hortencia Torija Tapia, Historia Institucional
de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla en Herrera Feria, Maria de Lourdes, coord., La
Educacion Técnica en Puebla durante el Porfiriato: la ensefianza de las artes y los oficios, p. 15
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absoluto del gobierno. En sus inicios, la escuela enfrent6 dificultades relacionadas con la
infraestructura y la falta de condiciones fisicas para el desarrollo de sus catedras, ya que una
escuela de estas caracteristicas exigia una fuerte inversion econémica. Poco a poco mejoraron
las condiciones y se adquirieron herramientas, maquinas y utiles necesarios para el
acondicionamiento de los diferentes talleres. Herrera Feria menciona que a la Escuela de
Artes y Oficios se le adjudico para su sostenimiento los fondos que se tenian destinados a la
Escuela de Medicina y Farmacia del Estado, y los que se tenian asignados para las carreras
de abogados y de ingenieros en el Colegio del Estado, estableciéndose que la planta
académica de estas carreras debia ser remunerada por los particulares que quisieran
estudiarlas. Con esta medida se favorecio el apoyo a la instruccion técnica por encima de la
instruccion profesional, otorgandosele por parte del Gobierno del Estado a la Escuela de
Artes y Oficios un presupuesto anual que oscilaba entre 14 mil y 15 mil pesos ademas de 6
mil pesos que por decreto le debia proporcionar el Colegio del Estado. La escuela ademas
tenia sus propios ingresos provenientes del pago de pension de los alumnos de gracia, la

retribucion de pensionistas y los productos de sus talleres.?

La seleccion y designacion del personal de la escuela corria a cargo del gobernador del
estado, en sus inicios la catedra de dibujo natural estaba a cargo de Vicente Delgado y dibujo
industrial de Miguel Careaga. Los profesores y maestros de taller ademas de impartir catedras
en esta escuela lo hacian en la escuela Normal de Profesoras o de Profesores y en el Colegio

del Estado.8!

En las areas de taller de cocina, de corte y de costura, de lavado y planchado y de tejido de
medias, las encargadas de impartirlos eran mujeres quienes, sefiala Herrera Feria, tenian una
presencia muy marginal en cuanto a las decisiones importantes de la escuela. Es hasta
principios del siglo XX que las maestras de taller empezaron a formar parte de las comisiones
encargadas de estudiar las reformas en los programas de estudio participando mas
activamente, a pesar de su condicion de subordinacion por ser mujeres y por el tipo de trabajo

que realizaban considerado menos importante que el realizado por los hombres.

80 Ibidem p.23
81 Ibidem p. 28
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Hacia el afio de 1908 la escuela enfrenta una considerable baja en la matricula generada, por
un lado, debido a la inestabilidad en la planta docente por motivos de salud y por causa de
los bajos salarios que los obligaban a buscar mejores ingresos. Por otro lado, la falta de apoyo
a alumnos del estado, como consecuencia en 1908 se reconoce la existencia de solo 22

alumnos.

La escuela inici6 sus actividades desde finales de diciembre de 1885, lanzando una
convocatoria que marcaba como requisito a los aspirantes contar con doce afos de edad para
mujeres y catorce en el caso de varones, haber completado la instruccién primaria o
conocimientos equivalentes, tener permiso de quien ejercia la tutela y no padecer enfermedad
contagiosa o impedimento fisico. Después de su inauguracion el 1 de enero de 1886 la escuela
comenzo con 113 alumnos inscritos, todos varones quienes tomaban las materias obligatorias
para todas las artes y oficios por la mafiana: catedra de moral, derecho constitucional,
aritmética, teneduria de libros, dibujo lineal y natural, musica, taquigrafia, francés,
gimnastica y geografia; por las tardes asistian al taller del oficio elegido. El periodo para
cursar esta ensefianza era de dos a cuatro afios. Ese primer afio la escuela pas6 por una serie
de dificultades, debido a que no tenia un local adecuado para el funcionamiento de la escuela
y ademas que no se habian abierto todos los talleres ofertados, lo que ocasiond una fuerte
baja de asistencia de los alumnos matriculados. En el siguiente afio de funcionamiento se
instruye al rector del Hospicio de Pobres, para que los nifios que estuvieran en condiciones
de aprender un oficio, después de haber cursado la instruccion elemental, asistan a la Escuela
de Artes y Oficios. Es asi que se involucra a los asilados del Hospicio de Pobres, con esta
medida ingresan mujeres para aprender los oficios de fotografia, litografia y costura. Herrera
Feria sefiala que en 1894 de los 23 alumnos del hospicio que ingresan, 12 eran mujeres,
incorporandose asi a la ensefianza técnica. Aunque la ley emitida por el gobernador en turno
en septiembre de 1885, donde se informa de la fundacion de la escuela, estipulaba que la
escuela impartiria la instruccidon necesaria sin distincion de sexos a quien lo solicitara, es

hasta este afio que se inscriben las primeras mujeres.??

82 Ibidem p. 37
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Al inicio de sus actividades la escuela ofrecia 35 oficios, algunos con mas matricula que otros
y pocos se consolidan con el paso de los afios, por ejemplo, el de maquinaria concentr6 a la
mayoria de alumnos, permanecian y se mantenian interesados en él, seguido por el de
carpinteria y el de imprenta. En cuanto a los talleres que concentraban mayor nimero de
alumnos después del de maquinaria eran el de zapateria, plateria y herreria, sin embargo, el
de plateria con el transcurrir de los afios desaparece. Es asi que en la primera década del siglo
XX los talleres de carpinteria, herreria, imprenta, maquinaria y zapateria son los que

funcionaron con mas regularidad. #

Los primeros talleres que se abren en 1894 orientados para mujeres fueron los de litografia,
corte y costura, cocina y fotografia, para los cuales debian cursar ademads las catedras
obligatorias para todos los oficios, incluyendo dibujo. Sin embargo, a partir de 1897 a las
mujeres se les relega exclusivamente a los talleres de cocina y cesteria, corte y costura, lavado
y planchado, tejido de medias y ya no fotografia, destinandolas a actividades desempefiadas
en la esfera doméstica. Es importante sefialar que a partir de 1905 a las mujeres ya no se les
incluye en las listas de alumnos inscritos, pero si es clara su presencia en los reportes de
actividades de la institucion. 3% Los mejores afios de la escuela fueron desde su fundacion
hasta los ultimos afios del siglo XIX ya que en el siglo XX disminuye de manera importante

su matricula y con ello varios de los talleres y catedras impartidas.

2.3.1 Sistema educativo

Por tradicion el sistema de formacion artesanal se basaba en la préctica, la sistematizacion de
los conceptos y la estructuracion del orden 16gico mental y operativo se aprendian por medio
de la experiencia cotidiana. A diferencia del taller artesanal, en donde habia estricta reserva
de los secretos del oficio, en las escuelas de artes y oficios la finalidad era socializar las

nociones y reglas del oficio.

83 Ibidem pp. 44-45.
84 Idem
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En la escuela de Artes y Oficios de Puebla la elaboracion del programa de estudios estaba a
cargo de una comision de profesores, en la que se recababan opiniones y propuestas al
concluir cada afio escolar, a fin de realizar un proyecto de programa el cual se debatia en la
academia, posteriormente se turnaba a la consideracion del gobernador para dar la aprobacion
final. El documento que detallaba el programa de la escuela era un mapa curricular donde se
planteaban las asignaturas y su organizacion de acuerdo a los grados y oficios que se
impartian, algunas descripciones de los libros a utilizar, algunas nociones generales sobre los
métodos de ensefianza y horarios, no se especifica el contenido tematico de las asignaturas y
en lo que se plantea como método se infieren objetivos y metas generales del curso o

procedimientos de ensefianza.®’

Los cursos fueron anuales y desde 1886 hasta 1893 el plan de estudios iniciaba con un curso
denominado preparatorio, con catedras comunes y obligatorias para todas las artes y los
oficios. En los siguientes afios se impartian céatedras transversales en todos los oficios y
materias especiales, las actividades se desarrollaban de lunes a sdbado en horario matutino y
vespertino. En el turno matutino se impartian clases tedricas y la tarde se dedicaba a los
talleres.®® Herrera Feria en La sistematizacion del saber artesano detalla el programa de

estudios en el afo 1890, a continuacion detallo el programa de ensefianza de 1891:

Tabla 2. PROGRAMA DE ENSENANZA EN LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS DEL ESTADO DE
PUEBLA PARA EL ANO DE 1891 %7

Grado Oficios Asignaturas
Curso preparatorio para todas las Aritmética
artes y oficios Teneduria de libros
Dibujo natural y lineal
Musica
Gimnastica
Francés. Primer curso
Primer curso Materias especiales para los Nociones de moral y derecho
tintoreros, estampadores, constitucional
curtidores, litografos, grabadores, | Dibujo natural y lineal
carpinteros, carroceros, Musica
sombrereros, tejedores, Gimnastica
fabricantes de jabon, aceites, Algebra, geometria plana y en el
almidon y féculas, fideos y espacio y geometria descriptiva
pastas, velas de todas clases, Fisica primer curso

85 Herrera Feria, Maria de Lourdes, La sistematizacion del saber artesano en Herrera Feria ob. cit. p. 53.

86 Idem

87 Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia Pliblica, Escuela de Artes y Oficios, Direccion,
Miscelanea, caja 55, exp. 07, fs. 1187.
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cerillos, gas-luz, papel, perfumes
y demas industriales;
magquinistas,herreros, plateros,
latoneros, fundidores, hojalateros,
cobreros, plomeros, relojeros,
batihojeros, albaiiiles, canteros,
alfareros, encuadernadores,
impresores, candileros,
almonederos, marmolistas,
decoradores, estucadores,
galvanoplasticos, telegrafistas,
vidrieros y coheteros.

Francés segundo curso
Geografia rectilinea,
Aplicacion del algebra a la
geometria y geometria analitica,
Trigonometria rectilinea,
Mecanica y nociones de calculo
infinitesimal

Quimica general

Inglés. Primer curso

Fisica. Segundo curso

Segundo curso

Materias especiales para los
tintoreros, estampadores,
curtidores, litografos, grabadores,
carpinteros, carroceros,
sombrereros, tejedores,
fabricantes de jabon, aceite,
almidon y féculas, fideo y pastas,
velas de todas clases, cerillos,
gas-luz, papel, perfumes y demas
industriales, maquinistas,
herreros, plateros, latoneros,
fundidores, hojalateros, cobreros,
plomeros, relojeros y batihojeros.

Nociones de economia politica
Dibujo segundo curso
Gimnastica

Aplicacion del algebra a la
Geometria y Geometria analitica,
Trigonometria rectilinea,
Mecanica y nociones de calculo
infinitesimal.

Quimica general

Inglés. Primer curso

Fisica. Segundo curso

Tercer curso

Materias especiales para los
tintoreros, estampadores,
curtidores, litografos, grabadores,
carpinteros, carroceros,
sombrereros, tejedores,
fabricantes de jabon, aceite,
almidon y féculas, fideo y pastas,
velas de todas clases, cerillos,
gas-luz, papel, perfumes y demas
industriales.

Historia de las artes y de la
industria

Dibujo tercer curso
Gimnastica

Quimica industrial
Botanica

Inglés. Segundo curso
Mecanica segundo curso
Nociones de derecho penal

Materias especiales para tercer
curso de los maquinistas,
herreros, plateros, latoneros,
fundidores, hojalateros, cobreros,
plomeros, relojeros y batihojeros.

Dibujo natural y lineal
Gimnastica
Inglés. Segundo curso

Materias especiales para el
segundo curso de los albaiiles,
canteros, alfareros,
encuadernadores e impresores.

Dibujo segundo curso
Gimnastica

Aplicacion de la Algebraa la
geometria, trigonometria
rectilinea, geometria analitica,
calculo infinitesimal y mecéanica
Quimica general

Ingles. Primer curso

Materias especiales para el
segundo curso de los candileros,
almonederos, marmolistas,
decoradores, estucadores,
galvanoplasticos, telegrafistas,
vidrieros y coheteros.

Dibujo segundo curso
Gimnastica

Quimica general
Inglés. Primer curso
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Materias especiales para los Derecho penal y Economia
talabarteros, zapateros, sastres, politica

tiradores, botoneros y galoneros. | Geografia e Historia de las artes y
la industria

Musica

Gimnastica

Algebra, Geometria plana y en el
espacio y Geometria descriptiva
Inglés. Primer curso

Una vez que los alumnos aprobaban el curso preparatorio continuaban sus estudios pasando
a grados superiores y recibian catedras correspondientes al oficio elegido, en este sentido
cada uno tenia un plan de estudios y su duracion podia ir de dos hasta cuatro afios. En los
programas se menciona una amplia variedad de oficios ofrecidos, sin embargo, de acuerdo a
los registros de examenes y reconocimientos de 1890 los que se impartian a los 104 alumnos
inscritos eran carpinteria, galvanoplastia, herreria, imprenta, latoneria, maquinaria,
marmoleria, orfebreria, plateria y zapateria. Los oficios que mas demanda tenian eran de
acuerdo al niimero de alumnos en cada taller, éstos eran los de plateria con 16 alumnos,

carpinteria con 20 alumnos, maquinaria con 21 alumnos y zapateria con 25.%3

2.4 Colegio del Estado

1 El Colegio del Estado se funda el 28 de
mayo de 1825 sobre los vestigios de los
colegios jesuitas y del Real Colegio
Carolino. Pasa a ser una instituciéon de
orden civil, separada de las formas
religiosas, con una orientacién hacia la
explicacion de la realidad a partir de la

ciencia bajo el enfoque del positivismo y a

cargo por completo del gobierno.

Imagen 14 Salon de clases en el Colegio del Estado.

88 Herrera Feria ob. cit. p. 54
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Imagen 15 Gabinete de Fisica, Colegio del Estado. Imagenl6 Ecuatorial del obserbvatorio metereolégico y
astronomico, Colegio del Estado.

El Colegio fue una institucion de ensefianza formativa y profesional, que cred nuevas areas
de estudio y se caracterizd por el fortalecimiento y especializacion de espacios adecuados
para la ensefianza de las ciencias y las humanidades, como los gabinetes de fisica y quimica,
el observatorio meteoroldgico y astrondmico y la estacion sismologica, ademas de la
Biblioteca Jos¢ Maria Lafragua, de relevancia para el dmbito humanista y social. La
enseflanza que se impartia eran los estudios de secundaria, preparatoria, las carreras de
ingeniero topografo e hidromensor, de abogado, de escribano, de medicina y farmacia.
Después de cursar la primaria elemental, ingresaban al Colegio del Estado nifios provenientes
de diversas poblaciones de la entidad como de la republica mexicana, es asi que en la segunda
mitad del siglo XIX esta institucion no solo se erigia como una opcion al desarrollo
profesional de los habitantes de una region, sino como una alternativa educativa a lo largo de

toda la nacién mexicana.®

% Huerta Jaramillo, Ana Marfa, El Colegio del Estado de Puebla 1893-1910 José Rafael Isunza y la
modernidad educativa, Contreras Cruz, Carlos, comp., en Espacio y perfiles. Historia regional mexicana del
siglo XIX Vol. I, Universidad Autonoma de Puebla, México
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La ensenanza de las lenguas extranjeras en Puebla se empezd a sistematizar en esta
institucion. Los planes de estudio de la instruccion secundaria incluian cursos de idiomas
extranjeros como el inglés, el francés y el aleman. El aprendizaje de estas materias era
obligatorio para los alumnos que aspiraban a la realizacion de estudios profesionales, aunque
también los tomaban alumnos supernumerarios sin estar inscritos en una carrera.”® La
asignatura de musica se empez6 a impartir el 14 de julio de 1868 por José de Jesus Soto, y
en 1881 se nombro a Guillermo Sosa como profesor. La catedra de quimica también encontro
espacio en los recintos del colegio, aunque su desarrollo fue un tanto accidentado, la impartia
Bibiano Carrasco a partir de 1878 hasta 1884 que renuncid. En un inicio fue establecida en
beneficio de los artesanos y tuvo afluencia de alumnos, sin embargo, con el tiempo fueron
desertando porque la catedra no se daba debidamente y no era provechosa.’’ Tambien se
establecieron otros cursos que tenian como objetivo la formacion y la disciplina del cuerpo,
es asi que en 1885 se establece en la institucion la catedra de esgrima, con el profesor Teodoro
Lebeaud y posteriormente con Manuel Gonzalez Plata. En 1888 se sustituye por la catedra
de juego de bolos. En 1894 surge la idea de habilitar espacios para la practica de ejercicios
militares, gimnasia y deportes diversos proyectando lo que seria el gimnasio con una

comision creada por Miguel Rodriguez y el ingeniero Benigno Gonzalez.

El colegio tenia a su cargo varias dependencias, en 1875 se instala el gabinete de Botanica y
Zoologia, en 1877 se crea el observatorio Astrondmico, en 1898 se erige el Gabinete de

Historia Natural y Gabinete de Fisica. En 1902 se funda el Gabinete de Quimica, el de
Histologia y Bacteriologia. En 1906 hay datos del gabinete de Ciencias Naturales y en 1909
se inaugura el Observatorio Metereologico y Astrondmico. En febrero de 1920 se inaugura
la Estacion Sismologica como parte del Observatorio e incorporado al Instituto Geoldgico de

México.

En la Ley de Instruccion publica para el Estado publicada en enero de 1879, en la cual se

detallan las particularidades y programas de estudio para cada nivel educativo primaria,

90 Herrera Feria, Ma. De L., El Colegio del Estado en el siglo XIX, p. 107
91
Idem
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secundaria y superior, en las carreras profesionales que se impartirian en el Colegio del
Estado, llama la atencion el énfasis que daba el gobernador en turno Juan Crisdstomo Bonilla
por la importancia que denota la ingenieria. En esta ley se instituyen siete especialidades y
se detalla el plan de estudios y qué tipo de catedra de dibujo se debe impartir en cada una, lo
cual detallo a continuacién: para la carrera de Ingeniero topdgrafo e hidromensor los alumnos
debian cursar dibujo topografico, para la de Ingeniero geografo e hidrografo era ademaés de
dibujo topografico también geografico, para Ingeniero de minas y beneficiador de metales
dibujo topografico y de maquinas, para Ingeniero mecanico dibujo de maquinas, para
Ingeniero Civil dibujo topografico y arquitectonico, en la carrera de Arquitectura se cursaba
dibujo de estampa, de ornato, de yeso, del natural, de perspectiva, arquitectonico y de
maquinas, mientras que, los maestros de obras deberian cursar dibujo lineal y
arquitectonico.”> Tal preponderancia de los ingenieros se explica por el proyecto
modernizador del general Bonilla, que pretende vincular la ensefianza al desarrollo regional

de la industria y las comunicaciones.”

Sin embargo, Marquez Carrillo afirma que por diversos factores esta ley no se lleva a cabo y
el Colegio del Estado solo imparte las carreras de abogado, ingeniero topdgrafo e
hidromensor, escribano y agente de negocios, siendo la de ingeniero la segunda en
importancia, después de la de abogado. El plan de estudios, para dicha carrera de Ingenieria,
comprendia las materias de Matemadticas superiores, Topografia, Geodesia, Astronomia
practica, Mecanica Industrial, Ordenanzas de tierras y aguas, Dibujo topografico y practica
de cuatro meses bajo la direccion de un ingeniero recibido.*

De acuerdo a la legislacion educativa y las discusiones pedagdgicas iniciadas en Puebla en
1889, se emite una nueva ley en 1893, la cual establece que el Colegio del Estado deberia
impartir, en el ramo de instruccion profesional, las carreras de Derecho, Medicina e

Ingenieria.”

92 Ley de Instruccién Publica para el Estado, Coleccion de leyes y decretos de Puebla 1879, 32675

93 Wolfang Muller, Historia Industrial de Puebla-Tlaxcala, 1850-1910, MS, citado en Marquez Carrillo, Jests,
Cétedra en vilo. Apuntes y notas de historia universitaria poblana, Centro de Estudios Universitarios, México
% Ley de Instruccién Publica, 1879 citado en Marquez Carrillo, Jesus, ob.cit. p. 35

% Ley de Instruccion Publica, Orgéanica del Titulo XI de la Constitucion del Estado, decretada por Mucio P.
Martinez, gobernador constitucional del Edo. L. y S. de Puebla, 1893 citado en Huerta Jaramillo, Ana Maria
ob. cit. p. 271

83



Imagen 17 Clase de modelado, Colegio del Estado.
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Imagen 18 Salon de modelado,
Colegio del Estado. |

Imagen 19 Gimnasio del Colegio del
Estado, siglo XIX.
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Marquez sefala que en esta nueva ley se establece que los estudios de Ingenieria comprenden
las carreras de Ingeniero topdgrafo e hidrografo, Ingeniero de caminos, puertos, canales y
construcciones civiles e Ingeniero arquitecto. Las catedras de dibujo que se impartian en las
tres especialidades eran dibujo topografico y arquitectonico.’® En esta nueva Ley hay una
gran diferencia, y es que la educacion superior deja de ser gratuita. El estado ahora solo se
limita a proteger la instruccion profesional, lo que contribuye a un descenso en el nimero de
aspirantes a este nivel educativo sobre todo el Leyes y Medicina. Sin embargo, los estudios

de Ingenieria no desaparecen.

En septiembre de 1898 se reforma nuevamente la ley de Educacion y se especifica que los
estudios de Ingenieria comprenderdn Unicamente la profesion de ingeniero topdgrafo, de
caminos, obras hidratlicas y construcciones civiles, su duracion serd de cuatro afios y en ella
se imparten las siguientes catedras de dibujo que son las que nos interesan: en primer ano
dibujo topografico, en segundo dibujo arquitectonico, en tercer afio dibujo arquitectonico con

énfasis en el estudio de estilos.”’

La ultima década del siglo XIX y la primera del siglo XX fue un periodo de renovacion de
los estudios, catedras y observaciones cientificas, pero también de adaptacion a los
requerimentos de las actividades productivas. Lo anterior dio como resultado que las largas
carreras profesionales pasaran a segundo término, en beneficio de aquellas que estaban
dirigidas a una ensefianza practica que capacitaba para el trabajo, como la telegrafia practica
y el comercio, en detrimendo de las carreras de medicina y abogacia. Es importante sefialar
que entre 1901 y 1902 las mujeres adquieren una notable presencia en las aulas del Colegio,

cursando secundaria, la carrera de comercio, telegrafia y obstetricia.

En la primera década del siglo XX el Colegio del Estado asi como la Escuela de Artes y
Oficios y las Escuelas Normales, recibieron apoyo econdémico del Estado. Para 1901 el

Colegio contaba con 273 alumnos de los cuales 124 eran matriculados y 149 no lo eran. De

% Marquez Carrillo, I., ob. cit. pp. 36-37.
7 Ibidem p.p. 38-39.
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los 273 alumnos, que formaban la poblacion escolar de este establecimiento, 179 cursaban la

instruccion secundaria, 76 las catedras de comercio y 18 las catedras de medicina.”®

Herrera Feria sefiala que en 1905 al Colegio asistian 534 alumnos varones, 251 matriculados
y 283 no matriculados, a los cuales hay que sumar 125 estudiantes mujeres, de las cuales 56
estaban matriculadas y 69 no lo estaban. En ese afio se abrieron todas las clases de instruccién
secundaria, las de los tres primeros afios de la carrera de comercio, las de primer y tercer
curso de derecho, las de primer, segundo, tercer y quinto afio de medicina y las de primer afio
de farmacia. En 1909 se continuaban impartiendo las clases correspondientes a la instruccién
secundaria, asi como la carrera especial de comercio, la ensefianza de telegrafia préctica y
las profesiones de derecho, medicina, ingenieria y obstetricia. En esos afios se adquirieron
aparatos y utensilios para los gabinetes de fisica y quimica, se acrecentd el fondo de la
Biblioteca José Maria Lafragua, asi como diversas mejoras a la infraesctructura general del

edificio que albergaba la institucion.

En ese mismo afio la agitacion politica en Puebla se agudizd, a la movilizacion de la clase
trabajadora se agregaron el resentimiento hacia las medidas represivas del régimen contra
trabajadores, hubo importantes consecuencias en la economia mexicana producto de la
recesion internacional, asi como la inconformidad de grupos estudiantiles de los centros de
estudios superiores en la ciudad: el Colegio del Estado, La Universidad Catdlica y la Escuela
Normal. Aunado a las diversas demandas sociales entre los estudiantes surgi6 la peticion de
la transformacion del colegio en universidad con plena autonomia. Es hasta el 23 de abril de
1937 que se decreta la transformacion del Colegio del Estado en Universidad de Puebla por
iniciativa del gobernador Maximino Avila Camacho, siendo el primer rector el doctor Manuel

L. Marquez.

9% Memoria instructiva v documentada que el jefe del Departamento Ejecutivo del Estado presenta al XVII
Congreso Constitucional, imprenta de la Escuela de Artes y Oficios del Estado de Puebla, 1903 citado en
Herrera Feria, Ma. De L. 0b. cit. p. 115
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TERCER CAPITULO. LA ENSENANZA DEL DIBUJO EN EL CURRICULUM

3.1 Academia de Bellas Artes

La historia de la ensefianza del dibujo en la Academia de Bellas Artes se remonta a la apertura
de la Sala de Dibujo, antecedente de lo que seria en un futuro la Academia de Bellas Artes.
Como ya hemos visto las escuelas de dibujo desde el siglo XVIII tenian gran importancia,
mas que una orientacion artistica estas tenian un objetivo técnico ya que se consideraba que
el diseno era una herramienta para el mejoramiento de la industria popular y artesanal. En
este sentido, Pedro Rodriguez de Campomanes sobre la escuela de dibujo “creia que al
mismo tiempo que los estudiantes aprendian a dibujar, asimilarian algun conocimiento de

la estética formal y asi realizarian obras de mejor y mds moderno gusto”.%

De acuerdo a la pedagogia de la época, el dibujo era la base para la formacion de todas las
artes, por lo que, la Academia poblana se desarroll6 sobre la base de la ensefianza de esta

disciplina y sobre esta la Junta Patridtica decia:

“El Arte del Dibuxo o Diserio se ha considerado siempre en todos los pueblos como utilisimo y necesario d
cualquier hombre bien nacido, y un elemento preciso en la educacion de todo joven. Las Nobles Artes y las
mecdanicas lo reconocen como su primer cimiento, y edificaria sobre el ayre todo el que no construyese sobre
este solidisimo apoyo. Persuadido de estas verdades la Real Junta de Caridad para la buena educacion ha

convidado y convida de nuevo a todas las personas que quieran habilitarse en una instruccion tan

importante”.'"

Es asi que en enero de 1814 abre sus puertas la Sala de Dibujo, representando un punto de
partida para modificar la estructura y los procesos sociales de la produccion en Puebla y
perfilando lo que posteriormente seria la Academia de Bellas Artes. En esos afios se
consideraba que la ensefianza del dibujo podia promover el gusto artistico en artesanos de
los diferentes oficios. Por lo anterior la Sala de Dibujo tenia los principios de la gratuidad de

la ensefianza, el libre acceso, el trato a los alumnos y el desarrollo de un programa de estudios

9 Marquez Carrillo, J. 0b. cit., p. 197

100 Real Casa de la Academia y Junta de Caridad para la Buena Educacion de la Juventud, Puebla de los
Angeles, afo de 1817, AABAP, caja 15, exp. 2 citado en Gali Boadella, Montserrat, “Laminas y tratados
franceses en la Academia de Bellas Artes de Puebla”, México y Francia. Memoria de una sensibilidad
comun. Siglos XIX y XX, p. 72
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que uniera teoria y practica. Con base a estudios sobre la Academia de San Carlos estos han
revelado que entre los ilustrados de México como los peninsulares convenian que “las artes
fuesen una rama utilitaria y necesaria en la ensefianza que debia ser apoyada al igual que

otras disciplinas mds experimentales”.'"!

3.1.1 La enseiianza del dibujo y la presencia del arte francés

La Sala de Dibujo basaba su ensefianza en la teoria y lecciones practicas del dibujo, de esta
manera las sesiones eran acompafadas por los diversos textos y tratados que se conocian en
la época como: El Museo pictorico de Antonio Palomino de Castro, E/ tratado de la pintura
de Leonardo da Vinci, Arte de la pintura de Francisco Pacheco, El pintor cristiano y erudito
de fray Juan Interian de Ayala entre otros autores. La institucion fue beneficiada por
donaciones, tanto de libros como de colecciones de estampas. En 1814 por ejemplo, José

Garcia Huesca dond 15 tomos de estampas para el aprovechamiento de los alumnos.

Los cambios mecdnicos en la produccion de imdgenes en Europa favorecieron la ensefianza
con estos métodos. Entre 1820 y 1860 la industria editorial se transformo y publicod
numerosos textos ilustrados e ilustraciones sueltas a bajo costo, permitiendo una mayor
adquisicion a las academias de arte de estampas y libros. México recibid numerosas
publicaciones ilustradas y desarrollé mas tarde su propia produccion editorial. Jos¢ Manzo
fue el primer mexicano que aprendi6 la técnica de la litografia en su viaje a Europa.'?? Esta
técnica de impresion fue bien acogida debido a que permitia un gran tiraje de imagenes, a
diferencia del grabado en metal o en madera, y una misma piedra litografica podia ser usada

varias veces con disefios diferentes.

Las laminas que poseia la Academia de Puebla y que estaban destinadas al aprendizaje del
dibujo, en su mayoria son de origen francés. Es asi que se puede decir que, dado que los
estudiantes poblanos ejercitaron su ojo y mano de dibujo a través de dichas laminas, se

educaron bajo el gusto francés. Conocieron a los diversos autores franceses como Philippe

101 Marquez Carrillo, J. ob. cit. p. 200
102 Gali Boadella, Montserrat, José Manzo y Jaramillo. Artifice de una época (1789-1860), p. 56
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Imagen 20 Serie de retrato de nifio con sombrero, litografia de Joséphine Ducollet, editor Monrocq Freres, siglo XIX, medidas 40 x 32.5
mm.

de Champagne, Puvis de Chavannes, Le Brun, Poussin, Girodet, de modo que la

ornamentacion propuesta por el gusto francés fue utilizada como modelo.'??

El estudio del antiguo en el dibujo se basaba no en laminas arqueoldgicas debido a que los
tratados presentes en la Academia, mas que ofrecer soluciones técnicas, estos recursos
proponen modelos ornamentales y decorativos. Hay colecciones de laminas que adiestran a
los alumnos a partir de motivos ornamentales estilo Luis XIII, Louis XV y Louis XVI o
modelos antiguos y medievales. Con la aparicion del romanticismo predominard un gusto
ecléctico, es decir se seguian utilizando los modelos d’apres [’Antique pero aunado al estudio
de rostros y tipos romanticos, escenas costumbristas con aldeanas, tipos pintorescos y

paisajes.

Tanto en la Academia de San Carlos como en la de Puebla habia tres niveles de dibujo previos
a ingresar a otra rama del arte, éstos eran principios, clase de yesos, para culminar con dibujo
del natural. En la clase de principios la base era el copiado de las 1dminas, en donde el alumno

debia de ser estrictamente fiel al copiado de estas. Posteriormente se pasaba al dibujo a partir

103 Gali Boadella, Montserrat, “Ldminas y tratados franceses en la Academia de Bellas Artes de Puebla”, p.
384.
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de yesos, el cual exigia una mayor soltura y destreza en la configuracion del volumen,
diferencia fundamental con los ejercicios de copia de estampas. Es probable que la clase del
natural fuera dificil de realizarse debido a la escasez de recursos, ya que el pago de modelos
se veia reflejado en las finanzas de la institucion, como consecuencia la utilizacion de las
laminas como modelo se extendid por més tiempo durante la formacion de los estudiantes.
Para corroborar lo anterior la investigadora Montserrat Gali afirma que, en los datos
existentes de premios otorgados en 1818 se hablaba de copias de unos grabados de obras de
Rubens que se encuentran en la Galeria del Palacio de Luxemburgo y de copias de las
estampas de Pitteri regaladas a la academia por el candnigo Francisco Pablo Vazquez. Asi
mismo, cita otros ejemplos mas de la prolongada copia de estampas de obras francesas, en
1828 el estudiante y més tarde importante pintor poblano, Francisco Morales presentd un
dibujo con la figura de P. Aubry copiado de la estampa de Girodet; José Olivares una Victoria
en forma de constelacion también de Girodet; Jos¢ Maria Medina, la Cabeza de una Virgen,
de Monanteuil; Damidn Méndez, el Chactas de Girodet y Francisco Lopez, el Paris de David.
Lo anterior denota una gran familiaridad con el arte francés por parte de los mas importantes

pintores de Puebla de la segunda mitad del siglo XIX.'%4

Esta familiaridad con los artistas franceses por parte de alumnos y profesores de la Academia
de Puebla por un lado, se debe al predominio de estampas francesas en la coleccion de este
establecimiento, asi como al triunfo del neoclasicismo francés en la arquitectura poblana por
lo tanto, desde principios del siglo XIX se puede hablar de la existencia de un
afrancesamiento generalizado del arte en esta ciudad. Por otro lado, la formacién cultural e
ideoldgica de las élites poblanas y el papel de Jos¢é Manzo, quien estuvo en Paris para
perfeccionar sus conocimientos artisticos, resulta también de gran importancia para la
influencia francesa en el arte y arquitectura de la ciudad. Sin embargo, otro factor que
menciona Gali es que mientras en la Academia de San Carlos dominaron las influencias
espafiola e italiana, tanto en la ensefianza del dibujo y la pintura como en la arquitectura, en
la Academia de Puebla fue muy clara la preponderancia del arte francés. Esta diferencia
corresponde a que la Academia de San Carlos al ser fundacion oficial y Real dependia de la

Academia de San Fernando de Madrid, recibié maestros provenientes de dicha institucion

194 Ihidem pp. 385-386
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acatando los estilos predominantes de Espafa. Mientras que la Academia de Bellas Artes de
Puebla, al ser fundada por iniciativa de un filantropo local Jiménez de las Cuevas y al
depender de las élites poblanas, no se tuvo que regir por la Academia de San Fernando. Otro
aspecto importante para la adquisicion del estilo neoclésico francés es el resultado de las
inclinaciones ilustradas de la élite eclesiastica, quienes varios de ellos conocian el francés y

tenian gusto e inclinaciones por la cultura y el arte de aquel pais. '3

En un programa de la Academia, publicado en enero de 1893, se describen los diferentes
tipos de dibujo que se deben impartir a los alumnos y el contenido de cada uno, entre éstos
se encuentran los siguientes: dibujo lineal, de ornato, de paisaje, de animales, de flores y
frutas, de la figura humana, del yeso, del natural tomado del modelo vivo, de perspectiva y

anatomia artistica, los cuales detallo a continuacion.

Tabla 3. PROGRAMA PARA LOS CURSOS DE DIBUJO ANO DE 1893'%

DIBUJO LINEAL

PRIMER CURSO

Geometria grafica.

Estudio de los cinco érdenes clasicos de Arquitectura, ejecutados
sin sombra alguna.

El catedratico dara al mismo tiempo explicaciones orales sobre la
historia de esta parte del arte.

SEGUNDO CURSO

Continuacion del estudio de los cinco 6rdenes de Arquitectura con
aplicacion de sombras.

El catedratico dara explicaciones orales sobre los diferentes estilos
arquitectonicos y al mismo tiempo hara que los alumnos ejecuten
lo que a su juicio halle mas conveniente para que se familiaricen
con la Arquitectura de la India, del Egipto, de la Asiria y demas
pueblos antiguos.

TERCER CURSO

Continuacion de la materia anterior, siguiendo el estudio de la
arquitectura gotica, bizantina, romanica, arabe, etc.

Estudio de composicion.

DIBUJO DE LA FIGURA HUMANA

PRIMER CURSO

Geometria grafica.

Primeros estudios basados en la geometria.

Estudio de sélidos copiados del bulto entero.

Primeros estudios de sombra.

El catedratico dara explicaciones orales sobre las proporciones de
la cabeza.

SEGUNDO CURSO

Estudio de extremidades.

Continuacion en mayor escala del ejercicio de sombras.

El catedratico dara explicaciones orales sobre las proporciones del
cuerpo humano y algunas nociones de estatica.

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la
anatomia.

TERCER CURSO

Estudio de medios cuerpos y cuerpos enteros.

El catedratico ampliara sus explicaciones sobre las materias del
curso anterior.

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y anatomia.

DIBUJO DE ORNATO
PRIMER CURSO

Geometria aplicada a la ornamentacion.

DIBUJO DEL YESO
PRIMER CURSO
Estudio de extremidades, tanto de alto relieve como de bulto

entero.

195 1hidem p. 387

106 Biblioteca José Ma. Lafragua, Fondo Academia de Bellas Artes de Puebla, caja 28, exp. 4.
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Estudio de adornos tomados de la estampa y ejecutados sin sombra
alguna.

SEGUNDO CURSO

Estudio de sombras copiadas de la estampa.

Estudio de sombras tomadas directamente de bajos y altos relieves
en yeso.

El catedratico dara explicaciones orales sobre los diferentes estilos
de ornamentacion.

TERCER CURSO

El catedratico hara que los alumnos estudien los diferentes estilos
de ornamentacion, clasificados debidamente, para que con

facilidad puedan conocer a qué pais y a qué época pertenecen.

El catedratico continuara sus explicaciones orales sobre la estatica
y proporciones del cuerpo humano.

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la
anatomia.

SEGUNDO CURSO

Estudio de torsos y medios cuerpos, tanto de alto relieve como de
bulto entero.

El catedratico continuarda con particularidad ampliando sus
explicaciones sobre la estatica.

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la
anatomia.

TERCER CURSO

Estudio de cuerpos enteros tanto de alto relieve, como de bulto
entero.

El catedratico ratificara los estudios de las materias que ha
explicado en los cursos anteriores.

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la

anatomia.

DIBUJO DE PAISAJE

PRIMER CURSO

Geometria grafica.

Primeros estudios de paisaje.

El catedratico harda que los alumnos, gradualmente vayan
aplicando las reglas de perspectiva en estos primeros ensayos.
SEGUNDO CURSO

Estudio particular de arboles, rocas, etc.

Practica de sombras.

El catedratico hara que los alumnos apliquen en todas sus partes,
las reglas de perspectiva y al mismo tiempo dara explicaciones
orales sobre la estética en el paisaje. A estos alumnos les obliga el

estudio de la perspectiva.

DIBUJO DEL NATURAL TOMADO DEL MODELO VIVO
PRIMER CURSO

Estudio de extremidades.

Ejercicios preparatorios para los apuntes rapidos

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la
anatomia.

SEFGUNDO CURSO

Estudio de medias figuras.

Ejercicios de mayor escala para el estudio de los apuntes rapidos.
A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la
anatomia.

TERCER CURSO

Estudio de figuras enteras (academias).

Continuacion del estudio de apuntes rapidos.

Estudio de pafos.

A estos alumnos les obliga el estudio de la perspectiva y la

anatomia.
DIBUJO DE ANIMALES DIBUJO DE PERSPECTIVA
PRIMER CURSO PRIMER CURSO

Geometria grafica.

Estudio de extremidades, con preferencia de cabezas.

Geometria grafica.

Problemas ejecutados exclusivamente de perfil.

Principio del estudio de sombras. SEGUNDO CURSO

El catedratico dard explicaciones orales sobre nociones de | Proyecciones

Zoologia. TERCER CURSO

SEGUNDO CURSO Refracciones

Estudio completo de animales.

Continuacion en mayor escala, de los ejercicios de sombra.

El catedratico ampliara sus explicaciones orales sobre la materia.

DIBUJO DE FLORES, FRUTAS, &. ANATOMIA ARTISTICA
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PRIMER CURSO

Geometria grafica.

Estudio de hojas, flores, frutas, etc. sujeto a la geometria.
Principio de sombras.

El catedratico dara explicaciones orales sobre nociones de
botanica.

SEGUNDO CURSO

Estudio particular de los diferentes caracteres de flores.

PRIMER CURSO

Osteologia, artrologia y nociones de antropologia y etnografia
aplicadas al dibujo.

SEGUNDO CURSO

Miologia y nociones de angiologia.

TERCER CURSO

La miologia aplicada a la expresion.

Proporciones del cuerpo humano en el hombre, la mujer y el nifio.

Continuacion del estudio de sombras. Ratificacion de las nociones de antropologia y etnografia

Estudio de flores aplicadas a la ornamentacion. aplicadas al dibujo.

Ejercicios de composicion

El catedratico ampliara sus explicaciones sobre botanica.

Como es posible observar en la catedra de

ACADEMIA

E.Y BELLAS ARTES.

PROGRAMA PARA LOS CURSOS DE DIBUJO.

RKRO DE 1893,

dibujo lineal se hacia un estudio de los

ordenes clasicos de arquitectura y una

explicacion de su historia, se resalta la

importancia de que el alumno se
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Imagen 21 Programa para los cursos de dibujo de la atencion el Importante vinculo que parece

Academia de Educacion y Bellas Artes, 1893. I ,
tener el dibujo con aspectos de caracter

cientifico como es el caso de la zoologia, la botanica, la anatomia, la estatica, la osteologia,
miologia y angiologia, en el caso del dibujo de animales, de flores, frutos y anatomia artistica.

La relacion que observamos del arte y la ciencia fue consolidada desde el Renacimiento y el
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pensamiento humanista, con : 4
la concepcion del artista
como un hombre
comprometido con las tareas
cientificas y el estudio del
mundo natural. En los
manuscritos de Leonardo da
Vinci algunos reunidos en
su Libro della Pittura,
sefialan la idea del dibujo
como una actividad
cientifica, fundamental para
el conocimiento de la
realidad lejos de Ia
consideracion de  mera

actividad artesana.!?’

A partir de los documentos
relativos a  examenes
realizados en esta
.. ., Imagen 22 Estudio anatomico de figura humana masculina, cromolitografia de
Institucion, pOdemOS Lemercier, siglo XIX.

esclarecer las diferentes

catedras de dibujo que si se impartian, asi como las variaciones que cada afio presentaban.
Estos mantienen estrecha relacion con el programa de 1893, es notoria la ausencia de dibujo
de animales, dibujo de flores, frutos y el de yeso, aunque ello no implica que no estuvieran

incluidos esos temas en las diferentes catedras. A continuacidn, presento un registro

comparativo de los diferentes tipos de dibujo impartidos en este periodo.'*®

107 Diaz Padilla, Ramon, El dibujo del natural en la época de la postacademia, Ediciones Akal, Espafia 2007,
pp- 24-25
198 Ibhidem, caja 28, exp. 3.
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TABLA 4. CATEDRAS DE DIBUJO IMPARTIDAS DE 1895 A 1898

1895 1896 1897 1898

Dibujo del natural Dibujo natural Dibujo del natural Dibujo de figura humana
Dibujo del natural con | Dibujo del natural con | Dibujo lineal Dibujo del natural
modelo vivo modelo vivo Dibujo de ornato Perspectiva

Dibujo lineal Perspectiva Perspectiva Dibujo de modelo vivo
Dibujo de ornato Anatomia artistica Anatomia artistica
Perspectiva Dibujo lineal Dibujo lineal
Anatomia artistica Dibujo de ornato Dibujo de ornato
Dibujo de paisaje Anatomia artistica
Dibujo de composicion

libre

Entre los profesores de dibujo que se encontraban en funciones en esta etapa tenemos a
Daniel Davila, Salvador Guevara, Mariano Centurion, Pedro Centurion, Bernardino Estrada,
Manuel Dominguez y Filiberto Quir6z. En 1915 Genaro Blacio se desempefiaba como
profesor de dibujo natural para sefioritas, Miguel Ruiz profesor de dibujo de ornato, Yucundo
Ravelo profesor de perspectiva, Eduardo Centurion profesor de dibujo natural para varones,
Manuel Dominguez profesor de anatomia artistica, Serafin Monterde profesor de dibujo
lineal, Fernando Moro de dibujo natural, Francisco Tapia y Manuel Vergara de quienes no
hay informacion que precise qué catedra impartian pero participaban como jurados en los
exdmenes de dibujo.'”” Mas adelante en 1922 entre los profesores de dibujo encontramos a
Luis Lopez, Mariano Amador, Alfredo Basurto, Juan Fuentes profesor de dibujo natural y
modelo vivo para varones, Angel Marquez profesor de dibujo lineal y Luis Arrioja Landa
quien impartia la clase de dibujo lineal y perspectiva; este ultimo en 1917 fue nombrado
director de la academia y en 1923 se separa para dar clases de matematicas superiores en la
Facultad de Ingenieria del Colegio del Estado. En 1925 hay informacion sobre Salvador
Guevara quien impartia clases de dibujo natural a varones, Juan Fuentes dibujo natural y
modelo vivo a varones, Angel Marquez ahora impartia dibujo natural de sefioritas y modelo
vivo, Luis Lopez dibujo lineal y Manuel Dominguez seguia impartiendo anatomia artistica.

En abril de 1925 Alfredo Basurto impartia clases de dibujo de ornato, Alfredo Marquez

199 Tbidem Caja 72, exp. 2
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dibujo lineal, Jests Castillo e Ignacio Dévila primera seccion de dibujo natural para varones,
Enrique Cordero segunda seccion de dibujo natural para varones y Roberto Rojas dibujo

natural y modelo vivo para varones. '°

Con base a los documentos de archivo revisados se han encontrado datos que indican que
algunos profesores trabajaban al mismo tiempo en varias de las instituciones analizadas,
como Luis Arrioja Landa quien impartia clases en el Colegio del Estado y la Academia. De
igual manera Mariano Centurion fue profesor de dibujo en la Academia de Bellas Artes y en
la Escuela de Artes y Oficios, sin dejar sus labores docentes se desempefié como director de
la academia en 1901. De esta misma familia de conocidos artistas poblanos cuya
investigacion realiza Isabel Fraile, en 1899 Pedro Centurion, dibujante y escultor, y profesor
en la Academia de Bellas Artes es nombrado catedratico de dibujo en el Colegio del Estado,
en lugar del pintor Daniel Davila, quien también impartia clases en la academia.!!! El escultor
Manuel y Eduardo Centurion tuvieron una activa participacion como docentes y jurados de

la catedra de dibujo en las tres instituciones.'!?

La presencia femenina en las aulas de las clases de dibujo es muy significativa, ya desde los
inicios de esta institucion habia interés de sus fundadores por ofrecer educacion para las
nifias, tanto en la escuela de primeras letras como en la de dibujo. En los diversos documentos
podemos ver que, a diferencia del Colegio del Estado y la Escuela de Artes y Oficios, es
importante en nimero y participacion el papel de las mujeres en las diferentes actividades
artisticas de este establecimiento. Asistian a las diferentes clases de dibujo y tomaban clases

en grupos separadas de las sesiones de dibujo para varones.

110 Ibidem Exps. 4 y 3-B

! Gracias a los datos proporcionados por Isabel Fraile, Periddico el Tiempo, Noticias de Puebla servicio
especial para el tiempo, Hemeroteca Nacional, 14 de marzo de 1899.

112 Gracias a los datos proporcionados por Isabel Fraile, Periédico E1 Pueblo, Seccién Noticias de los Estados,
Hemeroteca Nacional, 22 de octubre de 1914.
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Imagen 23 Documento de la cuarta exposicion de Pinturas y Dibujos en la Academia de educacion y
bellas artes de Puebla, 1855.

En las exposiciones tenian una presencia importante con obras premiadas y participaban
activamente en las ceremonias de entregas de premios, tal es el caso de Sofia Barrientos,
quien se cree fue alumna de la academia y presenta un discurso sobre la importancia de la
ensefianza del dibujo en la ceremonia de distribucion de premios el 31 de octubre de 1910,

del cual reproduzco algunos fragmentos:

“[...]El estudio del Dibujo, sefiores, estd de tal manera enlazado con la historia de la humanidad, que se
mutilaria de un modo sensible, y faltaria un elemento esencialisimo del conocimiento si se le quisiera aislar
del conjunto de factores que constituyen la obra del hombre a través de los siglos [...] De aqui que la
Escuela Moderna se preocupe del empleo constante y metédico del dibujo, para coadyuvar al desarrollo de
las facultades del alumno.

Partiendo del principio de que para realizar progresos en el dibujo, es necesario aprender a leer las formas
para poder escribirlas bien, es evidente que la atencion, una de las facultades mas importantes del espiritu,
tiene que ponerse en juego, y su constante ejercicio, trae consigo la mayor aptitud en su funcionamiento.

La observacion detenida de los modelos favorece las mas exactas y coordinadas percepciones y por el logro
de éstas, se adquiere la aptitud de las comparaciones, condicion ineludible de la rectitud de los juicios [...]
Por lo que respecta al sentimiento y a la voluntad, el dibujo tiene una participacion inmediata y directa; en el
primero porque la observacion constante de ciertos principios relativos a las proporciones, a la armonia y a

la simetria, despierta el gusto, crea el habito de la inclinacion por lo bello; y la segunda, porque sus
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determinaciones estdn sugeridas por ese estimulo poderosisimo de cardcter emocional, tanto mds eficaz,
cuanto que la razon concurre en consonancia.

1 [sic] no es solo la logica de las formas la que se favorece con la ensefianza del Dibujo, sino que como dice
Kriisi, este arte es una expresion del pensamiento, y su aprendizaje nos conduce directamente a la

adquisicion de materiales para pensar [...]”

En las partes del discurso retomadas podemos observar la importancia de esta citedra y el
valor de la observacion, ligada con el desarrollo del buen gusto e inclinacion por lo bello, asi
como el vinculo entre la practica del dibujo y el desarrollo del pensamiento, ideas acordes

con el pensar del dibujo en este momento de la historia.

Por otro lado, en un documento de matricula, los utensilios que se pedian a los alumnos para

ingresar al establecimiento eran los siguientes:

“Un pliego de papel cartoncillo de color oscuro, medio pliego de lija de esmeril del No. I, una goma de borrar
de la marca ‘Faber’ de color rojo o verde y una cajita con doce chinches de acero. Los cursantes del primero
del Natural y los de Ornato, traeran ademas una Geometria por Sabino Anizar, una plomada chica, un ldpiz
artificial No. 2, carboncillos y porta carboncillo de metal, dos desfominos nuimeros 3 y 8.

Los alumnos de los cursos superiores del Natural y de Ornato, ademads de los utensilios al principio indicados
traeran: un estuche de compases, una escuadra plana, una regla delgada y ancha de 50 centimetros de largo,
un doble decimetro, una plomada chica, tres lapices uno artificial No. 2 y dos plomo uno de dos y otro de 6H,
un lapiz Sauce, carboncillos y portacarboncillo de metal.

Para Dibujo lineal: Geometria por S. Anizar, un estuche de compases, una regla plana de 50 centimetros de
longitud, un doble decimetro, una escuadra plana de 45 y otra de 30, dos ldapices de la marca ‘Faber’ de 3 y
de 4 H, una botellita de tinta China negra y otra de roja indeleble y una goma de borrar marca ‘Faber’ color

rojo. 13

Lo anterior nos proporciona una guia de los materiales y las técnicas utilizadas en las clases
de dibujo, que también podemos ver en la coleccion de dibujos de la Academia de Bellas

Artes en el capitulo cuarto. Las técnicas mds utilizadas eran carboncillo, grafito, difuminos

y algunas técnicas huimedas como tinta y acuarela.

113 Biblioteca José Ma. Lafragua, Fondo Academia de Bellas Artes de Puebla, Caja 72, exp. 4.
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3.2 Escuela de Artes y Oficios

La ensefianza en la Escuela de Artes y Oficios ponia mayor énfasis en aquellas asignaturas
asociadas a la moralizacion del individuo, el dominio del lenguaje y la adquisicion de las
habilidades y las técnicas del dibujo. Es asi que la instruccion civica y moral, el aprendizaje
de la lengua nacional y extranjera y el dibujo se cursaban en los dos, tres y cuatro afios que

duraba la formacion de los artesanos.!'!

La catedra de dibujo se impartia como asignatura
obligatoria en todos los grados para todos los oficios, Luna Reyes en La enserianza del dibujo
para el artesano pobre a finales del siglo XIX en la Escuela de Artes y Oficios de Puebla
sefiala que habia alumnos supernumerarios los cuales solo asistian a la escuela a cursar alguna
de las céatedras de dibujo: dibujo lineal, dibujo natural, dibujo de copia al yeso o dibujo de

ornato.

De acuerdo a los programas y documentos de archivo a los que hace referencia Luna Reyes,
hay registros de los temas y actividades desarrolladas en clase en las noticias mensuales que
los profesores daban a la direccion de la escuela en los afios de 1887 a 1896. Estos
documentos dan referencia que en las clases de dibujo natural se hacia copia de partes del
cuerpo humano, hasta dominar la construccion de la figura completa en distintas posiciones,
se realizaban copias de estampas, arquitectura, paisaje, bustos y relieves. En dibujo lineal se
trazaban figuras geométricas, se ejercitaba el manejo de escuadras y compds, se hacian trazos
de proyecciones, de sombras, de ejercicios de perspectiva, se estudiaban los cinco 6rdenes
arquitectonicos: toscano, dérico, jonico, corintio y compuesto, asi como conocimientos
historicos de cada uno. En la clase de dibujo de ornato se trazaban lineas rectas, angulos y
figuras geométricas, se realizaba la copia de figuras sencillas del natural asi como de relieves
y esculturas; se estudiaban también los érdenes arquitectonicos y perspectiva, se hacia
reproduccion de estampas de formas sencillas, para el segundo afio se hacian ejercicios de
imagenes de bulto con aplicacion de sombras, incluyendo los cuerpos redondos como
cilindro, cono y esfera, asi mismo de modelos de ornato en yeso de bajo y alto relieve, y de

bulto entero.!!> En la clase de dibujo artistico se estudiaba composicion encaminada al oficio

114 Luna Reyes, Ambrosio, La ensefianza del dibujo para el artesano pobre a finales del siglo XIX en la
Escuela de Artes y Oficios de Puebla, p. 110
1S Ibidem pp. 112-113
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o taller al cual se dedicaban los estudiantes, asi como dibujo de muebles, balaustres y
ornato.!!'® Las clases se impartian todos los dias por una hora. Cabe mencionar que entre los
dibujos realizados por los alumnos como pruebas de examen podemos encontrar diferentes
motivos de ornato como grifos y hojas de acanto realizadas con grafito y carboncillo entre
los afios de 1895 y 1896. Las técnicas utilizadas en estas imagenes son: un trazo base de

grafito y sombreado con carboncillo.

El profesor de dibujo de esta institucion, Mariano Centurion en los métodos de ensefianza de
los afios 1895 y 1896 para las catedras de dibujo lineal y ornato, sefiala que las ensefianzas

I3

en la copia de estampas y modelos de ornato, “...en cuanto sea posible el profesor debe
seguir el método practico de Kriisi; dibujo industrial de Morse; en la copia de sdlidos y
objetos usuales el de Edmundo Valton; en la catedra de dibujo lineal se debia seguir ademds
de los métodos de Kriisi y Morse el método de Vignola para el dibujo arquitectonico”.!'” En
la Biblioteca Jos¢ Maria Lafragua se encuentran el Manual de dibujo de perspectiva de 1881

de Hermann Kriisi y £/ Vifiolas de los propietarios y artesanos de 1860 de Jacopo Barozzi

de Vignola, ediciones a las cuales hace referencia Centurion en su informe.

La ensefianza del dibujo en la Escuela de Artes y Oficios estaba encaminada a la formacion
del buen gusto del futuro artesano, Mariano Centurion en una carta citada también por Luna
Reyes en la que reflexiona sobre la ensefianza de esta disciplina y hace recomendaciones para

el plan de estudios en 1890, enfatiza la importancia del dibujo de ornato y sefala lo siguiente:

“Primero. para que el dibujo de mejores resultados, en la aplicacion a las necesidades de los artesanos, debe
comenzarse por proveer a esta catedra de muestras exclusivamente de ornato. Segundo, escoger estas muestras
que caracterizan marcadamente los diferentes estilos.

Una vez tenidas estas, la ensenianza serda menos complicada para el profesor y los alumnos, y mds fructuosa
para estos ultimos; pues el aprendizaje se encamina a un objeto, desde sus principios, y los discipulos no

divagardn en imaginacion con el estudio de los dibujos, de paisaje, con el del natural humano y con el de

116 Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia Publica, Escuela de Artes y Oficios;
Educacion, técnica, caja 121

7 Jdem; Direccion; Miscelanea, 1890, caja 71.

Idem, Fondo Escuela de Artes y Oficios, Educacion, técnica, caja 121.
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animales, como hasta hoy ha sucedido; pues me
parece que la escuela no va a formar Artistas
Escultores o Pintores y si Artesanos que deben
hacer todo el estudio posible para obtener el buen
gusto de ornamentacion aplicandolo cada uno en

su oficio, y este estudio los prepara

convenientemente al modelado del Ornato.” '8

El dibujo debia ejercitar las habilidades del
alumno hacia el tipo de arte al cual se iba
a dedicar, enfatizando el profesor que su
enseflanza forjara la sensibilidad y el buen
gusto del alumnado para asi crear
productos con atributos reconocibles. En
el desarrollo de las actividades docentes
los planteamientos didécticos ponderan la
practica repetitiva, el quehacer sobre
hechos repetitivos concretos, como base
del aprendizaje y de la actividad del

profesor. El dibujo debia desarrollar una

. r(" Aende: &u fa thpzmlw »filoqx&ﬁa

e todao fao Librexian %o fa HRe
4

Imagen 24 Portadilla del libro El vifiolas de los propietarios y
artesanos de Jacopo Barozzi de Vignola, 1860.

serie de habilidades especificas en el uso de materiales y técnicas dibujisticas pero también

la realizacion de artefactos bajo los parametros del buen gusto, es decir, desarrollar una

capacidad de juicio que garantizara calidad técnica, expresiva y estética del dibujo y su

posterior aplicacion en resoluciones practicas de disefio en los diferentes oficios. En esos

afios la conviccion en la que se basaba el aprendizaje de esta catedra era la copia de modelos,

como la meta de esta institucion no era la formacion de artistas sino artesanos, mas que

desarrollar en los alumnos la inventiva u originalidad en las propuestas, se consideraba

importante perfeccionar la capacidad de copiar y reproducir modelos, marcando asi la

orientacion de esta institucion educativa.

8 Ibidem; Direccidn; Miscelanea, 1890; caja 55, exp. 7, fs. 1169- 1170.
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Imagen 25 Columnas con decoraciones arabescas, calcografia de
Claude Dominique, editor Pierre-Francois Basan, siglo XVIII.

3.3 Colegio del Estado

Entre los profesores de dibujo que
figuraron en este establecimiento se
encuentran los siguientes: en el afio de
1886 es nombrado profesor interino de
dibujo lineal y ornato Miguel L. Careaga,
Vicente Delgado profesor interino de
dibujo natural, Manuel G. Plata suplente
de la céatedra de dibujo natural; en 1890
Mariano Centurion es profesor de
modelado y talla y en 1892 lo nombran
director suplente de la escuela; en 1891
Vicente M. Delgado es profesor de dibujo
del yeso, en 1910 Eduardo Centurién es
profesor interino de dibujo y del taller de
modelado, al igual que Manuel
Centuridn, sin ser interino, es nombrado

en 1912, 119

Los documentos analizados sobre el Colegio del Estado nos han permitido reconstruir coémo

era el sistema de ensefanza en las diferentes asignaturas de dibujo que se impartian y las

grandes similitudes existentes con los métodos utilizados en las otras dos instituciones.

La catedra de dibujo se impartia en secundaria y en los estudios profesionales en las carreras

de ingenieria. De acuerdo a los programas de estudio de 1896 en instruccion secundaria y las

carreras de ingenieria la carga de asignaturas se impartia de la siguiente manera:

19 1bidem ; Direccion; Personal; libro de nombramientos 1886-1921; caja 23.
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Tabla 5. INSTRUCCION SECUNDARIA™’

1° afo 2° ano 3° afio 4° ano 5° afio 6° afio
Aritmética y Geometria plana | Aplicacion del | Fisica precedida | Quimica. Estudio de la
algebra. yenel espacio | Algebraala de Nociones de | Manipulaciones vida en el reino
Primer curso y Trigonometria | Geometria, mecanica. en el gabinete de | vegetal.
de francés. rectilinea y Geometria Manipulaciones | Quimica. Clasificacion
Lectura esférica. analitica de de Fisica en el Ciencias botanica 'y
corriente y Segundo curso | dos gabinete. Biologicas. zoologica.
expresiva. de Francés. dimensiones y | Cosmografiay | Estudio de lavida | Nociones de
Conferencias Ejercicios de nociones de Geografia en el reino Mineralogia y
sobre moral, recitacion, Célculo general. animal. Geologia.
Instrucciéon descripcion, infinitesimal. Segundo curso | Psicologia Academia
civicay narracion y Geografia de Inglés. Historia Patria y practica de
derecho usual. | composicion. fisica y Patria. | Ejercicios de americana. Biologia y
Primer curso Conferencias Raices griegas | composicion, Ejercicios de Mineralogia.
de dibujo sobre Moral, y latinas. segundo aflo de | composicion, Loégica inductiva
lineal. Instruccion Primer curso Gramatica Literatura general | y deductivay
Primer curso civica y derecho | de Inglés. castellana y preceptiva. moral.
de Canto. usual. Ejercicios de (Sintaxis y Conferencias Historia General.
Primer curso Segundo curso | recitacion, Prosodia). sobre Higiene. Ejercicios de
de Ejercicios de Dibujo descripcion, Conferencias Dibujo de Ornato. | composicion.
gimnasticos. lineal. narracion y sobre Historia Primer curso de Literatura
Segundo curso | composiciony | del arte y de las | manejo de armas. | espafiola y
de Canto. primer afio de | ciencias. patria.
Segundo curso | Gramatica Segundo curso Conferencias
de Ejercicios castellana de Dibujo sobre
Gimnasticos.. (Analogia 'y natural y de Sociologia.
Ortografia). paisaje. Conferencias
Conferencias Segundo curso sobre Educacion.
sobre Historia | de ejercicios Segundo curso
de la Industria. | militares. de manejo de
Primer curso armas.
de dibujo
natural y de
paisaje.
Primer curso
de Ejercicios
militares.
Tabla 6. CARRERA DE INGENIERO TOPOGRAFO E HIDROGRAFO"!
1° afo 2° ano

Algebra superior, Geometria Analitica y Calculo

infinitesimal.

Topografia e Hidromensura
Elementos de Hidraulica

Primer curso de Dibujo Topografico.

Hidrografia y meteorologia
Agrimensura legal
Segundo curso de Dibujo topografico.

120 “Programa de la ensefianza que debe observarse en el Colegio del estado, el afio de 18967, Puebla,
Imprenta de la escuela de artes y oficios, 1896, pp. 303-313.

121 Idem
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Tabla 7. CARRERA DE INGENIERO DE CAMINOS, PUERTOS, CANALES Y CONSTRUCCIONES

CIVILES 1%

1° afo 2° ano 3° afio 4° ano
Algebra superior, geometria | Mecénica Analitica y Teoria mecénica de las Caminos comunes y
analitica y Célculo aplicada construcciones, ferrocarriles, puentes,
infinitesimal. Hidrografia y construccion practica y canales y obras en los
Topografia e Hidromensura. | Meteorologia. conocimiento de puertos.
Geometria descriptiva Estereotomia. materiales. Legislacion de
Primer curso de Dibujo Primer curso de Dibujo | Estatica grafica. ferrocarriles, de caminos
topografico. arquitectonico. Higiene y saneamiento y de construcciones.

de las ciudades y Composicion.

edificios.

Segundo curso de

Dibujo arquitectonico.

Tabla 8. CARRERA DE INGENIERO ARQUITECTO '*

1° afo 2° ano 3° afio 4° ano
Algebra superior, Geometria | Mecénica analitica Teoria mecénica de las Estatica grafica.
analitica y Célculo aplicada. construcciones, Higiene y saneamiento
infinitesimal. Estereotomia. construccion practica y de las ciudades y
Topografia e Hidromensura. | Primer curso de Dibujo conocimiento de edificios.
Geometria descriptiva. arquitectonico. materiales. Arquitectura legal y

Primer curso de Dibujo
topografico.

Conocimiento de los
terrenos en que deben
establecerse obras.
Composicion.

formacion de
presupuestos y avaltos.
Composicion.

En estos mismos programas se detallan los métodos a seguir en las diferentes asignaturas

dictadas tanto en secundaria como en las carreras profesionales, a continuacion detallo las

correspondientes a los diferentes tipos de dibujo que se impartian:

Tabla 9. PROGRAMAS DE ESTUDIO PARA EL COLEGIO DEL ESTADO ?*

INSTRUCCION Asignatura Contenidos Método
SECUNDARIA Primer curso de dibujo | Trazo de figuras geométricas. El profesor harda uso de los
lineal Resolucion grafica de problemas | instrumentos en presencia de los
(3 horas semanarias) geométricos. alumnos y los ejercitara en el
Aplicaciones de la Geometria a | manejo de ellos. La resolucion de
las diferentes ramas del Dibujo. | los problemas geométricos serd
precedida de las explicaciones
conducentes. Los  alumnos
presentaran cuando menos diez
dibyjos al jurado de examen
Segundo curso de | Proyecciones rectas y oblicuas Los alumnos resolveran
dibyjo lineal (3 horas | de puntos, lineas, superficies, numerosos problemas de
semanarias) solidos y sombras. proyecciones y perspectiva
122 Idem
123 Idem

124 Archivo Histérico Universitario, Fondo Colegio del Estado, Secretaria, Asuntos Escolares, Planes y
Programas de Estudio, Caja 351, fs. 15, 29, 59, 87, 119, 189, 319, 325, 327, 349.
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Elementos de perspectiva:
superficies.

debidamente graduados, y
presentaran cuando menos diez
estudios al jurado del examen.

Primer curso de dibujo
natural y de paisaje

Ejercicios a mano libre de lineas
en todas direcciones y de figuras

Se comenzara la ensefianza
haciendo que los alumnos tracen

(tres horas | geométricas planas. en todas direcciones lineas y
semanarias) Copia de solidos aislados y figuras geométricas de varias
luego en grupos. clases para ejercitar la destreza
Copia graduada de objetos de la mano y la seguridad de la
usuales. vista.
Copia de plantas en orden Vendra en seguida la copia de
progresivo de dificultades. solidos geométricos en distintas
Perspectiva sin sombra alguna posiciones y con sombra;
de solidos y planos inclinados. después la de objetos diversos
Primeros estudios de paisaje en un orden gradual, esto es,
hechos en la naturaleza, siempre | empezando por los de forma
que sea posible. sencilla hasta llegar a los mas
complicados. Por tltimo, se
pasara a los cuerpos de
superficies y bordes curvos,
comenzando por la copia de
plantas y terminado por el
estudio de la figura humana.
Estos estudios se haran
directamente del natural,
copiando los mismos objetos o
sus reproducciones en yeso de
bajo y alto relieve y de bulto
entero.
Para el estudio de la perspectiva
el Profesor propondra a los
alumnos los problemas
necesarios.
Los alumnos presentaran cuando
menos diez dibyjos al jurado del
examen.
Segundo afio de dibujo | Continuacion del dibujo de Igual que el primer curso
natural y de paisaje | plantas.
(tres horas | Estudio de la figura humana.
semanarias) Copias tomadas de modelos de

yeso de bajo y alto relieve y de
bulto entero.

Copias parciales y totales de
modelo vivo.

Estudio particular de arboles,
rocas, etc.

Perspectiva: sombras y
reflexiones.

Dibujo de ornato (tres
horas semanarias)

Estudio de los cinco érdenes
clasicos de arquitectura.
Copia de modelos de
ornamentacion.

Los dibujos se haran
directamente del natural,
siempre que sea posible,
copiando los mismos objetos o
sus reproducciones de bajo y
alto relieve y de bulto entero.
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Los alumnos presentaran al
jurado del examen cinco dibujos
de los o6rdenes clasicos de
arquitectura y cinco de
ornamentacion.

PROFESION
INGENIERO
TOPOGRAFO E
HIDROGRAFO

DE

Dibujo topografico
(seis horas
semanarias)

Siendo el estudio del dibujo
topografico esencialmente
practico, ligado en su parte
cientifica a la topografia su
programa queda limitado a lo
siguiente:

Conocimiento, calificacion y
rectificacion y uso de los
instrumentos que se emplean.
Combinacioén de colores, tinta
China, lapices para ser aplicados
al lavado de planos.
Representacion de los detalles
del terreno a la aguada, sistema
francés.

Representacion de los detalles
del terreno sistema aleman, de
luz cenital, con tinta china.

Segundo curso de
dibyjo topografico
(seis horas

semanarias)

Configuracion de las montaiias,
practica en los modelos de la
clase.

Representacion de montafas y
luz cenital. Sistema americano
(Smith) con curvas y con
plomadas, aleman
(Lehemmann) plomadas:
francés con plumadas a la
aguada.

Construccion y dibujo de
planos. Letras, margenes y
escalas: sus diferentes tipos.

PROFESION
INGENIERO
CAMINOS,
PUERTOS,
CANALES Y
CONSTRUCCIONES
CIVILES

DE
DE

Primer curso de
Dibujo Topografico
(seis horas
semanarias)

Mismo programa que en el de
Ingeniero topdgrafo e hidrografo

Dibujo arquitectonico
(seis horas
semanarias)

Dos hojas con dibujo de ornato
a la pluma y lavados con tinta
china.

Seis hojas con drdenes clasicos
Tres hojas con elementos de
edificios, sombreados a la
pluma y con grafito.

Dos hojas con elementos de
edificios a la aguada.

Segundo  afio de
Dibujo Arquitectonico
(seis horas
semanarias)

Tres dibujos copias de fachadas
a la aguada.

Dos dibujos de secciones de
edificios, perfilados a la pluma y
con grafito.
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Una planta de alguno de los
mismos edificios.
PROFESION DE | Dibujo  topografico | Mismo programa de Ingeniero
INGENIERO (seis horas | de caminos, puertos, canales y
ARQUITECTO semanarias) construcciones civiles.
Dibujo arquitectonico | Mismo programa de Ingeniero
(seis horas | de caminos, puertos, canales y
semanarias) construcciones civiles.

En estos documentos analizados podemos ver que en instruccidon secundaria se comenzaba

dibujo lineal con el manejo de los instrumentos y materiales del dibujo, aunado a la

resolucion de problemas geométricos, en segundo grado se incluian en la ensefanza

elementos de perspectiva. En dibujo natural y de paisaje se iniciaba con el trazo de lineas y

figuras geométricas para ejercitar la mano y la vista, seguida de copia de solidos geométricos

con su respectiva sombra; el nivel de dificultad se va elevando comenzando por dibujo de

formas sencillas pasando por dibujo de figuras orgénicas, para concluir con el dibujo de la

figura humana ya sea de modelos de yeso o del natural. En la materia de dibujo de ornato se

hacia copia de modelos de bajo y alto relieve, asi como de bulto entero, estudio de los érdenes

clasicos de arquitectura y modelos de ornamentacion. La carga horaria de las catedras de

dibujo diferia de la
de instruccion
secundaria y las
carreras
profesionales,
mientras en la
primera eran tres
horas semanales en
las segundas se
duplica y son seis
por semana. FEl
dibujo topografico
tenia por objeto la
representacion
grafica de las

superficies del

PERFIL LONGITUDINAL DE UNA MONTANA.

Dibujo lopogrifico. Equidistancia: 3 metros.

Lam. 3.
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Imagen 26 Lamina 3 del libro Manual de dibujo topogrdfico por José Pilar Morales, 1864.
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terreno con sus accidentes y detalles. En esta clase se comenzaba por el aprendizaje del uso
de los instrumentos y técnicas como la tinta china, grafito y aplicacion de colores, seguido
por la representacion de detalles del terreno en diferentes sistemas como el francés y aleméan.
En el segundo curso se ejercitaba en ejercicios de configuracion de montafias y su
representacion con luz cenital, se seguian el sistema americano (Smith), el aleman
(Lehemmann) y el francés; se continuaba con el dibujo de planos. En dibujo arquitectonico
se elaboraban copias de modelos de ornato y estudio de los 6rdenes arquitectonicos, asi como
elementos de edificios. Las técnicas que se mencionan son principalmente tinta china, pluma

y lapices de grafito.

De acuerdo a los datos encontrados correspondientes al desarrollo de exdmenes y
reconocimientos entre los afos de 1909 a 1918 podemos también reconstruir parte importante
de los fundamentos de las clases de dibujo en el Colegio del Estado. Estos exdmenes se
realizaban dos veces al afio y se les pedia a los alumnos ejecutar el tema planteado en una
hora. En el afio 1909 por ejemplo, en los reconocimientos de dibujo lineal de primer afo, se
pedia a los alumnos en el desarrollo del examen la construccion de un tridngulo conociendo
dos lados y el angulo opuesto a uno de ellos, en segundo afo se hacian proyecciones de una
recta en el segundo cuadrante. En dibujo natural para primer afio, se hacia la copia de una
piramide, para
segundo afio la

; o u : o copia de un ojo. En

g } P tir i e lip s dibujo de ornato se
les pedia realizaran

k ' : A f la construccion de

‘ g 34 Ly 45, Ly 46 i iy 47 Fig. 48

una escocia. En

i ‘ > : : L A dibujo topografico
| Z5. 40 Lz o » Lig.do Fig 5o n Fig e 2l 51 4 :‘. iy 52 ‘

| : , ; ' se pedia a los
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N s del relieve del
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Imagen 27 Lamina del libro Principios de dibujo lineal. Las aplicaciones de la linea recta y de

la linea curva a ala delineacion de las figuras planas y al ornato. por A. Bouillon, Paris 1841. terreno para el
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sistema francés de
hachures.'” En los
segundos

reconocimientos de ese

| mismo afio, en dibujo

lineal los alumnos

construccion de un

Fig. 106 e

realizaban la
\'

Gay : py pentagono, un

B | ‘ 4 d ,
Hig.wz | k3 s CCEIgOIlO y un
* } pentadecagono

regulares inscriptos a

un circulo, en segundo
Imagen 28 Lamina 7 del libro Principios de dibujo lineal. Las aplicaciones de la linea

recta y de la linea curva a ala delineacion de las figuras planas y al ornato. por A. afio el dlbu_]O de la
Bouillon, Paris 1841.

sombra de un prisma.
En dibujo natural y de paisaje ejecutaban la copia de una esfera, en segundo afio la copia de
una oveja. En dibujo de ornato los alumnos realizaban la construccion de una voluta de orden
jonico. Finalmente, en dibujo topografico se realizaba la representacion de aguas y rocas por
el sistema de claroscuro.'?® En el afio 1914 en los primeros reconocimientos, en dibujo lineal
se pedia a los alumnos que a partir de un punto dado fuera de una recta se trazara una linea
que forme con ella un dngulo, en segundo afio trazar diferentes posiciones del punto. En
dibujo natural en primer afo, se realizaba la copia de un cubo vistas dos caras y en segundo
la copia de un ojo visto de frente. En dibujo de ornato se realizaba la copia de fragmentos de
ornato. En el segundo reconocimiento en dibujo lineal, se pedia a los alumnos en primer
grado la construccion de un heptagono por el procedimiento general, y en segundo determinar
en el plano vertical la verdadera magnitud de un poligono colocado en un plano perpendicular

al horizontal. En dibujo natural y de paisaje para primer afio, se hacia la copia de un cuerpo

125 Hachure. En dibujo esta técnica se refiere a los trazos cruzados unos sobre otros para formar medias tintas
y sombras en un grabado o dibujo. En topografia son las lineas paralelas que en un mapa muestran el relieve,
las pendientes y su direccion. Consultado en: https://es.wiktionary.org/wiki/hachure

126 Archivo Histérico Universitario, Fondo Colegio del Estado, Secretaria, Exdmenes, caja 76, Libro de
reconocimientos 1909-1911.
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geométrico cualquiera mientras que, en segundo la copia de dos cuerpos geométricos, y en
dibujo de ornato la copia de fragmentos decorativos. '?7 Con base a estos datos es posible
encontrar correspondencia con algunos manuales en donde se plantean ejercicios similares,
los cuales pudieron haber servido de apoyo a los profesores que impartian estas clases. En
Principios de dibujo lineal. Las aplicaciones de la linea recta y de la linea curva a la
delineacion de las figuras planas y al ornato de A.Bouillon del afio 1841 podemos encontrar
varias laminas, como las reproducidas aqui correspondientes a las imagenes 27, 28 y 29, las
cuales muestran ejercicios similares a los planteados en los reconocimientos, como son
diferentes ejercicios de trazado de triangulos o de diversos poligonos y sus aplicaciones en
elementos decorativos. Otro ejemplo lo encontramos en el Manual de dibujo topografico de
José Pilar Morales del afio 1864, en donde hay referencias de los ejercicios planteados en
dibujo topografico relativos a la representacion de montafias con tintas y pincel asi como de
rocas y aguas con diferentes sistemas de hachures, ver imagen 30. Estos libros se encuentran

en la coleccion de la Biblioteca José Maria Lafragua ,por lo que es posible que pudieran haber
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Imagen 29 Lamina 9 del libro Principios de dibujo lineal. Las aplicaciones de la linea recta y de
la linea curva a ala delineacion de las figuras planas y al ornato. por A. Bouillon, Paris 1841.

127 Archivo Histérico Universitario, Fondo Colegio del Estado, Secretaria, Exdmenes, caja 78, Libro de
reconocimientos 1914-1915
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capitulo cuarto, correspondientes a los examenes del Colegio del Estado y que veremos mas

adelante.

Dentro del jurado que conformaba los exdmenes de reconocimiento durante el periodo de
1909 a 1911 que se deduce eran profesores que impartian dibujo en el Colegio del Estado se
encuentran Carlos Revilla, Salvador Guevara, Joaquin Pavon Uriarte, Abraham Garcia,
Ignacio Ramirez, Juan Hernandez, Eduardo Centurion y Alfredo Rivadeneyra.'?® No hay
informacion sobre la catedra que impartia Salvador Guevara sin embargo también impartia
clases de dibujo natural en la Academia de Bellas Artes. Asi como Eduardo Centurion, quien
al igual que otros miembros de esta familia de artistas, trabajaba en el Colegio del Estado y
la Academia. En un documento de 1913 en donde propone reformas al programa de estudios

llama la atencion su propuesta sobre la inventiva en la clase de dibujo del natural de paisaje

ESTUDIOS DE ROCAS Y CASCADAS

B
o e

Dibujo topografico.

: £ ' L
Lrcali de o, 00005

Imagen 30 Lamina 10 del libro Manual de dibujo topogrdfico de José Pilar Morales, Madrid, 1864.

128 Idem., Caja 76, Libro de Reconocimientos 1909-1911.

112



y de ornato, Centuridn escribe una nota en la carta donde especifica que los alumnos “en

’

lugar de hacer excursiones para copiar hagan ejercicios de inventiva”, sin embargo es
probable que su propuesta no se haya llevado a cabo ya que en escritura con lapiz junto a la
nota esta la leyenda “no se aprueba”.'>® En Historia de la Pintura en Puebla de Francisco
Pérez de Salazar se menciona que Eduardo Centurion, como profesor de la Academia,
publicé un nuevo sistema de ensefianza del dibujo, ain no se han encontrado datos que
corroboren lo anterior pero posiblemente denote el interés de este artista de innovar y plantear
otros métodos de dibujo diferentes a los tradicionales de la academia del siglo XIX.!3* De
1914 a 1915 se encuentran como jurados Carlos Revilla, Manuel Rojas, Eduardo Centurion,

Luis Arrioja Landa, F. Moro y Quijano.'3!

Manuel Rojas impartia dibujo lineal, Alfredo
Marquez es nombrado profesor de dibujo topografico, arquitecténico y de composicion a
partir de 1916, cabe mencionar la clase de Geometria plana y en el espacio y trigonometria
rectilinea como complementaria al dibujo y su profesor era Carlos Revilla. En 1916 aparece
dibujo topografico y como jurado en los exdmenes estan Carlos Revilla, Manuel Robleda
quien era arquitecto, Alfredo Marquez y el ingeniero Manuel Rojas.!3? Posteriormente en
1929 se encuentran datos de nombramientos de los siguientes profesores, Eduardo Centurion
es nombrado profesor de dibujo natural y constructivo en sustitucion de Juan Fuentes, quien
impartia también dibujo natural en la Academia de Bellas Artes, Manuel Robleda es

designado profesor de dibujo lineal, y Emilio Guevara impartia dibujo de imitacion, todos

ellos daban su clase en preparatoria.'®3

En el ano de 1918 se aprueba la preparatoria en el colegio y el plan de estudios se estructura

de la siguiente manera:

129 Idem., Asuntos Escolares, Caja 351, Libro de Programas de estudios 1903-1914, fs. 399.

130 Pérez de Salazar y Haro, Francisco, Historia de la Pintura en Puebla y otras investigaciones sobre historia
y arte, PERPAL S.A.de C.V. México 1990 p. 135

131 Idem, Caja 78, Libro de Reconocimientos 1914-1915, fs. 97, 98, 282, 448, 462.

132 Idem, caja 79, Libro de Reconocimientos 1916, fs. 174, 175.

133 Idem, Rectoria, Presidencia, Direccién, Caja 2, libro de nombramientos de personal.
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Tabla 10. PROGRAMA DE ESTUDIOS APROBADO PARA PREPARATORIA 1918 13

1° ano

2° afo

3° afio

4° afno

5° afio

Cultura fisica.
Ejercicios
militares.
Aritmética y
algebra.

Lectura expresiva.
Raices griegas y
latinas.
Moral, instruccion
civica y derecho
usual.
Primer curso de
francés.

Dibujo natural.
Primer curso de

canto.

Cultura fisica.

Ejercicios
militares.
Geometria plana y
en el espacio y
trigonometria
rectilinea.
Lengua castellana
(analogia y
ortografia).
Geografia fisica,

patria y americana.
Segundo curso de
Francés.

Segundo curso de
Dibujo natural.
Dibujo lineal
Segundo curso de

canto.

Cultura fisica.
Ejercicios militares
de manejo de
armas.

Nociones de
Geometria
analitica, Calculo
diferencial y
nociones de
Mecéanica.

Fisica.

Academias
practicas de fisica.
Lengua Castellana,
sintaxis y prosodia.
Geografia general
y cosmografia.
Primer curso de

inglés.

Ejercicios militares
y manejo de armas.
Quimica.
Academias
practicas de
Quimica.
Elementos de
Anatomia y
Fisiologia
humanas,
Zoologia.
Academias
practicas de
biologia.

Historia patria y
americana.
Psicologia y ética.
Segundo curso de

inglés.

Ejercicios militares
y manejo de armas.
Boténica y
nociones de
Biologia General.
Academias
practicas de
Biologia.

Loégica deductiva e
inductiva.
Sociologia.
Higiene y
educacion.

Historia del arte, de
la Industria y de las
Ciencias.

Historia General.
Literatura general
y perceptiva vy
elementos de
literatura espafiola

y patria.

La carga horaria de la asignatura de dibujo en preparatoria es similar que en secundaria

otorgandole tres horas semanales a cada una, pero podemos observar que solo se imparten

en los dos primeros afios dibujo natural y dibujo lineal.

134 Idem, Secretaria, Asuntos escolares, caja 111, planes y programas de estudio, exp. 6
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CUARTO CAPITULO. LA ENSENANZA DEL DIBUJO EN LAS PRACTICAS EDUCATIVAS. UNA

REFLEXION COMPARATIVA

En este capitulo realizo una seleccion de los dibujos pertenecientes al acervo de la Biblioteca
José Maria Lafragua correspondientes a la Academia de Bellas Artes y Colegio del Estado,
asi como los dibujos conservados en el Archivo General del Estado de Puebla, pertenecientes
a la Escuela de Artes y Oficios. Estos estudios fueron realizados por los alumnos de dichas
instituciones y, por los datos que se pueden leer en la parte posterior de las hojas, la mayoria

corresponden a examenes.

Esta primer serie estd catalogada en la Biblioteca Jos¢ Maria Lafragua como procedente de
la Academia de Bellas Artes, es una secuencia de dibujos variados y de caracteristicas
dibujisticas mas sueltas, no se sabe a qué clase correspondian, pero la mayoria estan hechos
con carboncillo y uno con acuarela. Representan figuras de animales como un ledn, tigres,
un perro, un murciélago, tortugas, aves, insectos, figuras humanas en diferentes actitudes y
un paisaje con cabafia. Algunos describen con letra lo que estd dibujado y otros presentan
unas iniciales. Por
las caracteristicas de
algunos de los
personajes y
animales
representados
podemos ver la
influencia de las
estampas europeas, a
pesar de que son

trabajos que parecen

ser mas de inventiva Imagen 31 Estudio de varias figuras siglo XIX, medidas 239 X 353 mm.

y dibujo libre.
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Imagen 32 Estudio de varias figuras, siglo XIX, medidas 239 X353mm.

Imagen 33 Estudio de varias figuras, siglo XIX, medidas 239 X353mm.
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Imagen 34 Estudio de varias figuras, siglo XIX, medidas 239 X 353 mm, técnica carboncillo sobre papel.

Imagen 35 Estudio de varias figuras, siglo XIX, medidas 239 X 353 mm, técnica carboncillo sobre papel.




Imagen 36 Estudio de una cabarna vista desde un punto mas bajop, siglo XIX, medidas 239 X 353 mm,
técnica carboncillo sobre papel.

Imagen 37 Estudios de varias figuras, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas 239 X 353 mm,
técnica carboncillo sobre papel.
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Los siguientes dibujos son estudios
de partes del cuerpo humano,
rostros, manos, pies y algunos
dibujos de personajes, todos estan
elaborados con carboncillo 'y
claramente podemos observar que
son copias de estampas o bien de la
coleccion de yesos de la Academia.
Sobre esta coleccion Arturo Aguilar
en La enseiianza del dibujo en
Puebla en el siglo XIX (1813-1923)
seflala que estdn perdidos o bien
quedan  pocos  dispersos  en
colecciones particulares, por ello no
es posible asegurar qué dibujos son
copias de estos.'*> Los estudios de
manos estdn realizados con una
técnica de ashurado para crear las
diferentes tonalidades y el efecto de

volumen.

Los estudios de  personajes

R oo )

Ty

i

Imagen 38 Estudio del perfil de San Sixto, Litografia de Langlumé, siglo XIX

representan a Angelo Andrea Vander Neer, Ginesio del Barba, el Dios Baco y San Sixto. En

el caso de este ultimo podemos ver la estampa de la cual procede catalogada como ABA-

0737 y se trata de una reproduccion del impresor y litografo francés Pierre Langlumé. La

copia esta realizada con carboncillo y difumino.

135 Aguilar, Arturo, La enseiianza del dibujo en Puebla en el siglo XIX (1813-1923) en A. de los Reyes,

ob.cit. p. 265
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Imagen 39 Copia de la litografia catalogada como ABA-0737 de San Sixto, sigflo XIX, medidas 423 x 292 mm,
técnica carboncillo sobre papel.




Imagen 40 Estudios de boca, nariz y menton en diferentes posiciones, Academia de Bellas Artes, siglo
XIX, medidas 256 x 243 mm, técnica carboncillo sobre papel.

Imagen 41 Estudio de una mano sobre una superficie, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas
215 X 300 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 42 Estudio de una mano izquierda, Academia de Bellas Artes siglo XIX, medidas 203X 282 mm, técnica
carboncillo sobre papel.

S 58

D e AN S : m SIS ST e R
Imagen 43 Estudio de los dedos de pie derecho, siglo XIX, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas
212 X 310 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 44 Estudio de una mano y muiieca izquierda de perfil, siglo XIX, medidas 303 X 222 mm, técnica
carboncillo sobre papel.
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Imagen 45 Estudio terminado del dios Baco, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas 399 X 282 mm, técnica
carboncillo sobre papel.




Imagen 46 Estudio de Angelo Andrea Vander Nee, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas 382 X
240 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 47 Estudio de Ginesio del Barba, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas 367 x 246 mm,
técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 48 Estudio terminado de una joven vista de perfil derecho, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, , medidas 323
X 252 mm, técnica acuarela sobre papel.




Las imagenes de esta
serie corresponden a la
Escuela de Artes y
Oficios, pertenecen al
acervo del  Archivo
General del Estado, este
expediente esta
conformado por una
coleccion de dibujos
correspondientes a los
examenes aplicados a
alumnos y alumnas entre
1895 a 1896. En estos
estudios podemos ver el
procedimiento de dibujo,
ya que presentan trazos
lineales  previos con
grafito, para
posteriormente realizar el
sombreado con
carboncillo y los trazos en
color rojo son, al parecer,
las correcciones
marcadas por el profesor.
Todos  presentan la
calificacioén que obtuvo el

alumno, ¢l nombre, Ila

Imagen 49 Dibujo de la alumna de primer aflo Elisa A. Guill¢, 1895, técnica grafito sobre
papel.

fecha y las firmas del profesor y jurado del examen. Entre los nombres de profesores se

identifican a Mariano Centurion, Alfredo Fenochio, F. de J. Rodriguez, V. Contreras y J.

Mauledn. En esta serie hay dibujos de cinco alumnas todas ellas asiladas en el hospicio,

inscritas a talleres de litografia, fotografia y costura, los cuales eran los que la mayoria de
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Imagen 50 Dibujo del alumno de primer aiio Aurelio Bernal, 1895, técnica grafito sobre papel.

mujeres cursaban.
Tomaban  varias
clases como
aritmética, algebra,
francés, lenguaje,
conferencias sobre
moral, instruccion
civica y derecho
usual, gimnasia y
dibujo de ornato.
Los dibujos van
desde ejercicios de

tipografias,
estudios de formas
geométricas y
varios de modelos

de ornato.
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Imagen 51 Dibujo de la alumna de primer aiio Amalia Calderon, 1895, técnica grafito sobre papel.
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Imagen 52 Dibujo de la alumna de primer aiio Raquel Echevarri, 1895, técnica grafito sobre
papel.
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Imagen 53 Dibujo del alumno de ler aiio Genaro Luna, 1896, técnica grafito sobre papel.
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Imagen 54 Dibujo del alumno de primer aiio Samuel Vega, 1895, técnica grafito sobre papel.
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Imagen 55 Dibujo del alumno de primer aiio Arturo Gutiérrez, 1895, técnica grafito sobre papel.
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Imagen 56 Dibujo del alumno de segundo aiio Manuel Arenas, 1895, técnica grafito y carboncillo sobre
papel.
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Imagen 57 Dibujo del alumno de primer aiio Miguel Sudrez, 1895, técnica grafito y carboncillo sobre
papel.
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Imagen 58 Dibujo del alumno de segundo aiio Jesus Martinez, 1895, técnica grafito y carboncillo sobre papel.




Imagen 59 Dibujo del alumna de segundo aiio Benigna Palafox, 1895, técnica grafito y carboncillo sobre papel.

Imagen 60 Dibujo del alumno de segundo aiio Donato Judrez, 1896, técnica grafito y carboncillo sobre papel.
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Imagen 61 Dibujo del alumno de segundo ario
Lino Salas, 1896, técnica grafito y carboncillo
sobre papel.

Imagen 62 Dibujo del alumno de segundo aiio
Elias Dominguez, 1896, técnica grafito y
carboncillo sobre papel.
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Esta serie de dibujos corresponde a la clase de dibujo natural del Colegio del Estado impartida
entre los afios de 1923 a 1926, varios de ellos tienen el sello de la institucion y la firma de
Facundo Martinez, asi como un texto mecanografiado con palabras en manuscrito de los
datos del alumno, en este texto se lee: “ Cuaderno con hojas presentado el dia___ del

presente mes, por el alumno que se destina para sus reconocimientos

1]

vy examen de la catedra de Puebla de Z., de de 19

Las imagenes seleccionadas de esta coleccidn son de primer afio y algunas tienen la
inscripcion que indica primer afio de preparatoria, por la similitud de la serie podemos
deducir que todos corresponden a
este  nivel educativo. Estan
elaborados con carboncillo y son
representaciones  de figuras
geométricas, principalmente cubos,
piramides y conos, con la
proyeccion de sus sombras,
también tenemos ejercicios de
perspectiva de dos  figuras
combinadas. En esta secuencia es
posible encontrar relacion directa
con algunos de los manuales de
dibujo que se encuentran en la
Biblioteca José Maria Lafragua,
como El Vidolas de los
propietarios y artesanos de 1860
del autor Jacopo Barozzi de
Vignola. También encontramos
correspondencia con el Manual de

dibujo de perspectiva de 1881 de

Hermann Kriisi, en tanto que, en

Imagen 63 Lamina 1 Proyeccion de las sombras del libro "El Vifiolas de los
este libro se plantea la importancia propietarios y artesanos” de Jacopo Barozzi de Vignola, 1860.
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de que cada escuela posea una variedad de zoguetes, figuras geométricas de madera que

servian como modelos para la practica del dibujo, estas figuras son las que podemos suponer

servian de modelo para estos ejercicios.'*® El estudio de estas formas geométricas era la base

para aproximarse a la comprension de la perspectiva.

U MANUAL DE DIBUJO DE PERSPECTIVA.

Segundo. Se puede colocar la pupila encima del cen-
tro del cubo, como en a, fig. 8, 6 hicia la derecha, como
en b, 6 hicia la izquierda, como en e.

Tercero. Se puede colocar la pupila debajo del centro
del cubo, como en a, fig. 9, 6 hicia laderecha, como en by
6 hicia la izquierda, como en ¢. En el dltimo caso los
cubos deben estar suspendidos de arriba.

Fig. 9.
s " 3

En cada uno de estos casos la distancia entre el objeto
Y la pupila debe ser tan grande, que los frenles de los
cubos aparezcan como cuadrados perfectos,

Seria conveniente que al discipulo se le dieran tres
cubos por lo ménos, para que €l los arreglase segun se
indica en las figuras.

46 MANUAL DE DIBUJO DE PERSPECTIVA.

cion primitiva, de modo que pueden verse desde abajo,
como en b.

Se observard que las superficies planas de estas sec-
ciones, son paralelégramos en perspectiva.

Se observara tambien que estas secciones se asemejan
i las artesas, & los arcos, 4 las secciones de troncos de
darboles y @ una gran variedad de objetos en la natura-
leza y en cl arte.

Se hallaran ejemplos ulteriores en el cuaderno de
dibujo N°. 2, los cuales deberan usarse cuando el disci-
pulo haya llegado & este grado de adelantamiento.

CONOS EN PERSPECTIVA.

Las bases de todos los conos son circulares y elipticas
cuando se trazan en perspectiva, como ya se ha indicado.

Del centro de un circulo se levanta una perpendicu-
lar, como en el caso de la pirdmide, y un punto sobre
esta perpendicular serd el dpice del cono.

Los lados se indican despues por lineas tiradas desde
el dpice 4 las extremidades del eje més largo de la elipse,
como se ve en la fig. 41. .

Fig. 41

Cuando un cono estd cortado por un plano paralelo
& su base, la seccion inferior recibe el nombre de cono
truncado. La fig. 42 representa fres conos truncados,
cuyas diagramas indican suficientemente la manera de
trazarlos. Se observard que en a el cono truncado esld
invertido. 4

Imagen 64 Laminas del libro Manual de dibujo de perspectiva de Hermann Kriisi, 1881.

136 Hermann Kcriisi, Manual de dibujo de perspectiva, Libreria de Garnier Hermanos, Paris 1881, p. 23.
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Imagen 65 Estudio de un cono con luz lateral izquierda con proyeccion de su sombra, 1922, perteneciente
al alumno Andrés Flores de primer aiio de dibujo natural, medidas 247 X 174 mm, técnica carboncillo sobre
papel.
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Imagen 66 Estudio de una piramide cuadrangular con sombra. siglo XX, del alumno de primer aiio de
dibujo natural Manuel Cuellar, medidas 250 X 175 mm, técnica carboncillo sobre papel
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Imagen 67 Estudio de un cono con iluminacion derecha con proyeccion de sombra, 1924, primer aiio de dibujo
natural alumno Rodolfo Segovia, medidas, 348 x 250 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 68 Estudio de un prisma rectangular con la cara frontal iluminada,, 1924, primer aiio de dibujo natural alumno
Eduardo Pérez, medidas 321 x 251 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 69 Estudlo de piramide cuadrangular con una cara con sombra, 1924, primer aiio de dibujo
natural alumno David Marroquin, medidas, 252 x 327 mm, técnica carboncillo sobre papel.

() 8
Imagen 70 Estudio de piramide con base rectangular y un cubo, alumno Ranulfo Matamoros 1 er afio de
preparatoria, 1926, medidas 249 X 348 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 71 Estudio de una piramide cuadrangular y un cubo, siglo XX, primer afnio de dibujo natural
alumno Angel Diaz, medidas 247 X 326 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 72 Estudio de una piramide de base cuadrangular y un prisma rectangular, 1926, primer aiio de
dibujo alumno Ernesto Sanchez Téllez, medidas 249 X 349 mm, técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 73 Estudio de dos figuras, una piramide y un cubo del alumno Humberto Castillo, 1926, medidas 333 X 250 mm,
técnica carboncillo sobre papel.
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Imagen 74 Estudio de dos figuras una piramide y un cubo, del alumno de primer aiio Abel Huanosto, 1926, medidas 351
X 24 mm.




CONCLUSION

A partir del estudio de la ensefanza del dibujo en Puebla de 1880 a 1920, fue posible apreciar
el auge que tuvo su instruccion en esta localidad, acorde con las politicas nacionales de este
periodo. El dibujo doté a los estudiantes de esta etapa de la historia de un método de
representacion grafica de ideas y conceptos. Asi mismo, el predominio de esta materia en las
diversas instituciones abordadas nos habla de la posicion de esta ciudad, inmersa en las
tendencias internacionales, para la cual el dibujo era considerado una herramienta
fundamental para la formacion intelectual y estética de los jovenes. A pesar de la gran
influencia que ejercia la capital del pais y sus instituciones, pudimos dilucidar que en Puebla
se generaron proyectos con singularidades propias, producto de las necesidades y
caracteristicas de la poblacion. Los establecimientos educativos abordados ofrecieron una
educacion acorde con las tendencias mundiales de la sociedad occidental, brindando a los
jovenes que desearan desarrollarse buenas opciones para su formacion, desde las artisticas,
artesanales y profesionales, haciendo posible su incorporacion en el campo laboral dentro de

las artes plasticas, la industria o los diferentes oficios y profesiones de la epoca.

Como asignatura en el siglo XIX, el dibujo ocupaba una parte importante entre los
porcentajes de materias tanto en educacion primaria, secundaria, preparatoria y algunas areas
profesionales. Dentro de los planes y programas estudiados, es posible darse cuenta de la
diversidad de especializaciones que existian con respecto a esta disciplina, las cuales en la
actualidad no se conocen con la pluralidad de clasificaciones que predominaban en esos afios.
En las tres instituciones se impartia esta variedad de actividades gréficas enfocadas a
desarrollar habilidades especificas. En la Academia de Bellas Artes se buscaba desarrollar
destrezas en el dibujo, el conocimiento de técnicas y materiales, y promover el gusto artistico
de artesanos y artistas. En la Escuela de Artes y Oficios la finalidad principal, mas que
desarrollar la inventiva, era desarrollar capacidades dibujisticas para ser aplicadas en
resoluciones practicas de disefio bajo los ideales del buen gusto. En el Colegio del Estado era
una catedra complementaria, tanto en secundaria, preparatoria, como en las carreras
profesionales, su proposito era la practica del dibujo, el conocimiento de materiales y técnicas

para representar la realidad, asi como su utilizacion como herramienta para la representacion
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de datos de diversa indole. Entre las aportaciones mas significativas de la tesis es el haber
podido realizar una comparacion entre los tipos de dibujo plasmados en el curriculo existente
de dichos centros: para el Colegio del Estado, de acuerdo a la Ley de Instruccion publica para
el Estado de 1879 detallada en el segundo capitulo, dentro de las diferentes ingenierias se
planteaba la instruccion en dibujo topogréfico, geografico, de maquinas y arquitectonico; el
programa de arquitectura estaba conformado por dibujo de estampa, de ornato, del yeso, del
natural, de perspectiva, arquitectonico y de maquinas. Posteriormente en el programa de
1896, descrito en el tercer capitulo se establecen dibujo lineal, natural y de paisaje y de ornato
para secundaria; para las diferentes ingenierias se encontraban dibujo topogréafico y
arquitectonico; mientras que en 1918, cuando se establece el plan de estudios de preparatoria,
se incluian dibujo natural y lineal. Haber mirado con detenimiento estos documentos nos ha
ofrecido singularidades, como lo que podemos observar en el programa de estudios de 1893
correspondiente a la Academia de Bellas Artes, donde se describen una amplia variedad de
ramas del dibujo entre ellos dibujo lineal, de ornato, de paisaje, de animales, de flores y
frutas, de figura humana, de yeso, del natural tomado del modelo vivo, de perspectiva y
anatomia artistica. En la Escuela de Artes y Oficios en el plan de estudios de 1891, descrito
en el segundo capitulo, se encuentran dibujo del natural y lineal. A partir de esta informacién
podemos deducir el peso que tenia el dibujo dentro de las asignaturas que conformaban el
curriculum en las tres instituciones, revelando una gran variedad de especializaciones y una
importante carga horaria dentro de la instruccion en los tres centros. Es importante
mencionar que, al momento de analizar los datos, en este trabajo hemos tomado en cuenta
que pueden existir diferencias entre el curriculo escrito y la realidad escolar. Estos datos han
sido de gran utilidad en el proceso de trabajo, ya que expresan las aspiraciones e intenciones
que inspiraban la elaboracion de los programas de estudio y la importante presencia y
variedad de las catedras de dibujo. Aunque por diversas circunstancias estos documentos no
se cumplieron al pie de la letra, son testimonio de los fundamentos racionales e intenciones

institucionales, asi como de su orientacion hacia la disciplina del dibujo.

Para abordar las premisas de esta investigacion, el trabajo de archivo resultd6 muy necesario
a fin de contrastar los documentos hallados, las teorias, las leyes, los tratados y las imagenes
existentes. Mediante el andlisis de teorias e investigaciones previas, documentos de archivo

y material grafico existente se pudieron comparar los sistemas de ensefianza en las tres
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instituciones. Los diferentes documentos y material grafico hicieron posible comprender los
modos de ver y pensar en torno al dibujo y su ensefianza. Con los diferentes recursos es que
fue factible indagar e interpretar un acontecimiento y un sistema de relaciones culturales,
econdmicas, sociales y politicas que forjaron la ensefianza del dibujo entre el siglo XIX y
XX. De la investigacion conjunta y el cruce de informacion recabada de los tres centros
educativos pudimos reunir datos que trazan similitudes y paralelismos entre ellos. Dado que
las tres instituciones compartian varios profesores, los métodos de ensefianza eran similares.
La ensefianza en general presentaba una evolucion gradual en cuanto al desarrollo del dibujo:
los primeros ejercicios realizados en las catedras de cualquier rama eran trazos de figuras
simples o copia de estampas, para después pasar al dibujo de formas con volumen como eran
las figuras de yeso de bajo y alto relieve, y finalmente concluir con elementos mas complejos
como la figura humana. El sistema de ensefianza estaba basado en la practica repetitiva, en
la copia y representacion de modelos, més que en la originalidad y la inventiva. La
preparacion tenia como eje primordial ejercitar las destrezas en el alumno, conocer y manejar
las diferentes técnicas y materiales, y desarrollar un gusto estético acorde a los canones
europeos del arte neocldsico. Las técnicas mas utilizadas eran carboncillo trabajado con
difumino para crear los medios tonos, grafito, tinta y acuarela. Generalmente los profesores
en los tres centros eran egresados de la Academia de Bellas Artes. Algunas de las
personalidades de quienes existe mas informacion son las siguientes: la familia Centurion
realiz6 sobresalientes aportaciones al arte poblano y tuvo una importante presencia en las tres
instituciones. Pedro, Jos¢ Maria y Mariano Centurion Azcarraga fueron tres hermanos que
compartian oficios dentro del ambito artistico y tuvieron puestos reelevantes en las tres
instituciones. Pedro fue un escultor apreciado dentro del circulo poblano, quien fue profesor
de dibujo y director de la Academia de Bellas Artes. José Maria era escultor y dibujante,
profesor de dibujo y del taller de modelado. Mariano también escultor y se desempefid como
catedratico en la Academia y la Escuela de Artes y Oficios en las diciplinas de dibujo de
modelo vivo y modelado. Director de la Academia de Bellas Artes en 1901 sucediendo a
Daniel Déavila. Fue padre de Mariano, Eduardo y Manuel, quienes tambien tuvieron un
importante desempefio artistico. Mariano fue pintor quien estudid en la Academia y un
tiempo fue profesor de dibujo en esta misma sustituyendo a su padre, Eduardo se desarrolld

en varias disciplinas artisticas y Manuel era escultor. Eduardo y Manuel fueron profesores
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de dibujo en los tres centros. Daniel Dévila estudié en la Academia donde fue profesor de
dibujo a partir de 1874 y director en 1875; profesor también en el Colegio del Estado desde
1895. Posteriormente su hijo Ignacio Davila fue profesor en la Academia. Salvador Guevara
se desempend como catedratico de dibujo en la Academia de Bellas Artes y en el Colegio del
Estado. El ingeniero Luis Arrioja Landa fue maestro de dibujo lineal en la Academia y
nombrado director en 1917, y en 1923 deja esta institucion para impartir clases en la Facultad
de Ingenieria. Alun son necesarios estudios sobre algunas de las personalidades importantes
que fueron catedraticos en los tres centros, y esperamos sean objeto de investigacion en el
futuro para poder tener informacién mas detallada, pero con los datos existentes podemos
corroborar que las bases y linea de ensefianza del dibujo tenian el mismo origen pedagdgico,
ya que la mayoria de los maestros eran egresados de la Academia de Bellas Artes. Podemos
encontrar similitudes en las técnicas utilizadas, en las bases tedricas como métodos y tratados

de dibujo, asi como en los ejercicios planteados en los programas y examenes analizados.

Con el material grafico fue posible reconstruir y encontrar correspondencia con
investigaciones previas, asi como lo plasmado en los planes de estudio, algunos textos y
manuales de dibujo, contrastando asi los diferentes documentos disponibles y cruzando toda
la informacion recabada de las diferentes fuentes documentales de la investigacion. Al
principio del proceso de trabajo el panorama era un tanto incierto ya que no sabia si iba a ser
posible encontrar material grafico de los tres centros de estudio. En la etapa final de trabajo,
al analizar los dibujos existentes en el acervo de la Biblioteca Jos¢ Maria Lafragua, fue
posible identificar una serie de dibujos que parecen proceder del Colegio del Estado. Gracias
a los datos y anotaciones que indican que corresponden a pruebas realizadas a los alumnos
en preparatoria, nos hacen deducir que pertenecen sin duda a esta institucion. Debido a las
circunstancias que matizaron la culminacién de esta investigacion, la contingencia por
Covid-19, no fue posible corroborar la correspondencia de los datos de los alumnos que
realizaron los dibujos de esta serie con las listas de matriculados en el Colegio que se
encuentran en el Archivo Historico Universitario. Una vez que corrobore y confirme este

dato, se hard una aportacion importante a la catalogacion del material de la biblioteca.

Por otro lado, a través de la evidencia grafica, de la cual se hace una seleccion en este trabajo

para mostrar al lector, podemos apreciar la importante presencia del arte europeo en los tres
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centros: el sistema de ensefianza asi como los modelos utilizados como recurso pedagogico
estaban basados en los sistemas de las academias europeas. Con la aparicion de instituciones
dedicadas a la ensefianza artistica crece la intencidon de transmitir conocimientos técnicos y
reflexiones teodricas sobre la ensefianza de las artes. Los diferentes tratados y estampas
hicieron posible la difusion de teorias y modelos para el aprendizaje del dibujo. Estos
documentos tienen una significativa importancia en los procesos de reflexion tedrica sobre
la accion educativa de varios siglos que se proyectan hasta nuestros dias. Estos recursos
marcaron una manera de ver y representar acorde al pensamiento de la época basado en el
racionalismo y el clasicismo bajo una determinada concepcion estética del arte. El dibujo
introdujo categorias estéticas que marcaron la practica artistica y artesanal, y sirvid como
herramienta de colonialidad. En este sentido, esta disciplina forjé en los estudiantes de las
tres instituciones poblanas una orientacién a ornamentar, modelar, componer y construir
acorde a los canones estéticos europeos durante un largo periodo hasta ya avanzado el siglo

XX.

Lo anterior pone de manifiesto que el dibujo desarrolla el pensamiento visual mediante el
discernimiento de la realidad. Todo aquello que es percibido esta mediado por la cultura
visual aprehendida en la experiencia, funcionando asi como una lente que interviene en el
proceso de construccion del pensamiento y el modo de mirar la realidad. Para mirar es
necesaria una actitud, una intencion de comprender, es fundamental el marco referencial
desde el cual se ejerce la mirada, de esta manera miramos desde las formas de mirar
producidas por nuestro entorno, la sociedad medidtica o las aportadas por la historia del arte.
En este sentido, la practica del dibujo ha ido cambiando con los procesos historicos de las
maneras de ver y de representar en cada época, ya que el modo de ver pertenece a un ser
social enclavado en un determinado momento de la historia. De esto deriva que las
transformaciones en la concepcion del dibujo estdn entonces relacionadas con las distintas
practicas que se han establecido de su ensefianza ligadas a procesos artisticos, histdricos,

econdmicos, sociales y politicos.

Al estudiar la manera en que se desarrolld la ensenanza del dibujo en la ciudad de Puebla, es
posible reafirmar el importante centro cultural a nivel nacional que fue esta localidad. Su

situacion geografica, politica, econdomica y social en el siglo XIX y albores del siglo XX la
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situaron dentro de las principales ciudades del pais, siendo generadora y testigo de una
enorme actividad artistica y cultural. Esta ciudad contd con sobresalientes instituciones
educativas que formaron ciudadanos y trabajadores, promoviendo valores y actitudes. Las
tres instituciones consideradas en este trabajo favorecieron la ensefianza del dibujo desde la
educacion elemental hasta la superior, incluyendo secundaria, preparatoria, artistica,
artesanal y profesional, formando a un importante nimero de estudiantes diestros en esta
disciplina. Estas tres instituciones poblanas sentaron las bases de una estructura educativa
que promovia el desarrollo fisico, intelectual, moral y estético de los educandos en esta etapa
de la historia y que impronta hasta el dia de hoy a la sociedad de esta ciudad, reflejado en su

riqueza artistica y cultural.

Por otro lado, a partir del desarrollo de esta tesis podemos reflexionar no solo acerca de la
importancia que el dibujo suponia en el periodo analizado, sino también nos invita a pensar
sobre el ‘limitado papel’ que desempefia en nuestros dias, donde su estudio se ha visto
restringido hacia ciertas disciplinas, perdiendo el privilegio que se observaba en los planes
de estudio de antano. La funcion y la importancia que tuvo esta catedra durante siglos dentro
del ambito profesional y en las diversas areas de conocimiento se ha perdido en la actualidad.
Esta disciplina se sigue utilizando con finalidades cientificas, siendo de gran utilidad en
determinadas profesiones como la biologia, pero no con la preeminencia que hemos podido

apreciar en la etapa estudiada en esta investigacion.

Dentro de la educacion artistica contemporanea el dominio de esta disciplina aiin se mantiene
como la base de la formacion. El dibujo constituye el eje que ha regido la ensefianza artistica
desde la tradicion académica, posacadémica, en las vanguardias y en la actualidad. Sin
embargo, es necesario tomar en cuenta que la idea de esta actividad en el siglo XIX tiene una
diferencia conceptual muy importante en relacion a nuestra concepcion de ella en la
actualidad: mientras que hoy en dia esta disciplina tiene un caracter principalmente artistico,
en el periodo estudiado era una actividad transversal entre distintas disciplinas por ser
considerada una herramienta de registro de datos y de representacion de la realidad y, por lo
tanto, era asociada a actividades técnicas y cientificas ademds de las estéticas. A partir de
esta idea es que el dibujo era utilizado como herramienta complementaria en diferentes areas

del saber incluyendo la ciencia, los conocimientos artesanos y los estudios artisticos. Esta

155



concepcion del dibujo es la que nos lleva a reflexionar sobre la importancia de esta practica,
hoy en dia perdida en éareas del conocimiento no consideradas estéticas. Otras asignaturas
han adquirido popularidad en comparacion con el dibujo, como son las de corte econémico-
financiero, informaticas o administrativas, quedando las actividades graficas unicamente
como optativas y con poco espacio para su desarrollo. En la educacion artistica, si bien el
dibujo mantiene vinculos histdéricos con la academia clésica, sus finalidades y objetivos
difieren hoy en dia de aquellos que la orientaron siglos atrés. La incorporacion de nuevas
tecnologias y la emergencia de nuevos aprendizajes de produccién y manipulacion de las
imagenes han marcado la actualidad. Sin embargo, el dibujo aporta una base necesaria a toda
disciplina que necesita trasladar ideas a un soporte grafico. En el ambito artistico, que es el
que conozco, considero que es posible un replanteamiento y apertura de la practica del artista,
una incorporacion y didlogo entre las herramientas tecnologicas y tradicionales. En otras
areas seria pertinente una nueva consideracion y valoracion de las posibilidades y

aportaciones del dibujo como herramienta del pensamiento y conocimiento humanos.
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Imagen 38. Estudio del perfil de San Sixto, Litografia de Langlumé, siglo XIX. En Coleccion
digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢é Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Cristianismo&id=ABA-0737

Ultima consulta: 16/03/20

Imagen 39. Copia de la litografia catalogada como ABA-0737 de San Sixto, siglo XIX,
medidas 423 x 292 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de
la. Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1653
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Ultima consulta: 16/03/20

Imagen 40. Estudios de nariz, boca y menton en diferentes posiciones. Siglo XIX, medidas
256 X 243 mm, técnica carboncillosobre papel. En Coleccion digital Estampas de la
Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1644

Ultima consulta 16/03/20

Imagen 41, Estudio de una mano sobre una superficie siglo XIX, medidas 215 X 300 mm,
técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas
Artes de Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1649 Ultima consulta: 16/03/20

Imagen 42. Estudio de una mano izquierda, siglo XIX, medidas 203 X 282 mm, técnica
carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de
Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1650 Ultima consulta: 16/03/20

Imagen 43. Estudio de los dedos de pie derecho, siglo XIX, Academia de Bellas Artes, siglo
XIX, medidas 212 X 313 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas
de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1651 Ultima consulta: 24/03/20

Imagen 44. Estudio de una mano y mufieca izquierda de perfil, siglo XIX, medidas 303 X
222 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de

Bellas Artes de Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
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http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1646 Ultima consulta: 16/03/20

Imagen 45. Estudio terminado del dios Baco, Academia de Bellas Artes, siglo XIX medidas
399 X 282 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la
Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1652 Ultima consulta: 25/03/20

Imagen 46. Estudio de Angelo Andrea Vander Nee, Academia de Bellas Artes, siglo XIX,
medidas 382 X 240 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de
la. Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1643 Ultima consulta: 24/03/20

Imagen 47. Estudio de Ginesio del Barba, Academia de Bellas Artes, siglo XIX, medidas 367
X 246 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia
de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1647 Ultima consulta: 24/03/20

Imagen 48. Estudio terminado de una joven vista de perfil derecho, Academia de Bellas
Artes, siglo XIX, técnica acuarela sobre papel, medidas 323 X 252 mm. En Coleccion digital
Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1645

Ultima consulta: 24 /03/20
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Imagen 49. Dibujo de la alumna de primer ano Elisa Guillé, 1895, técnica grafito sobre papel,
Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica, Escuela de Artes y

Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 50 Dibujo del alumno de primer afio Aurelio Bernal, 1895, técnica grafito sobre
papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia ptblica, Escuela de Artes

y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 51. Dibujo de la alumna de primer afio Amalia Calderén, 1895, técnica grafito sobre
papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia ptblica, Escuela de Artes

y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 52. Dibujo de la alumna de primer afo Raquel Echevarri, 1895, técnica grafito sobre
papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia ptblica, Escuela de Artes

y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 53. Dibujo del alumno de ler afio Genaro Luna, 1896, técnica grafito sobre papel,
Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica, Escuela de Artes y

Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 54. Dibujo del alumno de ler afio Samuel Vega, 1895, técnica grafito sobre papel,
Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica, Escuela de Artes y

Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 55. Dibujo del alumno de primer afio Arturo Gutiérrez, 1895, técnica grafito sobre
papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia ptblica, Escuela de Artes

y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.
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Imagen 56. Dibujo del alumno de segundo afio Manuel Arenas, 1895, técnica grafito y
carboncillo sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica,

Escuela de Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 57. Dibujo del alumno de primer ano Miguel Suarez, 1895, técnica grafito y
carboncillo sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica,

Escuela de Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 58. Dibujo del alumno de segundo afio Jestis Martinez, 1895, técnica grafito y
carboncillo sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica,

Escuela de Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 59. Dibujo del alumna de segundo afio Benigna Palafox, 1895, técnica grafito y
craboncillo sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica,

Escuela de Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 60. Dibujo del alumno de segundo afio Donato Juarez, 1896, técnica grafito y
carboncillo sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica,

Escuela de Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 61. Dibujo del alumno de segundo afio Lino Salas, 1896, técnica grafito y carboncillo
sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica, Escuela de

Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 62. Dibujo del alumno de segundo afio Elias Dominguez, 1896, técnica grafito y
carboncillo sobre papel, Archivo General del Estado de Puebla, Fondo Beneficencia publica,

Escuela de Artes y Oficios, Educacion, Técnica, caja 130, exp. 49.

Imagen 63. Lamina 1 Proyeccion de las sombras del libro "El Vifiolas de los propietarios y
artesanos" de Jacopo Barozzi de Vignola, Lito. De decaen editor, 1860, Biblioteca José Maria

Lafragua.
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Imagen 64. Laminas del libro Manual de dibujo de perspectiva de Hermann Kriisi, Libreria

de Garnier Hermanos, Paris 1881,en Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua.

Imagen 65. Estudio de un cono con luz lateral izquierda con proyeccion de su sombra, siglo
XX, perteneciente al alumno Andrés Flores, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion
digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢é Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1507

Ultima consulta: 15/03/20

Imagen 66. Estudio de una pirdmide cuadrangular con sombra. siglo XX del alumno de
primer afio Manuel Cuellar, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas
de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1531

Ultima consulta: 15/03/20

Imagen 67. Estudio de un cono con iluminacién derecha con proyeccién de sombra, 1924,
primer afio de dibujo natural alumno Rodolfo Segovia, medidas, 348 x 250 mm, técnica
carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de
Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1538

Ultima consulta 26/03/20

Imagen 68. Estudio de un prisma rectangular con la cara frontal iluminada,, 1924, primer aio
de dibujo natural alumno Eduardo Pérez, medidas 321 x 251 mm, técnica carboncillo sobre
papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca
Jos¢ Ma. Lafragua: http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1540
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Ultima consulta 26/03/20

Imagen 69. Estudio de pirdmide cuadrangular con una cara en sombra, siglo XX, 1924,
primer afio de dibujo natural alumnos David Marroquin, medidas, 252 x 327 mm, técnica
carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de
Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1566

Ultima consulta: 15/03/20

Imagen 70. Estudio de pirdmide con base rectangular y un cubo, siglo XX alumno Ranulfo
Matamoros, ler afio de preparatoria, 1926, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion
digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1587

Ultima consulta: 15/03/20

Imagen 71. Estudio de una pirdmide cuadrangular y un cubo, siglo XX, primer afio de dibujo
natural alumno Angel Diaz, medidas 247 X 326 mm, técnica carboncillo sobre papel. En
Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca José¢ Ma.
Lafragua: http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1591

Ultima consulta: 15/03/20

Imagen 72. Estudio de una pirdmide de base cuadrangular y un prisma rectangular, 1926,
primer afio de dibujo alumno Ernesto Sanchez Téllez, medidas 249 X 349 mm, técnica
carboncillo sobre papel. En Coleccion digital Estampas de la Academia de Bellas Artes de
Puebla, Biblioteca José Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-

ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1625 Ultima consulta: 15/03/20
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Imagen 73. Estudio de dos figuras, una piramide y un cubo del alumno Humberto Castillo,
1926, medidas 333 X 250 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital
Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1596

Ultima consulta: 20/03/20

Imagen 74. Estudio de dos figuras una piramide y un cubo, del alumno de primer afio Abel
Huanosto, 1926, medidas 351 X 24 mm, técnica carboncillo sobre papel. En Coleccion digital
Estampas de la Academia de Bellas Artes de Puebla, Biblioteca Jos¢ Ma. Lafragua:
http://www.bellasartespuebla.buap.mx:8181/apps/estampas/estampa-
ficha.xql?cat=Trabajos%20de%20alumnos&id=ABA-1580

Ultima consulta 20/03/20
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