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INTRODUCCION

Domingo Chimalpéahin obtuvo una educacion privilegiada. Por educacion privilegiada
me refiero a la ensefianza de los franciscanos, una de las 6rdenes mas influyentes del
Periodo Colonial. Por ende su educacion constituyé la ensefianza escoléstica, es decir, el
estudio de los clasicos. Un clasico por antonomasia durante el Periodo Medieval es
Platén, por lo tanto una consecuencia légica es que Chimalpahin leyé sus dialogos®.
Independientemente de este silogismo, las alusiones del cronista hacia el filosofo son
claras, pero escasas, sin embargo siguen siendo relevantes. Por ello me ha parecido

adecuado abrir esta introduccién con el mito de Platén entorno a las letras.

Platén cuenta en el dialogo Fedro que el sabio Theuth, a la postre Dios de
Egipto, mostrd al rey del pais, Thamus, todos los conocimientos que servirian a los
hombres del reino, enumerando las ventajas que proveerian en su ejercicio. El rey
Thamus iba valorando positivamente o desterrando aquellos conocimientos que se
presentarian a los siervos de su reino. Cuando finalmente Theuth llega a las letras
menciona: “Este conocimiento, oh rey, hard& mas sabios a los egipcios y mas
memoriosos, pues se ha inventado como un farmaco de la memoria y de la sabiduria”

(125) a lo cual el rey interpela:

... Ahora tu, precisamente, padre que eres de las letras, por apego a ellas, les
atribuyes poderes contrarios a los que tienen. Porque es olvido lo que produciran
en las almas de quienes las aprendan, al descuidar la memoria, ya que, fiAndose

de lo escrito, llegaran al recuerdo desde fuera, a través de caracteres ajenos, no

" En la “Primera Relacién” el cronista cita constantemente a Platon 3.



desde ellos mismos y por si mismos. No es, pues, un farmaco de la memoria lo

que has hallado, sino un simple recordatorio (125).

Las palabras finales del rey son de una magnitud filoséfica trascendente, ya que
el conocimiento que proviene de las letras, del texto, es siempre “un simple
recordatorio” (125), no hay conocimiento en ello, no es un remedio, no subsana nada
relevante en la cognicion del hombre, del ser pensante. Porque todo dimana del exterior,
no del interior. Para Platon, para Sdcrates, el conocimiento perdurable proviene del
dialogo, del enfrentamiento oral, de la posibilidad de acercarte al otro y poder interpelar
0 contra-argumentarlo, situacion que no sucede con un libro que ante una pregunta se

queda mudo.

Ahora entiendo la filiacibn de Chimalpahin con el filésofo griego. Pero
principalmente el interés por la causa oral. EI didlogo siempre esta presente en las Ocho
Relaciones, ya que se esfuerza en reconstruir esa sabiduria legada por la tradicion
prehispanica. Y como Platon, Chimalpahin méas que reflejar un conocimiento, decidid
dibujar el constante dialogo de los personajes que desfilan en su obra. Este dialogo y su
caracter intrinseco de oralidad se ven reflejados en la metéfora. Concepto clave de este

trabajo en donde confluyen la oralidad, sintesis entre cultura prehispanica y cristiana.

El trabajo de tesis se encuentra dividido en tres capitulos: El primero se
subdivide en cuatro apartados: a) labor paleogréfica; b) abordaje critico; y c) biografia
de Chimalpahin. El segundo capitulo contiene el contexto politico y social; en otro
apartado del mismo capitulo trato el discurso y la cronica de la sociedad novohispana

del siglo XVII; por ultimo el tercer capitulo aborda el tema de la metafora en las Ocho



Relaciones. Estos capitulos se guian bajo la siguiente hipétesis: Domingo Chimalpahin
realiza una sintesis cultural entre la tradicion prehispanica y la cristiana a partir del
empleo de la metafora. En ella se trasluce, como una consecuencia del tropo, el aspecto
oral y el compendio linglistico de su pasado nahuatl. Por ello dos son los objetivos que

se derivan de dicha hipotesis:

1.  Analizar la sintesis cultural a través de la metafora, y finalmente:
2. Develar el trasfondo oral de la cultura prehispanica a partir de la

metafora.

Una de las aportaciones metodologicas de este trabajo consiste en haber
realizado un analisis textual de las Ocho Relaciones en Domingo Chiamlpahin. Este
analisis consistié en indagar el uso del discurso que emplea el cronista y que he
vislumbrado como la metafora. No por ello significa que este trabajo sea el Unico que lo
ha realizado, pero si el que lo ha hecho con mayor interés y asertividad, ya que los
trabajos anteriores se estudiaron preferentemente desde la exterioridad, esto es,
contexto, autoridades e hipotesis prevalecientes. Finalmente recalco el caracter pleno de
la oralidad que se infiere en cada pagina de Chimalpahin y que si bien me he permitido

definir con una palabra, no he dudado en llamarla: metéfora.



Capitulo |
Principales criticos de las Ocho Relaciones de Chalco Amaquemecan

Domingo Chimalpéhin es un cronista indigena poco trabajado. La produccion
mayormente realizada del cronista chalca esta en los trabajos paleograficos de la mano
de varios especialistas como lo es ultimamente la paleografia de Rafael Tena en
CONACULTA. Asi mismo la paleografia de Jacqueline de Durant-Forest; José Rubén
Romero Galvan; Glnter Zimmenmann y Remi Simeon, entre otros; Sin la paleografia la
labor de investigacion, en este trabajo preferentemente colonial, seria insostenible y el
acercamiento al publico en general interesado en el area seria dificil o acaso inaccesible.
Por ello dentro de este apartado puntualizo brevemente la relevancia y el acierto de una
paleografia base en esta investigacion. Me refiero a la paleografia editada por
CONACULTA de la mano de Rafael Tena, y asi poder responder a por qué esta obra

paleogréafica es de mayor relevancia de las que le antecedieron.

Posteriormente terminado el analisis de la traduccion paleogréafica se remitira al
estudio de las principales investigaciones realizadas sobre Chimalpahin. Se ha
mencionado que pocos son los estudios realizados sobre Domingo Chimalpahin, pero la
obra de José Rubén Romero Galvan, Jacqueline de Durant-Forest, y finalmente los
esfuerzos rescatables de Miguel Ledn Portilla son los puntos a través de los cuales se
insertardn las aportaciones y las distancias que guian este trabajo de investigacion. A
partir del tema Sincretismo cultural a través de la metafora de Domingo Chimalpahin
se vislumbrara la relacion entre oralidad y escritura, la cual resalta la memoria y la

conservacion de la tradicion prehispanica.



Posteriormente se abordara la vida y obra de Chimalpahin recuperando las tesis
basicas de sus comentadores, pero siempre contrastandolas con la propuesta base en el
aspecto biografico del cronista, la cual consiste en que privilegio su labor literaria, i.e, la
escritura y el labor investigativo, y solo posteriormente la finalidad pragmatica que se le

ha asignado, esto es, posicionarse politica y socialmente en su comunidad.

Finalmente se estudia el estilo chimalpéahiniano?, su forma peculiar de escritura y

el método empelado por él.

A partir de la siguiente hipétesis: Domingo Chimalpahin emplea la metafora
para asimilar la fe cristiana con la tradicién prehispanica, dando como resultado un
sincretismo, el cual no anula las partes o los elementos disimiles, sino que las recupera 'y
asimila, de lo que resulta el ser novohispano®. Por ello el enfoque de la tesis se guiara

privilegiando el factor literario.

Por lo anterior el objetivo derivado de la hipotesis planteada es re-pensar y re-
valorar lo que hasta el presente se ha realizado en torno a la figura del Cronista de

Chalco Amaquemecan, Domingo Chimalpahin.

2 Este giro nuevo o neologismo es una palabra a la cual recurro con frecuencia para designar el estilo y la
obra en general de Domingo Chimalpahin como un todo organizado.

* Lo novohispano es la fusion cultural entre lo espafiol y lo indigena.



Paleografia de las Ocho Relaciones: Un acierto de Rafael Tena

Debes saber que yo, don Domingo de San Anton Mufion Chimalpahin, me puse
a buscar a todos los que todavia ahora en nuestros tiempos conocian a esos
huehuetlatolli. Y, a fin de que no se pierdan ni se olviden, una vez méas yo ahora
los verifico, los renuevo y los pongo por escrito, una vez mas yo los ordeno de
acuerdo a como antiguamente se vivié y a como fueron las cosas en este
segundo tlayacatl, en la ciudad de Tzacualtitlan Tenanco Chiconcéhuac
Amaquemecan [...]. Por aqui podran ver y enterarse los tepilhuan que viven en
el tiempo presente, y asi mismo los que después vengan a vivir y no sepan cuél
es la antigua relacion e historia de la ciudad; asi aparecerd y se referira la antigua

relacion de la ciudad en el libro sobre la antigua vida (Chimalpahin 127).

Es probable que la mayoria de nosotros hayamos experimentado la riqueza de la
sabiduria antigua, de la sabiduria popular. En mi caso recuerdo con carifio la tradicional
reunion en torno a una fogata cada noche de Afio Nuevo en el patio de mis abuelos. Ahi
se contaban historias de terror, anécdotas comicas y de reflexion por parte de los
abuelos. En las cuales la descripcion de una ciudad, de unas calles y de una casa que en
apariencia era la misma, en otro tiempo se pintaban de un sabor distinto. Recuerdo
quedar impactado por las descripciones de otros tiempos, por las alusiones a personajes
irreales para mi, irreales en cuanto a la lejania del tiempo, pero abrumado por la
cercania de las construcciones que fueron mudos testigos de aquellos acontecimientos.

En suma, amé con profundo ardor la tradicion oral que se manifesté desde mi infancia.
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Lamento que en estos tiempos no exista la misma tradicion en mi familia con las
nuevas generaciones. Pero lo que lamento ain mas es no haber resguardado de otra
forma mas pragmatica esa experiencia, ahora solo tengo mi débil memoria que con el
tiempo se va haciendo mas escurridiza. Asi esta vaga experiencia que COnservo con
carifio en la memoria y que de alguna forma me define como el adulto que soy ahora, es
posiblemente la que haya guiado a Chimalpahin a resguardar su tradicion familiar y
cultural. El, igual que yo, seguramente considerd oportuno poner manos a la obra para
redactar una obra que diera cuenta de la vida rica que hay en la sabiduria de los méas

antiguos que aun conservan codigos linglisticos con la vida prehispanica.

Lo anterior no es baladi, apunta a la idea de considerar que la labor paleogréfica
debe ir més alla del texto. Este ir mas alla significa aventurarse a considerar la
posibilidad de apropiarse de la vida que se esta considerando paleografiar. Cuando digo
vida a paleografiar estoy considerando que la escritura implica estilo del autor, estilo
como forma de ver el mundo, por lo tanto posicion sobre la realidad, esto es,
perspectiva del autor sobre su entorno inmediato. Por ello el método deseado para una
paleografia seria comprender el contexto en el cual se dio la escritura, querer el texto a
paleografiar como lo mas preciado de la herencia legada por la lengua. Es asi que la
paleografia no puede ir sin la mano de la diplomatica®. La paleografia no solo termina
con la traduccion literal de A por A y B por B, lo mas importante en la labor
paleografica es apropiarse del texto, conocer al autor que lo escribid, tratar de
comprender las circunstancias que lo llevaron a elaborar la obra y conocer la lengua de

origen. Si un paledgrafo logra apropiarse del mayor niumero de codigos linguisticos a

* Estudio de los caracteres internos y externos del documento. Principalmente el desarrollo de la escritura
del texto en su periodo inmediato. Para mas profundidad de la diplomatica véase Manual de paleografia y

diplomética hispanoamericana, siglos XVI, XVII y XVIII, en UAM.
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traducir sin duda se ha apropiado de todo el universo del autor, y seguramente sera una
excelente paleografia. Se recordara la interesante idea de Borges en Pierre Menard,
autor del Quijote cuando el gran anhelo de Menard es leer a Miguel de Cervantes desde
su propia voz, desde si mismo, evaporarse en Cervantes siendo Unica y exclusivamente
Menard (34). Asi mismo como he observado en la introduccion de este capitulo una de
las mejores paleografias en tiempos recientes es la realizada por Rafael Tena. He
considerado que es la mejor paleografia debido a lo aludido lineas arriba. Rafael Tena
es un Pierre Menrad a razon de leer a Chimalpahin desde la dptica de un Rafael Tena
moderno que necesita una traduccion que dé cuenta de toda la vida pletdrica del cronista
ndhuatl. Rafael Tena desde la introduccion a su paleografia dice sin ambigiedad lo
siguiente: “Para elegir el estudio de mi traduccion me inspiré en ciertos textos que el
mismo Chimalpahin presenta dentro de su obra tanto en nahuatl como en espafiol; de
modo que, en el mejor de los casos, mi traduccion podra asemejarse en su redaccion a
un escrito de principios del siglo XVII” (20), es clara la intension de Tena: ofrecer una
paleografia con los cddigos estilisticos y sociales méas afines a Chimalpahin. También es
interesante rescatar de la cita de Tena el siguiente punto: La principal tarea de un
paledgrafo es encontrar su estilo. Y quizé para los que no estén familiarizados con la
delicada labor de paleografia, podrian pensar que tan solo se trata de traducir
literalmente, y se acab0. La tarea no es para nada eso, de hecho, como ya menciong, no
es lo mas importante. La relevancia de considerar el encontrar un estilo con el cual
paleografiar es toda una tarea imprescindible para la traduccion. Lo rescatable de Tena
es haberse puesto a reflexionar sobre como hay que hacer concordar este estilo propio,
ya que todo estilo es por fuerza unico, con el de Chimalpahin. Por lo tanto encontrar un

estilo implica en paleografia considerar entablarlo con el del autor. Ahi hay una
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compatibilidad al estilo borgiano. El segundo elemento a rescatar es la importancia de
conocer el estilo de Chimalpahin, el cual estad en sus demas obras. Asi, tratando de
apropiarse de la manera de escribir de Chimalpahin, apropiandose de su escritura, de su
nerviosismo y de su lenguaje critico y confrontativo, lleva a Tena, no solo a ser un buen

paledgrafo, sino de hecho sintomaticamente un buen lector.

El estilo critico del Cronista ndhua estd presente en todo lo largo de su
produccion. Tena lo vio muy bien, tan bien que en la presentacion de la paleografia

afirma;

Domingo Chimalpahin se revela como un historiador acucioso y critico®: por
ejemplo, cita, aunque sea en forma genérica, las fuentes escritas o las tradiciones
en las que recoge sus datos; sefiala las diferentes apreciaciones que encuentra
sobre un mismo hecho; proporciona etimologias, y explicaciones de uso y
costumbres, cuando lo juzga conveniente; establece comparaciones o
paralelismos y sincronismos; intercala sus opiniones y juicios personales, a

veces discrepantes del dato recibido; etcétera (18).

Si el estilo de Chimalpahin es critico, de confrontacion en datos, en diversas
historias y puntos de vista, por lo tanto el estilo de Tena serd también este, sin embargo
cabe preguntarse ¢qué significado tiene una paleografia critica? Para esta pregunta cabe

responder que una paleografia critica no se quedara jamas con la traduccion literal de A

® |as cursivas son mias.
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por A'y B por B, sino que tratara siempre de elegir las palabras adecuadas al sentido de
la oracion, pero siempre presentando la tension que forzosamente se da en la union de
palabras y oraciones. Tarea dificil, ya que plasmar ese estilo critico de Domingo es una

labor exigente.

El otro aspecto a rescatar de la labor paleogréafica de Tena es la traduccidn
moderna que hace de la lengua n&huatl del cronista, y posteriormente presentar al
publico moderno un lenguaje que no excluya la riqueza que guardaba la lengua de
Chimalpahin en pleno siglo XVII. Pero lo mas importante es lograr interesar a un grupo
amplio de neofitos que no estan familiarizados con el autor y ain menos con la historia

del altiplano mexicano en el siglo XVII. Pero vamos punto por punto.

El primer punto es el lenguaje moderno que realiza Tena a partir del nahuatl del
siglo XVII. Tena presenta una edicion bilingte, que facilita el mapa de trabajo que
Rafael siguio al paleografiar. Pero ¢en dénde estan los aciertos de una paleografia
moderna? Tena hizo varios arreglos a la hora de traducir el nahuatl al espafiol moderno.
Vamos puntualizando cada uno de ellos. En primer lugar respetando las palabras, aln
con evidentes erratas, separandolas bajo una puntuacion logica, el uso de mayusculas en
nombres propios y titulo sefioriales (lo cual agradecemos para evitar ambigiiedades), el
entrecomillado de las posibles citas de Chimalpahin, los signos de admiracion e
interrogacion (basicos debido al caracter estético del cronista, y su postura critica como
ya hemos visto), entre otras cosas. Pero con los puntos sefialados basta para confirmar el
compromiso de Tena en ofrecer una paleografia adecuada a las necesidades de esta
nueva sociedad y simultdneamente acercar a mas personas los textos de Domingo

Chimalpahin.
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El nahuatl es un lenguaje complicado, ya que una sola palabra connota una
multitud de matices y elementos no disimiles, pero si abigarrados, lo cual hace dificil
mas no imposible la labor de traduccion. Por ejemplo el término memoria que tiene su
correlato en ndhuatl como tlalnamaquilistli que proviene del verbo ilanamiqui que
significa recordar, al cual se le agrega el sufijo tla- que designa la accion sobre una cosa
y no en una persona, Yy los sufijos lis- y tli- que hacen del verbo un sustantivo y que
significa el resultado de la accion descrita por el verbo (ctd en Galvan 34). Por lo tanto
tenemos que el término memoria significa en nahuatl algo que se recuerda en presente y
que alude a una accidn sustantiva como una consecuencia del verbo. Por ello la
memoria tiene un correlato con la historia. Asi la memoria no puede ser comprendida
sin la palabra historia. Esta tiene su referente en nahuatl con el término huehuetlatolli
que significa palabra antigua. Definicion que da Josefina Garcia Quintana (ctd en
Galvan 46). De ahi se extiende la connotacién hasta llegar a huehuenemiliztlatolli que
significa “discurso sobre la antigua forma de vida” (Garcia Quintana 45). Y es
imprescindible no considerar el alto indice de oralidad en estos términos. Traducir el
término memoria del nahuatl al castellano moderno no es nada sencillo, debido al
ejemplo que se ha expuesto con el término memoria e historia como dos palabras

distintas en apariencia, pero apareadas en significado.

Ese es uno de los problemas constantes en la traduccion de un lenguaje tan
vasto como lo es el ndhuatl. Pero regresando a la trascendencia de la paleografia de

Tena retomo el siguiente punto: El tema de la puntuacion légica.

La puntuacién en la escritura facilita la lectura en voz alta, de nuevo subrayo la
importancia de la oralidad, ya que siempre hemos sido, y aun lo seguimos siendo

temperadamente, una cultura oral. Asi, el acierto de puntuar la escritura de Chimalpéhin
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para poder ser leida en voz alta, para administrar la respiracion, los tiempos de cada
oracion, la separacién de las palabras, y el empleo de mayusculas y mindsculas tan
familiares para nosotros los lectores modernos, son puntos que manifiestan la intension
de crear un vinculo entre lector y autor. Pero aqui es una triada, porque también entre
lineas se manifiesta la mano no tan invisible del paledgrafo. Entonces la lectura se
vuelve clara, suave y entretenida. Adjetivos poco usuales a la hora de emitir un juicio
sobre la prosa de caracter historica. Y este es otro punto que retomaré al final, pero
puedo dar un avance del mismo: Chimalpahin es un literato, no tan solo un buen

historiador, y su escritura junto con su objeto de estudio (la fuente oral) lo atestiguan.

Otro elemento rescatable de la moderna paleografia de Tena es el uso de las
comillas que Rafael inserta cuando considera que Chimalpéahin alude directa (pocas
veces) e indirectamente a diversos autores. Y la importancia de este recurso radica en
reconocer que cuando un autor cita a otro, inmediatamente todo un cimulo de
influencias y apropiaciones técnicas se adhieren al autor. Y no hace falta decir que todos

los investigadores de Chimalpahin estamos agradecidos con ese entrecomillado.

El otro elemento es la aplicacion de signos de interrogacion y admiracion, lo
cual alude a que la intuicion estética de Tena ha considerado que Chimalpahin es méas
que un historiador. Porque dentro del canon de la historiografia es impensable (méas no
imposible) considerar la posibilidad de evidenciar la subjetividad del historiador, debido
a que se caracteriza por el fiel apego a los hechos de tipo meramente informativos. Sin
embargo Chimalpahin no sacrifica la objetividad debido a su temperamento literario,
sino mas bien lo fusiona. Como he mencionado este aspecto ha sido bien visto por Rafel

Tena.
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La organizacion de los temas en las Ocho Relaciones responde al parametro
dado por Lorenzo de Boturini y el catalogador de la Biblioteca Nacional de Francia en
donde actualmente se encuentran dichas Relaciones conocidas bajo el nombre de
Manuscrito 74. Este parametro no sigue un orden cronoldgico, ya que por ejemplo la
Séptima Relacion concluye en el afio de 1591; pero antes esta la Sexta Relacion que
abarca a partir de 1612. En fin, hay muchos mas ejemplos como este que enuncian el
orden topico y no cronolégico. Otro punto que lleva a considerar a Chimalpahin y a su
obra como algo literario es su atencion sobre la oralidad o como lo he definido:
palabras recuerdo. Tena nos indica que el orden en el cual aparecen las Relaciones en la
actualidad no necesariamente alude a su consecuente aparicion en la produccion de

Chimalpéhin.

Un aporte mas en la labor de la paleografia de Tena es haber conjuntado al lado
de las Relaciones 18 folios recién restaurados, los cuales son anexados a la Quinta
Relacion, bajo el nombre de Quinta Relacion bis, debido a su caracter progresivo en los

datos y los temas tratados en ambos folios.

En un paledgrafo debe prevalecer todo el tiempo de la traduccién la intuicion
paleogréfica, esto es, familiarizarse con la caligrafia del autor, y en este caso Tena debid
familiarizarse con la escritura de Chimalpahin. De esta manera se puede distinguir sin
mayor problema cuando se introduce una caligrafia distinta y poder derivar la razén de
esta nueva escritura. Un caso similar sucedi6 en las Relaciones, ya que en las primeras
paginas suelen anexarse breves inserciones®. Discursos que aluden a pleitos de tierras

entre particulares para dirimir conflictos y dar el fallo a alguna parte, siempre que

® Se profundizara en el segundo capitulo.
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demuestre ser la legitima heredera. Y es simbdlico como estas inserciones, que son
pocas, fueron anexadas a las obras de Chimalpahin cuando en primer lugar jamas se
pensaron publicar, como dice Tena “...las no pocas lagunas, afiadiduras y erratas aluden
a la idea de que jamas se pensé llevarlo a la imprenta” (32); pero estas inserciones
fueron puestas, eso podria pensarse, para complementar el trabajo de recabar datos
atiles para dirimir dichos conflictos agrarios. Esto implica que la obra de Chimalpahin
podia ser leida desde dos focos distintos en apariencia: el primero bajo una perspectiva
literaria, apuntando siempre al rescate de la oralidad; y por otro lado una visién historica
y pragmatica acerca de los datos duros de genealogia y propiedades recabados por
Chimalpahin. Dos vias validas, pero lo importante es que la intuicion paleogréafica debe
reconocer otro tipo de escritura y el tiempo o destiempo en que se insertd a la trama de
la obra chimalpahiniana, lo que en conceptos tedricos-modernos se considera como

intertextualidad.

“El tiempo y la incuria se encargaron de agregar manchas, desgastes y roturas,
que ahora dificultan la lectura” (Tena 23) dice en otro momento de su breve
presentacion Rafael Tena acerca de la ardua labor paleografica. Y es asi que un punto
mas en su paleografia reside en poner todas aquellas palabras u oraciones completas en
donde “el tiempo Yy la incuria” (23) han hecho dafio para dificultar la visibilidad en los
folios. Pero no se trata de poner algo alli donde falta, como se dice coloquialmente, ya
que no se trata de inventar algo que se adecUe, sino de poner lo que debe ser por fuerza
y por logica el sentido de la oracion. Y subrayo sentido debido a que se trata de

capturar el quid de la oracién.
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Tres indicios de oralidad: José Rubén Romero Galvan

El andlisis de José Rubén Romero Galvan a la obra de Domingo Chimalpahin,
especificamente a las Ocho Relaciones, es un testimonio de la relevancia que Romero
Galvan ha atribuido al elemento de la oralidad, la memoria y la identidad que en la obra
de Chimalpéahin ha investigado. A continuacion referiré de qué manera inicia el estudio
de la obra del cronista desde los elementos antes mencionados; posteriormente como mi
estudio tratard de profundizar més en dichos términos, pero esencialmente en

Tlahtollotl, es decir, palabras recuerdo.

Cabe puntualizar que el espacio en el cual Romero Galvan ha tratado con ahinco
el tema de la oralidad en el cronista chalca reside en su articulo intitulado Memoria,
oralidad e historia en dos cronistas nahuas. Asi mismo un libro dirigido al estudio de
Hernando Alvarado Tzozomoc intitulado: los privilegios perdidos, su tiempo y su
nobleza. Trabajos que, como he mencionado, el investigador ha colaborado en gran

medida al interés que en principio he acogido entorno a la obra de Chimalpahin.

El analisis de Galvan comienza sentando los precedentes historicos que
circundan la obra y vida de Chimalpahin. Y desde este momento planteando lo que sera
al final de su estudio la hipdtesis que guiard (y simultdneamente a mi consideracién
limitara) sus estudios de las Relaciones del cronista. La hipdtesis es la siguiente:
“Chimalpahin elabor6 sus Relaciones para posicionarse politica y socialmente en la
cabecera de Chalco Amaquemecan, asi se entiende la intension evidente de insertar la
historia de su antiguo pueblo en la trama cristiana, por ello si se traslucen elementos de
oralidad, pero éstos siempre opacados por la finalidad pragmatica” (Romero Galvan

171). LacOnicamente esa seria la sentencia que se ha heredado en el cuerpo académico
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interesado en la obra chimalpahiniana. A partir de esa hipotesis Romero Galvan

comienza el andlisis historico.

Romero Galvan presenta cdmo lo espafiol y lo indigena se entremezclaron dando
como resultado lo que se conocera mas adelante como lo mestizo. En esta fusion entre
lo espafiol y lo indigena esta presente la interaccion de la lengua, las instituciones y la
religion. Y éste es el primer elemento sintético que se da entre ambas culturas. Y
recuerda Romero Galvan la importancia de la ya existente division de castas o clases en
sentido moderno, en la cual se subdividian en pillis y macehuales. Los primeros eran la
clase privilegiada, que tanto en su instruccién como en sus diversas ocupaciones en la
sociedad azteca fungian un papel de gobierno sacerdotal y de administradores
econdémicos. La segunda casta, los macehuales, eran practicamente la base econémica
de la sociedad, cumplian diversas actividades econdémicas y de servidumbre. Es
importante la atencién que se dio a esta division a la llegada de los espafioles, ya que
ellos siempre privilegiaron o respetaron el orden establecido por los propios “naturales”

como eran designados.

Para el investigador esta es tan solo una parte de la historia, lo verdaderamente
heroico de la cultura azteca reside en haber ideado la forma de conservar la identidad de
cada calpulli o pueblo como se conoci6 ya en la Colonia. Estos pueblos rescataron su
identidad por medio del cuidado de la historia a través de la memoria. Y es aqui en
donde Romero Galvan puntualiza la concepcion de identidad. Antes de desglosar cada
elemento, el investigador define qué se debe entender por identidad bajo la lupa del
Diccionario de Autoridades. Asi, identidad es una compleja construccion estructural de
elementos culturales que hacen Unicos a un grupo y que por lo tanto los diferencian de

otros. Desde alli construyen su realidad, la forma en la cual se les presenta el mundo,
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desde ahi se forma la idea del pasado y del porvenir (Romero Galvan 8), y ésta es sin
duda una definicion que aporta datos sobre la oralidad y la memoria como elementos
que conservaron la riqueza de toda una cultura. Pero estos elementos culturales
seguramente se vieron afectados en su deliberada conservacion del pasado, debido a que
en la Colonia se vieron enfrentados al devenir inexorable de lo espafiol, es decir, de las
instituciones, de la lengua, de la religion y de una nueva forma de interpretar el mundo,
a fin de cuentas la visién Occidental. Asi se presenta un panorama abigarrado de
elementos culturales indigenas y espafoles, de lo cual, como ya menciona Romero
Galvan, surgio lo mestizo o en el mejor de los casos el indigena mestizo. Lo que a
continuacion Romero Galvan haré es presentar aquellos conceptos que resguardaron por
siglos la cultura y la consecuente identidad de los diferentes grupos indigenas, dichos
conceptos son: historia y memoria. Antes de referir el analisis del investigador entorno
a ambos conceptos, advierto que Galvan los estudiard ya de alguna manera
influenciados de lo espafiol, es decir, lo que analizard en base a esos dos concepto son,
en el mejor de los casos, traducciones literales en lengua espafiola de lo que
ingenuamente’ pensaba un cronista indigena sobre su cultura representante de su pasado
prehispanico. Lo que he dicho anteriormente quiz& pueda resumirse en esta sentencia

sobre lo que pensd Chimalpahin al elaborar su obra:

[...]Y para que todo resulte firme, es necesario que desde el inicio de la escritura

se diga, antes de exponerlo, cdmo todas las cosas que hay existen primero por

’ Digo ingenuamente porque bajo la propuesta de este trabajo es en el mbito lingiiistico-textual en donde
se matiza la verdadera ideologia de un autor, en este caso a través de la metafora enuncio esa sintesis

cultural que ya es dada como evidente en un periodo histérico como el que implica: La colonia.
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virtud del Dios unico; y cémo [...] no serd necesario insistir sobre esto pues
aunque se marchite tierra y barro de que estan hechos los hombres, permanece
su razén y entendimiento, y asi lo confirman y nos lo recordaran los cristianos,

[...]. (Chimalpahin 31).

En la cita anterior se enuncia una idea literal: “es necesario que se entienda que
solo Dios es el creador de todas las cosas”, asi lo que Chimalpahin esta enunciando es
evidente en su literalidad, pero para el planteamiento de este trabajo bajo, las palabras
que emplea el cronista como son tierra y barro, y su conexion con razén y
entendimiento aluden a semas® prehispanicos, en donde se connota una sintesis de
ambas culturas, pero con fuertes implicaciones del pasado ndhuatl. Mas adelante en el
capitulo tercero se abordara con mayor detenimiento. Por ahora solo resalto ese discurso

del cronista que siempre esta implicando otro sentido.

Romero Galvan presenta dos conceptos, Historia y memoria. El término historia
es definido como “relacion hecha con arte” segtin el Diccionario de Autoridades. Asi
todo suceso que ameritara ser conservado se debia a su caracter de “sucesos
memorables y acciones mas célebres” (Tena 34). Lo cual tiene completo sentido debido
a que todo lo que un hombre recuerda es a razén de lo que se considera memorable. Por
ello el investigador considera que todo lo que ameritaba ser conservado en la memoria y
ser historia eran los hechos trascendentes. Sin embargo lo que falto considerar de

acuerdo a la cosmovision prehispanica fue que su realidad estaba alienada con la idea de

® Un sema es el rasgo minimo de significacion de un lexema, esto es, una palabra. Asi el lexema silla

posee semas como: respaldo, patas, para sentarse etcétera.
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muerte, de guerra, de dolor, pero no en sentido peyorativo, ya que en ese momento ésos
eran los valores predominantes, no eran tenidos como malos 0 negativos, sino que eran
los valores en si (en términos kantianos)®. Eran valores propios de su ser y a partir de
ellos veian la realidad, a consecuencia esta idea cambia notablemente la concepcién de
lo “memorable”, y por lo tanto de la aprehension de la realidad prehispanica. Porque la
oralidad no solo es lenguaje, es mundo. O en terminologia borgiana es universo (Borges
46). Y si consideramos que el lenguaje limita toda la vida pletorica que tenemos dentro,
con la llegada de la escritura una gran porcion de oralidad se elimina irremediablemente

para una sociedad ideogréfica y plenamente oral como la nahuatl.

Considerando la idea anterior de lineas arriba, Galvan estudia la relacion que
tiene el término historia como “relacidon hecha con arte, de los sucesos o las acciones

mas memorables” (Galvan 35) junto con el término memoria.

Memoria tiene su correlato en ndhuatl como tlanamaquiliztli, en el cual el verbo
ilanamiqui significa recordar, asi el prefijo Tla designa que la accién recae no en una
cosa sino en una persona; los sufijos Liz y Tli hacen del verbo un sustantivo que
significa el resultado de la accion descrita por el verbo. Por ello la accion de recordar
recae en una persona, lo cual lleva a considerar que existen muchas formas de recordar
derivado de los muy peculiares métodos elegidos por la persona que recuerda, asi €s
importante considerar el hecho innegable de la subjetividad a la hora de recordar y de
manifestarlo, ya que cabe considerar por qué medios se recuerda, cdmo se rememora el
pasado, y como se manifiesta. De nueva cuenta son elementos que se omiten en el

estudio de Romero Galvan.

% Solo retomo el concepto de notimeno como lo que se da por hecho prescindiendo de la experiencia. Por

lo tanto lo que no necesita ser comprobado por la experiencia.
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Derivado de la definicion de los conceptos anteriores, Romero Galvan continda
especificando que en la época de Chimalpahin existian dos fuentes de las cuales retomd

sus datos para elaborar las Ocho Relaciones: me refiero a la fuente oral y escrita.

La escrita es la fuente mas privilegiada en una sociedad plenamente
“escritocentrista” (Parry 64) en palabras de Milman Parry. La fuente escrita es empleada
como eje tematico a la hora de cotejar la veracidad de los datos proporcionados por el
cronista. Los textos falaces eran recurrentes en la época de Chimalpéhin debido a su
valor politico, econémico y social que tenia el demostrar, a través de textos, la
ascendencia regia-nahua que les aseguraba una posicion de poder para la familia y su
comunidad (Brubaker 36). Por ello no es tan arduo pero si mas interesante el segundo

foco de datos histdricos, la oralidad derivado del recuerdo del pasado.

Los datos recabados de la oralidad dan muestra de aquellos acontecimientos
memorables que han sido meritorios para resguardarlos en la memoria bajo signos que
dificilmente pueden ser tasados por los documentos. Y esto ha sido bien visto por

Romero Galvan.

De acuerdo a Galvan la memoria esta presente en tres formas, no las dnicas, pero las

mas evidentes:

1. Cuando Chimalpahin inserta un discurso advirtiendo inmediatamente que deriva
de fuente oral.

2. Cuando hay frases formuladas que apelan a algin recurso mnemotécnico.

3. Cuando en el texto se inserta un discurso cuyo soporte solamente pudo haber

sido oral.
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Los tres pasos metodicos de Galvan han sido fuente de satisfaccion para mi trabajo
actual, sin embargo solo deseo hacer notar que si bien son importantes y ricos en
interpretacion, me ha atraido mas la investigacion de aquello que no se dice con
claridad, de lo velado entre lineas por el cronista. Por ello me ha parecido esencial

estudiar la metafora en las Ocho Relaciones.

Sin duda Romero Galvén es en la actualidad el investigador que ha aportado méas a
la obra del cronista chalca, particularmente a las Ocho Relaciones. Sus principales
esfuerzos de investigacion filoldgicos han sido fuente de satisfaccion para derivar las
hipotesis relevantes de este trabajo. Desde luego he considerado separarme de algunas
tesis que bien he marcado debido a, lo que yo he juzgado, limitantes en la obra de
Chimalpéhin. Pero es innegable que Romero Galvéan es uno de los mejores criticos del
cronista. Ahora adelantemos el abordaje critico con una investigadora que ha

proporcionado, satisfacciones al estudio colonial y especialmente al de Chimalpahin.

Jacqueline de Durant-Forest un aporte femenino a la obra chimalpahiniana

Jacqueline de Durant-Forest ha emprendido analisis y estudios sobre Chimalpahin, p.
ej., en las Relaciones y su diario. El enfoque usual de la investigadora es siempre
tendiente a la historia, al elemento anecddtico y cronoldgico en la estructuracion del
relato chimalpaniano. Esto ha contribuido a la claridad en el mensaje del cronista, sus
objetivos y las fuentes a las cuales recurrio. De nueva cuenta sin aventurarse a ir mas
alla. Ir mas alla significa en este trabajo de investigacion aventurarse a cuestionar el
mensaje comun u ordinario en el ambito académico. No sentencio que su proceder haya

sido incorrecto, solo implico que no es el Unico. Asi la mayor aportacion de Jacqueline
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es el trabajo paleografico de algunas Relaciones, esto a razdn de comprender que sus
estudios criticos han aunado en pro de una buena paleografia, ya que ha dado cuenta del
elemento historico que subyace a la obra de Chimalpahin. Por lo demas su mayor
aportacion es el elemento historico. Sin embargo, aun sigue habiendo un vacio en la
labor investigativa de Jacqueline, la cual no responde a la exigencia de la fuente oral

que, como Ya se ha dicho, subyace en las Ocho Relaciones.

La investigadora recurre con demasiada frecuencia al contexto histérico del
autor, lo cual nunca serd innecesario, pero la dificultad estriba en considerarlo como
Unico criterio de verdad a la hora de emitir un juicio sobre Chimalpéhin, para lo cual
gusta de ejercerlo continuamente. Es probable que su formacion atienda mas a un
caracter socioldgico o antropoldgico que literario. EI problema, a mi entender, reside en
como ve al cronista. Para mi, y para Romero Galvan, Chimalpéhin antes que nada es un
escritor, esto es, un literato, por lo tanto su obra en primera instancia se relevara
literaria. Para Jacqueline, Chimalpahin es un personaje que decidid escribir un libro para
posicionarse politica y socialmente en su comunidad. Bajo la hip6tesis anterior de
Jacqueline en realidad lo Unico que queda es cerrar el libro e ir a ocuparse con otra cosa.
Por el momento deseo mostrar un ejemplo clarificador de lo mencionado sobre
Jacqueline, el cual no pretende causar molestia alguna, solo mostrar lo poco estimulante
de su método. En su articulo Los grupos chalcas y sus divinidades segun Chimalpahin

Jacqueline menciona:

El objetivo de Chimalpahin, por consiguiente, fue recabar datos raros e

irregulares. Tal fue el objetivo de Chimalpahin. A pesar de su rareza, su
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brevedad, la presencia de lagunas y su caracter discontinuo, las informaciones
contenidas en sus Relaciones proveen datos interesantes sobre la forma y vida de
los antiguos chichimecas habitantes del centro del actual México. En ello estriba

una de las mejores cualidades facticas de Chimalpahin. (43)

La cita anterior aclara la intension de Jacqueline cuando menciona literalmente
que “la mejor cualidad del autor reside en dar datos concretos al periodo colonial del
siglo XVII”, por ende ve en el cronista mas enredo de datos que calidad literaria. El
enfoque externo que caracteriza el juicio anterior no provoca un interés sobre el texto en
si mismo, ya que, como se ha visto, la propuesta de este estudio parte de la interioridad
del texto, lo cual envia un mensaje contrario al que Jacqueline ve en su labor de
investigacion. A diferencia de ella, este trabajo parte del texto y su estudio lingiistico
para posteriormente arribar a lo cultural. Solo asi aseguro una comprension justa y
méaxima del cronista. Considero que lo Unico que ha promovido la labor de Jacqueline
en mi trabajo es la de advertir lo que no se debe hacer. Sin embargo es una de las
primeras investigadoras que abre las puertas al trabajo del cronista. Gracias a ella se ha
logrado conocer mas, y por consecuencia el interés por el cronista. Por ello consideré
viable dedicar unas lineas a su trabajo. Por ahora deseo dedicar un poco mas de tiempo
a un investigador contemporaneo que se ha dedicado mucho a la obra de la cronica

indigena, me refiero a Miguel Leon Portilla.
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Miguel Leon Portilla: Palabras recuerdo

Por Gltimo Miguel Ledn Portilla ha abordado el tema de la oralidad de frente, esto es,
encarandolo con conceptos claros de tradicion oral nahuatl, por ejemplo: Huehuetlatolli
cuyo significado Portilla traduce como “palabras recuerdo” (Portilla 510). Si bien este
concepto no estd totalmente estudiado en Chimalpahin, si se amplia a toda la
produccion nahuatl de la época Colonial, y asi contribuye a mejorar la comprension

sobre la oralidad en toda la literatura indigena.

Miguel Leo6n Portilla ha considerado que el autor, es decir Chimalpahin,
desaparece de la obra en pro de una pretendida “objetividad” como cronista que quiere
ser. Sin embargo en la propuesta de este trabajo el ejercicio oral estd muy liada con el
sincretismo de ambas culturas (la prehispanica y la hispanica), en donde la pretendida
“objetividad del autor” desaparece y la subjetividad de un cronista aparece. Por ello

Portilla comenta:

Aparte de estas omisiones, puede decirse que Chimalpahin es un historiador
cuyas omisiones y erratas estan latentes en su estilo, pero que presenta
objetivamente la vision de un pueblo que se vio en la necesidad de recurrir a
amplias genealogias para buscar un posicionamiento politico-social.
Chimalpahin, pese a lo anterior, también busco, a su manera, indaga sobre su
pasado, es decir, busco fuentes orales en los antiguos, sin embargo su aficion a la

historia lo ensalza como uno de los mejores cronistas de su tiempo (510).
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De la cita anterior, el enfoque de Portilla esta en relacion al perfil de historiador
de Chimalpahin, sin embargo abordarlo a partir de ahi cambia la estructura de la obra,

por consecuencia el cambio se daria de un texto literario (mi tesis) a uno histérico.

De esta manera propongo dos ejemplos para justificar la anterior aseveracion. En
primer lugar el papel de la meté&fora o analogias en Chimalpahin, tema que en el Gltimo
capitulo desarrollaré con mayor claridad y atencion, para contrastar el método usual de

Ledn Portilla con el de este trabajo.

Domingo Chimalpahin en su Segunda Relacion comienza con la narracion de la
migracion del pueblo chichimeca desde tierras lejanas hasta Aztlan: “1 Tochtli, 50. En
este afio, los antiguos chichimecas Ilamados teochichimecas vinieron en canoas sobre
las aguas grandes y celestes [del mar], [...]”. Y continta “[...] y mientras navegaron
sobre las aguas divinas, hasta llegar adonde [finalmente] llegaron” (Chimalpahin 65).
“Aguas grandes y celestes” y “aguas divinas” son dos enunciados que en primera
instancia aluden a dos referentes distintos. En primer lugar el elemento agua poseyé una
carga simbolica importante en la época prehispanica, asi en ese contexto precolonial
“agua” poseia una connotacion diferente a la que poseyo6 en la colonia, por ello cuando
Chimalpahin engarza agua con celeste y divina, alude a ese sincretismo cultural, que en
primera instancia esta en nivel semantico, es decir, poseen tanto agua como divinidad
semas comunes (claridad, pureza, abundancia...), pero en segunda instancia alude a
todo un cambio a nivel de pensamiento (surge lo novohispano), es decir, cuando dice
“agua divina” en la concepcion prehispénica significo algo muy distinto a lo que en el
virreinato significaba. Por ello la metafora en Chimalpéahin debe concebirse desde el
contexto en que se enuncia. La metafora no es nada sin el condicionamiento espacio-

temporal, sin la co-pertenencia de un coédigo lingiistico de una comunidad.
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Otro ejemplo se encuentra en la Primera Relacién cuando Chimalpahin
menciona que “No sera necesario [insistir] sobre esto, aunque se marchite la tierra y
barro de que estan hechos los hombres, permanece su razén y su entendimiento, [...]”
(31). De nuevo la asimilacion de los dos elementos, tierra y barro, si bien a nivel
semantico poseen semas comunes (los dos elementos de la naturaleza, de la tierra deriva
el barro, el color etcétera) que aluden al origen, a la creacion, al trabajo, designan un
mensaje que excede al literal (nivel y funcionalidad de la metéfora), el cual es el
sincretismo entre tierra (como elemento y signo prehispanico) con barro (elemento de
connotacion biblica), y asi ambos se unen para expresar un tercer mensaje que reune

todos los semas a nivel semantico y referencial o material.

Estos dos ejemplos evidencia que el papel de la metafora es implicar un nuevo
mensaje, un nuevo discurso que trascienda el ambito léxico y que refleje ese sincretismo
de las dos culturas que caracterizaron la etapa novohispana. Desde luego rebate la tesis
de Portilla de considerar que la objetividad del cronista opaca la subjetividad del

mismao.

Respecto a la anulacion del autor, que reitera Miguel Ledn Portilla (512),
considero que el perfil subjetivo del cronista estd en todo momento. La modalidad
dominante es la narracion en tercera persona. Suele intercalar su opinion cuando
presenta informacion que proviene de alguna fuente no escrita, de algun pueblo distinto
del mexica o cuando pone en duda la informacion expuesta, para ello se sirve de

emplear un lenguaje en primera persona.

Un elemento caracteristico es la reproduccion de dialogos sostenidos por figuras

historicas en circunstancias trascendentes. Una vez mas es necesario reconocer que
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estos dialogos no derivan de fuentes escritas, sino que son ejercicios memoristicos. Los
dialogos contienen todos los recursos graficos para representar al emisor los posibles
signos extralinguisticos. Por ejemplo Chimalpahin nos refiere en el didlogo sostenido
por los totolimpanecas con el chalca acxoteca que desde hacia tiempo residia en la

region de Chalco:

Con esto, como segun cuentan, en seguida dijeron los chichimeca

totolimpanecas:

-¢No es por ustedes que iremos? Pues por all4 iremos a conocer.

Luego dijeron los chalca acxotecas:

-jesta bien, los iran a dejar!

Todavia les pasé alli el afio 12 tochtli, de nuevo les llama el diablo, les dice:

-ya es suficiente, aqui donde vivimos concluy6 nuestra tarea, jvamonos! (ctd en

Ledn Portilla 79).

El estilo dialdgico de la cita anterior muestra la intencién de Chimalpahin de
retratar la expresividad del dialogo, como por ejemplo el asombro de los antiguos
nahuas, y por lo tanto su predileccién por la oralidad mas que por la escritura. Solo
basta recordar la alusion a Platon en la Primera Relacion insertandola como ley y

autoridad a la hora de enumerar el inicio de la creacion del mundo:
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También los llamados gentiles, aunque idolatras, nos dan mandamientos y
ejemplos acerca de esto; como Platon, quien, en el libro que escribi6 llamado La
constitucion del mundo, dice que ‘todas las cosas que se han creado han de
remontarse a mas arriba, [...]” y en otro escrito suyo llamado Epistolas dice:

‘cualquier cosa que hagamos, [...] debemos comenzarla con Dios nuestro sefior,

[...] (Chimalpéhin 33).

Desde luego que las interpretaciones y la citacion de las obras de Platén son, en
cierta forma, mas que erradas y poco intuitivas por parte de Chimalpahin, pero por
ahora no importa mucho ese aprendizaje filosofico del cronista, sino rescatar que se vio

influenciado por tesis filosoficas, particularmente por el didlogo platénico.

Las interpolaciones de dialogos son escazas a comparacion del hilo narrativo que
sigue la obra. Sin embargo los dialogos trascendentes con personajes claves en la
historia presentan la variante de evidenciar la opinidn del autor respecto a la fuente
citada. Si le parece a Chimalpahin idonea o no la informacion dada, de cualquier manera
realiza paralelismos para comparar una fuente con otra dejando al lector la tarea de
concluir o emitir su juicio. Por ejemplo Chimalpahin cita en su Primera Relacion el
paralelismo de dos teorias, que bien puede ser considerado como un elemento dialéctico
de tesis, antitesis y sintesis. Sin embargo no deja de perturbar para el lector

contemporaneo de Chimalpahin encontrarse con dos culturas dispares:
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-jvosotros dijisteis que nosotros no conocemos al sefior del cerca y del junto, a
aquel de quien son los Cielos y la Tierra, nueva palabra es ésta la que hablais,
por ella estamos perturbados, por ella estamos molestos, porque nuestros
progenitores, los que han sido, los que han vivido sobre la Tierra, no solian

hablar asi:

-¢y ahora nosotros destruiremos la antigua regla de vida?

Esto fue lo que dijo el antiguo tlamatini, contrario a lo que ensefian
muchos tedlogos doctores, que se confirma en el Concilio Lateranense

con el papa Inocencio Il1. (41).

En la cita anterior se muestra la oposicion de las antiguas creencias entre dos
culturas que no coincidian en su cosmogonia. Chimalpahin deja traslucir su inclinacion
por una en especial al describir de manera pormenorizada la antigua tradicion

prehispanica, contra la dureza y simpleza conque trata a la nueva fe cristiana.

La caracteristica recurrente en la obra de Chimalpahin consiste en iniciar con los
datos cronoldgicos. Seguidos del hilo narrativo de forma anecdética, deja traslucir
didlogos completos de personalidades trascendentes, en las cuales reconoce la

oportunidad de emitir su opinion personal ain siendo contraria a la ley cristiana.

Las notas o citas de referencia de Chimalpahin se pueden dividir en
antroponimos. Estos evidencian el conocimiento de los datos completos de todos los

sefiorios del centro de México junto con sus principales reyes y sacerdotes. EI segundo
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corresponde a una lista de toponimos que describe de forma inquisitiva y objetiva. La
tercera lista es una serie de nombres de filésofos laicos como Platon, Sécrates y

Diogenes Laercio, entre otros.

La constante alusion al tiempo por parte del narrador es nostélgica. Como
queriendo recuperar el pasado con solo enunciarla, p. €j. “y que no se trata de fabulas y
de cuentos inventados sino de la pura verdad, se puede colegir porque desde tiempos
inmemoriales asi lo aseveraron los antiguos mexicas, [...] y sus taltoques [...] No se
trata de cuentos...” (Chimalpahin 1064). El cronista revalora los discursos orales
provenientes de la tradicion de los profetas, lideres o tlailocas. La afioranza por el
discurso oral se percibe explicitamente, como en la cita anterior o de manera constante,
pero sutil. Por ejemplo cuando narra la historia del mitico Quetzalcoatl comenta: “dicen
que se internd en la regién del humo y del rojo; dicen también, y todos lo creemos, que
de nuevo vendra para restablecer la ciudad de Tollan, que quedé asolada [...]” (1066).
¢Qué significa todos lo creemos? Lo obvio, Chimalpahin no sélo se identifica con su
tradicion , sino también con cada discurso oral del cual tuvo acceso, si recordamos, en la
teoria de Milagros Ezquerro, la anamnesis voluntaria y en este caso involuntaria (45) se
aplica a nuestra busqueda. Chimalpéahin buscé y encontré lo que ya sabia, con lo que se
identificaba, la otra historia de Quetzalcoatl, es decir, lo irreal, lo mitico, lo que
representa vanas ilusiones y paganismos barbaros de los antiguos, y que aun asi decidid
consignar en su obra. Las lineas anteriores contrastaron el proceder de este trabajo de
investigacion que devela ese elemento oral y subjetivo del cronista contra el estudio de
Portilla que de alguna manera continua privilegiando el caracter historiografico de

Chimalpahin.
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De acuerdo a Ledn Portilla la tradicion prehispanica, con su posterior
transmision, se muestra en forma de sentencias morales en boca de los mas antiguos
sabios tlamatinis. Y, en base a este descubrimiento, el estudio sobre obras indigenas de
aquella época se detendrd en el reconocimiento de estos enunciados morales. Sin
embargo la oralidad implica una multiplicidad de matices que la memoria ordena y
manifiesta. Esta multiplicidad de matices orales no son atendidos en profundidad por
Miguel Ledn Portilla. Porque de nuevo, la omision de esos elementos por investigar
contribuyen a minimizar el papel de la prioridad que concedié Chimalpahin en su obra a
la oralidad (como he intentado mostrar lineas arriba), y por antonomasia, el imperativo
que se autoimpuso de resguardar la tradicion oral “para que no se olviden y no se

pierdan [...] una relacion hecha con arte sobre la antigua forma de vida” (23).
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Vida y obra de Chimalpahin

Este apartado esta dedicado a la biografia de Domingo Chimalpahin debido a la nula
importancia dedicada a su vida. Destacando las peculiaridades de su personalidad, asi
como de su formacidn, que se ajustan a la hipdtesis de este trabajo. Me refiero a ese
aspecto de subjetividad y formacion secular que permitieron una visién mas amplia
sobre la tematica que desarrollé a lo largo de su vida literaria. También se abordara otro
aspecto del perfil del cronista, se trata de su estilo de escritura que he denominado como
descripciones placenteras versus obligadas. Asi comenzaré con los datos biogréaficos

del cronista.

Domingo Francisco de San Anton Mufién Chimalpahin Cuauhtlehuanitzin nace
en 1579 en Tzacuautitlan Tenanco Chalco. Sus padres descendian de nobles tlailocas
quienes gobernaron en el sefiorio de Tzacuautitlan Tenanco desde la fundacion del
pueblo en 1269 hasta 1520. Chimalpahin se traslada a México donde recibe una
educacion de los frailes franciscanos. En 1539 se le encomienda el cuidado de las

instalaciones de la iglesia de San Antonio Abad, cargo que detenta por muchos afos.

A partir de 1607 comienza una composicion de obras de caracter historico
fungiendo como autor, escribiente, compilador, traductor o simple copista. Durante

treinta afos se dedico a esa labor.

En esos treinta afios es posible reconocer una linea de influencia literaria. Es asi
que en 1606 aparece impresa en México la obra de Henrico Martinez intitulada
Reportorio de los Tiempos y Historia Natural de esta Nueva Espafia. La cual debio de
ser importante influencia en el género literario de Chimalpahin. De igual forma el

Sermonario en Lengua Mexicana del franciscano Juan Bautista Viseo fungié como
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directriz de su vocacion historiografica. Los manuscritos que heredé Chimalpahin de su

abuelo y padre fueron decisivos para su vocacion historica.

En sus relaciones se revela como un historiador acucioso y critico. Se

caracteriza por la viveza y altura literaria de sus descripciones.

Su intencion de legar el pasado escrito a sus coetaneos indigenas se radicaliza al
redactarlos en ndhuatl (aln cuando conocia ¢l castellano), por ello menciona que “esta
relacién de la ciudad y de los linajes sefioriales, que se han pintado y escrito en papeles

con tinta negra y roja, nunca se perderd ni se olvidard, se guardard por siempre”

(Chimalpéhin 295).

La educacion franciscana marcd una linea de trabajo en el quehacer literario de
Chimalpahin. Por ello es comprensible su dedicado estudio hacia los griegos y los
latinos. De igual forma el amplio conocimiento de la escolastica medieval (su pasién
por la vida y obra de san Agustin esta latente en cada descripcién de sus Relaciones)
amplié su horizonte proveyéndolo de herramientas literarias para abordar ese discurso
histérico y artistico, que pretendia narrar el devenir del hombre desde su origen hasta la
llegada de los espafioles, lo cual dio como resultado sus Ocho Relaciones de Chalco

Amaguemecan.

La obra de Chimalpahin esta escrita en lengua nahuatl, la mayor parte se
encuentra en la Biblioteca Nacional de Francia bajo la clasificacion de Manuscrito
mexicano n° 74. Es cierto que trabajo como traductor, copista y compilador, pero de ello
no existen pruebas literarias salvo las simples menciones. Las obras que si existen
fisicamente son las siguientes: Las Ocho Relaciones de Chalco Amaquemecan, El

Memorial de Colhuacan, el Diario de Chimalpahin y el reciente descubrimiento de la
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Quinta Relacion Bis (nombre que asigno el paledgrafo Rafael Tena). A consecuencia de
las nuevas obras descubiertas se ha estado realizando labores paleograficas y de
traduccion por diversos autores como: Antonio de Ledén y Gama, Faustino
Chimalpopoca Galicia, Eugéne Goupil, Gilinter Zimmermann, José Rubén Romero
Galvan, Susan Schroeder, entre otros. Sin embargo es rescatable el trabajo de
paleografia emprendido por Rafael Tena en la coleccion de CONACULTA denominada
CIEN DE MEXICO, la cual ha traducido en edicion bilingiie las Ocho Relaciones, el
Memorial de Colchuacan, la Quinta Relacion Bis y El Diario. Interesante la labor de
Tena ya que tradujo la lengua nadhuatl a una sociedad mexicana moderna, la cual
(sacrificando notas y explicaciones en el texto) logra acercar a mas personas las

crénicas de Chimalpahin®.

La obra méas conocida y trascendente en la produccion de Chimalpahin son sus
Ocho Relaciones de Chalco Amaquemecan, obra que es el objeto de estudio de esta

investigacion.

Las Ocho Relaciones de Chalco Amaquemecan abordan la historia desde la creacién
de Adan y Eva, el advenimiento de Jesucristo, la Conquista y los primeros afios del
régimen Novohispano; pasando por el poblamiento del Nuevo Mundo, el de algunas
regiones de Mesoamérica, en especial el altiplano mexicano, y el devenir de pueblos

importantes como el culhuacano y el mexica.

La obra se encuentra organizada en ocho Relaciones:™

10 véase p. 22
11 Cabe aclarar que el orden en que aparecen colocadas y numeradas las diferentes Relaciones dentro del

actual volumen de CONACULTA no refleja necesariamente el orden en que fueron escritas.
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1. La Primera Relacion trata de Dios, principio de todas las cosas; de la creacion
del mundo y del hombre.

2. La Segunda Relacion trata sobre como llegaron los antiguos chichimecas a
Aztlan Teocolhuacan en el afio cincuenta de nuestra era poco después del
nacimiento de Jesucristo. Describe los cuatro continentes de la Tierra.

3. El Memorial de Colhuacan narra la historia de esa ciudad desde el afio 670 hasta
el 1299.

4.  La Tercera Relacion relata la historia de los mexicas desde el afio 1064 hasta el
1519.

5. La Cuarta Relacion narra la historia de los totolimpanecas, tlacochcalcas,
acxotecas y tenancas desde el afio 50 hasta el 1241.

6. La Quinta Relacion continda la historia de los totolimpanecas y tenancas, e
introduce a los tecuanipantlacas y poyauhtecas. Desde el 1269 hasta el 1334.

7. La Quinta Relacion bis narra la historia de los mexicas tenochcas y de los
sefiorios de Chalco Amaquemecan desde el 1426 hasta el 1522.

8. La Sexta Relaciéon narra la historia de varios grupos pobladores de
Amaguemecan y de Tlalmanalco desde 1258 hasta 1612.

9. La Séptima Relacion narra la historia de los tlacochcalcas-tlalmanalcas desde
1272 hasta 1591.

10. La Octava Relacion plantea la genealogia de los principales sefiores de Tenanco,

aqui Chimalpahin revela las fuentes que emple6 para sus Relaciones.

Es asi que la obra de Chimalpahin responde con sus Relaciones a la necesidad de
buscar en el pasado los elementos necesarios para construir con “lo que se dice y se

cuenta” (Chimalpahin 35) una historia en la que su propio grupo pudiera verse reflejado.
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Capitulo Il
La cronica en la Nueva Espafia s. XVII

Contexto de la Nueva Esparia del siglo XVII

Este periodo ha sido consignado como el “siglo del olvido” o del “atraso” (Marichal
322). Pero la paradoja es que en efecto econdmicamente Espafia estaba diezmada,
perdia territorio conquistado y en definitiva su hegemonia se derrumbaba. Sin embargo,
para la poblacion novohispana se abria la posibilidad de obtener un grado mayor de

autonomia y su principal aliado eran las circunstancias.

Los paises aliados contra Espafia eran Francia, Holanda e Inglaterra. Ellos
fueron quienes empezaron a ganar territorio perteneciente a la Corona. Un factor
importante que merm0 la situacion de Espafia fue el contrabando de piratas que
obtenian el botin, principalmente de plata, que interceptaban de Europa a América, un
ejemplo de ello fue Holanda. Asi ante la pérdida evidente de territorio y poder, Espafia
decidid llevar a cabo la Guerra de los Treinta Afios de mano de los Habsburgo y de la
Espafia de Austria, se inicid un costoso esfuerzo bélico, en donde finalmente la Corona
espafiola no pudo sino aceptar la derrota y ceder su hegemonia a los nuevos paises

aliados.

Un factor decisivo que explica el por qué esos paises aliados de Europa no
pudieron conquistar el territorio novohispano, particularmente el actual territorio
mexicano, fue el arraigado elemento cultural, linglistico y principalmente religioso del

cristianismo. Es decir que en poco mas de cien afios ya estaba plenamente digerido en la



40

sociedad cierta identidad mestiza. Ya los pobladores luchaban por su religion y su

lengua.

En realidad este arraigo cultural que mantuvo a la Corona en la Nueva Espafia
no fue una de las razones por las que se acepto cierta independencia o autonomia de la
misma, sino que se debié a que en ese periodo de guerra existi6 una casi nula
comunicacion entre las leyes que se expedian de Espafia y el tiempo que tardaban en
llegar a la Nueva Espafia. Asi esta cesura temporal fue aprovechada por las castas
inconformes (que siempre eran los criollos 0 mestizos) para adjudicarse funciones que
no les pertenecian por ley. Al notar esto desde Espafia se optd por aprobar cierta
autonomia e independencia para esas castas, y asi en mayor medida para evitar una
eminente sublevacion de aquél territorio que mantenia, econémicamente, la guerra de

Espafia, y no precisamente en un real beneficio de la poblacion novohispana.

Ahora es pertinente realizar un analisis del fendmeno de la recepcion de la obra
de Chimalpéhin en el pablico de su época. Por ello ya se ha hablado del estado politico
en que se encontraba la sociedad novohispana, pero en este momento estudiaremos el
factor ideoldgico en que se encontraban, el cual siempre condiciond la recepcién de las
obras, en donde Iglesia y el canon literario influyeron en el publico lector, pero también

en los autores del momento, sin exclusion de Chimalpahin.

El orden politico e ideoldgico para las castas indigenas novohispanas implicaba
demostrar por medio de documentos la pertenencia directa con dicho linaje prehispanico
a través de la asimilacion de la tradicion cristiana y prehispanica, para asi obtener el
posicionamiento politico-social dentro de la sociedad novohispana. Para ello las

principales familias indigenas crearon y exhibieron grandes documentos genealdgicos
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que competian con las otras familias. Asi, la Iglesia, en primer término, y el orden social
y politico fungieron como el principio de autoridad que determin6 y condiciono el
significado en la recepcion de la obra de Domingo Chimalpahin. Esas instituciones
culturales interpretaron la obra, en un primer estadio, bajo este principio de autoridad y
que solo posteriormente realiz6 una lectura mistico-religiosa de la obra, interpretacién

siempre derivada como una consecuencia de la primera.

Para comprobar la tesis anterior he de recurrir al tomo | de Las Ocho Relaciones
de Chimalpéhin. En ella estd condensada el mayor numero de ejemplos que intentan
insertar a la familia y ciudad del cronista con la trama cristiana, y que demuestra,
simultaneamente, su linaje antiguo; también ocuparé el libro La sociedad novohispana
editado por el Colegio de México debido a que provee de fuentes fidedignas para

derivar la recepcion del pablico contemporaneo de Chimalpahin.

Chimalpahin a partir de su primera Relacion inserta la historia del inicio del
mundo de la religion cristiana: “[...] a todos los naturales pobladores de esta Nueva
Espafia, nos importa saber que solo una vez fue formada con tierra y barro la simiente
que se llama primera generacion humana, [...]” (29), y nos advierte que “aqui empieza
la primera relacion, el discurso y exposicion contenida en todo este primer escrito” (29).
He subrayado la clara intensién de Chimalpahin de decirnos que éste es el primer
discurso que conviene conocer, y de cual el suyo, es decir su Relacién, se basa y
condiciona. Y en realidad durante toda la Primera Relacién no hace sino relatar la
historia de la creacién del mundo que la biblia explica. La primera implicacién del
ejemplo anterior es el reconocimiento literal del principio de autoridad que
condicionard, en inicio para el autor, la composicion de la obra y su posterior recepcion.

Como he mencionado este principio de autoridad es la Iglesia y por antonomasia un
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aparato ideoldgico que se ve latente en el autor, pero también el condicionamiento
politico y social, ya que como menciona Solange Alberro “la confiabilidad de los
registros genealdgicos derivaba del reconocimiento a su parroquia y a la Iglesia” (97).
Prueba de ello es el propio nombre de Chimalpahin, que en su complitud se Ilamaba
Domingo Francisco de san Antén Mufién Chimalpahin Cuahutlehuanitzin, en el cual
confluian la religion cristiana y la prehispéanica, aludiendo a las dos drdenes religiosas:
franciscanos y dominicos. Independientemente de ello Domingo Chimalpahin una vez
que da fin al discurso religioso se dedica a asimilar las fechas de la era cristiana con la
prehispanica para hacer coincidir el inicio de la migracion de su pueblo y familia con el

asentamiento de la misma en el altiplano mexicano denominado Aztlan:

Aqui comienza un viejo papel de anales mexicas, que compusieron nuestros
antepasados y abuelos en la noble cabecera de la ciudad de Chalco
Amaguemecan; por medio de ellos contaban sus afios cuando vinieron a morar
en estas tierras por disposicion de Jesucristo, [...] he aqui el primer ciclo de su
cuenta de afios, el cual siempre comenzaba con el afio 1 tochtli y lo terminaba
con el afio 13 calli. He aqui el primer afio de la cuenta de afios de los antiguos
cuando aun no habian comenzado entre la gente los afios de Dios, cabeza y

principio de la antigua cuenta de afios. (Chimalpahin, 234).

Este es el momento cuando Chimalpahin comienza a insertar a su pueblo en la
trama cristiana y en aquél principio de autoridad que posicionara a él y a su familia.

Aln cuando en la obra, o en la misma materialidad del texto, se trate de implicar un



43

sentido distinto, como por ejemplo cuando menciona al principio de la Primera
Relacion: “debe saber que yo Domingo Chimalpahin, me puse a buscar a todos los que
todavia ahora en nuestros tiempos conocian a esos huehuetlatolli, afin de que no se
pierdan ni se olviden,” (15) y asi el contraste se da entre lo que el texto en su
materialidad dice y lo que aquél principio de autoridad externo condiciona, ambas son
validas ya que tienen argumentos a su favor, pero el condicionamiento social-religioso-
politico que fungié como un principio de autoridad opera con fuerza contraponiéndose
al texto™. Sin embargo ¢cémo fue leido el texto?, es decir, ¢fue leido por un ptblico que
operaba de la misma manera que el autor, esto es, bajo un principio de autoridad
encarnado en lo politico-social y la religion, o méas bien como una obra que logré
consensar la tradicion prehispanica y cristina en pro de una naciente sociedad, la
novohispana? En realidad para el propdsito de este trabajo solo abordaré la primera
posibilidad, pero es claro que a partir del condicionamiento politico y religioso nace lo
novohispano. Pero el pablico del momento compartia los prejuicios y necesidades de
Chimalpéhin, por ejemplo en 1606 la sociedad novohispana privilegiaba los repertorios
o libros de carécter historiografico, con estadisticas y detalles minuciosos de la sociedad
novohispana, prueba de ello es el famoso libro de Henrico Martinez intitulado El
repertorio de los tiempos, el cual ejercié una profunda influencia en Chimalpahin (207).
Asi la recepcion de las obras de aquella época implicaba mirarlas con ojos de

historiador mas que de literato, esto posibilitaba que el significado y la interpretacion

12 En primera instancia pareciera una contradiccion sostener el elemento ideoldgico con la tesis bésica de
este trabajo (analisis textual que devela la sintesis cultural y por consecuencia el ejercicio de la oralidad),
pero solo hago notar que afuera del texto residié una fuerza ideoldgica intensa, la cual no pudo ser

indiferente para Chimalpahin, pero que no pudo trastocar el ejercicio lingtistico-literario del autor.



44

tendria que derivar de una autoridad (por ejemplo recurrir a algin padre de la iglesia o a

la biblia, en el caso de Chimalpéahin a fechas precisas).

Pilar Gonzalbo en el mismo libro, La sociedad Novohispana, provee de un
ejemplo ilustrativo respecto al método escolastico que heredaron la sociedad
novohispana a la hora de interpretar el texto, momento en el cual se recibi6 la obra del
cronista y que, como hemos indicado lineas arriba, se ley0 bajo un paradigma
ideoldgico que condicion la semantica de la misma. En dicho libro se menciona el
silogismo clasico de corte aristotélico-tomista, el cual dicta el ejemplo clasico: “Todos
los hombres son mortales (premisa mayor), Socrates es hombre (premisa menor), por lo
tanto Socrates es mortal (conclusion) (221). Bajo esta formula I6gica que implicaba la
aceptacion de una premisa mayor que partia a priori (una autoridad) se derivaban las
diversas conclusiones logicas. Asi en la época colonial del siglo XVII este paradigma
I6gico estaba implicito en el ideario de cada poblador, a fortiori la recepcion de la obra

fue leida bajo dicho principio de autoridad.

A modo de conclusion es menester recordar que la tesis principal de Pilar
Gonzalbo radico en reconocer y estudiar ese principio de autoridad que condicioné la
estructura y la recepcion del quehacer literario, y por consecuencia en la cronica de
Chimalpahin, de la sociedad novohispana del siglo XVII, método que se materializ6 en
la asimilacion de dos puntos especificos: simbiosis paralela de las dos tradiciones, la
prehispanica y la cristiana, cronometrando tiempos y finalidades; y por ultimo
realizando una labor genealdgica para mostrar la ascendencia regia prehispanica y asi
ocupar una posicion politica y social digna de dicha familia y poblacion. Es decir, el
significado no se encuentra en la plena materialidad del texto, sino que es necesario

recurrir al exterior buscando ese principio de autoridad que determind la obra. En el
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plano del receptor, como se ha mencionado, dos aspectos son relevantes: el primero es
la ingente produccion de obras con caracter de historias, como los repertorios, que
condicionan la forma de leer e interpretar el texto, lo cual siempre ha reconocido un
principio de autoridad que dirige la hermenéutica; el Gltimo punto consiste en el
reconocimiento del paradigma silogistico que implicaba la asimilacion de una premisa
mayor, es decir una autoridad, el cual estaba en el ideario de la sociedad novohispana.
Finalmente por lo anterior es viable considerar que el sentido del texto no esta dado por
el texto mismo, sino por el contexto que siempre apela a una autoridad, lo cual siempre

derivaria muchos sentidos del mismo.

Cronicay discurso en la sociedad novohispana, siglo XVII

Bajo ese contexto de ambigliedad comunicativa y conflicto bélico la sociedad de
la Nueva Espafia demandaba un cambio. Varios fueron los movimientos que se
efectuaron en la sociedad del momento, pero existe uno en especifico que atrae la
atencion de este trabajo, este cambio es de tipo linglistico, es decir, se trata del discurso

en la sociedad novohispana del siglo XVII.

Cuando se desarrollaban conflictos de tierras, de castas o linajes, pero
especialmente juicios civiles o judiciales, se presentaba el fendmeno de la ambiguedad
de calidades (Alberro y Gonzalbo 104), las calidades atendian a un cantidad de
situaciones especificas que definian a un sujeto o persona de la gran orbe novohispana,
por ejemplo su linaje (espafiol, criollo, mestizo, mulato etcétera), su profesion, su color
de piel, estado civil, es decir solteros o casados, en fin una gran gama de circunstancias

que eran atendidas por los jueces para deliberar la culpabilidad o la inocencia del
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acusado. Lo anterior posibilité que cada procesado ante el juzgado fuera adquiriendo la
destreza o malicia de hacerse pasar por otro con mejores circunstancias economicas o
morales, y en realidad a lo que se atendia en los juzgados era al elemento apariencial o

retdrico, asi el discurso era un arma que influia mucho en el destino de los implicados.

Liado al conflicto de la tergiversacion de las calidades de los pobladores
novohispanos y de la ambigliedad en el discurso, se evidencid una causa en especifico, y
fue precisamente la multitud de castas que derivaron, las cuales se fueron mezclando
entre si y origind una busqueda de identidad, en la cual cada grupo se apropiaba de una
lengua, de un discurso y de una peculiar forma de ver su contexto, su presente y su
pasado, es decir que se forjé una especie de cosmovision. Un ejemplo de la mezcla de
discursos y de coexistencia fueron las viviendas de clase media de aquella época: “ahora
bien, estas innegables diferencias nada tenian que ver con una rigurosa separacion; mas
bien al contrario, lo que se aprecia es que en la misma calle y ain en el mismo edificio
vivian personas de distinta calidad” (104), y en ese mismo sentido, varios espacios del
territorio novohispano estaban caracterizados por la convivencia (en este sentido
discursiva u oral) entre distintas castas, las cuales méas que diferenciarse o separarse, se

unieron discursivamente.

La orden de los jesuitas fue dentro del clero regular la que mas aportaciones
realizaron para facilitar el acceso a la educacion a la mayoria de la poblacion de escasos
recursos, como indios, negros y mulatos. Es relevante como adn siendo esclavos
muchos de ellos tenian nociones de latin y retdrica, muchos ya sabian leer y escribir
(115), y estas cualidades intelectuales dan muestra del papel que la educacion ocup6 en
la vida de los novohispanos, y asi para sefialar una dindmica oral de la época, sin duda

fue la facultad de saber leer, escribir y expresarse, ya que como hemos visto lineas
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arriba, una comunidad se identificaba a traves de un peculiar uso del lenguaje. Por ello
se esta en presencia de una sociedad que siempre estaba aparentando ser algo mas, que a
base de ciertas artimafias aparentaba algo para ubicarse en una mejor posicion, muchos
de los maestros de la época fueron acusados de ser mulatos o esclavos, lo cual era una
acusacion grabe debido al papel u oficio que desempefiaban, pero salian airosos en la

medida que demostraban competencias de lecto-escritura (111).

Si he de hablar de contexto me parece viable hablar de espacio en la literatura de
Chimalpahin. Ambos, contexto y espacio, no estan separados. Quiero aprovechar la
oportunidad de este proyecto para reflejar en unas breves lineas el trabajo realizado en
un seminario que atendia el espacio en la literatura, en este caso para las Relaciones de
Chimalpéhin. Ya que va de la mano con el andlisis discursivo que se ha venido asiendo

junto con el socio-politico.

Entorno al espacio textual existe un aspecto que deseo recuperar y a partir del
cual permite otra lectura a la obra del cronista nahua, se trata de la geometria de las
formas espaciales. Este dltimo elemento enuncia que toda obra, novela o poesia, se
encuentra elaborada de tal forma que su contenido tematico, como el propio argumento,
sigue una direccion que podria denominarse geométrica, esto es que el devenir de un
personaje se esquematiza como vertical, horizontal, espiral o ciclico en donde, por
ejemplo, el descenso o ascenso de los personajes en su constitucion literaria permite
descubrir el sentido de la obra, es decir si tiende por ejemplo al pesimismo debido a un

esquema vertical de descenso. En el caso de mi autor, Domingo Chimalpahin, la
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geometria que se manifiesta como relevante®® es la horizontalidad, la cual procedo a

desarrollar.

Un fendmeno primario y relevante en las Ocho Relaciones de la ciudad de
Chalco corresponde al devenir de los nahuas de un punto determinado, inicio de la
peregrinacion, hacia el anhelado territorio de Aztlan, en donde por la guia de un
sacerdote mistico van sorteando los inconvenientes del traslado. Este fendmeno que se
retrata tiene la caracteristica de ser expansivo, ya que en cada momento se incorporan
nuevas ideas, conceptos, versiones y en donde el imaginario de ese hecho™ o suceso se
engrosa y ensancha, de lo cual resulta la imagen que he denominado como horizontal,
es decir que se amplia hacia los lados. Por ejemplo al comienzo de la narracién de este
suceso Chimalpahin menciona: “Aqui comienza un viejo papel de anales mexicas, que
compusieron los antiguos chichimecas, [...]. Ya se dijo que ciertamente por disposicion
de Dios nuestro sefior vinieron a morar aqui los antiguos, los cuales eran id6latras; pero
fue maravilloso el modo en que vinieron, el modo en que se dispuso que vinieran a
asentarse aqui” (57). De lo anterior se insertan varias ideas que en ninguna medida
permiten una dimension vertical de tipo ascensional o descencional, circular o espiral,
ya que la ambigiiedad del discurso y lo abigarrado de ideas solo posibilita la expansion
de la imagen del traslado de los mexicas, en donde inicia aludiendo a la tradicion nahua
de los anales, posteriormente inserta el pensamiento cristiano aludiendo a que de la
mano de Dios ellos arribaron a la tierra prometida, pero también aclara que eran

idolatras, es decir sancionando esa tradicion pagana, pero por ultimo reconoce la

13 Relevante en la medida de que esa forma condiciona el sentido general de la obra, al ser una crénica
con pretensiones de omnicomprensiva, he separado el elemento literario de la misma la cual me ha
permitido realizar este esquema de geometria.

¥ ya que lejos de ser un mito fundacional, cobra caracter de cierto en la historiografia.
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maravilla de la tradicion oral cuando dice que “atn asi fue maravilloso el modo en que
vinieron a asentarse aqui” (333). Claramente se vislumbra el estilo confuso e hibrido del
mensaje del cronista que no ha podido seguir una via lineal y “confiable” para redactar
ese tipo de suceso, lo cual me permite inferir que la eleccion de una geometria de tipo
horizontal en donde las iméagenes, el discurso y los datos no se sobreponen unos a otros,
sino que siempre aparecen en un mismo nivel semantico, esto es de confrontacion y de
expansion de ideas y criterios, por ello bien a mencionado Rafael Tena que Chimalpahin
fue un cronista critico que no tuvo miedo o inconveniente en confrontar datos y emitir
juicios, que mas como un estilo, figura como una cortesia para el lector, ya que le

permite dudar e interpretar los datos leidos de una manera mas libre.

Es claro que existen mas ejemplos que contindan con el mismo tono de
horizontalidad, sin embargo he elegido el pasaje mas significativo de la obra, el traslado
de los mexicas, para dar cuenta de que la figura geométrica que mas impera en la
cronica es la horizontal que tiende a expandirse hacia los lados permitiendo la incursion
de un lector que, como el autor, se vuelve critico y confrontativo con los datos

obtenidos en la obra.

La vision horizontal perite ver que el orden social en la Nueva Espafia cont6 con
codigos que permitieron a sus grupos pensarse como un conjunto de corporaciones y
comunidades en un régimen de cristiandad (Hausberger 293), por ello su complejidad
dio lugar a un multiculturalismo dificil de describir, sobre todo en relacion con los
grupos populares cuyas fuentes, a pesar de las huellas dejadas por las cofradias, son
escasas. Con todo, es posible destacar algunas lineas maestras. La omnipresencia de la
religion entendida como intervencion decisiva de la providencia y coextension de las

autoridades eclesiasticas con el todo social. En seguida, un ambiente convencido de la
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unidad de los saberes y apasionados por las letras y las lenguas que los expresaban con
orden, razon y concierto. No es baladi que uno de los mejores colonialista asegure que
“el laicisimo y la especializacion extrema de nuestros dias les resultarian ajenos”
(Alberro 293). Independientemente de ello la inmensidad del nuevo mundo siempre fue
un desafio descomunal para la empresa cristiana. Asi que fue preciso construir
respuestas sintetizadoras, estables y permanentes con qué abarcar la diversidad
autoctona y asumir las corrientes migratorias, el mestizaje y los cambios culturales.

Tales respuestas florecieron durante este siglo estudiado.

Respecto a la lengua la necesidad de comprender y traducir realidades de las
Indias hizo que la gramatica, primera de las artes antiguas, desembocara en las ciencias
del “bien decir” o retdrica, antes que en una dialéctica de indole puramente especulativa
asimilada a la l6gica. Por lo tanto se trataba de un cumulo de saberes concebido como
utiles a las ciencias civiles. Como ya se ha mencionado se trataba del papel de la
historiografia como fuente de caracter civil, principalmente para dirimir pleitos de

tierras o jurisdicciones. Fue la retdrica el soporte y articulador de dichas disciplinas.

Reiterar y convencer fueron el cometido de los sermones, tratados, memoriales,
poemas, cronicas, emblemas, canticos, pinturas, esculturas y edificios. Arma persuasiva
y disuasiva por excelencia, el sermon consagrd su celebridad y crecié en belleza y
elaboracion. Era clave de exhortacion moral, pero también de buen uso de la lengua.
Una predicacion rica en conceptos busco estimular la sensibilidad y la imaginacion de
los oyentes, tanto de la gente sensible como de los letrados. Por ejemplo Miguel
Sanchez, Antonio Aldrete y Pablo de Salceda fueron predicadores que embelesaron a

las multitudes (297).
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La cronica colonial del siglo XVII fue de amplio caracter histdrico y de derecho.
Por ejemplo las controversias sobre la legitimidad de la Conquista, la naturaleza de los
indios y los siervos personales de éstos, el interés principal se ubico en el problema de
la identidad juridica y politica de los dominios americanos del rey de Espafia. Las
cronicas e historias inauguraron un nuevo tipo de literatura. La sociedad novohispana
del siglo XVII creci6 con este tipo de cronica, pero especialmente con la educacion o

estudios que se formaron a la par de dicho incremento de la vida literaria.

Siempre las profesiones relacionadas con los estudios tuvieron mayor prestigio
que los trabajos manuales, aunque ello no estuviera ligado a una mayor retribucién
econdmica, y en ese sentido es representativo de la fluctuacion en el aprecio del
mestizaje lo acontecido con las ordenanzas de maestros del noble arte de leer y escribir,
que de acuerdo con Dorothy Tanck se promulgd en 1601 por el virrey Conde de
Monterrey (112). En efecto habia llegado la hora en que la sociedad novohispana

levantaba la voz contra las medidas restrictivas derivadas de la politica borbonica.

La cronica del siglo XVII fue un ejemplo sintomatico de las necesidades
inmediatas del estrato politico y social. Es decir, la religién y la Corona necesitaban de
armas juridicas-literarias para solventar la vida en auge de la sociedad, que en sus
diversas castas se problematizaban en juicios civiles, por ello los literatos necesitaba de
un acercamiento directo con la vida de castas en la sociedad. Una de las fuentes
principales que develan el discurso peculiar y significativo de la sociedad novohispana

fueron los registros parroquiales. Ahora hablaré de ellos.

Durante trescientos afios de colonia los registros parroquiales se fueron

engrosando con el devenir de la naciente sociedad, la cual se iba amoldando a las
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nuevas instituciones y su proceder burocratico. Por ello sigue siendo una fuente de
satisfaccion para los paledgrafos referirse a esa fuente historica. Particularmente me
interesa rescatar el registro sobre el conflicto de tierras. Ya he hablado las pocas
inserciones en las Ocho Relaciones respecto al conflicto de tierras. En ellas se plantean
la disputa entre, por lo general, dos familias mostrando documentos o apelando a
autoridades para demostrar que ellos y solo ellos son los poseedores legitimos de las
tierras. No es baladi que esas inserciones se presenten en las narraciones sobre la
creacion del mundo, sobre el discurso ndhuatl y su sintesis que he mostrado, la pregunta
principal es ¢por qué se insertaron?, ;a qué responde su eleccion?, ;qué mensaje queria
transmitir? Antes de responder las interrogantes, preciso definir el trabajo de los
registros parroquiales ya que, como se ha visto, formé un discurso ejemplar en el cual se
interceptaron varias voces, por ello funge como un espacio unico de estudio discursivo

novohispano.

Lejos de cumplir con un acto de fe para la naciente sociedad novohispana, lo que
me interesa rescatar es el aspecto pragmatico de esa institucion, digo institucion a
sabiendas que desde la nocion moderna de ideologia se comprende que forma parte de
lo que Marx denomina superestructura. Esta es la base de la consciencia explotadora
encarnada en principios y valores que son presentados como la “realidad” (Bartra 93).
Asi “La realidad” estaba encarnada por lo que se documentaba en dichos registros
parroquiales, por ello Pilar Gonzalbo Aizpuru recuerda la importancia del Tercer

Concilio de Trento en 1585:
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Para evitar inconvenientes que con el olvido de las cosas y el discurso de tiempo
se suele seguir, especialmente en iterarse sacramentos 0 contraerse matrimonios
en grados prohibidos, por ignorancia del parentesco, este sancto concilio ordena
que cada uno de los curas tenga tres libros; en el uno de los quales assentara los
bautizados y sus padres y madres y padrinos y el nombre de quien los baptiz
[...]. En el segundo escrivird en una parte los que se casaren y los nombres de
sus padres y madres y los testigos [...] y a otra parte escrivird los que murieren

[...]. En el tercer libro pondra el nombre de los confirmados [...] (34).

Este parrafo del Concilio muestra la relevancia de asentar en forma de registros
la vida de los pobladores, en donde se consignarian los eventos mas representativos en
la vida del hombre, como son los bautizos, casamientos y, al menos para la sociedad, la
muerte. El principal objetivo de este apartado es rescatar ese discurso en los registros
parroquiales, principalmente el referente al conflicto de tierras que se encuentra en las
Relaciones de Chimalpahin, pero la frase inicial de la cita es esclarecedora: “Para evitar
inconvenientes que con el olvido de las cosas y el discurso de tiempo se suele seguir
[...]” (34), en donde se matiza el elemento de no olvidar la informacion, de evitar las
iteraciones o repeticiones que provocan la ambiguedad. Precisamente el acudir a los

registros fue la principal maniobra de los representantes de la Nueva Espafia.

A lo largo de las Ocho Relaciones se encuentran dos inserciones que implican
una disputa de tierras y su peticion de resolucion. Para ello primero habra que definir
qué son las inserciones en la obra de Chimalpahin. No existe en la actualidad un trabajo

al respecto, pero ello no implica que no se pueda inferir el significado de las mismas.
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Asi la estructura de las inserciones constan de dos momentos: en principio es una
exposicion extensa de los personajes que dan fe del territorio en disputa apuntando
quiénes son los personajes que se encuentran en litigio agrario, y en segundo lugar la
apelacion a la palabra de los que dan fe de un sola persona que amerita ser reconocida
como el verdadero duefio del territorio. En este ultimo punto, el segundo aspecto, esta
implicito un aspecto a considerar y consiste en que se pone en duda el juicio del
gobierno de la Nueva Espafia, ya que si se apela a la palabra de los pobladores es porque
el juicio del gobierno ha sido adverso, y por lo tanto se necesita otro que sea mas

cercano a ellos. Asi se manifiesta cuando en la Primera Insercidn se enuncia:

Este papel no lo confirma nuestro sefior el virrey don Antonio de Mendoza; pero
en la relacion podrd verse codmo merecieron sus tierras [...], porque ellos
ganaron toda la region de los montes blancos y largos, [...]; y todo se hizo a

solicitud de los de Itztlacozauhcan.

Pasé ante nosotros; y por eso lo confirmamos con nuestros nombres y

nuestras firmas: (Chimalpéahin 55).

En la cita anterior deseo subrayar dos tesis: en primer lugar el fundamento del
“papel” como muestra del proceso técnico que prevalecia en el discurso de la Nueva
Espafia, un tramite que era necesario para mostrar “con papel” 0 argumentos la defensa
de una verdad; por otro lado el tema de la relacién como contraargumento del elemento
juridico-constitucional, esto es, la palabra consignada en una relacion contra el oficio.

Esto se nota en la conjuncién adversativa: pero, que une dos ideas contrapuestas: oficio-
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papel contra relacion. Pero ;qué significado tiene esta contraposicion? Precisamente
contra el avance burocratico de la Nueva Espafia la sociedad de aquélla época, los
pobladores originarios, necesitaron de un nuevo argumento con el cual combatir y
justificar su importancia en la naciente sociedad mestiza. Por ello al enunciar
claramente la indiferencia de la Institucion a la cual acudia, notese que dice: “este papel
no lo confirma nuestro sefior el virrey don Antonio de Mendoza, [...] (55)”, se apela al
registro y relacion de los presentes que dan testimonio del favorecido en dicha disputa
territorial. En la cita anterior omiti el largo listado de nombres que se presentaban, pero
ello también es muestra del alcance que tenia para los cronistas aludir a la palabra-fe de
los enumerados, y con ello terminar la disputa. Si la idea no es esta ¢,como comprender
la insercion de los litigios agrarios en la Ocho Relaciones de Chimalpahin? Ahora se
muestra con mayor claridad que la obra responder a un sentido Unico de fondo, esto es:
“esta Relacion de la ciudad y de los linajes [...], nunca se perdera ni se olvidara, se
guardara por siempre” (271). Finalmente la insercion muestra como esa lucha de tierras
que se efectuaba entre pobladores nahuas estaba implicando un argumento que no
queria ser atendido por la Corona y sus Instituciones. Las inserciones no son casuales,
en realidad cumplen un papel consignador que enuncia un imperativo, y podria
parafrasearlo de la siguiente manera: “aqui en estas tierras, la autoridad no solo es la
Corona, sino aquéllos que conocen bien estas tierras, es decir, los naturales, pobladores
originarios de Meéxico. Finalmente lo que a lo largo de este capitulo se ha visto,
incluyendo el tema del espacio horizontal en las Relaciones, es la relevancia de ese
peculiar discurso novohispano, liado al lado de la cronica, en donde la sociedad
novohispana se caracteriz6 como oradora nata en pro de una mejor calidad de vida.

Hasta este momento solo se ha visto un aspecto socio-linguistico del ejercicio oral, pero
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ahora toca ver de cerca, es decir desde la metafora, el ejercicio discursivo de la sociedad

novohispana, pero principalmente de Domingo Chimalpéhin.
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Capitulo tercero

Sincretismo cultural y literario en las Ocho Relaciones de Chalco

Amaguemecan

El estilo chimalpahiniano: descripciones placenteras versus obligatorias

Al leer la obra de Domingo Chimalpahin resulta intrigante la antitesis entre la manera
libre y placentera de narrar algin suceso en contra posicion con la obligacion o el deber
para cumplir con una norma. Por ejemplo Chimalpahin comienza la Primera Relacion
con las siguientes palabras: “[...] es necesario que desde el inicio de la escritura del
libro se diga, antes de exponerlo, cdmo todas las cosas que hay existen primeramente
por virtud del Dios tnico;” (31) hasta aqui todo parece correcto y normal, un autor
reconociendo la necesidad de comenzar su escrito aludiendo a Dios, sin embargo
existen dos objeciones: En la Nueva Espafia todo escrito que pudiera ser apto para
imprimirse debia comenzar reconociendo la autoridad de la Corona (Castro Gutiérrez
109) y por antonomasia la ley del Cristianismo, asi no es casual o ingenuo la necesidad
de comenzar por Dios; después de cumplir con su deber de buen cristiano y ciudadano
Chimalpahin comienza enumerando una serie de (como él los llama) gentiles, idolatras
0 paganos, pero que tienen la peculiaridad de ser filésofos griegos como Platén,
Sofocles el poeta tragico y hasta el anticuario Didgenes Laercio. ¢Qué tiene de peculiar
esta lista?, en primer lugar se complace en ampliar una digresion acerca de los filésofos
mencionados, cosa que no hace con los personajes cristianos (menciona a San Agustin),
y por otro lado su completa inclinacion hacia dichas filosofias que son (para un buen
conocedor de Platdn) diametralmente distintas. Prueba de lo primero (su mayor goce en

describir sus doctrinas a contraposicion de la cristiana) resulta desde la Primera
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Relacion cuando dice: “También los llamados gentiles; como Platén, quien en su libro
que escribi6 llamado La constitucion del mundo, dice asi: ‘como la Idea es el principio
de toda la ciencia divina, de lo terrestre y de todo lo que el hombre es capaz de conocer,
porque conocer es recordar [...]” ” (337). Lo mismo sucede con Didgenes Laercio,
Sofocles y San Agustin. Pero, ;qué significa: “la Idea es el principio de toda la ciencia
divina” (337)? Desde luego este ensayo no pretende incurrir en problemas filoséficos,
sin embargo cabe resaltar el caracter ambiguo de la sentencia, no dice Dios, sino solo
Idea, como un ideal, algo trascendente que no es identificado con un ser inmediato, es
clara la ambiguedad, pero mas claro adn el falaz reconocimiento del principio, como lo

es reconociendo la necesidad de comenzar con Dios.

De igual manera cuando un escritor tiene inclinacion por ciertas descripciones se
percibe en la oportunidad que se le presenta de consignarlas, y es asi que Chimalpéhin
demuestra claramente su predileccion por la descripcién de fuentes orales, por la
tradicion memoristica de la época prehispanica. Por ejemplo en un pasaje importante
como la Primera Relacién en la cual describe el inicio de todo, obviamente comienza
con la ley candnica, Dios cred todo en siete dias, lo cual no le lleva méas de diez lineas,
sin embargo, lo interesante es la asimilaciéon que hace de esa historia oficial con
elementos claramente indigenas, tal vez para aclarar a sus lectores coterraneos la
historia, y asi facilitar el que la pudieran comprender, o tal vez para asimilar las dos
culturas, o simplemente para cubrir falazmente con el cristianismo una verdad oculta.
Por esta ultima me inclino ya que el ejemplo me parece acercarse mas a esta idea. La

cita es la siguiente:
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Escuchad bien hombres de la tierra: al principio nada habia junto a Dios nuestro
Senor, solo €l existia, solo €l por si mismo existia. [...] y como culminaciéon de
todo esto, al final, determind crear al hombre. En cuanto creatura, el cuerpo del
hombre es muy admirable, puro y hermoso, hecho con tinta negra y roja, de
huesos y piel, y de plumas preciosas cual oro como a las aves, pero no garras, ni
dientes y muelas grandes, ya que estas cosas se hallan en los animales, pero en el
hombre hay algo que no es visible. [...] el entendimiento y las manos, que sirven
para empufar armas y los instrumentos guerreros, mas aquello por lo que se dice
que el hombre es imagen y semejanza de Dios no se perdid sino que vive en él

(Chimalpéhin 47).

Interesante la constante alusion de intercalar la verdad cristiana con conceptos
simbdlicos prehispanicos como la tinta negra y roja, antigua filosofia prehispanica que
significa sabiduria de los antiguos tlamatini, los sabios entre los aztecas, los cuales con
flor y canto ayudaban a la poblacién con consejos y direccion. Lo que traducido diria: el
hombre es sabiduria y direccion, es una guia y con plumas tan preciosas como el ave.
Por ello cabe recordar la asimilacion de la decoracion de las plumas con la distincion de
los emperadores aztecas, la realeza indigena. De igual forma la alusion a elementos que
distinguen a los hombres de los animales: entendimiento y manos; también a la
sabiduria y la guerra, ésta Ultima tan caracteristica de la civilizacion azteca. Y la ultima
alusién a una caracteristica ambigua de la semejanza del hombre con Dios. No podria
decir cual seria, la deja incompleta, sin embargo, dada la logica de lo anterior no
extrafaria decir que seguramente haria alusion a un elemento que tiene que ver mucho

con la vision prehispanica.
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Sin duda Chimalpahin es uno de los cronistas mas enigmaticos, con méas dudas
que respuestas, Yy por ello de lo analizado hasta el momento cabe preguntarse ¢para
quién escribid, mestizos, indios o espafioles? Con los datos referidos hasta aqui bien se
podria responder gue sin duda fue a los indigenas. Para ellos emprendi6 su magna obra:
“Si bien no parece oportuno decirlo aqui, sin embargo, a todos los naturales, pobladores
de la Nueva Espafia, nos importa mucho saber que sélo una vez fue formada con tierra'y
barro la simiente que se llama generacion humana de la cual descendemos” (173). Lo
mas interesante esta en la asimilacion que da a cada hombre indigena con su progenie
humana, es decir, se adelanta a Bartolomé de las Casas, a cualquier tipo de
cosmopolitismo o humanismo moderno. Implicitamente le da todos los derechos a un
hombre indigena que a un europeo, cita verdaderamente intrigante.

Lo que interesa debido al objetivo planteado desde el inicio de este trabajo es la
puesta en crisis de ambas ideologias, la cristiana y la tradicion prehispanica, que se ha

remarcado como dos elementos que confluyen en la escritura de Chimalpahin.

En ese sentido el relato de la travesia del pueblo tenochca muestra esa dualidad o
antitesis, en el didlogo refieren ser dirigidos por un caudillo llamado Huitziltzin, el cual
hablaba con el diablo Tetzauhtéotl, este caudillo Huitziltzin ya por el camino le pusieron
Huitzilopochtli, porque era zurdo (137), asi es como lo refiere Chimalpahin otra vez
retomando la tradicion oral. Cabe considerar que si bien este caudillo Huitziltzin
frecuentaba al diablo para pedir consejos referente a la travesia que deberian emprender
los tenochcas, el significado de diablo que adquiere en Chimalpahin no es el de la
antitesis de Dios, sino una deidad intermedia entre los grandes dioses prehispanicos y el

Dios Unico, el cual Chimalpahin refiere desde la Primera Relacion.
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¢En qué grado Chimalpahin creia semejantes relatos que resultaban en eventos
fabulosos y en momentos hasta absurdos para una mente cultivada como la del cronista
indigena? Para responder la pregunta he de resaltar el pasaje que refiere Chimalpahin
de cémo los tenochcas al entrar en las grutas de una pendiente fueron poseidos por
espiritus malignos, situacion que resulta tétrica y grotesca mas que fabulosa. El punto es
que el elemento de lo maravilloso o fantastico prevalece continuamente en los relatos
tradicionales contados por los hombres de mas edad que legan la memoria a las nuevas
generaciones. Aun asi Chimalpahin le daba un considerable crédito a estos relatos que

dimanaban de la memoria colectiva:

Y que no se trataba de fabulas ni de cuentos inventados sino de la pura verdad,
se puede colegir porque desde tiempos inmemoriales asi lo aseveraron los
antiguos mexicas tenochcas, y sus tlatoque y tlazopipiltin, a saber; que existe esa
cueva rocosa horadada en siete sitios del acantilado, y que este acantilado se

levanta como una muralla en el agua [...]” (233).

“No se trata de fabulas ni de cuentos inventados”(123). Esta aseveracion de
Chimalpahin deriva en lo que yo he denominado la puesta en crisis de la ideologia
chimalpahiniana, la cual consiste en tentar el bamboleante edificio cristiano que el
mismo Chimalpahin erigido como guarda de sus mas altos principios; y la predileccion
tanto formal como en contenido de plasmar la tradicion antigua que por muy pagana que

fuese revalorizaba como veraz.
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Finalmente a través de un analisis textual es posible descubrir la puesta en crisis
de dos creencias conviviendo en Domingo Chimalpahin: la prehispanica y la cristiana.
El anhelo de sintesis entre ambas, su aspiracion a poder conciliarlas, resulta ingenuo y el
mismo lo sabe. En cada linea o parrafo que intenta hacerlo, irremediablemente fracasa.
So6lo una lectura atenta, cuidadosa y un analisis profesional podran dar cuenta de la via

que eligio el bueno de Chimalpahin.

A modo de conclusion rememoremos: tres conceptos claves para valorar y
comprender la seméntica que estd de tras de memoria, oralidad e historia. Tanto
memoria como oralidad son causa y efecto, las dos indican en la época de Chimalpahin
sucesos que ameritaban ser recordados por su fama, su gloria y aplausos. Los sucesos
mas relevantes para toda una comunidad (aln si fuesen fantésticos) eran conservados en
la memoria y actualizados en la oralidad. Historia como una narracion continuada,
hecha con arte de lo que fue mas relevante. Es asi que memoria-oralidad-historia son
tres conceptos claves que Chimalpahin comprendia a la perfeccion. Sus Relaciones no
son mas que la continuacion de la praxis de esos tres conceptos que en otro tiempo

fueron empleados por los sabios.

Por otro lado la puesta en crisis del placer de narrar y describir los paisajes, asi
como anécdotas prehispanicas es evidente en todas sus Relaciones, a contraposicion de
la parquedad en la narracion de los pasajes biblicos y de santa fe. Hasta este momento
pareciera inclinarse por lo anecdético prehispanico, pero no es cierto. La busqueda en la
filosofia pagana, la griega o latina, indicada en algunas lineas de su obra, implica el
anhelo de asimilar su antigua creencia con la nueva fe. Hemos recordado que hasta el
momento no es posible indicar por cual via se decidio, sin embargo la ambigledad es

rica, tal vez més que el encasillamiento de un autor a una fe. Es asi que la constante
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dialéctica de entre tejer ideas prehispanicas con las cristianas no es inocente. Es la

busqueda de la verdad.

El disfrazar sus Relaciones con el caréacter de Historia Oficial, lo cual implica
seguir al pie de la letra la ley de la Corona y de la Iglesia, es tan solo una pantalla, un
fantasma o mejor dicho una argucia del cronista. Desde luego que sus fines personales,
como posicionarse en su ciudad, no se pueden descartar, pero las inserciones son pocas,
apenas ocupan pesada y tediosamente unas lineas, las alusiones a su descendencia estan
diseminadas por toda la narracion, pero el elemento critico esta presente dialécticamente
en la forma como adquirio las fuentes que cita sean orales o escritas. No evita sus
comentarios personales, pero se espera hasta llegado el momento de los pasajes mas
memorables de su narracion, esto es, en los didlogos sostenidos por personajes
histéricos que emanan de una fuente oral, y es ahi donde planta o siembra la
ambiguedad, la puesta en crisis, sus dudas, su certeza, su intromisién, su anhelo y

esperanza, todo en unas cuantas lineas.

Por Gltimo es interesante la asimilacion entre las verdades cristianas con
conceptos indigenas. Asi vimos cdmo Chimalpahin asimila la verdad cristiana con
conceptos de los mas antiguos, por ejemplo tlamatini (sabios) o la tinta negra y roja. Lo
cual en si evoca otra idea: sintesis cultural, de lo cual arroja nostélgia y tristeza; pero
también guia hacia otra interpretacién, y se tratan de esas claves que s6lo un hombre
indigena podia descifrar. Por ejemplo alusiones hacia la tierra, el polvo, la guerra, la piel
que aluden a codigos especificos de sus contemporaneo nahuas, no tanto porque sea un
conocimiento ininteligible para otros hombres, sino simplemente porque tienen
connotaciones que forman parte de la misma naturaleza de los indigenas. Cuando un

mexicano se encuentra en una tierra extranjera y de repente ve una acera y un grupo de
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gentes que le recuerdan inmediatamente su patria, y surgen un cimulo de iméagenes y
sonidos que no pude controlar o0 mas bien no quiere controlar. Son cédigos que otra
persona con su ideotopo™ no podria comprender. Lo mismo con los cdigos secretos de
Chimalpahin diseminados a los largo de toda su obra. ;Qué quiso dar a comprender a la
posteridad con su interna lucha de creencias, con sus lineas repletas de dudas y

ambiguedades? Parece claro que dejo la duda en el aire: ¢Huitzilopochtli o Jesucristo?

La metafora en Domingo Chimalpahin

Kierkegaard menciona que la obra filoséfica de un pensador es su diario intimo (Prieto
7), y en efecto si consideramos por ejemplo la obra de Nietzsche en su complitud es
I6gico saber que no escribid lo que le contaron, sino aquello que vivio y sintid, y de lo
cual hizo su filosofia. En ese sentido la analogia con el pensamiento anterior se extiende
a todo pensador que ha realizado una obra importante por la cual ha sido reconocido.
Este el caso de Chimalpéhin, el cual evidencié dos cosas primordialmente: la primera
fue recuperar el pasado de su comunidad, a través de lo que hemos denominado como
palabras recuerdo, es decir aquellos elementos propios de la cultura nahuatl que
connotaban sabiduria y simbolo de la cultura, y el otro elemento era realizar una sintesis
de ambas culturas: la prehispanica y la hispana. Por ello este capitulo abordara primero
la especificidad de las palabras recuerdo y sus tres elementos caracteristicos: identidad,
oralidad y memoria; y posteriormente el papel de la metafora como la puesta en escena
de esta sintesis cultural a partir de la conjugacion entre elementos simbdlicos nahuas y

hispanos.

5 Concepto de Milagros Ezquerro en Leerescribir. Se trata del individuo inserto en su espacio de

comunicacion y transmision literario.
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Itlahtollo in ipohualloca in huehuenemiliztli, no significa otra cosa sino “lo que se dice
y se cuenta de la antigua forma de vida” (Portilla 34), éste fue uno de los imperativos de
aquéllos nobles indigenas que se adjudicaron el papel de preservar cierta memoria

colectiva de su comunidad y posteriormente de su tradicion cultural, la prehispanica.

En este apartado capitular interesa retomar el significado de la palabra ndhuatl
tlahtollotl que significa palabra recuerdo. Esta acepcion néhuatl tiene una estrecha

relacién con la oralidad, la identidad y una memoria colectiva.

La relacion de las palabras recuerdo con la oralidad se manifiesta en el &mbito
de la certeza. Esto ocurria porque para sancionar la verdad o la falsedad de una historia
pasada de una comunidad, no se recurria necesariamente a los codices o a la escritura,
sino se confiaba a la memoria de los habitantes, se necesitaba que ellos, los mas
ancianos, los padres, aseveraran que la historia o el relato fuera cierto. Esta memoria del
pasado se conservaba, pero principalmente se actualizaba cuando se transmitia de
padres a hijos, es decir de generacién en generacion. En realidad, este ejercicio de
oralidad iba acompafiado de elementos extralinguisticos que matizaban el relato. Por
ello se entiende la aversion de recurrir primero a los cédices que a las personas. Y
pensemos por un momento en la inercia que todos tenemos en recurrir primero a
nuestros padres para que nos aseguren que algo pasd, que ese suceso es veridico, antes
que consultarlo en un diario o en un libro, es decir, si tenemos que conocer el tema del
conflicto estudiantil del 68, dificilmente preferiremos recurrir a los libros, por muy
especializados que sean, a el testimonio de aquellos que estuvieron presentes en el
evento, pero ¢por qué esa preferencia testimonial u oral? Solo consideremos esta idea:
dificilmente nos quisiéramos perder la oportunidad de escuchar, de ver, de palpar aquél

testimonio del que habla, sus gestos, sus ademanes, la forma en que habla, la forma en
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que vive, todos estos rasgos nos dicen algo mas de lo que fuimos a preguntar, nos

acerca mas a la comprension del fendémeno, y esto la escritura no nos lo puede dar.

Por otro lado en la cultura ndhuatl se privilegié el discurso oral, si bien habia
escritura (codices) no era comparable con la palabra de los tlamatini o sabios fil6sofos,
los cuales tenia como papel el educar, instruir y eran una guia espiritual, en donde segun
el Codice Mendocino “aplicaba su luz sobre el mundo” (cit. Portilla 64), pero la forma
de hacerlo era a través de la tinta negra y roja con la cual se expresaba la verdad de

generacion en generacion (5), esto significaba que era el duefio de la palabra.

Como anteriormente se ha mencionado, el privilegio de la palabra sobre la
escritura ha sido parte de la comunidad prehispanica, fue una forma de vida. Sin
embargo, aquéllos que se erigieron como los duefios de la verdad o portavoces de la
palabra, son sin duda la nobleza indigena, siempre fue asi desde la época precolombina
y lo siguié siendo en la etapa colonial. Un ejemplo claro de lo anterior es el conocido
Coloquio de los Doce, que trata de la primera intervencion que tuvieron los tlamatinime

con los primeros frailes evangelizadores:

Por medio del intérprete respondemos,

devolvemos el aliento y la palabra

del sefior del cerca y del junto.

por razon de él nos arriesgamos

por esto nos metemos en peligro... (4).
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En todo el coloquio se nota el matiz agonico que caracterizaba a la oralidad, pero
cabe resaltar que el “aliento y la palabra” los unia con la deidad, de la cual estaba
dispuestos a morir y sabian perfectamente que por su tradicién se arriesgaban y ponian

en peligro.

Se tenia perfecta consciencia de las implicaciones que significaba retomar y
rescatar la palabra antigua de los dioses, de la verdad y lo que consignaba la identidad o
diferencia de una comunidad de otra. Esto lleva a definir el segundo elemento: la

identidad.

El ejemplo de Chimalpahin es claro, pero no el Unico, ya que en la etapa
colonialista de la Nueva Espafia dentro de la élite nahuatl, se privilegio el ejercicio de la
labor genealogista, la cual trataba de rescatar esa herencia familiar y comunal
consignada en cddices antiguos y en la memoria colectiva para encontrar una adecuada
ubicacién en el estrato social novohispano y a la vez un reconocimiento de su linaje
regio. Hasta este momento se nota la intencion pragmatica que los orilld a elaborar
amplios trabajos genealogistas, sin embargo otra razon primordial fue la de distinguirse
o diferenciarse de otras comunidades o castas que intentaban hacer lo mismo. En
realidad la ambigliedad de castas o la mezcla de razas y discursos que caracterizo a la
sociedad novohispana llevé a muchos grupos a distinguirse a partir de la labor
genealogica. Es asi que el recuerdo del pasado consignado en la memoria colectiva
fungié como un elemento de diferenciacion de las demas castas. Por ello Chimalpahin
en su octava Relacion dice: “esta relacion de la ciudad y de los linajes sefioriales, que se

ha pintado y escrito en papeles con tinta negra y roja, nunca se perdera ni se olvidara, se
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guardara por siempre” (23), es importante recordar que la tinta negra y roja represento
en la cultura ndhuatl la voz y el aliento (como se vio lineas arriba), es decir que a partir
de la palabra se consignara el pasado para siempre. De igual forma cuando alude a los
linajes y sefiorios, no habla en forma general, sino que manifiesta su clara intension de

dejar un legado sempiterno de su comunidad solamente.

En relacion al ultimo elemento que derivaria de la acepcion nahuatl, palabras

recuerdo, toca el momento de abordar el papel de la memoria.

En el caso de Chimalpahin la memoria implica el compendio de los sucesos mas
relevantes de la historia de una comunidad, aquellos eventos que ameritaron fama y
gloria, o en palabras del cronista: para que no se olviden y se guarden para siempre. Lo
que se recuerda o amerita ser recordado son las mejores proezas de una comunidad,
como por ejemplo esas grandes migraciones de los chalcas que relata en sus Relaciones
Chimalpahin, el discurso o la palabra de los sacerdotes que lideraban esas grandes
peregrinaciones, el vaticinio de los dioses y el primer acercamiento con la tierra
prometida, de lo anterior el cronista agrega algo mas a la lista de lo inolvidable, y se
trata de encuadrar la travesia migratoria de los chalcas con la providencia cristiana, es

decir con la cultura hispana. Esto para los ojos del cronista ameritaba ser recordado.

Desde luego que la memoria también tiene que ver con elementos o
herramientas formales que contribuian a conservar datos en la mente, es decir de
herramientas mnemotécnicas, como lo son el ritmo, la imagen, lo agonico..., todos
estos elementos que mas tienen que ver con lo formal que con el contenido de la

memoria, ya que, como hemos dicho, en la finalidad del cronista se trataba de realizar
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una sintesis entre dos culturas retomando las palabras recuerdo como eje de su tradicion

cultural.

En lo que va del 1650 a 1750 la Corona espafiola sufri6 un descenso en su
poderio respecto con los demé&s paises de Europa, y por extensién con las tierras
colonizadas por ella. Esta circunstancia fue aprovechada por las Indias y se manifesto en
diversas grados de la cultura, debido también en gran parte por la ambigua y casi nula
comunicacion entre Espafia y Ameérica, en donde una de las razones fue la intensa
pirateria trasatlantica y la intensa actividad bélica, asi como la lucha de poder entre las
clases dominantes de la Nueva Espafia. Esta situacion cadtica devino en una crisis de
identidad en las clases mestizas, pero principalmente en la clase regia nahua. Se habla
en este momento de identidad debido a que la principal razén por la cual la Nueva
Espafia, como mosaico de América, no fue conquistada por las potencias que se
sobreponian a Espafia, como Inglaterra, Francia u Holanda, fue debido al fuerte y
enraizado sentimiento de pertenencia que tenian los novohispanas, principalmente de la

lengua y de la religion cristiana.

Era comun que la casta de élite indigena se preocupara por figurar en esta nueva
historia, de indagar su pasado y prever su adecuada insercién en la trama cristiana, y
una de los principales medios para lograrlos fueron las genealogias de familia. Una
razon pragmatica fue que la Corona estaba reconociendo a los territorios y a sus
habitantes en caracter de autonomia. Esa fue uno de los motivos por los que se
emprendieron los grandes volimenes que se editaron por colonias y familias de casta

regia, por ejemplo Chimalpahin.
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En este sentido la finalidad genealogista resultd para Chimalpahin un pretexto
para hablar de otra cosa, para dialogar con su pasado, pero involuntariamente matiz6 esa
ambigledad y crisis de la que he hablado, la cual esta latente en su estilo de escritura y
la forma como estructura su pensamiento y los datos recibidos. Cuando emprendi el
estudio de la metafora en Chimalpahin sabia a la perfeccién que me encontraba en
terreno virgen, ya que si bien no soy el primero en abordar la obra de Chimalpahin, si
considero que soy pionero en abordarla bajo postulados linguisticos. Ello me llevo a
pensar inmediatamente en la obra de Roa Bastos, Vigilia del almirante. En ella el autor
pinta de manera maravillosa la figura de Coldn, a partir de la tradicion que se ha legado
de la figura del almirante, pero principalmente de la facultad imaginativa, que siempre
he considerado admirable en la labor del escritor. Asi consideré que algo semejante
realizaba con Chimalpahin, y no por ello implico que la metafora que empleo como
estudio sea “imaginada” o sacada de la ilusion, sino que también pinto la figura del
cronista a partir de lo que no se ha mencionado o hecho. Por ello comienzo el estudio de

la metéfora con la cita de Roa Bastos, inicio que me perece simbdlico.

A partir de un pufado de letras que han quedado sobre la vida del cronista
indigena, es posible reconstruir la vision de dos mundos confrontados a partir del
empleo caracteristico que hace de la palabra Chimalpahin. Se trata de reconstruir por

medio de la palabra la identidad del cronista y de toda una sociedad novohispana.

Este trabajo esta guiado bajo la siguiente hipdtesis: Domingo Chimalpahin
emplea la metafora para asimilar la fe cristiana con la tradicion prehispanica, dando

como resultado un sincretismo, el cual no anula las partes o los elementos disimiles,
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sino que las recupera y asimila, de lo que resulta el ser novohispano®™. Y asi, el cuerpo
del trabajo esta dividido en cuatro apartados, los cuales se unen en una finalidad que
trasciende el plano estético y linglistico (no resulta un objetivo primordial, pero se
deriva del papel de la metéfora, por ello no se puede obviar esa consecuencia estético-
lingliistico), para derivar en toda una forma de pensamiento, una forma de vida
metaforica. Por ello el primer apartado esta dedicado a la definicion de la metafora en
Chimalpahin; en segundo lugar la estructura de dicha metafora, posteriormente su
repercusion en el plano estético y su trascendencia al estadio cultural, una
transformacion en la estructura mental de los novohispanos del siglo XVI1, y finalmente
la relevancia del cambio en la forma de hacer crénica por parte de Chimalpahin, al
insertar en su obra la subjetividad, es decir, la metafora, y sus implicaciones que

conlleva.

Este trabajo no pretende ser exhaustivo, sin embargo en base a dos ejemplos de
la obra del cronista, puedo asegurar que se aclarara la pertinencia de considerar la
existencia de la metafora en Chimalpahin y su relevancia seméntica y cultural de la

misma.

La metafora en si ha proveido al hombre a través del tiempo de un vasto
repertorio de imagenes, de retruécanos linguisticos, y por supuesto de una identidad
cultural. Prueba de lo anterior es el Barroco, que marcé a una sociedad novohispana de
un lenguaje vivo y que por primera vez permitio a los literatos de ese periodo decir méas
de lo que aparentaba la oracion. Adn cuando la palabra metafora no haya estado dentro
del vocabulario de una sociedad, es decir, cuando no existiera, no implica que no haya

estado presente como una herramienta y como una finalidad, esto es: decir mas de lo

18| _o novohispano es la fusién cultural entre lo espafiol y lo indigena.



72

que se permite, enunciar algo sublime e identificar elementos que sélo para ojos
profanos parecen disimiles. De lo anterior cabe afirmar que la metéafora esta presente en
los primeros cronistas del periodo colonial, en cronistas indigenas que se esforzaron en
dotar de un nuevo lenguaje a una sociedad naciente que no se encontraba identificada
ante la monstruosa institucién hispanica, pero de todos ellos fue Chimalpahin quien dota

a la posteridad de material literario bajo signos metafdricos, orales y literarios.

La metafora en Chimalpahin consiste en asimilar dos referentes que en el plano
del significante son disimiles, pero que en el conceptual 0 semantico poseen semas
comunes. Asi los referentes en el plano material a los cuales alude Chimapéhin, con
frecuencia son elementos prehispanicos, como tierra, agua, plumas, en fin, elementos
naturales que caracterizaron a la cultura prehispanica. Por consiguiente, teniendo a un
lado el vasto referente simbdlico prehispanico, el cronista emprende analogias
simultaneas con elementos simbdlicos de origen hispano, concretamente cristiano,

muestra es la insercion de palabras como: celestial o celeste, fildsofos, divino etcétera.

Es probable que para nuestra mentalidad moderna, dichos elementos
prehispanicos y cristianos no signifiguen mucho, pero no olvidemos que la metafora
siempre cobrara un significado relevante solamente en un contexto y una situacién
determinada. Para poner un ejemplo moderno (quiza politicamente incorrecto)
pensemos en lo siguiente: no tiene el mismo significado decir “precioso” en este
momento politico y social en donde se conocen las andanzas del gobernador priista,
que haberlo dicho antes del sexenio del gobernador Mario Marin. Asi, decir, “Agua
celeste” en el contexto de Chimalpahin significoé un gran avance en la mentalidad

novohispana al significar la asimilacion de dos culturas, asi se arriba a un sincretismo
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con la simple acepcion de la palabra “agua celeste” que da muestra de esa intencién

novohispana.

Como he mencionado lineas arriba, se trata de una metéafora en la cual se da una
coposesion de semas en el plano del significado, y que tiene su origen en la
identificacion material o referencial, es decir, en la realidad donde son tomadas las
analogias. Y por otro lado, la importancia de reconocer que dicha metéfora sirve tan
solo como un medio, no como un fin, ya que éste Gltimo siempre para Chimalpéhin
tiende a realizar un sincretismo cultural de la tradicién prehispanica y de la fe cristiana,
sincretismo que trasciende el plano meramente lingtistico y estético para insertarse en
un estadio de identidad cultural. Prueba de lo anterior es el siguiente ejemplo:
Chimalpahin como un motivo recurrente en la obra plantea, antes de insertar lo que he
Ilamado metéfora del cronista, el contexto en el cual se debe entender la metafora, asi
comienza el primer capitulo de sus Ocho Relaciones planteando como Dios (el
cristiano) cred todo lo existente, desde el mundo hasta el hombre, y asi dice: “No sera
necesario [insistir] sobre esto, pues aunque se marchiten los huesos de tierra y el barro
de [que estan hechos] los hombres, [permanece] su razon y entendimiento, [...]” (31).
Por ello el lexema tierra posee semas como: elemento natural, generador de vida,
mundanidad, maleabilidad, referencia terrenal y no celestial etcétera; asi junto al lexema
barro, comienza una coposesion de semas, ya que en barro esta inserto la tierra, la vida,
la maleabilidad, la generacion etcétera, pero tierra como he mencionado, connota algo
muy distinto en el contexto prehispanico a lo que connotard en la era cristiana y de
colonizacion, por ejemplo en un diadlogo entre un sabio llamado Ayapanco y la

invocacion a la deidad dice:
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Aqui en la tierra es la region del monte fugaz.

[...]

¢hay allé alegria, hay amistad?

¢0 solo aqui en la tierra hemos venido a conocer nuestros rostros? (cit. Leon

Portilla 32).

Del cantar anterior, la connotacion de tierra implica la asimilacién del elemento
como el receptaculo del hombre en sus dias terrenales, como una dadiva de la divinidad,
pero mas como una deidad, es decir, es un elemento animado, con vida propia ajena al
hombre, en la cual éste Gltimo no es mas que un invitado, si bien el principal, tan solo
un invitado. Asi la tierra mas tenia que ver con la deidad que con el hombre. Los
tlamatini o sabios tenian perfecta consciencia de las diferencias cosmologicas entre
ambas culturas, asi en otro didlogo entablado entre los tlamatini y los colonizadores

aquéllos sabios comentan sin ambigiiedad:

[...]

Déjennos pues ya morir.

Déjennos ya perecer,

Pues ya nuestros dioses han muerto.
[...]

Vosotros dijisteis

Que nosotros no conocemos
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Al Sefior del cerca y del junto

Que no eran verdaderos nuestros dioses
[...]

Nosotros sabemos aquien se debe la vida
A quién se debe el hacer

[...]

No podemos estar tranquilos,

Y ciertamente no creemos aun,

No lo tomamos por verdad ain cuando

Os ofendamos (8).

De lo anterior es claro que todos los elementos simbolicos connotaban significados
distintos y en este caso tierra es un elemento mas liado a la divinidad que al hombre.
Algo muy distinto con la palabra barro de connotacion cristiana que sin duda tiene su
referente inmediato en el hombre. Aln cuando, como he mencionado, ambos se
identifican por medio de la metafora en la coposesion de semas comunes, en el plano
referencial no hay identificacion alguna, es decir, en el plano del significante no hay
similitud, esto es, como lo plantea el grupo M, cuando dicen que hay metaforas no
lingliisticas (Beristdin 311) Y asi estamos ante una metafora que implica semas
comunes en el nivel seméantico (tierra implica vida, naturaleza, maleabilidad etcétera,
semas que se insertan en los sememas de barro), que implica una fuerte coposesion de
sememas en el plano referencial o material (elemento tierra y elemento barro, ambos
aluden a la misma composicion o al mismo material), pero que no se ajustan a la imagen

acustica o sea al significante, y sin embargo deriva en una sintesis no solo Iéxica sino
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sobre todo cultural, y esta sintesis entre ambos lexemas es el tercer elemento que
emerge de la union de ambos lexemas, es decir el sentido de la metafora: el sincretismo
cultural. En las cuales dos simbolos distintos cultural y cronoldégicamente se unen en
una simple y clara enunciacion: “tierra y barro de que estan hechos los hombres”. De

acuerdo a lo anterior citaré un ultimo ejemplo de la metafora chimalpahiniana.

Domingo Chimalpéahin en su Segunda Relacion comienza con la narracion de la

migracion del pueblo chichimeca desde tierras lejanas hasta Aztlan:

“l Tochtli, 50. En este afio, los antiguos chichimecas llamados teochichimecas

vinieron en canoas sobre las aguas grandes y celestes [del mar], [...]”. Y continta “[...]

y mientras navegaron sobre las aguas divinas, hasta llegar adonde [finalmente]

llegaron.” (65).

“aguas grandes y celestes” y “aguas divinas” son dos enunciados que en primera
instancia aluden a dos referentes distintos: en primer lugar el elemento agua posey6 una
carga simbolica importante en la época prehispanica, asi en ese contexto precolonial
agua poseia una connotacion diferente a la que poseyé en la época Colonial, por ello
cuando Chimalpahin engarza agua con celeste y divina, alude a ese sincretismo cultural
que en primera instancia estd en nivel semantico, es decir, poseen tanto agua como
divinidad semas comunes (claridad, pureza, abundancia...), pero en segunda instancia
alude a todo un cambio a nivel de pensamiento (surge lo novohispano), es decir, cuando
dice “agua divina”, en la concepcion prehispanica significo algo muy distinto a lo que
en el virreinato significaba. Por ello la metafora en Chimalpahin debe concebirse para

su comprension desde el contexto en que se enuncia, la metafora no es nada sin el
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condicionamiento espacio-temporal, sin la copertenencia de un cddigo linglistico de

una comunidad.

De acuerdo con el apartado anterior, estructura de la metafora, cabe cerrar este
estudio de la metafora con un derivado de ella que esté presenta  de forma insistente en
las Ocho Relaciones, una metafora que mas atiende al plano de la imagen, del
significante o de lo visual, se trata de lo que el Grupo “M” denominé metéafora
sensibilizadora (Beristain 312). Para ello he de responder a las siguientes preguntas: ¢en
qué consiste dicha metafora?, ;como se manifiesta en la obra del cronista?, y ;cuél es la

relevancia de ella, a fortiori, qué aporta? Procedo a responder a la primera interrogante.

La denominada metafora sensibilizadora tiene wuna peculiaridad que
simultaneamente se transforma en su mejor virtud, se trata de que en el plano de los
semas *’ no existe correspondencia entre dicha analogfa, pero que en virtud de ello la
metafora se transforma en un lenguaje comun y original. Por ejemplo Chimalpahin
relata en su Memorial de Colhuacan como Ténoch es elegido por el dios Huizilopochtli
para erigir simbélicamente el mito y asentamiento de México Tenochtitlan. en ese relato
estad presente una metafora que implica dos elementos que se asimilan en el plano de los
semas, dos aspectos que son disimiles en apariencia, pero que precisamente de esa
unién uno anima al otro dando como resultado una metafora mitoldgica porque

responde a sensibilizar un lexema que no lo es, el ejemplo es el siguiente:

7 Unidad minima de significacion de un semema y por consecuencia de un lexema, el significado global

esta dado por un contexto de comunicacion.
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Ténoch, ya llevamos aqui algin tiempo, ve a ver como esta [el sitio] entre los
tules y las cafias donde sepultaste el corazon del adivino Cépil; porque nuestro
dios Huitzilopochtli me dijo que alli germinaria el corazon de Copil, y tq,
Ténoch, irds a ver como alla ha brotado un nopal, que es el corazon de Copil;
sobre él esta posada un aguila, que apresa entre sus garras y destroza una
serpiente y la devora. Aquél nopal eres tu, Ténoch, y el aguila que veras soy yo,
y ésa sera nuestra gloria; pues mientras dure el mundo, jamas se perdera la fama

y la gloria de México Tenochtitla (161).

Este maravilloso mito surge por la fecha de 1282, al menos es la fecha que
Chimalpahin consigna, independientemente de lo ejemplar del mito y su carécter
estructural de una vision de la tradicion prehispanica, resalto esa analogia entre el nopal
y el corazén. Copil o copilli es una principe azteca, el cual representa la realeza, pero el
término en si designa la union entre lo terrestre y lo celeste. Cuando “corazon” es
asimilado a “nopal” en primera instancia no se entiende la asimilacion de tales términos,
pero, como se ha mencionado, es precisamente esa diferencia entre analogias lo que
permite sensibilizar a uno que no tiene es peculiaridad animada, me refiero al nopal.
Aquel término que conlleva el significado de transferirle movimiento y sensibilidad, el
corazén, justamente en ese momento los semas de corazédn son traspasados al de nopal,
asi simultaneamente los semas de nopal son llevados al de corazon, pero de todo esto
¢que resulta? Una metafora que enuncia que el nopal, con sus semas de tierra, alimento,
hombre, desierto etcétera, son animados por los semas del corazén, esto es, vida, pulso,
rojo, sangre, vitalidad, necesidad etcétera, y asi nos da una imagen interesante de union

de dos reinos, el terrestre (nopal) y el celeste (corazén). Como al principio he
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mencionado si Copil implica la union entre los terrestre y lo celeste (ya que Copil
también era una corona de plumas de quetzal que aludia a esa union) se concretiza a la

perfeccion en el plano del lenguaje.

Por otro aspecto, también en dicha cita Huitzilopochtli indica que de ahi
germinara el corazon de Copil y que en ese lugar brotara el nopal. Los verbos
“germinar” y “brotar” son claros indicios del significado del significado al que he
aludido en lineas anteriores, es decir la unién entre tierra o terrenal y lo espiritual. De
ello resulta una trascendencia religiosa. Ya se ha dicho la clara intencion de retomar el
discurso oral prehispanico, de cuidar esos relatos, y que podria ser interpretado como
una preocupacion real de conservar la tradicion oral de su cultura, pero también esté el
aspecto de no desperdiciar oportunidad de asimilar ese discurso prehispanico con la
nueva fe catdlica, y sus principios fundamentales. En este ejemplo el mito de union
entre dos mundos permite al cronista ver un antecedente profético-mitico-fundacional
de la cultura prehispanica con el telos cristiano. Prueba de ello es la implicacién de una
imagen tan poderosa para el cristianismo como lo es el corazon de Cristo, el cual
infunde amor y vida, es decir, en palabras de Chimalpahin germina y hacer brotar vida.
También de ello se deriva el papel de la sangre de Dios que implica un sacrificio por lo

terrenal.

La metafora mitoldgica o sensibilizadora aporta una caracteristica mas, y se trata
de crear espacio en ese juego de palabras. En el caso del ejemplo anterior, existen mas
de ellos, pero considero pertinente este por su trascendencia mitoldgica, cuando se
asimilan los dos lexemas: nopal y corazon, vemos una vision horizontal en donde dos
términos se enfrentan en pro de una similitud que a la postre derivard en la esencia

simbdlica o semantica de la metafora, pero derivado de ello se abre una perspectiva
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vertical, esto es, se expande la imagen a un todo geografico que vincula el territorio
fisico con el cielo, como ese horizonte que permite a la mirada viajar cuanto pueda
alcanzar a ver y lo que se encuentra es un punto en donde tierra y cielo se confunden,
asi sucede como una consecuencia de la metafora, ambos semas se confunden en una

implicacion geogréafica.

Como se ha mencionado, en la meté&fora, especialmente en el cronista, esta
presente como un elemento ineludible la situacion de comunicacidn, sin la cual no seria
posible el significado total de la metafora. En el ejemplo anterior los semas bases de
nopal y corazén estdn enmarcados por un discurso vertical o descencional, es decir,
parte de un mandato divino, el dios Huitzilopochtli, que se transfiere a un profeta,
Ténoch, y que éste finaliza la accion concretizando, una vez mas, la unién sempiterna
entre Dios y el hombre. De nuevo el esquema divino-cristiano estd enmarcado por ese

proceso situacional de comunicacion que engloba la metafora.

Por ultimo cabe responder a la pregunta formulada con anterioridad: ;qué se
deriva de la metafora anterior? Lejos del aparato técnico que he desarrollado con
respecto a la estructura de la metafora considero una consecuencia estética: el impacto
visual de la metafora. Este impacto implica para el lector u oyente una violencia y un

sentimiento de infinitud. Abordaré lo primero.

La violencia de la metafora reside en las imagenes que implican sangre, dolor y
muerte (en el caso del aguila que devora a la serpiente), ya que, como se ha visto, el
elemento agonico siempre fue una caracteristica del discurso oral, en esa medida se
aseguraba su retencién en la memoria (Milman Parry), pero no se escapa a Chimalpahin

que lo agonico no solo es propio del discurso nahuatl, sino también lo es para el
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cristianismo. Prueba de ello es lo que se denomina en los pasillos de las iglesias como
“culto al sufrimiento”, en donde figuras de cristos y santos son victimas de dolencias y
martirios, todo ello para conmover y causar horror. Asi la vision de la metafora, por
ambos lados, el cristiano y el prehispanico, esta rodeada por un aura de violencia, en
donde se deriva la unién, de nueva cuenta, de las finalidades prehispanicas con el

cristianismo. Ahora hablaré del sentimiento de infinitud que se deriva de la metafora.

Para abordar este sentimiento del infinito traeré a la memoria algunos postulados
kantianos sobre la distincion que realiza entre el sentimiento de lo bello y lo sublime,
titulo que lleva una obra de él. Empezaré con la siguiente frase: “lo bello encanta, pero
lo sublime conmueve” (Kant 9), asi para el filésofo la diferencia entre la comedia y la
tragedia reside en que la primera inspira lo cdmico y por lo tanto lo bello, pero la
segunda inspira sublimidad (9), por ello la tragedia o el sentimiento de una finalidad que
supera la voluntad humana siempre ha sido tenido por sublime, pues se trata de ese
sentimiento que arroba el alma, que nos enfrenta al devenir y el caos, asi desde lo griego
se encuentra esa experiencia vitalista, que un Nietzsche vio en el nacimiento de la
tragedia, y que particularmente se encuentra en Edipo Rey de Esquilo. Por ello la
meté&fora anterior estd implicando un sentimiento sublime en los términos que he
descrito. Prueba de ello es esa union entre lo terrestre y lo divino, imagenes que hablan
de un destino forjado por los dioses, que supera las expectativas humanas, imagenes que
hablan de sangre, muerte, dolor y tierra fecundada. En ningdn momento se elijen
imagenes bellas o encantadoras. La mente mitica prehispanica estd fundada en el dolor
de la otredad para servir a una bien superior que resulta inconmensurable para la mente
humana. Liado con estas lineas es momento de hablar de la consecuencia estética de la

metafora en sentido general.
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Domingo Chimalpahin estaba completamente seguro de la perdurabilidad de su
mensaje, y cuando digo mensaje, hablo de su manera de hacer crénica. Un cronista que
no dudd en emplear lo que actualmente conocemos como giros linguisticos, en este caso
la metafora. Como menciona en la cita: “en papeles con tinta negra y roja” (32), alude
entre otras cosas filosoficas, al empleo caracteristico de una escritura viva, dinamica,
esto es, metaforizada. El primer impacto de la metaforizacion radica en su dualidad,
tinta negra y roja, presentan ipso facto la polaridad, la alternancia de elementos en
apariencia contrarios, pero que en la contradiccion o la tensién radica la unidad
(heracliteanamente). La metafora como hemos visto, alude a la unidad en relacion a dos
contrarios (en apariencia) que tensan las relaciones en base a una finalidad, la finalidad
de Chimalpéhin es clara y asi menciona: “si bien no [parece] oportuno tratarlo aqui, |[...]
nos importa mucho saber que solo una vez fue formada con tierra y barro la simiente
que se llama primera generacion, [...] de la cual descendemos todos los hombres,
aunque hayan sido idodlatras aquellos de quienes hemos salido, [...]”(29), por ello la
primera consecuencia estética es adversativa o confrontativa en relacion a un fin
sincrético. Une imagenes acorde como ‘“‘agua celeste” para facilitar la asimilacion del
pensamiento sincrético, el cual es la finalidad del cronista. EI papel de la metafora
radica en lograr una perfecta analogia entre imagenes que contribuyan a posicionar la
unién del pensamiento en los receptores, imagenes claras, sin ambigiiedad, pero que
sigilosamente reunen esa esperada sintesis novohispana. De lo anterior, de la

consecuencia estética, se desprende la consecuencia cultural.

A través del arte, en este caso de la metafora, se llega paulatinamente a una
identidad cultural, asi como del barroco artistico se derivo toda una concepcion y modo

de ser barroco, lo mismo sucedi6 con este tipo de analogias que trascendieron el plano
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metaforico linguistico, como en la cronica de Chimalpahin, para irse a insertar en la
mentalidad de la naciente sociedad, en el ser novohispano. Entonces decir: “mar
celeste” en boca de un novohispano ya era distinto, se traduciria como “creo que el
pasado prehispanico, con sus idolatrias y sus costumbres fueron el prolegémeno para el

arribo de la verdadera iglesia de Dios, la cristiana”.

Quiza parezca alarmante que en nuestra época un cronista emplee la metafora en
sus cronicas, pero recordemos que nuestra civilizacion no siempre fue alfabética,
tenemos todo un legado apabullante de oralidad,(Frenk 112) y la cultura prehispéanica
era una cultura ideogréfica, por lo tanto todos los recursos mnemotécnicos empleados
por Chimalpéhin tiene sus reminiscencias orales prehispanicas, al decir “aguas celestes”

18> alude a la tradicién oral, de la cual no puede

0 “huesos de plumas preciosas
prescindir. Y encuentra en la metafora el asidero ideal para manifestar la oralidad

pasada con la nueva mentalidad hispana.

Como conclusion planteo lo siguiente: la metafora en Chimalpahin, ain cuando
parece un concepto anacrénico, existio como una forma de pensar, es decir, que el
pensamiento de la naciente sociedad novohispana pensaba metaféricamente, haciendo
analogias y similitudes con el pasado prehispanico y las instituciones espafiolas, no
habia otra manera de sobrevivir ideoldégicamente que en ese sincretismo cosmoldgico.
Asi los literatos del momento, concretamente Chimalpahin, empelaron la metéafora
como una unién de ambos pensamientos en primera instancia a nivel linguistico, pero
que teleoldgicamente sobrepasé la lengua y se insert6 como una forma de vida, como

una forma de pensar, en suma, se transformé en identidad cultural®. La metafora en

18 \/er nota n° 6.

19 No es osado pensar que fue el antecedente inmediato del Barroco.
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Chimalpahin es simple a nivel sintactico (“agua celeste”), pero de una complejidad y
trascendencia memorables ya que dan muestra del cambio de paradigma mental que

simboliza el trénsito entre el pasado prehispanico y la cultura espafiola.

Ahora comprendo a qué se referia cuando Chimalpahin escribe al inicio de su
Octava Relacion: “Esta relacion [...] nunca se perdera ni se olvidara, se guardara para
siempre”. Asi es, ¢l escribid distinto a como se venia haciendo, escribid

metaforicamente, doto de subjetividad la objetividad.
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Conclusion

Resulta dificil cerrar un tema tan apasionante como el ejercicio de la oralidad en el
cronista ndhua Domingo Chimalpahin. Pero resulta necesario para comenzar un nuevo
ciclo de investigacion para mi y para otros investigadores. No puedo evitar mencionar
un libro importante para mi proyecto de tesis, se trata del libro de Margit Frenk
intiulado Entre la voz y el silencio. Puede desconcertar que en la conclusion general de
este trabajo dedique unas lineas a otro libro. Pero tan solo deseo rescatar ese elemento
que me ayudd en el proceso de elaboracion de la metafora chimalpéahiniana, se trata de
ese sentimiento de pasion y desvelo por la tradicion oral. La pasion se extiende por todo
tipo de manifestacion lingiistica, para finalmente decir como Barthes: “tengo una
enfermedad, veo el lenguaje” (81). Frenk confiesa que es un tema que la apasion6 desde
el afio de 1979, a partir de ese momento dedico su vida a “la difusion de la escritura a
través de la voz humana [...]” (11). Es probable que esta frase inicial de su libro me
haya impactado mas que cualquier otra en las diversas partes del mismo, ya que se trata
de esa pasion por la voz humana, pero vistas en el fendmeno de la escritura.
Precisamente ése ha sido mi principal tarea en este trabajo, ya que me impuse buscar,
investigar y encontrar la voz humana nahuatl, particularmente la de Chimalpéhin, en la
cronica de sus Ocho Relaciones de Chalco Amaquemecan. Esa voz que en primera
instancia recupere la subjetividad del autor, hemos dicho que hablar de subjetividad en
la cronica de Chimalpahin es novedad, pero considero haberlo mostrado, y que
posteriormente retoma la voz de toda una comunidad que se vio eclipsada 0 amenazada
por el vendaval del cristianismo, y que quiza en el plano social y politico se manifestd
con mayor fuerza, pero que en el lenguaje se presentd de una forma sutil y por ello mas

incisiva. Una vez expuesto lo que considero como el primer motor estético de mi
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trabajo, deseo rememorar los puntos basicos de la tesis. Y para ello recordemos los

puntos esenciales de la metéfora.

¢Qué es la metéfora chimalpdhiniana? Se menciond que la metéafora en el
cronista implica la coposesion de semas en el plano del significado, esto es, de la forma,
de los conceptos y las palabras, pero que en la esfera del significante implica diferencia.
Estas analogias dimanan de dos fuentes: la prehispanica y la cristiana. Ambas parecen
no complementarse, pero cuando se enarbolan a nivel del significante surge una nueva
situacion semantica que no esta ni en pro de la tradicién prehispanica ni de la cristiana,
asi surge lo novohispano, y por ello esa fusion lingiiistica tan simple como: “agua
celeste” no significa mas que la concrecion de todo un periodo colonial, en la cual la
lengua fue adquiriendo una nueva forma de expresarse. Para que este tipo de metafora
recupere ese significado sintético que he mencionado es imprescindible considerar el
contexto en que se emite. Por ejemplo el término “agua” para la sociedad prehispanica
no tenia una connotacién cristiana, es decir, de un elemento creado por un Dios que
tiene fuertes implicaciones con la creacion, con el cielo, ya que para la sociedad
prehispanica el agua significd un elemento natural que se asemejaba mucho al hombre.
Aqui se vislumbra la direccién a la que tiende el elemento del agua, ya que para la
tradicion cristiana tenderia hacia el cielo, pero para los prehispanicos hacia el suelo, esto
es, para la tierra. Cuando por fin se dice “agua celeste” en el contexto novohispano de
Chimalpahin los significados han cambiado, ahora una fusion se ha dado también en lo
lingliistico. La metéfora estudiada aqui a proveido de herramientas para estudiar el
fenomeno de la sintesis cultural novohispana, pero esta sintesis se pudo observar en la

lengua.
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De la mano de la metafora se insistio en el papel de la oralidad. Ahora cabe
recordar que la tesis que ha prevalecido en la tradicion critica de Chimalpahin fue que
se posicionod (prioritariamente) politica y socialmente en su comunidad a partir de su
escrito de las Relaciones. Eso no es del todo falso, teniendo en cuenta que era hijo de su
época, esto es, que nadie negaba la posibilidad de encontrar una mejor forma de vida a
través del linaje real. Pero en lo que si insisti fue en la imposibilidad de priorizar toda su
labor literaria en pro de esa idea. Ya que el estudio de esos criticos, especialmente el de
Jacqueline de Durant, ha versado sobre un aparato externo, pero a partir de esta
metodologia interna o textual he puesto de manifiesto la inconsistencia de dicha tesis.
He elaborado toda una puesta metodoldgica que ha comprobado el ejercicio de rescate
de la tradicién oral de la mano de términos nahuas, asi como ejemplos sobre la metafora
que han mostrado que el discurso apasionante sobre la oralidad esta latente en la

escritura de Chimalpéahin, lo cual no puede ser obviado de ahora en adelante.

Domingo Chimalpahin ha sido un autor poco trabajado, eclipsado por los
cronistas indigenas mayormente abordados, pero en realidad sorprende el papel que ha
tenido en la tradicién crénica de nuestras letras mexicanas. Pero lo que mas sorprende
es que un tratamiento analitico de su obra vista como literaria, y a él como escritor, se
abismen vastos territorio literarios, estéticos y filosoficos, ya que en cada una de estas

areas ha aportado mas de lo que un enfoque prejuicioso y externo podria inferir.

Por lo anterior, la metodologia para este trabajo siempre verséd sobre el texto,
fuente primaria para la develacién de una apasionante verdad: Chimalpahin, critico
literario, fundd lo novohispano a partir de la sintesis lingiistica encarnada en la

metéafora.
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A partir de la tesis basica de este trabajo, esto es, que a través de la metafora en
las Ocho Relaciones se concreta la sintesis cultural de la tradicion prehispanica y
cristiana, se ha elaborado el cuerpo de este trabajo de la siguiente manera: en primer
término se plante6 las hipdtesis basicas de los principales estudiosos de la obra
chimalpéahiniana, primordialmente de las Relaciones. Asi se ha notado que con respecto
a José Rubén Romero Galvéan la tesis base de su trabajo fue el acento sobre la oralidad,
pero esta vista desde la exterioridad del texto, lo cual ha contrastado con la propuesta de
analisis textual, también de la oralidad, de mi proyecto. Una de las consecuencias que se
derivo de la propuesta de Romero Galvan fue que el investigador privilegio la tesis
predominante de la investigacién del cronista, esto es, que escribid Unicamente para
posicionarse politica y socialmente en su cabecera de Chalco Amaquemecan. De la
misma forma ha procedido Jacqueline de Durant Forest, la cual ha procedido de una
forma historica para abordar la tesis antes mencionada. Su labor ha sido de gran ayuda,
pero he intentado mostrar la inconsistencia de su método para mi hipétesis general. De
una forma distinta Miguel Le6n Portilla aborda el tema de la oralidad en base a términos
nahuas, los cuales han proveido de una gran riqueza conceptual a mi hipdtesis. Por
desgracia de una forma mas mesurada Leo6n Portilla vuelve sobre la tesis pragmatica
que ya he mencionado en muchos de los investigadores, y que de alguna forma he
encontrado limitante para este proyecto. A partir de una breve biografia o semblanza de
Chimalpahin he cerrado el primer capitulo. Esta biografia pone hincapié en la pasion y
la formacion del cronista en la oralidad, atendiendo a su influencia literaria y a su época.
Tratando de dibujar su biblioteca fantasma, esto es, esas lecturas que estan implicitas en

su obra.
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En el capitulo segundo se plantea al papel de la cronica en la Nueva Espafia del
siglo XVII. Esto significa que se dibujo el ejercicio historiografico, como se vio con los
Repertorios, que predomind en dicho siglo, y que se erigié como todo un imaginario o
aparato ideologico. También, partiendo del ejercicio historiogréafico, se hizo notar como
la crénica fue un ejercicio discursivo, es decir, una forma de vida para los habitantes de
ese contexto, principalmente para las castas criollas o mestizas. Asi el discurso, que se
materializa en crdnica, de dichos habitantes se formo de sintesis y ambiguedad para

buscar una mejor forma de vida.

El capitulo tercero aborda directamente el papel de la metéfora, como se vio al
principio de esta conclusion general, su estructura e impacto estético en los receptores.
Y como a partir de ella se enarbola el discurso novohispano, es decir, la sintesis cultural
de la tradicion prehispanica y cristiana. Cabe recordar que el método privilegiado para
ello fue retdrico en su mayoria, significa que mas que recurrir a tesis de autores sobre el
tema, he privilegiado la buena lectura de las Relaciones, y a partir de ella derivar ese

trasfondo oral y sintético en la cronica de Chimalpahin.

Por ello en modo alguno pretendo cerrar la investigacion de la oralidad, la
metafora y la sintesis de ambas tradiciones por medio de este trabajo. Considero que es
el inicio de una larga labor de archivo e investigacion la que me espera para este

cronista y para la cronica indigena en general.
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