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Dedicado a Josela

Contigo comparto las alegrias y miserias de nuestro mundo, nuestro tiempo,
gracias por construir conmigo un mundo aparte,

uno donde el “Yo”, el “Tu” y el “Ellos” se desdibujan,

una catastrofe de la cual emerge un “Nosotros” que impregna todo;

un microcosmos dialégico y religioso.

Espero, quiza vanamente, que nuestros dias mejoren,

pero en tanto seamos nosotros,

ello poco importara.



Agradecimientos

“Agradecer” es un verbo transitivo, esto quiere decir que requiere de algo o alguien a lo cual se le
extienda gramaticalmente el agradecimiento para que el verbo complete cabalmente su sentido. O en

otras palabras, no tiene sentido agradecer si no hay alguien a quién agradecerle.

La maestria que ahora finalizo ha sido el resultado del conglomerado de diversos caminos, senderos en
ocasiones contradictorios, otras veces analogos, y otras mas simplemente indiferentes, pero siempre y
en todo momento compartiendo un interés en comun; el lenguaje. Es en el lenguaje donde nos
acercamos o distanciamos, es a través del reconocimiento de los limites y posibilidades del lenguaje
que podemos esclarecer el mundo, a los otros y a nosotros mismos, es con y en el lenguaje que mis

palabras son habla.

Agradezco el apoyo financiero del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) a partir
del cual fue posible la realizacion de esta investigacion.

A mi familia por su apoyo siempre incondicional, ustedes que han estado conmigo en este largo y
sinuoso trayecto académico desde hace afios, gracias por su carifio y afecto, espero algun dia poder
darles siquiera la mitad de todo lo que ustedes me siguen dando.

A mis amigos en el Distrito Federal cuyas conversaciones y vivencias se vieron interrumpidas por mis
estudios, con ustedes comparto una época, nos hemos visto crecer en todos los sentidos y espero que

asi siga siendo.

Al posgrado en general y las personas que ahi laboran, por hacerme sentir parte de la vida académica
del Instituto y siempre tratarme humanamente, un gesto ya olvidado por otras instituciones educativas.
Agradezco a mis profesores, Gerardo del Rosal y José Marcos, el primero por expandir radicalmente
mi comprension sobre el discurso y el segundo por destruir —sanamente- todos mis prejuicios
linguisticos. Gracias en particular a mi director de tesis Enrique Pérez, quien confié en mi y me mostro
la genuina forma de la interdisciplinariedad, tan necesaria como escasa en estos dias, y con quien
encontré mas alla de las clases a una persona con quien compartir ambitos de vida. A mis lectoras de
tesis Raquel Gutiérrez y Guadalupe Grajales, en ellas encontré pasion y asombro por aquello que les
intriga y a lo cual han dedicado su vida educativa, sentimientos que me han heredado.

A los compafieros de maestria, ni en el escenario mas ideal pude haber imaginado la calidad de

experiencias dentro y fuera de clase que compartimos, gracias por el dialogo que siempre estuvieron



dispuestos a entablar, gracias por el humor, la honestidad intelectual y sus ensefianzas. “No nos

dividimos, nos multiplicamos” como bien dijo uno de ustedes.

Gracias a Myrna y Diego, dos personas que sin temor a decirlo les puedo Illamar amigos, ella por ser no
so6lo mi compariera de seminarios, sino por compartir un hogar fuera de nuestras casas, por hacer de mi
estancia en Puebla una bella vivencia. El por las multifacéticas platicas que entablamos —y seguimos
realizando- durante este par de afios, conversaciones sobre musica, cine, literatura, teoria, videojuegos,
cémics, relaciones, en fin, una serie de estimulantes intercambios que no puedo describir de otra forma

mas que como verdaderos dialogos filosoficos. Gracias a ambos.

Gracias al profesor Mier, quien a través de sus textos sigo encontrando el horizonte mas desafiante.



indice

Introduccioén

Capitulo 1 Filogénesis y ontogénesis de la comunicaciéon humana

1.1 Comunicacion primigenia
1.1.1 La representacion de la experiencia humana, base de las précticas
comunicativas
1.1.2 Una actividad colaborativa
1.1.3 Comunicacion y sociabilidad
a) Sociedad de intimos
b) Sociedad de extrafios
1.1.4 Comunicacion y lenguaje
a) Comunicacidn prelinguistica
b) Comunicacion linglistica
1.1.5 Comunicacion, sociabilidad, y lenguaje: la representacion compartida de la
experiencia humana
1.2 Comunicacién moderna
1.2.1 Racionalizacion, ciencia y tecnologia modernas
1.2.2 Reconfiguracién espaciotemporal
1.2.3 Comunicacion inmediata
1.2.4 Comunicacion mediata
1.3 Comunicacién mediatica
1.3.1 Mediacién y unidireccionalidad: acerca de la emergencia y constitucion de
los medios
1.3.2 La televisién como imagen del mundo: antecedentes formales y
caracteristicas comunicativas
a) Mediacion televisiva
b) Unidireccionalidad televisiva
1.3.3 El noticiero televisivo: criterios de noticiabilidad

Capitulo 2 El noticiero televisivo mexicano, una aproximacion multimodal

2.1 La television concesionaria en México
2.1.1 Televisa
2.1.2 Noticieros Televisa y “Primero Noticias”
2.2 El ensamble multimodal de “Primero Noticias”
2.2.1 Multimodalidad, una perspectiva funcional
2.2.2 “Primero Noticias” y el caso Florence Cassez

11
13
13
15
16
17
20
24

26
27
28
30
31
33
34

36

39
43
44

49

50
51
52
57
57
64




2.2.3 Descripcion general del corpus
2.2.4 Andlisis del fragmento 1 (“Introduccion” / 00:00 — 02:46)
a) Recursos semidticos sonoros
b) Recursos semioticos visuales
c) Caracterizacion metafuncional del fragmento 1 “Introduccion”
2.2.5 Analisis del fragmento 2 (“Reportaje 'Florence Cassez™ / 02:47 — 07:51)
a) Recursos semioticos sonoros
2.2.6 Analisis del fragmento 3 (“Puente tematico” / 07:52 — 08:45)
a) Recursos semidticos sonoros
b) Recursos semioticos visuales
c) Caracterizacion metafuncional del fragmento 3 “Puente tematico”
2.2.7 Andlisis del fragmento 6 (“Conclusion” / 14:31 — 14:53)
a) Recursos semioticos sonoros
b) Recursos semidticos visuales
c) Caracterizacion metafuncional del fragmento 6 “Conclusion”
2.3 Primero Noticias: tematicas y procesos

Capitulo 3 ¢, Comunicacion mediatica? Elementos para una discusion critica
3.1 “Primero Noticias” como representacion unilateral del mundo social
3.2 Mediacion televisiva, construccién simbolica de la realidad social mexicana

3.3 ¢ Comunicacién humana o discurso mediatico? Continuidad y ruptura

Bibliografia

64
66
66
80
82
85
85
89
89
95
98
99
99
103
104
105

114

114

121

126

133




| Introduccion |

La presente investigacion parte de una conviccion ética interesada en modificar la percepcion que se
tiene en general de las industrias mediaticas en la cultura mexicana actual y los modos en que
significamos los productos derivados de ellas; un fendmeno que por lo general en las formaciones
sociales contemporéneas se da por sentado, obviado y por lo tanto poco interrogado. Para ello, hemos
adoptado un punto de vista que se inscribe dentro de una forma de pensar preponderantemente
heuristica, descriptiva y reflexiva, antes que analitica y explicativa. Buscamos en nuestra investigacion
preguntarnos acerca de la pertinencia conceptual de considerar como fendmeno comunicativo a la
television y sus contenidos informativos, por lo que las implicaciones tedricas de nuestro trabajo recaen
directamente en lo que en la modernidad® se ha dado en llamar <<Medios de Comunicacién>>.? Este
término por lo general engloba a las industrias de la radio, prensa e internet ademas de la television.

Decir que nuestro punto de vista es diferente no es una mera presuncién gratuita, los estudios,
andlisis e investigaciones que tanto dentro como fuera de la academia se han venido realizando en
cuanto a los medios de comunicacion se han enfocado en dar cuenta de los origenes, efectos y roles de
los medios a niveles individuales, colectivos, nacionales, internacionales, bioldgicos o culturales
(Mattelart: 1997).% Gracias a los resultados de dichos trabajos hemos podido conceptualizar desde
maultiples angulos un fenébmeno cuya significancia para la humanidad estd mas que comprobada. Sin
embargo, parte de nuestra discusion consiste en volver sobre aquellos pasos, retroceder y cuestionarnos
sobre los aspectos fenoménicos méas esenciales de los medios de comunicacion, con la esperanza de
regresar a los resultados y estudios ya elaborados en décadas anteriores desde una nueva luz que nos
permita esclarecer la nebulosidad epistemologica con gque se construye en gran medida el conocimiento
de los medios de comunicacion y en particular de la television.

Mediante la revision de este tipo de estudios se pueden observar dos caracteristicas
fundamentales: por un lado existe una amplisima gama de dimensiones analiticas a partir de las cuales

se ha investigado a los medios de comunicacién; disciplinas como la antropologia, sociologia,

! “por modernidad habréa que entender el caracter peculiar de una forma histérica de totalizacion civilizatoria de la vida
humana [...] En tanto realidad humana, la modernidad esta constituida por dos niveles: forma ideal de totalizacion y
configuracion histérica efectiva [...] cuyo fundamento se encuentra en la consolidacion indetenible —primero lenta, en
Edad Media, después acelerada, a partir del siglo XVI, e incluso explosiva, de la Revolucién Industrial pasando por
nuestros dias- de un cambio tecnoldgico que afecta a la raiz misma de las multiples “civilizaciones materiales” del ser
humano”. Modernidad y Capitalismo (15 tesis) de Bolivar Echeverria. Recuperado de
[http://www.bolivare.unam.mx/ensayos/Modernidad%20y%20Capitalismo%20(15%20Tesis).pdf] el 04 de julio de 2013.

2 Término que continuaremos utilizando de aqui en adelante hasta el tercer capitulo de la investigacion donde discutiremos

la pertinencia conceptual de referirnos a dichas industrias bajo este nombre.

® Historia de las teorfas de la comunicacién (1997) de Armand y Michéle Mattelart, Espafia: Paidos.




psicologia, informatica, linguistica, politica, economia, filosofia, por mencionar algunas, ofrecen
multiples herramientas conceptuales, metodoldgicas y analiticas con las cuales abordar a los medios.
Por otro lado, existe una constante silenciosa que ha prevalecido en la mayoria de estos estudios, la
cual consiste en afirmar, atribuir o caracterizar a los medios como fenémenos de caracter efectivamente
comunicativo.

Esta constante se ha venido sedimentando al paso de las décadas a tal ritmo que en la actualidad
se toma como un apriorismo tedrico-conceptual inapelable, a partir del cual se han erigido industrias
mediaticas millonarias a nivel mundial, asi como licenciaturas, posgrados y centros de investigacion

especializados en la materia.

¢Cémo entonces abordar un fenémeno que pareciera eludir todo intento de reflexién sobre sus
supuestos tedricos mas esenciales? Desde nuestra perspectiva consideramos que es necesario
distanciarse de aquellos ejes conceptuales que han orientado la investigacion de los medios durante las
ultimas décadas, donde términos como informacion, transmision, emisor, receptor, mensaje, 0 masas,
imperan en las caracterizaciones de los medios de comunicacion. En cambio buscamos partir de un
marco conceptual que apele a los aspectos de la comunicacion que emerge entre personas, entre seres
humanos, cuya vivencia en comunidad es decisiva para su subsistencia no solo biolégica, sino cultural
y simbdlica, ambitos relegados tanto por los estudios tradicionales como por los discursos producidos
por los mismos medios. Para ello partiremos de la caracterizacion de la comunicacion entre seres
humanos desde un punto de vista filogenético y ontogenético retomando algunas de las posturas de la
linguistica funcional (Givon: 2009 y Halliday: 1994) y de la antropologia evolutiva (Maturana: 1997 y
Tomasello: 2003).

En este sentido, nuestra investigacion, consistente en discutir la naturaleza comunicativa de la
television en particular y de los medios de comunicacion en general, no puede considerarse como
original o novedosa, ya que existen en el ambito académico diferentes intentos reflexivos que dialogan
con nuestra postura.” Sin embargo, si es necesaria, ya que forma parte de la dindmica natural con que se

construye el conocimiento de las disciplinas académicas y cientificas que buscan, en términos de

* Entre los investigadores que han contribuido a nivel internacional a esta discusion se encuentran Héctor Schmucler en
Triunfo y Derrota de la Comunicacion recuperado de [http://www.revista-artefacto.com.ar/textos/nota/?p=6] el 14 de junio
de 2013, Gregory Bateson, Ray Birdwhistell, Paul Watzlawick, Albert Scheflen en La Nueva Comunicacion (Kairds: 1981),
y a nivel nacional el grupo de Comunicacion Intersubjetiva de la Asociacion Mexicana de Investigadores de la
Comunicacion (AMIC).




Thomas Kuhn,® modificar los procedimientos mediante los cuales se aborda un mismo rompecabezas.

Como toda investigacion, nuestro trabajo forma parte de un espacio y tiempo concretos. En
términos generales, México es un pais que segun las cifras provistas por el Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia® (INEGI) contaba para el afio 2010 con poco mas de 112 millones de habitantes
en su territorio, agrupados en 28 millones de hogares aproximadamente. Seguin estimaciones de la
misma dependencia, 26 de esos 28 millones contaban con un aparato de recepcion televisiva, lo cual
representa el 94.7% del total de hogares mexicanos con acceso a la television y sus contenidos. Este
panorama cuantitativo permite establecer un primer indicio de la importancia cultural que los
mexicanos, en general, atribuimos a la television, dispositivo que sin duda puede ser considerado como
el mayor medio de comunicacion en la actualidad de nuestro pais pese al impulso y expansion que ha
tenido internet en la Gltima década.

En términos particulares, la industria televisiva en México se encuentra concentrada por dos
grandes empresas privadas (concesionarias) cuyo potencial de difusion rebasa con creces la capacidad
de transmisién de televisoras de caracter publico (permisionadas). Televisa y TV-Azteca son las
televisoras concecionarias que han logrado conformar un conglomerado que rebasa los contenidos
meramente televisivos, sus productos e infraestructura abarcan ambitos editoriales, deportivos, de
entretenimiento, bancarios, educativos, telefénicos, radiofénicos y cinematograficos, por mencionar
algunos. Esto sugiere que la significancia de la television en México va més alla de cifras y nimeros,
su relevancia simbdlica se ve reflejada por el entramado mediatico, econdémico, politico y cultural en el
que se ven envueltos los contenidos producidos por dichas televisoras.

En nuestra investigacion hemos elegido el noticiero televisivo como fendmeno a analizar por
dos motivos: en primer lugar se trata de uno de los productos televisivos con mayor numero de
audiencia (rating) en el pais y se ha convertido en una piedra angular para los mexicanos que buscan
informarse acerca de los sucesos que acontecen a nivel local, nacional o mundial y de los que no
pueden tener una experiencia directa e inmediata. En segundo lugar, la eleccion del corpus obedece a
las caracteristicas formales de este tipo de contenido televisivo. El noticiero es uno de los fendbmenos
mediaticos con mayor similitud —en ciertos aspectos— a la comunicacion practicada entre seres
humanos; la relacion televidente-conductor en términos visuales (la mirada del conductor hacia la
camara del estudio simulando que se dirige hacia un interlocutor presente, e inversamente la mirada del

televidente hacia el televisor como si se tratase de una persona), o los movimientos corporales del

® La estructura de las revoluciones cientificas (2012) de Thomas Kuhn, México: FCE.
® para mayor informacién con respecto a las cifras aqui mencionadas dirigirse a: http://www.inegi.org.mx/




conductor que el televidente puede percibir, son algunos de los rasgos que distinguen al noticiero
televisivo de otro tipo de productos mediaticos, y los cuales le permiten acercarse a la actividad

comunicativa como sucede entre dos 0 mas personas.

Para concluir este apartado bastara con sefialar de nueva cuenta que nuestra investigacion busca
ampliar el sentido del anélisis formal que llevaré a cabo, el proposito de esta investigacion es elaborar
una reflexion critica, una discusion que abra un panorama aparentemente clausurado concerniente al
papel de los medios de comunicacion en la sociedad mexicana contemporanea y a su concepcion en
tanto fendmeno comunicativo, en particular de la television.

Una vez establecido el panorama y la motivacion en los que se circunscribe nuestra

investigacion pasaremos a ofrecer una breve descripcion de su estructura formal.

En el primer capitulo, titulado Filogénesis y ontogénesis de la comunicacion humana, buscamos
establecer algunas de las caracteristicas que permitieron la emergencia de las préacticas comunicativas
de los primeros seres humanos, sus rasgos socioculturales, asi como las transformaciones que ha
sufrido tal actividad en sociedades contemporaneas con el surgimiento de las industrias mediaticas. El
capitulo esta dividido en tres secciones principales. En el primer apartado titulado Comunicacion
primigenia ofrecemos una caracterizacién del origen y del desarrollo filo y ontogenético de la
comunicacion humana en relacién con los mecanismos de organizacion social propios de comunidades
de hominidos y primeros seres humanos, asi como los modos de expresividad derivados de esta forma
de comunicacion inicial como lo es el lenguaje gramatical. En el segundo apartado, Comunicacion
moderna, puntualizamos algunas de las transformaciones mas significativas para las practicas
comunicativas primigenias que han acaecido en las sociedades humanas contemporaneas, cambios
motivados en gran medida por la aparicion de nuevas y mas complejas practicas socioculturales. En el
tercer y ultimo apartado Ilamado Comunicacion mediatica nos enfocamos en sefalar las
particularidades ‘comunicativas' de los medios de comunicacion en su conjunto y de la television en
concreto.

El segundo capitulo, titulado El noticiero televisivo mexicano: una aproximacion multimodal,
pasamos a describir en términos generales el contexto sociocultural en el que se ubica nuestro corpus
asi como el andlisis de sus partes constituyentes. Al igual que el primer capitulo, este se divide en tres
apartados: en La television concesionaria en México establecemos la coyuntura bajo la cual el corpus
se inscribe histérica y socialmente; en El ensamble multimodal de Primero Noticias introducimos las

nociones de multimodalidad y metafuncion como base analitica para describir los componentes y




recursos semioticos empleados en el corpus, ademas de las relaciones discursivas que se entrelazan
entre dichos elementos de significacion. En el tercer apartado, Primero Noticias: tematicas y procesos
ofrecemos una caracterizacion general del analisis realizado e identificamos ciertos patrones tematicos
y procesales que retomaremos en el ultimo capitulo de la investigacion.

En el dltimo capitulo titulado ¢ Comunicacion mediatica? Elementos para una discusion critica
Ilevamos a cabo la revision de los elementos tedricos del Capitulo 1 junto con los resultados del
andlisis elaborado en el Capitulo 2. Este capitulo esta conformado por tres subapartados: en el primero
de ellos “Primero noticias” como representacion unilateral del mundo social nos referimos a los
procesos linguisticos enunciados por el conductor del noticiero como estrategias discursivas
apuntaladas hacia el posicionamiento y adscripcion mediatica que el noticiero se asume,
discursivizacion basada y promotora de una representacién del mundo unilateral. En el siguiente
apartado, Mediacion televisiva, construccion simbolica de la realidad mexicana nos referimos al
proceso de mediacidn televisiva como un mecanismo discursivo que mas que simplemente mediar
entre los acontecimientos de México y los televidentes del noticiero, construye una realidad simbdlica,
es decir, una realidad basada en significaciones propias de la empresa televisiva, noticiero y sus
participantes, mas que de los consumidores a quien supuestamente va dirigido todo contenido
televisivo. ¢ Comunicacién humana o discurso mediatico? Continuidad y ruptura es la tercera seccion
del capitulo y de la investigacion en general. Aqui planteamos la necesidad de redireccionar la
discusion que por lo general se da sobre los medios de comunicacién. Con este apartado pretendemos
distanciarnos de aquellas lecturas reduccionistas sobre el fenémeno de lo mediatico en las
colectividades modernas que reifican su naturaleza mediadora, dificultando la reflexién y critica tan
necesarias en sociedades como la mexicana, donde el discurso mediatico se erige como uno de los

rectores de las practicas, creencias e imaginarios culturales.




Capitulo 1 “Filogénesis y ontogenesis de la comunicacion humana”

“Imaginémonos que una persona explicara: “lenguaje es todo aquello con lo que uno
puede comunicarse.” Pero, jen qué consiste la comunicacion? Para aclarar esto
tendriamos que describir un proceso de comunicacion; y en este proceso aparecerian
ciertas conexiones causales, 1o mismo que regularidades empiricas. Pero estas son
precisamente las cosas que no me interesan; no tendria ningn empacho en fingir tales
conexiones. No llamaria “pezon de una llave” a cualquier cosa que abriera una
puerta, sino solo a aquello que tiene una forma y una estructura particulares.”

Ludwig Wittgenstein

Tal y como mencionamos en la introduccion general de nuestra investigacion, este capitulo consiste en
establecer algunas de las caracteristicas filogenéticas’ y ontogenéticas® de la comunicacién humana
desde su etapa primigenia, asi como sus transformaciones acaecidas en sociedades modernas Yy
mediaticas. En el primer apartado nos enfocaremos en acentuar el caracter predominantemente
colaborativo y de reciprocidad con el cual surgen las primeras interacciones comunicativas entre
sujetos pertenecientes al grupo de los primates hominidos. También sefialaremos los rasgos que
acompafaron la emergencia de tal actividad y que a su vez contribuyeron en la conformacién de las
primeras comunidades de seres humanos, como la representacion de la experiencia, los mecanismos de
sociabilidad, y los modos de expresividad prelinglistica y linguistica. Estos aspectos son abordados
primordialmente desde las aportaciones tedricas de Thomas Givon (1979, 2001, 2005, 2009),
Humberto Maturana (1997) y Michael Tomasello (2003, 2008).

En un segundo momento buscamos destacar las transformaciones mas significativas de dichas
caracteristicas comunicativas primigenias dentro de sociedades contemporaneas. Fendémenos como la
racionalizacion de la experiencia humana con la que se pretende administrar eficientemente la
expansion cuantitativa, territorial y simbdlica de las personas a lo largo del mundo, o el binomio
ciencia-tecnologia modernas con el cual se ha conseguido construir infraestructuras y dispositivos que
posibilitan la produccién, transmisién y recepcion de sefiales radioeléctricas via satelital,
reconfigurando asi, ambitos espaciotemporales.

En el tercer apartado del capitulo mencionaremos algunas de las particularidades intrinsecas de
la llamada comunicacion mediatica surgida en el marco de las sociedades modernas, donde conceptos
como 'mediacion' y 'unidireccionalidad' toman gran importancia para la constitucion y emergencia de la

television y sus productos, en particular del noticiero.

" «Qrigen y desarrollo evolutivo de las especies, y en general, de las estirpes de seres vivos” RAE, 2012.
& «“Desarrollo del individuo, referido en especial al periodo embrionario” RAE, 2012.




1.1 Comunicacién primigenia

Comunicarse es una de las actividades que han marcado de manera decisiva y fundamental la historia y
evolucion de los seres humanos. Sin la contribucion de la comunicacion fendmenos tan importantes
como el lenguaje, la cultura, y la formacion de grupos sociales, dificilmente se habrian constituido tal
como se conocen hoy en dia. Para discutir la pertinencia conceptual de considerar la television como
fendmeno comunicativo es necesario, en primer lugar, caracterizar la comunicacion humana en su

dimension premediatica; es decir, primigenia.

1.1.1 La representacion de la experiencia humana, base de las practicas comunicativas

Los seres humanos somos organismos Vivos cuya experiencia se despliega en torno a multiples
dimensiones de existencia, aquello que podemos denominar como <<lo humano>> se constituye a
partir de la articulacién de ambitos culturales, bioldgicos, simbdlicos, individuales y colectivos. Esta
dindmica existencial que siempre est4 en constante imbricacion no ha surgido de la nada, sino que ha
obedecido a extensos procesos de transformaciones que datan de hace dos millones de afios
aproximadamente (Tomasello, 2003). En este tiempo aparece un tipo de primate que ya no podia seguir
siendo considerado dentro de la categoria del Australopiteco dadas sus caracteristicas fisioldgicas y
culturales (estatura mayor de 1, 20 metros de altura, cerebro més grande que el de los monos
antropomorfos, y la capacidad de fabricar herramientas de piedra), por lo que se le dio el nombre de
Homo para referirse a esta nueva especie. Mas tarde, hace aproximadamente 200,000 afios, algunos
miembros de esta nueva especie de primates lograron expandirse y asentarse en otras regiones del
mundo ademas de la africana, dando como resultado la aparicion del Homo sapiens. Esta especie se
distinguia de otro tipo de primates Homo por haber creado nuevas practicas sociales y culturales,
ademas de los cambios fisiologicos que experimentaron sus cuerpos. Desde aquel entonces las
transformaciones no han cesado, cada vez surgen nuevas actividades y fendmenos mas complejos que

han contribuido a la conformacion de la experiencia humana contemporanea.

Numerosos fendmenos dieron pie a estas transformaciones, pero hay uno que puede ser
considerado como el fundamental: la representacién cognitiva de la experiencia. En primer lugar,
porque es indispensable para la subsistencia del ser humano, y porque en segundo lugar, da pie a la
emergencia de otra serie de practicas socioculturales que a su vez, vuelven y lo modifican en una

especie de proceso circular.




En tanto seres vivos, la sobrevivencia de los seres humanos depende en gran medida de su
capacidad para adaptarse a las exigencias que acarrea el ambiente, la convivencia con otros seres
humanos y organismos bioldgicos. Para tener éxito en esta dificil tarea es necesario crear procesos que
nos ayuden a comprender (re-presentar), desde nuestra estructura perceptual, el mundo y lo que en él
acontece. A través de este mecanismo los primeros seres humanos, descendientes de hominidos,’
lograron no solo garantizar su subsistencia bioldgica, sino generar otra serie de procesos, practicas y
actividades de orden social (organizativo) y cultural (simbdlico), las cuales contribuyeron a modificar
el mismo proceso de representacion experiencial. En ese sentido, la representacion de la experiencia
humana se caracteriza, entre otros cosas, por Ser un proceso retroalimentativo, capaz de generar
fendmenos pero también capaz de ser transformado por esos mismos fenémenos, por lo que la
representacion experiencial humana se encuentra siempre en una incesante transformaciéon y cuyo
destino, por decirlo de alguna manera, es imprevisible para los seres humanos que la crean.

De acuerdo con Givon (2009), la representacion mental de la experiencia antecede en términos
filo y ontogenéticos a las practicas comunicativas de los seres humanos ya que para comunicarse con
otros miembros de la comunidad es necesario ser capaz de hacer inteligible la experiencia perceptual de
si mismo para despues formar parte de la actividad comunicativa de los otros, aunque ciertamente los
procesos de representacion experiencial no pueden desarrollarse a plenitud sin la participacion de otros
seres humanos que ensefien a los recién nacidos las practicas culturales y estrategias de sobrevivencia
que reconfiguran dichos procesos.

La representacion experiencial es un fendmeno tan antiguo como los mismos organismos
bioldgicos que la generan, los cuales, en aras de la supervivencia y adaptacién, se ven emplazados a
construir representaciones mentales como indicios, categorias o tipificaciones de si mismos y su
entorno que les permitan subsistir en niveles individuales y colectivos. De esta manera podemos decir
que la representacion mental “es un asunto concerniente a la mente del individuo que se esfuerza por
codificar, hacer sentido de, interpretar y construir la 'realidad' ya sea externa, mental o social” (Givon,
2009: 19). Asi entendida, la representacion mental de la experiencia funge como un prerrequisito en
términos filogenéticos y ontogeénicos de las actividades comunicativas entre hominidos y
posteriormente seres humanos, aunque no es restrictiva de esta familia de mamiferos ya que todo
organismo bioldgico busca su supervivencia y las representaciones 'mentales' que elabora son la base

de esta meta adaptativa.

® “Individuo perteneciente al orden de los Primates superiores, cuya especie superviviente es la humana” RAE, 2012.
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Sobre los procesos de representacion experiencial humana volveremos méas adelante en el
Capitulo 2, cuando analicemos el corpus elegido y hagamos referencia a los procesos de representacion
humana lenguajizados,'® pero ahora es momento de caracterizar las practicas comunicativas realizadas

por los primero seres humanos en su etapa primigenia.

1.1.2 Una actividad colaborativa

Al igual que la representacion de la experiencia, la comunicacion humana tal como se lleva a cabo hoy
en dia tiene su origen en los primeros hominidos, quienes la practicaron como una actividad grupal
esencialmente colaborativa que les permitiéo adquirir una cierta ventaja adaptativa frente a otros
animales y adversidades ambientales. Para Givon (2009) la comunicacion “es primariamente un asunto
interactivo entre dos (0 mas) mentes'! que intercambian informacién mentalmente representada; o,
como es a menudo el caso, negociandola y construyéndola juntos”.

Esto quiere decir que la negociacion y la construccion de la experiencia humana —la 'realidad'—
es, desde su inicio, un fendmeno inherentemente colaborativo que surge precisamente para sortear las
dificultades existenciales que el individuo por si mismo era incapaz de sobrellevar. Asi, las
interacciones comunicativas entre los primeros seres humanos estaban dirigidas a cubrir las
necesidades individuales y grupales mas inmediatas, como la alimentacion, el refugio y la proteccion
de otros seres ante condiciones adversas. Se actuaba en conjunto para superar dificultades, que de ser
enfrentadas individualmente, truncarian las posibilidades de éxito adaptativo. De esta forma la
comunicacion surge como una actividad esencialmente participativa, de colaboracién reciproca entre
diferentes individuos que logran compaginar sus intereses especificos y poner en comdn problemas y
soluciones relevantes para su comunidad. Podemos decir, entonces, que la comunicacion primigenia se
caracteriza por ser un fenémeno donde la participacion de los interlocutores garantiza la construccion
en conjunto no solo de las tematicas abordadas, sino del evento comunicativo mismo.

Sin la recurrente participacion y colaboracién que establecieron los hominidos entre si,
dificilmente se habrian podido afianzar los primeros grupos sociales humanos, los cuales tambiéen
compartian el sentido cooperativo presente en las comunidades de primates. En otras palabras, “la

conducta social estd fundada en la cooperacion, no en la competencia. La competencia es

19'_enguajear: Vocablo empleado por Humberto Maturana (1997) para acentuar el caracter de accion en el que el lenguaje
consiste.

1 Sin entrar en detalles sobre el debate conceptual que podria originar el uso que Givon hace del concepto “mente”, nos
limitaremos a sefialar que en nuestra tesis preferimos utilizar términos como “persona” o “ser humano” para hacer
referencia a los participantes de un evento comunicativo. Asi mismo el término “informacion” sera sustituido por el de
“experiencia”. Para mayor informacion sobre el debate conceptual con respecto a la atribucion de predicados propios del ser
humano a alguna de sus partes constituyentes como “cabeza”, “cerebro”, o “mente” (falacia mereologica), revisar:
Philosophical Foundations of Neuroscience (2011) de M.R. Bennet y P.M.S. Hacker.
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constitutivamente antisocial porque como fendmeno consiste en la negacion del otro” (Maturana, 1997:
16). Al superar el régimen de lo individual mediante la comunicacion, los hominidos lograron
establecer un modo de vida diferente al de otros animales, uno que marcaria decisivamente el
desarrollo de la humanidad como especie y como ser social. Asi pues, la comunicacion en los
hominidos y primeros seres humanos consistio en la mutua aceptacion de individuos asimétricos con el
fin de sobreponerse al hostil medio ambiente que los rodeaba, un contexto donde la corporalidad
hominida se encontraba en clara desventaja con respecto a otros mamiferos méas grandes, fuertes y
rapidos que ponian en peligro su supervivencia. La colaboracion comunicativa vino a suplir las
desventajas corporales de los primeros seres humanos, y con esta accion, en principio adaptativa,
surgieron otras actividades de caracter simbolico, afectivo o mitico. La recurrencia de las actividades
comunicativas consolidé y asegur6 la sobrevivencia de los primeros seres humanos sociales y la
eficacia obtenida dio pie a que comenzaran a constituirse las primeras comunidades. Estas, mas que ser
una suma de individuos sin ningun interés en comdn, eran pequefias redes de personas emparentadas
que asumian a sus semejantes como sujetos que también conocian las adversidades ambientales en las
que se encontraban, y que por lo tanto, también poseian un interés por resolver dichos problemas. En
este sentido, aquello que denominamos como <<lo humano>> comienza a conformarse al haberse
establecido y mantenido una dindmica particular, diferente a la de otros primates y animales, basada en

caracteristicas que atin hoy en dia se encuentran presentes entre nosotros:

Lo humano surge en la historia evolutiva del linaje al que pertenecemos al surgir el
lenguaje, pero se constituye de hecho como tal en la conservacion de un modo de vivir
particular centrado en el compartir alimentos, en la colaboracion de machos y
hembras en la crianza de los nifios, en el encuentro sensual individualizado recurrente,
en el conversar, y en el placer de vivir en el conversar (Maturana, 1997: 28) [el
subrayado es mio].

Consecuentemente el esclarecimiento de la comunicacion primigenia requiere que se le relacione con
aquellos fendbmenos circunscritos en ese modo de vida caracteristico del ser humano. Para nuestra
investigacion esos fendmenos son rasgos que van emparejados a las practicas comunicativas, son
ambitos de la experiencia humana que en la actualidad definen gran parte de nuestra vivencia y sobre
los cuales nos estaremos refiriendo a lo largo de este trabajo, ya que enmarcan el corpus que

analizaremos: la sociedad y el lenguaje.
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1.1.3 Comunicacion y sociabilidad

Es inevitable aludir a las modalidades de sociabilidad humana cuando se habla de comunicacién, una
supone a la otra y viceversa —al igual que el lenguaje, como se mencionara més adelante—. Por
sociabilidad se entenderd los modos y mecanismos de organizacion de grupos humanos distintos de
otros animales sociales, incluyendo otros primates, ya que como menciona Maturana (1997), lo que
diferencia al linaje hominido de otros linajes de primates es un modo de vida. En este sentido, la
instauracion de los primeros grupos humanos, a través de la comunicacion, generd un tipo de
sociabilidad especifico de la especie cuya dindmica era motivada funcional y adaptativamente.

Segtin Torres, “la evolucion encontrd en los procesos comunicacionales el medio de la
socializacion de los seres humanos. En otras palabras, la civilizacion y sus resultados son consecuencia
de las condiciones del cometido de la comunicacion” (1997: XXIII). Esto quiere decir que, de hecho, es
la comunicacion, y su continua recurrencia, la que dio origen al modo de vida social caracteristico de
los humanos. Luego entonces, la sociabilidad no es un rasgo intrinseco a la humanidad, se trata mas
bien de “una solucion de tipo evolutivo que precede a los sujetos, que estd encaminada a proveer de
estructuras (jformas!) de sentido que se imponen a la tendencia radical de la desintegracion™ (1997:
XXIII). Esta afirmacion coincide con las posturas de autores —a los que nos referiremos mas adelante
en este capitulo- como Thomas Luckmann, para quien en todo intento de teorizacion social que
pretenda dar cuenta de las sociedades humanas modernas, la comunicacion debe ser considerada como
el eje fundamental a partir del cual se debe dar cuenta de las dindmicas sociales en la actualidad.
También es importante sefialar que dependiendo del tipo de interacciones comunicativas que se ejerzan,
las condiciones cognitivas, ambientales y el grado de complejidad de las tareas mas fundamentales para
la sobrevivencia, se generard un tipo de sociabilidad especifico. La articulacion entre la actividad
comunicativa y el tipo de sociabilidad es lo que permite entender como la comunicacion se sustenta en
las relaciones interpersonales de una comunidad y como estas se refuerzan y reproducen en y por la
comunicacion.

Givon (1979, 2005, 2009) ha propuesto que la comunicacion ha contribuido en la emergencia de
dos modos de sociabilidad esencialmente: la sociedad de intimos y la sociedad de extrafios.

a) Sociedad de intimos

La sociedad de intimos es un tipo de organizacion social especifica de los primeros grupos de
hominidos. Surgio hace 10 millones de afios y prevalecié aproximadamente hasta el 8000 a.C. (Givon,
2005) por lo que inclusive antecede a la especie de primates Homo. Se caracteriza por ser una sociedad

pequefia, con pocas actividades cotidianas, enfocadas principalmente a la caza o recoleccion de
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alimentos, la proteccion del territorio comun y la reproduccion sexual de sus miembros. Su
organizacion no es jerarquica y carece de una “figura-lider” permanente, por lo que sus decisiones
operativas y funcionales son consensuales. Es decir que, dependiendo del tipo de problematica que el
grupo tenga por resolver, la comunidad elige al miembro cuyas habilidades permitan la solucion de
dicho problema; por lo tanto, el liderazgo de cualquier miembro es contingente. Se trata de un tipo de
sociabilidad fundada en el parentesco sanguineo directo, donde las pequefias familias constituyen
grupos y estos a su vez conforman sociedades intimas, basadas en la confianza, el reconocimiento y la
no aceptacion de individuos ajenos —extrafios— a su comunidad mas proxima. Esto se refleja en el
hecho de que la construccion de fuertes vinculos interpersonales como la familia, los clanes y las
pequefias comunidades fue posible gracias a la integracién de tres condiciones que subyacen a toda
actividad comunicativa en la sociedad de intimos:

e Conocimiento culturalmente compartido del mundo

e Conocimiento situacionalmente compartido del momento comunicativo

e Conocimiento individualmente compartido de acciones o comunicaciones previas (Givon, 2005:

58).

Por conocimiento culturalmente compartido Givon se refiere a la significatividad atribuida a cierto tipo
de experiencias dadas por la interaccion entre humanos y ambiente, por ejemplo, la vivencia que un
individuo tiene al encontrar una fuente de alimento. En este caso el conocimiento se comparte con los
otros miembros de su comunidad, no existe ni remotamente una actitud privativa que impediria a sus
semejantes acceder al alimento; algo similar ocurre en otros seres sociales, como las abejas y aves.

El conocimiento situacional se refiere a los temas o topicos determinados por la inmediatez de la
misma situacion, en un encuentro comunicativo especifico. En otras palabras, los participes de la
comunicacion reconocen —porque son miembros de una misma comunidad— cuando se aborda un tema
sobre algun peligro territorial o la amenaza de otros animales.

El tercer punto alude al conocimiento que los interlocutores de la situacion comunicativa tienen de
ellos. Al tratarse de individuos que ya han establecido previamente lazos comunicativos, sus
consecuentes encuentros comunicativos no parten de cero, por asi decirlo, sino que se llevan a cabo a

partir de experiencias pasadas entre ellos.
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Lo anterior sugiere que las situaciones comunicativas que entablan los miembros de una comunidad
de intimos dependen profundamente del contexto inmediato donde se lleva a cabo la actividad
comunicativa. Las pocas tareas comunitarias son reconocidas por todos y el conocimiento que se tiene
sobre las personas, las relaciones y el ambiente es estable, con minimas variaciones que garantizan la
sobrevivencia y la integracion de los individuos en la comunidad, asi como la transmision de ese
conocimiento a futuras generaciones. Givon (2005: 53) plantea cinco pardmetros de la comunicacion
practicada en la sociedad de intimos:

e Referencias sin desplazamiento espaciotemporal. La comunicacion se lleva a cabo sobre
referencias inmediatas, conocidas y accesibles por todos los interlocutores que participen en
la actividad: aqui-ahora, yo-tu, esto-aquello, etc.

e Actos de habla manipulativos. Enunciados interrogativos o declarativos estan ausentes,
prevalecen mayoritariamente los actos de habla manipulativos.

e Coherencia mono-proposicional en los mensajes. Los actos comunicativos versan sobre un
solo estado o evento proposicional.

e Topicos restringidos. La actividad comunicativa gira en torno a asuntos a atenderse
inmediatamente como la comida, el apareamiento, la hostilidad o la defensa del territorio.

e Dependencia extrema del contexto. La situaciébn comunicativa en curso supone que los
interlocutores comparten cierto grado de conocimiento sobre el evento en cuestion y la
comunidad a la que se pertenece, por lo que la comprensién de las intenciones
comunicativas de los participantes depende de las inferencias contextuales que se elaboran
en el evento comunicativo.

Como se observa, la escasa complejidad presente en las actividades de la sociedad de intimos es
correlativa a los restringidos movimientos expresivos que pueden llevar a cabo los miembros de esa
comunidad en sus encuentros comunicativos. Sin embargo, se comparte una determinada vision del
mundo, expresada en comportamientos, valores o creencias que se actualizan en cada situacion

comunicativa a través de gestos, grufiidos y posturas corporales.

b) Sociedad de extrafios

La sociedad de extrafios surge cuando las actividades cotidianas al interior de la comunidad de intimos
empiezan a hacerse mas complejas, las familias se expanden y surgen nuevas técnicas aplicadas al
trabajo de domesticacion, caza, recoleccion y almacenamiento de alimentos, ambitos inherentes a la
nueva vida sedentaria. ElI conocimiento acumulado a traves de varias generaciones permitio que
alrededor del afio 8000 a. C. los hominidos méas avanzados consolidaran estas y otras practicas que

hasta entonces habian resultado de gran eficacia adaptativa.
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Con el incremento del tamafio de los grupos humanos, vinieron problemas clasicos
correspondientes a la administracion, coordinacion, y organizacion jerarquica. Como
resultado de esto, la llana, tipica y relativamente amorfa estructura de gobernanza sin
lider de la sociedad de intimos se convirtié en una serie de estructuras jerarquicas
bien definidas (Givon, 2005: 60).

Una vez que estas transformaciones en la sociedad de intimos se consolidaron y expandieron,
fendmenos culturales como el surgimiento de imperios, ciudades y naciones dieron paso a procesos de
pérdida de intimidad que a su vez comenzaron a tener una mayor injerencia en la dindmica organizativa
de las comunidades humanas. Los gobernantes (Givén, 2005) se distanciaron de los miembros de su
comunidad, solo se establecia contacto con otras “figuras-lider” inmediatas y proximas, las cuales a su
vez mantenian contacto no con el grueso de la comunidad, sino solo con los individuos jerarquicamente
méas proximos a ellos, esta dindmica comenzd a fragmentar y erosionar la confianza, cercania e
intimidad que caracterizaban a la sociedad de intimos. Se trata de un proceso que hasta la fecha se
mantiene en las sociedades modernas, caracterizadas, entre otras cosas, por ser formas organizativas
altamente burocratizadas e informatizadas para su eficaz -racional- manejo cuantitativo.

Y aunque en efecto esta es una dindmica que impera en nuestras sociedades, es importante no
olvidar que el papel de la sociedad de intimos, por méas alejados que nos encontremos de su génesis,
aun es relevante para las comunidades modernas, ya que persisten algunas de sus caracteristicas mas
fundamentales, como el nucleo familiar inmediato y la cooperacién que se da entre sus miembros para

algunas actividades.

1.1.4 Comunicacion y lenguaje

Partimos —aunque en sentido inverso— de una de las sentencias mas célebres de Wittgenstein®? para dar
cuenta de como los modos de sociabilidad se corresponden con la emergencia de determinados recursos
expresivos utilizados por los miembros de una comunidad para comunicarse: imaginar una forma de
vida es imaginar un lenguaje. Como se ha venido mencionando, la actividad comunicativa practicada
por los hominidos y los primeros seres humanos, basada en la colaboracidn reciproca entre los
miembros de una comunidad, fue transformandose conforme las relaciones y tareas sociales se
incrementaban. Los encuentros comunicativos entre estos individuos gener6 dos periodos de
sociabilidad esencialmente, uno pequefio, de intimidad, confianza y reconocimiento mutuo —sociedad
de intimos—, y otro de mayor complejidad, alienacion y expansion cuantitativa y territorial —sociedad de

extrafios—, donde la segunda no cancela las caracteristicas de la primera, sino que las integra en su

12 «Imaginar un lenguaje significa imaginar una forma de vida” (Wittgenstein, 2003: 10).
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propia dinamica, modificandolas y volviéndolas mas complejas conforme las otras actividades del
acontecer diario también se hacian mas sofisticadas. En este marco el lenguaje jugé un papel
primordial, ya que los recursos expresivos utilizados para las interacciones comunicativas también se
alteraron, adecuandose a las exigencias del tipo de sociabilidad practicada en los grupos sociales,
pasando de expresiones gestuales y corporales —comunicacion prelinguistica—, a expresiones
gramaticales —comunicacion linglistica—. En sintesis, “los llamados lenguajes primitivos concuerdan
tanto con las condiciones de la civilizacion primitiva y con la tendencia general de la mente primitiva

como nuestros propios lenguajes con los fines de nuestra cultura elaborada” (Cassirer, 2011: 194).

a) Comunicacion prelinglistica

La utilizacién de recursos comunicativos pre-gramaticales es caracteristica de una forma de
organizacion social pequefia, relativamente estable y menos compleja, como la sociedad de intimos. En
este tipo de sociabilidad actividades como la crianza de los nifios, la recoleccion o la caza de alimentos
y la proteccion del territorio comin marcaban el grado de complejidad de la sociedad y
simultdneamente de la comunicacién. En otras palabras, la comunicacion practicada en la sociedad de
intimos fue menos compleja, y aunque cumplia pocas funciones sociales porque existian escasas
actividades comunitarias, fue sumamente eficiente, contribuyendo al establecimiento compartido de
experiencias, eventos, cosas, lugares, personas o comunidades, es decir, de la comunicacion

representada de manera linglistica que posteriormente surgiria.

Para autores como Givon (1979) y Tomasello (2008), la actual comunicacion linguistica
practicada por los seres humanos no puede ser entendida si no se advierte que tiene su origen en un tipo
de comunicacion pre-gramatical, donde las expresiones empleadas para comunicarse no son de orden
lingtiistico sino de caracter corporal, gestual e iconico.*® Por consiguiente, “la comunicacién humana
no se pudo haber originado de un codigo, ya que este tendria que asumir aquello que intenta explicar.
En consecuencia, el establecimiento de un codigo explicito requiere de alguna forma de comunicacion
preexistente que al menos sea tan rica como ese codigo” (Tomasello, 2008: 58). Givon y Tomasello
coinciden, pues, en que la comunicacion prelingiistica era practicada con recursos gestuales y

corporales altamente significativos y expresivos. Estos recursos son para Givon elementos que se

B3 “El icono o semejanza es un tipo de signo que sirve para transmitir ideas de las cosas que representan simplemente
imitandolas” (Charles S. Peirce, 1894). Recuperado de [http://www.unav.es/gep/Signo.html] el dia 03 de noviembre de
2012.
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articulan a través de un sistema de codificacion periférico senso-motriz** que cumplia tareas de
expresion —codificadoras— y comprension —decodificadoras—. En ambos casos se utilizan elementos
gestuales (muecas, expresiones faciales de dolor, placer, enojo) manuales (apuntar, agitar brazos y
manos), vocales (grufiidos, gemidos), en general, corporales. De acuerdo con esto, Tomasello (2008)
seflala que hay dos acciones corporales basicas empleadas en las situaciones comunicativas
prelinguisticas:
e Dirigir la atencion del interlocutor espacialmente hacia algo en el ambiente perceptual
inmediato (deicticamente).
e Dirigir la imaginacién del interlocutor hacia algo que, tipicamente, no estd en el ambiente
perceptual inmediato, simulando a través de la conducta una accién, una relacién o un objeto

(iconicamente).

A continuacién procedemos a describir sucintamente cada una de estas acciones corporizadas e

inherentes a las practicas comunicativas realizadas pre-gramaticalmente.

La primera accion puede ser caracterizada como atencion-dirigida o gestos-deicticos, y su
prototipo por excelencia es la sefializacion. Si bien estos gestos pueden llegar a variar de una cultura a
otra (sefialar con los dedos, labios, cabeza, etc.), es innegable que se trata de una préctica presente en
todas las sociedades humanas hasta ahora conocidas (Tomasello, 2008). La sefializacion de entidades,
objetos, personas o lugares depende inherentemente del contexto comunicativo donde se le utilice, por
lo que es necesaria la presencia de la entidad sefialada en el ambiente inmediato para que la
sefializacion sea comprendida por el interlocutor. Se trata, pues, de una accion esencialmente
referencial y ostensiva.

Vista a partir de un marco filo y ontogenético, este tipo de accion aln esta presente en la especie
humana. De hecho es fundamental, y se ve reflejada en fenémenos como la adquisicion del lenguaje en
los nifios, proceso en el que los adultos realizan numerosos tipos de sefializacion gestual para atraer la
atencion del nifio y mostrarle algin tipo de entidad o evento que acontece en su marco perceptual
inmediato. Con esta accién los nifios no solo aprenden lo que los adultos le muestran, sino el
procedimiento mismo de la sefializacion a través del cual ellos ulteriormente se dirigen y llaman la

atencion de los adultos.

" Sistema compuesto por las facultades visuales, tctiles, auditivas y vocales del cuerpo humano.
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La segunda accion se refiere a los gestos corporales iconicos, “al utilizar un gesto icénico, el
interlocutor enactia una accion con sus manos y/o cuerpo, pretendiendo que el otro interlocutor
imagine alguna referencia correspondiente, perceptiblemente ausente” (Tomasello, 2008: 66). La
iconicidad corporal, a diferencia de la sefializacion, depende de las habilidades del interlocutor para
imitar o simular acciones que no estdn ocurriendo, u objetos o relaciones ausentes del campo
perceptible inmediato. Los gestos iconico-corporales, por lo tanto, cumplen esencialmente funciones
predicativas o informativo-proposicionales (Givon, 1979). Esta accion viene a complementar los gestos
deicticos previamente sefialados, ya que dentro de contextos comunicativos no basta con sefialar algo,
sino que una parte esencial de esta actividad consiste en decir algo acerca de la entidad referida
ostensivamente.

La conjuncién entre la atencién-dirigida y los gestos corporales iconicos permite distinguir dos
importantes consecuencias sociales que ha generado la utilizacién de recursos expresivos en la
comunicacion prelinguistica: la nominalizacién y la predicacién. La primera indica que las
sefializaciones han servido para referir o nombrar entidades, fendmenos, personas o lugares concretos;
en tanto que la implementacion de gestos corporales iconicos ha permitido que se predique, que se diga
algo sobre las acciones, cualidades, estados de cosas 0 experiencias donde las entidades referidas por la
sefializacion toman lugar. Y aungue los recursos prelinglisticos y la sociedad de intimos que los
enmarca parecen distantes, sin vigencia alguna, Givon (1979, 2001, 2005) y Tomasello (2008) nos
recuerdan que en la actualidad aun existen rasgos de la comunicacion prelinglistica —sefializacion,
gestualidad corporal e iconicidad— que pueden encontrarse en hablantes promedio de cualquier lengua,
pero también en seres humanos que por uno u otro factor cognitivo, ontogénico o situacional, no
pueden comunicarse gramaticalmente. Pacientes con lesiones afésicas, nifios en etapa de adquisicion de
lenguaje y adultos que aprenden una segunda lengua son ejemplo de ello, lo cual, por otro lado,

refuerza la idea de que el lenguaje humano gramatical tiene una naturaleza gestual, corporal e iconica.

Como se ha podido observar, la emergencia de la comunicacion prelinguistica fue motivada
adaptativamente en concordancia con un contexto social pequefio, menos complejo y mas estable que
las sociedades de extrafios. Las expresiones gestuales y corporales, constitutivas de esta forma de
comunicacion, respondieron a las necesidades planteadas por la organizacién, tareas y relaciones
sociales propuestas en la vida diaria. Establecer estas caracteristicas filo y ontogenéticas dentro de un
marco evolutivo es importante para comprender como la comunicacion practicada en sociedades mas
complejas integra dichos principios gestuales, corporales e iconicos a las producciones linguisticas que

a continuacion sefialaremos.
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b) Comunicacion lingistica

La comunicacion linguistica o gramatical surge a partir de las transformaciones acaecidas en las tareas
comunitarias de la sociedad de extrafios. Por una parte, actividades que en la sociedad de intimos eran
relativamente simples, como la reproduccion sexual, la busqueda de alimento o la proteccion del
territorio, se expanden y complejizan. Por otro lado, surgen nuevas actividades que vienen a integrar
estas practicas previas en un nuevo marco sociocultural mas complejo y abstracto, el cual motivo la
emergencia de formas de comunicacion que estuvieran a la par de este proceso evolutivo.

En este escenario de cambios sociales, los miembros de las comunidades humanas tuvieron que
desarrollar nuevos recursos expresivos para comunicarse eficientemente. Mientras que en la
comunicacion prelingiistica los gestos y los movimientos corporales eran suficientemente eficaces para
cumplir con ciertas funciones de carécter social y cultural, la comunicacion linglistica requirio de la
emergencia de nuevos recursos expresivos gque estuvieran a la par de los profundos cambios en su vida
cotidiana. El surgimiento de recursos comunicativos vocales liberé brazos y manos de sus funciones
comunicativas esenciales para poder ser empleados simultdneamente en otras tareas tipicas de la vida
sedentaria como la agricultura, la domesticacion de animales o la construccion de refugios. Ahora la
comunicacion podia practicarse conjuntamente con otras actividades; de hecho, la dinamica social asi

lo exigia.

En el apartado anterior se mencion6 que algunas de las mas importantes caracteristicas de la
comunicacion prelinguistica se conservaban y ampliaban en la comunicacion linguistica, ahora
pasaremos a detallar esta afirmacion con base en las acciones de sefializacion y corporalidad iconica
propuestas por Tomasello y que previamente describimos, con el fin de establecer como estas acciones

se integraron a un marco de expresividad lenguajizado.

El gesto de sefializacion que permitia dirigir la atencion del interlocutor hacia una accion, un
lugar 0 un objeto presente en el espacio perceptible inmediato, ahora es acompafiado de expresiones
que nombran esos fendmenos. Se trata de palabras que rednen la experiencia cultural del grupo humano
en donde se les emplea, surgen del conocimiento compartido que se tiene del ambiente y las
actividades sociales de una comunidad. Este tipo de expresiones son caracterizadas por Givon (2001)
como palabras Iéxicas de ‘contenido’, o ‘llenas’, en términos de John Lyons.™ El conjunto de estas

palabras compartidas social y cognitivamente forma lo que Givén llama lexicén:

15 Seméntica Lingiiistica: Una Introduccién (Paidés, 2009).

20




El lexicon conceptual humano es un repositorio de conceptos relativamente estables
en el tiempo, socialmente compartidos, y bien codificados que, tomados en conjunto,
constituyen el mapa cognitivo de nuestras experiencias universales:

e El universo fisico-externo
e El universo sociocultural
e El universo interno-mental (Givén, 2005: 65). [Las cursivas son del autor].

e Estabilidad temporal. Una palabra como ‘agua’ no cambiaba de significado referencial de un dia
para otro, sino que se tenia la certeza de que la palabra no cambiaba de referente.

e Socialmente compartido. El usuario de una lengua particular supone, antes de comunicarse con
otros, que el significado de las palabras es aproximadamente el mismo en otros miembros de su
comunidad.

e Bien codificado. Cada trozo o item Iéxico almacenado es fuertemente asociado con su propio
cddigo de etiqueta perceptual. Por ejemplo, la palabra 'agua’ comparte caracteristicas

pragmatico-perceptuales con palabras como 'lluvia’, 'rio’ o 'alimento’.

Aunque la facultad cognitiva de <<categorizacién>> inherente al proceso de representacion
experiencial motivé la organizacién del lexicon, la estructura resultante de este no fue rigida, sino mas
bien flexible, respondiendo a las exigencias dadas por la complejidad social. Por lo tanto, las categorias
del lenguaje son, desde su origen, dinamicas.

La flexibilidad categorial del lenguaje es particularmente importante para los primeros seres
humanos que comenzaron a practicar la comunicacion linguistica, ya que las primeras palabras Iéxicas
en acompanar el gesto de sefializacion debian cumplir con varias funciones comunicativas, no solo
referenciales. Lejos de restringirse a nombrar objetos, los items Iéxicos podian representar multiples

fenémenos:

Un concepto léxico puede representar una entidad relativamente estable en el tiempo —
objeto fisico, lugar de interés, ubicacion, planta, animal, persona, institucion cultural o
concepto abstracto—, comunmente llamado sustantivo. También puede representar una
accion mas temporal, como un evento, proceso o relacion, conocido como verbo. Y
puede representar una cualidad temporalmente estable o un estado temporal, es decir,
un adjetivo (Givon, 2005: 66). [Las cursivas son del autor].

Asi caracterizado, el lexicon funge como el resultado de varios procesos en continua transformacion
social, cultural, biol6gica, cognitiva y ambiental. En él se agrupan diferentes tipos de experiencia

convencionalizados mas que individualizados, lo cual acentua el caracter intrinsecamente social y
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colaborativo del lenguaje gramatical humano. La ensefianza ostensiva (Wittgenstein, 2003) se
convierte, pues, en uno de los métodos, por lo menos en un sentido ontogenético, a través de los cuales
el lexicon es compartido de los miembros adultos a los recién nacidos de una comunidad y que en la
actualidad mantiene su eficacia.

Tal y como mencionamos en el apartado sobre la comunicacion prelinguistica, la sefializacion
era una accion que consistia en atraer la atencion del interlocutor mediante gestos para referirse a
alguna entidad presente en el campo perceptual. En la comunicacion linguistica esta accion es
complementada con palabras que en primera instancia representan sustantivos, esto debido a la
complejidad y grado de abstraccion que representan fendmenos como las ‘cualidades’ y ‘acciones' de
entidades. Esta lenguajizacion (adjetivos y verbos) es aprendida por los nifios en una etapa secundaria
de la adquisicion del lenguaje, mientras que los sustantivos son internalizados en una etapa primaria
por representar menor complejidad y abstraccion. Esta dinamica incluso se encuentra en
investigaciones que buscan ensefiar algunos elementos de lenguaje a otro tipo de primates. En ellos se
ha visto que también adquieren en primer lugar palabras que representan sustantivos, mientras que los

intentos por ensefiarles verbos o adjetivos han fracasado.

La ensefianza ostensiva de palabras es, pues, uno de los momentos definitorios no solo en el
origen de la comunicacion linguistica practicada a partir de la sociedad de extrafios, sino una parte
fundamental del desarrollo de lenguaje en los nifios actualmente. Este procedimiento ha sido por
generaciones el mecanismo mas eficaz para compartir el lexicon de una comunidad en particular y, por
ende, su cosmovision y cultura en general. Givon (2001) sugiere que el acto del nombramiento o
predicacion (gesto+palabra+actividad) estd lejos de ser arbitrario como lo sefalaba la tradicion
lingtiistica inaugurada por Saussure®, siendo que se trata mas bien de una accion motivada adaptativa y
funcionalmente, ya que contribuye a la insercion del nifio en el entorno sociocultural en el que le ha

tocado vivir.

La iconicidad, como ya indicamos en el apartado sobre comunicacion prelinguistica, se
caracteriza por ser un fendmeno expresivo con origenes de caracter corporal preponderantemente, pero
que al ser integrada a las practicas comunicativas de la sociedad de extrafios, se hace mas compleja y

abstracta, es decir, se gramaticaliza, adquiriendo nuevas dimensiones de significacion para los seres

18 En el célebre Curso de Lingiiistica General (Fontamara: 2010), Saussure estipula que una palabra, es decir un signo
linguistico, se compone de un significante (forma) y un significado (concepto), y esta relacién es de naturaleza arbitraria,
por lo que distintas palabras se pueden referir a un mismo hecho o fendmeno: ‘arbol' en espafiol, 'tree’ en inglés, y ‘arbre’ en
francés se refieren al mismo fendémeno.
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humanos que la emplean.

De esta manera, la iconicidad corporal se integra a los nuevos recursos vocales de comunicacion
linglistica, logrando con ello que palabras, cuerpo y gestualidad formen un todo comunicativo. Por
ello, las distinciones que a veces se hacen del lenguaje, separandolo tajantemente en dimensiones
kinésicas, paralinglisticas, gestuales, o proxémicas, no son del todo precisas, ya que fragmentan un
fendmeno que desde nuestra perspectiva es una actividad compleja, integral y holistica. Asi, las
distinciones que se lleguen a elaborar en cuanto a las dimensiones constituyentes del lenguaje deben

realizarse como ejercicios analiticos, no identificandolas como cualidades aisladas de él.

Asi mismo, la iconicidad integrada a la comunicacion linguistica no solo hace referencia a la
integracion de elementos corporales a los recursos de significacion vocales sino que, y tal vez este es el
rasgo mas importante, estos mismos recursos lingulisticos y su articulacion adoptan rasgos de
iconicidad. En ese sentido, la iconicidad gramatical mostrada en la enunciacion de palabras o por lo
menos de las primeras palabras (sustantivos) y construcciones sintacticas primarias, obedece a la
implementacion de ciertas reglas rudimentarias de combinacion. A su vez, estas reglas estan
determinadas por las habilidades comunicativas de los primeros seres humanos que, como se establecio
anteriormente, dependian fuertemente del contexto inmediato donde se les enunciaba, pero también de
las capacidades cognitivas. Givon (2001) propone cuatro reglas o principios primitivos de iconicidad
gramatical que surgen en una etapa intermedia entre la comunicacion prelinguistica y la comunicacion
linguistica, periodo también designado por el autor como proto-gramatical:

e Reglas de entonacion
» Melodiay relevancia

» Pausay ritmo

Reglas de espacialidad

Proximidad y relevancia

Y VY

Proximidad y alcance

Reglas de secuencialidad
» Orden e importancia
» Orden de ocurrencia y orden informativo
e Reglas de cantidad
» Cero expresion y predictibilidad

» Cero expresion y relevancia
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Estos principios iconicos aun se conservan principalmente en dos modalidades de la comunicacion
humana: cuando se aprende una segunda lengua en edad adulta y durante el desarrollo del lenguaje en
nifos. En ambos casos, y dentro de eventos comunicativos cotidianos, las personas elaboramos
construcciones lingtisticas primarias que se corresponden con dichos principios; con ello se busca
maximizar las posibilidades de entendimiento entre los interlocutores, a falta de compartir un lexicon
cultural.

Como hemos podido observar a lo largo de este capitulo, el origen, el desarrollo y las
transformaciones de la comunicacion humana han sido resultado de una multiplicidad de factores,
culturales, biologicos, sociales, colectivos e individuales. Cada uno de estos factores ha contribuido en
mayor o menor medida, pero siempre de forma paralela, a la conformacion de la comunicacion
practicada actualmente por los seres humanos. En el siguiente apartado haremos una breve sintesis de
lo hasta ahora visto, resaltando los aspectos mas pertinentes para nuestra investigacion y que seran de

utilidad para el posterior analisis del corpus elegido.

1.1.5 Comunicacion, sociabilidad, y lenguaje: la representacion compartida de la experiencia humana
En estas secciones hemos tratado de mostrar cdmo las nociones de comunicacion, sociabilidad y
lenguaje se articulan una con otra desde un marco tedrico-conceptual filogenético y ontogenético, que
nos permitiera establecer algunas de las bases mas importantes con respecto al origen y desarrollo de la
actividad comunicativa humana. En primer lugar vimos que uno de los aspectos relevantes para la
emergencia de las practicas comunicativas humanas es la capacidad de representacion experiencial.
Esta base cognitivo-corporal permite a los organismos (seres humanos) dar sentido a las entidades y los
fendmenos que acontecen en el mundo desde su estructura perceptual, y aunque esta capacidad
representacional constituye la base de la comunicacion humana, es posteriormente transformada por

ellay su recurrencia sociocultural.

Con respecto a los inicios filogenéticos de la comunicacion, establecimos que estos se remontan
a los ancestros hominidos del ser humano. En esta etapa las actividades comunicativas se basaban en la
colaboracion entre los miembros de comunidades bien delimitadas. Su cooperacion, en primera
instancia, era motivada adaptativa y funcionalmente; sin embargo su prolongada recurrencia dio pie a la
emergencia de nuevas practicas socioculturales afectivas, intelectuales y simbolicas que trascendieron
de inmediato los principios bioloégicos con que surgid. La reiteratividad comunicativa también abrid el
camino para que nuevas formas de sociabilidad se conformaran entre los hominidos. En la sociedad de

intimos las manos y cuerpo se utilizaban para llevar a cabo tareas comunicativas y no comunicativas,
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por lo que las expresiones utilizadas en este tipo de sociabilidad eran determinadas por la restriccion
corporal impuesta por actividades territoriales, alimentarias y de proteccion. Por otro lado, la sociedad
de extrafos se caracterizaba por integrar algunos de los principios comunicativos fundamentales de la
sociedad de intimos, pero integrandolos a procesos socioculturales mas complejos. En ambos tipos de
sociabilidad los recursos expresivos utilizados para comunicarse fueron fundamentales. Mientras que la
comunicacion practicada en la sociedad de intimos es dependiente del contexto y no lo puede
trasgredir, en la comunicacién linglistica, caracteristica de la sociedad de extrafios, los miembros
corporales comunicativos se liberan de dicha restriccion. Los individuos se pueden comunicar a través
de distancias fisicas y surge también en este momento la posibilidad de realizar actividades durante la
noche, cosa impensable en la comunicacién prelinguistica ya que la oscuridad impedia la percepcion de
los gestos y movimientos corporales. Ambos modos de comunicacién, sin importar su grado de
complejidad o sencillez, muestran la esencia profundamente significativa y expresiva del lenguaje

humano.

Hasta el momento el esquema conceptual entre comunicacion, sociabilidad y lenguaje que
hemos entrelazado nos ha permitido identificar que las caracteristicas comunicativas inherentes a los
seres humanos se encuentran estrechamente ligadas a procesos culturales y simbdlicos inscritos en
etapas historicas especificas, donde dependiendo de las funciones sociales que contribuyan a realizar
aquellas se mantendrén, transformaran o eliminaran. Desde esta perspectiva, la representacion
experiencial elaborada por los seres humanos es un fendmeno construido entre los miembros de una
comunidad, entre individuos que en reciprocidad cooperan en la construccion no solo de un lexicon,
sino del evento comunicativo mismo, formando una dinamica que representa la vivencia compartida de

los seres humanos.

En el siguiente apartado estas caracteristicas comunicativas se veran confrontadas con marcos
de sociabilidad inscritos en la modernidad, etapa histérica que ha traido profundas transformaciones en

varios ambitos culturales de las practicas humanas como a continuacion se sefialara.
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1.2 Comunicaciéon moderna

La actividad comunicativa practicada en las sociedades contemporéneas se diferencia de anteriores
formas de comunicacion por las transformaciones en la vida cotidiana de los grupos e individuos
humanos que habian afianzado algunas actividades durante etapas historicas previas. En la modernidad
algunas practicas culturales previas desaparecieron, mientras que otras se integraron a una dindmica
mucho més veloz y contingente, impulsada en gran medida por un sistema econémico basado en la
acumulacién y diversificacion del capital monetario, ademas de los desarrollos cientifico-tecnoldgicos.
Por otro lado, surgen nuevas esferas de participacion social caracteristicas de la modernidad, como la
administracion territorial, reproductiva y alimentaria, que corresponden al incremento exponencial de
la poblacion humana en niveles locales y globales. Lo cual, ademés, impulsé la creacion de procesos de
institucionalizacion nacionales e internacionales con el fin de racionalizar y administrar actividades que
en sociedades anteriores como la de intimos y extrafios habian sido realizadas basandose en tradiciones
y rituales.

Anthony Giddens, soci6logo interesado en los cambios acontecidos en las sociedades modernas,

caracteriza estas transformaciones de la siguiente manera:

Las instituciones modernas no guardan continuidad, en varios aspectos clave, con la
gama de las culturas y modos de vida premodernos. Una de las caracteristicas mas
evidentes que separan la época moderna de cualquier otro periodo precedente es el
extremo dinamismo de la modernidad. EI mundo moderno es un <<mundo
desbocado>>: no solo el paso al que avanza el cambio social es mucho mas rapido que
el de todos los sistemas anteriores; también lo son sus metas y la profundidad con que
afecta a las préacticas sociales y a los modos de comportamiento antes existentes
(Giddens, 1997: 28).

Algunas de las actividades que aun permanecen en la dinamica social propiciada por la modernidad son
la constitucion de la familia, la comunidad inmediata (dada por el radio de territorialidad en el que
nacen las personas) y las relaciones de pareja, que siguen siendo el factor mas importante para la
reproduccion de la especie aunque no se limita a esta funcion, ya que intervienen aspectos afectivos y
simbdlicos heredados de las sociedades de intimos y extrafios.

Las actividades mas recientes han implicado el surgimiento de la escuela, el trabajo
remunerado, el entretenimiento, el deporte, el comercio, la politica, entre otras. Como se observa, los
individuos de una comunidad moderna son capaces de participar en maltiples sistemas sociales, a
diferencia de la sociedad de intimos, donde las acciones individuales y grupales se restringian al nivel

familiar, territorial y comunitario inmediato. Fenomenos como el tiempo libre y la burocracia surgen en
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este devenir de cambios sociales propiciados en la modernidad. El tiempo libre es un tipo de
experiencia que supone como su contrario fenomenico al trabajo, nociones como entretenimiento,
diversion o esparcimiento constituyen el fendmeno del tiempo libre, el cual “es buscado por quien
quiere sustraerse al proceso de trabajo mecanizado para poder estar de nuevo a su altura, en
condiciones de afrontarlo” (Adorno y Horkheimer, 1998: 186). Por otro lado, “la burocracia solo esta
del todo desarrollada en las comunidades politicas y eclesiasticas del Estado moderno” (Weber, 2005:
22). Su origen se encuentra en la manera en que los grupos sociales incrementan el numero de
individuos que constituyen las comunidades, contribuyendo a que las actividades sociales sufran una
racionalizacion®’ sustentada en la eficacia administrativa de las instituciones gubernamentales y
econdmicas.

A continuacion ofrecemos la caracterizacion de tres de los ambitos culturales méas relevantes
para las sociedades modernas, tres aspectos decisivos para todo grupo social cuantitativamente

numeroso en la contemporaneidad.

1.2.1 Racionalizacién, ciencia y tecnologia modernas

En la modernidad, racionalidad, ciencia y tecnologia no pueden ser concebidas como fendmenos
independientes, sino como una unidad, una vision global del mundo caracteristica de las sociedades
contemporaneas materializada en objetos, métodos e instrumentos, en general, modos de vida
circunscritos en actividades especificas. Aunque estos fendmenos pueden ser considerados como
entidades inéditas para la experiencia humana hasta este momento conocida, su naturaleza no es, como
se podria pensar, de caracter neutral, objetivo y externo al &mbito de lo humano como algunas posturas
han intentado establecer. Se trata mas bien de fenémenos intrinsecamente humanos que responden a
intereses y creencias sociales, politicas econdmicas, culturales, simbdlicas, entre otras. La racionalidad
es un modo de operar y actuar eminentemente teleoldgico, cuyas manifestaciones cientificas y
tecnoldgicas buscan expandirse mas alla de los limites geograficos demarcados por lenguas, culturas y

formas de vida particulares. Es una especie de actitud que pareciera abarcar todo ambito mundial, ““asi,

7 Retomando de la caracterizacién de modernidad que retomamos en esta investigacion a partir de Bolivar Echeverria,
entendemos que el fendmeno de la racionalizacion o racionalidad, es un concepto historico, sujeto a las valoraciones,
creencias y prejuicios constitutivos de la época en que se le emplea. En nuestra contemporaneidad moderna, la racionalidad
se presenta como el medio para alcanzar ciertos fines, en palabras de Horkheimer: “[...] El poder que, en ultima instancia,
posibilita los actos razonables, es la capacidad de clasificacién, de conclusion y deduccidn, sin reparar en qué consiste en
cada caso el contenido especifico, o sea el funcionamiento abstracto del mecanismo pensante. Esta especie de razén puede
designarse como razon subjetiva. Ella tiene que habérselas esencialmente con medios y fines, con la adecuacion de modos
de procedimiento a fines que son mas o menos aceptados y que presuntamente se sobreentienden [...] Por mas ingenua o
superficial que pueda parecer esta definicion de la razon, ella constituye un importante sintoma de un cambio de profundos
alcances en el modo de concebir, que se produjo en el pensamiento occidental a lo largo de los tltimos siglos” (Horkheimer,
2007: 15-16).
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ciencia y técnica son reflejos de una voluntad de poder que se impone sobre lo real. Los efectos de
ambos fendmenos (funcionalizacién, automatizacion, burocratizacién, informacion, etc.) estaran

igualmente canalizados por la misma voluntad de poder” (Castro, 2008: 24).

El trastocamiento de la experiencia social, edificado sobre la base de una racionalizacion
cientifica y tecnificada, ha modificado decisivamente la manera en que las personas se comunican a
nivel intimo, local, nacional y mundial. Las practicas y modos de vida modernas “han servido para
establecer formas de interconexion social que abarcan el globo terrdqueo; intensivamente, han alterado

algunas de las mas intimas y privadas caracteristicas de nuestra cotidianeidad” (Giddens, 1994: 18).

Este breve contexto acerca de las transformaciones culturales que ha traido la instauracién de la
modernidad en las sociedades contemporaneas, nos permitira comprender en los siguientes apartados
cémo los comportamientos comunicativos de los seres humanos en esta etapa historica se han
modificado, ampliandose y dirigiéndose hacia la ausencia presencial de los interlocutores que
participan y crean los eventos comunicativos. Aparentemente, aqui ya no es necesaria la proximidad
espaciotemporal de los seres humanos que los crean, eventos donde las relaciones laborales, afectivas,
familiares o amistosas trascienden las restricciones contextuales que acompafiaron la emergencia de las
practicas comunicativas primigenias, caracterizadas por formas de reciprocidad inmediata apoyadas en
la corporalidad humana. En la modernidad las caracteristicas comunicativas mas fundamentales se

suspenden y flexibilizan.

1.2.2 Reconfiguracion espaciotemporal

Como se puede observar, dos de los fendmenos alterados radicalmente por los procesos de
modernizacion cientifico-tecnoldgica y que repercuten directamente en las practicas comunicativas de
las personas, son el espacio y el tiempo. En contraste con las formas cotidianas en que el tiempo y el
espacio eran vivenciados en sociedades premodernas, en las que espacio y tiempo coinciden en una
dindmica de inmediatez y son experienciados como una unidad estable que fundamenta la emergencia

de los recursos comunicativos prelingdisticos y linguisticos:

El advenimiento de la modernidad paulatinamente separa el espacio del lugar al
fomentar las relaciones entre los <<ausentes>> localizados a distancia de cualquier
situacion de interaccion cara a cara. En las condiciones de la modernidad, el lugar se
hace crecientemente fantasmagorico, es decir, los aspectos locales son penetrados en
profundidad y configurados por influencias sociales que se generan a gran distancia de
ellos. Lo que estructura lo local no es simplemente eso que esta en escena, sino que la
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<<forma visible>> de lo local encubre las distantes relaciones que determinan su
naturaleza (Giddens, 1994: 30).

Giddens considera que las sociedades contemporaneas se caracterizan por desarrollarse en dindmicas
donde la separacidon entre espacio y tiempo conforma un proceso de desanclaje entre ambos fendmenos,
motivado en gran medida por las actividades sociales que se expanden y se vuelven cada vez més
complejas, principalmente el comercio y trabajo. Sin embargo, valdria la pena retomar las ideas del
filésofo Paul Virilio, quien sefiala que aunque si bien las practicas comunicativas han sufrido una
transformacion a partir de los cambios espaciotemporales propiciados por los dispositivos tecnologicos,
aun puede hablarse de una unidad espaciotemporal tal como la que enmarcaba sociedades previas. Esto
se debe a que espacio y tiempo no son, por decirlo de alguna manera, fenémenos dependientes del
contexto sociohistorico y de los caprichos socioculturales, sino que espacio y tiempo conforman una
condicion intrinseca al ser humano, un existenciario ontolégico en términos de Heidegger, que viene a
establecer una de las caracteristicas mas importantes y fundamentales de la experiencia humana. Por
ello hablar de una separacion entre espacio y tiempo referiria a una radical alteracion de la percepcion
humana, en cambio estamos ante un proceso de transformacion en los modos en que se experimenta
esta unidad existencial del ser humano, ya que las practicas comunicativas aun se fundan en espacios-
tiempos pese a que el espacio-tiempo de un interlocutor sea distinto del espacio-tiempo de su otro

interlocutor:

REUNIRSE A DISTANCIA, o, aun, ESTAR TELEPRESENTE aqui y en otro sitio al
mismo tiempo, en ese pretendido “tiempo real” que no es, sin embargo, otra cosa que
un espacio-tiempo real, porque los distintos acontecimientos tienen efectivamente
lugar, aun cuando finalmente ese lugar es el no lugar de las técnicas teletopicas
(interfaz  hombre/maquina, isla de edicion o cabina de control de las
teletransmisiones...) (Virilio, 1997: 22).

Puede decirse que esta reconfiguracion espaciotemporal comienza en el siglo XVII (Mattelart, 2007)
con la aparicion de las primeras vias terrestres entre comunidades, reinos y naciones que buscaban
comerciar entre si y expandir sus costumbres hacia otros poblados relativamente cercanos. Empero,
este proceso sufre una aceleracion sui generis en la modernidad a través del refinamiento de las vias
terrestres ya existentes y con la aparicion de vias maritimas, aéreas y la construccion de infraestructura
satelital.

Estas transformaciones técnico-sociales propiciadas en la modernidad han enmarcado los
cambios en la manera en que los seres humanos se comunican actualmente. A este respecto pueden

distinguirse con cierta nitidez tres &mbitos en los cuales las actividades comunicativas son practicadas
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en la actualidad: comunicacion inmediata, comunicacion mediata, y la comunicacién mediatica; donde
la television y los medios de comunicacion en general confluyen, por lo que a continuacién pasaremos

a brindar la caracterizacién de cada una de ellas.

1.2.3 Comunicacion inmediata

Si bien es cierto que los cambios en los modos de sociabilidad que ha traido la modernidad para las
comunidades contemporaneas han sido decisivos en multiples aspectos, incluyendo por supuesto las
formas de comunicacion, hoy en dia la comunicacion cara a cara se mantiene como uno de los ejes
primordiales de todo grupo social humano. Esencialmente esta forma de comunicacién conserva las
bases sentadas por la comunicacién prelinglistica de la sociedad de intimos, a saber, la articulacion
entre recursos expresivos gestuales, corporales e iconicos, pero también integra las caracteristicas de la
comunicacion linglistica de la sociedad de extrafios, como expresiones gramaticales mas complejas,
proposicionales y discursivas. Esta forma de comunicacion cara a cara es denominada por Thomas
Luckmann como comunicacion inmediata. Por inmediatez nos referiremos al encuentro corporal de los
participantes en la actividad comunicativa, lo que hace que este tipo de comunicacion sea
particularmente dindmica, veloz, fluctuante y siempre en movimiento, donde los recursos expresivos
(gestuales-corporales-linguisticos) de uno de los interlocutores influyen y modifican los del otro y

viceversa.

La forma fundamental de la comunicacién humana es, por supuesto, la comunicacion
oral, inmediata, reciproca. Aqui, los actores se encuentran uno frente al otro, cara a
cara: se pueden ver, oir, tocar, oler. Una accién comunicativa es completamente
inmediata cuando el otro, hacia el que va dirigido mi proyecto de accidn, se encuentra
durante la materializacion del acto en el radio de alcance de todas las modalidades de
experiencia posibles, [...] La accién comunicativa va dirigida a la <<respuesta>> de
un destinatario y recibe efectivamente una <<respuesta>> de este (Luckmann, 2008:
158).

Las preguntas y respuestas entre interlocutores conforman una dindmica pocas veces predecible. Se
trata de interacciones altamente cambiantes donde, dependiendo de una mueca, sonrisa o sefia, el otro
puede o no cambiar de tdpico, repetir cierta informacion, ceder el turno, etc. La comunicacion
inmediata supone, como un principio, que sus participes comparten ciertos conocimientos culturales, y
dependiendo de la velocidad y fluidez de la conversacion, esta reflejara el grado de experiencias,
valores, creencias y conocimientos compartidos por los interlocutores. Este tipo de comunicacion se

origina en la familia y paulatinamente se va expandiendo a otros ambitos como la escuela, un espacio
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que podria describirse como el primer lugar de accion donde el nifio se enfrenta a diferentes universos
de tradiciones comunitarias.

Otro de los principios o bases de la comunicacion inmediata es la necesaria presencia corporal
de los interlocutores. Este factor es heredado de anteriores formas de organizacion social como la
sociedad de intimos y extrafios donde no existia otra forma de actividad comunicativa mas que la
presencial.

A través de la comunicacion inmediata las personas, al igual que en sociedades premodernas,
contintan conformando representaciones experienciales del mundo, compartiéndolas para modificarlas,
mantenerlas o eliminarlas. Las profundas transformaciones cientificotecnoldgicas que ha traido la
modernidad para las sociedades humanas sin lugar a duda han cambiado algunos rasgos de la
comunicacion inmediata practicada por los miembros de comunidades particulares, pero en esencia, la
actividad comunicativa inmediata se mantiene como el medio mas eficaz de lo que Tomasello (2003)
Ilama transmision cultural, un proceso que permite heredar los conocimientos, tradiciones y creencias
de una generacion a otra. Esto garantiza la subsistencia simbdlica de las comunidades, aun si la nueva
generacion confronta o estd en desacuerdo con dichas simbolizaciones, ya que al criticarlas o
distanciarse de ellas las reconoce.

Este fendmeno, inaugurado por la comunicacion inmediata, se va expandiendo a través de

procesos comunicativos mediatos, como a continuacién veremos.

1.2.4 Comunicacion mediata

A raiz de que las actividades sociales en la modernidad se tecnifican, se expanden y se vuelven mas
complejas, las préacticas comunicativas inmediatas y sus recursos expresivos se han tenido que adaptar
a estas nuevas condiciones de emergencia tecnolédgica. EI nacimiento de la correspondencia escrita, el
telégrafo o el teléfono, son una muestra de este tipo de comunicacién moderna, ya que a partir de estos
soportes técnicos por primera vez se ha logrado entablar comunicacion entre dos 0 mas personas
distanciadas fisica, geografica y temporalmente. En este contexto surge la comunicacion mediata
(Luckmann, 2008), una forma de practica comunicativa cuya caracteristica principal consiste, en
primer lugar, en la utilizacién de algun dispositivo tecnolégico que permita a dos 0 mas personas
interactuar entre ellas, y en segundo, la distancia espaciotemporal que hace necesaria la
implementacion de dichos dispositivos para sortear las restricciones que anclan a la comunicacion

inmediata a un lugar y momento especificos.
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Luckmann refiere que al igual que en la comunicacion inmediata, la reciprocidad es
fundamental para la comunicacién mediata, aunque este requisito es mas flexible en esta Gltima porque
las preguntas y respuestas de los participantes del evento comunicativo pueden estar diferidas en el

tiempo, como es el caso de la correspondencia tradicional o los correos electronicos:

Una accion comunicativa inmediata suele ser, como dije anteriormente, reciproca. Ello
no quita para que una accion comunicativa reciproca pueda igualmente ser mediata.
Una accion comunicativa es mediata cuando esta se sirve de sistemas de signos
conceptuales, figurativos o iconicos —los diversos sistemas de escritura son el ejemplo
mas significativo— o de cualquier otro medio técnico que perdure en el tiempo o venza
al espacio (Luckmann, 2008: 158-159).

Con el advenimiento contemporaneo de otro tipo de plataformas tecnoldgicas, como los teléfonos
celulares y el internet, la comunicacion inmediata y sus recursos expresivos se han tenido que adaptar a
ellas. Un ejemplo esclarecedor de esto es el chat'® en internet, una practica que recurre a elementos
lingtiisticos (palabras) e iconicos (emoticones)™ para llevar a cabo comunicaciones entre distintas
personas. La utilizacion de este tipo de recursos, aunada a las capacidades simbdlicas provistas por el
dispositivo tecnologico, intenta cubrir dos de las dimensiones fundamentales de la comunicacion
inmediata cara a cara, a saber, la expresividad gramatical y corporal. Esta particularidad ofrece
posibilidades de significacién que otros dispositivos tecnolégicos no logran alcanzar, pero tampoco
consigue abarcar otras dimensiones como la entonacion vocal como lo hace el teléfono, por ejemplo.

También el surgimiento de otro tipo de servicios y plataformas técnicas, como las
videollamadas, acenttan otras posibilidades expresivas. Tal vez esta Gltima, la videollamada a través de
internet, es la que en la actualidad se asemeja y acerca mas a la experiencia de la comunicacion
inmediata debido a que los interlocutores pueden verse y escucharse mutuamente, con una dilacion que
depende en su totalidad de la capacidad técnica y la velocidad informatica de los dispositivos
tecnoldgicos utilizados.

En este sentido, la elaboracion de recursos expresivos, tal como se plante6 en el apartado de
comunicacion y lenguaje de este capitulo, corresponden a las exigencias sociales que en un

determinado momento histdrico se presentan.

8 “Intercambio de mensajes electrénicos a través de internet que permite establecer una conversacion entre dos o varias

personas” RAE, 2012.
“Simbolo grafico que se utiliza en las comunicaciones a través del correo electronico y sirve para expresar el estado de
animo del remitente” RAE, 2012.
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Ademas de la comunicacion inmediata y mediata, Luckmann identifica un tercer tipo de
practica comunicativa, una que ya no pude ser caracterizada bajo el rubro de reciprocidad, esencial de
las interacciones mediatas e inmediatas, una forma de comunicacion que se distingue por la
unidireccionalidad con que se construye y difunde sus representaciones experienciales del mundo y

comunidad donde emerge: la comunicacion mediatica:

A raiz de la rapida evolucion y proliferacion de los medios técnicos en las sociedades
modernas, la comunicacion mediata le ha ganado el terreno a otras formas de
comunicacion. La escritura, los medios electronicos, en general, el paso de la
inmediatez a la mediacion, pero sobre todo también el paso de una comunicacion
generalmente reciproca tan habitual en las sociedades arcaicas a la comunicacion
unidireccional imperante en las sociedades modernas, son factores que tendrian, sin
duda alguna, unas consecuencias sociales que hoy en dia Gnicamente podemos intuir
(2008: 159).

La comunicacién unidireccional, pues, es establecida por Luckmann como una tercera forma de
actividad comunicativa cada vez mas popular en las sociedades modernas, adquiriendo mayor
injerencia cultural que las dos formas de comunicacion previas. Asi, la unidireccionalidad que funge
como base conceptual de la comunicacién medidtica, representada por los medios electronicos (radio,
internet, television), sera una nocion relevante para el siguiente apartado de este capitulo y para lo que
resta de la investigacion en general. Esto es fundamental para comprender el papel de la television en
nuestra cultura.

La idea de que en las sociedades modernas la comunicacion, ademés de ser una actividad
reciproca y colaborativa ya sea de caracter mediato o inmediato, se diversifica en procesos simbdlicos
unidireccionales como en los medios masivos, es una vision de la comunicacion humana que se

discutira al final de nuestra investigacion.

1.3 Comunicacién mediatica

La emergencia de la prensa, la radio, la television y el internet, que en conjunto han sido denominados
medios de comunicacion masiva o de masas, solo pudo haber acontecido en el marco de las
condiciones socioculturales propicias como las experimentadas en la modernidad. Los cambios en la
expansion territorial, el incremento de la poblacion mundial y los adelantos cientifico-tecnolégicos
concernientes a la transmision, repeticion y recepcion de sefiales en el espacio electromagnético y
radioeléctrico de la Tierra, ha posibilitado el surgimiento de un nuevo tipo de institucién social. Este

actua como mediador entre los acontecimientos que ocurren a nivel local o mundial y los seres

33




humanos pertenecientes a una comunidad en particular que no pueden vivenciarlos en su inmediatez.

1.3.1 Mediacién y unidireccionalidad: acerca de la emergencia y constitucion de los medios

El surgimiento de las industrias mediaticas a lo largo de los siglos XX y XXI ha obedecido a una
multiplicidad de factores sociales, historicos, tecnoldgicos, culturales, politicos y econdmicos. Cada
uno de estos elementos, asi como las relaciones que mantienen entre ellos, ha sido vivenciado de
manera distinta dependiendo de las regiones culturales en que se circunscriben, por lo que la aparicion
y consolidacion de los medios ha sido distinta en los Estados Unidos, de México, en Francia o en Japén
por poner un ejemplo; cada territorio y comunidad ha integrado estas nuevas industrias de formas
distintas y en tiempos diferentes. En unos paises se da mayor importancia al caracter publico de las
industrias mediaticas, mientras que en otras naciones se favorece la privatizacion de estas. Asi mismo
la aparicién de nuevas actividades socioculturales como la burocratizacion y la administracion del
Estado moderno, la economia virtualizada, la publicidad mundial, la migracion legal e ilegal, entre
muchas otras, han sido factores decisivos para la emergencia y constitucion de las industrias mediaticas
tal como las conocemos hoy en dia. Sin estas circunstancias dificilmente se habria logrado instaurar el
enorme conglomerado mediatico que rodea al mundo contemporaneo y cuya injerencia en otros
ambitos sociales como el arte, la ciencia, la politica, la economia o la jurisprudencia es evidente. Bajo
este panorama es posible comprender que los medios de comunicacién son a la vez productos y
productores de universos simboélicos que mantienen, modifican o eliminan, dependiendo del grado de

peligro que representan para su subsistencia en tanto industrias culturales.?

Aunada a esta caracterizacion general de los medios de comunicacion en tanto industrias
culturales, también es importante para nuestra investigacion sefialar algunas de sus particularidades
como fendmenos comunicativos, en contraste con las practicas comunicativas primigenias y
contemporaneas.

Si la comunicacion moderna ya presentaba transformaciones clave en varios aspectos de las
practicas comunicativas primigenias, la comunicacion mediatica trastoca de manera radical este tipo de
actividad humana. En esencia podemos decir que este tipo de comunicacion excluye como principio
basico la participacion presencial o a distancia de seres humanos con cierto grado de conocimiento
mutuo o tratdndose de extrafios. Se trata mas bien de una serie de procesos simbolicos mediadores entre

los integrantes de una determinada comunidad y los acontecimientos a los que no pueden tener acceso

% Concepto propuesto por Adorno y Horkheimer en su libro Dialéctica de la Ilustracién (1944) para dar cuenta de los
procesos de produccion cultural que acontecen en las sociedades modernas.
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de primera mano como los eventos politicos, econdmicos o deportivos. Dicho fendmeno no es en si
mismo novedoso, ya que si consideramos épocas anteriores a la modernizacion de las sociedades
contemporaneas es evidente que las personas comunicaban a otras cierto nimero de sucesos que no
estaban al alcance de las primeras. Sin embargo, la originalidad de los medios radica, en primer lugar,
en que esta forma de comunicar acontecimientos no se sustenta en procesos entre interlocutores, es
decir, entre personas estrictamente hablando, sino entre contenidos simbolicos y seres humanos que los
consumen. En segundo lugar, la velocidad de produccion y consumo de dichos contenidos que
desemboca en la busqueda de los eventos mas novedosos y actuales por parte de los productores y su
fugaz vida mediatica. En tercer lugar, la capacidad de difusion de sus contenidos puede alcanzar, en
potencia, como se menciond en la introduccion de nuestra investigacion, a mas del 90% de la poblacion

en un pais como México en el caso de la television.

Si bien cada medio hace suyas estas caracteristicas generales, podemos afirmar que estas
constituyen el nacleo operativo de las industrias mediaticas en términos globales. De esta forma la
mediacion se muestra como una de las bases que rigen la labor comunicativa de los medios. Con ella,
los medios han buscado desde sus inicios presentarse como agentes cuya funcion consiste en recabar,
documentar y transmitir los acontecimientos del mundo social que ellas consideran mas importantes tal
y como aquellos suceden, sin ningun tipo de filtro editorial o subjetividad individual, por lo que sus
contenidos son presentados como objetivos. Asi, los medios se encargan de retratar la realidad social.

Otro de los aspectos basicos que ha traido la comunicacion mediatica es la unidireccionalidad
con que se producen los contenidos simbdlicos de los medios. A diferencia de las interacciones entre
seres humanos que en conjunto, como mencionamos en el apartado de Comunicacion primigenia,
construyen las temaéticas abordadas y el evento comunicativo mismo, la comunicacion mediatica no
requiere de la participacién de alguien mas para su elaboracién ni de los temas que trata ni del evento
mismo, ya que Unicamente se apela a la produccion y difusion de contenidos unidireccionalmente hacia
un difuso pablico masivo cuyo papel en este tipo de practica comunicativa se limita a consumir, y con
suerte, reflexionar sobre los productos leidos, oidos o vistos en los medios. En este sentido, la
unidireccionalidad con que se producen y difunden los contenidos mediaticos viene a reemplazar la
reciprocidad con que se realizan otras formas de comunicacién, ain en sociedades modernas, donde la
interaccion entre personas puede darse en espacios y tiempos diferentes —comunicacion mediata— sin
que esto afecte el caracter bi-constructivo del evento comunicativo mismo y de las tematicas que se

abordan.
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Como hemos visto, la mediacion y la unidireccionalidad son ejes esenciales a partir de los
cuales los medios de comunicacion operan, construyen y difunden sus productos culturales. Sin
embargo cada medio conlleva sus propias particularidades técnicas, formales y simbdlicas, por lo que
ahora pasaremos a establecer con mayor precision las especificidades comunicativas del objeto de

nuestra investigacion: la television y, en concreto, el noticiero.

1.3.2 La television como imagen del mundo: antecedentes formales y caracteristicas comunicativas

El modo particular en que la television manifiesta los aspectos de mediacion y unidireccionalidad es a
través de la articulacion entre elementos visuales y sonoros. Esta propiedad audiovisual, sin embargo,
no es exclusiva de la television, sino que se inscribe dentro de una amplia tradicion cultural moderna
basada fundamentalmente en la imagen y cuyo antecedente inmediato es la cinematografia. Por ello es
necesario revisar de manera sintética algunas de las caracteristicas que ofrece la gramatica filmica

debido a que son retomadas en gran medida por los contenidos televisivos.

El cine, que a partir de los ultimos afios de la década de 1920 integr6 sonoridad a sus
representaciones meramente visuales, ha servido como base a las producciones televisivas que se han
apoyado en el lenguaje cinematografico para dar vida a los productos televisivos.

Desde un nivel microdiscursivo podemos decir que este lenguaje consiste en la interrelacién de
maltiples dimensiones de significacion que se cruzan e interactian paralelamente cumpliendo distintas
funciones que contribuyen a la constitucién del texto cinematografico (pelicula o filme). Esta dinamica
se logra a partir de la articulacion entre dimensiones visuales, sonoras, dialogales y musicales, por
mencionar las més relevantes.

La dimension visual se caracteriza por ser un proceso en el que una serie de 24 imagenes es
proyectada en un segundo? en la pantalla de cine, generando la ilusién de movimiento que escapa a la
capacidad de retencion cinética de la retina humana. Estas imagenes o cuadros son elementos
constituidos a partir de la composicion visual que el equipo de fotografia elabora durante la filmacion
de una pelicula. La composicion se basa en otro tipo de manifestaciones artisticas como la pintura y la
fotografia, que han establecido una larga tradicion de pautas estéticas. En el cine tales pautas son
implementadas en la construccion de los planos visuales, definidos como “la relacion que existe entre
un persona u objeto y el espacio que lo rodea” (Vega, 2004: 15). Existe una multiplicidad de planos

visuales utilizados en el cine, aunque en general podemos hablar de tres modos de composicion

2l En la actualidad dicha cantidad de imégenes ha empezado a aumentar y ya hay peliculas que hacen uso de hasta 48
cuadros por segundo.
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prototipica: planos cerrados (close up, medium close up, big close up), planos medios (medium shot,
americano) y planos abiertos (full shot, long shot, big long shot). Cada uno de ellos variard
dependiendo de las intenciones, motivaciones e inclinaciones del equipo encargado de construir la
visualidad del relato filmico.

Otro de los elementos basicos en la dimension visual cinematografica es la posicion y
movimiento de la cAmara. Esta puede encontrarse estatica o sobre algun dispositivo que le permita
desplazarse a lo largo del set o locacién donde se esté filmando como la gria o el dolly, aparato
construido a base de rieles sobre los cuales se monta la cadmara. Por otro lado, y a diferencia de las
primeras camaras de cine cuyo tamafio impedia su movilidad —de ahi la estética teatral de los primeros
films—, las camaras actuales permiten a los cineastas moverlas vertical (picada, contrapicada) u
horizontalmente (paneo), lo cual brinda mayor dinamismo a los encuadres o escenas.

También la iluminacion forma parte de la dimension visual filmica. Con ella se busca reproducir
o emular ciertos fendbmenos luminicos perceptibles al ojo humano como el amanecer, el atardecer, la
oscuridad o la iluminacion artificial que ofrecen lamparas, focos o faroles, aunque en otras ocasiones el
trabajo de iluminacién va mas alla de la mera reproduccion y busca reformular la capacidad de
percepcion visual del ser humano y brindarle nuevas perspectivas de luminosidad que acentlen o re-
planteen afecciones diferentes al espectador.

En términos generales, la imagen imprime su propia fuerza simbélica al contenido, digamos
tematico, sobre el que gira el producto filmico o televisivo, ya que a diferencia de otro tipo de
contenidos mediaticos como el escrito de la prensa (aunque también se encuentran varias imagenes), 0

el sonoro de la radio, la television al igual que el cine emplea imagenes para construir sus discursos.

En cuanto a la dimension sonora del cine, podemos mencionar que esta abarca multiples formas
de audicién, como lo son los didlogos entre personajes, la musica incidental, los sonidos ambientales u
otro tipo de recursos sonoros que cumplan con otras funciones discursivas. La sonoridad, aunque
introducida posteriormente a la cinematografia, se afianzo y consolido rapidamente, brindando una
nueva gama de significaciones a los relatos filmicos que no eran ajenos a dicha dimension, debido a
que durante la proyeccién de las peliculas silentes por lo general estas eran acompafiadas de bandas
musicales que improvisaban o interpretaban partituras en vivo. La introduccién de la sonoridad en el
cine permitié que los personajes tuvieran voz, que el ambiente tomara un papel importante en la
narracion y que las pistas musicales (banda sonora) reforzaran o desviaran el sentido de los elementos

visuales.
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Ya en un nivel macrodiscursivo, las significaciones cinematograficas adquieren sentido al
conjugar cada uno de los elementos y dimensiones audiovisuales durante los procesos de montaje y
edicion. La relacion entre unidades visuales y sonoras se constituye en un todo discursivo en dichos
procesos cuando, con cohesion y coherencia tematica, narrativa, descriptiva o0 argumentativa,
dependiendo del filme de que se trate. EI montaje, que para Sergei Eisenstein era el momento esencial
de la pre-realizacion cinematogréfica, consiste en planear cada una de los planos, escenas y secuencias
antes de que sean filmadas. Con ello se busca, en primer lugar, elaborar una reflexion sobre los
aspectos que el equipo de produccion (liderado por el director) busca plasmar o enfatizar. En segundo
lugar el montaje permite hacer mas eficiente los procesos de filmacion que requerian de una planeacion
cada vez mas compleja y precisa para no acrecentar los costos. Por otro lado, la edicién es un momento
post-realizacion y consiste en concatenar cada una de las unidades filmadas durante la produccion del
filme. Estos elementos pueden ser filmados no cronoldgicamente, de hecho la mayoria de las peliculas
asi son realizadas, por lo que el trabajo de edicion cumple con el rol de integrar en discurso los
componentes aislados.

Asi mismo, vale la pena mencionar que la cinematografia contemporanea hace uso de
NUMErosos procesos computarizados para elaborar o retocar cada uno de los elementos y dimensiones
audiovisuales de las que hemos hablado hasta el momento. La naturaleza de tales procesos ha brindado
un universo de nuevas posibilidades para la filmacion de relatos que en décadas anteriores era

concebible tan solo en la imaginacion de los realizadores cinematogréficos.

Todas estas caracteristicas inherentes al lenguaje cinematografico han sido adoptadas por la
television y sus contenidos de una u otra manera, en unas ocasiones acentuandolas y en otras
retomandolas precariamente. Sin embargo, es innegable el papel que ha tenido la cinematografia y su
evolucion para la television y sus productos, aunque esta Gltima afiadiendo sus propias particularidades,

lo cual permite establecer una distincion entre el discurso filmico y el televisivo.

La diferencia entre la naturaleza audiovisual del cine y de la television radica tanto en sus
aspectos formales (iluminacion, posicion de camara, encuadre, masica, sonido ambiental, entre otros)

como en la lectura que se hace de sus contenidos.

Desde nuestra perspectiva, la distincion que por lo general los sujetos sociales hacen entre
productos filmicos y televisivos se basa en una escisién ontoldgica caracteristica de las sociedades

modernas; la diferenciacion entre ficcién y realidad, una postura que ha acentuado la lectura que
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comunmente se hace de la television en tanto espejo o imagen del mundo y de la realidad social.
Mientras que el espectador de cine percibe las peliculas® como historias® y tramas ficcionales,
el televidente percibe como reales las imégenes y sonidos que provienen de ciertos productos
televisivos,?* en particular los noticieros, los programas de opinién y las transmisiones deportivas. En
este sentido, este tipo de lectura moderna opone la ficcion a la realidad, presentandolas como
fendmenos de naturaleza ontoldgica distinta. Asi, fendmenos de caracter ficcional son percibidos como
historias 0 como cosas no inscritas en la realidad inmediata sociocultural del perceptor, mientras que
los noticieros son consumidos como productos que hablan de acontecimientos pertenecientes a la
coyuntura sociocultural directa en la que vive el televidente. Por supuesto, esta caracteristica no es la
unica diferencia entre cine y television. El tratamiento y las posibilidades expresivas de cada
plataforma discursiva también son factores que los distinguen; sin embargo, la atribucion de realidad a
ciertos productos televisivos es uno de los rasgos que los definen y en los que se sustentan, y por ende

es pertinente para nuestra investigacion.

Pero ;de donde viene este tipo de percepcion televisiva? ¢Se trata de una propiedad per se de
los contenidos televisivos? O ¢se trata mas bien de una lectura que ha sido conformada por las practicas
socioculturales de comunidades particulares durante la modernidad?

Aunque las respuestas a estas preguntas son de gran importancia para nuestra investigacion, por
el momento dejaremos esta discusion y la retomaremos en el Gltimo capitulo de nuestro trabajo. Bastara
con sefalar, como ya lo hemos venido haciendo, que muchos de los contenidos producidos por la
television basan su labor en la concepcion generalizada de que lo que se muestra mediante elementos
audiovisuales corresponde directamente con el mundo y la realidad social de las comunidades donde se

inscriben, postulando a la industria televisiva como imagen del mundo.

a) Mediacion televisiva
Hemos establecido, en términos generales, la mediacion como una de las caracteristicas mas
importantes de los medios de comunicacion y sus productos, por lo que ahora es necesario establecer

cdémo opera dicha caracteristica en la television.

%2 Dejando de lado a los documentales, cuyo debate sobre su naturaleza ontolégica es de gran importancia aunque no
pertinente para nuestra investigacion.

% De acuerdo a Manfred Jahn (2005) una historia es definida como una secuencia de eventos que involucran personajes.
'Eventos' concernientes a acontecimientos de caracter natural y no natural. Los personajes se involucran en dichos eventos al
convertirse en agentes (causativos), victimas (pacientes), o beneficiarios (siendo afectados por el evento). Recuperado de
[http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppf.htm] el 18 de febrero de 2013.

“4Sin tomar en cuenta otro tipo de productos como las telenovelas y series que son percibidas similarmente a peliculas.
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La television lleva a cabo una labor de mediacidn entre ciertos acontecimientos que ocurren en
el mundo social de una comunidad en particular y las personas (televidentes) que no pueden tener una
experiencia directa e inmediata de aquellos. Los acontecimientos pueden ser de caracter econémico,
politico, deportivo, de entretenimiento, artistico, pero la seleccion de tales sucesos depende
exclusivamente de los criterios editoriales de las empresas televisivas, los cuales son parte de la I6gica
con la que en general operan los medios. Como bien apunta Pierre Bourdieu, la dindmica mediatica
obedece a un modo de circularidad informativa en donde “para saber lo que uno va a decir hay que
saber lo que han dicho los demaés. Este es uno de los mecanismos a traves de los cuales se genera la
homogeneidad de los productos propuestos” (2005: 31-32).

El tipo de acontecimientos mostrados en la television, es —0 por lo menos asi se pretende— de
interés popular; es decir que, por antonomasia, interesa a todos los miembros de una comunidad. Estos
eventos emergen en circunstancias espaciotemporales ajenas a la capacidad perceptual inmediata de las
personas que los consumen mediante los contenidos televisivos. Tal y como mencionamos en el
apartado de Comunicacién moderna, los seres humanos que habitan en sociedades contemporaneas
pueden establecer dos tipos de interacciones: la comunicacién mediata y la comunicacion inmediata; en
ambas las personas tienen la capacidad de comunicarse con otros seres humanos ya sea en un tiempo y
espacio compartido o diferido para compartir temas de conversacion o ciertos sucesos que les hayan
acontecido. Sin embargo, esto no excluye que existan otras numerosas actividades y practicas
culturales a las que los televidentes no puedan tener un acceso directo. Para Alfred Schiitz (2009) este
tipo de relacion entre el mundo y sus acontecimientos de los que no se puede tener una experiencia
inmediata es denominada alcance asequible. Con este término Schiitz sugiere que pese a las
limitaciones biol6gicas inherentes a la corporalidad del ser humano y a las restricciones
espaciotemporales a las que se constrifie toda vivencia particular humana, alin es posible tener cierto
acceso a otro tipo de eventos culturales que trasciendan dichas limitaciones perceptuales. Este
fendmeno es implementado por la mediacion bajo la que opera la television, la cual se erige como un

tipo de “servicio social” que ayuda a cubrir dichas restricciones vivenciales.

La relacidn entre television, personas y acontecimientos puede ejemplificarse de la siguiente manera:

Acontecimientos ---- Television ---- Personas

Con esta triada se observa gque en efecto y a primera vista, el trabajo de la television consiste en mediar

entre una serie de acontecimientos alejados de las personas que los consumen en tiempos y espacios
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diferentes a los que constituyeron la emergencia de los acontecimientos. Pero ¢se trata realmente de un
simple trabajo de mediacion? ;Se trata de un mero reflejo de los sucesos del mundo social de los que
no podemos tener una vivencia inmediata? Sobre este punto volveremos en el Gltimo capitulo de
nuestra investigacion, en este momento bastard con sefialar que nuestro esquema es un ejemplo de
cémo la television opera, se muestra a si misma, y se conceptualiza a si misma, dejando a un lado por
supuesto la mayoria de los estudios tradicionales de los medios que reifican dicha postura.

Aunada a la actividad de mediacion que la television lleva a cabo, vale la pena mencionar que
desde sus inicios la television también produce contenidos simbdlicos propios que difunden a través de
sus distintos canales de operacion. En el caso de la television mexicana es de resaltar que entre las
producciones mas consumidas se encuentran las telenovelas, los reality shows y los programas de
espectaculos. Este tipo de contenidos se diferencia de los productos mediados porque al parecer no
pertenecen a la misma categoria ontoldgica al no reflejar los sucesos acaecidos en el mundo social, sino
que construyen una serie de productos simbolicos por su propia cuenta. Esta diferenciacion entre
mediacion de acontecimientos y la produccién de contenidos sera retomada también en el dltimo

capitulo de la presente investigacion.

Otro de los aspectos que mencionamos como caracteristica esencial de la comunicacién
mediética fue la velocidad y capacidad de difusion con que se producen los contenidos mediaticos. En
el caso de la television estos rasgos cobran singular relevancia dado el cuantioso capital econdmico y la
infraestructura tecnoldgica con que cuentan las industrias televisivas en nuestro pais y en gran parte del
mundo.

Desde esta perspectiva el proceso de mediacion bajo el cual trabaja la television sin lugar a
dudas sustenta su eficacia operativa en estas cualidades. Sin ellas dificilmente podriamos hablar de
productos como los noticieros contemporaneos, cuyas notas y temas informativos son el epitome de
este fendmeno, al ser contenidos que no rebasan los cinco minutos de duracién y con niveles de
propagacion que llegan a alcanzar mas del 90% de los hogares en México. Y aunque el internet ha
venido a acentuar la velocidad y la difusion de los contenidos mediaticos, la television sigue
manteniendo mayor importancia en este rubro, especialmente en paises en desarrollo como México,
donde el acceso al internet aln esta lejos de alcanzar las cifras de paises como Estados Unidos, Canada

0 como en las naciones europeas.
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De acuerdo a Paul Virilio, la velocidad con que se producen, transmiten y consumen los
productos mediaticos ha ido en aumento exponencial desde la segunda mitad del siglo XX, debido en
gran medida a los desarrollos tecnoldgicos en materia de telecomunicaciones concernientes a satélites,
antenas de repeticion, investigacion en frecuencias electromagnéticas y avances en los dispositivos
receptores de dichas sefales. Para el autor, los medios de comunicacion “no satisfechos con reducir la
extension [de los procesos socioculturales y las distancias geograficas] suprimen toda duracion, toda
dilacién en la transmisién de los mensajes, de las imagenes...” (1997: 21-22). En este sentido la
television contemporanea es el dispositivo que por excelencia ofrece desde su pantalla un mundo sin
salir de la habitacion, brinda movilidad en la estaticidad del cuerpo del ser humano que la contempla,
es decir, proporciona la velocidad adecuada para experimentar los tiempos que impone la modernidad y
las sociedades contemporaneas.

Aunada a la velocidad, la capacidad de difusion de los productos mediaticos ha cobrado un auge
como en ninguna otra década. Conceptos como globalizacion o mundializacion son testigos de un
espiritu que todo quiere abarcar, tipico de la modernidad que todo busca captar. Con estos términos se
pretende dar cuenta de como las distancias geogréaficas y espaciotemporales se han desdibujado ante la
presencia casi omnipresente de un sistema econdmico voraz y de los implementos tecnol6gicos que
subyacen y rodean al planeta. Estos ultimos han permitido que en la primera década del siglo XXI se
hayan desarrollado dispositivos técnicos capaces de superar la funcién primaria con que fueron
disefiados: ahora no solo es posible tener acceso a los productos televisivos mediante televisores, sino
que una gama de aparatos tecnoldgicos ha venido a incrementar radicalmente el espectro de difusion de
los contenidos mediaticos y televisivos antes restringidos a plataformas estaticas. La movilidad
tecnoldgica se ha convertido en la punta de lanza del sistema técnico imperante en el mundo
contemporaneo. Teléfonos celulares, cdmaras de video, camaras fotogréaficas, reproductores de musica,
consolas de videojuego, tabletas, son algunos de los dispositivos capaces de conectarse a sefiales
electromagnéticas y reproducir contenidos que en principio fueron disefiados para la television, ello
debido en gran medida a las caracteristicas formales de los aparatos y su capacidad de computacion de
multiples tipos de datos, pero también a la proliferacion de internet y de la web, redes que han tejido el

vasto universo de informacién en el que vivimos en la actualidad.

Pese a que los limites entre uno y otro dispositivo tecnologico son ahora difusos, la television
mantiene su naturaleza y su esencia a través de la programacion de sus contenidos que forman parte de
una dinamica bien definida, con horarios bien establecidos y patrones reiterativos, todo ello con el fin

de ofrecer productos como lo ha hecho desde un inicio: unidireccionalmente.
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b) Unidireccionalidad televisiva

Tal como referimos al inicio de este capitulo, los procesos de mediacion que sustentan las practicas de
los medios vienen acompafiados de otro rasgo fundamental, a saber, la unidireccionalidad con que en
este caso la television produce y transmite sus contenidos.

A diferencia de la actividad comunicativa que se lleva a cabo entre personas, donde la
construccion de las teméticas que se abordan y el evento comunicativo mismo implica la participacion
reciproca entre los interlocutores, la comunicacion televisiva basa su productividad simbdlica en si
misma, es decir, no requiere de la intervencién de otros agentes para la elaboracion de sus productos.
Esto se ve reflejado en la mayoria, por no decir la totalidad, de sus contenidos ya sean informativos,
deportivos o de entretenimiento, todos ellos son construidos sin la participacion de los televidentes —
“receptores”™ a los que van dirigidos y quienes en ultima instancia los consumen. Ciertamente la
planeacion del equipo de trabajo encargado de la elaboracién de los contenidos consiste en la
participacion colaborativa y reciproca entre sus integrantes, pero los productos resultantes, las notas
informativas, los reportajes, las transmisiones deportivas, las telenovelas o los reality shows, no
requieren de la cooperacién de los seres humanos a quienes van dirigidos dichos contenidos. Esta es sin
duda una de las mas importantes caracteristicas que diferencian a la comunicacion mediata o inmediata
que acontece entre seres humanos de sociedades contemporaneas y la comunicacion mediatica que
provee la television.

Esta restriccién no ha impedido que la television haya formulado mecanismos que le permiten
aproximarse de cierta manera a sus consumidores. La forma en que la television mantiene “contacto”
con sus televidentes es a través de sondeos y encuestas de mercado enfocados a los sectores de la
sociedad que mayor consumen sus productos. Este tipo de estrategias mercadotécnicas modelan lo que
se conoce como <<audiencias>>, término abstracto y algo vago que intenta dar cuenta de los gustos,
motivaciones e inclinaciones de las personas que consumen este tipo de productos simbdlicos. Con
estos mecanismos se busca abarcar un rango de pluralidad cultural masiva dificil de cubrir
individualmente para luego ofrecer contenidos que, segun los datos arrojados, son de la predileccion de
la mayoria de los televidentes.

Evidentemente el efecto de estos sondeos es el de la homogeneidad de los productos ofertados,
y si a esto afiadimos el sefialamiento de Bourdieu con respecto a la circularidad informativa que
caracteriza a la dindmica mediatica donde una televisora brinda la misma informacion que las otras
televisoras, el resultado es la apabullante minimizacion de pluralidad simbélica que podemos encontrar
en los productos televisivos. Asi, el Unico mecanismo que tiene la television para formular una idea de

las personas que consumen sus contenidos refuerza el sentido de unidireccionalidad con que se
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producen y transmiten sus productos ya que la participacion de los consumidores se reduce a encuestas,

sondeos y datos.

Como hemos visto a lo largo de este apartado tanto mediacion como unidireccionalidad son
rasgos fundamentales de la comunicacion mediatica y de la television en general, por lo que ahora es
preciso abordar y caracterizar el fenbmeno que en particular nos atafie y el cual serd analizado en el

siguiente capitulo; el noticiero televisivo.

1.3.3 El noticiero televisivo: criterios de noticiabilidad

El noticiero televisivo se caracteriza por ser un producto mediatico que busca brindar informacion de
los acontecimientos relevantes que ocurren en el mundo social de una comunidad en particular y de los
que sus miembros no pueden tener una experiencia inmediata y directa. Por un lado, la informacién que
ofrece el noticiero se basa en una seleccion editorial de aquellos acontecimientos que la misma empresa
televisiva considera como importantes de mostrar. De acuerdo a Stella Martini (2000), la diferencia
entre acontecimiento y noticia radica en el proceso de produccidn del acontecimiento conforme a las
caracteristicas semioticas de la plataforma mediante la que se transmitira la nota. Por lo tanto un mismo
acontecimiento puede ser <<noticializado>> a través de un texto escrito (prensa), de narraciones
sonoras y efectos de sonido (radio), o por medio de elementos audiovisuales como es el caso de la
television. Sobra sefialar que cada plataforma mediatica imprimird su propia significacion al
tratamiento que se le dé al acontecimiento en cuestion, por lo que no sera lo mismo informarse en

radio, prensa, internet o television, aungue se trate de un mismo suceso.

En este sentido un acontecimiento puede ser caracterizado como una ruptura con el continuo
sociocultural de una comunidad en particular, una escision en alguno o varios de los diferentes ambitos

en los que se desenvuelven los sujetos sociales ya sea a niveles locales, nacionales o internacionales.

Por ejemplo, un noticiero televisivo en Puebla puede elegir un acontecimiento como el inicio de
las obras viales y de repavimentacion en el Bulevar 5 de mayo y traducirlo a una noticia que se
transmita a lo largo de sus espacios informativos, pero esta nota, dada su localidad, no sera de interés
para los noticieros en Veracruz o Monterrey, los cuales a su vez pueden producir notas similares pero
particularizadas en su region. En cambio, la cobertura del Campeonato Mundial de Taekwondo también
celebrado en Puebla tiene mas posibilidades de ser retomado como noticia en distintos estados de la

Republica Mexicana dado su caracter internacional y debido también al papel que dicho deporte ha
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ganado en la ultima década en el pais. Por otro lado, el espectro de noticias internacionales que también
encontramos en los noticieros nacionales depende en gran medida del flujo informativo que generan las
agencias de noticias mundiales como la Associated Press (AP), Reuters, o la Agence France-Presse
(AFP), organizaciones encargadas de recopilar las notas informativas de sus corresponsales
desplegados alrededor del mundo para después de darles un tratamiento audiovisual, sonoro o por
escrito, ser difundidas a sus clientes mediaticos que puedan abarcar revistas, televisoras, radiodifusoras,

sitios de internet, entre otros.

En ocasiones y dependiendo de los criterios de noticiabilidad, que mas adelante describiremos,
puede darsele seguimiento a una noticia por un periodo de tiempo no determinado. Por ejemplo, en
meses pasados se dio a conocer la captura y el procesamiento penal de la ex-dirigente del Sindicato
Nacional de Trabajadores de la Educacion (SNTE) Elba Esther Gordillo. Los noticieros televisivos,
radiofénicos y periodisticos difundieron su captura y por alrededor de un mes se le dio seguimiento al
acontecimiento, se buscaron declaraciones de los agentes politicos involucrados en su detencion, de
dirigentes partidistas y de otros actores sociales, la nota continu6 hasta que fue trasladada al Reclusorio
Femenil de Tepepan en la Ciudad de México donde permanece recluida hasta el momento. En este
momento, y dado que no han surgido nuevos comentarios al respecto o emergido otras declaraciones
relevantes conforme a su juicio o sentencia, la noticia ha sido suspendida de la dindmica informativa de
los noticieros en general, asi continuara hasta que surja una nueva ruptura en este nuevo continuo
informativo que se origind a partir de su captura. Asi, aunque las noticias son el resultado de una
ruptura con el continuo de los acontecimientos cotidianos de una comunidad, las noticias mismas y su
ulterior seguimiento generan nuevos continuos informativos que se despliegan a lo largo de las
comunidades, y a partir de los cuales se pueden generar 0 no nuevas rupturas y escisiones en esas

dindmicas informativas.

Este continuo informativo que proveen los espacios informativos mediaticos se ancla en otra de
las caracteristicas de los noticieros televisivos: la programacion de sus contenidos. La programacion
funge desde el inicio de la television como un mecanismo que garantiza regularidad, previsibilidad y
estaticidad a lo que en otras circunstancias podria ser un flujo ilimitado de informacion al cual seria
imposible darle un seguimiento y coherencia discursiva. En un sentido global, los noticieros mismos se
insertan en programaciones televisivas que por lo general abarcan desde las seis de la mafiana hasta las

doce o una de la mafiana, dejando la madrugada para barras comerciales que los anunciantes contratan.
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En el caso de México las dos principales televisoras, TV-Azteca y Televisa, siguen los patrones
internacionales (especialmente de Estados Unidos) en cuanto a los horarios en que se programan los
noticieros. Por lo general se abarcan los horarios matutinos, vespertinos y nocturnos (siendo los ultimos
los de mayor rating, seguidos por los matutinos y dejando al final los vespertinos). Los noticieros
matutinos se transmiten entre las 05:50 0 06:00 a.m. y las 09:00 a.m. El horario vespertino puede ir de
las 14:00 a las 15:00 en el caso de TV-Azteca o de las 15:00 a las 16:00 p.m. en el caso de Televisa. Por
ualtimo, el horario nocturno, que en el caso de Televisa va de las 22:30 a las 23:30 p.m., y por el lado de
TV-Azteca va de las 22:30 a las 23:30 p.m. Cabe mencionar gque estos horarios son aplicables a los dos
canales principales de ambas televisoras, canal 2 de Televisa y canal 13 de TV-Azteca. Sin embargo,
los otros canales por los cuales también transmiten su sefial estas televisoras (4 y 9 de Televisa, 7 y 40
de TV-Azteca) también ofrecen noticieros abarcando practicamente los mismos horarios. Un caso
particular es el del canal 4 de Televisa (Foro TV), que a partir de agosto del 2010 transmite en su
totalidad espacios informativos, como noticieros y programas de debate u opinién, durante los dias
habiles de la semana, dejando sdbado y domingo para la insercion de otro tipo de contenidos como
peliculas y eventos deportivos.

En otro sentido, uno particular, los noticieros también elaboran programaciones de los
contenidos especificos que los constituyen a través de secciones bien definidas y delimitadas. Al igual
que los horarios de los espacios informativos, los noticieros televisivos mexicanos por lo general
siguen el modelo estadounidense de secciones; en cada una de ellas puede haber tanto notas, reportajes,
entrevistas u opiniones de especialistas, ello dependera en gran medida del grado de relevancia que
tengan para la seccidn estos subgéneros. En un noticiero podemos encontrar secciones deportivas, de
espectaculos, culturales, de salud, de clima, de ciencia, de tecnologia o internacionales, y aunadas a
ellas el hilo conductor del noticiero lo brindan las intervenciones del presentador, quien es el encargado
de dar las noticias nacionales y regionales, asi como de presentar e introducir las secciones y sus

conductores especificos.

La duracion de cada una de ellas tambien variara dependiendo de los factores antes sefialados.
Sin embargo, por lo general oscilan entre los 5 y 10 minutos divididos a lo largo de todo el noticiero.

Antes de continuar con la descripcion de los criterios de noticiabilidad en los cuales se sustenta
la seleccion de los acontecimientos que vale la pena hacer noticia, es importante sefialar un aspecto de
gran importancia para la dindmica del noticiero, a saber, el efecto de reiteratividad informativa con la

que operan este tipo de productos mediaticos.

46




Basta con observar por un dia un mismo canal donde se transmitan noticias en Mexico para
darse cuenta de la repetitiva cantidad de notas, reportajes y entrevistas con la que operan los noticieros
televisivos. Un noticiero como el matutino, el cual es el de mayor duracion (3 hrs.) llega a repetir una
misma nota por lo menos tres veces, una en cada hora, por lo que en un mismo noticiero la mayoria de
sus contenidos son repetidos una y otra vez. Este fendmeno ocurre a lo largo de los noticieros de una
misma empresa televisiva, asi que un dia de monitoreo de los noticieros puede dar cuenta de la
reiterativa dindmica informativa con que trabajan este tipo de productos mediaticos; esto lo

ejemplificaremos en el siguiente capitulo con el corpus elegido para nuestro analisis.

Como dijimos al inicio de este apartado, los noticieros elaboran una seleccion de acontecimientos que
para ellos vale la pena traducir en notas informativas. Esta seleccion no es arbitraria, sino que se basa
en una serie de criterios editoriales que dependiendo de la televisora pueden llegar a variar en menor o
mayor grado. Martini (2000) llama a esta base selectiva criterios de noticiabilidad. A continuacion
ofrecemos una breve caracterizacion de ellos, antes de dar pie al inicio de nuestro andlisis en el
siguiente capitulo:

e Novedad

e Originalidad, imprevisibilidad e ineditismo

e Evolucion futura de los acontecimientos

e Importancia y gravedad

e Proximidad geogréfica del hecho a la sociedad

e Magnitud por la cantidad de personas o lugares implicados

e Jerarquia de los personajes implicados

Por novedad se entiende a aguellos acontecimientos que cumplen el rol de ruptura en el continuo
sociocultural de una comunidad. Estos deben ser sucesos sui generis que ofrezcan un grado de
originalidad, imprevisibilidad e ineditismo mayor a otro tipo de eventos que paralelamente hayan
surgido en una comunidad en particular. La evolucion futura de los acontecimientos se refiere, como ya
mencionamos anteriormente, al seguimiento que se le puede dar o no a una noticia. Ello dependera en
gran medida de la continuidad misma del fenémeno tratado, su desarrollo natural por decirlo de alguna
manera, asi como de la intervencion de otros actores e instituciones pertinentes para su evolucion. Por
importancia y gravedad nos referimos al grado de significancia que un acontecimiento tiene sobre otro

tipo de eventos socioculturales, siempre tomando en cuenta el contexto en el que emerge dicho
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fendmeno ya que esto modificara la percepcion que se tenga de su importancia para la comunidad. La
proximidad geografica del hecho a la sociedad hace referencia a la cercania o lejania espaciotemporal
del acontecimiento con respecto a la comunidad en que surge el fendmeno debido a que no todas las
noticias son pertinentes para todas las comunidades. El grado de noticiabilidad con que se selecciona
un evento radica en gran medida en la proximidad geografica que hay entre el acontecimiento y la
comunidad. La magnitud por la cantidad de personas o lugares implicados sugiere que una noticia por
lo general se vuelve tal si en el acontecimiento se ven involucradas una gran cantidad de personas, o si
el nimero de lugares geograficos es mayor a uno; este criterio alude directamente a catastrofes
naturales o producidas por el hombre por ejemplo. Por ultimo, la jerarquia de los personajes implicados
es un criterio a través del cual se elige entre un suceso a partir de la importancia que los involucrados
tienen para la comunidad, ya sea a nivel local, estatal o federal. Asi, un mismo acontecimiento como el
grito de independencia nacional celebrado en todos los estados de la Republica Mexicana es cubierto
de forma distinta, dandole mayor importancia, en primer lugar, al grito dado por el presidente, después

por los gobernadores y en seguida por los presidentes municipales o jefes delegacionales.

Aunados a estos criterios, y tal vez por encima de ellos, también hay que mencionar que son los
intereses politicos, econémicos, culturales y simbdlicos, propios de la televisora en cuestion, los que
contribuyen a la seleccién de un acontecimiento por encima de otro. Este criterio es clave para entender
la dindmica de fuerzas que se genera en el campo mediatico, siempre en pugna por su control y
dominio, ademéas de que permite esclarecer el tratamiento que se le da a la noticia, reportaje o

entrevista durante el proceso de produccion audiovisual del noticiero televisivo.

Una vez establecido el panorama teérico-conceptual en el cual hemos dado un recorrido por tres
de los momentos mas significativos para la comunicacion humana, desde sus origenes, pasando por
sus transformaciones en las sociedades modernas, y llegando a la caracterizacion de sus
particularidades mediaticas y televisivas, pasaremos al Capitulo 2, seccion de nuestra investigacion
donde analizaremos formalmente el fendbmeno que nos atafie, un segmento del noticiero “Primero

Noticias” producido por Televisa y conducido por Carlos Loret de Mola.
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Capitulo 2 El noticiero televisivo mexicano, una aproximacion multimodal

“Lo que caracteriza a los medios de comunicacion colectiva es que son
antimediadores, intransitivos, que fabrican la no comunicacion.”
Jean Baudrillard

En este capitulo damos paso al analisis del corpus elegido, con el propédsito de identificar algunos
patrones discursivos concernientes a los procesos de mediacion y unidireccionalidad que caracterizan a
la comunicacion mediatica y que fueron establecidos al finalizar el capitulo anterior. Para ello
elaboraremos una descripcion, con base en la nocion de multimodalidad, de los recursos semioticos
(visuales y sonoros) constitutivos del corpus, ademas de apuntalar las relaciones discursivas en las que
estos se ven envueltos a lo largo del segmento del noticiero seleccionado.

En el primer apartado, La Television Concesionaria en México, partimos de un breve panorama
concerniente a la jurisprudencia vigente en materia de telecomunicaciones del pais, en el cual se
establece que el Estado mexicano puede ofrecer dos modalidades para el uso y operacion de las sefiales
radioeléctricas a través de las que se transmiten los contenidos televisivos: permision y concesion,
siendo el segundo el de mayor interés para nuestra investigacion. Asi mismo sefialaremos algunas de
las caracteristicas sociales e historicas en las cuales se inscribe la televisora productora del noticiero
que analizaremos: Televisa. Mencionaremos los antecedentes y el contexto en el que surge la televisora,
su relacién con el poder ejecutivo a lo largo del siglo XX y el papel que los noticieros han tenido en
dicha industria televisiva.

Dada la naturaleza audiovisual de nuestro objeto de estudio, en el segundo apartado El
Ensamble Multimodal de Primero Noticias introducimos las nociones de <<multimodalidad>> y
<<metafuncién>> como punto de partida analitico para identificar y describir los recursos semioticos
empleados en el corpus, ademas de las relaciones discursivas que se tejen entre dichos elementos de
significacion. Enseguida ofreceremos una descripcion general del noticiero elegido “Primero Noticias”,
producido por Televisa. La eleccidén del corpus obedece a la particular extrafieza que representa el
segmento debido a dos factores: el posicionamiento mediatico que enuncia el conductor y el tiempo
dedicado al segmento que alcanza casi los 15 minutos sin cortes comerciales, un lapso temporal que
rebasa considerablemente a otro tipo de segmentos o intervenciones en la programacion regular del
noticiero.

Finalmente, en el Gltimo apartado Primero Noticias: Tematicas y Procesos, ofrecemos una
caracterizacion general con base en la nocion de <<metafuncion>> del andlisis realizado e

identificamos algunos patrones tematicos y procesales que retomaremos en el tercer capitulo de la
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investigacion.
2.1 La television concesionaria en México

El régimen juridico por medio del cual el Estado mexicano permite el uso del espectro radioeléctrico®
nacional a través del que es posible transmitir y recibir sefiales de radio y television
(telecomunicaciones) se divide en dos grupos: los permisionarios y los concesionarios.

El uso del espectro radioeléctrico para permisionarios se caracteriza por ser un permiso
otorgado a dependencias de la administracion publica, gobiernos estatales y/o municipales, o
instituciones de educacién publica que posean la infraestructura necesaria para la emisién, recepcion y
repeticion de sefiales radioeléctricas dentro de un determinado margen territorial. En México algunos
de los permisionarios televisivos mas importantes son por ejemplo: Once TV México (IPN), Canal
Judicial, Canal del Congreso y TV-UNAM. Dichas televisoras no pueden acceder a la comercializacion
de sus contenidos y espacios, por lo que sus recursos econémicos dependen en su totalidad del
presupuesto federal que se les asigne. Algunos de los objetivos operativos de los permisionarios,
establecidos en la Ley Federal de Telecomunicaciones y sus derivaciones juridicas, consisten en la
difusion y preservacion de la cultura, tanto en un sentido regional como nacional.

Por otro lado, la utilizacién de sefiales radioeléctricas también es otorgada a particulares

mediante concesiones, esta es definida como:

[...] el medio dentro de nuestro Estado moderno, para entregar a los particulares ciertas
actividades o la explotacion de recursos federales, que la administraciéon puablica no
estd en condiciones de desarrollar ya sea por incosteabilidad econémica, por
impedimentos organizacionales propios o por inconveniencia politica (Calafell).?®

A diferencia de los agentes permisionarios, los concesionarios televisivos son capaces de comercializar
sus espacios y contenidos con el fin de obtener ingresos econdmicos no provistos por el Estado. Esto ha
tenido como consecuencia que la infraestructura de los segundos supere con creces a la de los primeros,
por lo que la capacidad de difusion de las sefiales concesionadas abarca una mayor cantidad de
territorio nacional. Asi mismo, al no estar sujetos a tareas u objetivos de interés publico como lo estan

las televisoras permisionadas, las empresas con una concesion son libres —hasta cierto grado y margen

% El espectro radioeléctrico forma parte del espectro electromagnético siendo que el primero “es una parte del espectro

electromagnético que se usa para transmitir servicios de telecomunicaciones”, en tanto que el segundo es definido como
“un continuo de ondas que comprende las ondas eléctricas, las sonoras, las luminosas, las cosmicas, y las que se utilizan
para emitir sefiales de telecomunicaciones” (Marquez, 2011).

% http://www.juridicas.unam.mx/publica/librev/rev/jurid/cont/26/pr/pr19.pdf
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constitucional- de producir los contenidos que deseen siempre y cuando les sean redituables.

Es bien sabido que el panorama televisivo mexicano est4 concentrado por las empresas de
caracter concesionado, siendo Televisa y TV-Azteca las dos televisoras con mayor capital econdmico.
Esto les ha permitido incrementar la cantidad de canales televisivos al paso de los afios —ya que cuentan
con la infraestructura necesaria para ocupar las sefiales radioeléctricas que el poder ejecutivo pone a
disposicion mediante concursos de licitacion—. Televisa cuenta con los canales 2, 4, 5, y 9, mientras que
TV-Azteca cuenta con las sefiales 7, 13 y 40. Si comparamos la cantidad de canales de tipo
concesionado que se transmiten en el Distrito Federal, 8 considerando al Canal 22, con el nimero de
sefiales permisionadas, 1 de Once TV México, es posible estimar un panorama muy general pero
significativo del impacto social que tiene para los consumidores la limitada cantidad de contenidos a su
disposicion. Si a esto le aunamos los multiples ambitos en los que participan tanto Televisa como TV-
Azteca (prensa, radiodifusoras, television de paga, telefonia maévil, organizacion de espectaculos, etc.)
el resultado e impacto correspondientes a la difusion de sus contenidos se incrementa
significativamente.

Tal como mencionamos en la introduccion de este capitulo, nuestro objeto de estudio se ubica
en el &mbito de la television concesionada, Televisa, por lo que antes de proceder con el analisis de

nuestro corpus brindaremos una breve caracterizacion de esta empresa televisiva.

2.1.1 Televisa

Televisa (Television Via Satélite) es la empresa televisiva concesionaria mas antigua en México. Sus
antecedentes se rastrean hasta la década de 1930 con las primeras transmisiones radiofénicas de Emilio
Azcérraga Vidaurrueta a través de la sefial XEW. Como televisora, la empresa surge en 1973 mediante
la fusion de las televisoras Telesistema Mexicano y Television Independiente de México, que en
conjunto se encargaban de operar los canales 2, 4, 5y 8, sefial esta Ultima que en 1985 se convertiria en
el canal 9. En este mismo afio Emilio Azcarraga Milmo, hijo de Vidaurrueta, asume la presidencia del
recién formado grupo televisivo, conocido por ser un abierto partidario del PRI (Partido Revolucionario
Institucional), que en varias ocasiones se reconocié a si mismo y su televisora como “soldados del PRI
y del presidente”. Azcarraga Milmo también se hizo célebre por declaraciones que mostraban un
desdén por los consumidores de sus productos televisivos y la mision que como televisora su empresa
se encargaba de realizar: “México es un pais de una clase modesta muy jodida, que no va a salir de
jodida. Para la television es una obligacion llevar diversion a esa gente y sacarla de su triste realidad y

de su futuro dificil”. La relacion —casi simbiotica— entre Televisa y el partido oficial durante esas
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décadas le permitid a la televisora consolidarse como el medio de comunicacién mas importante en el
pais y en gran parte de Latinoamérica, haciendo que la revista estadounidense Forbes considerara a
Azcérrga Milmo como el hombre mas rico de América Latina en aquel entonces.

En 1997 Emilio Azcarraga Jean asume la presidencia del legado televisivo de su padre y abuelo.
La vision de Azcarraga Jean desde ese momento se ha orientado hacia la expansion del Grupo Televisa
como un consorcio mediatico multiplataforma. A lo largo de la administracion de Azcérraga Jean
Televisa se ha venido consolidando no solo como una empresa productora de contenidos televisivos,
sino que ha incursionado en ambitos editoriales, radiofonicos, de entretenimiento, deportivos,
television de paga y en ultimas fechas en telefonia movil a través de su asociacion con TV-Azteca. Esta
consolidacion le ha permitido a la televisora expandir sus horizontes territoriales e introducirse en
mercados extranjeros como Estados Unidos, algunas regiones europeas de habla hispana e inclusive en
territorio asiatico, lo que la convierte en uno de los conglomerados mediaticos mas importantes y
redituables del mundo. Televisa se ha convertido en una empresa tan atractiva en términos econémicos
que inclusive Bill Gates (magnate del software y creador de Microsoft) tiene inversiones en la
televisora y posee alrededor de 10% de sus acciones; esto lo convierte en el inversionista extranjero

mas importante para Televisa.

En la actualidad Televisa cuenta con tres instalaciones principales ubicadas en el Distrito
Federal (San Angel, Chapultepec y Santa Fe) donde se producen, transmiten y administran gran parte
de los contenidos televisivos que se difunden a nivel nacional e internacional, haciendo de Televisa la
empresa mediatica mas importante de habla hispana en el mundo. En su pagina web Televisa se define
a si misma como “sinénimo de comunicacion, creatividad y trabajo conjunto para alcanzar las metas

fijadas, esforzandose por brindar sus servicios con excelencia y calidad total’?’.

2.1.2 Noticieros Televisa 'y “Primero Noticias”

Uno de los generos televisivos mas importantes para Televisa ha sido, desde su inicio, el noticiero. En
la década de 1970, durante la administracion de Azcarraga Milmo, Televisa inaugura un espacio
informativo que duraria 27 afios de transmisién ininterrumpida: 24 Horas, conducido por Jacobo
Zabludovsky. Este espacio informativo fue durante su tiempo de vida el noticiero con los mayores
niveles de audiencia en México. La culminacion de sus emisiones en 1998 vino acompafiada de una

decreciente fiabilidad del conductor, sus notas y reportajes, en parte debido al aumento del disgusto

7T http://www.televisa.com/quienes-somos/326259/breve-historia-corporativa-grupo-televisa/
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popular con respecto al gobierno priista —contraparte politica de la televisora— y a los episodios de
omision informativa entre los que en repetidas ocasiones Zabludovsky se vio envuelto, como la
matanza estudiantil de 1968 y la represion estatal a protestas sociales ulteriores. La cancelacion de 24
Horas también acarred la salida de Zabludovsky de la televisora dos afios despues, en el 2000.

Como parte de la historia de los noticieros de Televisa cabe mencionar la creacion, en 1988, del
primer sistema de noticias en espafiol via satélite ECO (Empresa de Comunicaciones Orbitales), un
proyecto que dejé de transmitir hasta el afio 2001, esquema informativo también encabezado por

Zabludovsky.

Araiz de la cancelacion de 24 Horas y un dia después de su finalizacion, Televisa emprende su
siguiente proyecto informativo bajo el nombre de “Noticieros Televisa”, cuyo lema “comprometidos
con usted” viene a renovar la conceptualizacion del espacio informativo de la empresa, al colocar a
Joaquin Lopez-Dériga como el nuevo titular del noticiero nocturno de Televisa. Actualmente Azcarraga
Jean funge como presidente de Noticieros Televisa y como vicepresidente se encuentra Leopoldo
Gomez. La tarea de Noticieros Televisa es dar cuenta de “El acontecer de México y el mundo a través

de la informacion de Noticieros Televisa?®

mediante sus noticias y reportajes.

Dentro del proyecto de Noticieros Televisa, “Primero Noticias” se ubica al interior de la barra
de programacion matutina del canal 2 de la televisora; su horario es de 05:50 a.m. a las 9:00 a.m. y se
transmite de lunes a viernes por ese canal. En su sitio web el espacio informativo se describe de la
siguiente manera: “Reportajes exclusivos, noticias al momento, deportes, espectaculos y mucho mas
con una vision critica, agil y oportuna con Carlos Loret de Mola y su equipo.”?

El conductor principal es Carlos Loret de Mola, aunque en su ausencia ha llegado a tomar su
lugar Paola Rojas, conductora del noticiero vespertino transmitido por el canal 4 de Televisa.

La observacién de “Primero Noticias” por una semana nos permitio identificar las secciones en
que se divide el noticiero, asi como los tiempos aproximados que dura cada una de estas y el numero de
sus repeticiones a lo largo de las poco més de tres horas que el noticiero se transmite. A continuacion

presentamos dos tablas que muestran estas caracteristicas de forma general y luego cronoldgica:

% http://tvolucion.esmas.com/noticieros/noticias-y-reportajes/
2 http://tvolucion.esmas.com/noticieros/primero-noticias/
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Primero Noticias
Seccion Primero | Primero Primero Primero el Primero Primero Primero tu

mundo finanzas deportes clima espectaculos| cultura imagen

Participantes | Ingrid Enrique Antonio de Raquel Odalys Nicolas Carlos
Barrera | Campos Valdés Méndez Ramirez/ | Alvarado Loret de

Suérez Mauricio Mola

Clark
Conductor principal: Carlos Loret de Mola

Antes de cada pausa comercial el conductor ofrece un breve adelanto de alguna de las notas que
posteriormente se mostraran en el transcurso del noticiero.

Otros colaboradores del noticiero incluyen a Eduardo Arvizu, Jesus Barba, Saul Sanchez e lvan
Saldafia, quienes fungen como reporteros o presentadores de mini secciones como en el caso de Arvizu.
También cabe mencionar que los reportajes, las notas audiovisuales o los resimenes vienen
verbalizados (voz over)® por otros reporteros o participantes ocasionales del noticiero, como en el caso
de José Santos Mondragdn, quien participa como reportero en el objeto de estudio que hemos elegido y
que posteriormente analizaremos.

Cronologicamente el noticiero, sus secciones y participantes se presentan en la siguiente tabla:

%0 Técnica de produccion audiovisual donde el enunciador se encuentra fuera de cuadro pero su voz es perceptible.
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Primero Noticias

INICIO Seccion Participantes Seccion Participantes
05:52 — 05:52 Introduccion Conductor 07:01-07:03 Nota internacional |Voz over
conductor
05:53 - 05:59 Primero mundo Ingrid Barrera 07:03 - 07:07 Primero el mundo |Ingrid Barrera
05:59 — 06:00 Resumen oz over femenina [07:07 — 07:08 Nota nacional Conductor
06:00 — 06:00 Primero finanzas | Enrique C. S. 07:08 - 07:11 Nota nacional Conductor
06:01 - 06:01 Primero deportes | Antonio de V. 07:11-07:12 Nota nacional Conductor
06:01 - 06:02 Primero el clima | Raquel M. 07:12-07:13 Nota nacional Reportero
06:02 — 06:02 Primero Odalys / Mauricio |07:13 -07:15 Primero finanzas |Enrique C. S.
espectaculos
06:02 - 06:02 Después de la Conductor 07:15-07:18 Primero el mundo |Ingrid Barrera
pausa
PAUSA COMERCIAL 07:18 - 07:19 Enlace JesUs Barrera
06:10 - 06:11 Primero tu imagen | Conductor 07:19-07:19 Después de la Conductor
pausa
06:11 - 06:13 Enlace Ivéan Saldafia PAUSA COMERCIAL
06:13 - 06:13 Nota nacional Conductor 07:27 - 07:28 Primero tu imagen | Conductor
06:14 — 06:15 Nota nacional Conductor 07:28 - 07:29 Nota nacional Conductor
06:15-06:16 Primero finanzas | Enrique C. S. 07:29-07:30 Resumen \oz over
femenina
06:16 — 06:18 Nota nacional Conductor 07:30-07:32 Primero el clima | Raquel M.
06:18 — 06:19 Nota nacional Conductor 07:32-07:33 Enlace Ivan Saldafa
06:19 - 06:21 Nota internacional | Conductor 07:33-07:36 Primero el mundo |Ingrid Barrera
06:21 - 06:22 Después de la Conductor 07:36 - 07:43 Primero deportes | Antonio de V.
pausa
PAUSA COMERCIAL 07:43 - 07:44 Enlace JesUs Barba
06:30 - 06:31 Resumen \Voz over femenina |07:44 — 07:45 Después de la Conductor
pausa
06:31 - 06:32 Primero el clima | Raquel M. PAUSA COMERCIAL
06:32 - 06:37 Nota nacional Conductor 07:53 - 07:53 Primero tu imagen | Conductor
06:37 — 06:41 Primero deportes | Antonio de V. 07:53-07:54 Nota nacional Reportero
06:42 — 06:42 Después de la Conductor 07:54 - 07:59 Primero Odalys / Mauricio
pausa espectaculos
PAUSA COMERCIAL 08:00 — 08:02 Resumen \oz over
femenina
06:51 - 06:51 Primero tu imagen | Conductor 08:02 — 08:08 Nota / Reportaje | Saul Sanchez
06:51 — 06:54 Nota nacional Conductor 08:08 — 08:08 Despuésde laP.  |Voz over
femenina
06:54 — 06:59 Primero Odalys / Mauricio |PAUSA COMERCIAL
espectaculos
07:00 - 07:01 Resumen Conductor 08:17 - 08:18 Nota nacional Conductor
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08:18 — 08:19 Nota nacional Conductor
08:19 — 08:28 Primero espectéculos | Odalys / Mauricio
08:28- 08:30 Nota nacional Conductor
08:30 — 08:30 Nota nacional Conductor
08:30 — 08:32 Resumen oz over femenina
08:32 — 08:34 Primero el clima Raquel M.
08:34 — 08:38 Primero cultura Nicolas A.
08:38 — 08:40 Primero mundo Ingrid Barrera
08:40 — 08:42 Enlace Jesus Barba
08:42 - 08:51 Primero deportes Antonio de V.
08:51 — 08:57 Primero espectaculos | Odalys / Mauricio
08:57 —08:59 Resumen oz over femenina
08:59 — 09:00 Despedida Todos

FIN

La cronologia del noticiero en cuanto a sus secciones y duracion permite apreciar ciertos patrones de

regularidad temporal, tematica y niUmero de apariciones como a continuacion se muestra:

Finanzas | Deportes | Clima | Espectaculos | Mundo | N. nacionales N. internacionales
06 — 07 a.m. 2 2 2 2 1 6 1
07 —08 a.m. 1 1 1 1 3 6 1
08 —09 a.m. 0 1 1 2 1 5 0
Total 3 4 4 5 5 17 2

*La seccion de Cultura se ha omitido ya que solo tiene una aparicion en todo el noticiero.

Esta caracterizacion nos permitira contrastar mas adelante la manera en que el segmento que hemos

seleccionado para nuestro analisis forma parte de una irregularidad temporal dentro de la programacién

habitual. Como se puede observar, las secciones del noticiero no tienen una duracién que rebase los 10

minutos, mientras que el segmento elegido para el analisis dura 15 minutos aproximadamente. Incluso

el corpus puede compararse con la duracion que tienen algunos intervalos enteros del noticiero, que

entre pausas comerciales llegan a tener entre 10 y 30 minutos de elongacion.

Una vez dado el marco referencial en el cual se ubica nuestro corpus, procederemos al analisis

formal de este a partir de la herramienta metodologica de la multimodalidad, que a continuacion

caracterizaremos.

56




2.2 El ensamble multimodal de “Primero Noticias”

En este apartado realizaremos la descripcion y examinaremos la organizacion de los recursos visuales y
sonoros que constituyen el segmento televisivo objeto de nuestro analisis. Para ello, se recurrira a las
nociones propuestas por la multimodalidad®; perspectiva analitica que se ubica dentro de la corriente
de la linguistica funcional, por lo que en primera instancia es pertinente establecer sus caracteristicas

metodoldgicas y conceptuales.

2.2.1 Multimodalidad, una perspectiva funcional

La multimodalidad puede ser considerada como una propuesta metodoldgica-analitica que busca dar
cuenta de los elementos utilizados en la elaboracion de textos multimodales, es decir, textos que
recurren a diferentes modos de significacién (imagenes, gestualidad, escritura, voz, muasica, imagenes
en movimiento, etc.) y que cumplen con una o varias funciones socioculturales. A diferencia de otro
tipo de posturas en donde un texto se limita a ser un conjunto de unidades lingtisticas con cohesion y
coherencia discursiva, la multimodalidad emplea la nocion de texto para referirse a una instancia en el
proceso de generacién de significacion que puede ser construida a partir de multiples elementos

significativos, no solo linguisticos. De acuerdo a Halliday:

Podemos definir “texto” al decir que es lenguaje funcional. Por funcional queremos
decir que se trata de lenguaje que estad llevando a cabo algun trabajo en algin
contexto, opuesto a palabras aisladas u oraciones que podria escribir en una pizarra
[...]. Asi que cualquier instancia de un lenguaje vivo que esté jugando algun rol en un
contexto situacional, lo llamaremos “texto”. Puede que se trate de elementos orales o
escritos, o de hecho cualquier otro medio de expresion en el que podamos pensar
(Halliday, 1979: 10).

En este sentido, la acepcion de texto propuesta por Halliday y retomada por la multimodalidad, busca
integrar aquellos elementos de significacion no-lingisticos que tradicionalmente se han relegado en el
estudio y andlisis de fendmenos de lenguaje, siempre y cuando este texto esté inmerso en un contexto
situacional y cultural. De esta manera es posible considerar como texto a fendmenos como peliculas,
publicidad, programas radiofénicos, comics, videojuegos, productos televisivos o sitios web, por
mencionar algunos. Un texto que no se restringe estrictamente a unidades linguisticas (morfemas,
palabras, oraciones, clausulas) emplea distintos elementos de significacién para cumplir sus funciones.

Estos componentes no-linguisticos son conocidos en la multimodalidad —de ahi su nombre— como

81 «Como tal, la multimodalidad no es una teoria, aunque por lo general se le utiliza de esa manera. Se trata mas bien de un
dominio de investigacion” (Kress, 2011: 54).
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modos. “Modo es un recurso moldeado socioculturalmente para generar significacion. Imagenes,
musica, gestos, habla, imagenes en movimiento, sonoridad son ejemplos de modos utilizados en
fendmenos comunicativos o representacionales” (Kress, 2011: 54). Los modos también pueden ser
caracterizados como las opciones de significacion a las que se tiene acceso y que son compartidas por
la comunidad en donde emerge un texto, Esto quiere decir que, por ejemplo, la gestualidad o la
entonacion verbal de un pais como México pueden no ser las mismas que en otros paises como
Colombia o Argentina, pese a que se comparte la lengua espafiola. Inclusive dentro de un mismo
espacio geografico como México este tipo de distinciones marcan lo que es comin, mas que la
excepcion a la regla. Estas diferencias se dan en gran medida debido a los valores y las creencias
heredadas y reconfiguradas practicadas en cada comunidad de habla, asi, la doxa® se convierte en un
factor preponderante para la elaboracion y el estudio de textos multimodales.

Si bien es cierto que la implementacion de uno u otro modo para la elaboracion de un texto
depende de la funcion sociocultural que se busca cumplir, este no es el Unico factor que interviene para
la eleccion de los modos que se emplean en la construccion del texto, las cualidades modales y la
materialidad de éstos son también consideraciones de primer orden para el proceso de generacion de
significacion. Dichas caracteristicas son, por decirlo de alguna manera, la materia prima que traza las
fronteras del potencial significante entre uno y otro modo. “Desde esta perspectiva no cualquier modo
puede ser usado de igual manera para una tarea en particular. Algunas cosas pueden ser significadas a
través de una imagen al igual que mediante el habla, mientras que otras cosas solo pueden ser
realizadas con una imagen y otras solo con el habla” (Jewitt, 2011: 25). Al planificar una campafia
publicitaria, una programacién radiofonica o televisiva, al elaborar el guion de una pelicula, al disefiar
una pagina web, o al idear la trama de una obra literaria, los individuos y los equipos de trabajo deben
considerar las caracteristicas inherentes de la plataforma que se usara para construir el texto deseado,
ya que son estas cualidades materiales las que enmarcan el tipo de vivencia que el espectador del texto
percibe y a partir de la cual construye las significaciones de esta experiencia. En términos del tedrico
cinematografico Jean-Louis Baudry (1970, 1975), tanto la organizacion semiotica del texto, su
“lenguaje”, como el <<aparato de base>> o <<dispositivo>> desde el que se formula, modifican
sustancialmente el proceso de construccién de significaciones que el perceptor lleva a cabo. En este
sentido, la eleccion de uno u otro modo para la elaboracion de un texto parte, en primer lugar, de la

plataforma semiotica que se utilizard, por lo que un mismo “contenido” o “mensaje” puede ser

%2 Doxa: sistema de valores y creencias compartido por una comunidad.
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difundido a través de multiples dispositivos, donde cada uno de estos le imprimira su significacion
particular, Asi, la forma del contenido sera diferente dependiendo de si se trata de un aparato de base
radiofdnico, televisivo, web, periddico o literario.

Sin embargo, es importante sefialar que aunque los limites y las posibilidades significantes del
modo empleado en un texto en particular, en una situacion en concreto y con una funcion en especifico,
en parte vienen restringidos por las cualidades y la materialidad del modo en cuestion, estas
“propiedades” no son dadas a priori, sino que también son construidas histéricamente a través de las
practicas culturales y los usos que las personas hacen de ellos. Basta con recordar las primeras
proyecciones cinematograficas, donde los perceptores se asustaban y huian de la pantalla al confundir
la proyeccion filmica de un tren con el tren mismo, o el célebre caso del programa radiofonico La
guerra de los mundos de Orson Welles en 1938, producto que causé panico en cientos de escuchas de
este programa durante su emision al pensar que se trataba de una noticia real referente a la invasion de
extraterrestres al planeta Tierra. Estos ejemplos muestran que el potencial significante, material y
vivencial de un texto no es estético, sino que forma parte de préacticas culturales realizadas por las
comunidades humanas. No son los dispositivos los que cambian de valor per se, aun cuando el cine o la
radio hayan dejado de tener ese “poder de ilusion” sobre los espectadores, mas bien son las personas las
que aprenden, reconfiguran, dan sentido o se lo quitan a los dispositivos con los cuales construyen
textos significativos.

Por ultimo, es relevante mencionar que desde la multimodalidad, en nociones como texto,
modo, cualidad y materialidad modal, subyace un término fundamental para la comprension, la
articulacion y la interpretacion final del fendmeno de lenguaje que se va a explorar; la metafuncion.
Este es un concepto originado y propuesto desde la gramética sistémico-funcional inaugurada por
Michael Halliday en 1985 y que funge como raiz tedrica de la perspectiva multimodal. Para Halliday el
estudio del lenguaje no puede llevarse a cabo cabalmente si a este no se le relaciona con el uso que las
personas hacen de él en sus sociedades. En oposicion a posturas que abordaban al lenguaje en si
mismo, es decir, como un sistema de signos autdnomo (semiotica) 0 como un conjunto de oraciones
finitas o infinitas (gramatica generativa), Halliday propone que el lenguaje sea comprendido en tanto
practica humana, moldeada y conformada en y por la cultura, ya que al lenguajear las personas se
relacionan unas con otras, construyen un mundo en comdn y representan las vivencias que se tienen de

él colaborativamente.
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En ese sentido Halliday sugiere que en toda produccion de significacion (modos lingisticos,
gestuales, visuales, sonoros, etc.) subyacen cuatro metafunciones que actlan en paralelo, aunque cada
una de ellas con diferente grado de relevancia, dependiendo de lo que se quiere lograr con la

produccién de un texto. De tal manera que:

La eleccion de los recursos semi6ticos implica a su vez, la realizacion simultanea de
cuatro metafunciones: (a) significacion experiencial: para construir la experiencia del
mundo; (b) significacion légica: para generar relaciones légicas en ese mundo; (c)
significacion interpersonal: para enactuar las relaciones sociales; y (d) significacion
textual: para organizar y orquestar las elecciones semiéticas (O'Halloran, 2011: 100).

Halliday resume en tres categorias dichas metafunciones:
e Metafuncidn interpersonal: para enactuar nuestras relaciones sociales.
e Metafuncion ideacional (incluye la significacion experiencial y lbégica): para representar
nuestras experiencias a otros.
e Metafuncidn textual: para organizar nuestras enacciones Yy representaciones como textos

significativos.

En primer lugar, la metafuncion interpersonal, como su nombre lo sefiala, concierne al lenguaje en
tanto fendmeno interaccional, busca expresar orientaciones actitudinales o evaluativas y negociarlas
con los integrantes de la comunidad en cuestion. En segundo lugar, la metafuncion ideacional implica
la construccion de las representaciones experienciales de las personas, actividades y cosas que
participan en el mundo compartido por la comunidad. Por ultimo, la metafuncion textual conlleva la
organizacion semanticamente coherente de los recursos semidticos utilizados en un texto, su
continuidad referencial o tematica, y la relacion con su contexto particular de emergencia.

Como es posible apreciar, “El principio de la metafuncionalidad provee una plataforma comun para
conceptualizar los recursos semi6ticos [empleados en un texto] y para analizar las maneras en que las
elecciones semidticas se integran a objetos y eventos” (O'Halloran, 2011: 101).

Las metafunciones fungen como dimensiones significativas no solo a un nivel macro discursivo,
sino también a nivel micro textual. Aqui la unidad minima de analisis para Halliday es la clausula. “Si
queremos explorar cdmo caracteristicas semanticas son representadas en la gramatica, primeramente
debemos prestar atencion a la estructura de la clausula” (Halliday, 1994: 19). La clausula puede ser
abordada desde alguna de las tres metafunciones antes expuestas, pero en nuestro trabajo nos

enfocaremos en la dimension ideacional, ya que en esta se manifiestan los rasgos representacionales a
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partir de los cuales se construye la experiencia del mundo en términos linglisticos enunciados por el
conductor del noticiero.

La funcion representacional de la cldusula actia como medio para dar sentido a la experiencia
tanto individual e interior como exterior del ser humano. Ya en nuestro primer capitulo abordamos la
primacia que Givon le da a la funcion representacional del lenguaje, tanto en un sentido filogenético
como ontogénico, y que antecede, en términos pragmaticos, a la actividad comunicativa en donde se
comparten, o mejor dicho, se negocian las representaciones experienciales del mundo entre los
miembros de una comunidad.

Para Halliday la clausula, en tanto representacion, encarna un principio general que ayuda a
modelar la experiencia humana. Este principio sefiala que la realidad, primariamente, esta construida

con base en procesos. Halliday (1994) distingue esencialmente tres procesos:

La forma prototipica de la experiencia 'externa’ del mundo es aquella de acciones y
eventos: cosas pasan, y las personas, o los actores, hacen cosas, o las hacen pasar. La
experiencia 'interna’ es una especie de respuesta a la 'exterior', documentandola,
reaccionando a ella, reflexionando sobre ella [...] también aprendemos a generalizar: a
relacionar un fragmento de experiencia con otro: esto es lo mismo que aquello, esto es
del tipo de eso otro, en este proceso clasificamos e identificamos entidades o eventos
(Halliday, 1994: 107).

Gramaticalmente el primer proceso es de orden material, el segundo mental y el tercero relacional. Esta
caracterizacion de la clausula en tanto representacion serd retomada méas adelante para nuestro analisis

de los procesos enunciativos y enunciados® producidos en el corpus objeto de estudio.

A partir de este panorama conceptual, ahora es posible comprender que la multimodalidad, en
tanto herramienta analitica, busca describir qué tipo de recursos (modos) semi6ticos son utilizados para
la elaboracion de un texto y como estos se articulan bajo principios semanticos y metafuncionales. Ello,
siempre buscando dar cuenta de la configuracién y reconfiguracion que sufren las significaciones
compartidas por los miembros de una comunidad a traves de las representaciones e interacciones que

los agentes sociales realizan dia a dia discursivamente.

% En nuestra investigacion retomaremos la caracterizacion general que Emile Benveniste realiza en Problemas de
Linguistica General 11 (Siglo XX1: 2004) sobre los procesos de verbalizacion linglistica elaborados individualmente por
cada miembro de una comunidad de habla en concreto, sin embargo, también distinguiremos entre los procesos de
<<enunciacién>> “El acto individual por el cual se utiliza la lengua [...] El locutor se apropia el aparato formal de la
lengua y enuncia su posicion de locutor mediante indicios especificos y accesorios [...] Toda enunciacion es, explicita o
implicita, una alocucion, postula un alocutario [...] cualquiera que sea el grado de presencia que atribuya a un 0tro” que
Benveniste define, y los resultados de dichos procesos que caracterizaremos como <<enunciados>>, tal y como se
sefiala en el Diccionario de Andlisis del Discurso de Charaudeau y Maingueneau (Amorrortu: 2005). Esto con fines de
claridad argumentativa.
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Para la descripcion de los niveles micro semioticos o sub-fases que corresponden a cada
fragmento, se retomardn algunos elementos de la propuesta de Baldry y Thibault (2010) en su libro
Multimodal Transcription and Text Analysis. En esta obra, los autores sugieren que en primer lugar se
realice un andlisis de cada recurso semiotico empleado en la fase abordada, para después establecer
cdmo se relacionan estos recursos al interior del fragmento dado, y por Gltimo relacionar las formas de
significacion en que se articulan las fases a un nivel macro. También se recurrird al trabajo de Kay
O'Halloran (2011) Multimodal Discourse Analysis, donde el autor realiza el andlisis de un panel de
opinion televisivo.

En particular, para la descripcion de los recursos orales se emplearan algunas de las reflexiones
de Michael Halliday (1994) concernientes a su caracterizacion de las clausulas discursivas y los

procesos metafuncionales a los que refieren y que antes puntualizamos.

En cuanto a los recursos visuales se seguira a Baldry y Thibault (2010), quienes los caracterizan
a partir de las nociones ya empleadas en estudios de cine; conceptos como encuadre, composicién, o

movimiento de la cAmara, son claves para dar cuenta de la dimensién visual del texto:

f Estacionaria

Paneo

/" Hacia un lado
Posicion de la camara

Dolly

En movimiento | Till up / Till down
o

Hacia adelante

Perpendicular

N

Hacia atras

* Tomado de Baldry y Thibault (2010).
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Es pertinente mencionar que la mayoria de los conceptos empleados en los estudios de cine —y que
retomaremos en nuestro analisis— son de origen anglosajon, y por lo general no se hace una traduccion
de tales términos, sino que se introducen como tal y se da una breve descripcion de sus implicaciones.

Para la nomenclatura que caracteriza a los encuadres visuales se seguiran las acotaciones de
Baldry y Thibault (2010):

MAXIMO ACERCAMIENTO

VCS = Very Close Shot (se muestra poco menos que la cabeza y los hombros)

CS = Close Shot (Cabeza y hombros)

MCS = Medium Close Shot (figura humana desde la cintura)

MLS = Medium Long Shot (figura humana completa)

LS = Long Shot (la figura humana ocupa aproximadamente la mitad de la altura de toda la imagen)
VLS = Very Long Shot (la distancia de la figura humana es mayor)

MAXIMA DISTANCIA

Es importante sefialar que, durante el analisis de cada uno de los recursos semidticos al interior de los
fragmentos seleccionados (1, 3 y 6), asi como la relacion de significacion que establecen entre ellos, los
términos y las notaciones aqui retomadas seran desarrolladas con mayor profundidad. Al final de cada
fragmento analizado se elaborara una caracterizacion metafuncional con el objetivo de entrelazar en un

marco discursivo las unidades descritas aisladamente.

En el siguiente apartado pasaremos a analizar el corpus elegido y que introducimos brevemente
al inicio de este capitulo. Como ya se menciono, se trata de un segmento del noticiero “Primero
Noticias”, producido por Televisa y conducido por Carlos Loret de Mola, se transmitio el dia lunes 21
de enero del 2013 y tiene una duracién de 15 minutos aproximadamente. El analisis consistira en la
descripcion de los modos visuales (encuadres, iluminacion, y posicion de cémara), sonoros
(verbalizaciones temaéticas y procesos ideacionales) y transiciones tematicas.

A continuacion se dara una breve introduccion al texto con el propdsito de establecer el

contexto cultural en el cual surge el fendmeno que analizaremos.
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2.2.2 “Primero Noticias "y el caso Florence Cassez

El dia 9 de diciembre de 2005, durante la emision del noticiero matutino “Primero Noticias”,
transmitido por el Canal 2 de Televisa y conducido por Carlos Loret de Mola, se llevo a cabo lo que en
un inicio parecié ser sencillamente un enlace en vivo con un reportero que estaba cubriendo un
operativo de la hoy extinta Agencia Federal de Investigaciones (AFI) para capturar y desmantelar una
banda de secuestradores conocida como “Los Zodiaco”, de la cual Israel Vallarta y su novia de

nacionalidad francesa, Florence Cassez, eran los presuntos lideres.

Transcurren alrededor de dos meses cuando el domingo 5 de febrero de 2006 Genaro Garcia
Luna, entonces director de la AFI, reconoce en el programa de Televisa “Punto de Partida” conducido
por Denise Merker que el operativo fue una recreacion y que a Florence Cassez e Israel Vallarta se les
habia detenido un dia antes.

En una conferencia de prensa del 10 de febrero de 2006 Garcia Luna sostiene dicha declaracion
atribuyendo a los medios de comunicacion su complicidad por haber sido ellos quienes solicitaron la
recreacion del operativo: “En la operacion para rescatar a las victimas no habia prensa, ya se les explico
esto en una entrevista. A peticion de ustedes (los medios) mostramos como fue el ingreso a la casa de
seguridad”.

Siete afios mas tarde, el lunes 21 de enero de 2013, Carlos Loret de Mola acepta en “Primero Noticias”
el papel que jugaron los medios de comunicacion al haber transmitido el supuesto operativo de captura
de Florence Cassez, y ofrece una disculpa a sus televidentes por dicho acto, aunque acentta la
responsabilidad del gobierno y sus dependencias federales de aquel momento por la planeacion de

dicho operativo.

2.2.3 Descripcidn general del corpus

A continuacion se ofrece una breve descripcion general del corpus seleccionado, con el fin de
establecer las unidades que consideramos lo constituyen a un nivel macro® semiético, para después
realizar las descripciones de cada una de estas unidades a nivel micro® semiético. El texto se compone

de seis fragmentos tematicos:

% «La unidad basica de secuencialidad textual, y por lo tanto, de 'macro' organizacion es la fase. Una fase puede ser

definida como un conjunto de selecciones semidticas compenetradas que son co-desplegadas de forma consistente
durante un periodo dado del texto” (Baldry y Thibault, 2010: 47).

% Por micro nivel se entenderé a una sub-fase textual derivada de la fase principal.
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Segmento “Primero Noticias” (14:53)%
1 2 3 4 5 6
(00:00 — 02:46) ((02:47 —07:51) |(07:52 —08:45) ((08:46 — 12:26) |(12:27 —14:30) |(14:31 — 14:53)

El segmento tiene una duracion de 14 minutos con 53 segundos y consta de seis fragmentos
relativamente independientes. En el primero (00:00 — 02:46) el conductor hace una introduccion sobre
el contexto actual del juicio en contra de Florence Cassez y el papel que jugaron los medios de
comunicacion al haber transmitido el operativo de su captura el 9 de diciembre de 2005. El segundo
(02:47 — 07:51) es un reportaje sobre el caso Florence Cassez, sus antecedentes y coyuntura en que se
encuentra su juicio actualmente. En el tercero (07:52 — 08:45) aparece el reportero José Santos
Mondrag6n, quien junto al conductor elaboran un puente tematico entre el papel de los medios de
comunicacion por la transmision del operativo y el problema que representan los casos de personas
detenidas en territorio extranjero con base en juicios cuyas evidencias son de caracter cuestionable. El
cuarto (08:46 — 12:26) fragmento es un reportaje acerca de una persona de nacionalidad salvadorefia
que lleva detenida en la estacion migratoria de Iztapalapa 10 meses. El quinto (12:27 — 14:30) es otro
reportaje sobre un soldado de la marina estadounidense quien estuvo detenido 4 meses por haber
introducido un arma a territorio mexicano pese a haber registrado el arma en cuestion. Por Gltimo, el
sexto fragmento (14:31 — 14:53) funge como cierre del texto y concluye con el tema acerca de los
extranjeros cuya detencion fuera de su pais se debe a juicios cuestionables.

A modo de esquematizacion se propone la siguiente tabla como resumen temético de cada uno

de los fragmentos del texto:

Fragmento 1: Introduccién (00:00 — 02:46)

Fragmento 2: Reportaje 'Florence Cassez' (02:47 — 07:51)
Fragmento 3: Puente Temético (07:52 — 08:45) Segmento “Primero Noticias”
Fragmento 4: Reportaje 'Salvadorefio’ (08:46 — 12:26) <
Fragmento 5: Reportaje 'Marine' (12:27 — 14:30)
Fragmento 6: Conclusion (14:31 — 14:53)

(00:00 — 14:53)
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A partir de ahora nos referiremos a los fragmentos y su contenido tematico con base en este esquema
con el objetivo de establecer una nomenclatura para el analisis de los niveles micro y macro semi6ticos
del texto.

Si bien el texto se constituye de seis fragmentos o fases, el analisis a nivel micro semidtico que
se llevara a cabo solo abarcara la descripcion de los fragmentos 1, 3, y 6. Esto se debe a que
consideramos que los fragmentos 2, 4 y 5 fungen como elementos de reforzamiento de la
resemiotizacion llevada a cabo por las fases 1, 3y 6 —aspecto en el que se ahondara més adelante—, por
lo tanto seran caracterizados solamente como contexto situacional y se les examinara solo a partir de la
tematica que abordan.

En los fragmentos 1, 3 y 6 se describiran (a) los recursos semiodticos sonoros (temaética,
clausulas y procesos), y (b) los recursos semioticos visuales (posicion de camara, encuadre e
iluminacidn) para posteriormente elaborar una (c) caracterizacion metafuncional de cada fragmento. Al
no presentarse elementos de sonoridad como pistas musicales o efectos de audio en estas fases, no es
pertinente incluir este tipo de recursos semioticos. Por su parte, en el fragmento 2 se aludira a la
descripcion de la temética abordada a partir de los recursos semidticos sonoros presentes en el
reportaje, ademas de incluir algunos elementos visuales pertinentes para la ejemplificacion del

fragmento.

2.2.4 Anélisis del fragmento 1 (“Introduccion” / 00:00 — 02:46)
a) Recursos semioticos sonoros

Modo oral: tematica, clausulas y procesos

Participantes:

Conductor — Carlos Loret de Mola

Conductor: El arresto de la ciudadana francesa Florence Cassez, acusada de secuestro,
ha despertado una enorme atencion dentro y fuera de nuestro pais, el asunto motivé
una disputa diplomatica entre México y Francia que involucr6 incluso a los hoy ex-
presidentes Felipe Calderdon y Nicolas Sarkozy, el caso se politizé y ha generado
airadas discusiones entre quienes la apoyan y quienes la quieren ver condenada. Sus
argumentos y razones se van a dirimir este miércoles en la Suprema Corte de Justicia
de la Nacion.

Y hay también un asunto que tiene que ver con el papel que jugaron en este caso los
medios de comunicacion, esto ultimo nos atafie directamente a Noticieros Televisa y a
su servidor como conductor de Primero Noticias.

El caso de Florence Cassez implicd una sacudida para todos los que trabajamos en
Primero Noticias, el 9 de diciembre de 2005 nos toco transmitir la informacion de su
captura y (que) luego supimos se traté de un montaje. A la ciudadana francesa la
habian detenido un dia antes y la autoridad fingié y simulé un operativo como si
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estuviera sucediendo en vivo. Por lo que yo estaba viendo en mi pantalla en ese
momento, que es lo mismo que se estaba viendo al aire en la sefial de Televisa, con la
informacidon que estaba dando el reportero, con la supervision encargada a los jefes de
las areas de produccion y contenidos quienes no me alertaron de nada extrafio, yo no
me di cuenta de este montaje, no me di cuenta de esta trampa, en retrospectiva, con un
analisis mas minucioso de todas las imagenes, creo que pude haber descubierto el
engafo, al calor de la noticia, como el &rbitro de futbol que no tiene acceso a la
repeticion y debe decidir de “botepronto”, no lo hice, y lo lamento.

Para nosotros el asunto no qued6 ahi, el primer medio de comunicacion que
documentd publicamente este montaje de la autoridad fue justamente Noticieros
Televisa. Unas semanas después, el 5 de febrero de 2006, lo exhibimos y lo
denunciamos.

A partir de ese caso, en Noticieros Televisa y en Primero Noticias, tomamos medidas y
establecimos protocolos para que una cosa asi no volviera a suceder, el montaje
orquestado por la Agencia Federal de Investigaciones (sic) para la captura de Florence
Cassez no fue desde luego la Unica irregularidad de este caso, en la averiguacion
previa se establece que la ciudadana francesa no tuvo derecho a solicitar de inmediato
como marcan las leyes internacionales el apoyo de su embajada, le negaron un
traductor, hubo cambios en las declaraciones de los testigos. Las denuncias de que se
violaron los derechos humanos de la detenida han llegado hasta la Suprema Corte de
Justicia de la Nacién, que pasado mafiana miércoles debe resolver el controvertido
caso de Florence Cassez.

Temética.- De manera general es posible apreciar tres sub-niveles tematicos en los recursos orales

enunciados por el conductor:

I (00:00 - 00:29)

El arresto de la ciudadana francesa Florence Cassez, acusada de secuestro, ha
despertado una enorme atencién dentro y fuera de nuestro pais, el asunto motivé una
disputa diploméatica entre México y Francia que involucré incluso a los hoy ex-
presidentes Felipe Calderdn y Nicolas Sarkozy, el caso se politizd y ha generado
airadas discusiones entre quienes la apoyan y quienes la quieren ver condenada. Sus
argumentos y razones se van a dirimir este miércoles en la Suprema Corte de Justicia
de la Nacion.

Aqui, el conductor introduce someramente la coyuntura que rodea el caso y la detencion de Florence
Cassez. Se alude a distintos actores politicos tanto nacionales como internacionales, ademas de

adelantar que la fecha de resolucion del caso se daré en dias posteriores a la emision del noticiero.

11 (00:30 — 02:03)

Y hay también un asunto que tiene que ver con el papel que jugaron en este caso los
medios de comunicacion, esto Ultimo nos atafie directamente a Noticieros Televisa y a
su servidor como conductor de Primero Noticias.

El caso de Florence Cassez implico una sacudida para todos los que trabajamos en
Primero Noticias, el 9 de diciembre de 2005 nos tocé transmitir la informacion de su
captura y (que) luego supimos se traté de un montaje. A la ciudadana francesa la
habian detenido un dia antes y la autoridad fingié y simulé un operativo como si
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estuviera sucediendo en vivo. Por lo que yo estaba viendo en mi pantalla en ese
momento, que es lo mismo que se estaba viendo al aire en la sefial de Televisa, con la
informacién que estaba dando el reportero, con la supervision encargada a los jefes
de las areas de produccion y contenidos quienes no me alertaron de nada extrafio, yo
no me di cuenta de este montaje, no me di cuenta de esta trampa, en retrospectiva, con
un analisis mas minucioso de todas las imagenes, creo que pude haber descubierto el
engafio, al calor de la noticia, como el arbitro de futbol que no tiene acceso a la
repeticion y debe decidir de “botepronto”, no lo hice, y lo lamento.

Para nosotros el asunto no qued6 ahi, el primer medio de comunicacién que
documento publicamente este montaje de la autoridad fue justamente Noticieros
Televisa. Unas semanas despues, el 5 de febrero de 2006, lo exhibimos y lo
denunciamos.

En este segundo momento, el conductor alude al papel que jugaron los medios de comunicacién al
haber transmitido el presunto operativo en donde se detuvo a Florence Cassez. Se ofrece una “disculpa”
y se da una “justificacion” de lo ocurrido el dia de la transmision y se apela a la culpabilidad del
gobierno por dicho operativo y a la inocencia del espacio noticioso.

111 (02:04 — 02:46)

A partir de ese caso, en Noticieros Televisa y en Primero Noticias, tomamos medidas y
establecimos protocolos para que una cosa asi no volviera a suceder, el montaje
orquestado por la Agencia Federal de Investigaciones (sic) para la captura de
Florence Cassez no fue desde luego la Unica irregularidad de este caso, en la
averiguacion previa se establece que la ciudadana francesa no tuvo derecho a
solicitar de inmediato como marcan las leyes internacionales el apoyo de su
embajada, le negaron un traductor, hubo cambios en las declaraciones de los testigos.
Las denuncias de que se violaron los derechos humanos de la detenida han llegado
hasta la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, que pasado mafiana miércoles debe
resolver el controvertido caso de Florence Cassez.

El altimo momento refiere a las irregularidades que el caso de Florence Cassez presentd desde la

detencidn de esta, asi como su juicio y sentencia correspondiente al delito del que se le acusa.

La siguiente tabla esquematiza estos momentos o sub-fases que dentro del fragmento establecen

las tematicas tratadas en cada una de ellas:

Escenario “Primero Noticias”

Fase 1 “Introduccién” (00:00 — 02:46)

Sub-fase 1 (00:00 - 00:29) Sub-fase 11 (00:30 — 02:03) Sub-fase 111 (02:04 — 02:46)

“Coyuntura caso F.C.” “Papel de los medios de “Irregularidades del caso F.C.”
comunicacion en caso F.C.”
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Identificacion de clausulas y procesos.- A continuacion, se ofrece una breve descripcion y analisis de
las clausulas que componen las sub-fases antes establecidas asi como de los procesos
representacionales a los que refieren con base en la propuesta sistémico-funcional de Halliday (1994)

antes sefialada.
e Sub-fase I “Coyunturacaso F. C.”
En la Sub-fase | “Coyuntura caso F.C.” se identifican nueve clausulas que varian entre procesos

materiales y relacionales, siendo el primer tipo de proceso el que predomina:

1. El arresto de la ciudadana francesa Florence Cassez, acusada de secuestro

El arresto de la |ciudadana francesa Florence Cassez |acusada de secuestro

Identificador Identificado Proceso: circunstancial Identificativo

*Proceso relacional

En el proceso relacional que se postula en esta clausula, el conductor establece una relacion de
identificacion entre dos entidades de naturaleza ontoldgica distinta, el arresto y la ciudadana francesa
Florence Cassez. Con esto se logra establecer discursivamente una relacion de caracter circunstancial,
ya que pudo o no haber sucedido, es decir, la ciudadana francesa Florence Cassez es objeto de el

arresto, es acusada, aunque pudo haber sido otro el proceso con el que fuera identificada.

2. ha despertado una enorme atencién dentro y fuera de nuestro pais

ha despertado | una enorme atencién dentro y fuera de nuestro pais

Actor Proceso Circunstancia Meta

*Proceso material

En esta clausula se continia con el tema del arresto mencionado en la clausula anterior, ha funge como
el actor de esta clausula ya que hace referencia al actor de la clausula anterior e introduce un proceso

material despertado, cuyo objeto o meta apunta hacia nuestro pais.

3. el asunto motivo una disputa diplomatica entre México y Francia

el asunto motivo una disputa diplomatica entre México y Francia

Actor Proceso Circunstancia Meta

*Proceso material
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Aqui, el conductor hace una sustitucidén gramatical entre el actor que ha venido mencionando el arresto
con el asunto, que en esta cldusula toma el rol de actor generador del proceso motivo, que a su vez se

extiende a dos participantes que cumplen la funcion de meta del proceso México y Francia.

4. que involucro incluso a los hoy ex-presidentes Felipe Calderdn y Nicolas Sarkozy

que involucrd incluso a los hoy ex-presidentes Felipe Calderony
Nicolés Sarkozy

Actor Proceso Circunstancia Meta

*Proceso material

En esta clausula que hace referencia al actor previo el asunto, y extiende el proceso material previo

hacia involucré, donde Felipe Calderon y Nicolas Sarkozy son su meta.

5. el caso se politizo

el caso se politizo

Actor Proceso Meta

*Proceso material

el caso mantiene la légica hasta ahora manejada por el conductor y funge como actor de esta clausula,

quien apunta hacia politiz6 como meta mediante el proceso se.

6. y ha generado airadas discusiones

y ha generado airadas discusiones

Actor Proceso Meta

*Proceso material

ha funge como el actor ya que hace referencia al actor previo, mientras que se introduce otro proceso

generado cuya meta es airadas discusiones.

7. entre quienes la apoyan

entre quienes la apoyan

Identificad | Identificad | Proceso: circunstancial / atributivo
or 0

*Proceso relacional

En este proceso se establece una relacion entre una entidad quienes y otra ya mencionada la que refiere

a Florence Cassez, en este caso el proceso que se atribuye es de caracter circunstancial apoyan.
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8. y entre quienes la quieren ver condenada

y guienes la quieren ver condenada

Identificador Identificado Proceso: Identificativo
circunstancial

*Proceso relacional

Bajo la logica de la clausula anterior, ahora se presenta un proceso similar pero con un atributo opuesto
al previo, quienes vuelve a ser el identificador y la el participante identificado con el proceso quieren
que con el identificativo condenada establece un escenario de oposicidén con respecto a la clausula

anterior.

9. Sus argumentos y razones se van a dirimir este miércoles en la Suprema Corte de Justicia de la
Nacion.

Sus argumentos y se van dirimir  |este en la Suprema Corte de Justicia
razones miércoles |de la Nacion
Actor Circunstancia Proceso |Circunstan | Meta
cia

*Proceso material

Sus cumple el rol de actor ya que hace referencia a los actores previos quienes, en este caso dirimir es
el proceso que lleva a cabo el actor con el objetivo de extender el proceso hacia en la Suprema Corte de

Justicia de la Nacion que funge como la meta de dirimir.

e Sub-fase Il “Papel de los medios de comunicacién en caso F. C.”
En esta sub-fase se pudieron identificar un total de 20 clausulas que oscilan entre los procesos

materiales y mentales, siendo 13 de ellos de naturaleza material y 7 mentales:

1. Y hay también un asunto que tiene que ver con el papel que jugaron en este caso los medios de
comunicacion

Y hay también |un asunto |que tiene que ver con el papel que |jugaron |en este caso |los medios de
comunicacion

Actor Proceso Meta

*Proceso material

un asunto es el actor que desencadena el proceso jugaron que afecta a otro participante en la clausula,

los medios de comunicacion que fungen como meta del proceso.
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2. esto Ultimo nos atafie directamente a Noticieros Televisa y a su servidor como conductor de Primero
Noticias

esto Ultimo | nos atafie | directamente |a Noticieros Televisa |y a |su servidor como conductor de
Primero Noticias

Actor |Proceso Meta Meta (1)

*Proceso material

En este proceso material el actor del proceso es de resaltarse ya que gramaticalmente se formula en la
primera persona del plural a diferencia de las clausulas hasta ahora enunciadas por el conductor nos,
refiriéndose, o mejor dicho, extendiendo el proceso a Noticieros Televisa, su servidor como conductor
de Primero Noticias. Atafie es el proceso que entabla un puente entre los actores y la meta de esta

clausula material.

3. El caso de Florence Cassez implic6 una sacudida para todos los que trabajamos en Primero
Noticias

El caso de Florence Cassez |implicO  |una sacudida para [todos los que trabajamos en Primero Noticias

Actor Proceso Meta

*Proceso material

En esta clausula se presenta de forma mas nitida cémo el actor El caso de Florence Cassez extiende su
proceso implicd hacia los participantes que han venido funcionando como metas durante esta parte del

discurso del conductor todos los que trabajamos en Primero Noticias.

4. el 9 de diciembre de 2005 nos tocd transmitir la informacién de su captura

el 9 de diciembre de 2005 |nos  |tocO transmitir | la informacién | de | su captura

Actor |Proceso Meta

*Proceso material

Una vez mas en esta clausula el elemento nos funge como actor del proceso, tocé transmitir tiene como

objetivo retomar la figura de Florence Cassez con base en la meta su captura.

5.y que luego supimos se trato de un montaje

y que luego |supimos se tratd de un montaje

Experienciador / Proceso: cognitivo Fenémeno

*Proceso mental
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Esta es la primera clausula que alude a un proceso de tipo mental, en este tipo de procesos se identifica
al participante como el experienciador; sin embargo, en este caso supimos cumple dos funciones: como
experienciador ya que refiere al conductor mismo, al noticiero y a la empresa televisiva, y también al
proceso cognitivo al tratarse de un verbo mental, en ambos casos el fendmeno al que se refiere es de un

montaje.

6. A la ciudadana francesa la habian detenido un dia antes

A la ciudadana francesa la habian detenido un dia antes

Actor Proceso Meta

*Proceso material

Este es un tipo de proceso material particular, esto se debe al caracter pasivo al que aluden el actor
ciudadana francesa y el proceso detenido que claramente hacen referencia a las clausulas previas de
esta sub-fase. Podriamos decir que esta es una clausula cuyo proceso esta subordinado al trayecto

discursivo que el conductor ha venido manejando durante su enunciacion.

7.y la autoridad fingi6 y simul6 un operativo como si estuviera sucediendo en vivo

y la autoridad |fingi6 y simul6 |un operativo como si | estuviera sucediendo |en vivo

Actor Proceso Meta

*Proceso material

En esta clausula se presenta con mayor claridad el rol de actor la autoridad, su proceso fingio y simuld,

asi como su meta material un operativo.

8. Por lo que yo estaba viendo en mi pantalla en ese momento

Por lo que |yo estaba viendo en mi pantalla

Experienciador Proceso: perceptivo Fendmeno

*Proceso mental

En esta clausula el conductor por primera vez se posiciona enunciativamente como el participante
principal yo, en tanto que el proceso mental al que refiere es de orden perceptivo viendo aludiendo al

fendmeno en mi pantalla.
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9. que es lo mismo que se estaba viendo al aire en la sefial de Televisa

que es lo mismo que se estaba |viendo al aire en la sefial de Televisa

Fendmeno Experienciador Proceso: perceptivo

*Proceso mental

En esta clausula el experienciador anterior extiende su funcién hacia una tercera persona que se estaba
presumiblemente al espectador del noticiero. Una vez maés, el proceso perceptivo esta ocupado por
viendo y el fendbmeno experimentado es un referente inmediato al fendbmeno de la clausula previa que

es lo mismo.

10. con la informacion que estaba dando el reportero

con la informacion | que estaba dando el reportero

Meta Proceso Actor

*Proceso material

Esta clausula presenta una estructura de proceso material invertida, la meta la informacién es producto

del proceso estaba dando elaborado por el actor el reportero.

11. con la supervision encargada a los jefes de las areas de produccion y contenidos

con la supervisiéon  |encargada a los jefes de las areas de produccion y contenidos

Meta Proceso Actor

*Proceso material

En este caso el proceso sigue una légica similar a la clausula anterior; sin embargo, puede decirse que
el proceso material es de caracter pasivo ya que tanto el actor los jefes de las areas de produccién y
contenidos, asi como “su” proceso encargada, es de hecho una atribucion elaborada por el conductor
mismo. Mé&s que un proceso que el actor realiza, se diria que alguien —el conductor a falta de otros
participantes en la clausula— delega un proceso a un actor ausente con el objetivo de plantear como la

meta de este actor la actividad de supervision.

12. quienes no me alertaron de nada extrafo

quienes no me alertaron de nada extrafio

Actor Meta Proceso

*Proceso material

Esta clausula obedece al sentido sugerido por la clausula anterior, quienes hace referencia al actor

pasado que desencadena un proceso alertaron cuya meta es el conductor mismo me estableciéndolo
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como el agente que padece de la accion realizada por participantes previos.

13. yo no me di cuenta de este montaje

yo no me di cuenta de este montaje

Experienciador Proceso: cognitivo Fenémeno

*Proceso mental

yo es el claro experienciador de esta clausula mental, el proceso que sugiere es uno de orden cognitivo
me di cuenta referente al fenOmeno de este montaje antes establecido en clausulas mentales anteriores.
Esta es la segunda ocasion en que el conductor se refiere como fendmeno de su percepcidn o cognicion

al montaje.

14. no me di cuenta de esta trampa

no me di cuenta de esta trampa

Experienciador |Proceso: cognitivo | Fenémeno

*Proceso mental

En esta clausula el conductor continta con la autoreferencialidad me di de procesos mentales cuenta

correspondientes al fendmeno del montaje que en este caso es ocupado con la unidad de esta trampa.

15. en retrospectiva, con un andlisis mas minucioso de todas las imagenes, creo que pude haber
descubierto el engafio

en retrospectiva, con un analisis|creo gue |pude haber descubierto el engarfio
mas minucioso de las iméagenes

Experienciador Proceso: Fendémeno
cognitivo

*Proceso mental

El proceso mental de esta clausula mantiene al mismo experienciador de las verbalizaciones anteriores
creo, lo mismo ocurre con descubierto que alude a un proceso cognitivo, y se refuerza la valoracion

negativa hacia el fendmeno el engafio.

16. al calor de la noticia, como el arbitro de futbol que no tiene acceso a la repeticion

al calor de la noticia |como |el arbitro de futbol |que no |tiene acceso |a la repeticion

Actor Proceso Meta

*Proceso material
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En esta clausula el conductor elabora una analogia con el futbol con el proposito de establecer una
correspondencia entre la velocidad de la transmision del operativo de Florence Cassez y la velocidad de
una jugada de futbol, en ambos casos el actor arbitro de futbol/conductor puede llegar a ser sefialado a
causa de sus valoraciones pronunciadas con respecto a una jugada/noticia. En ambos casos el
responsable de los juicios emitidos, en este caso el conductor no tiene acceso a una repeticion del

operativo que se transmitié en directo.

17.y debe decidir de “botepronto”, no lo hice, y lo lamento

y |debe decidir de botepronto  |[nolo hice ylo lamento

Fendémeno Experienciador Proceso: afectivo

*Proceso mental

Siguiendo con la analogia anterior, pero en este caso desde un proceso mental y no material, el
conductor hice mantiene su argumento aludiendo al mismo fendmeno debe decidir con respecto a un

proceso afectivo lo lamento.

18. Para nosotros el asunto no quedé ahi

Para nosotros el asunto no quedo ahi

Actor Meta Proceso

*Proceso material

En esta clausula el conductor recurre a la primera persona del plural nosotros para referirse a su equipo
de trabajo, noticiero y empresa, que desencadenan el proceso no quedod ahi que refiere a las acciones
que le siguieron a la transmisién del operativo, que en este caso es representado como la meta de la

clausula el asunto.

19. el primer medio de comunicacion que document6 puablicamente este montaje de la autoridad fue
justamente Noticieros Televisa

el primer medio | que documenté |publicamente este montaje |de la fue Noticieros
de comunicacion autoridad justamente | Televisa
Actor Proceso Meta Actor (1)

*Proceso material

Ahora el conductor alude y establece una relacion de sinonimia entre el primer medio de comunicacion
y Noticieros Televisa que cumplen con el rol de actor de la clausula, que a su vez elaboran el proceso

documento dirigido a la meta la autoridad.
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20. Unas semanas después, el 5 de febrero de 2006, lo exhibimos y lo denunciamos

Unas semanas |el 5 de febrero |[lo exhibimos |y lo denunciamos
después de 2006
Meta |Proceso / Meta (1) Proceso /
Actor Actor (1)

*Proceso material

La Gltima clausula de esta sub-fase cierra el argumento anterior con respecto a las acciones que el
conductor, noticiero y empresa llevaron a cabo después de la transmisién del operativo, en esta
enunciacion las funciones de actor y proceso son representadas paralelamente exhibimos/denunciamos

y el pronombre lo funge como meta aludiendo al operativo de Florence Cassez.
e Sub-fase Ill “Irregularidades del caso F. C.”
En la dltima sub-fase se identificaron un total de 12 clausulas, las cuales en su totalidad refieren a

procesos de tipo material.

1. A partir de ese caso, en Noticieros Televisa y en Primero Noticias

A partir de ese caso en Noticieros Televisa y Primero Noticias

Proceso Actor Meta

*Proceso material

En esta clausula, el conductor mantiene y expande el hilo tematico con el que concluyd la sub-fase
anterior, el actor ese caso hace referencia al operativo de F.C. Cuyo proceso a partir se extiende a

Noticieros Televisa y Primero Noticias.

2. tomamos medidas y establecimos protocolos para que una cosa asi no volviera a suceder

tomamos medidas y establecimos | para que una cosa asi |no volviera |a suceder
protocolos

Actor / Actor (1) / Meta

Proceso Proceso (1)

*Proceso material

En este caso las funciones de actor y proceso vuelven a enunciarse de forma paralela tomamos,
establecimos refiriendo al conductor, noticiero y empresa, que a su vez extienden dicho proceso

material hacia la transmision del operativo bajo la forma una cosa asi.
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3. el montaje orquestado por la Agencia Federal de Investigaciones para la captura de Florence
Cassez

el montaje |orquestado |por |la Agencia Federal |para |la captura de Florence
de Investigaciones Cassez
Meta Proceso Actor Proceso (1) Meta (1)

*Proceso material

En esta clausula el proceso es identificado con mayor claridad, el montaje funge como meta del
proceso orquestado que lleva a cabo el actor la Agencia Federal de Investigaciones. Asi mismo, se
extiende otro proceso subordinado al primero la captura cuya meta es Florence Cassez, es en este

sentido que el actor de esta clausula cumple con un proceso primario y otro subordinado.

4. no fue desde luego la unica irregularidad de este caso

no fue desde luego |la Unica de este caso
irregularidad

Proceso Actor Meta

*Proceso material

En esta cldusula se introduce uno de los temas sobre los cuales versard y se reorientara la
argumentacion del conductor, esta viene enunciada por el actor la Gnica irregularidad cuyo proceso fue

apela a la meta este caso, que refiere al operativo.

5. en la averiguacion previa se establece que la ciudadana francesa

en la averiguacion se establece |que |la ciudadana francesa
previa
Actor Proceso Meta

*Proceso material

Con esta reorientacion tematica el conductor introduce nuevos participantes. En este caso, el actor de la
clausula la averiguacion previa realiza un proceso se establece cuya meta la ciudadana francesa

continda remitiendo a F.C.

6. no tuvo derecho a solicitar de inmediato

no tuvo derecho a solicitar de inmediato

Actor Proceso Meta

*Proceso material
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Haciendo referencia a la clausula anterior, tuvo funge como actor ya que alude a F.C. en tanto que su

proceso solicitar encuentra su meta en de inmediato.

7. como marcan las leyes internacionales el apoyo de su embajada

como marcan las leyes internacionales |el apoyo |de su embajada

Proceso Actor Meta Meta

*Proceso material

En esta clausula el proceso marcan es llevado a cabo por el actor las leyes internacionales, este proceso

encuentra dos metas, el apoyo y su embajada.

8. le negaron un traductor

le negaron un traductor

Actor Proceso Meta

*Proceso material

El pronombre le que refiere a F.C. cumple la funcién de actor de la clausula, en tanto que negaron
funge como su proceso y un traductor como su correspondiente meta. Aunque es importante sefialar
que el proceso no es en si realizado por el actor, sino por un participante previo, en este caso las figuras

gubernamentales hasta ahora enunciadas por el conductor.

9. hubo cambios en las declaraciones de los testigos

Hubo cambios en las declaraciones |de los testigos

Proceso Actor Meta

*Proceso material

La clausula presenta a las declaraciones como actor del proceso cambios extendido hacia los testigos,
en este caso el proceso material es parecido al anterior ya que el actor de la clausula y las acciones que

lleva a cabo siguen subordinadas a actores previos.

10. Las denuncias de que se violaron los derechos humanos de la detenida

Las denuncias de que se violaron los derechos de la detenida
humanos
Actor Proceso Meta Meta (1)

*Proceso material
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La ldgica de la clausula es consistente con el tipo de argumentacién que ha venido enunciando el
conductor, en este caso el actor las denuncias que lleva a cabo su proceso se violaron no es
directamente responsable de aquel, sino que se encuentra en una relacién discursiva de subordinacion

funcional, por lo que las metas los derechos humanos y la detenida responden también a esa ldgica.

11. han llegado hasta la Suprema Corte de Justicia de la Nacion

han llegado hasta la Suprema Corte de Justicia de la Nacion

Actor Proceso Meta

*Proceso material

En esta clausula el actor es representado por han que refiere al actor de la clausula previa, en tanto que
Ilegado es el proceso que realiza y cuya meta es la Suprema Corte de Justicia de la Nacion.

12. que pasado mafiana miercoles debe resolver el controvertido caso de Florence Cassez

que |pasado mafiana miércoles |debe resolver el controvertido |caso de Florence Cassez

Actor Proceso Meta

*Proceso material

En la dltima clausula de esta sub-fase y del primer fragmento, el conductor alude al actor anterior
mediante debe, haciendo que su proceso resolver se extienda a el controvertido caso de Florence

Cassez, elementos que cumplen la funcion de meta de la clausula.

b) Recursos semidticos visuales
Modo: posicion de cdmara, encuadre e iluminacién
Participantes:

Conductor — Carlos Loret de Mola

Durante toda la enunciacion del conductor en la fase 1, el empleo de recursos visuales es muy bésico, la
camara no cambia de posicion, el encuadre permanece estatico y la iluminacion tampoco varia. Sin
embargo, y con base en las sub-fases establecidas en la caracterizacion de los recursos sonoros antes
expuestos, indicaremos la posicién de la cdmara, el tipo de encuadre y la iluminacién en cada una de

las sub-fases:
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Escenario “Primero Noticias”

Fase 1 “Introduccion” (00:00 — 02:46)

Sub-fase 1 (00:00 - 00:29)

Sub-fase 11 (00:30 — 02:03)

Sub-fase 111 (02:04 — 02:46)

“Coyuntura caso F.C.”

“Papel de los medios de
comunicacion en caso F.C.”

“Irregularidades del caso F.C.”

T 8:03

" NACIONAL ™ REGISTRO EN EL ESTADO DE GUERRERO, SIN QUE SE REPORTEN "

T 8:04

" NACIONAL “ONDESA CIUDAD DE MEXICO: LOS INVERSIONISTAS |

Posicién de camara: estacionaria
Encuadre: medium long shot
lHluminacion: luz fria

Posicion de camara: estacionaria
Encuadre: medium long shot
lluminacion: luz fria

Posicion de camara: estacionaria
Encuadre: medium long shot
lluminacion: luz fria

Las tres caracteristicas que analizamos en esta fase son tipicas del género televisivo del noticiero: la

estaticidad de la cAmara, el encuadre medio-largo y la iluminacién son marcas distintivas de este tipo

de textos que en conjunto cumplen una funcién que apela a una seriedad y objetividad en dos sentidos.

Por un lado, a las cualidades inherentes de los contenidos e informacién mostrada, y por otro lado, al

tratamiento mostrado por parte de los conductores quienes fungen como las figuras representativas de

la televisora en cuestion y su estilo de produccidn, empero, el encuadre nos muestra el cuerpo del

conductor desde un poco mas abajo de su cintura y casi podemos verlo por completo. Este tipo de

encuadres se diferencia de otro tipo de composicion visual en un noticiero, donde por lo general vemos

al conductor en un encuadre de tipo medium close shot como el que se muestra a continuacion:

-

{

i 4

= / } 7:06 B
“INTERNACIONAL * EN PERMITIR EL SUICIDIO ASISTIDO POR MEDICOS. 10
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Transicion entre sub-fases.- Como se puede observar en la tabla anterior, no existe algun tipo de
cambio significativo visualmente hablando entre las sub-fases, no hay ningun elemento visual que dé
pie a la siguiente sub-fase, no hay cambio de encuadre y la camara permanece en su posicién, por lo
que la transicion entre las tematicas enunciadas por el conductor son originadas a través de su
verbalizacion. En este sentido es importante sefialar que al no existir recursos semidticos visuales
dindmicos o variantes que sugieran otras vias de interpretacion, la mayor significancia tematica y
argumentativa en esta fase del corpus recae en los elementos sonoros del conductor, por lo que la

significacion se focaliza en la enunciacion del participante.

c) Caracterizacion metafuncional del fragmento / “Introduccion”

Los recursos visuales, tal como ya se establecié con anterioridad, no tienen el mayor peso significativo
para la construccion del texto. Por lo menos en este fragmento, estos son minimos; un encuadre
medium long shot caracteriza toda esta sub-fase y las subsecuentes. La utilizacién de luz fria enmarca
la iluminacion del encuadre y la cdmara no cambia de posicién, por lo que nuestra caracterizacion
metafuncional se abocara a los recursos sonoros al considerarlos en esta fase como el eje sobre el cual

los procesos de significacion se articulan.

En la primera sub-fase el conductor hace uso en su mayoria de procesos de tipo material (6).
Esto le sirve para establecer el contexto del que surge el tema que se va a tratar en el segmento del
noticiero como parte del flujo experiencial externo, donde eventos y hechos que acontecen en el mundo
social, en México, son retomados por los medios de comunicacién para su transmision. Despertado,
motivd, involucro, se, generado, dirimir son ejemplos de los procesos enunciados por el conductor.
Estas unidades linguisticas apelan a una impersonalidad (tercera persona del singular) representacional,
en tanto que los actores que generan estos procesos son enunciados a través de ha, el asunto, que, el
caso, ha, sus, también de caracter impersonal en tercera persona.

Los procesos relacionales (3) le sirven al conductor para establecer relaciones existenciales, ya
sea de caracter identificativo o atributivo, entre entidades referentes al mundo social ya acontecido en
México. El arresto, quienes, fungen como identificadores, mientras que la ciudadana francesa
Florence Cassez, la, cumplen el rol del objeto al que se le identifica o atribuye el proceso en cuestion.
En este sentido, acusada, apoyan, quieren, son predicaciones de tipo valorativo cuyo objeto es

Florence Cassez.
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En la sub-fase Il nos encontramos con el mayor nimero de clausulas enunciadas por el
conductor, donde se presentan un total de 13 procesos materiales y 7 mentales, lo que la convierte en la
sub-fase con mayor diversidad representacional en todo el corpus. Esto presenta una interesante
relacion entre distintos procesos que, conjugados, constituyen un conglomerado discursivo en funcion
de la construccion social de la realidad que el conductor, el noticiero y la empresa buscan establecer. La
primera parte de esta sub-fase alude a procesos de tipo material, lo cual, desde nuestra perspectiva,
sugiere el establecimiento y la documentacion de ciertos sucesos sociales externos a la vivencia del
televidente, por lo que el noticiero actda precisamente como mediador entre un mundo externo y la

vida del perceptor del texto televisivo.

Durante los procesos materiales el conductor hace constante referencia a un asunto, el caso
F.C., su captura, un montaje, la autoridad fingié y simuld, e informacion para establecer una serie de
sucesos como externos, como ajenos al noticiero mismo, eventos del mundo social del cual no tienen
control ni prevision. Esto se ve reforzado con los enunciados de tipo mental donde el conductor incluye
y habla en nombre del noticiero que conduce y de la empresa televisiva que lo produce; los que
trabajamos en Noticieros Televisa y Primero Noticias, nos tocé transmitir, supimos, son ejemplos de
ello. Asi mismo, el conductor pasa de enunciar en la primera persona del plural a verbalizar en primera
persona del singular: yo estaba viendo, mi pantalla, no me alertaron, yo no me di cuenta, creo que pude
hacer descubierto el engafio, no lo hice y lo lamento. Este tipo de enunciados cumple una funcién que
parece buscar cierta empatia con el espectador ya que su “disculpa” es enunciada desde la figura del
conductor mismo, no desde el noticiero o empresa, lo que permite abandonar las entidades abstractas
que representan un ‘noticiero’ y una ‘empresa televisiva' para hablar de forma personal con respecto a
una accion de disculpa discursiva.

Un par de clausulas son interesantes a este respecto. El conductor enuncia dos procesos que,
aunque similares en cuanto a la accidn que representan, son distintos en cuanto a la perspectiva y el
posicionamiento desde el cual se establece el proceso: yo estaba viendo y se estaba viendo, dos
clausulas que bajo el contexto discursivo de nuestro corpus apuntalan una equiparacion entre la figura
del conductor y la figura del televidente porque buscan establecer al conductor como mero testigo —al
igual que un televidente— de lo que acontece en la pantalla televisiva.

Otra forma de enunciar que nos parece interesante se presenta cuando el conductor busca
minimizar el tiempo transcurrido entre la transmision del operativo (9 de diciembre de 2005) y la
“denuncia” que ejecutaron al “percatarse” de la legitimidad de dicho operativo (5 de febrero de 2006),

unas semanas después menciona el conductor. En realidad se trata de un lapso de aproximadamente dos
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meses entre la transmision y la rectificacion del noticiero. Dentro del sentido de esta clausula el
conductor —en nombre del noticiero— también se atribuye el titulo de ser el primer medio de
comunicacion que documento este montaje. En este caso, documentd viene a reforzar la concepcion que
se tiene en general de los medios de comunicacién, los cuales son percibidos como meros mediadores
de la realidad social, un espacio que les es tan ajeno y distante como a los televidentes que consumen
dicho noticiero.

Esta sub-fase sin duda muestra el mayor valor analitico para nuestra investigacion debido a que
encontramos cémo el noticiero, la empresa televisiva y el conductor que enuncia en su lugar, se
posicionan, en primer lugar, como mediadores entre el mundo social que al parecer documentan y los
perceptores de dichos textos mediaticos, y en segundo lugar, como testigos igual de indefensos que los
televidentes ante los sucesos y eventos que configuran un espacio cultural construido/discursivizado
por otros agentes sociales como son las instituciones estatales en este caso.

Por ultimo la sub-fase Il presenta el cierre argumental de la sub-fase anterior e introduce una
nueva tematica que se desarrollara por lo que queda del segmento. Aqui el conductor se refiere a las
acciones implementadas por su equipo de trabajo para evitar ulteriores casos como el de F.C. en
Noticieros Televisa y Primero Noticias tomamos medidas y establecimos protocolos. Asi mismo vuelve
a hacer alusion a la responsabilidad de la autoridad como figura encargada del operativo —el montaje
orquestado por la Agencia Federal de Investigaciones— Yy a la incapacidad, en tanto testigos, del medio
para percatarse de la naturaleza de dicho evento. En seguida el conductor comienza una serie de
enunciados gue buscan apelar a cierta representacion compartida entre los miembros de la comunidad
mexicana con respecto a la corrupcion del Estado mexicano y de sus procesos judiciales y penales, el
montaje [...] no fue desde luego la Unica irregularidad, desde luego viene a incrementar la valoracion
de dicha representacion ya que funge como elemento sarcastico dentro de la clausula. Dicha
enunciacion es seguida por una breve lista de irregularidades tanto al momento de la detencién de F.C.
como de su juicio penal, irregularidades cuya responsabilidad recae, para el conductor, en la autoridad
mexicana: no tuvo derecho a solicitar [...] el apoyo de su embajada, le negaron traductor, hubo
cambios en las declaraciones, las denuncias de que se violaron los derechos humanos de la detenida.
Estas clausulas muestran y sirven como puente tematico entre las irregularidades en el caso de F.C. y en
otros casos de extranjeros detenidos en México, argumento sobre el cual girara lo que resta del

segmento en el noticiero y al que mas peso se le da en términos cuantitativos.
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Para concluir nuestra caracterizacion del primer fragmento analizado, consideramos relevante
reiterar que si bien nuestro corpus tiene un contenido socialmente significativo en términos politicos,
juridicos y por supuesto medidticos, acontecidos en nuestro pais, no es nuestro objetivo analizar
aquellos ni pronunciarnos con respecto a dicho fendmeno y las implicaciones que subyacen a él. Es
nuestra tarea describir las caracteristicas funcionales que se establecen a partir de los procesos
representacionales y de significacion discursivizados en dicho texto, asi como el posicionamiento

social que se atribuyen el noticiero, la empresa y el conductor a partir de tales procesos.

2.2.5 Analisis del fragmento 2 (“Reportaje 'Florence Cassez' ” / 02:47 — 07:51)

a) Recursos semi6ticos sonoros

Modo oralidad: temética

Transcripcion de la voz over (Reportero Santos Mondragdn) que sirve como hilo tematico del

reportaje:

Sin duda, es la extranjera en una prisién mexicana de quien mas se ha hablado en los
altimos afios. La mafiana del 9 de diciembre del 2005, elementos de la Agencia de
Investigaciones de la PGR, realizaron un operativo en el “Rancho las Chinitas”,
ubicado en el kilometro 29 de la carretera federal México- Cuernavaca. Segun la
informacidn oficial, liberaron a un nifio de 8 afios de edad y a su madre, ambos tenian
25 dias privados de la libertad. También fue rescatado Ezequiel Elizalde plagiado el 4
de octubre de ese afio. De acuerdo con la Agencia Federal de Investigaciones, Israel
Vallarta y su novia Florence Cassez de nacionalidad francesa, fueron detenidos
durante el operativo, la joven de 31 afios asegurdé que no tenia relacion con los
secuestros. Mas de mil quinientas hojas contienen los procesos que sigui6 el juicio.
Hay dictamines periciales, testimoniales, versiones de testigos, pruebas y argumentos,
en favor y en contra de la ciudadana francesa. Algunas victimas que inculpan
directamente a Florence Cassez modificaron o ampliaron su declaracién. EI 27 de abril
de 2008, Florence Cassez fue hallada culpable de 4 secuestros, delincuencia
organizada y posesion de armas de uso exclusivo del ejército, se le sentencié a 96 afios
de prision. Casi un afio después, el 3 de marzo de 2009, un tribunal colegiado redujo la
sentencia a 60 afios de prision, se le responsabilizd6 de 3 y no 4 secuestros. La
ciudadana francesa recurrié a 3 instancias judiciales argumentando su inocencia, en
todas se le confirmé la sentencia. EI 7 de mayo de 2009 fue detenido David Orozco
Hernandez, presunto secuestrador. En un video proporcionado por la Secretaria de
Seguridad Publica Federal, asegurd que Florence Cassez si pertenecia a la banda. El
proceso judicial en contra de Cassez origind pronunciamientos al mas alto nivel, el
gobierno de Francia se dijo respetuoso de la ley mexicana pero sefial6 que era su deber
apoyar a sus ciudadanos. Se cred una comision bi-nacional para analizar la posibilidad
de que Florence Cassez fuera enviada a Francia para cumplir con su sentencia. El
argumento eran las convenciones internacionales suscritas por ambos paises. El 22 de
junio de 2009, el gobierno de México concluy6 que no existian las condiciones para
que la pena impuesta por los tribunales mexicanos se cumpliera de manera integra en
Francia, neg6 el traslado de la ciudadana francesa. ElI 22 de septiembre de 2010, a
través de su familia y abogados, Florence Cassez publico un libro titulado “La sombra
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de mi vida”, en su contenido asegur6é que se orquestd lo que llamé un montaje para
involucrarla con los secuestros. La defensa ha sostenido que se violaron las garantias
individuales de su cliente, aseguran que las autoridades no notificaron de inmediato al
Consulado de Francia en México sobre la situacion juridica de Florence Cassez,
también argumentan que 2 de los testigos primero dijeron no conocer a la francesa y
después cambiaron su version inculpandola. EI 9 de marzo de 2011, la Suprema Corte
de Justicia de la Nacion dio entrada al recurso que present6 la ciudadana francesa en el
que solicit6 se revisara la sentencia de 60 afios de prision. Un afio después, el pasado
21 de marzo de 2012, la Primera Sala de la Suprema Corte no aprobd el proyecto de
sentencia elaborado por el Ministro Arturo Saldivar que proponia ordenar la absoluta e
inmediata libertad de Cassez. Ante la falta de consenso, se decidié que el caso se
turnara a la Ministra Olga Sanchez Cordero para que elabore un nuevo proyecto de
sentencia con una propuesta de resolucién diferente.

Tematica.- En la enunciacion que guia auditivamente el reportaje podemos identificar 6 sub-fases

tematicas.

| (02:54 — 03:40)

Sin duda, es la extranjera en una prision mexicana de quien mas se ha hablado en los
Gltimos afios. La mafiana del 9 de diciembre del 2005, elementos de la Agencia de
Investigaciones de la PGR, realizaron un operativo en el “Rancho las Chinitas”,
ubicado en el kilometro 29 de la carretera federal México- Cuernavaca. Segun la
informacidn oficial, liberaron a un nifio de 8 afios de edad y a su madre, ambos tenian
25 dias privados de la libertad. También fue rescatado Ezequiel Elizalde plagiado el 4
de octubre de ese afio. De acuerdo con la Agencia Federal de Investigaciones, Israel
Vallarta y su novia Florence Cassez de nacionalidad francesa, fueron detenidos
durante el operativo, la joven de 31 afios asegurd que no tenia relacién con los
secuestros.

1 (03:44 — 04:04)

Mas de mil quinientas hojas contienen los procesos que siguid el juicio. Hay
dictamines periciales, testimoniales, versiones de testigos, pruebas y argumentos, en
favor y en contra de la ciudadana francesa. Algunas victimas que inculpan
directamente a Florence Cassez modificaron o ampliaron su declaracion.

111 (04:22 — 05:10)

El 27 de abril de 2008, Florence Cassez fue hallada culpable de 4 secuestros,
delincuencia organizada y posesion de armas de uso exclusivo del ejército, se le
sentencidé a 96 afios de prision. Casi un afio después, el 3 de marzo de 2009, un
tribunal colegiado redujo la sentencia a 60 afios de prision, se le responsabilizé de 3y
no 4 secuestros. La ciudadana francesa recurri6 a 3 instancias judiciales
argumentando su inocencia, en todas se le confirmd la sentencia. EI 7 de mayo de
2009 fue detenido David Orozco Hernandez, presunto secuestrador. En un video
proporcionado por la Secretaria de Seguridad Publica Federal, aseguré que Florence
Cassez si pertenecia a la banda.
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IV (05:22 — 06:01)

El proceso judicial en contra de Cassez origin6 pronunciamientos al més alto nivel, el
gobierno de Francia se dijo respetuoso de la ley mexicana pero sefialé que era su
deber apoyar a sus ciudadanos. Se cred una comisién bi-nacional para analizar la
posibilidad de que Florence Cassez fuera enviada a Francia para cumplir con su
sentencia. El argumento eran las convenciones internacionales suscritas por ambos
paises. El 22 de junio de 2009, el gobierno de México concluyd que no existian las
condiciones para que la pena impuesta por los tribunales mexicanos se cumpliera de
manera integra en Francia, negd el traslado de la ciudadana francesa.

V (06:02 — 07:03)

El 22 de septiembre de 2010, a través de su familia y abogados, Florence Cassez
publico un libro titulado “La sombra de mi vida”, en su contenido aseguro que se
orquesto lo que llamé un montaje para involucrarla con los secuestros. La defensa ha
sostenido que se violaron las garantias individuales de su cliente, aseguran que las
autoridades no notificaron de inmediato al Consulado de Francia en México sobre la
situacion juridica de Florence Cassez, también argumentan que 2 de los testigos
primero dijeron no conocer a la francesa y después cambiaron su version
inculpandola.

VI (07:05 — 07:49)

El 9 de marzo de 2011, la Suprema Corte de Justicia de la Nacién dio entrada al
recurso que presentd la ciudadana francesa en el que solicito se revisara la sentencia
de 60 afios de prision. Un afio después, el pasado 21 de marzo de 2012, la Primera
Sala de la Suprema Corte no aprobd el proyecto de sentencia elaborado por el
Ministro Arturo Saldivar que proponia ordenar la absoluta e inmediata libertad de
Cassez. Ante la falta de consenso, se decidio que el caso se turnara a la Ministra Olga
Sanchez Cordero para que elabore un nuevo proyecto de sentencia con una propuesta
de resolucion diferente.

La siguiente tabla muestra las teméticas enunciadas durante la verbalizacion del reportero:

Escenario “Primero Noticias”

Fase 2 “Reportaje 'Florence Cassez™ (02:47 — 07:51)

Sub-fase 1 (02:54 —
03:40)

Sub-fase Il (03:44 —
04:04)

Sub-fase 111 (04:22 —
05:10)

Sub-fase 1V (05:22 —
06:01)

Sub-fase V (06:02 —
07:03)

Sub-fase VI (07:05 —
07:49)

“Contexto acerca del
operativo de captura
de FC.”

“Constitucion del
caso contra F.C.”

“Resolucién y
sentencia de F.C.”

“Posicionamiento
diplomético entre
Meéxico y Francia
con respecto a F.C.”

“Irregularidades en
el proceso judicial de
F.C.”

“Apelacion de la
resolucion por parte
de la defensa de F.C.”

Como se observa, los enunciados del reportero ya no hacen referencia alguna al tema del papel de los

medios de comunicacion en el caso F.C. Las tematicas en este reportaje se orientan hacia las

irregularidades que presentaron el arresto y el juicio de Florence Cassez, dejando entrever la

ambivalencia de las pruebas y los testimonios presentados como evidencia utilizada para la resolucion
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y sentencia de la ciudadana francesa.

Si bien al inicio de nuestro analisis se menciond que no se haria una descripcion de los recursos
semioticos visuales del reportaje, asi como de la transicion entre fases y sub-fases, a continuacion
presentaremos una breve ejemplificacion de esos recursos, con el fin de mostrar algunas de las

iméagenes utilizadas en paralelo a las verbalizaciones tematicas del reportero:

Escenario “Primero Noticias”
Fase 2 “Reportaje 'Florence Cassez™ (02:47 — 07:51)

Sub-fase 1 (02:54 — 03:40) Sub-fase Il (03:44 — 04:04) Sub-fase 111 (04:22 — 05:10)
dgcl):néezfto acerca del operativo de captura “Constitucion del caso contra F.C.” “Resolucién y sentencia de F.C.”

4 LA DIABOLIQUE
-
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Escenario “Primero Noticias”
Fase 2 “Reportaje 'Florence Cassez™ (02:47 — 07:51)

Sub-fase IV (05:22 — 06:01) Sub-fase V (06:02 — 07:03) Sub-fase VI (07:05 — 07:49)
“Posicionamiento diplomatico entre México | “Irregularidades en el proceso judicial de “Apelacion de la resolucion por parte de la
y Francia con respecto a F.C.” F.C”» defensa de F.C.”

Florence Cassez

Avance de su nuevo libro

31 MARZO, 2012
“Arturo Saldivar
MINISTRO SCIN

2 semps, 230
“Agustin Acosta
ABOGADO DE FLORENCE CASSEZ

m LT

2.2.6 Andlisis del fragmento 3 (“Puente temético” / 07:52 — 08:45)
a) Recursos semioticos sonoros

Modo oralidad: tematica, clausulas y procesos

Participantes:

Conductor — Carlos Loret de Mola

Reportero — José Santos Mondragon

Conductor: Este el de Florence Cassez no es el Gnico, hay otros casos de ciudadanos
extranjeros detenidos en México en medio de irregularidades, y asi como nos
ocupamos de los mexicanos procesados justa o injustamente en el extranjero, vale la
pena hacer lo mismo con los extranjeros que pasan por las mismas en nuestro pais,
para no ser “farol de la calle y oscuridad en la casa”. Santos Mondragon como te va.
Reportero: Asi es Carlos.

Conductor: Buenos dias.

Reportero: Bueno pues no es el tnico caso de Florence Cassez, documentamos el caso
de un salvadorefio que lleva 10 meses detenido en la estacion migratoria de Iztapalapa,
y este joven huyd del Salvador porque lo han intentado asesinar 2 veces “La mara”,
vino a pedir refugio aqui, se le detuvo y lleva 10 meses. Y también otro caso
documentado que ocurrié hace unos dias, fue la liberacién de un ex-marine de los
Estados Unidos que intentd introducir un arma Carlos, un arma de fuego, una escopeta
de caza, la registré y como no se prestd a actos de corrupcion fue detenido 4 meses,
vamos a ver.
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Tematica.- En este fragmento del corpus es posible identificar 3 sub-fases tematicas:

| (07:52 — 08:09)

Conductor: Este el de Florence Cassez no es el Gnico, hay otros casos de ciudadanos
extranjeros detenidos en México en medio de irregularidades, y asi como nos
ocupamos de los mexicanos procesados justa o injustamente en el extranjero, vale la
pena hacer lo mismo con los extranjeros que pasan por las mismas en nuestro pais,
para no ser “farol de la calle y oscuridad en la casa”.

11 (08:10 — 08:14)

Conductor: Santos Mondragdn cémo te va.

Reportero: Asi es Carlos.

Conductor: Buenos dias.

Reportero: Bueno pues no es el unico caso de Florence Cassez (...)

111 (08:15 - 08:45)

Reportero: (...) documentamos el caso de un salvadorefio que lleva 10 meses detenido
en la estacién migratoria de Iztapalapa, y este joven huy6 del Salvador porque lo han
intentado asesinar 2 veces “La mara”, vino a pedir refugio aqui, se le detuvo y lleva
10 meses. Y también otro caso documentado que ocurrié hace unos dias, fue la
liberacion de un ex-marine de los Estados Unidos que intentd introducir un arma
Carlos, un arma de fuego, una escopeta de caza, la registré y como no se presto a
actos de corrupcion fue detenido 4 meses, vamos a Vver.

En su primera intervencion el conductor establece un puente tematico entre el reportaje sobre F.C. que
acaba de finalizar y la linea tematica con la que la fase 1 concluy6 (“Irregularidades del caso F.C.”) con
la nueva tematica “Irregularidades en casos de extranjeros detenidos en México” que representa la
primera sub-fase de este fragmento. Enseguida el conductor introduce al reportero, quien fue el
encargado de prestar su voz para el reportaje previo y ahora nos introduce dos casos de extranjeros

detenidos en México.

Escenario “Primero Noticias”

Fase 3 “Puente tematico” (07:52 — 08:45)

Sub-fase | (07:52 — 08:09) Sub-fase 11 (08:10 — 08:14) Sub-fase 111 (08:15 — 08:45)
“Recapitulacion de reportaje “Presentacién de reportero” “Irregularidades en casos de
F.C.” extranjeros detenidos en México”

Identificacion de clausulas y procesos.-
e Sub-fase I “Recapitulacion de reportaje F.C.”
En la sub-fase I del puente tematico se pudieron identificar cinco clausulas, de las cuales tres son de

caracter material y dos de tipo relacional.
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1. Este el de Florence Cassez no es el Unico

Este el de Florence Cassez no es el tnico
Identificado Proceso:
intensivo /
identificativo

*Proceso relacional — Identificador ausente

Aunque esta clausula apunta a un tipo de proceso relacional es, no es posible identificar por si misma al
participante que actda como identificador del proceso, en tanto que el identificado es representado
claramente en Florence Cassez. El identificador solo puede ser establecido discursivamente y

atribuirsele al conductor del noticiero, quien es la figura que lleva a cabo el proceso de identificacion.

2. hay otros casos de ciudadanos extranjeros detenidos en México en medio de irregularidades

hay |otros casos |de |ciudadanos extranjeros |detenidos |en México |en medio |de irregularidades

Actor Meta Proceso Meta (1)

*Proceso material

En esta clausula el conductor retoma la tematica trazada ya en el reportaje de Florence Cassez que
antecede a este fragmento, ciudadanos extranjeros e irregularidades fungen como la meta de esta
clausula pero también como la tematica en que se reorientard la argumentacion del conductor, estos

participantes son las extensiones del proceso detenidos llevado a cabo por el actor otros casos.

3.y asi como nos ocupamos de los mexicanos procesados justa o injustamente en el extranjero

y |asicomo |nos ocupamos |de |los mexicanos procesados |justa [0 |injustamente |en |el extranjero

Actor |Proceso Meta

*Proceso material

En esta clausula el conductor vuelve a recurrir al pronombre nos para referir a su noticiero y empresa
como actores del proceso ocupamos cuya meta los mexicanos procesados alude y sirve como puente

tematico entre fendmenos sociales locales con internacionales.

4. vale la pena hacer lo mismo con los extranjeros que pasan por las mismas en nuestro pais

vale |lapena [hacer |lomismo [con |los extranjeros|que |pasan |por |las mismas |en |nuestro pais

Actor Proceso Meta

*Proceso material

91




El proceso material representado en esta clausula refiere a los extranjeros como el actor del proceso
pasan que a su vez se extiende a nuestro pais como su meta; sin embargo, considerando las clausulas
previas, es posible establecer que el actor de esta clausula esta subordinado discursivamente a actores

anteriores, en este caso el conductor mantiene la enunciacion principal.

5. para no ser “farol de la calle y oscuridad en la casa”

para no ser farol de la calle y oscuridad en la casa

Proceso: intensivo / identificativo

*Proceso relacional — Identificador e identificado ausentes

La ultima clausula de esta sub-fase hace referencia a un refrdn popular para cerrar la participacion del
conductor y dar pie a la introduccion del reportero y otro par de reportajes. Esta clausula alude a un
proceso relacional no ser, sin embargo, tanto el identificador como el identificado no son ubicables en
la clausula en si misma, sino que es a través de la recapitulacion discursiva que podemos atribuir estas

funciones al conductor, noticiero y empresa televisiva.
e Sub-fase Il “Presentacion de reportero”
En esta sub-fase se ha omitido el proceso de saludo y de introduccion del reportero con el conductor y

solo se ha elaborado una descripcion de la clausula pertinente para el analisis.

1. Bueno pues no es el Unico caso de Florence Cassez

Bueno |pues |no es el tnicocaso  |de Florence Cassez

Proceso intensivo / identificativo |ldentificador Identificado

*Proceso relacional

Aqui el reportero retoma la tematica antes establecida —irregularidades de casos— con respecto al
operativo y juicio de F.C. y permite entablar un puente entre ese caso y otros dos. En este caso, aunque
la funcién de identificador es cumplida por el Unico caso, este es un actor subordinado al
posicionamiento del reportero, conductor, noticiero y empresa, dado que son estas figuras quienes

establecen el proceso relacional entre el tema de irregularidades, Florence Cassez, y los otros casos.

e Sub-fase Il “Irregularidades en casos de extranjeros detenidos en México”
En la ultima sub-fase del fragmento encontramos un total de 10 clausulas, de las cuales todas

representan procesos de naturaleza material.
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1. documentamos el caso de un salvadorefio

documentamos el caso de un salvadorefio

Actor / Proceso Meta

*Proceso material

La clausula presenta un fenomeno que a estas alturas del analisis viene a ser un patrén en algunos de
los procesos materiales de los enunciados, el actor y proceso son funciones representadas por un mismo

elemento, en este caso documentamos cuya meta es un salvadorefio.

2. que lleva 10 meses detenido en la estacion migratoria de Iztapalapa

que lleva |10 meses |detenido |en la estacién migratoria de Iztapalapa

Actor Proceso Meta

*Proceso material

Siguiendo el sentido de la clausula anterior, donde un salvadorefio era la meta del proceso, en este caso
ese elemento pasa a ser el actor mediante lleva, aunque la subordinacion discursiva al reportero, el
noticiero y la empresa se mantiene. Son estos participantes los que llevan a cabo la atribucion de

detenido al salvadorefio en la meta la estacion migratoria de Iztapalapa.

3.y este joven huyo del Salvador

y este joven huy6 del Salvador

Actor Proceso Meta

*Proceso material

En este caso el proceso material es mucho mas nitido, se representa la funcién de actor con este joven,

en tanto que su proceso huyd tiene como del Salvador.

4. porque lo han intentado asesinar 2 veces “La mara”

porque lo han intentado asesinar 2 veces La mara

Meta Proceso Actor

*Proceso material

También el proceso de esta clausula es relativamente claro, el actor La mara lleva a cabo un proceso
intentado asesinar que se extiende o tiene por objetivo incluir al participante salvadorefio a través del

pronombre lo.
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5. vino a pedir refugio aqui

vino a pedir refugio aqui

Actor Proceso Meta

*Proceso material

Continuando con la argumentacion acerca del reportaje sobre el salvadorefio, el reportero establece
como actor de esta clausula vino, mientras que pedir es su proceso cuya meta es claramente refugio

aqui.

6. se le detuvo y lleva 10 meses

se le detuvo y lleva 10 meses

Actor Proceso Meta

*Proceso material

El pronombre le funge como actor ya que hace referencia al salvadorefio, su proceso viene representado

por detuvo y como meta establece 10 meses.

7. Y también otro caso documentado que ocurrio hace unos dias

Y también otro caso documentado |que ocurrié hace unos dias

Actor Proceso Meta

*Proceso material

En esta clausula el reportero introduce el segundo reportaje acerca de las irregularidades en casos de
extranjeros detenidos en México. Por lo tanto otro caso adquiere la funcion de actor, cuyo proceso es
representado por el elemento documentado y su meta a la cual se extiende el proceso es enunciada por

ocurrié hace unos dias.

8. fue la liberacion de un ex-marine de los Estados Unidos

fue la liberacion |de un ex-marine |de los Estados Unidos

Proceso Actor Meta

*Proceso material

La clausula representa un proceso material a través de la articulacion entre el actor un ex-marine, un

proceso la liberacion y los Estados Unidos que cumple la funcién de meta discursiva.
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9. que intento introducir un arma Carlos, un arma de fuego, una escopeta de caza

que |intentd

introducir

unarma |Carlos

un arma de fuego

una escopeta de caza

Actor

Proceso

Meta

*Proceso material

Con intento el reportero sigue estableciendo como actor de las clausulas al ex-marine, mientras que

introducir funge como su proceso y un arma representa su meta.

10. la registrd y como no se presté a actos de corrupcion fue detenido 4 meses, vamos a ver

la registré

y |como

nose |prestd

aactos |de |corrupcién

fue

detenido

4 meses

vamos
aver

Proceso

Actor

Meta

*Proceso material

La dltima clausula de la sub-fase y del fragmento total mantiene la misma légica discursiva, es decir, el

reportero representa al actor del proceso a traves de prestd, en tanto que registrd cumple el rol de

proceso, cuya meta es enunciada en detenido.

b) Recursos semioticos visuales

Modo: posicion de camara, encuadre e iluminacién

Participantes:

Conductor — Carlos Loret de Mola

Reportero — José Santos Mondragon
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Escenario “Primero Noticias”

Fase 3 “Puente tematico” (07:52 — 08:45)

Sub-fase | (07:52 — 08:09) Sub-fase 11 (08:10 — 08:14) Sub-fase 111 (08:15 — 08:45)
“Recapitulacion de reportaje “Presentacion de reportero” “Irregularidades en casos de
F.C.” extranjeros detenidos en México”

=
"\

8:10
“ NACIONAL “PARTE DEL GOBIERNO DE CALDERON CIUDAD DE MEXIC(

810
“ NACIONAL "MISOS PARA OPERAR CASINOS EN MEXICO POR PARTE DEL GOBI

A\
" NACIONAL CIUDAD DE MEXICO: EL PAN ACORDO CREAR UN/

Posicion de cadmara: estacionaria |Posicion de caAmara: estacionaria |Posicidon de camara: estacionaria
Encuadre: medium close shot Encuadre: medium long shot Encuadre: medium close shot
lluminacion: luz fria lluminacion: luz fria lluminacion: luz fria

Siguiendo la légica visual de la fase 1, este fragmento presenta en su mayoria los mismos elementos de
composicion visual: la cdmara no modifica su posicion y la iluminacion tampoco varia al mantenerse
un tipo de luz fria, sin embargo, el encuadre si sufre un cambio. En esta ocasion podemos observar un
encuadre medium close shot en la primera y tercera sub-fases, en tanto que en la segunda sub-fase se
utiliza un encuadre medium long shot. El primer tipo de encuadre utilizado es el mas caracteristico
dentro de un noticiero. Con él se presenta la figura del conductor desde la cintura hacia la cabeza,
mientras que el segundo cuadro se usa para introducir a otro participante en —este caso al reportero— en
el campo visual de la camara.

Como su nombre lo indica, el medium close shot establece una relacion de perspectiva mucho
mas cercana a los participantes, quienes se encuentran sentados. Con esta composicion se pueden
percibir con mayor claridad gestos faciales, asi como la direccion de la mirada. Esto sugiere una
modificacion no solo visual sino de proximidad con respecto al perceptor del texto; esto se puede hacer

mas claro si contraponemos este encuadre con el tipo de cuadro utilizado en la fase 1:
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Fase 1 “Introduccién” Fase 3 “Puente temético”

”

“ -

\ 8:09
\
- A ; -
" NACIONAL “ONDESA CIUDAD DE MEXICO: LOS INVERSIONISTAS | NACIONAL CIUDAD DE MEXICO: EL PAN ACORDO CREAR UWJ

Encuadre: medium long shot Encuadre: medium close shot

El cambio es evidente. Mientras en la fase introductoria del segmento el encuadre sugiere una mayor
distancia con respecto al perceptor del texto, en la fase de Puente tematico la perspectiva se aproxima y
la figura del conductor ocupa un mayor espacio en la composicion visual. Esto apunta a un incremento
en el grado de involucramiento perceptual del televidente, concerniente tanto a la tematica como a los
procesos representacionales enunciados por el participante, siempre en una co-relacion de significancia

con los recursos semidticos cinéticos. Esta descripcion también se extiende a la sub-fase I1I.

Transicion entre sub-fases.- Aqui podemos observar un mayor peso en la transicion entre sub-fases
mediante los recursos visuales. Al terminar el reportaje de F.C. se nos muestra al conductor en un tipo
de encuadre distinto del que se mostré al finalizar la fase 1. En este cambio el conductor recapitula el
tema de irregularidades en el caso de F.C. y lo conjuga con la introduccién del reportero Santos
Mondragon, que a su vez ahondara en el tema de las irregularidades en casos de extranjeros detenidos
en México.

Asi mismo, la transicion entre las sub-fases | y Il de este fragmento muestra un cambio en el
encuadre que permite percibir la figura del reportero. El cuadro se abre y es posible ver a los dos
participantes en el mismo espacio. En seguida el reportero toma la enunciacion principal del fragmento
y describe en términos generales el tema que abordan los dos reportajes que a continuacion se
mostraran. En este caso, como en la primera sub-fase, el encuadre se cierra y nos permite percibir con
mayor grado de detalle la gestualidad y mirada del reportero. En esta fase se observa que cuando uno
de los participantes toma el turno enunciativo la cdmara se fija en su persona, por lo que el encuadre

intermedio solo sirve para presentar visualmente al reportero.
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c) Caracterizacion metafuncional del Fragmento 3 “Puente temdtico”

En la primera sub-fase el conductor elabora una breve valoracion sobre el reportaje recién concluido de
F.C. y tiende un puente tematico entre las irregularidades de ese caso con otros dos que a continuacion
se presentaran en formato de reportaje. Para ello el conductor enuncia tres procesos materiales y dos
relacionales, con el fin de establecer la documentacion que el noticiero lleva a cabo de los sucesos del
mundo social —México— en el cual emergen. Mediante otros casos, ciudadanos extranjeros, nos
ocupamos, los extranjeros pasan por las mismas en nuestro pais, el conductor reorienta
discursivamente la argumentacion y tematica de los fragmentos previos, en tanto que durante la
enunciacion de los procesos relacionales el conductor omite hacer referencia al identificador. Es decir,
la figura que realiza la identificacion de un proceso sobre otra entidad, este el de Florence Cassez no es
el uinico, para no ser “farol de la calle y oscuridad de la casa”, mientras que si enuncia a la entidad
identificada bajo el proceso. En este caso Florence Cassez y ciudadanos extranjeros fungen como
objeto de fendmenos como irregularidades u otros casos, 1o que ayuda a anclar los procesos materiales
y relacionales. Pese a la ausencia de figuras identificadoras o actorales es posible determinar que, bajo
el contexto del discurso, estas figuras son atribuibles al conductor del noticiero, como ya se describid
en el andlisis individual de las clausulas. En esta sub-fase el encuadre esta posicionado en el conductor,
con una composicion visual mas préxima a su figura mediante el uso de un medium close shot, el cual
nos acerca no solo a su corporalidad, sino a su verbalizacion y argumentacion.

En la sub-fase 1l el reportero toma el turno discursivo del fragmento. Asi mismo, el encuadre lo
enfoca a él bajo el mismo encuadre que al conductor, un medium close shot que nos aproxima a su
discursivizacion y gestualidad. Para comenzar reitera de manera casi exacta una de las frases anteriores
del conductor: no es el unico caso de F.C. En esta clausula el reportero refuerza la argumentacion
concerniente a que las irregularidades que presenté el juicio de F.C. no son el Unico ejemplo en casos
de extranjeros detenidos en México, sino que, tal y como afirmo el conductor en el fragmento 1, desde
luego hay distintos casos como el de F.C.

Por ultimo la sub-fase 111 mantiene el mismo encuadre visual: el turno discursivo sigue a cargo
del reportero, quien introduce la tematica sobre la que versaran los reportajes que a continuacion se
mostraran. En este caso se ubicaron diez clausulas, las cuales corresponden en su totalidad a procesos
de tipo material, por lo que se da una preponderancia hacia la representacion linguistica de eventos y
sucesos del mundo social. Aqui, el reportero parte de un elemento al que ya el conductor, en el primer
fragmento analizado hace mencion; documentamos. Dicho proceso viene a determinar los subsecuentes
enunciados, clausulas y procesos que le siguen y que refieren al 'reportaje del salvadorefio: el caso,

lleva detenido, este joven, lo han intentado asesinar, vino a pedir refugio aqui, y se le detuvo. Para
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introducir el siguiente reportaje —marine estadounidense—, Santos Mondragon vuelve a utilizar el
proceso documentamos para referirse a este, y también otro caso documentado. En este caso dicho
proceso vuelve a cumplir la funciéon de eje argumentativo sobre las ulteriores clausulas de esta sub-
fase: ocurrio, la liberacion, intent6 introducir, registro y detenido. Son parte de procesos subordinados
discursivamente al proceso de documentar que, como vimos en la caracterizacion metafuncional del
fragmento 1, corresponden a las funciones sociales comunmente atribuidas a los medios de

comunicacion.

Es importante sefialar que la introduccion de los reportajes cumple una funciéon no solo con
respecto a estos, sino con respecto a los fragmentos anteriores. Es necesario recordar que se trata de un
segmento en el noticiero, es decir, un todo discursivo, por lo que la interaccion entre los distintos
fragmentos que constituyen al segmento lleva a cabo una funcion de resemiotizacién sobre las
verbalizaciones previas, asi como sus tematicas y argumentaciones. En este caso la introduccion de los
reportajes puede ser vista como una re-configuracion de lo dicho y visto previamente. Asi, el papel de
los medios de comunicacion, su responsabilidad y la disculpa ofrecida por el conductor son elementos
que parecen diluirse a la luz del nuevo tema: las irregularidades en casos de extranjeros detenidos en

Meéxico.

2.2.7 Anélisis del fragmento 6 (“Conclusion” / 14:31 — 14:53)
a) Recursos semioticos sonoros

Modo oralidad: tematica, clausulas y procesos

Participantes:

Conductor — Carlos Loret de Mola

Reportero — José Santos Mondragon

Reportero: Bien estos son solo 2 ejemplos de presuntas irregularidades, obvias, mas
que obvias en casos de extranjeros que han estado en paises...y muchos de estos casos
son sobre todo centroamericanos Carlos, que buscando llegar a Estados Unidos o
buscando residir legalmente encuentran una serie de atrocidades con las leyes.
Conductor: Pasado mafiana seguimos con esto.

Reportero: Por supuesto.

Conductor: Muchisimas gracias Santos Mondragdn, no se vaya después de la pausa...
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Tematica.-

| (14:31 - 14:49)

Reportero: Bien estos son solo 2 ejemplos de presuntas irregularidades, obvias, mas
gue obvias en casos de extranjeros que han estado en paises...y muchos de estos casos
son sobre todo centroamericanos Carlos, que buscando llegar a Estados Unidos o
buscando residir legalmente encuentran una serie de atrocidades con las leyes.

1 (14:50 — 14:52)

Conductor: Pasado mafiana seguimos con esto.
Reportero: Por supuesto.

111 (14:53)
Conductor: Muchisimas gracias Santos Mondragén, no se vaya después de la pausa...

Este fragmento presenta las conclusiones discursivas del reportero con respecto a los dos reportajes
previamente presentados, enuncia una valoracion acerca de la tematica a la que se reorientd el
segmento del noticiero —irregularidades en casos de extranjeros detenidos en México—, mientras que el
conductor despide la participacion del reportero y manda a un corte comercial para terminar el

segmento en el noticiero.

Escenario “Primero Noticias”

Fase 6 “Conclusion” (14:31 — 14:53)
Sub-fase | (14:31 — 14:49) Sub-fase 1l (14:50 — 14:52) Sub-fase 111 (14:53)
“Valoracion de reportajes” “Despedida entre participantes” “Cierre del segmento”

Identificacion de clausulas y procesos.-

e Sub-fase I “Valoracion de reportajes”

En el cierre del segmento identificamos seis clausulas, de las cuales encontramos dos de carécter

relacional y cuatro de orden material.

1. Bien estos son solo 2 ejemplos de presuntas irregularidades, obvias, mas que obvias
Bien |estos son solo |2ejemplos |de |presuntas |irregularidades |obvias, mas que obvias

Proceso intensivo Identificado
[ identificativo

*Proceso relacional — Identificador ausente
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El reportero establece un proceso relacional mediante estos son, y aunque no Se presenta un
identificador claro, se infiere que es el reportero quien discursivamente cumple con dicha funcion,

mientras que el participante con el rol de identificado es atribuido a irregularidades.

2. en casos de extranjeros que han estado en paises

en €asos de extranjeros que han estado en
paises
Actor Meta Proceso

*Proceso material

El reportero continda con la légica de la clausula anterior, enuncia al actor casos del proceso han

estado, y extiende el proceso hacia la figura extranjeros.

3.y muchos de estos casos son sobre todo centroamericanos Carlos

y muchos de estos casos  |son sobre todo |centroamericanos |Carlos

Proceso intensivo / Identificado
identificativo

*Proceso relacional — Identificador ausente

Aqui el reportero establece otra relacion que continta con la dinamica del discurso hasta ahora
enunciado: son funge como el proceso de caracter intensivo e identifica como objeto de este proceso a
centroamericanos, en la clausula tampoco se presenta un identificador del proceso, se asume que es el

reportero quien cumple tal funcion como en clausulas anteriores.

4. que buscando llegar a Estados Unidos o buscando residir legalmente

que buscando llegar a Estados Unidos

Actor Proceso Meta

*Proceso material

El actor de la clausula buscando refiere en este caso a los extranjeros, participantes de clausulas
previas, en tanto que llegar a cumple la funcion del proceso realizado por este actor cuya meta es

claramente Estados Unidos.

5. 0 buscando residir legalmente

0 buscando residir legalmente

Actor Proceso Meta

*Proceso material
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En esta clausula el reportero repite la figura buscando y ésta cumple el rol de actor como en la clausula

previa, ahora pasando a residir que funge como proceso y su meta legalmente.

6. encuentran una serie de atrocidades con las leyes

encuentran una serie de atrocidades con las leyes

Actor Proceso Meta

*Proceso material

Aqui el reportero mantiene como figura actoral a los participantes anteriores mediante encuentran, y
aunque podemos identificar como proceso a atrocidades, este es subordinado a otras entidades, en este
caso las autoridades mexicanas involucradas, mientras que las leyes si puede ser identificado como la

meta del proceso.

e Sub-fase /7 “Despedida entre participantes”
En esta sub-fase omitimos el analisis de clausulas al tratarse de la despedida entre los participantes del

segmento y esta no representa un proceso pertinente para nuestros propositos.

o Sub-fase III “Cierre del segmento”

La siguiente es la ultima clausula del segmento a analizar, representa un proceso de tipo material.

1. Muchisimas gracias Santos Mondragén, no se vaya después de la pausa...
Muchisimas Santos no se vaya después de la pausa
gracias Mondragoén

Meta Proceso

*Proceso material

En la clausula es posible apreciar un proceso después y una meta no se vaya que refiere al espectador
del noticiero, empero, el actor del proceso al estar ausente se representa como implicito

discursivamente, siendo el conductor el participante que cumple con tal funcion.
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b) Recursos semioticos visuales

Modo: posicion de cAmara, encuadre e iluminacién
Participantes:

Conductor — Carlos Loret de Mola

Reportero — José Santos Mondragon

Escenario “Primero Noticias”

Fase 6 “Conclusion” (14:31 — 14:53)

Sub-fase | (14:31 — 14:49) Sub-fase 11 (14:50 — 14:52) Sub-fase 111 (14:53)

“Valoracion de reportajes” “Despedida entre participantes” |“Cierre del segmento”

)

B:16
* ITERVACIONAL "EL DOMINGO LA TREGUA UNILATERAL QUE DECRETO POR DOS ME

816
“INTERSACIONAL 'TRAS CONCLUIR EL DOMINGO LA TREGUA UNILATERAL QUE DECRE

* INTERRACIONAL BOGOTA: LA GUERRILLA DE LAS FARC CONFIRMO SU R
)

Posicion de cdmara: estacionaria |Posicion de cdAmara: estacionaria |Posicién de camara: estacionaria
Encuadre: medium close shot Encuadre: medium long shot Encuadre: medium close shot
lluminacion: luz fria lluminacion: luz fria lHluminacion: luz fria

En la conclusion del segmento los recursos visuales se repiten con respecto a la composicion visual del
fragmento 3 analizado previamente. En este caso encontramos al reportero encuadrado en una toma
medium close shot justo después de que el reportaje del marine concluye. La camara se mantiene
estatica y la iluminacién tampoco sufre variacion alguna; en esta primera sub-fase el reportero cierra su
participaciéon y emite una valoracion sobre los reportajes previamente expuestos. En seguida se dirige
al conductor y la cdmara abre el encuadre para poder visualizar a los dos participantes a través de un
medium long shot en la segunda sub-fase, el cual brevemente sugiere la continuacion del tema en dias
posteriores, para después agradecer la participacion del reportero y manda a corte comercial dirigiendo

su mirada hacia la camara en un encuadre medium close shot.

Transicion entre sub-fases.- Al igual que en el fragmento 3, la transicion entre sub-fases viene
determinada paralelamente por los cambios tematicos en los elementos visuales y sonoros. Al concluir
los reportajes se pasa a encuadrar al reportero, quien da cierre a ese momento discursivo, y a su vez se

dirige hacia el conductor. La composicién visual hace lo propio abriendo el encuadre para captar a los

103




dos participantes, para finalmente enfocar al conductor, quien cierra el segmento total y anuncia una

pausa comercial.

c¢) Caracterizacion metafuncional del fragmento 6 “Conclusion”

El altimo fragmento del segmento analizado viene a cerrar la participacion tanto del reportero como del
conductor y del texto en general. En la primera sub-fase el reportero enuncia una valoracion sobre los
reportajes recién concluidos; mediante un proceso relacional menciona que: estos son solo 2 ejemplos
de presuntas irregularidades, obvias, mas que obvias. Se trata de una clausula interesante si
recordamos que, en tanto texto, todas las partes de este interactian discursivamente. Esto quiere decir
que aunque el reportero se refiera a los dos reportajes previos a su intervencion, su valoraciéon también
tiene efecto discursivo sobre los fragmentos anteriores que corresponden al reportaje y caso de
Florence Cassez, por lo que el juicio verbalizado del reportero genera un fendmeno de resemiotizacion
sobre F.C. Asi mismo, es clara la valoracion que el reportero emite con respecto a los reportajes, ya que
después de referirse a las irregularidades como presuntas, en seguida cambia su juicio sobre aquellos
con el adjetivo obvias, para después exponenciar aun méas su valoracion: mas que obvias. Paralelamente
la enunciacion representa un proceso de caracter relacional. Sin embargo, la clausula no muestra algan
elemento que indique la inclusion de la figura que identifica el fendmeno expuesto; es decir, el
reportero omite pronunciar su valoracion desde su posicionamiento, en cambio la enuncia
impersonalmente: estos son, lo que posiciona la valoracion del reportero como algo ya dado; algo que
existe de esta manera, cuando en realidad se trata de un juicio emitido por una persona cuyas
verbalizaciones corresponden con la postura del noticiero y empresa televisiva. Un enunciado que
ciertamente concuerda con las clausulas de tipo relacional hasta ahora analizadas y que representan
linguisticamente el tipo de discurso caracteristico de los medios de comunicacién, los cuales se
posicionan como los mediadores entre el mundo social y los televidentes inmersos en ese mundo, en

esa realidad.

Por lo que respecta a las clausulas de tipo material que analizamos en la primera sub-fase, el
reportero reitera varias de las figuras linguisticas hasta ahora empleadas durante todo el texto: casos,
extranjeros, irregularidades. Tales unidades vienen a reforzar los procesos materiales previamente
enunciados, ademéas de introducir entidades propias de este fragmento como: buscando llegar a
Estados Unidos, buscando residir legalmente, encuentran atrocidades con las leyes, centroamericanos.
En la segunda sub-fase el conductor despide al reportero y sefiala que se continuara con el tema en dias

posteriores, por lo que no tiene relevancia para nuestro analisis. Bastara con sefialar que en términos
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visuales, en la segunda sub-fase el encuadre se abre para poder percibir a los dos participantes y asi dar
sentido visual a la “despedida” entre ellos.

Por ultimo la tercera sub-fase se limita a cerrar el texto dentro del noticiero, un segmento que
tuvo una duracion de 14 minutos con 53 segundos, un periodo de tiempo que si se piensa en términos
televisivos es muy amplio al contrastarse con notas que van de los 20 segundos al minuto
aproximadamente, por lo que en un sentido cuantitativo se tratd de un segmento al que el noticiero y la
empresa le dedicaron varios minutos de su programacion habitual. EI conductor se limita pues a
dirigirse al televidente: no se vaya, después de la pausa. Un cierre tipico en espacios televisivos pero
sobre todo en noticieros, donde el discurso de sus participantes esta dirigido de facto a la figura
abstracta del televidente. Asi, el texto cumple con varias de las caracteristicas formales del noticiero

que establecimos al finalizar el capitulo sobre comunicacion mediética.

Ahora pasaremos a integrar las caracterizaciones que hemos establecido en cada fragmento
analizado, con el fin de puntualizar las implicaciones que conlleva la implementacién de los procesos

ideacionales analizados en el corpus y las teméticas enunciadas durante el segmento del noticiero.

2.3 Primero Noticias: tematicas y procesos

La descripcion metafuncional que hasta el momento hemos venido elaborando nos ha permitido
identificar, en primer lugar, las tematicas enunciadas durante todo el segmento analizado, y en segundo
lugar, los procesos ideacionales establecidos mediante la verbalizacién de los participantes en cada
fragmento discursivo. Aunque ambas dimensiones de significacion se encuentran imbricadas,
afectdndose e interactuando mutuamente, a continuacion ofreceremos una breve caracterizacion de
cada una de ellas por separado, con el fin de acentuar aquellos rasgos discursivos y metafuncionales

que las particularizan.

En cuanto a las tematicas elaboradas en el texto, identificamos un fendmeno de resemiotizacion
discursiva que viene a reorientar los argumentos enunciados al inicio del segmento. En efecto, las
tematicas abordadas al comienzo del texto son distintas de las que se verbalizan al finalizar el segmento
en el noticiero. En el fragmento 1, “Introduccion”, el conductor establece tres tematicas: Coyuntura
caso F.C., Papel de los medios de comunicacion en caso F.C. e Irregularidades en caso F.C. Las dos
primeras sub-fases apuntan hacia un mismo fendmeno aungue con distintas implicaciones. La primera

aborda el contexto actual del caso juridico de Florence Cassez, sus actores y la posible modificacién de

105




su sentencia, en tanto que en la segunda se hace mencién de la responsabilidad social del noticiero por
haber transmitido el operativo de captura de F.C. El conductor enuncia una serie de justificaciones y
verbaliza una disculpa al auditorio del noticiero. Sin embargo, la tercer sub-fase funge como una
especie de adelanto tematico de lo que vendra méas adelante en el texto. En esta sub-fase el conductor
deja de lado la responsabilidad de los medios de comunicacién y su noticiero por la transmision de
dicho operativo; en su lugar se refiere a las otras irregularidades que el caso de F.C. present6 a nivel
juridico. Esta sub-fase sirve como enlace discursivo entre el fragmento 1 “Introduccion” y el fragmento
3 “Puente tematico”, donde la sub-fase Ill Irregularidades en casos de extranjeros detenidos en México
viene a introducir la (re)orientacion semiotica sobre la cual el texto en general se dirigira a partir de ese
momento, tematica que a su vez es reforzada por la aparicion de los reportajes sobre el marine
estadounidense y el Salvadorefio, ambos detenidos en nuestro pais.

Ya en el fragmento 6, “Conclusion”, el reportero realiza claramente una valoracion sobre estos
dos reportajes, los califica como casos de evidentes irregularidades —obvias, mas que obvias— penales y
juridicas. Empero, su apreciacion y juicio sobre esos dos reportajes no se restringe a ellos, sino que en
tanto texto, es decir, en tanto fenémeno de significacion con un inicio y un final articulados coherente y
discursivamente, su valoracion alcanza a los fragmentos previamente mostrados, los afecta y modifica
el sentido que en un principio estas fases tematicas sugirieron. En este sentido, la valoracion del
reportero debe ser vista a partir de la relacion que establece con cada uno de los fragmentos del
segmento analizado. En nuestro caso bastara con sefialar que la apreciacion del reportero sobre los
reportajes del 'marine’ y del 'Salvadorefio’ ejerce un efecto de resemiotizacion y reorientacion

discursiva sobre el reportaje de Florence Cassez y por lo tanto sobre su juicio y sentencia.

Las dos siguientes tablas muestran graficamente el primer fendmeno de reorientacién discursiva
al que nos hemos referido. EI conductor adelanta la temética sobre la cual girara el texto, por lo que se
pasa del Papel de los medios de comunicacion en el caso F.C. hacia las Irregularidades de extranjeros

detenidos en México:
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Segmento “Primero Noticias” (14:53)

1 “Introduccién”

2 “Reportaje F.C.”

3 “Puente tematico”

I Coyuntura caso F.C

I Recapitulacion de caso F.C.

I1 Papel de los medios de
comunicacion en caso F.C.

Il Presentacién de reportero

I11 Irregularidades en caso F.C.

I11 Irregularidades en casos de
extranjeros detenidos en México

1

Segmento “Primero Noticias” (14:53)

1 2 “Reportaje
“Introduccién” FC.”?

3 “Puente
tematico”

4 “Reportaje
Salvadorefio”

5 “Reportaje
Marine”

6 “Conclusion”

(00:00 — 02:46) [(02:47 — 07:51)

(07:52 — 08:45)

(08:46 — 12:26)

(12:27 — 14:30)

(14:31 - 14:53)

Adelanto de
tematica

Reorientacioén

tematica
formal

I-

La siguiente tabla esquematiza la reorientacion discursiva, en donde la valoracion enunciada por el

reportero en el fragmento 6 “Conclusion” afecta el sentido con el que se habian tratado el caso y el

reportaje de F.C. previamente, en los fragmentos 1y 2:
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Segmento “Primero Noticias” (14:53)

4 “Reportaje Salvadorefio” 5 “Reportaje marine” 6 “Conclusion”

| Valoracion de reportajes

I Despedida entre participantes

I11 Cierre del segmento

B

Segmento “Primero Noticias” (14:53)

1 “Introduccion” | 2 “Reportaje F.C.” 3 “Puente 4 “Reportaje 5 “Reportaje | 6 “Conclusion”
tematico” Salvadorefio” Marine”

(00:00 - 02:46) (02:47 - 07:51) (07:52 —08:45) |(08:46 —12:26) |(12:27 —14:30) |(14:31 — 14:53)

' r |

Por otro lado, la identificacion de los procesos ideacionales permitié establecer con precision los
modos de representacion experiencial presentados en los fragmentos 1 “Introduccidon™, 3 “Puente
tematico”, y 6 “Conclusion” de nuestro texto analizado. En general pudimos observar una
preponderancia de procesos de tipo material que, de acuerdo a Halliday (1994), representan la
experiencia humana ‘exterior' del mundo que nos rodea. Mediante este tipo de procesos podemos dar
cuenta de fendbmenos como acciones y eventos. En este modo de representacion se muestran cosas que
acontecen, siendo las personas u otros actores quienes las llevan a cabo. Si consideramos que el

discurso mediatico, y mas precisamente, el discurso del noticiero televisivo se atribuye -
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documentamos, nos toco transmitir— una funcién de recoleccion de eventos y sucesos que acontecen en
el pais, en esa 'realidad externa' donde actores politicos, econdmicos, entre otros, desempefian un papel
e interacttan entre ellos, no es de extrafar la prevalencia de procesos materiales.

En el caso del fragmento 1 “Introduccién” nos encontramos con un total de 42 procesos, el
fragmento analizado con el mayor numero de enunciados del conductor. En la primera y tercera sub-
fase los procesos se centran en las representaciones materiales y relacionales, la segunda sub-fase
ofrece una mayor riqueza ya que conjuga procesos de indole material (13), mental (7). La relevancia
que adquiere esta sub-fase —y los procesos que contiene— para nuestra investigacion ya se menciono de
forma mas detallada en paginas anteriores. Sin embargo, es pertinente reiterar su valor discursivo para
nuestro trabajo, ya que en esta serie de procesos el conductor, quien toma la palabra en nombre del

noticiero y de la empresa televisiva, se posiciona como un agente mediatico, es decir, comunicativo.

El siguiente esquema muestra de manera general los tipos de procesos identificados en este

fragmento y las metafunciones discursivas que cumplen:

—

f Sub-fase | 6 procesos materiales Establecer sucesos del

“Coyuntura caso _J mundo social y

FC> . relaciones logicas
e 3 procesos relacionales entre sus participantes

N~

Establecer sucesos del
mundo social, las
relaciones légicas de sus
participantes y la
percepciodn 'interna’ de
tales fendmenos

-
13 procesos materiales

1 “Introduccién” Sub-fase Il
“Papel de medios

de comunicacion

.

en caso F.C.” 7 procesos mentales (Posicionamiento
L mediético)
Sub-fase 11 12 procesos materiales Establecer sucesos del
“Irregularidades de mundo social
Caso F.C.”

El fragmento 3 “Puente tematico” ofrece una menor cantidad de procesos (16) de los cuales hay una
mayor enunciacion de representaciones de naturaleza material. En este fragmento el conductor deja de
lado el posicionamiento en tanto agente mediatico que se atribuyé en el fragmento 1, ahora, la
intervencion del conductor busca establecer otra serie de sucesos del mundo social con el fin de perfilar

la temética hacia otra direccion —Irregularidades en casos de extranjeros detenidos en Mexico—,
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implicando, evidentemente, a la autoridad responsable de enjuiciar y sentenciar a ciudadanos de
distinta nacionalidad presuntos ejecutores de actos delictivos. El siguiente esquema muestra esta

dindmica y presenta los procesos en cada sub-fase asi como las metafunciones discursivas que

sugieren:
3 procesos materiales Establecer sucesos del
/ Sub-fase | mundo social y las

“Recapitulacion ‘ relaciones logicas de sus
de caso F.C.” . participantes

2 procesos relacionales

Establecer relaciones
S Lprocesorelcional NN OSSN 08
13 IFEBRT “Presentacion
3 “Puente tematico de reportero” social

Sub-fase IlI
“Irregularidades en
casos de extranjeros 10 procesos materiales ‘ Establecer sucesos del
detenidos en México” mundo social

Por ultimo, el fragmento 6 “Conclusion” presenta la menor cantidad de procesos (8) enunciados por
parte de los participantes del segmento analizado. La sub-fase méas importante en este fragmento es la
primera, ya que como vimos en el apartado anterior, sirve como elemento de resemiotizacion discursiva
sobre fragmentos previos, al tratarse de una valoracion sobre los reportajes anteriores pero con
repercusiones discursivas en el reportaje de F.C., asi como de su juicio y sentencia juridica.

El siguiente esquema ejemplifica el tipo de procesos identificados en este fragmento asi como

las metafunciones discursivas a las que alude:
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4 procesos materiales
/ Sub-fase | p Establecer sucesos del
“Valoracion de mundo SOCIelll y las
relaciones ldgicas entre sus

Reportajes” o
participantes

2 procesos relacionales

participantes”

Sub-fase Il1
“Cierre del

\ segmento”

Establecer sucesos del mundo
social

6 “Conclusion” < Sub-fase 1 @ - %)
“Despedida entre
1 proceso material ‘

Como mencionamos al inicio de este apartado, tanto las tematicas elaboradas en cada fragmento y sub-
fase, asi como los procesos experienciales representados linguisticamente por parte del conductor y
reportero, son dimensiones no aisladas una de otra. Todo lo contrario, el analisis detallado de cada uno
de sus elementos constitutivos mostrd la inherente interaccion entre las tematicas y los procesos
ideacionales que conforman el texto como tal. Su dindmica en paralelo es lo que cohesiona
discursivamente las maltiples significaciones motivadas por los recursos semiéticos sonoros y visuales
que hemos abordado a lo largo de este capitulo.

El siguiente esquema busca ilustrar dicha dindmica y establecer los puntos mas significativos

para la discusion final que se elaborara en el siguiente capitulo:

111




odzmzeomwn

/ Sub-fase |
“Coyuntura caso F.C.”

Sub-fase Il

1 “Introduccion” | «pape] de los medios
de comunicacion

en caso F.C.”

Sub-fase 111
“Irregularidades en
Caso F.C.”

-

Sub-fase |
“Recapitulacion caso
F.C”

3 “Puente tematico” Sub-fase II

“Presentacion de
reportero”

Sub-fase 11

\en México”

/

Sub-fase |
“Valoracion de
Reportajes”

6 “Conclusion”
Sub-fase 11
“Despedida entre
participantes”

Sub-fase 111
K“Cierre del segmento”

6 procesos materiales
3 procesos relacionales

_—

13 procesos materiales

7 procesos mentales
N—

—

12 procesos materiales

“Irregularidades en casos
de extranjeros detenidos

—

3 procesos materiales
2 procesos relacionales

[1 proceso relacional

[10 procesos materiales

4 procesos materiales
2 procesos relacionales

[Q

[1 proceso material

RESEMIOTIZACION
DISCURSIVA

POSICIONAMIENTO
MEDIATICO
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El esquema muestra las vias discursivas por las cuales llegan y transitan los fenomenos de
resemiotizacion tematica y el posicionamiento mediatico llevados a cabo mediante la interaccion de los
recursos semioticos sonoros y visuales que analizamos en este capitulo. Sin embargo, y de acuerdo con
el objetivo de nuestra investigacion, el cual busca discutir la pertinencia conceptual de considerar como
fendbmenos comunicativos a los Ilamados ‘medios de comunicacion’, en el siguiente capitulo nos
centraremos en el papel discursivo que juega el posicionamiento mediatico que el conductor, el
noticiero y la empresa televisiva elaboran a partir de los procesos representacionales enunciados por

Carlos Loret de Mola.
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Capitulo 3 ¢Comunicacién mediatica? Elementos para una discusion critica

“El gran tema es preguntar. No responder.
Si hay una felicidad posible, es la de poder interrogarnos”
Héctor Schmucler

En este tercer y ultimo capitulo de la investigacion nos proponemos conjugar los elementos teoricos
que ofrecimos en el primer capitulo con los resultados y primeras interpretaciones del analisis realizado
en el segundo capitulo.

El capitulo consta de tres apartados. En el primero de ellos, “Primero Noticias” como
representacion unilateral del mundo social, la reflexién busca establecer como la unilateralidad
lingliistica presentada en “Primero noticias” funge como una unilateralidad cosmogoénica, es decir,
representa una perspectiva particular sobre el mundo social. Dicha perspectiva es presentada en el
noticiero como la perspectiva de la realidad.

En Mediacion televisiva, construccion simbdlica de la realidad social mexicana ubicamos como
el conductor, en representacion del noticiero y la televisora, se asume simbolicamente como agente
mediatico, cuya labor consiste en transmitir sin manipulaciones subjetivas los acontecimientos de la
realidad mexicana tal y como estos ocurren. Este posicionamiento esta sustentado en el discurso oral
del conductor y que sin embargo contradice el caracter constructivo mas que mediatico del corpus que
identificamos en el analisis.

Por altimo ¢ Comunicacion humana o discurso mediatico? Continuidad y ruptura constituye las
reflexiones a modo de cierre de la investigacion. En este Gltimo apartado nos inclinamos por
considerar la ontologia de los medios de comunicacion desde la discursividad mas que desde la
comunicatividad, partiendo de una distincion fundamental relegada en la mayor parte de los estudios

sobre los medios: la diferencia entre comunicacién humana y discurso mediatico.

3.1 “Primero Noticias” como representacion unilateral del mundo social

Al inicio del primer capitulo de nuestra investigacion mencionamos que una de las bases cognitivas que
permitieron la emergencia de las practicas comunicativas entre los primeros seres humanos fue su
capacidad perceptual para representar lo que acontecia en el mundo. Mediante esta capacidad los
hominidos pudieron hacer inteligible su vivencia tanto colectiva como individual, factor que les
permitié garantizar, o por lo menos intentar asegurar, su subsistencia como especie frente a las

adversidades que el ambiente y otros organismos vivos presentaban. Como resultado de dichos
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procesos cognitivos motivados adaptativamente, surgieron una serie de representaciones experienciales
de caracter cultural y simbolico que a su vez modificaron de manera decisiva la misma capacidad de
representacion. Esta dinamica circular y retroactiva, donde un proceso (capacidad de representacion
experiencial) es afectado y transformado por sus resultados (representaciones experienciales
simbdlicas), se mantiene vigente aun hoy en dia gracias, en gran medida, a las practicas comunicativas
realizadas entre los miembros de las sociedades humanas contemporaneas.

Asi mismo sefialamos que una de las premisas fundamentales de las representaciones
experienciales elaboradas por los seres humanos consistia en la necesidad de construirlas no individual
sino colectivamente. Es decir, para que una representacion simbolica adquiera este estatus es necesario
que los miembros de una comunidad tengan consenso sobre ella. Con esto no queremos implicar que el
consenso sea una especie de evento en el que todos o la mayoria de los miembros de una comunidad se
retnen para discutir la pertinencia o no de integrar, modificar o eliminar una representacion simbdlica
en particular, sino que el consenso es mas bien una dindmica colectiva, intrinseca al ser humano, en la
que unas representaciones culturales, su emergencia y confrontacion con otras, asi como de las
personas que las incorporan, dependen de una multiplicidad de factores geograficos, histéricos,
politicos, econdémicos, individuales, sociales, en sintesis, de relaciones de fuerza o de poder™”.

Esta dinamica garantiza que un solo individuo no pueda imponer su representacion o conjunto
de representaciones simbdlicas sobre su comunidad, aunque si podriamos hablar de casos en los que un
sujeto impone sus representaciones culturales sobre otro, o que un grupo social haga lo mismo sobre
otro grupo de seres humanos, aunque en ambos casos siempre se presenta en mayor o menor grado
cierto tipo de resistencia o negociacion. Lo que interesa a nuestra investigacion es el hecho de que toda
representacion simbdlica es inherentemente un producto derivado del acuerdo realizado entre los
miembros de una comunidad en concreto y no de un acto individual o de pequefios grupos.

Ahora bien, ¢;qué ocurre en el caso de “Primero Noticias” y la television en el contexto
mexicano con respecto a este panorama?

A través del analisis que llevamos a cabo en el capitulo anterior pudimos identificar que, en
efecto, el noticiero, en tanto fendmeno simbolico y cultural (texto), construye una serie de
representaciones experienciales (64 en total) que apelan en su gran mayoria a procesos de tipo material
(49), seguidos en menor grado de apariciones de procesos relacionales (8) y mentales (7). Si

recordamos que los procesos materiales buscan representar la experiencia humana ‘exterior’, del mundo

7 Término acufiado por Michel Foucault con el que busca superar la objetivacion e institucionalizacién del fenémeno del
poder en el que el pensamiento post-marxista habia caido durante la primera mitad del siglo XX. El sujeto y el poder
recuperado de [http://terceridad.net/wordpress/wp-content/uploads/2011/10/Foucault-M.-El-sujeto-y-el-poder.pdf] el 26
de septiembre de 2013.

115




que nos rodea y en el cual se perciben entidades que llevan a cabo acciones, eventos o se encuentran en
determinados estados, entonces la preponderancia de representaciones linglisticas de caracter material
no es extrafa, debido a que el segmento analizado del noticiero forma parte de un discurso informativo,
es decir, de un tipo de discurso que presenta a quien lo elabora como un agente social mediador entre
los acontecimientos que surgen en el mundo y las personas que no pueden tener una experiencia directa
e inmediata de ellos. En otras palabras, el discurso mediatico del noticiero “Primero Noticias” busca
establecer como sucesos o hechos del mundo sus representaciones simbolicas (notas, entrevistas,
reportajes, etc.) apoyandose en los recursos linguisticos y audiovisuales que identificamos en nuestro
analisis como si se tratase de fenomenos independientes al trabajo de produccion y edicion del
noticiero. Esta es una estrategia discursiva que busca disfrazar el caracter constructivo o productivo
intrinseco a los contenidos informativos del noticiero, disimulando la perspectiva desde la cual se
enuncian o muestran este tipo de productos televisivos, asi como las valoraciones que sobre ellos se
hagan.

Esto se relaciona directamente con la baja implementacién de procesos de tipo mental (7), que
como ya hemos mencionado, en general se caracterizan por apuntalar la perspectiva desde la que se
enuncian las representaciones linguisticas de los seres humanos que las elaboran, atribuyéndoles ciertos
rasgos vivenciales como pueden ser los afectivos, intelectuales, o valorativos (adjetivacion o
predicacion). De esta forma, la minima implementacién de procesos mentales en el segmento analizado
corresponde con el tipo de discurso en que nos encontramos, el mediatico, un modo de discursivizacion
que por un lado busca cimentar como “objetivas” las representaciones lingiiisticas o audiovisuales que
produce, y por otro procura no dejar huellas de la figura humana enunciativa que las construye,
formando un velo gramatical sobre la responsabilidad de los actores enunciativos encargados de
producir tales contenidos.

Esta dindamica muestra, en términos generales, una de las caracteristicas definitorias de los
contenidos informativos producidos por la television, a saber, que la participacion o el nivel de
involucramiento en la construccion de dichos contenidos mediaticos por parte de los seres humanos que

los consumen, es minima, o mejor dicho, inexistente.

La labor informativa del noticiero, segun la misma television, radica en la transformacién de
acontecimientos que ocurren en el mundo social en productos televisivos que son consumidos por los
integrantes de una comunidad en particular. Ellos, a su vez, no pueden tener una experiencia inmediata
o directa de aquellos. Entonces, se vuelve evidente que el trabajo que los noticieros televisivos llevan a

cabo no repara en la participacion de sus consumidores, sino que plantea una serie de representaciones
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(materiales, mentales o relacionales) como si se tratasen de representaciones linguisticas fijas, ya dadas
por un mundo o por la realidad ante los que somos meros testigos. Este hecho, acentla el caracter
inamovible (procesos materiales) de lo que se muestra o verbaliza y encubre la figura encargada de
realizar tales pronunciamientos y valoraciones. Es un fendmeno inédito en la actividad comunicativa de
los seres humanos hasta el momento, ya que a diferencia de las representaciones linguisticas y los
procesos representacionales premediaticos, donde se presenta una dindmica interaccional o co-
determinante entre los participes del evento comunicativo y las teméticas negociadas, asumiéndose
como los responsables de los enunciados emitidos y las valoraciones efectuadas, las representaciones
audiovisuales que la television provee son construidas y difundidas unilateralmente. Esto quiere decir
que la construccién, es decir, la produccion o el tratamiento que hace la televisién sobre un
acontecimiento cualquiera no necesita del involucramiento de las personas a las que va dirigido dicho
contenido informativo, sino que los contenidos informativos son producidos en su totalidad por la
empresa mediatica (Televisa en nuestro caso) y los trabajadores encargados de realizar los contenidos.

Desde la seleccion de los acontecimientos que valen la pena ser transmitidos, pasando por el proceso de
produccion audiovisual del material recabado, hasta la transmision en directo o diferida de dichos

productos informativos, la participacion de los consumidores se encuentra a priori, relegada.

Estamos ahora en posicion de sefialar a la unilateralidad como uno de los ejes mas importantes a
partir del cual los productos informativo-televisivos se seleccionan, producen y difunden. Este centro
quiebra por completo con las formas tradicionales de comunicacién entre seres humanos,
caracterizadas primordialmente por la reciprocidad con que se construyen no solo las tematicas del
evento, sino el evento comunicativo mismo. Tal y como lo mencionamos en el primer capitulo de la
presente investigacion, las actividades comunicativas primigenias llevadas a cabo por seres humanos
consistian en que tematicas como la proteccion del territorio, la recoleccidn o caza de alimentos, en un
primer momento, y las creencias y valoraciones del pensamiento mitico-religioso, en un segundo

momento, eran negociadas desde una plataforma de reciprocidad a priori.

Y aunque hemos dicho que la monoproposicionalidad de la comunicacion primigenia fue una
suerte de obstaculo adaptativo que con el tiempo y el desarrollo de las capacidades expresivas se
superd, tambien debemos mencionar que, sin la contribucion de este “anclaje tematico”, la reciprocidad
comunicativa dificilmente hubiera encontrado el cauce en el que se encuentra actualmente. Es decir, la
imposibilidad de abstraerse de la situaciéon comunicativa y hablar de otros temas que no fueran

referentes a la interaccién misma o a otro singular asunto (comunicacion pre-gramatical) contribuy6 a
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que la reciprocidad fuera inmediata (al no existir todavia un pensamiento discursivo, los seres humanos
no podian realizar acciones como la suspension de la comunicacion, el transito entre distintas
temaéticas, o la enunciacion de actos de habla interrogativos), marcada en ese momento esencialmente
por actos de habla declarativos.

Por supuesto que esto se relaciona inequivocamente con capacidades cognitivas como la
memoria a mediano y largo plazo, facultad sin la cual las précticas discursivas multiproposicionales
serian imposibles. Pero nuestro objetivo es acentuar el carédcter cultural que coadyuvo en la
consolidacion de la reciprocidad como plataforma de las practicas comunicativas pre-mediaticas.

Paralelamente, la reciprocidad tematica garantizaba la reciprocidad fenoménica del evento
comunicativo mismo. En otras palabras, no solo la reciprocidad en cuestion de temaéticas negociadas
durante la interaccion, sino que la reciprocidad con que se construia el evento mismo era uno de los
resultados inevitables de tal proceso, donde por lo menos dos participes co-determinaban la emergencia
0 no de los fendmenos comunicativos; un individuo por si mismo no es capaz de construir una

actividad comunicativa.

En nuestras sociedades contemporaneas la comunicacion mediatica disloca esta dindmica. La
unilateralidad que la caracteriza reemplaza la reciprocidad tradicional: las tematicas son seleccionadas,
producidas y emitidas por un agente, Televisa y su equipo editorial, sin la participacion de aquellas
personas a quienes “va dirigido” su discurso audiovisual. Las tematicas son establecidas claramente
dentro de secciones bien delimitadas, segmentos que como vimos en la descripcion programatica de
“Primero Noticias”, oscilan entre treinta segundos y dos minutos, tiempo que si lo comparamos con las
extensiones temporales de practicas comunicativas cara a cara, es notablemente inferior. Tampoco
encontramos en esta actividad comunicativa inmediata una nitida frontera tematica, se trata méas bien de
procesos imprecisos donde los temas negociados emergen, se van, regresan bajo otra forma, o se
olvidan, dando pie siempre a ulteriores tematicas, y donde el tiempo que se le dedica a cada asunto

también es altamente fluctuante.

Por otra parte, el evento comunicativo es también unilateral ya que es establecido por la
empresa mediatica; la programacion del noticiero, los contenidos y el establecimiento de horarios son
ejemplo de ello. Televisa y “Primero Noticias” fungen como los unicos agentes en posibilidad de elegir
el momento en que el espacio informativo se transmitira, asi como los contenidos que se produzcan en

el noticiero.
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En contraste, en las practicas comunicativas tradicionales no es claro cuando inicia o cuando
finaliza una conversacion. Efectivamente, entramos y salimos de las conversaciones, de los actos
comunicativos, “no hay palabra que ponga el punto final, como tampoco existe una palabra primera”
(Gadamer, 2007: 76). Es decir que el evento comunicativo tradicional evade todo intento por restringir
su longevidad unilateralmente, son los participantes de la actividad comunicativa quienes negocian su

involucramiento en dicho evento asi como su duracion.

Con estos sefialamientos no queremos implicar que la comunicacion mediatica ha desplazado o
eliminado las practicas comunicativas tradicionales cara a cara, nuestro objetivo es contrastar algunas
de las caracteristicas mas definitorias de aquello que distinguia a la comunicacion primigenia de otro
tipo de fendmenos socioculturales. Pretendemos discutir la pertinencia de considerar como fenémeno
comunicativo al noticiero televisivo y a las industrias mediaticas en general a partir de dicha forma de
comunicacion primigenia. En la actualidad tanto la comunicacion tradicional como la mediatica
conviven en el mundo social. Una no elimina a la otra, pero los modos mediaticos si contradicen
formas primigenias de comunicacion al negar la posibilidad de dialogicidad de facto, al menos en un
sentido conceptual si consideramos a la reciprocidad como plataforma de todo evento comunicativo,
¢qué tan comunicativo es un fendmeno como el noticiero televisivo si cancela toda posibilidad de

reciprocidad, de didlogo?

En la modernidad ambas formas de comunicacion coexisten, aunque hay que sefialar que la
capacidad infraestructural de las industrias mediaticas para difundir sus contenidos simbolicos ha
transformado alguno de los rasgos interactivos mas importantes de las practicas comunicativas
tradicionales. También ha transformado procesos esenciales para la formacion y transformacion de las
colectividades humanas tipicas, pre-mediaticas, como la herencia cultural y la derivada confrontacion
de creencias y valores entre individuos y generaciones, dimensiones pertenecientes al ambito de los
universos simbolicos de cada comunidad, también trastocados por el influjo de la comunicacion

mediatica.

La vivencia humana sociocultural, compartida, en comun, empieza a fragmentarse con el
advenimiento de la mediatizacion comunicativa. Se comienzan a solidificar aquellos valores y
creencias compartidos exclusivamente por las empresas mediaticas y su equipo editorial, quienes
construyen su discurso y lo difunden sin reparar en los valores y creencias de sus consumidores, €s

decir, en su opinién con respecto a los contenidos simbolicos propuestos por el noticiero televisivo.
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En actividades comunicativas pre-mediaticas la doxa es constantemente negociada, configurada
y reconfigurada entre los miembros de las comunidades, en ocasiones manteniéndola intacta, o en otras
tantas resistiendo a sus interpelaciones. En cambio, la comunicacion medidtica se distingue por
solidificar, o si se prefiere, homogeneizar, sus representaciones experienciales, culturales, simbolicas.
Para ello, como ya vimos en nuestro analisis, la television recurre a estrategias discursivas verbales y
audiovisuales (por mencionar las mas relevantes). Pese a los intentos mediaticos por posicionarse como
industrias sustentadas en la libertad de expresion, de la informacion, de la democracia, en la apertura de
voces divergentes, en la cotidianidad estas justificaciones no son mas que simulacros discursivos, cuya
funcion (o por lo menos una de las mas importantes) es la de pretender abrir un espacio para que
distintos puntos de vista discutan sobre un tema en particular, a través de la enunciacion de procesos
materiales o relacionales, que a su vez apuntan a la construccién unificada del mundo social, que por

definicion comprende no la unicidad sino la pluralidad.

La dindmica reconfigurativa doxistica posibilitada en las practicas comunicativas pre-
medidticas aseguraba la oportunidad de transformacion de las creencias y valoraciones simbélico-
culturales de las comunidades, mientras que la comunicacion mediatica inmoviliza esa dinamica y
cancela toda posibilidad de rompimiento con la doxa. Asi, el mantenimiento del universo simbolico es
una de las principales funciones que lleva a cabo la televisién en particular y la comunicacion
mediatica en general. Mas que seleccionar, producir y difundir noticias, reportajes o entrevistas, 10s
noticieros televisivos mediatizan aquellas valoraciones y creencias en empatia con su universo
simbdlico, relegando aquellas que no forman parte de su red cultural. Y cuando abren sus puertas para
la expresion de otros puntos de vista, distintos al suyo, por lo general es con el objetivo de pretender
hacer ver a sus productos simbdlicos como heterogéneos (la “pluralidad” también vende), o para
ridiculizar o criticar ese punto de vista, ya que al acceder a participar en un espacio informativo o
televisivo (mediatico en general), uno se circunscribe a las reglas inmanentes de la television y del set
de grabacion, como bien sefialé Bourdieu (2005) en su andlisis de la logica televisiva. En ese caso,
aunque se pretenda construir un intercambio de posturas, en realidad el conductor, el noticiero y la
empresa televisiva estan en una posicion discursiva superior y dominante con respecto al invitado.

Las representaciones audiovisuales gque transmiten, al ser construidas como lo son, es decir, a través de
la utilizacion de enunciados en su mayoria de tipo material, cuya funcion es el establecimiento de
hechos, estados, acciones y entidades, y la no utilizacion de marcadores discursivos que permitieran
identificar la figura enunciativa —al tratarse en su gran mayoria de verbalizaciones impersonales—,

enfatizan un mundo homogéneo, una realidad, un discurso unilateral que no puede ser modificado
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formalmente por los televidentes, quienes se limitan a llevar a cabo procesos de significacion y
cognitivos en su subjetividad; tienen la posibilidad de discutir con otras personas aquellos productos

televisivos que consumen pero no con los productores de esos contenidos.

3.2 Mediacion televisiva: construccion simbdlica de la realidad social mexicana

Lo anterior nos permite ahora formular algunas consideraciones relacionadas con nuestro objeto de
analisis particular, el segmento de “Primero Noticias” referente al caso Florence Cassez y la naturaleza
constructiva de la mediacion televisiva.

Como mencionamos en el segundo capitulo, aunque el andlisis del corpus arroj6 mas de una
tematica que debia dilucidarse (la resemiotizacion de las sub-fases tematicas y el tipo de composicion
audiovisual, entre otras), para los propositos de nuestra investigacion nos hemos inclinado por
esclarecer los mecanismos discursivos a traves de los cuales el conductor (noticiero y empresa
televisiva) se posiciona como un agente mediatico. Es decir, nuestro anélisis no estaba enfocado en
ofrecer algun tipo de juicio sobre la culpabilidad del gobierno mexicano o de Televisa al transmitir o
ejecutar el operativo de captura en que se vio envuelta Florence Cassez; tampoco era un objetivo el
establecer qué actor tenia mayores argumentos para culpar al otro involucrado o dar cuenta de aquellos
procesos juridicos derivados de dicho operativo. El objetivo del analisis fue identificar los recursos
semioticos y las estrategias discursivas desplegadas por el noticiero en este segmento para elaborar un
texto audiovisual que busca establecer a quien lo construye como un agente simbolico que media entre
el mundo social (acontecimientos) y los televidentes que no pueden tener una experiencia inmediata de
estos. Desde esta perspectiva y bajo el panorama tedrico que hemos ofrecido a lo largo de la
investigacion, es evidente que los enunciados elaborados por el conductor, y que representan la postura
del noticiero y de la empresa mediatica, son construidos con recursos linglisticos que contribuyen a
establecer, en primer lugar, la naturaleza mediatica del noticiero —nos toco transmitir, documentamos,
registramos—; en segundo lugar la culpabilidad y responsabilidad del gobierno federal y de la Agencia
Federal de Investigaciones por la fabricacion del operativo —la autoridad fingio y simulo un operativo—
y en tercer lugar un paralelismo fenoménico o experiencial entre el noticiero y televidentes —por lo que
yo estaba viendo en mi pantalla en ese momento, que es lo mismo que se estaba viendo al aire en la

sefial de Televisa—.
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En el primer caso encontramos que los enunciados plantean la existencia autbnoma del mundo
social, espacio en el que los acontecimientos emergen y que los noticieros procuran atrapar y difundir
al grueso de la sociedad mexicana. Es decir, los eventos son independientes del noticiero y de sus
televidentes, por lo que el noticiero se limita a documentar los acontecimientos y transmitirlos tal y
como suceden, sin la intervencion subjetiva de los seres humanos que laboran y conforman el
fendmeno que conocemos como “noticiero televisivo™.

En nuestro analisis observamos que este planteamiento no es del todo adecuado debido a que
parte de un supuesto que alude a la posibilidad de usar el lenguaje sin establecer la figura enunciativa
que lo realiza. Este supuesto, refutado por Halliday, Givén y Tomasello, olvida que el lenguaje humano
es, a priori, una forma de ver el mundo, una perspectiva desde la cual se re-presenta la realidad social,
colectiva e individual del ser humano que hace uso de los simbolos linglisticos. Inclusive cuando se
evade el uso de marcadores discursivos que permitan identificar la perspectiva desde la que se enuncia,
este tipo de textos trazan ya una perspectiva, por lo que la pregunta pertinente en estos casos es ¢por
queé en este texto se eluden los recursos linglisticos que anclan la posicion enunciativa? En nuestra
investigacion la respuesta es clara: el noticiero televisivo evade el uso de unidades linglisticas
perspectivistas para hacer pasar como “objetivo” su discurso, un concepto que como vimos en el
Capitulo 2, es caracteristico del noticiero televisivo. Se apela a él constantemente en las definiciones
que se ofrecen de los espacios informativos y las funciones sociales que cumplen. Empero, Halliday,
Givon y Tomasello plantean que todo uso de lenguaje involucra, inequivoca y necesariamente, la
manifestacion o la expresion de la perspectiva o de la posicion sociocultural desde la que se enuncia.
En este sentido la perspectiva no se restringe a la figura humana encargada de realizar los actos de
habla, sino que una misma persona puede hablar y postular la perspectiva de otros sujetos, entidades o
acontecimientos recurriendo a sus Voces.

Esto es precisamente lo que ocurre en el segmento analizado. Aunque el conductor no alude a su
perspectiva individual (en ciertos parrafos si lo hace) si recurre a otros agentes sociales para establecer
ciertas relaciones y juicios valorativos sobre estos. En otras palabras, la labor de mediacion de
“Primero noticias” es trascendida y, en su lugar, la creacién de un mundo y una realidad social emerge
discursivamente. “De este modo, la television, que pretende ser un instrumento que refleja la realidad,
acaba convirtiéndose en instrumento que crea una realidad. Vamos cada vez mas hacia universos en que
el mundo social esta descrito-prescrito por la television. La television se convierte en el arbitro del

acceso a la existencia social y politica” (Bourdieu, 2005: 28).
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El sefialamiento de Bourdieu encuentra claras resonancias en el analisis que llevamos a cabo.
En él se muestran los mecanismos discursivos a través de los cuales el conductor de “Primero noticias”
hace referencia a ciertos agentes sociales, que al igual que los televidentes, no tienen posibilidad de
réplica sobre los enunciados valorativos emitidos en el espacio informativo. Estos son trasmitidos al
grueso de la poblacion mexicana y se solidifican en la doxa de sus habitantes.

Asi, las préacticas informativas adquieren una significancia no solo constructiva, sino normativa
y prescriptiva, con importantes efectos simbodlicos en la comunidad mexicana. La mediacién
informativa, televisiva, introduce en los universos simbdlicos premediaticos un conjunto de
valoraciones (sustentadas en procesos linglisticos de tipo material) propios de los seres humanos
delegados para dar las noticias, de los empresarios duefios de la televisora y de las personas encargadas
de la linea editorial del espacio informativo. Se trata de valoraciones simbdlicas que en tanto son
discursivizadas por un muy pequefio grupo de personas, no representan la heterogeneidad cultural de
una sociedad como la mexicana, que estd conformada por un crisol de perspectivas ideoldgicas,
politicas, religiosas y cosmogonicas. De esta forma “Primero noticias” y sus contenidos audiovisuales
se posiciona como un agente mediatico que mas que cumplir una labor de mediacién entre la realidad
cultural mexicana y sus habitantes, transmitiendo la pluralidad de puntos de vista que componen
nuestra sociedad, se posiciona como un producto cultural que representa solamente aquellas
perspectivas, creencias y valores que comparte o que forman parte de su universo cosmogénico, lo cual
trastoca la esencia permanentemente reconfigurativa de la sociedad mexicana tradicional, pre-
mediatica. Esta dinamica, que como ya hemos venido mencionando a lo largo de este capitulo, es
fundamental para la transformacion de aquellas valoraciones y perspectivas que no han sido
construidas en comunidad y colectivamente, sino de forma unilateral por pequefios grupos de sus
habitantes que difunden a lo largo y ancho de la sociedad mexicana, es detenida por la inercia de los
contenidos mediaticos. Estos buscan posicionar las valoraciones y creencias de sus productores como a
priori las Unicas legitimas y dignas de conservarse y reproducirse por todo el grueso de nuestra
sociedad. El noticiero televisivo apela a la clausura del dinamismo social caracteristico de sociedades
pre-medidticas y promueve la estaticidad, la solidificacion y la reproduccion cultural, doxistica y
simbolica.

No hay lugar, en los espacios informativos, para las discontinuidades culturales, aun cuando es
evidente la multiplicidad de perspectivas simbolicas de nuestra sociedad. “Primero noticias” contribuye
a construir una sociedad mexicana que poco representa la facticidad heteroglésica y dialogica de

nuestras comunidades.
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El 'peligro’ radica en que los habitantes y ciudadanos mexicanos comenzamos a internalizar
algunas de las pautas televisivas e informativas que se nos proporcionan como si estas fueran las
(nicas, como si nuestra realidad fuera asi, un fenémeno identificado por Jean Baudrillard®® como la
vivencia del simulacro, es decir, aquel momento en que los seres humanos confundimos el mapa de la
ciudad con la ciudad misma, por decirlo de alguna manera.

Ante este panorama, algunos tedricos interesados en el tema se han inclinado por sostener que
los noticieros televisivos, y los medios en general, nos manipulan. Sin embargo, el problema es méas
complejo que eso, no estamos ante procesos de manipulacion estrictamente hablando, sino de
fenémenos que Bourdieu®® caracteriza con el término de violencia simbélica, un tipo de violencia que
impone un conjunto de significaciones (valoraciones y creencias) disimulando las condiciones sociales
(relaciones de poder) que permiten esta imposicion, imponiéndolas como legitimas, como naturales.

Cuando decimos gue “Primero noticias” impone ciertas significaciones, no nos referimos a que
el conductor, el noticiero y la empresa televisiva elaboran sus contenidos de forma perniciosa o
mecanicista. Tampoco decimos que nosotros como sus consumidores recibimos pasivamente y
actuamos consecuentemente con aquello que se nos muestra. Nos referimos a que la construccion de las
representaciones simbdlicas televisivas, es decir, las tematicas abordadas, asi como su tratamiento
linguistico y audiovisual, no toman en cuenta a las personas a las que estd dirigido este producto
televisivo. No se considera la participacion de los televidentes para la produccion del noticiero, lo que
ahi se expone y la forma en que se expone y tampoco (en la mayoria de los casos) se considera la
participacion de aquellos agentes sociales aludidos en los contenidos. Ademas de que si aceptaramos la
hipbtesis de la manipulacion mediatica estariamos olvidando y relegando la responsabilidad de los
sujetos sociales que producen y consumen los productos televisivos. Se trata, pues, de una imposicion
simbodlica, en tanto que la participacion del otro, a quien va dirigido el contenido informativo, esta
negada de facto.

Por otro lado, los enunciados elaborados por el conductor parecieran apuntar hacia una cierta
paridad fenoménica entre el noticiero televisivo, el conductor y la empresa televisiva, con las personas
que consumen dicho producto cultural. En el segmento analizado, el conductor equipara la experiencia
que tienen los televidentes al consumir el noticiero con su propia experiencia al momento de haber
transmitido en directo el operativo donde se capturdé a Florence Cassez. La incapacidad para haber

detectado el “falso operativo” recae, segin sus palabras, sobre la inmediatez audiovisual intrinseca del

% Cultura y Simulacro (Kairés: 1993).
% Sobre el Poder Simbélico (2000), recuperado de [http:/sociologiac.net/biblio/Bourdieu_SobrePoderSimbolico.pdf] el 04
de septiembre de 2013.
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televisor, ya que el conductor, al igual que el televidente, esta sujeto a los caprichos impuestos por la
velocidad de la imagen televisiva.

De esta manera, las representaciones linguisticas empleadas por Carlos Loret de Mola
contribuyen de manera preponderante a reforzar el posicionamiento mediatico que en este caso
“Primero noticias” se atribuye. En otras palabras, no basta con erigirse como agente simbdlico cuya
labor es mediar entre los acontecimientos de la realidad mexicana y sus habitantes, sino que la labor de
mediacion es percibida como victima del flujo de realidad social que se documenta. El noticiero
televisivo, ademas de ser un mediador, es un mediador indefenso ante el embate de los acontecimientos
del mundo cultural. Siguiendo la l6gica argumentativa del conductor, valdria la pena preguntarnos si, al
igual que el conductor que se encuentra en un estado desvalido frente a lo que se muestra en la pantalla
televisiva, qué ocurre con los televidentes en esa misma situacion. Es decir, si el conductor del
noticiero puede ser “engafiado” por las imagenes transmitidas en la pantalla de television, los
televidentes también pueden ser engafiados, y a diferencia de Carlos Loret de Mola, quien tiene la

posibilidad de enunciar el acto del engafio, los televidentes somos emplazados al silencio mediético.

Asi, la naturaleza mediatica de “Primero noticias” adquiere dimensiones de complejidad
simbdlica que en este apartado nos hemos limitado meramente a sefialar. Establecimos la
unidireccionalidad y la mediacion como dos rasgos fundamentales de la actividad informativa del
noticiero. En ambos aspectos se vislumbran las diferencias fenoménicas entre la comunicacion
mediatica y comunicacion primigenia o tradicional. Por un lado, la unidireccionalidad rompe con la
reciprocidad que caracterizaba a formas de comunicacion humana anteriores, mientras que la
mediacion es vista como un proceso simple y sencillamente de documentacion y registro de los
acontecimientos de la realidad mexicana, mas que ser percibido como un proceso productivo o
constructivo de representaciones linglisticas y audiovisuales (realidades, perspectivas, valoraciones).
En este caso los espacios informativos producidos en la television inauguran en las sociedades
modernas un modo de representacion experiencial basado en la unicidad y homogeneidad culturales,

que nada o poco tienen que ver con el pluralismo simbolico de nuestro pais.

Con base en este panorama, pasaremos ahora a la Ultima seccién de nuestra investigacion, con
el fin de plantear la discusion que dio inicio a nuestro trabajo. Buscamos discutir la pertinencia
conceptual de considerar como fendmenos comunicativos a la television, sus contenidos informativos y

los medios en general.
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3.3 ¢ Comunicacion humana o discurso mediatico? Continuidad y ruptura

Partiremos en este Ultimo apartado de un par de preguntas fundamentales que nos ayudaran a orientar el
trayecto de la discusion final. Dado el panorama teérico al que hasta el momento hemos recurrido ¢en
qué medida la comunicacion mediatica mantiene, rompe o transforma las préacticas comunicativas
tradicionales, pre-mediaticas? La respuesta nos permitird posteriormente plantear otra pregunta: ¢es
pertinente seguir refiriéndonos a los productos mediaticos como fenémenos comunicativos? A
continuacion abordaremos las implicaciones que apunten hacia la continuidad o ruptura que acontece

entre ambas formas de comunicacion en las sociedades modernas.

Tanto las formas de comunicacion tradicionales, cara a cara e inmediatas, como la
comunicacion mediatica, comparten ciertamente varios componentes formales, estructurales y
funcionales que permiten llevar cabo un cierto contraste y una cierta analogia entre ambos modos de
comunicacion en la modernidad. En el primer capitulo de la investigacion mencionamos como los seres
humanos, en un inicio, desarrollaron la facultad de representacion experiencial cognitiva, habilidad que
permite a todo organismo vivo garantizar su supervivencia frente a las adversidades presentadas por el
ambiente y otros organismos vivos. La capacidad de representacion experiencial es la plataforma a
partir de la cual emergen y son posibilitadas las préacticas comunicativas entre seres humanos, sin ella
dificilmente la actividad comunicativa hominida se hubiera conformado de la forma en que lo hizo,
porgue no existia otro mecanismo cognitivo-perceptual que permitiera hacer inteligible la experiencia
de vida humana.

También sefialamos que aunque la habilidad de representacion cognitiva habia posibilitado la
emergencia de las préacticas comunicativas entre humanos, estas Gltimas (y lo que en ellas acontecia:
cultura, simbolismo) fueron en gran medida responsables de la transformacion y modificacion de la
misma facultad cognitiva de representacion. En otras palabras, un fenémeno es modificado a partir de

los resultados provocados por ese mismo fenomeno.

Esta dindmica se mantiene latente en la actualidad, tanto en la actividad comunicativa
tradicional como en la comunicacion mediatica. En el primer caso, los interlocutores del evento
comunicativo cuentan con una serie de representaciones vivenciales —colectivas e individuales—
simbolizadas en el lenguaje, lo que les permiten entablar y negociar tematicas y valoraciones antes,
durante y después del acto comunicativo. Tales vivencias “lenguajizadas” se sustentan en la facultad de

representacion cognitiva del ser humano. Sin embargo, a medida que la persona se inserta en nuevas
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practicas socioculturales, estas transforman dicha facultad (Tomasello, 2007).

En el caso de la comunicacion mediatica también el conductor o participante del producto
televisivo cuenta con la capacidad cognitiva necesaria para simbolizar mediante el lenguaje sus
vivencias, o mejor dicho, las notas informativas. Y a diferencia de la actividad comunicativa inmediata,
en la comunicacion mediatica las verbalizaciones son modeladas no con respecto al consumidor
medidtico, supuesto “receptor del mensaje”, sino de acuerdo a los participantes que puedan llegar a
intervenir en el producto mediatico o, como ocurre en la mayoria de los casos, por pautas de indole
publicitario o editorial. En sintesis, dependiendo de su perspectiva del mundo social particular.

En este momento comenzamos a vislumbrar una de las primeras fracturas comunicativas. Al
contrario de la actividad comunicativa inmediata, en la comunicacion mediatica los conductores no
recurren a sus “interlocutores” para construir sus representaciones y valoraciones linguisticas; por el
contrario, acuden a ambitos externos al “evento comunicativo”. No necesitan de la participacion del
publico consumidor, cuya capacidad comunicativa se limita precisamente a consumir un discurso, sin

intervenir en su creacion o en una negociacion reciproca.

Otra de las dimensiones o rasgos comunicativos que es posible contrastar es la referente a los
recursos semioticos empleados tanto en practicas comunicativas inmediatas como mediaticas.

En ambos casos tenemos el uso de recursos linglisticos orales o por escrito, asi como
modalidades de entonacidn y expresividad corporal. Empero, la percepcion que se tiene de estos
elementos es totalmente distinta. Mientras que en las practicas comunicativas inmediatas los
participantes se perciben en su totalidad vivencial mas directa, la comunicacién mediatica se
caracteriza, en el caso de la television, porque sus recursos semioticos son percibidos a través del
“lenguaje audiovisual” de la television. Es decir, la percepcion del “interlocutor” que llevan a cabo los
consumidores de los contenidos televisivos es un tipo de percepcién diferida, editada y en definitiva
mediatizada. La pre-produccion (planeacion), realizacion (grabacion y transmisién) y post-produccion
(edicion) son etapas dentro de las cuales se despliegan los recursos semioticos audiovisuales,
ajustandolos a los limites y posibilidades planteados por la plataforma tecnoldgica inherente al medio
en que se trabaje. En el caso del noticiero analizado, se aprecia que este texto hace uso de diferentes
modos de discursivizacion que atraviesan las tres etapas antes mencionadas. Se mezclan elementos
grabados y manipulados audiovisualmente antes de la emision del noticiero con momentos registrados
en directo. Se insertan notas, reportajes, o entrevistas y los participantes, el conductor principalmente,

fungen como los presentadores del material audiovisual previamente editado.
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Aunque en la actualidad la percepcion de los contenidos televisivos haya dejado de ser anomala
—ya que nos hemos acostumbrado a ella y la hemos integrado a la cotidianidad— no por ello ha
disminuido la extrafieza y la singularidad que representan para las formas de comunicacion tradicional
las tomas, el cambio de encuadres, el tipo de iluminacion, la vestimenta, la decoracién, la tematizacion,
las secciones, la sonorizacion o las inserciones publicitarias, como formas particulares de la
comunicacion mediético televisiva.

La habituacion a tales modos técnicos de significacion ha sido posible en gran medida gracias al
consumo continuo y exponencial de los productos mediaticos en general. Los radioescuchas se
habituaron al tratamiento sonoro, a la modulacion artificial de la voz, o la musicalizacion de la
oralidad, en tanto que los lectores de periddicos aprendieron a leer paralelamente escritura e imégenes,
mientras que los televidentes -teniendo como antecedente la experiencia cinematografica—
desarrollaron un tipo de competencia audiovisual. Ocurre de igual manera con internet y la vivencia
que se tiene en ese medio de comunicacion en tanto usuario; se trata de un espacio donde las personas
tienen un mayor grado de intervencion en la dinamica de consumo mediatico, mas no en su produccion.
Asi, la consolidacion y la posterior naturalizacion de las formas de comunicacion mediaticas es una de
las manifestaciones del influjo social, historico y cultural en que esta forma de comunicacion emerge;
la modernidad.

A partir de la lectura de las sociedades modernas la elucidacion de los medios de comunicacion
cobra sentido, no basta con describir los recursos formales utilizados por los medios, sino que es
intrinsecamente necesario comprender el papel que la comunicacion mediatica tiene en nuestras
sociedades contempordneas y en qué medida esta “nueva” forma de comunicacidon mantiene o rompe
con practicas comunicativas pre-mediaticas. En el caso de la television es evidente que la ruptura es
abismal, no solo por los elementos expresivos y formales que constituyen el producto televisivo y a los
que ya nos hemos referido, sino por el trastocamiento espaciotemporal del evento comunicativo. En la
actividad comunicativa tradicional, inmediata, el didlogo se construye bipartitamente, no hay
posibilidad de diferir los temas o el tratamiento de ellos, los participantes del evento comunicativo
comparten un cronotopo® especifico, lo construyen mutuamente. En cambio, la televisién y sus
contenidos promueven en la mayoria de sus productos la emergencia de un cronotopo por parte del

hablante y otro que corresponde al escucha, ya que no es necesaria una respuesta por parte de aquel a

“0 Concepto propuesto por Bakhtin con el fin de plantear la unidad ontolégica entre espacio y tiempo en la novela, aunque
sus implicaciones trascienden el &mbito de lo literario. Siguiendo a Bakhtin: “Damos el nombre de cronotopo (literalmente
“espacio tiempo”) a la conectividad intrinseca entre las relaciones temporales y espaciales expresadas artisticamente en la
literatura [...] Entendemos al cronotopo como una categoria formal constitutiva de la literatura, y no lidiaremos con el
cronotopo en otras areas culturales” (Bakhtin, 2004: 84).
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quien va dirigido el producto mediatico.

Para finalizar este apartado sefialaremos brevemente —ya que lo hemos desarrollado con mayor
profundidad en apartados y capitulos anteriores— a la unilateralidad mediatica, y no solo televisiva,
como una de las grietas mas profundas que en definitiva rompe con la reciprocidad esencial y
fundamental del evento comunicativo inmediato. En los productos simbolicos ofrecidos por los medios
la palabra es monopolizada, petrificada y detenida. Como refiere Baudrillard,** toda posibilidad de
respuesta o réplica es cancelada y el lenguaje es circunscrito a un esquema de estaticidad que
contradice y niega su ontologia. Al ser retenida la palabra por uno solo de los participantes
comunicativos (conductor, noticiero, televisora, medio), la construccion de la realidad social también se
ve sesgada, a través de una supuesta objetividad y una supuesta mediacion directa, es decir sin
subjetividades, de aquello que acontece en el mundo. Los medios logran difundir su perspectiva del
mundo como la perspectiva del mundo, no hay espacio para la negociacion de puntos de vista
culturales y antagonicos. En su lugar queda la imposicion simbdlica de ciertas representaciones
audiovisuales que buscan excluir todo conflicto y cancelar su posibilidad. Se nos presenta el mundo
como una realidad que, si no la tiene, debe buscar la armonia social, la homogeneidad de intereses y
valoraciones, en general, la unificacién cultural. Ante este panorama el consumidor de medios es
desprovisto de toda capacidad de intervencion en las simbolizaciones que se le presentan; se le remite a
aceptar o rechazar los contenidos, “si no les gusta la television y sus contenidos apaguenla” se nos
recomienda. Esta incapacidad de intervencion comunicativa no solo se circunscribe al ambito
mediatico, sino que se ha extendido a otros dominios de la vida cultural humana como la politica o la
economia, dimensiones del mundo social donde los seres humanos, al igual que en la comunicacion
medidtica, se ven relegados a simulacros de participacion e intervencién, siendo sujetos a dinamicas y
flujos simbdlicos que los trascienden como la democracia y el capitalismo. O tal vez ha sido al
contrario y son estas dimensiones culturales de la experiencia humana moderna las que han permeado
sobre la l6gica y la ontologia de los medios de comunicacion.

Quisiéramos, en estas ultimas lineas, mas que concluir la cadena de pensamientos previamente
planteados, abrir un espacio de reflexion sobre el tema que hemos trabajado a lo largo de la presente
investigacién con el objetivo de sugerir al lector algunas de las interrogantes que nos motivaron en un

inicio para la elaboracion de este trabajo.

*! Critica de la Economia Politica del Signo (Siglo XXI: 2002).
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El contraste entre comunicacion mediatica y practicas comunicativas tradicionales que llevamos
a cabo en el apartado anterior nos permite ahora posicionarnos con respecto al fendmeno que nos
compete: la pertinencia conceptual de considerar como fendmenos comunicativos a los medios de
comunicacion.

En definitiva, pueden tenderse puentes entre una y otra forma de comunicacion. El uso de
recursos linguisticos (escritura u oralidad) y corporales, por mencionar los mas relevantes, sin embargo,
son aquellos elementos diferenciales los que mayor trascendencia tienen para la construccion del
evento interaccional en una y otra manifestacion comunicativa. Pese a la tendencia en los estudios
sobre los medios que sostienen la naturaleza comunicativa de los productos mediaticos, premisa
también compartida por los mismos medios que asi la asumen, en nuestro trabajo nos parece
sumamente dificil considerar las formas de comunicacion mediatica como extensiones evolutivas de las
practicas comunicativas tradicionales entre los miembros de una comunidad particular.

Vale la pena recordar como formas de transformacién comunicativa las conversaciones que por
algun tipo de plataforma digital o fisica (correo, teléfono, computadoras, dispositivos moviles, entre
otros) se realizan. Ciertamente este tipo de actividades comunicativas mantienen el rasgo fundamental
de la comunicacion pre-mediatica: la reciprocidad tematica y fenoménica entre los participantes. Por
otro lado, la esencial retencion y unidireccionalidad del lenguaje y la palabra presente en la
comunicacion mediatica hace incompatible el considerarla como una transformacion o evolucién de las
practicas comunicativas tradicionales. Los vinculos comunitarios que emergen de formas de
comunicacion pre-mediatica, asi como la heterogeneidad de posturas se basan y fundamentan en la
negociacion y construccion compartida de perspectivas culturales, ideoldgicas, religiosas, politicas, en

sintesis de cosmogonias.

En cambio, la comunicacion mediatica opera una fragmentacion del vinculo comunitario en
favor de la monopolizacion, solidificacion y retencion del lenguaje y la cosmogonia que este conlleva.
En otras palabras, la naturaleza comunicativa de los medios no se sostiene; la comunicacion mediatica
constituye una auténtica ruptura y no una continuidad con las formas de comunicacion entre seres

humanos precedentes. Los medios no comunican.

Si por lo tanto es inadecuado considerar como fendmenos comunicativos a los medios, entonces ¢,como
analizarlos? ¢ Desde donde abordarlos? En nuestro caso creemos que se trata de fenomenos de lenguaje
y de significacién no comunicativos, sino discursivos. Este planteamiento sugiere la existencia de usos

del lenguaje no comunicativos, es decir, usos del lenguaje donde no se esta llevando a cabo una
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interaccion simbolizada entre seres humanos. Algunos ejemplos de ello podrian ser las plegarias, la
publicidad, los discursos politicos o la literatura. Para poder discernir si estamos ante un fenémeno
comunicativo bien valdria preguntarnos no qué se nos estd comunicando (¢qué nos comunica el
noticiero, la novela, la pelicula, el gobernador, o el anuncio publicitario?) sino que es necesario
cuestionarnos qué les comunicamos nosotros, ¢tiene sentido siquiera afirmar la comunicacion con algo
y no con alguien? Me comunico con personas,*’ no con objetos.

La esencia de la “comunicacion” mediatica no es la comunicatividad propiamente hablando,
sino la discursividad. El discurso es, siguiendo a Foucault,”® una practica social normativa, fin y medio
al mismo tiempo, donde se manifiestan intereses, posicionamientos, valoraciones, es decir, perspectivas
de mundo. En tanto practica, el discurso tiene la particularidad de poder realizarse individual o
grupalmente. En este sentido, los medios son agentes discursivos, sus contenidos (discursos
especificos) expresan las perspectivas socioculturales tanto de los presentadores como de la empresa
mediatica en general. La logica formal de estos dos productos opera bajo intereses simbolicos,

econdmicos, politicos, culturales, religiosos, entre otros.

Si bien es cierto que tanto las practicas comunicativas tradicionales y el discurso mediatico
coexisten en las sociedades modernas, la capacidad infraestructural, econdmica, juridica y politica del
discurso mediatico las convierte en un uso del lenguaje con ventaja con respecto a las interacciones
comunicativas tradicionales. Con la emergencia y consolidacion de internet el consumo mediatico se ha
exponenciado considerablemente y no solo en términos cuantitativos sino cualitativos. Consumir dos
medios en paralelo se ha convertido en algo comun (radio-television, television-internet, internet-
radio), y si recordamos el porcentaje de hogares mexicanos que cuenta con una television (casi el 95%)
el panorama se agudiza. Las repercusiones de dicho estado de cosas desembocan inequivocamente en
las perspectivas mediaticas que los habitantes de la sociedad tienen de su mundo, comunidad e
individualidad, y como estas se asemejan o diferencian de las que obtienen por otro tipo de
experiencias no mediaticas. Dicho contraste funge, en gran medida, como la plataforma vivencial a
partir de la cual se formulan estrategias sociales de mantenimiento o transformacion del universo

social.

“2 Aunque puede hablarse en este “rubro” también de algunos animales, sobre todo los caseros.

“3«[...] yo supongo que en toda sociedad la produccion del discurso esta a la vez controlada, seleccionada y redistribuida
por un cierto nimero de procedimientos que tienen por funcién conjurar los poderes y peligros, dominar el
acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y temible materialidad” EI Orden del Discurso de Michel Foucault
(1970), recuperado de [http://www.cholonautas.edu.pe/modulo/upload/tallfouc.pdf] el 10 de septiembre de 2013.
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El discurso mediatico, pues, no cancela o elimina las practicas comunicativas entre seres
humanos tradicionales, pero si ejerce sobre ellas un efecto de modernizacion. Este efecto implica, entre
otras cosas, el paulatino desgaste de la reciprocidad en favor de la unilateralidad discursiva.
<<Conversaciones monoldgicas>> e <<interacciones individuales>> serian casos radicales
(¢sinsentidos?) de este proceso de modernizacion, fenoménicamente controversiales pero
discursivamente plausibles. Qué tan adecuada es la caracterizacion no comunicativa que hemos

elaborado aqui de los medios dependera de ulteriores investigaciones, analisis y reflexiones.

Nuestra labor se ha limitado, en esencia, en intentar mostrar otro modo de abordar el fenémeno
de los nombrados medios de comunicacion en general y de la television en particular, una reflexion
critica que se diferencia de otros estudios criticos que han preferido enfocarse en la posible
transformacion formal, juridica, politica, o0 econdmica de los medios de comunicacion, estrategia de
accion social que desde nuestra perspectiva olvida una de las dimensiones fundamentales de las
industrias medidticas y de la experiencia humana; el lenguaje, ambito desde el cual se puede vislumbrar
la radical escisién entre la comunicacion humana y el discurso mediatico, distincion primordial si se
pretende dar cuenta de la significacion que tienen los medios para los habitantes de las sociedades

modernas actuales y futuras, incluyendo evidentemente a la mexicana.

Desde nuestra mirada, cualquier transformacion de los medios, de ser posible, debe comenzar no por la

transformacion de los medios mismos y sus contenidos, sino por la lectura que se tenga de ellos.
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