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Introduccién

El proyecto que se presenta a continuacién tiene como princi-
pal finalidad el recobro de danzas del siglo XVI que aun perdu-
ran en la Sierra Norte y Nororiental del Estado de Puebla, pero,
que por distintos motivos entre ellos la globalizacién y caren-
cias econdmicas, han sido mermadas drasticamente hasta lle-
gar a un punto critico para su supervivencia.

Por ello, se considera de vital importancia anexar toda la in-
formacion obtenida a partir de bibliografias y fuentes elec-
trénicas propias del tema y sobre todo de la investigacion de
campo para documentar fielmente desde el origen hasta la si-
tuacién actual de las danzas, conservando de esta manera par-
te del folclor de nuestro Estado, y, con la implementacién de
una antologia, propagar toda esta informacién que ha sido ig-
norada por mucho tiempo y que instructores de la danza ten-
gan las herramientas necesarias para ensefar la correcta inter-
pretacion de las mismas, manteniendo vivas las tradiciones de
nuestras comunidades indigenas que son parte de nuestras
raices, las cuales enriquecen aun mas el nivel cultural del Esta-
do de Puebla.

Se ha dado un peso muy importante a la investigacién de cam-
po, pues los libros existentes de danza no contienen datos sufi-
cientes para la descripcion amplia e integra de la identidad de
cada danza, asi mismo, se requirio la colaboracion de investi-
gadores etnograficos quienes al saber del proyecto planteado,
han mostrado interés en compartir sus investigaciones para
dar paso a la elaboracién de un material editorial diferente a
los que se manejan actualmente y, que esta pensado con dos
fines principales:
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Como se ha mencionado previamente, los instructores de la
danza contardn con un manual de ensefianza que les permi-
ta demostrar fielmente una danza en todos sus aspectos y de
esta manera ayude a conservarl en el transcurso del tiempo.

Para personas que muestren interés en conocer parte de la ri-
queza cultural del Estado de Puebla y de los grupos étnicos to-
tonaca y nahuatl, ademas de dar ejemplos de la zona geogra-
fica, la vida cotidiana de los habitantes de esas comunidades,
incluyendo parte de su historia a partir de la evangelizaciéon y
como han sufrido transformaciones estas culturas con la llega-
da de los espaiioles.

Se ha considerado pertinente el rescate del acervo cultural de
estos lugares pues resulta lamentable que no cuenten con el
apoyo por parte del gobierno para que estas tradiciones con-
tinden expresdndose sin problema y no deban recurrir a ma-
teriales sustitutos ni a la reduccién de los grupos de danzantes
para tratar de economizar. Ademas, se pasa por alto que estos
eventos pueden llegar a ser conocidos a nivel nacional e inclu-
S0 en otros paises.
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Presentacion del problema

Actualmente distintas danzas han sufrido diversas reelabora-
ciones las cuales provocan la pérdida de la mayor parte de los
motivos y los simbolismos de las mismas.

Paulina Ossana (1991) explica que:
Ocurre por distintos motivos, entre los que se encuentran la fal-
ta de informacion a los danzantes dentro de las comunidades,
por lo que surgen variaciones de las mismas segun las interpre-
taciones que cada uno de ellos les da; ya que este tipo de infor-
macién es recordada por los ancianos, quienes por celo no com-
parten lo que saben sobre la misma, expresando Unicamente su
deseo de danzar por fe; por lo que se convierte en el principal
factor de la pérdida de informacion, ya que al ser recopiladas por
los folclorélogos, el contenido no es suficiente para dar difusiéon
a los instructores de la danza. (p. 74)

Otro factor muy importante es la falta de interés de los jovenes
de las comunidades, quienes ya no se involucran en las tradi-
ciones, ya sea por vergiienza, o por las influencias externas que
marcan sus ritmos de vida provocando que no valoren las cos-
tumbres y tradiciones de su pueblo.

De igual forma, la crisis econdmica resulta ser un motivo im-
portante, a lo que refieren las personas de las comunidades
que viven al dia, ganando para cubrir sus necesidades mini-
mas; debido a esto prefieren trabajar que danzar, principal-
mente porque todas estas fiestas implican muchos gastos: ya
sea por el vestuario o por las ofrendas que se obsequian du-
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rante las mismas, aclarando que no reciben apoyo de sus pre-
sidentes municipales, motivo por el cual no pueden continuar
con sus tradiciones.

Todos estos factores se ven reflejados en la pérdida paulatina
de las danzas, consecuencia de ello en la ciudad se desconoce
la informacion fiel de la danza provocando amplias deforma-
ciones en su interpretacion y exhibicion cuando se efectian.
Es por ello que se requiere conservar la riqueza cultural que se
encuentra inmersa principalmente en las comunidades a tra-
vés de un medio impreso para asi frenar las modificaciones sin
sustento y dejar evidencia en fuentes fidedignas.
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Objetivos

Obijetivo General.

Establecer graficamente a través de una antologia la investiga-
cion de tres danzas las cuales son de menor difusion en el esta-
do de Puebla, con la finalidad de conservar la informacion exis-
tente sobre el tema para dar testimonio de su importancia; la
cual serd proporcionada por investigadores etnograficos.

Objetivos Particulares.

« Definir qué es una danza

« Explicar qué es una antologia.

- Establecer criterios para la creacion de una antologia que re-
trate tres danzas con menor difusién en el Estado de Puebla.
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Hipoétesis

Mediante la elaboracién de una antologia se pretende dar a
conocer a profundidad datos importantes acerca de tres dan-
zas con menor difusion del Estado de Puebla cuya informacién
es escasa, la cual cumplira con dos funciones; la primera sera
rescatar, preservar y difundir la informacién recabada durante
la investigacién, la segunda servird como apoyo para la realiza-
cién de montajes escénicos a los instructores de la danza.
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Justificacion

Las danzas contienen una gran riqueza cultural, principalmen-
te por los simbolismos que se encuentran dentro de ellas de-
jando un legado a la cultura mexicana. Las ejecuciones y re-
presentaciones incluidas en las danzas, han sido acufadas y
retransmitidas dentro de la poblacién desde sus origenes.

La etapa cronoldgica en la que se ubica la investigacion es del
S. XVl a principios del S. XIX“La Colonia”, es en este lapso don-
de acontece la evangelizacion a través de la danza y el teatro;
los esparioles al observar las practicas prehispanicas no podian
dejar de lado este ejercicio ritual, por lo que se valen de este
medio para evangelizar sin violentar, dejando que los indige-
nas sigan ejecutando sus danzas habituales dirigidas a deida-
des aunque ahora bajo el culto a santos.

Actualmente no existe algun tipo de documento impreso den-
tro de este rubro que profundice sobre este tipo de danzas,
por lo que se propone la creacion de material editorial con el
fin de rescatar, preservar y difundir la riqueza cultural de las
danzas en Puebla; dando a instructores de la danza las herra-
mientas y la informacion necesaria para realizar las ejecuciones
de éstas, evitando interpretaciones erréneas de las mismas.

Encontrandonos ante la oportunidad de dar forma a dicha an-
tologia por medio del disefio, logrando que el mensaje llegue

lo mds autentico posible a su destino; tomando en cuenta los

conceptos basicos del disefio, para lograr un buen impacto vi-
sual del proyecto; el cual cumpla con las funciones para la cual
fue elaborada.
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Asi mismo el disefiador sera responsable por el desarrollo de
una estrategia comunicacional, por la creacién de elementos
visuales para implementarla y por contribuir a la creacién de
acciones de apoyo, las cuales estaran destinadas a alcanzar los
objetivos propuestos.

La informacién sera proporcionada por Carolina Cruz Aguilar
investigadora de la danza de Tocotines de Atempan, Pue., Mi-
guel Angel Baez Jiménez, Blanca Lililia Biez Jiménez investi-
gadores de la danza de Negritos de Hueytlalpan, Pue.y René
Sanchez Sanchez investigador de la danza de Acatlaxquis,
Pahuatlan, Pue. y editada por Patricia A. Vazquez Ponce de
Ledn, Adriana Hernandez Limén y Carolina Cruz Aguilar.
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Delimitacion

Para el desarrollo de la investigacién se consideran los munici-
pios de Atempan, Hueytlalpan y Pahuatldm, pertenecientes al
Estado de Puebla ubicado en el territorio mexicano. Esta inicia
en el periodo Verano 2012 y se prolonga hasta Primavera 2013;
con fines de rescate. Para poder efectuar dicho proceso, se re-
quieren conocimientos en Danza Folclérica Mexicana para pro-
fundizar los contenidos; asi como, en Disefio Grafico para po-
der realizar el material editorial.
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1.1 Danza
1.1.1 Definicidn de la danza

Partiremos de la pregunta ;Qué es la danza?
La cual no presenta una sola respuesta, pro-
bablemente no existan respuestas suficientes,
pues como evento es plural y como experien-
cia es siempre pasajera y cada uno la experi-
menta, la interpreta y la metaforiza a su ma-
nera. Por lo tanto, la danza no puede ser sélo
una cosa porque implica experiencias publi-
cas y sugiere fantasias intimas; que a un tiem-
po, es un susurro de emociones y alaridos an-
gustiosos de cuerpos construidos, adiestrados
y con frecuencia torturados.

La danza es una de las bellas artes; Paulina Os-

sana (1991) explica que:
Este tipo de manifestacion es considerada se-
gun muchos historiadores como la mas anti-
gua de las artes, en la cual se liberan, comu-
nican y comparten emociones, mientras el
bailarin se desplaza en el escenario a través
de las sonoridades... “bailar es sofar con los
pies” (p. 12)

La danza es mdas que un arte; es un estado de
animo, es ansiedad e inquietud convertidas
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en arte, a través de los desplazamientos de los
cuerpos en el tiempo-espacio.

En la danza el soma es materia prima, el cuer-
po es el instrumento construido y el entorno
es el fondo y recurso.

Se clasifica a la danza como un oficio que
mezcla fragmentos “sugerentes” con elemen-
tos “estereotipados”.

Los elementos sugestivos representan accio-
nes elaboradas, cada una con su perfil, con su
vibracién que agudiza la percepcion del es-
pectador y lo induce a un proceso de inter-
pretacidn creativa y de reflexién personal; es
obvio que ante una obra de danza, las fuerzas,
las actitudes y los modos de interpretacion,
varian de un espectador a otro por razones de
tipo psicoldgico e individual, ya que sus reac-
ciones dependeran de elementos que tien-
den a cambiar de manera objetiva y real de
una sesion a otra.

Por todo esto, la experiencia dancistica consti-
tuye un encuentro de dos elementos variados
y cambiantes (el espectador y la obra); por su
parte, el espectador, que forma parte del pu-
blico, tendera a recibir la obra como un ofreci-
miento de los artistas. Durante este proceso el



espectador se situa en distintos niveles de la
experiencia estética: percepcién, experimen-
tacion y realidad.

“Los estereotipos, por el contrario, se pre-
sentan como ilustraciones obvias que dan la
sensacion de expresiones generales, no de-
talladas, sin matices y que se mecanizan en
esquemas técnicos aprendidos”.

(Dallal, 1990, p. 29)

La practica de la danza es motivo de convi-
vencia, donde los bailarines o danzantes de
una regién o comunidad expresan su alegria
de vivir y en muchas de éstas encontramos
rasgos de su cultura, conocido como folclor;
por lo que a este tipo de danza se le conoce
como danza folclérica, que a diferencia de la
académica tiene una funcion social diferente,
tales como: ritual, imitativa, festiva, de galan-
teo, entre otras, las cuales estan ligadas a la
cultura de las sociedades. Por su parte la dan-
za folclérica se refiere a la expresion dancis-
tica que se origina en la tradicién de los pue-
blos del mundo.

La palabra folclor es creada por William J.
Thompson; de la voz inglesa compuesta por
folk: popular y lore: ciencia o saber referido
a un pueblo; el cual se refiere al conjunto de

tradiciones, creencias y costumbres de las cla-
ses populares.

Desde el punto de vista antropolégico se defi-
ne al folclor como el conjunto de tradiciones,
creencias y costumbres que se expresan por
medio de la danza en las clases populares y
que por medio de ésta se expresa parte de la
identidad de una comunidad.

1.1.2 Clasificacion de la danza

Dentro del folclor mexicano existen dos clasi-
ficaciones de las danzas:

Danzas Populares:

Intervienen aspectos fundamentales que co-
rresponden a la comunidad y son ejecuta-
das por la misma; dentro de esta clasificacion
existen tres tipos de danzas que se numeran
segun el tema u objetivo al que se refiere:

a. Danzas Historicas o de Conquista. Como su
nombre lo dice, estas cuentan algun hecho
historico, pues surgen a consecuencia de este
hecho, como puede ser: la Conquista de Mé-
xico; ademas, narran las interpretaciones reli-
giosas e historicas de Espana.
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b. Danzas Rituales. Estas son alusivas a alguna
deidad o ceremonia que se conservé después
de la conquista.

c. Danzas Narrativas. Cuentan alguna anécdo-
ta social, describen la historia de algun perso-
naje o la vida de un grupo caracteristico que
visité la comunidad.

Bailes o Danzas Regionales:

Estas se ejecutan especificamente en las re-
giones en que surgen, expresando la forma
de ser de individuos de cada regién, segun
sea la danza que se esta ejecutando; en este
tipo de danzas se repiten mucho las teméticas
ya que refieren su narrativa a su contexto so-
cial, como pueden ser bodas, velorios, formas
de vida, ideas morales y religiosas, entre otras.

Para este tipo de danzas siempre se deberan
tener en cuenta tres aspectos importantes
para poder clasificarlas:

1. Espacial; cambios de localizacién en regio-
nes distintas.

2. Cultural; traspasos de una franja social a
otra; es decir, influencias que dan origen a
nuevos fendmenos folcloricos.

3. Temporal; cambios a través de épocas y pe-
riodos historicos, los cuales se clasifican en
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seis periodos importantes: la danza prehispa-
nica, la colonia, danza popular urbana, el Por-
firiato, dancing y el folclor en la época con-
temporanea. (Dallal, 1990)

1.1.3 Cronologia de la danza

a) Danza prehispéanica

Con sdlo observar directamente las figurillas
de barro y piedra de nuestras culturas prehis-
panicas nos damos cuenta del enorme apre-
cioy el sabio dominio que los indigenas po-
sefan en torno a los movimientos del cuerpo.
Cuerpos rigidos pero a la vez expresivos que
parecen complementar la narracién y el dis-
curso verbal mediante movimientos solemnes
y definitivos.

Los danzantes en el mundo prehispanico eran
a la vez musicos, ejecutaban sus ejercicios lle-
vando en las manos los apropiados instru-
mentos musicales.

Todas estas cualidades de la escultura, asi
como el fino pulimiento del material nos re-
miten a dos caracteristicas excepcionales del
arte de la danza prehispdnica. No buscaban
una vana o superficial imagen; tampoco gra-
cias o feminidad; la danza era la “disposicion



del cuerpo”y del “espacio” para entrar de lleno
en comunicacién con el cosmos, penetraciéon
en las practicas mas peligrosas y viriles de la
sociedad de aquel momento.

Alberto Dallal en su publicacion menciona que: “el
valor social que la danza tuvo en la época prehispa-
nica se relacioné con la fuerza, el vigor y la heroici-
dad” (1990, p. 32)

En el México antiguo la danza siempre acom-
pand al ciclo de vida: Desde nifios se ejercita-
ban en ellas bajo la direccién de los sacerdo-
tes. Eran de diversas suertes y con diferentes
nombres que explicaban la calidad de las
danzas o las circunstancias de la fiesta en que
se usaban. Los prehispanicos, podian sostener
varias piezas de danzas aunque éstas se con-
fundieran muchas veces con el disefio ritual.

En este periodo el hombre busca en la dan-
za no sélo invocar las fuerzas de la naturale-
za para demostrar cudles son sus necesidades
mas apremiantes, sino que esta convencido
de que puede obligar a los fendmenos natu-
rales a través de la fuerza de su baile, a actuar
segun sus deseos y necesidades.

Francisco Clavijero (1982) explica que:
Este tipo de danzas eran muy diversas, ya que
algunas se ejecutaban en circulos y otras en
filas, en algunas participaban solo hombres
y en otras danzaban también las mujeres, a
estas ultimas se les laman rondas colectivas;
para la danza los nobles se vestian con los
mas vistosos vestidos y los plebeyos se disfra-
zaban en varias figuras de animales con vesti-
dos hechos de papel, pluma o pieles.

Las danzas duraban horas y horas; cuando
una comparsa se cansaba, le sucedia otro gru-
po de danzantes. Se acompanaban con can-
tos y con diversos instrumentos, dentro de
esta época se le denominé al canto y la danza
“In Cuicatl in Xochitl” (el canto y la flor) por ser
una ofrenda que permitia estar en contacto
con las deidades manifestadas en la naturale-
za. A la danza ritual se le denominé Macehua-
liztli (merecimiento) y a la danza popular se le
llamo Netotiliztli. Y al lugar de reuniéon de mu-
sicos, cantadores y danzantes, que guardaba
todo lo necesario para danzas y cantares era
llamado mixcoalli. (p. 244)

Alberto Dallal (1990) sostiene que:

La jerarquia que se encuentra en las danzas
prehispénicas se menciona a continuacién:
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Capitan 6 Primer Capitadn Guia, organiza diri-
ge al grupo y ensefa danzas.

Segundo Capitan o Sargento: Auxilia al pri-
mer capitan en la organizacion del grupo, el
ordeny la disciplina.

Sacerdotisa, Sahumadora o Malinche y Ma-
linche de Campana: realiza la consagracién y
proteccion del grupo y de ceremonias; usa el
sumerio y copal para purificar el lugar de las
danzasy a los integrantes del grupo. Saluda a
los cuatro vientos

Alférez 6 Pantli: Porta y rebolea el estandarte
(identidad del grupo)

Caracolero ¢ Tlacatecocoltin: Anuncia las ac-
ciones rituales del grupo. Le corresponde to-
car el caracol para anunciar la llegada y retira-
da del grupoy las ritualidades

Guerreros o Soldados: son quienes danzan y
ejecutan la musica.

Doncellas 6 Cihuameh: Danzan y apoyan ri-
tualidades. (p. 34)

Los simbolismos manejados en la danza se
encontraban principalmente en sus movi-
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mientos coreogréficos: las sentadillas y mo-
vimientos serpentinos en los que el disefio
coreografico se arquea y ondula en curvas
sorpresivas los cuales se ejecutan para la fer-
tilidad, asi como para desorientar a los malos
espiritus para que de esta manera no puedan
sumarse a los danzantes, los pasos asentados
en el sueloy la tierra representaban la siem-
bra, el aire; el espiritu era representado por
vueltas, el fuego por pasos avanzados y retro-
cedidos, y finalmente el agua era representa-
do por pasos zigzagueantes.

“De veinte fiestas identificadas en el calendario
mexica, se ha tenido noticia de 28 danzas, indisolu-
blemente ligadas con el teatro y la musica, presen-
tes de distintas maneras en la vida religiosa de los
pobladores”. (Turrent, 1996, p. 36)

En 1521, después de la caida del imperio
mexica, los frailes franciscanos prohibieron el
uso de instrumentos de percusion; en el afo
de 1579-1590, un descendiente de la nobleza
texcocana llamado Fernando de Alva Ixtlilxo-
chitl reine en un pueblo de San Miguel, Tlax-
cala a un grupo de nobles sobrevivientes de
la conquista para mantener las danzas, pero
no es hasta el afto de 1930-1940 que con je-
fes de danza de México, Natividad, Querétaro
y Guanajuato, retoman nuevamente el uso de



instrumentos de percusién, agregando instru-
mentos creados con conchas de armadillo.

b) La Colonia

En la época prehispanica se celebraban nu-
merosas festividades de tipo religioso, militar
y social durante todo el afio y eran dedicadas
alos dioses que tenian. Durante la época de
extension del cristianismo, la danza siguié te-
niendo un lugar de honor dentro del culto.

Con la llegada de los esparioles a América, la
cultura de los pueblos establecidos fue des-
apareciendo. Muchas de las costumbres na-
turales que tenian, experimentaron diversos
cambios: se impuso la lengua castellana, se
modificé la manera de vestir y la organizacion
politica, pero sobre todo se modificaron las
creencias y la religién, las costumbres, la co-
mida, etcétera; de esta manera, se reconoce
cémo la cultura espafiola dominé la vida so-
cial de los pueblos establecidos.

La imposicidn de nuevas ideas religiosas por
los frailes llegados de Espafa modificé la dan-
za, en sus formas coreogréficas, pasos y sobre
todo el sentido y significado para ejecutarla.
Los antiguos dioses realizados en barro y pie-
dra fueron sustituidos por Santos y Virgenes, a
quienes de igual manera habria que adorar.

Los espanoles al ver tal practica de los indige-
nas, no podian dejar de lado tan importante
ejercicio ritual, por lo que debian permitir que
los indigenas contribuyeran en las celebracio-
nes y festividades cristianas con su bien asen-
tada actividad.

En algunas catedrales de la edad media, ha-
bia un lugar bajo la puerta que miraba al occi-
dente denominado ballatoria o choraria que
se reservaba para la danza. Alli los fieles bai-
laban para honrar a Dios. La politica impuesta
por los dominadores, partié de prohibir la co-
reografia de indigenas en los atrios de las igle-
sias para establecer a los coredgrafos traidos
de Espana hacia fines del siglo XIX

(Pacheco, 1995).

Paulina Ossana (1991) afirma que:
Los primeros obispos fueron nombrados
proesuls, porque en determinadas fiestas di-
rigian una danza sagrada alrededor del altar.
Por otra parte, resultaba imposible sustituir
con rapidez la naturaleza pagana de las dan-
zas indigenas por la razén primordial que era
la de salvar el alma por lo que el cuerpo resul-
taba un obstaculo; la danza, siendo una acti-
vidad de orden fisico y al mismo tiempo un
placer, fue desterrada consecuentemente del
culto religioso (p. 43).

Capitulo I Marco Tedrico 23



A medida que las danzas populares espafolas
fueron llegando espontaneamente a la Nue-
va Espafia, junto con sus intérpretes naturales,
los danzantes indigenas siguieron ejecutando
sus danzas habituales aunque ahora bajo otro
signo, el signo de la deidad por el de los san-
tos catdlicos.

La danza se convirtio, pues, en un recurso
para la evangelizaciéon y los temas fueron refe-
ridos a los de la religién cristiana. La ejecucion
que se realizaba en las grandes plazas des-
truidas durante la guerra de Conquista, aho-
ra se realizaban en atrios de las Iglesias, recién
construidas. Para evangelizar sin violentar lle-
garon a escribir poemas en lengua mexicana
para que los indios recitaran en sus danzas y
cuadros pantomimicos.

Los espanoles recién llegados utilizaron el
término areito que designa celebraciones de
musica y danza en la que no intervenian dia-
logos, ni aspectos de los que hoy considera-
mos representaciones teatrales; aplicaron este
término para sefalar también un conjunto de
danzas o una fiesta o celebracién completa.

El término era sustituido en ocasiones por mi-

tote el cual se refiere a una danza en particu-
lar; el término mitote: (del nahuatl mitotiqui
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‘danzante’ de itotia ‘bailar’) es un término de
la cultura popular mexicana utilizado para de-
signar un alboroto, tumulto o vocerio. Tam-
bién se usa para hacer referencia a una fiesta.

Los cronistas preferian la palabra areito para
designar las festividades danzadas mas vas-
tas y solemnes; aplican el término mitote, en
aquellas piezas mas bien profanas

(Turrent, 1996).

c) Danza Popular Urbana
“Durante el siglo XVII, la ciudad de México
era, en lo que a artes escénicas se refiere, un
conglomerado cosmopolita; habia teatros,
tertulias, talento, artistas, obras, publico, mi-
rones y criticones a granel; asi mismo insta-
laciones variadas, espacios susceptibles del
momento escénico y amor de la experiencia
teatral”. (Dallal, 1990, p. 38)

En afos sucesivos se van agregando a la lista:
bailes que resultan del gusto del publico pero
que de ninguna manera pueden considerarse
gran arte o danza de concierto; las prohibicio-
nes de ciertas practicas dancisticas se agudi-
zan, sobre todo porque venian acompafnadas
de notorias poses de evidentes pasos en los



que el cuerpo humano se expresaba con in-
tensidad y afanes de liberacion.

En lo que se refiere a experiencias escénicas
la censura resultaba clara y especifica. No sélo
rutinas dancisticas sino todo tipo de textos
debian pasar por el tamiz de la censura. Tanto
figuras como obras resultan, versiones mexi-
canas de las originales europeas, sobre todo
espanolas (Turrent, 1996).

En el romance mexicano, se detectan otras
formas de expresion poéticomusicales, liricas
y coreograficas musicales como la copla, las
tonadillas, los cantos y juegos infantiles; asi
como los pregoneros.

Segun Vicente Mendoza (2000):
La tonadilla escénica se identifica, en Espana,
como todas aquellas piezas cantadas, que a
sus letras adhieren acotaciones y referencias
que provienen del genero tonadillesco y que
equivalen a las tres silabas indispensables
para equilibrar el periodo musical propio de
la sequidilla. (p. 48)

La tonadilla escénica es un género teatral, que
antecede, a partir del siglo XVIII, a muchas de
las modalidades y géneros populares; esta fue

al principio, una cancién mas, aunque la inte-
gren varios numeros, hasta desembocar en la
enorme habilidad populachera mexicana que
utiliza al maximo esta atractiva mezcolanza
liricomusical, agregandoles juegos y giros ir6-
nicos, asi como tintes de critica social, sexual y
amorosa. También asimila ritmos y modalida-
des, tales como: sones, jarabes, canciones, co-
plas, trovas, corridos, boleras, follas, etc.

El género liricoliterario que de manera mas
completa y contundente nutre a la creativi-
dad musical y dancistica popular de los mexi-
canos lleva por nombre “son”.

“Su asentamiento en México, justifica su desarrollo
laincorporacién de cantos y bailes espainoles de di-
cha época, asi como las tonadillas escénicas y pie-
zas regionales que a partir del siglo XVIIl adquirian
el nombre de sonecitos” (Ossana, 1991, p. 67)

d) El Porfiriato

La danza de la primera mitad del siglo XX esta
marcada por la profunda influencia del nacio-
nalismo revolucionario de un estado nacido
de una movilizacién social, y cumple con una
tarea impostergable: permitir la consolidacion
de un campo dancistico profesional. Entonces
el cuerpo pasa de ser un espacio colonizado
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por la religién a un espacio laico, aunque de
alguna manera regido por el Estado.

La Revolucién Mexicana y el movimiento cul-
tural, provococarén en las artes los valores
que nos identifican, encontrando en los bailes
una verdadera tradicién nacionalista, por lo
que se pone mayor interés en la danza.

Vasconcelos coloca a la danza como una de
las disciplinas de interés dentro del nuevo es-
tado pos-revolucionario.

De esta forma, los bailes acentuaron el carac-
ter costumbrista y localista al desarrollar nue-
vas formas de bailar, que definian estilos de
acuerdo con una tradicién construida en tres
siglos de mestizaje racial y cultural, con fun-
damento netamente mexicano.

(Ossana, 1991)

Tanto en la vida cotidiana, como en los locales
para comer y beber penetr6 la algarabia mu-
sical y bailable de una manera rica, creativa y
abundante, cuando la valoracién y el uso del
espacio escénico evolucionan a la par que los
creadores profesionales del espectaculo.

El maestro aparece socialmente como una ne-
cesidad de orden y organizacién pero tam-
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bién como un asesor de creatividad colectiva.
El artista laico sustituye a los historiadores cle-
ricales a medida que las necesidades y las de-
mandas del pueblo exigen representaciones
populares a veces tumultuarias. (Dallal, 1990)

Las formas populares mas sélidas del arte es-
cénico musical bailable y durante esta época,
se alimentan de dos vertientes sociales ba-
sicas: En 1° lugar las fiestas y banquetes y en
segundo la euforia colectiva de indole religio-
sa. En los salones de baile son llamados dan-
cings; a partir del siglo xx, las parejas y hasta
las familias de clase media y del proletariado
acostumbran asistir exclusivamente a bailar.

De igual forma surgen los cabarets o centros
nocturnos, los cuales hacen énfasis en el buen
comer y beber; los grupos sociales también
bailan en pistas, especialmente acondiciona-
das, al son de orquestas profesionales, en los
que se encontraban a las vedettes las cuales
surgen en el teatro y de ahi pasan a trabajar
en el cabaret, teatro musical, cine o television.

Los grupos sociales hallan diversiones distin-
tas en estos bailes que por lapsos histéricos
adquieren caracteres pecaminosos

(Turrent, 1996).



e) Dancing

El Salon México inicia en el afno de 1920, en
el cual hay mas simbolismos de los que cree-
mos ver a simple vista; asi mismo, el dancing,
el cabaret, el teatro, entre otros, proliferan con
base en la naturaleza consumista; nuevos nu-
cleos de la poblaciéon metropolitana comen-
zaban a construir los barrios pobres y estos
deseaban satisfacer sus propias necesidades,
por lo que comienzan a hacerse de sus pro-
pias tradiciones.

La musica y el ritmo de los habituales, al dan-
cing resultan por tanto desprovistos de prejui-
cios clasistas. Las contradanzas, los cotillones,
las cuadrillas, los lanceros y valses ciertamen-
te se ejercitaban en grupo. Los pasos, figuras
y variaciones sobrevivian en el baile de salén
los cuales de igual forma se transmitian de
generacién en generacion.

Mientras las danzas autoctonas, carentes de
estudios se pierden dia con dia, en el &mbito
popular surgen modalidades en progreso; las
modalidades del dancing (rumbas, zambas,
congas, tangos, merengues, milongas, chacha-
chd, etc.) forman una especie de sistemas de
codigos que se incluyen y se retroalimentan
de manera natural. Surgen, por ejemplo, com-
binaciones curiosas como el bolero ranchero

o prolongaciones del mambo y expresivas no-
vedades ritmicas como la salsa.

El dancing como movimiento social y estético
crea su propio conjunto de reglas que es ne-
cesario conocer, en el que surgen elementos
alejados de la auténtica cultura popular e in-
siste mirarlos como un nuevo folklor urbano
(Dallal, 1986).

1.1.4 Notacion Coreografica

a) Concepto de coreografia

Es el conjunto de cuadros plésticos que ejecu-
tan los declamadores en el escenario, siendo
elemento indispensable en la interpretacion.

Proviene de los vocablos: Choreos: Movimien-
to; Graphos: Descripcion.

Partiendo de esta definicion etimoldgica se
dice que la coreografia sera la descripcién ge-
neral del movimiento humano. Es la accion
humana que conjuga, en una sola forma, los
conocimientos técnicos de las matematicas y
la geometria con ciertos complementos crea-
tivos. Sus resultados no son por casualidad,
sino que son el resultado exacto de aplicacio-
nes técnicas (Gavina, 1988).
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Coreografia es la creacién y composicion,
creando pasos, movimientos y estilos de mo-
vimientos en los cuales se debe reflejar la mu-
sica y la historia.

En el vocablo griego choros (chorein o korein)
va implicito en un sentido danzable; del que
formamos en nuestro idioma la palabra co-
reografia. La coreografia es la composicién to-
tal del movimiento en una danza.

La primera parte se compone del total de pa-
sos o pisadas, gestos, actitudes y posiciones
que le daran cierta caracteristica al baile.

La segunda parte es el conjunto de figuras
moviles con la que complementamos la parte
anterior. La ultima parte es el conjunto de sig-
nos establecidos que nos serviran para grafi-
car los movimientos, lamados notacion.

El coredgrafo compone los movimientos de la
danza, adaptandolos a una determinada pie-
za musical. La coreografia es un arte extrema-
damente complejo que requiere grandes y
profundos conocimientos. (Gavifa, 1988)
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b) Clasificacién de coreografia
TRADICIONAL

Son aquellas figuras y lineas que a través del
tiempo los danzantes no han modificado, en-
tre ellas podemos mencionar el circulo y las
lineas paralelas principalmente.

CREATIVA

Como refieren los danzantes, son las coreo-
grafias de los bailes, en donde se combinan,
lineas y formas geométricas, al buen juicio del
coredgrafo.

c) Tipos de coreografia

SIMETRICA

La composicién simétrica se da cuando las
masas iguales y opuestas se sitian a ambos
lados de un eje horizontal o vertical.

La composicién simétrica nos proporciona
una seguridad incuestionable ya que siempre
nos dard movimientos precisos con perfecta
estabilidad, dinamismo y variedad.

La simetria provoca un equilibrio estatico que
sugiere descanso. Su caracter expresa solem-
nidad, severidad, etc.



ASIMETRICA

La composicién asimétrica por el contrario
siempre mantendra mayor peso en algun eje,
ya sea horizontal o vertical. El autor divide a
este tipo de coreografia en distintos tipos, los
cuales se mencionan a continuacién:

Un peso mayor a igual nivel

Cuando situamos una masa mayor en un lado
del centro y una masa menor a mayor distan-
cia del centro. P/ej.: hago mis figuras con cin-
co personas de un lado y tres del otro.

Un peso mayor a otro menor
El de menor tamano debera ser mas fuerte,
mas vivo, mas listo y buscar el equilibrio.

Pesos iguales
Recurriremos al concepto de Simetria.

d) Leyes de la coreografia

Coreografia es igual a composicién; la cual
quiere decir: poner varias cosas juntas, de tal
forma que del conjunto resulte una sola cosa.

Ley del predominio

El gran objeto de la composicién es asegurar
siempre la unidad; es decir, hacer en varias co-
sas una sola, esto puede hacerse establecien-

do que una caracteristica, sea mas importante
que todas las demds y se apegue al estilo de

determinada region. Predominio, es sobresalir
dentro del grupo sin opacar a los compareros

Ley de la repeticion

Otro medio de expresar la unidad es dar se-
mejanza a los diferentes participantes, esta
ley se puede hacer mientras se lleva a cabo
una figura, repitiendo un movimiento.

La simetria o el balanceo de las partes o ma-
sas en una oposicién es una de las condicio-
nes de la composicion segun esta ley.

Ley de la continuidad

Otra manera agradable e importante de ex-

presar la unidad es: establecer una sucesion

ordenada entre un nimero de parejas mas o
menos semejantes.

La continuidad esta en el ritmo, en las estatu-
ras, en el colorido, en la musica; de un baile a
otro, de una estampa a otra estampa.

Ley del contraste

Una de las formas para lograrlo puede ser que
después de un movimiento suave, un movi-
miento rapido o brusco, luego de una actitud
tranquila viene la alegria.
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Ley del intercambio

En conexiéon muy estrecha con la ley del con-
traste, esta otra ley da mayor fuerza a la uni-
dad de las cosas opuestas en la que produci-
remos contrastes alternados, fortaleciendo a
dos cuadros opuestos mediante la recepcién
por parte de uno de ellos, en toda la exten-
sion de un reflejo del otro.

Ley de la radiaciéon
Esta ley refuerza la accién, el proceder o nacer
desde un cierto punto.

Ley de la consistencia

Mientras el cambio hace agradables los cua-
dros, mediante la consistencia u originalidad
les daremos valor; el cambio los refrescay la
perseverancia les da fuerza.

Ley de lo ilégico

Esta ley trata sobre romper con lo que estd es-
tablecido o presentar cosas diferentes. (Gavi-
fa, 1988)

d) Elementos de la coreografia

Sin elementos no hay composicién, por lo
que se mencionardn los principales elemen-
tos a tomar en cuenta en una coreografia.
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1. La coreografia

2. El espacio
3.Lamusica

4. Los desplazamientos

O bien los elementos que propone el profesor Ma-
rio Gavifa (1988) :

1. El disefio: proporciona la intencion, el esta-
do animico o el sentido.

2. La dindmica: la cual se refiere a una serie de
movimientos, suaves y fuertes.

3. El ritmo: Elemento organizador.

4, La motivacién: Por medio de ella le damos
sentido a la danza. (p. 28)

e) Divisién de un escenario

Los escendgrafos dividen el espacio escénico
en una cuadricula de 9 partes generalmente,
a continuacion se muestra un diagrama que
lo ejemplifica.

Derecha Centro Izquierda
Arriba Arriba Arriba
Derecha Centro Izquierda
Centro Centro Centro
Derecha Centro Izquierda
Abajo Abajo Abajo




Los actores y directores dividen el espacio es-
cénico de forma parecida, la diferencia es que
cada cuadrante recibe un nombre distinto:

Proscenio: Parte del escenario que sobresa-

le después del teldn; este se encuentra mas
cerca de publico, es donde los presentadores
suelen hablar cuando el tel6n esta cerrado.
Cuando un director te dice “a proscenio” sig-
nifica que te tienes que acercar unos pasos en
direccion al publico.

Centro: Tal como se explica es la regién cen-
tral o media, va desde donde empieza el telon
hasta varios metros antes del foro.

Foro: Se le denomina asi al telon de fondo.
Cuando un director te dice “a foro” significa
que te tienes que mover del centro hacia ese
telon del fondo.

Lateral derecho: Es el lado derecho a la vista
del publico. Sera el lateral que tu tienes en la
izquierda si estas parado de frente al publico
o al director.

Lateral izquierdo: Es el lado izquierdo a la vis-

ta del publico. Serd el lateral que tu tienes en

la derecha si estas parado de frente al publico
o al director.

Piernas: Son los telones que estan al costado
del escenario. Son importantes porque mu-
chas veces determinan salidas o entradas.

Estas piernas se numeran a partir del nime-
ro 1 comenzando desde la que estd mas cerca
del publico y tomando en cuenta que la de-
recha o izquierda siempre corresponden a la
del publico.

Ciclorama: es una cortina de color azul cielo,
que se coloca al fondo del escenario para dar
la ilusion del cielo. El ciclorama muchas veces
se coloca de manera curva porque asi da ilu-
sion de mayor continuidad.

Bambalina: cortina horizontal que se cuelga al
centro del escenario. Tiene utilidad tanto para
ambientacién de la escenografia, como para
ocultar luces y objetos de la escenografia que
cuelgan de la parte superior, tal como nubes,
aviones u otros objetos.

Telon: es una tela grande que tapa el foro. Se
sube al iniciar la obra de teatro y se baja al fi-
nalizar. A veces, cuando la obra esta formada
por varios actos, se baja al finalizar cada uno
de ellos y se abre al reiniciar.
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Parrilla: estructura de vigas de madera delga-
das o de viguetas de hierro para fijar las po-
leas del telar y soportar el peso de los telones.

Diabla: artefacto de iluminacién consisten-
te en varios focos colocados uno junto a otro
dentro de un solo soporte, se usa para ilumi-
nar en forma pareja amplios sectores del es-
cenario (Bongiorno (s.f.)[en linea]).

A continuacién se muestra la distribucién de
cada uno de estos elementos:
(Bongiorno (s.f.)[en lineal).

PARF!.I:L—A)
ARCO-
FORO | 2 PROSCENIO
‘\, A O BOCA -
¢ ESCENA
{~DIABLA
TELON DE 7 N B
Fonpo = PIERNA

:BEMSALINAE}

BATERIAS O

Foromoderne
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1.2 Diseiio Grafico
1.2.1 Definicidn

Existe una serie de opiniones acerca de la de-
finicién de disefo grafico, pues cada dise-
Aador puede dirigirse exclusivamente a una
rama de esta profesidn o varias y adquirir
toda una gama de experiencias y aprendiza-
jes que definen de un modo mas subjetivo su
concepto sobre disefio grafico.

Para Alice Twemlow (2007) explica que: “el disefio
gréfico es una clase de lenguaje que sirve para co-
municar”. (p. 6)

En el caso de Adler Deborah (2007) define

que:
El disefo gréfico es un proceso infinito de ex-
ploracién, aprendizaje y trabajo que constru-
ye un medio para comunicar. Para la comuni-
dad, el disefio grafico facilita la comprensién
de la informacién. Tiene un objetivo y una in-
tencién. También tiene la posibilidad de co-
nectar con otras personas”. (p. 33)

El disefio es un proceso de creacion visual con
un propdsito que cubra exigencias practicas;
es decir, el disefiador al crear debera buscar
que el mensaje o producto no sélo sea agra-



dable, sino que también cumpla con una fun-
cién especifica, cubriendo las necesidades de
un consumidor.

“El disefio es una herramienta para solucionar pro-
blemas practicos, por lo que el disefiador debe do-
minar un lenguaje visual; el cual es la base de la
creacion del diseno” (Wong,1995, p. 41).

Disefno es toda accion creadora que cumple
con una finalidad. En el disefio, la compren-
sion intelectual no llega muy lejos sin el apo-
yo del sentimiento.

Se crea algo a partir de una necesidad; las ne-
cesidades humanas son complejas, todas ellas
presentan dos aspectos: uno funcional (se en-
tiende por funcion el uso especifico a que se
destina una cosa) y otro expresivo.

(Scott, 2003)

1.2.2 Funcidn del disefio grafico

Alice Twemlow (2007) indica que:
El disefio gréfico se emplea comunicar a un
publico sobre algo que quiere o que tu crees
que quiere, 0 que otra persona piensa que
quiere. El disefio gréfico sirve para vender co-
sas e ideas, producir dinero o reforzar objeti-

vos politicos. El disefio gréfico se inmiscuye
en todos los aspectos de la vida social.

El disefio gréfico sirve para comunicarse con
las personas: audiencias, espectadores, lecto-
res, lectores, usuarios, receptores, visitantes,
participantes, interactores, jugadores, tran-
seuintes, miembros del publico, comunida-
des, habitantes, consumidores, suscriptores y
clientes. (p. 68)

Andrew Ashton (2007) hace mencion sobre la

utilidad del disefio grafico:
Por lo que yo veo, el disefio gréfico existe
para expresar ideas. Por ejemplo: una perso-
na tiene la idea de abrir un bar que sirva zu-
mos organicos; el disefio gréfico da a ese bar
una presencia y lo diferencia de los negocios
que lo rodean. Una organizacion, o un indi-
viduo, tiene un jardin maravilloso que puede
compartir con el publico; el disefio gréfico es
la sefalizacion que guia a todo el mundo'y
les ayuda a disfrutarlo y explorarlo tal como la
organizacion, o el individuo, pretenden. Sur-
ge un tema de interés publico que exige una
atencién urgente y entonces el disefio grafico
es la campana de carteles, o el folleto gratuito
colocado estratégicamente en un lugar publi-
co transitado. Estos casos ejemplifican formas
de materializar tales ideas. (p. 22)
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Opina que las actividades como el disefio gra-
fico son expresiones que indican la diversidad
y lariqueza de una cultura dada. El disefio
grafico es la supuesta personalidad o el ros-
tro de una idea, sin embargo, un disefo efi-
caz es el que logra llegar al publico deseado

y a la vez hace que el receptor retenga en su
mente no el disefio en si, sino la idea a la que
da forma.

Mientras que Andrew Ashton como disefador
percibe el disefio grafico como uno de los ras-
gos fascinantes de los seres humanos, asienta
que la gente de marketing piensa que el di-
sefo grafico es una funcion del marketing, en
tanto que los historiadores lo consideran un
fendmeno social efimero (Twemlow, 2007).

1.2.3 Elementos del diseno

Los elementos del disefio forman la base de
cualquier solucién futura; ya que éstos deter-
minan la apariencia definitiva del disefo, asi
como el contenido del mismo. Dentro de es-
tos se distinguen cuatro grupos:

a) Elementos conceptuales

Esta clase de elementos no son visibles, sino
que parecen estar presentes, ya que de lo
contrario dejarian de ser conceptuales. A con-
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tinuacion se mencionan los elementos mas
importantes dentro del disefio:

1. Punto: este indica posicion sin tener largo
ni ancho.

2. Linea: es el recorrido del punto, éste tiene
largo pero no ancho, tiene posicién.

3. Plano: es el recorrido de una linea en movi-
miento. Un plano tiene largo y ancho pero no
grosor; tiene posiciéon y direccién.

4. Volumen: este es el recorrido de un plano
en movimiento, tiene posicion en el espacio y
estd limitado por plano. (Wong, 1995)

b) Elementos visuales

Este tipo de elementos forman parte promi-
nente de un disefo, porque son lo que real-
mente se ven. Los elementos mds importan-
tes son:

1. Forma: todo lo que pueda ser visto posee
una forma que aporta la identificacion princi-
pal en nuestra percepcion.

2. Medida: todas las formas tienen un tamao.
El tamafo es relativo en términos de la mag-
nitud, pero se puede medir fisicamente.

3. Color: una forma se distingue de sus cerca-
nias por medio del color. Este se utiliza en su
sentido amplio comprendiendo todas las va-
riaciones cromaticas y tonales.



4. Textura: se refiere a la cercania en la super-
ficie de una forma. Puede ser plana o decora-
da, suave o rugosa, la cual puede atraer tanto
al sentido del tacto como al de la vista.
(Wong, 1995)

c) Elementos de relacidn

Este grupo de elementos son afines con la
ubicacién y la interrelacién de sus formas en
un diseno. Algunos pueden ser percibidos y
otros pueden ser sentidos. Dentro de estos
elementos encontramos los siguientes:

1. Direccion: la direccién de una forma depen-
de de cdmo esta relacionada con el observa-
dor, con el marco que la contiene o con otras
formas mas cercanas.

2. Posicion: este elemento se relaciona con
respecto al cuadro o la estructura del disefio.
3. Espacio: las formas se ubican en un espacio,
el cual puede estar ocupado o vacio; asi mis-
mo este puede ser liso o ilusorio, sugiriendo
una profundidad.

4. Gravedad: esta sensacion no es visual sino
psicoldgica, ya que tendemos a sentir pesan-
tez o liviandad, estabilidad o inestabilidad en
la forma o grupo de formas. (Wong, 1995)

d) Elementos practicos

Los elementos practicos se encuentran impli-
citos en el contenido y alcance de un disefio.
En estos elementos encontramos:

1. Representacién: cuando una forma es inter-
pretada por el humano y la expresa segun su
interpretacion, esta puede ser realista, estili-
zada o semiabstracta.

2. Significado: hace referencia a cuando el di-
sefo transporta un mensaje.

3. Funcion: este se hace presente cuando el
disefio debe servir o funcionar con un deter-
minado propésito. (Wong, 1995, p. 4-7)

1.2.4 Forma

En términos generales, la forma es la figura
exterior de un cuerpo material sélido, sin em-
bargo, las formas simples se pueden describir
mediante objetos bdsicos de geometria tales
como un conjunto de dos o0 mas puntos, li-
neas rectas, curvas, planos, figuras planas.

El diseiador clasifica a las formas segun su

contenido especifico; dentro de estas encon-
tramos dos tipos:
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a) Formas figurativas

Estas pueden ser ejecutadas con realismo fo-
tografico, éstas deben conservar las propie-
dades identificables del objeto, la forma pre-
senta una realidad transformada, que sugiere
volumen y espacio, de manera que comunica
al observador una especie de realidad.

b) Formas abstractas

Estas pierden sus sefias de identidad y des-
pués de una transformacién excesiva, se ba-
san en contornos, colores y composicio-
nes sin basarse en elementos identificables.
(Wong,1995)

1.2.5 Ramas del disefio grafico

Se puede indicar que el disefio grafico por
tener un gran alcance visual en la sociedad,
cuente con varias clasificaciones utilizadas
para resolver problemas de comunicacion, ya
que es una forma de lenguaje inherente al ser
humano. Algunas de las ramas propias del di-
sefo grafico son:

a) Identidad Corporativa

Hasta hace poco, la labor de diseiar la identi-
dad corporativa para una empresa o institu-
Cidn consistia en rescatar y reflejar la esencia
de dicha empresa o institucion para capturar-
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la en una Unica marca grafica o logotipo. Sin
embargo, a medida que los contextos y usos
de las marcas ganan complejidad, las identi-
dades han tenido que evolucionar para con-
vertirse en sistemas mas flexibles, de multi-
ples facetas y mas fluidos, que ejecuten
diferentes funciones para los diversos grupos
de personas que se ven implicados. Esta debe
incluir historia o trayectoria de la empresa,
proyectos y cultura corporativa, es decir,
cdmo se hacen las cosas. (Twemlow, 2007)

Identidad Global: Farmacia Creis
(Disefio Amateur (s.f.) [en linea]).

b) Senalética

La sefnalética surge de la necesidad de ubica-
ciény localizacion de puntos especificos den-
tro de un espacio que es utilizado por diferen-
tes grupos de personas; se quiere que el



espacio publico facilite el desplazamiento. Por blico, el cartel reclama su atencion a distancia.

lo tanto, se requiere la intervencion del dise- Es un material grafico que transmite un men-
Aador gréfico para crear un producto que sa- saje, estd integrado en una unidad estética
tisfaga la necesidad de implantar un sistema formada por imagenes que causan impacto y
de comunicacién visual sintetizado en un gru- por textos breves.

po de signos a manera de pictogramas que

cumplan con la funcién de orientar u organi- En conclusion, es un material gréfico, cuya
zar y que sea comprensible para los usuarios. funcién es lanzar un mensaje al espectador
(Twemlow, 2007) con el propdsito de que éste lo capte, lo re-

cuerde y actte en forma concordante a lo su-
gerido por el propio cartel. (Ricardo Fernan-
dez Munoz,1997 [en linea])

Disefio de Sefialética: We Fitness Club
(Comunnica (s.f.) [en linea)).

c) Cartel

El cartel (afiche se deriva del término francés
“affiche”y “poster” que es el término en inglés) i

a diferencia del aviso o anuncio presume un Diseno de Cartel: Urban Typography
concepto moderno de publico y espacio pu- (elpomeloradiactivo (s.f.) [en linea)).
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d) Empaque

El empaque es una parte fundamental para el
producto, porque ademas de contener, tam-
bién protege y/o preserva el producto, asi
permite que este llegue en éptimas condicio-
nes al consumidor final, es una poderosa he-
rramienta de promocién y venta.

Meyers y Gerstman (2012) mencionan en su li-
bro: El Empaque Visionario que:
Existe un viejo dicho que afirma que el em-
paque es el producto. Esto es especialmente
cierto con muchos empaques de alimentos,
medicinas y cosméticos en los cuales el pro-
ducto en si quiza sea un polvo, un liquido o
cualquier otra cosa carente de atractivo.
De ser asi, el empaque es el que logra la ven-
ta. (p. 6)

El empaque es el contenedor de un producto,
disefiado y producido para protegerlo y/o
preservarlo adecuadamente durante su trans-
porte, almacenamiento y entrega al consumi-
dor o cliente final; pero ademas, es muy util
para promocionar y diferenciar el producto o
marca, comunicar la informacién de la etique-
tay brindarle un plus al cliente. (Marketing,
2009 [en lineal).
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Disefio de Empaque: Farmacia Pietro Gala
(Disenofilia (s.f.) [en linea]).

e) Disefio de Tipos

Twemlow (2007):
Actualmente existen distintos programas que
se usan para la creacién de fuentes. Algunos
disenadores de tipos apuntan que uno de los
principales objetivos en la aplicacién de una
fuente es que se adapte al formato estableci-
do, que puedan dar continuidad a la lectura
sin mayor problema. (p. 118)

“Un tipo corresponde al disefio de caracteres uni-

ficado con arreglo a unas propiedades visuales es-
pecificas, mientras que una fuente es un conjunto
completo de caracteres de cualquier disefio, cuer-
po o estilo”. (Carter, 1990, p. 10)



f) Disefio Editorial

En esta rama del disefo grafico, suscitan va- Tipos de Publicaciones
rias exigencias para el disefiador, quienes de-

ben resolver cémo poder diseiar un artefacto Revista

deseable y que siga siendo una herramienta Una revista es una publicacién impresa que
funcional; cdmo satisfacer las necesidades de es editada de manera periddica, ya sea sema-
los diversos publicos: el autor, los comercian- nal o mensual. La revista se clasifica en los si-
tes, las librerias y los lectores. Existen aproxi- guientes tipos:

maciones tradicionales al disefio de libros se-

gun su forma fisica (volumen de paginas Revistas informativas: este tipo de revistas tie-
encuadernadas, lomo, pagina de créditos...), ne como fin comunicar o divulgar cierta infor-
sin embargo, se considera que el papel del di- macion. Esta depende de la revista, ya que
sefador es comunicar fielmente el mensaje pueden ser temas relacionados a la politica, a
de un autor al lector mediante las convencio- la economia, entre otros temas, pero en gene-
nes especializadas y reconocibles del disefio ral refiriéndose a temas de actualidad e inte-
de libros. ( rés general.

Twemlow, 2007).

Jquecuran

Revista: National Geographic
(Groupon (s.f.) [en linea]).
Disefio Editorial: Algarabia

(Sofia Escamilla (s.f.) [en linea]).
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Revistas especializadas: estas revistas se carac-
terizan por tratar un tema o materia en parti-
cular. Algunos ejemplos pueden ser revistas
de automovilismo, arte, animales, medicina,
moda, educacién, entre muchas otras catego-
rias. Generalmente estas revistas estas orien-
tadas a un publico que trabaje en dichas disci-
plinas, es decir que no son masivas.

Revista: Picnic

(Amarillo espacio (s.f.) [en linea]).
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Revistas de ocio: como bien lo indica su nom-
bre estas son utilizadas como medio de entre-
tenimiento. Hoy en dia existe una gran varie-
dad de revistas de ocio, algunos ejemplos de
ello son las de moda, humor, comics, belleza,
temas relacionados a la farandula, musica, in-
cluso viajes, lugares que pueden ser visitados
o adecuados para una salida o cena, etc.
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Revista: TV y Novelas
(Colombiatvblog (s.f.) [en linea]).



Revistas de divulgacion cientifica: su fin es co-
municar acerca de los avances, investigacio-
nes y descubrimientos en materia de la cien-
cia. Se considera que tiene tres fines
especificos, el primero se relaciona con la fun-
cion de archivo, es un medio accesible para la
busqueda de informacion y a su vez para po-
der conservarlo. En segundo lugar como “fil-
tro”ya que solo es publicada la informacion
que se considera apropiada. Por tltimo como
medio de prestigio, para quien lo ha publica-
do. Es decir que aquellas personas que hayan
presentado un articulo en éstas adquieren
cierto reconocimiento por parte de la comu-
nidad cientifica, sus pares e incluso social-
mente

Mlsterms

sin resolver

Revista: Muy Interesante
(Muy Interesante (s.f.) [en linea]).

Revista Digital: En el caso de las revistas digi-
tales, destaca el hecho de que ofrecen mayor
capacidad para la actualizacién constante y
el tiempo de publicacion se ve considerable-
mente reducida.

Las revistas digitales tienen otras ventajas
en cuanto ha contenido, como su enriqueci-
miento por el hipertexto, el sonido, el video,
las imagenes y las animaciones; la rapidez en
su publicacién; la velocidad para el acceso a
nivel mundial; grandes posibilidades de bus-
queda y recuperacion de informacién
(copyright, 2008 [en linea]).

Cartel

Es un material grafico que transmite un men-
saje, estd integrado en una unidad estética
formada por imégenes que causan impacto,
asi como por textos breves. Ha sido definido
por algunos estudiosos como “un grito en la
pared’, que atrapa la atencion y obliga a per-
cibir un mensaje. Es un material grafico, cuya
funcién es lanzar un mensaje al espectador
con el propdsito de que éste lo capte, lo re-
cuerde y actue en forma concordante a lo su-
gerido por el propio cartel.
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Estos se clasifican en dos, los cuales se men-
cionan a continuacion:

El cartel informativo: es el que esta planeado
para comunicar eventos, conferencias, cursos,
reuniones sociales, espectdculos, etc. Este tipo
de carteles puede ser presentado sélo con
texto que proporciona la informacion indis-
pensable, para lo cual se recomiendan letras
grandes sobre fondo de color contrastante.

AVa
IMPARTIDO POR EDUAR
25Y 26 DE FEBRERO DE 2011
EN EL HABITAT CREATIVO
o . ot PSR PUE
05103 o0 INCLUNEMATERAL)
st

FORMES E INSCRIPCIONES: correobigbang@gmail.com

Cartel: Eduardo Picazo
(Alfredo Aguirre (s.f.) [en linea]).
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El cartel formativo: se utiliza como medio para
propiciar el establecimiento de habitos de hi-
giene, salud, limpieza, seguridad, orden, etc.
También se usa para propiciar actitudes de
confianza, actividad, esfuerzo, conciencia, etc.
(Ricardo Fernandez Munoz,1997 [en linea]).

iEs un instrumento para
agilizar tu muerte!

25 de Mayo del 2010

Cartel: Congreso de Ayuda contra el cancer de
pulmoén y garganta.
(Ferrampez (s.f.) [en linea]).



Folleto

El folleto es una obra impresa de poca exten-
sién que tiene una funciéon informativa y pu-
blicitaria, es decir que busca seducir a quien
lo lee para que consuma lo que se ofrece. La
informacién dada es breve, concisa, claray
debe estar acorde al destinatario, es decir a
quien leerd el folleto. El lenguaje usado en los
folletos tiene una funcién apelativa, es decir
que intenta influir en el destinatario. Los folle-
tos suelen tener informacién que no esta
dada mediante el lenguaje, esta informacién
es paratextual; la cual estd construida me-
diante fotos, imagenes, colores, el tamaio de
las letras, elementos fundamentales para cap-
turar la atencion del destinatario

(Scribd Inc. 2013 [en linea]).
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Folleto: Obras Sanitarias del Estado..
(Ceibal (s.f.) [en linea]).

Libro

El libro se puede considerar como un modo
de organizacion y presentacion de multiples
bloques de informacioén; la cual se acomoda
en cada una de sus partes, las cuales se men-
cionan a continuacion:

portadilla

guarda portada
b.— pdginas
sobrecublerta
[~ hojas
solapa
cubierta o portada

Las Partes del Libro
(Ciclo Escolar (s.f.) [en linea]).

Exteriores. El objetivo principal de los exterio-
res es proteger al libro, sin embargo, esto pue-
de lograrse de varias maneras.

Tapas. Se le llama tapa a cada una de las cu-

biertas rigidas de un libro, que pueden ir fo-
rradas de tela, papel o piel.
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Sobrecubiertas. La pieza llamada sobrecu-
bierta o funda es una banda de papel con la
que se envuelve el libroy, por lo general, se
usa para exponer las caracteristicas de la edi-
cién en una forma un poco mas fastuosa que
la tapa.

Cubierta rastica. Opcion de emplear cubiertas
de cartulina delgada.

Lomo. Es la parte del libro que queda opues-
ta al corte de las hojas, cubriendo el peine de
encuadernacién; es una pieza trascendental
para los usuarios, ya que es lo Unico que pue-
de verse del libro cuando se coloca vertical-
mente en un estante.

Solapas. Son casi siempre los extremos de la
sobrecubierta, aunque a veces se trata de ex-
tensiones de las tapas.

Faja. En una cinta estrecha que se coloca igual
que la sobrecubierta, envolviendo al libro. Sir-
ve sélo como componente publicitario.

Guardas. Son hojas de papel que se pegan
por dentro de la cubierta y la contracubierta.
Su funcién como casi todos los elementos ex-
teriores, es la de brindar proteccién adicional
a los interiores.
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Pliego de principios. La primera parte de la tri-
pa de un libro se llama pliego de principios;

o simplemente, principios, ya que no se trata
estrictamente del primer pliego del volumen.
En ella van los primeros contenidos esenciales
del libro, ya que, todos los exteriores son pres-
cindibles y, a veces, ni siquiera se consideran
como parte del volumen.

Paginas de cortesia. Como proteccién de todo
el libro, y especialmente de la portada, los
impresores solian dejar en blanco la primera
hoja del primer pliego. Actualmente se supri-
men en casi todos los libros.

Portadilla, falsa portada o anteportada. La por-
tadilla es la primera pagina impresa de un li-
bro, y por lo general contiene sélo el titulo de
la obra.

Contraportada, portada ornada, portada ilus-
trada o frontispicio. La contraportada es el re-
verso de la portadilla, y por lo tanto, una pa-
gina izquierda. Algunos editores imprimen

en ella adornos o ilustraciones como comple-
mento de la portada, pero lo normal es que se
deje en blanco.

Portada. Esta es la verdadera cara de un libro,
de ahi que rigurosamente sea una pagina im-



par (derecha). Debe contener el titulo de la
obra, el subtitulo y todos los complementa-
rios; el nombre del autor, el nimero de la edi-
cién (normalmente en letras), el niUmero del
tomoyy, si se trata de una enciclopedia, las re-
ferencias a los temas que abarca; el pie de edi-
torial, que incluye el nombre de la casa edito-
rial y su simbolo o logotipo; finalmente, el afio
de la edicién y en ocasiones, la ciudad donde
se hizo.

Propiedad o pagina de derechos. La pagina de-
tras de la portada contiene datos técnicos de
la mayor importancia: nimero y fecha de la
edicidn, si se trata de una traduccidn, se debe
escribir el titulo original en esta parte, los
nombres de los colaboradores, la reserva de
derechos, nimero de expediente en que se
asienta el depdsito legal, seguido del afio en
que fue dado. El nimero ISBN (International
Standard Book Number), que consta de diez
digitos separados mediante guiones. La le-
yenda printed in (Impreso en), ordinariamente
en cursivas, donde los asteriscos se sustituyen
por el nombre del pais correspondiente. Por
ultimo colocamos el nombre y domicilio de la
casa editora.

Indice de contenido. Aqui se escriben los ti-
tulos de las partes, capitulos y articulos que
contiene el libro.

Notas previas. Pueden ser de dos clases: la
que escribe el propio autor y las que escri-
ben otros. Las primeras se escriben inme-
diatamente antes del texto, mientras que las
segundas se insertan entre la pagina de pro-
piedad. Pueden ser numerosas y tener los si-
guientes titulos: prélogo, prefacio, proemio,
predmbulo, preliminar, exordio, al lector, ad-
vertencias, aclaracion, introduccién, presenta-
cion, plan de la obra, etc.

Dedicatoria. Es el primer texto que el lector
encuentra escrito de la mano del autor.

Lema. A veces se incluye después de la dedi-
catoria en la siguiente pagina impar, éste pue-
de consistir en una breve explicacién de la

obra literaria.

Prologo. Las notas preliminares escritas por el
autor se colocan después de la dedicatoria.

Cuerpo de la obra. Es el contenido del libro.
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Finales. Por lo general presentan informacion
supletoria cuya funcion es facilitar la consul-
ta del libro.

Anexo. Es la informacion que suele ser irrele-

vante para ciertos lectores, por lo tanto se co-
loca en este apartado como numeros, formu-
las, estadisticas, graficas, etc.

Apéndices. Es una parte que incluye informa-
cién no esencial, suele ser un complemento
de la obra.

Bibliografia. Es una parte importante de las
obras cientificas. En ellas se consignan las
obras que el autor consulté para la composi-
cién de su texto.

Indices. Un libro técnico se complementa con
diversos indices para facilitar su consulta.

Glosario. Algunas obras incluyen un util voca-
bulario donde se definen ciertas palabras.

Colofén. Es la nota que suele ir al final de los
libros, en la que se registran ciertos datos de
la tirada: la fecha en que se realizé la impre-
sion, el numero de ejemplares, nombre y do-
micilio del taller que lo tiré. (De Buen, 2009)
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Tipos de libros

Entre los aspectos que se debe tener en cuen-
ta al decidir el formato del libro estan la clase
y la cantidad de informacion que se va a pre-
sentar, el tiempo de vida y factores siempre
presentes como el publico al que va destina-
doy el coste.

La eleccion del tamarno del papel de soporte
puede ser el punto de partida de un proyec-
to, aunque el disefo ofrece un amplio campo
para desarrollar la creatividad, como las técni-
cas de acabado de la impresion, o la combina-
cién de elementos para producir disefios Uni-
cos e innovadores (De Buen, 2009, p. 30)

Segun la clase de informacién los libros se cla-
sifican en:

Coffee table books: Son libros de gran for-
mato, tapa dura y una exquisita ediciéon que
desbordan con informacién y maravillosas
fotografias e ilustraciones acerca de un deter-
minado tema. Son objetos culturales llama-
dos asi por estar disefiados para ser ubicados
en mesas de café o mesas ratonas. Se carac-
terizan por un gran contenido de imagenes
sobre obras de artistas, plasticos, danzas, rit-
mos musicales, patrimonio arquitecténico e



histdrico, disefio y fotografia, artesanias, vi-
nos atractivos turisticos. Ejemplares Unicos
con cuidadas y lujosas encuadernaciones que
los convierten en objetos artisticos y en au-
ténticas piezas de arte, por su belleza visual

e impactante que se recorren no solo con la
vista, sino también con el tacto. Suelen ser bi-
linglies y estar disponibles en diferentes idio-
mas. (Evans, 1992)

Libro de texto: Un libro de texto es un manual
de instrucciones o un libro estandar en cual-
quier rama de estudio. Estos surgen como ins-
trumentos de ensefianza con la invencién de
la imprenta por Johann Gutenberg.

Cientifico: Un libro cientifico es generalmente,
la exposicién de resultados obtenidos hacien-
do uso del Método cientifico.

Libro de viaje: Se conoce como libro de viaje
la publicacién de las experiencias y observa-
ciones realizadas por un viajero. Estos libros
suelen estar ocasionalmente ilustrados con
mapas, dibujos, grabados, fotografias, etcéte-
ra, realizadas por el autor o por alguno de sus
companeros de viaje.

Biografia: Consiste en un relato expositivo y
frecuentemente narrativo y en tercera perso-

na de la vida de un personaje real desde que
nace hasta que muere o hasta la actualidad.
En su forma mas completa, sobre todo si se
trata de un personaje del pasado, explica tam-
bién sus actos con arreglo al contexto social,
cultural y politico de la época intentando re-
construir documentalmente su pensamiento
y figura. La biografia puede registrarse en for-
ma audiovisual o en forma escrita.

Libro de referencia o consulta: En términos ge-
nerales, pueden distinguirse por la difusion
del conocimiento, de los cuales se distinguen
las fuentes primarias

Fuentes primarias: Textos que presentan por
primera vez hallazgos cientificos o histéricos;
como pueden ser observaciones de labora-
torio, transcripciones de experimentos, in-
vestigaciones realizadas mediante trabajo de
campo, encuestas, censos, transcripciones ju-
ridicas, documentos de época o que ofrece
por primera vez una interpretacién tedrica de
estos hallazgos, incrementando o reestructu-
rando los conocimientos sobre un saber.

Textos que exponen de manera mas o menos
sistematica lo que se presenta y desarrolla en
las fuentes primarias. Por ejemplo: enciclope-
dias, libros de texto, manuales, antologias, etc.
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Para elaborar las fuentes primarias se necesi-
ta un complejo proceso de verificacion, que
incluye la revisién por pares expertos, la rea-
lizacion de experimentos de cotejo y otros ti-
pos de investigacion, se pone en marcha para
asegurarse de que la informacion es fiable.
(Evans, 1992)

Antologia

La palabra antologia se deriva de su raiz eti-
moldgica: anthos= flor, légo= recoger o yo re-
cojo; es decir recoger flores, hacer un ramille-
te, un florilegio o una crestomatia. Por lo que
se denomina antologia a cualquier libro que
contiene una seleccién de libros literarios de
uno o varios autores, no sélo considerando la
recopilacién de obras poéticas, musicales o
ensayos como se hacia desde el tiempo de los
Griegos, si no que actualmente las antologias
abarcan temas de interés popular.

Este es un tipo de obra que se usa como sinte-
sis de otras, al tratarse de un compendio don-
de se rescata lo mas relevante y representati-
vo de algun autor o tema en especial. En esta
ocasion se tratara el tema del folclor mexica-
no, ya que algunas formas populares como
bailes tradicionales y las danzas, han caido en
desuso, hallandose en peligro de extincién.
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an t('_)I;ogia,
carlos pellic

Paulina Ossana (1991) menciona que:
Algunas de estas danzas son Unicamente re-

cordadas por los ancianos y recopiladas por
los folclorélogos, por lo que gracias a la labor
de estos especialistas se puede ampliar la in-
formacion sobre las mismas, actuando como
divulgadores de la cultura popular, dando
testimonio de una parte de la identidad mexi-
cana. Esta informacién es conservada a través
de un compendio con informacién integra
como puede ser la antologia, evitando las in-
terpretaciones erréneas de los instructores de
la danza, conservando asi la mayor parte de
los simbolismos de las mismas. (p. 74)



El objetivo general de una antologia es lograr
un material que sirva de guia al instructor en
la transmisién de conocimiento, por lo que
es empleada en las instituciones educativas
como apoyo en el plan de estudios.

Clasificacion de la antologia
Segun la informacion que contenga, la anto-
logia se divide en tres tipos:

1. Antologia de tipo tedrico. Selecciéon de ma-
terial que contenga conceptos, principios o
enfoques tedricos completos para poder estu-
diarlos adecuadamente.

2. Antologia de tipo practico. Conjunto de pro-
cedimientos, como pueden ser: la solucién

de problemas, algoritmos, diagramas de flujo,
analisis de casos o formas de trabajar las ac-
tividades practicas que se traten en la tema-
tica que corresponda. En ésta se desarrollan
dos formas de razonamiento: deductiva e in-
ductiva; se dice que es deductivo, cuando se
pasa de una afirmacion de caracter general a
hechos particulares; e inductivo cuando parte
de hechos particulares a afirmaciones de ca-
racter general.

3. Antologia tedricopractico. Contenidos teodri-
cos combinados con conocimientos practicos
que se complementan, reforzando el aprendi-
zaje. (Ossana, 1990)

Elementos de la antologia

Una vez consideradas todas estas caracte-
risticas, se deberdn contemplar los elemen-
tos mds importantes, los cuales se ordenaran
para estructurar la antologia; describamos
ahora cada uno de estos elementos:

1. Portada. Aqui se identifica el material di-
dactico en conjunto, el titulo de la antologia,
el nombre del antologador o compilador asi
como la fecha de creacién.

2. Elementos introductorios. Dentro de estos,
encontramos los datos curriculares de la te-
matica a tratar a lo largo de la antologia.

3. La Presentacion. Descripcién de la obra,
donde se introducen las partes que integran
el texto, la relacién con el programa educativo
y objetivos de aprendizaje, la importancia de
las lecturas y de sus autores, la vigencia o ac-
tualidad de la informacion, asi como la impor-
tancia para la formacién del lector.
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4. Indice de contenidos. Facilita la localizacién
de cada documento.

5. Introduccién a la unidad. Generalmente el
contenido esta integrado por unidades o ca-
pitulos; por lo que se necesita hacer unain-
troducciéon a cada una de estas, en la que se
debe explicar su importancia.

6. Objetivos de aprendizaje de la unidad. Obje-
tivos de aprendizaje que se esperan alcanzar
al término de cada unidad.

7. Tematicas. Desarrollo del contenido de
cada articulo, respetando lo que ha escrito
cada autor.

8. Glosario. Términos dudosos, poco comunes
o de dificil comprension, para que sean con-
sultados; deben ordenarse en forma alfabéti-
ca, con una explicacion breve y sencilla.

9. Bibliografia complementaria. Listado de re-
ferencias documentales que permitan ampliar
o profundizar los conocimientos incluidos en
la antologia

10. Referencias Visuales. Representacion gra-

fica de los conceptos;asi como la relacién de
sus conocimientos.
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Se debera tener el mayor cuidado en la elabo-
racion de cada uno de estos elementos, para
asi evitar resultados erréneos o que resulten
de poco interés para el lector; cabe mencio-
nar que una antologia, permite abarcar mas
temadticas a corto plazo, asi como hacer mas
interesante el material con informacion reco-
pilada y seleccionada, (Ossana,1990)

1.2.6 Elementos del
Disefio Editorial

Cuerpo de texto

Jorge de Buen (2009) menciona que:
Para realizar el cuerpo de un material edito-
rial, es necesario que lleve una organizaciéon
que debe ser evidente para el lector desde la
primera vez que entra en contacto con dicha
obra. La comunicacion debe ser directa y cris-
talina para que las palabras del autor alcan-
cen pronto al lector, con impacto bastante y
para que el vinculo no decaiga mientras dure
la lectura.

Ademas del cuerpo de la obra, el volumen
contiene un amplio conjunto de partes orde-
nadas, las cuales pueden aparecer destaca-
das o no, dependiendo de su posicion, grado
o cargo. Algunos elementos que pueden ser



claramente identificables son el nombre del
libro, nombre del autor y las cabezas de los
capitulos, se pueden considerar la cuspide de
la jerarquia.

Mencionando la jerarquia, este factor ya no es
trabajo Uunicamente del autor, sino también
del editor y del disefiador a cargo. (p. 21)

El parrafo

El parrafo seguiin Jorge de Buen, es una unidad
integra, con desarrollo suficiente para presen-
tarse aislado del resto del discurso. Dentro de
un parrafo bien formado encontramos solo
ideas que se desenvuelven a partir de un pe-
riodo o clausula principales.

Sistemas de medidas tipograficas
Las mas relevantes para el disefiador edito-
rial son:

La adopcion del sistema DIN: norma alemana
que data de principios de siglo y que ahora ha
sido denominada Iso 216. Se aplica en la ma-
nufacturay corte de los papeles de imprenta.

La organizacién de los caracteres tipograficos:
estos se colocan en tablas de 8, 16 y 32 bits,
especialmente para el intercambio de datos

en informatica (normas Iso 88591 e Iso 10646
o Unicode).

El sistema Didot: Creado por Francisco Am-
brosio Didot, cre6 a finales del siglo XVIII, el
sistema de medidas mas difundido en el mun-
do occidental. Su unidad fundamental es el
cicero, que se divide en 12 puntos, el nombre
cicero corresponde tanto a la letra de 11 pun-
tos como a la de 12, las variantes se distin-
guen entre si con la“lectura chica”y la“lectu-
ra gorda”

El sistema Pica: Benjamin Franklin fue quien
ided el sistema Pica, ya que su primer trabajo
fue el de impresor. Un punto pica mide 0,013
837 pulgadas (0,351 459 8 mm), lo cual equi-
vale a 1/72,7". La pica por lo tanto tiene una
medida muy cercana a un sexto de pulgada.

La Pica Postcript: Casi todos los programas de
computadora destinados al disefio editorial
emplean el lenguaje Postcript, que comuni-
ca computadoras e impresoras sin necesidad
de recurrir a un equipo intermedio que desci-
fre la informacion; retomaron la medida de la
Pica: 1/72 de pulgada.

Cada sistema de medidas tiene sus propias
ventajas y desventajas:
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El sistema Didot ha sido muy difundido y los
usuarios pueden encontrar importantes apo-
yos técnicos o documentales. Muchos paises
que emplean este sistema han adoptado la
norma Iso 216 para la fabricacion, corte y ma-
nipulacion del papel.

El usuario del sistema Pica (sobre todo de la
variante postcript) se encuentra a sus anchas
midiendo los caracteres en puntos y los pa-
peles en pulgadas, pero dentro de un dmbito
geogrdaficocultural limitado.

Algunos paises como México, importan mate-
riales y equipos que provienen tanto de regio-
nes didot como pica, por lo que se enfrentan
a un verdadero caos. (De Buen, 2009, p. 56)

Familia tipografica.

Una familia tipografica se construye entre cin-
co limites principales: la mayoria de los carac-
teres descansa sobre la linea estandar, que
evita perder la alineacion; por encima de la li-
nea estandar hay otras tres: la linea de las x, la
de las mayusculas y la de las ascendentes. Por
ultimo, por debajo de la estandar se encuen-
tra la linea de las descendentes. Y tienen nom-
bres especificos:
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H: o tamano de las mayusculas

K: o tamano de las ascendentes

P: o tamano de las descendentes

X: o tamano de las equis

Kp u ojo: es la distancia entre las dos lineas
mas externas (k y p generalmente)

Cuerpo: es decir, el tamano total del tipo, in-
cluyendo los pequefios espacios arriba y de-
bajo de las lineas extremas. En algunas (po-
cas) ocasiones el cuerpo es igual a kp.

Kp/x: este cociente es fundamental para co-
nocer una familia de caracteres. Cuando se
dice que el tamafno de x es grande, se estd
expresando que la razén kp/x es menor de

lo normal. Es comun escuchar que los libros
deben componerse con caracteres de 9 a 12
puntos, sin embargo esto no es conveniente,
porque para estimar el éptimo de legibilidad,
X es mas importante que el cuerpo.

El cociente de cuerpo/H indica cual es el ta-
mano de las mayusculas con respecto al cuer-



po. La razén (kp)/k expresa en términos de k,
por cuanto son mas largos los ascendentes
que los descendentes.

El contraste: expresa la relaciéon que guardan
los trazos gruesos con los delgados.

El espesor: medio esté calculado con las letras
minusculas.

El color: indica qué tan negra o fina aparece
una letra comparada con la univers 55.

Valores: Jorge de Buen llama valores a las ca-
racteristicas que definen un tipo determina-
do. (De Buen, 2009)

Variaciones.

Un disefo de caracteres puede utilizarse para
crear una familia, esto es un agrupamiento de
las mudanzas sobre determinado tema.

Para el disefador editorial, una familia tipo-
grafica completa es suficiente en la formacion
de cualquier trabajo. (De Buen, 2009, p.63)

Ritmo.

El ordenamiento de varias letras, genera un
ritmo visual que se evidencia con la repeti-
cién de algunos rasgos, especialmente fustes

y curvaturas, asi como con los efectos de con-
traste y la alternacién de tonos claros y obs-
curos. Las letras bien disefiadas presentan un
ritmo destacado y mondtono.

Clasificacion de las letras.

Dentro de la clasificacién DIN 16518ATypl,
que es la mas completa, se obtiene la siguien-
te nomenclatura:

Humanas: Los caracteres son de remates
gruesos y cortos, el contraste de las astas es
ligero, ya que existe poca diferencia en la an-
chura de los trazos ascendentes y descenden-
tes, los ejes de las letras circulares son obli-
cuos. Las mayusculas tienen la misma altura
que las astas ascendentes (H=k). Ejemplos:
Centaur, schneidler, augustea.

Garaldas: Este nombre se retoma de los nom-
bres de Claudio Garamond y Aldo Manuzio. El
estilo se caracteriza por tener un mayor con-
traste entre gruesos y delgados que las huma-
nas. Los terminales son concavos, triangulares
y un poco mas extendidos. Los fustes estan
ligeramente mdas anchos en su parte central,
las mayusculas son ligeramente mas bajas
que las astas ascendentes. Ejemplos: gara-
mond, bembo, times.
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Reales: Tipdgrafos franceses como Simon-
neau y Grandjean colaboraron en la creacién
de este nuevo estilo. Estas letras se apartan
de la caligrafia, dando un armonioso mode-
lo. El contraste entre gruesos y delgados esta
acentuado, mientras los terminales conser-
van practicamente la misma forma triangular
y cédncava de las garaldas. Las astas redondas
tienen el eje vertical o casi vertical. Ejemplos:
baskerville, caslon, bell.

Didonas: El nombre surgié por la fusién de los
nombres de Didot y Bodoni. Tienen contraste
alto entre las astas gruesas y delgadas de las
reales, pero se eliminan muchas de sus cur-
vaturas. Se distinguen claramente por los re-
mates muy delgados y practicamente rectos.
Ejemplos: bodoni, didot, Basilia, walbaum.

Mecanas: Surgid a partir de la Revolucion In-
dustrial. Estas se desligan de las formas tra-
dicionales, algunos estilos tienen terminales
triangulares, otros rectangulares 'y de un es-
pesor similar a los fustes, sus contrastes son
variados, pero hay una tendencia hacia su to-
tal eliminacién. Ejemplos: serifa, clarendon,
Memphis, rockwell.

Lineales: Aparecieron a principios del siglo
XIX. Son letras sin remates, el contraste desa-
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parece casi del todo, admiten con facilidad las
gradaciones: cambios de espesor, condensa-
ciones, expansiones e inclinaciones. Ejemplos:
helvética, univers, futura.

Incisas: El nombre proviene de incidir, (cortar,
romper, herir). Sus mayusculas imitan las le-
tras romanas, con fustes y barras ligeramen-
te cédncavos. Ejemplos: trajan, graphia, saphir,
fournier le jeune.

Caligraficas: Son las de aspecto caligrafico
que se emplean en invitaciones de boda y
cosas parecidas. ejemplos: english 157, zapf
chancery, coronet.

Manuales: Se refiere a la imitacién de las letras
anteriores a la imprenta. Parecen dibujadas
apoyando la mano. Ejemplos: benguiat, frisky,
script, contact.

Fracturas: Proviene del aleman fraktur. Re-
cuerdan al estilo gético. Ejemplos: bitstream
fraktur, fette fraktur, english old style.

Extranjeras: Todas las letras no latinas. (De
Buen, 2009)



Forma.

Se refiere al formato de un libro, la medida
queda establecida segun se dobla el pliego.
Dentro del ambito de las imprentas, se co-
noce como formato a la colocacién del texto
dentro del papel: las medidas de los marge-
nes, nimero de columnas, disposiciones de
cabezas y pies, folio, etc. (De Buen, 2009)

Numero de caracteres por linea.

Una linea se compone con las 26 letras sen-
cillas del alfabeto, a lo que se llama LCA a la
medida de esa linea, por ser las iniciales de la
longitud de los caracteres del alfabeto. Se de-
nomina“l”a la longitud 6ptima, que se obtie-
ne con la férmula:

L=LCAXx 1,75

A partir de esta dimensién se consiguen las
otras; la longitud minima (n) y la maxima (m):

N=1x0,75; m=1x1,5

Esto equivale a decir que los renglones no de-
beran tener menos de 34,1 letras ni mas de
67,5,y que un renglén de longitud 6ptima
dard cabida a 45,5 caracteres. (De Buen, 2009)

Columnas.

La divisién de columnas no es un recurso es-
tético, sino que se realiza con fines practicos
en la busqueda de mayor legibilidad.

El llamado estilo tipografico internacional, po-
pularizé las lineas de texto quebradas. Este
tipo de composicion cargada a la izquierda,
hace posible mantener una separacién cons-
tante entre palabras. (De Buen, 2009)

Margenes.

Son los espacios en blanco, “vacios” dentro de
una pagina, se dice que se encuentra inacti-
va la superficie blanca del papel y con un solo
trazo o punto comienza a activarse.

Los margenes se han ido perdiendo por tratar
de economizar lo mas posible el costo de pro-
duccién. Tiene varias funciones:

1. Evitar que partes del texto se pierdan en el
momento de cortar el papel.

2. Dejar una superficie sin texto para la mani-
pulacion de la pagina.

3. Ocultar posibles imprecisiones en a tirada.
4. Evitar que por el proceso de encuaderna-
cién se obstruya la lectura
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Para la implementacién de méargenes, desde
tiempos antiguos se practica el colocar el rec-
tangulo tipografico fuera del centro vertical y
horizontal, buscando cumplir con las siguien-
tes cuatro reglas:

1. La diagonal de la caja debe coincidir con la
diagonal de la pagina.

2.La altura de la caja debe ser igual a la an-
chura de la pagina.

3. El margen exterior (o de corte) debe ser el
doble del margen interior (o de lomo).

4. El margen superior (o de cabeza) debe ser
la mitad del margen inferior (o de pie). Esta re-
gla es consecuencia de las anteriores.

Método de la diagonal: resulta de seguir la
primera regla sin tener en cuenta las otras
tres. (De Buen, 2009)

Espaciamiento.

Entre las palabras debe dejarse el menor es-
pacio posible, apenas lo suficiente para que
los vocablos se distingan como piezas indivi-
duales. El resultado debe ser una tipografia
compacta. La unidad para medir el espacia-
miento es el cuadratin (M).

El espaciamiento recomendado para textos
en letra normal es:
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« Espacio minimo M/8
- Optimo M/5

« Maximo 2M/5

(De Buen, p. 192)

Reglas ortotipograficas.

Existen variantes dentro de una misma fami-
lia tipografica que permiten dar una jerarquia
visual al contenido de un libro u otro escrito;
por lo tanto, hay reglas para su uso depen-
diendo del caso. Algunos ejemplos son:

Versalitas: Estas no son mayusculas del mis-
mo tamano que las minudsculas como a sim-
ple vista parece; difieren de las mayusculas en
el espesor de las astas, en el tamano de equis,
en la anchura de muchos caracteres y has-

ta en algunos rasgos. Las versalitas tienen su
propia funcion en ciertos casos:

Titulos de obras: cuando en una obra apare-
ce su propio titulo dentro del texto, este debe
escribirse con versalitas y no con cursivas.

En lugar de versales: las siglas y acrénimos
van con versalitas.



Nuimeros romanos: se ponen con versalitas los
numeros romanos, pero cuando van unidos a
un nombre propio se escriben con versales.

Nombres de autores: en las bibliografias, citas
bibliogréficas e indices de materias, los nom-
bres de los autores se escriben con versalitas,
lo mismo con los epigrafes.

Nombres de personajes: en las obras de teatro
y en otros escritos donde cada voz de un dia-
logo es precedida por el nombre de un perso-
naje, éste se escribe en versalitas.

Folios explicativos y prologales: en la parte su-
perior de muchas obras, junto con el nime-
ro de pagina (folio) aparecen datos como el
nombre del capitulo, nombre del autor, titulo
de la obra, etc. Estos deben ir en versalitas.

Subtitulos: cuando se necesita dar variedad
a los subtitulos, las versalitas suelen ser un
buen recurso.

Comienzos de capitulos: especialmente en las
obras editadas en inglés, se suele comenzar el
primer parrafo de cada capitulo con una o va-
rias palabras en versalitas.

Ortografia de las versalitas: deben escribirse
exactamente con las mismas reglas ortografi-
cas que las minusculas. (De Buen, 2009)

Uso de las negritas.

Las negritas practicamente segun el autor, no
tienen funciones propias. Puestas dentro de
un texto, logran distraer al lector pero la ma-
yor desventaja es que produce un efecto psi-
coldgico: la reduccion en la fuerza del resto
del escrito.

Sin embargo, en la actualidad se les emplea
para encabezados, titulos y subtitulos. (De
Buen, 2009)

Imagen

La imagen es una representacion visual, que
manifiesta la apariencia visual de un obje-

to real o imaginario; dentro del disefio edito-
rial, es importante considerar que una imagen
debe encontrarse en armonia con el resto de
los elementos de la composicién, cuando una
imagen toca el borde exterior de una pagina
se dice que estd a sangre y la prevision para

la misma se denomina margen para sangre.
(Sanders,1986)
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Caja Tipografica

Sirve para organizar los elementos tipografi-
cos y pictodricos de una pagina y unificar todas
las partes del disefio. Una cuadricula tipogra-
fica estandar posee lineas de contorno, mé-
dulos cuadriculados, columnas de texto, me-
dianiles y mérgenes.

“Las dos unidades basicas de medicion tipografica
son la pica y el punto. La equivalencia queda de la
siguiente manera:

6 picas = 72 puntos = 1 pulgada aproximadamen-
te”. (Carter, 1990: 11)

Reticula Editorial o Grilla

La construcciéon esmerada de los textos tie-
ne su expresién mas rigurosa en el sistema de
reticulas. Surgié por la tendencia a la maxima
ordenacion posible y a la economia en la apli-
cacion de los medio tipograficos. El sistema
de reticulas introduce el concepto de moédu-
lo, que significa cada una de las parcelas en
las que se divide la mancha tipografica. Un
modulo debe contener cierto nimero exacto
de lineas de texto y debe estar separado del
campo vecino, arriba o abajo, por un nimero
también exacto de renglones.
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Es una estructura en dos dimensiones hecha
de lineas verticales y horizontales utilizada
para estructurar el contenido, sirve como una
armazon para organizar textos y/o imagenes.

La precision en la distribucion de los bloques
de texto y las ilustraciones es un elemento
esencial de la preparacién profesional de los
mismos. Con estas unidades debidamente co-
locadas, la presentacion final tiene una apa-
riencia de armonia e integridad en el disefio.
(Ambrose y Harris, 2004)

Reticula simple de una columna.

Para la realizacién de un disefo editorial debe
tomarse en cuenta la estructura y divisiones
del espacio disponible.




La forma mas sencilla es la colocacién de un
margen perimetral en blanco, creando asi una
zona central para los elementos del disefo.
Dicho margen puede trazarse con cualquier
longitud y anchura, de esta manera proveer
diferentes opciones de distribucién de infor-
macién con sélo emplear una columna.

Tamanos y formas de papel.

Antes de considerar la forma de reticula que
se empleard en un proyecto editorial, es esen-
cial considerar el papel en el que se va a im-
primir. Algo basico es el uso econémico del
papel, sobre todo si es para tiradas largas.

En cuanto al tamano, existen dos tipos:

« El métrico (europeo).
- Imperial (anglosajon).

Esto significa que el disefador debera averi-
guar las medidas que admite la maquina don-
de se imprimira, asi como sistemas de division
de papel en medidas estandar y equivalencias
de tamanos similares en ambos formatos.

Una vez elegido el tamafio y forma del papel,
se procede al desarrollo de la composicién de
la reticula. Se pueden hacer varias pruebas de
formas de reticula para decidir la idonea.

Colocacién del titulo en reticula simple.
Gracias a la indicacién de un titulo encuadra-
do en lareticula 'y a la experimentacién con
sus posibles posiciones y proporciones, se
puede establecer las formas de control de im-
pacto qué éste deba tener.

Titulos y texto.

El texto es el elemento de disefio que sigue al
titulo, éste empleara la reticula para crear una
uniformidad de composicion mediante la for-
ma en que se disponga.

Aqui la labor del disefiador es crear modelos
interesantes con el texto, para realzar y dar
significado al disefo. El tamafo de los carac-
teres lo determina el disefio.

Subtitulos.

El peso visual de los subtitulos esta compren-
dido entre el titulo y el texto; pueden utilizar-
se para alegrar el disefio y dar mas variedad al
conjunto. Se recomienda analizar el peso de
estos elementos y probarlos en diferentes po-
siciones dentro de la reticula.

Titulos, texto e imagenes.

La dinamica de manejar imagenes, abren
campo para romper las restricciones forma-
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les creadas por los elementos tipograficos.
Las imagenes pueden atravesar columnasy
saltarse los margenes, sin tener en cuenta los
confines de la composicion de la pagina. Pue-
den utilizarse como tonos de blanco y negro
0, si es posible emplear el color, para obtener
interesantes variaciones visuales o creativas,
pero sobre todo, se pretende que haya con-
traste entre las caracteristicas de los elemen-
tos de disefo.

Opciones de reticulas.

El disefador puede percatarse de que el area
de disefio puede dividirse en tantas columnas
como quiera; sin embargo no se debe omi-

tir que estas se usan sobre todo para el texto,
por lo tanto, siempre debe tener en cuenta la
funcionalidad de la anchura de las mismas.

Tradicionalmente se considera la reticula de
tres columnas la opciéon mas acertada; pro-
porciona anchas y legibles columnas de texto
y la flexibilidad adicional de poder subdividir-
las y convertirlas en seis.

El niUmero par de columnas permite al disefia-
dor mantener una distribucion pareja y equi-
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librada en la pagina, aunque esto suponga
cierta restricciéon de libertad y pueda desem-
bocar en composiciones poco imaginativas.

Por otro lado, las reticulas de un nimero im-
par de columnas, darian un estilo diferente al
concepto global.

Reticulas de tres y de seis columnas. Las reti-
culas de tres columnas se encuentran gene-
ralmente en la composicién de revistas, ho-
jas informativas y cierto material publicitario.
Puede producir composiciones formales sin-
ser tediosa si se da un giro sutil a la conven-
cion del disefo, usando imagenes.

La reticula de tres columnas puede subdivi-
dirse para crear seis, ésta disposicion no suele
ser la mas idénea para el texto, sin embargo,
pude ser muy util cuando predomina el tema
gréfico sobre el texto. También si se llega a al-
ternar entre tres y seis columnas en paginas
adyacentes, se puede crear un interesante
equilibrio visual.

A todo esto, el hecho de tener cierto nimero
de columnas, no significa que se deban relle-
nar con elementos graficos, los espacios ac-
tian como rasgos distintivos del disefio



Reticula a Tres Columnas.

Reticula a Seis Columnas

Reticulas de dos y de cuatro columnas. Estas
férmulas tradicionales permiten una conside-
rable flexibilidad, pues la reticula de dos co-
lumnas puede mantenerse por si misma para
cualquier tamano del espacio de disefio o
subdividirse para crear cuatro columnas.

No hay que olvidar que aunque la reticula
esté subdividida en medidas iguales, no se
precisa llenar por completo la pagina, siem-
pre es deseable dejar un espacio alrededor
del drea compositiva.

Combinacién de formatos de reticulas. Hay
muchas maneras de crear tension visual den-
tro del espacio de disefio. Un método de con-
seguir tension en el disefio, creando equi-
librios y énfasis inusuales, es provocar una
situacion en la que estos efectos se introduz-
can dentro del drea de disefo. Esto permitira
situar elementos de disefio dentro de la com-
posicién de columnas con mayor libertad.

Asi se pueden crear sutilezas compositivas, y
una oportunidad para introducir otro formato
de reticula. La gran ventaja de las reticulas
aparte de la enorme gama de posibilidades
de distribucion, es la invisibilidad final, pues
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no es obvia su presencia pero si significativa.
(Ambrose y Harris, 2004 )

Reticula a Dos Columnas

Reticula a Cuatro Columnas
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La reticula en el proceso de disefio.

Comienzo del trabajo.

La primera decision debe ser el formato de la
reticula. Una vez disponiendo de una gama
de reticulas, puede empezar a recopilar la in-
formacion grafica que se va a incorporar al di-
sefo y estudiar cdmo encajar el texto; para
ello, se puede dibujar la hoja a escala real para
establecer el espacio para el texto.

Lo segundo es elegir una tipografia que se
adecue al boceto, colocar caracteres en una
linea, contarlos y multiplicarlos por el nime-
ro de lineas; dando como resultado el nimero
de caracteres que cabe en el espacio asigna-
do. Asi podra decidirse si se requiere un tipo
mayor o menor.

Una vez completo esta parte del proceso, el
diseflador puede apoyarse en el conocimien-
to del porcentaje del drea de disefio que va

a ocupar el texto. Asi, el texto real ya puede
desplazarse sobre la superficie de trabajo, ju-
gando con los elementos para instaurar un
énfasis en la composicion general.



Desarrollo de composiciones
esquematicas.

Existen dos motivos para empezar el trabajo
con las composiciones esquematicas. En pri-
mer lugar, porque le dardn la libertad de ex-
presarse con rapidez, sin estorbos técnicos,
para producir disefios rapidos y econémicos.
En segundo lugar, porque la libertad creativa
proviene de la energia que un disefiador pue-
da generar si trabaja con velocidad.

Produccién de bocetos.

Para la presentacion al cliente, probablemen-
te sélo necesite producir un boceto final que
consolide el concepto de disefio, el cual, debe
tener la mayor semejanza posible con la lami-
na impresa final. Es preciso entregar mas de
un boceto al cliente. (Ambrose y Harris, 2004)

Las reticulas en el disefio y la impresién.
Hay muchos disefios que se han desarrollado
adaptandose a una reticula preestablecida; las
diferencias entre estos enfoques dependen
de los campos concretos del grafismo en que
se trabaje. Algunos ejemplos se mencionan a
continuacion:

- publicidad
- disefio de carteles

- prospectos y folletos

- envoltorios o envases

- hojas informativas y periddicos
- revistas

« libros

En este ultimo punto se describe un poco me-
jor el uso de reticulas para su desarrollo. La
mayor parte de los libros publicados cae den-
tro de la categoria que puede definirse como
formato de reticula de una sola columna. Pero
esto no limita creacion de un producto inte-
resante, puesto que se puede explorar multi-
tud de alternativas de disefio de pdgina. (p. p.
58/86)

Ampliacién proporcional de la reticula.
Es posible que al reproducir el boceto a una
escala mayor sus cualidades gréficas se dis-
torsionen, por lo que al cambiar la escala es
importante retener todos los elementos de la
idea original que parezcan correctos. Una vez
reproducida la reticula a su escala real, pue-
den analizarse sus proporciones, si el trabajo
se va a compaginar en forma de libro, se de-
bera poner atencion a los margenes, ver la
proporcion del margen interior (drea donde
se realizara la encuadernacion) con el resto de
los margenes de la pagina

(Ambrose y Harris, 2004).
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Tipografias y reticulas.

En Gran Bretafia y en Norteamérica y en su
area de influencia, los tipos se miden con el
sistema de puntos “pica’, mientras en el resto
del mundo las mediciones se basan en el pun-
to Didot. Ambos sistemas no son compatibles
y no pueden mezclarse.

Un punto pica equivale a 0,352 mm, mientras
que el punto Didot equivale a 0,376 mm. En
este Ultimo sistema, 12 puntos forman un “ci-
cero’, que constituye la medida basica del ma-
terial tipografico.

Se utiliza la palabra interlinea para designar el
espacio entre lineas de caracteres. Para medir
la anchura de las columnas, hoy en dia se utili-
za tanto el cicero como el milimetro.

Las cuatro formas mas comunes de composi-
cion de texto son:

- En bandera derecha. Es decir, que se encuen-
tra alineada por la izquierda.

- En bandera izquierda. La alineacion es por la
izquierda.

- Justificado o en bloque.

« Centrado.
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Se puede sangrar el comienzo de los parrafos
y utilizar letras mayusculas grandes para ca-
racterizar la tipografia

(Ambrose y Harris, 2004).

Anatomia de la reticula.

La estructura bésica del disefio de la reticu-
la contiene puntos de referencia que reflejan
caracteristicas propias; tales como: anchura
de columnas, margenes, margenes interiores,
divisiones de columnas e indicadores de en-
cabezamiento o de recursos gréficos, tamaio
del exterior del drea de disefio y medidas de
corte de la pagina o disefio terminado.

Siempre se deja un margen adicional exterior,
unos 3 mm de ancho, esto por dos motivos:
por una parte, sirve para solapar areas de co-
lor o de temailustrativo que se salgan de la
pagina, y por otro lado, se emplea como mar-
gen de seguridad cuando se recorta la pagina
después de la impresion.

La ilustracién o color se imprime ocupando
también el drea que se va a recortar, para que,
al hacerlo, no haya peligro de que aparezca
un borde blanco en el papel. Las marcas que
se usan como guia para cortar se denominan



marcas de corte y son las lineas interiores del
margen adicional. (Ambrose y Harris, 2004)

Impresién de una reticula.

Por lo general, las reticulas se imprimen en
tinta de color azul claro como guia sobre un
papel transparente, para poder calcar tipos o
ilustraciones, pegar elementos gréficos y di-
bujar sobre él. El color azul claro usado para
marcar las guias no aparece en los negativos
de imprenta.

Formato

Se le denomina de un modo general al forma-
to como el conjunto de las caracteristicas téc-
nicas y de presentacion de un texto, objeto o
documento en distintos ambitos, tanto reales
como virtuales. En el disefio editorial, un for-
mato depende del tipo de composicion que
se planee para lograr establecer una publica-
cion entendible para los usuarios; para ello,
existe una pequena division de composicion:

Composicion formal: Generalmente contiene
una estructura matematica subyacente que
gobierna con rigidez las posiciones y las direc-
ciones de los elementos.

Una composicién formal no siempre se con-
vierte en una reticula, sin embargo, las plan-

tillas generales se basan invariablemente en
composiciones formales, la aparicion de un
grupo de formas es predecible. Una leve des-
viaciéon de las rigidas normas de una composi-
cién formal tiene por resultado una composi-
cién semiformal. (Wong, 1990)

Composicién informal: Las composiciones in-
formales no dependen de calculos matema-
ticos, sino de un ojo sensible a la creacién de
un equilibrio asimétrico y una unidad general
mediante elementos y formas libres.

No hay algun procedimiento fijo, pero se pue-
den aplicar algunos criterios para valorar las
composiciones informales:

1. Gravedad: se refiere al peso y equilibrio de
las formas.

2. Contraste: diferencias visuales (caracteristi-
cas de formay color).

3. Ritmo: movimiento y velocidad sugeridos.
4. Centro de interés: punto focal que atrae la
mirada. (Wong, 1990)

Para poder empezar a disefar se requiere de
un espacio, que al inicio son dreas vacias que
luego son activadas, llenadas o transformadas
por elementos diversos. El espacio ocupado
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suele denominarse positivo, y por el contrario,
el espacio no ocupado, es el negativo.

Legibilidad tipografica

La legibilidad tipografica es la relacion que
existe entre los signos, ya que el usuario no
puede leer signos aislados. Una buena legibi-
lidad significa promover una lectura agil. Para
que un texto resulte legible se ha de buscar ti-
pos abiertos y bien proporcionados.

Color

Al hablar de disefo editorial no se puede de-
jar a un lado el color, pues es un factor im-
prescindible en una composicién; todo color
cromdtico puede describirse de tres modos:

1.Tono: atributo que permite clasificar los co-
lores como rojo, azul, amarillo, etc.

2. Valor: se refiere al grado de claridad o de
obscuridad de un color.

3. Intensidad: indica la pureza de un color.

“Armonia de color: Se refiere a la eleccién de colo-
res que agrada a la vista mediante el empleo de co-
lores andlogos o la estimulan mediante contrastes,
éstas son pues, las dos vias para lograr la armonia
de color”. (Wong, 1990, p. 10)
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Como se comporta el color: El tipografo Carter Rob
sefala que: “al ver el color y obtener una interpre-
tacién de sus propiedades inherentes ha de ser el
punto de partida si se desea realizar un tratamiento
eficaz de la tipografia y el color”. (1990, p. 17)

Segun Albers senala que:“la Unica forma de ver y
entender el color es observarlo en relacion con su
entorno”. (1990, p. 23)

Papel

Es el soporte de la obra. Por sus caracteristi-
cas, resalta antes que cualquier cosa, su elec-
cién merece consideracion, la desventaja mu-
chas veces es la parte econdémica.

Las propiedades del papel que deben tenerse
en cuenta a la hora de planear la eleccion del
material son:

Gramaje: suele darse en una medida de peso,
gramos por metro cuadrado, y es una variable
fundamental al escoger un papel.

Grosor: suele medirse en micras o milésimas
de milimetro; constituye la distancia entre
ambas caras del papel. El grosor del papel de-
terminard la estabilidad y la cualidad tactil del
producto impreso.



Volumen o volumen especifico: define la re-
lacion entre el gramaje y el grosor de un pa-
pel. Un papel con un volumen bajo es menos
compacto y contiene menos aire que un pa-
pel de volumen elevado.

Opacidad: propiedad importante del papel.
Un papel con una opacidad del cien por cien,
es completamente opaco, mientras que un
papel de baja opacidad, como el papel calco,
deja pasar mucha mas proporcion de luz.

Peso: los papeles se distinguen por su peso,
generalmente el fabricante los clasifica de
acuerdo a su peso en resma (500 pliegos). El
disefador debe adquirir muestras, conocer el
espesor de cada hoja (calibre).

Textura: La calidad de la superficie debe te-
nerse en cuenta por razones estéticas y técni-
cas. Existen tres texturas basicas:

¢ Alisado. Material rugoso, aspero, dificil de
usar en tipografia y otros procedimientos di-
rectos como el fotograbado.

e Satinado. Papel terso y refinado.

o Estucado. También conocido como cuché,
al que se le aplica a la superficie una capa de
sulfato de bario, talco, caolin o blanco satin,
esto da lugar a una superficie casi desprovista

de irregularidades y poros. Ideal para imprimir
detalles muy finos.

Hidratacion: es la aptitud o avidez que tienen
los papeles para retener la humedad.

Direccion de la fibra: es la manera en que es-
tan dispuestas las fibras del papel desde el
momento de su fabricacién; con el proceso
mecanico, las fibras se orientan en la direc-
cion de traslacién. Es importante conocer la
direccion de las fibras a la hora de la impre-
sion en offset, pues funciona con agua la ma-
quinay dilatan el papel en el sentido de las
fibras, una pequefa variacion en las dimen-
siones del papel puede perjudicar el registro
de los colores.

Resistencia: esta propiedad depende de las
materias primas que constituyen la mezcla
del papel, el numero de las fibras y su longi-
tud, la quimica de las colas y los aprestos y la
abundancia de estas sustancias.

Color: las diferencias en las materias primas,
los procesos mecanicos y los agregados qui-

micos, dan al papel un leve colorido.

Dimensiones: los papeles se fabrican en medi-
das muy diversas, que dependen de las con-
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diciones técnicas, costumbres, acuerdos o he-
rencias culturales. En México se han adoptado
las dimensiones utilizadas en Estados Uni-
dos, sélo con una leve alteracion: el primero
es 34"x22"y el sequndo mide 37"x28". (wong,
1990)

A continuacién se presenta una lista de pape-
les mas usados en publicaciones editoriales:

Papel prensa: Hecho principalmente con pul-
pa de madera prensada mecénicamente, con
una vida corta, de produccion econémica,

para usos principales en periédicos y comics.

Papel antiguo: Tiene el acabado menos elabo-
rado que se le puede dar al papel para offset.
Se emplea principalmente para dar textura a

publicaciones con informes anuales.

Sin pulpa: Este papel se puede utilizar para
aplicaciones tales como: imprimir y escribir,
incluidas toda la papeleria de oficina e impre-
sion comercial en offset; y para usos comer-
ciales y para oficina.

Mecanico: Es obtenido de la pulpa de la ma-
dera. Apto para aplicaciones de vida corta,
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puesto que amarillea y se decolora. Este papel
es generalmente usado en periddicos y guias.

Cartulina o Carton mate: se emplea principal-
mente como soportes de cubiertas.

Artistico: Es un papel de alta calidad con una
carga de yeso o caolin para obtener una bue-
na superficie de impresién, donde es impor-
tante la definicién y el detalle. Tiene gran bri-
llo. Los usos principales de este papel son:
impresién en color y revistas.

Satinado: Se trata de un papel barnizado, con
un acabado muy brillante que se la aplica du-
rante el prensado con un tambor de metal ca-
liente y pulido. Sus usos principales son im-
presion en color de alta calidad.

Cromo: Es un papel con cobertura impermea-
ble por un lado para obtener buenos resul-
tados de estampado y de barnizado. Este se
emplea cuando se requiérela elaboracién de
etiquetas, envoltorios y cubiertas.

Cartridge: Es un papel blanco grueso usado
sobre todo para dibujos con lapiz o con tinta.
Utilizado para dar textura a publicaciones.



Carton gris: Es un cartén, que puede estar fo-
rrado o no, hecho de papel reciclado. Se ma-
neja como material de embalaje.

Aterciopelado: Papel con cobertura de bo-
rra, polvo de lana o de fibras vegetales usado

para dar un aspecto aterciopelado o de la tela.

Se usa como cubierta decorativa. (Ambrose y
Harris, 2004)

Encuadernado

La encuadernacion es uno de los elementos
que forma parte del proceso de manipulacién
de cualquier libro o folleto impreso. Segun la
aplicacién que se le destine a un material im-
preso y su numero de hojas, se ofrecen dife-
rentes opciones de encuadernado para prote-
gery preservar el material, ademas de dotarlo
de una estética presentacion. Los tipos de en-
cuadernado se mencionan a continuacion:

El grapado o cosido con grapas: es la técnica

mas comun en encuadernacion, ademas de

ser una de las mas baratas, los dos métodos

mds comunes son el grapado a caballete y el
grapado lateral.

Cosido: esta técnica, como su nombre indica
requiere el uso de una maquina de coser; al
igual que en el grapado pueden coserse los

cuadernillos por el lomo. Este método admite
un limite maximo de hojas para coser, por lo
que un grueso excesivo de nuestro documen-
to puede impedir su aplicacién.

Cosido con bramante: es una de las formas de
encuadernaciéon mas antiguas y resistentes.
Suele emplearse principalmente en cartoné
(tapa dura).

Encuadernacién a la americana: también lla-
mada “Encuadernacién sin costura” o “termo-
pldstica’; es un sistema habitual para encua-
dernar un gran nimero de péginas.

Encuadernacién con alambre o “en espiral”:
existen tres modalidades de este tipo de en-
cuadernacion:

- En espiral
- En alambre de doble anillo
« En canutillo

Las tres formas tienen en comun el guillotina-
do previo de las hojas y las cubiertas antes de
su encuadernacion.

Encuadernacion a caballete: Método usado

para folletos, programas y pequeios catalo-
gos. Los pliegos se igualan y se grapan por
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todo el lomo. Al abrirlos, los libros encuader-
nados a caballete quedan planos.

Encuadernacion wiro/con canutillo: Un lomo
de metal (el wiro) o plastico (canutillo) une el
documento y permite abrirlo completamente,
se usa para informes, publicaciones, manuales
y suele ser de tapa dura.

Encuadernacion francesa o en cruz: Hoja de
papel que tiene dos pliegues perpendicula-
res, formando un cuaderno Unico de cuatro
paginas. Se cose por el pliegue, mientras que
los bordes superiores quedan plegados y sin
abrir o desbarbar.

Encuadernacion canadiense / semicanadiense:
Volumen encuadernado con espiral y una cu-
bierta envolvente, que cuenta con las venta-
jas de la encuadernacién con espiral (queda
plano al abrirse, las paginas se pueden doblar
hacia atras) y, a la vez, el aspecto profesional
de una encuadernacién perfecta. La semica-
nadiense tiene la espiral a la vista a diferencia
de la canadiense que la tiene cubierta.

Encuadernacion japonesa: Método de encua-
dernacion en el que las paginas se cosen con
un hilo continuo. El volumen no queda plano
al abrirlo. Es un método de encuadernacion
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muy decorativo. No muy habitual, pero muy
lujoso. (Manson, 2008)

Procesos de Impresion

Flexografia: método de impresién que suele
emplearse para imprimir en bases, bolsas de
plastico y cajas de carton ondulado. Resulta
mas eficaz en soportes absorbentes, no estu-
cados, como el carton ondulado.

Uno de los inconvenientes del sistema es que
las tintas que se emplean no son tan opacas
como las de la serigrafia. Esto se debe a la ma-
nera en que la tinta se deposita sobre el so-
porte de la plancha de impresién de caucho.

La serigrafia: es posiblemente el proceso que
mayor versatilidad ofrece al disefador. Has-
ta tal medida es flexible que permite experi-
mentar con numerosos materiales, soportes y
tintas diferentes. La serigrafia puede realizar-
se de modo automatizado pero también ma-
nualmente. El proceso de serigrafiar tiene una
carga de inmediatez que no puede comparar-
se con otros procesos. (Manson, 2008)

Tintas

Mas alla de los colores pantone o las tintas de
cuatricromia convencionales, existe una sec-
cion limitada de sistemas de tintas destinadas



a ser impresas sobre un material. A continua-
cién se presentan algunas de las tintas que
merecen especial mencion:

Tintas perfumadas: Se suministran en un ex-
tenso surtido de aromas y pueden también
sintetizarse esencias por encargo.

Tintas termosensibles: Se sirven en una gama
de colores muy limitada, aunque los clientes
suelen preferir el negro porque produce unos
resultados mas draméticos.

Tintas rascables: Se utilizan normalmente en
cupones de sorteos y otros articulos promo-
cionales, se suministran en color metalico, ya
que su funcién es ocultar aquello sobre lo que
se imprime.

Tintas perladas e iridiscentes: Estas tintas
pueden imprimirse sobre cualquier sopor-
te y crean distintas tonalidades metalizadas
de colores que varian segun la posicién de
quien contempla el articulo impreso. (Man-
son, 2008)

Materiales y Acabados
El acrilico: disponible en una extensa gama
de colores, tamanos y grosores, este suele

presentar una superficie brillante y tiene ten-
dencia a rayarse.

El acrilico por extrusién esta fabricado a partir
de granulos de pléstico, y por consiguiente es
mas adecuado para el termoformado, un pro-
ceso en el que la ldmina es sometida a calor
hasta hacerla moldeable.

El acrilico también puede ser encolado, aun-
que solo permite utilizar adhesivos especifi-
cos de consistencia muy acuosa.

Tela de encuadernacion: tejido de algodén
que ha sido empapado en almidén y pigmen-
to, el cual es sometido a vapor caliente. Los
granulos de almidén se hinchan y se espesan,
lo que hace que el material adquiera rigidez.

En el mercado es mas corriente encontrar te-
las con dorso de papel o de papel de seda.
Estas se diferencian de la tela de algodén en
el que el material de que estan hechas, por

lo general es de origen sintético. Corcho: la
aplicacion de corcho puede parecer limita-
da, pero su estructura celular y su superficie
irregular, junto con los diversos colores de los
que es posible teiir las planchas, podrian ha-
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cer de este material una alternativa interesan-
te para cualquier proyecto.

Carton ondulado: consiste en un relleno con
nucleo central de papel ondulado, resistente
a la compresidn, que se le intercala entre unas
hojas lisas exteriores de un papel resistente a
la puncion.

Fieltro: pafo hecho a partir de lana compac-
tada mediante calor, presion, humedad y fric-
cion. Los métodos de impresion suelen res-
tringirse a la serigrafia, y aun con ésta, resulta
dificil lograr una impresion fina debido al ca-
racter fibroso del material.

El fieltro resulta un material de recubrimiento
interesante y puede utilizarse en sobrecubier-
tas como alternativa a la tela de encuader-
nacion. Sin embargo, no es facil su uso como
material de recubrimiento para estucheria, ya
que no permite el encolado.

PVC flexible: polimero termoplastico, la selec-
cién de colores y gramajes es muy amplia y
abarca desde colores luminiscentes hasta el
negro, con el cual vale la pena experimentar.
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PVC rigido: es uno de los soportes sintéticos
de mayor disponibilidad y de uso mas exten-
dido, como material de impresién, el PVC sue-
le suministrar en hojas blancas o transparen-
tesy en un surtido de pesos limitada. Existe
una version translucida, resistente al rayado,
con una superficie de aspecto gofrado que le
da la apariencia de papel vegetal.

Piel: el empleo del cuero en el disefio y la pro-
ducciéon de un proyecto suelen denotar rique-
za, tradicion y lujo. La piel admite serigrafia, la
estampacién y la estampacion metalica.

La gama de colores existentes acostumbra ser
muy bdsica y rara vez se desvia de los marro-
nes, negros y azules.

Metal: los mas empleados por los disefiadores
son el aluminio y el acero inoxidable que son
faciles de cortar, troquelar y serigrafiar.

Cartulina metalizada o mirriboard: se fabrica
mediante laminado de finas peliculas de po-
liéster metalizado, sobre distintos papeles o
cartones de base. Por superficie metdlica y re-
flectante se destina principalmente al packa-
ging especializado.



También existe una gama de cartulinas holo-
gréficas cubiertas por una pelicula de poliés-
ter metalizado que presenta un dibujo holo-
grafico microincrustado.

Polipropileno: soporte de uso extremadamen-
te comun y muy extendido en todo tipo de
sectores industriales, de productos y de dise-
fos, debido a su versatilidad, dureza y resis-
tencia. Al ser tan ampliamente utilizado exis-
ten muchas variedades disponibles, segun el
proceso para el que vaya a utilizarse. A pesar
de que el polipropileno se comercializa am-
pliamente, la seleccion disponible de colores
solidos opacos es muy limitada.

Poliestireno o porexpan: tiene muchas aplica-
ciones, desde placas para falsos techos, hasta
packaging para el transporte, ademds de uti-
lizarse ampliamente en la construccién. El co-
lor se origina por la introduccién de carbono
en las perlas para incrementar sus propieda-
des térmicas. Esto supone una alternativa mas
atractiva al porexpan blanco comun, pero tie-
ne el inconveniente de contaminar la linea de
productos y ocasionar que los moldeados si-
guientes adquieran un sucio color gris.

El caucho: tiene la particularidad de estimular
varios de los sentidos, desde el tacto al olfato.
Este no es un soporte que pueda usarse para
un proyecto impreso en sustituciéon del papel.
Es sumamente flexible, por lo que resulta di-
ficil imprimir, ya que la tinta tiene que ser tan
flexible como el propio soporte; el surtido dis-
ponible de tintas flexibles es muy limitado y la
gama de colores estd muy restringida.

Papel sintético: se caracteriza principalmente
por su resistencia y calidad de impresién, se
distribuye y se fabrican especificamente para
ser resistentes al agua, a los productos quimi-
cos o al rasgado.

Velcro: se utiliza en un sinfin de aplicaciones
en diversos campos de la industria. Para el di-
sefador supone un dispositivo de cierre al-
ternativo que puede encontrarse en forma de
cinta continua, de tiras o de cirulos autoadhe-
sivos. Esta también disponible en diversos co-
lores, desde pasteles hasta colores vivos.

Madera: ésta tendrd que ser delgada, con un
veteado visible y susceptible de ser impre-
so. La serigrafia es un método muy empleado
para aplicar en la superficie de madera.
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Troquelado: es un proceso muy comun para
cortar diversos materiales como papel, cartén,
caucho o plastico. El troquel es realizado por
un troquelador a partir de un soporte plano
que suele ser de madera contrachapada de
alta densidad.

Estampacion: es un método tradicional para
elaborar papeleria comercial o imitaciones en
relieve, lo que se realiza mediante una plan-
cha o un molde grabado. Las tintas emplea-
das en la estampacion han sido tradicional-
mente de tipo oleoso y de secado lento.

La estampacion: ofrece una alternativa a otros
procesos de impresién mas convencionales y
crea un acabado téctil y lujoso.

Estampacién metalica: el proceso de estampa-
cion metalica deriva de la técnica de embelle-
cimiento con pan de oro, mediante el cual se
aplicaba una finisima hoja de oro sobre una
superficie para después trabajarla, mediante
presion, con diversas herramientas hasta lo-
grar el disefio deseado.

Existe una variedad ingente de peliculas: me-
talicas de color y transparentes, ademas de
unas laminas menos habituales como las ho-
logréficas o decorativas. (Manson, 2008)
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Capitulo Il Analisis iconografico

2.1 Antologias

2.1.1 Antologia Poética, Carlos Peciller

PRIMERA ANTOLOGIA POETICA, CARLOS PELLICER 1969, Poe-
mas liricos heroicos en el paisaje religioso, dirigido a todo pu-
blico que gusta de la poesia lirica rescatando la cultura de
América, con el propdésito de difundir la cultura en reacciones
literarias de nuestro idioma rescatando los aspectos mas im-
portantes del pensamiento contemporaneo y la obras de inte-
rés fundamental.

Formato vertical, empastado sencillo, portada a color, cubierta
plastificada, impresion offset.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

11 x 17 cm, combinacion de una y dos columnas, solo contiene
apoyo visual en la portada.

antolog JoM > .vai0Res

ca rlo S p e l l i cer a) morfolégico

El texto se encuentra distribuido en de manera uniforme, ya
que su composiciéon es completamente tipografica.

i et ] b) tipografia
poemas liricos | “OLECCION ! , . . . Ly
heroicos Tipografia Fairfield, en un puntaje de 6 puntos, impresion a
. una sola tinta, justificado en el prélogo y las obras alineadas a
laizquierda.
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SEMANA HOLANDESA

A Octavio G. Barreda

(VIERNES)

En Holanda me lavo las manos
y digo a lideres y manifestantes
que no soy culpable. Pilatos.

Y bien, queridos colores, os saludo.

Y este paisaje en mangas de camisa

que no le importa a nadie mds que a mi,
es s6lo fe de vacas y panuelos de brisa.

Los molinos piensan en la aviacién
académicamente. Las bicicletas

tienen cabeza y corazén

en una sana y limpia ausencia de poetas.

Y es horizontal el arpa de la sensacion.

(MARTES-REMBRANDT )

El capitin Frans Banning Cock

sale con su Cuerpo de Guardia.

El pintor, al encender su pipa,

alza los ojos y los ve y entra en batalla
y vence y suelta su risa magnifica.

68

¢) cromdtico

Combinacién de dos tintas en la portada y
contenido una tinta.

d) imagen

Fotografia modificada en alto contraste.

3. COMPOSICION

Maneja dos tipos de columnas y composicién
tipografica, separa cada poema por el titulo
en negritas.

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

Lleva una continuidad en las obras para su fa-
cil lectura.

b) verdad

Al tratarse de obras literarias el lenguaje que
utiliza es metaférico
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Es la hora cero.
Circulan los idiomas
y se van por las bocas del museo.

(Jueves)

Es una tarde en Leyden.

Una delicia ptblica y divina

roza ligeramente,

Es una tarde en orden, en higiene y en fina
¢ ilustre melancolia.

Es una tarde a limpias puertas

abiertas.

El canal se lleva

pedazos de biblioteca

para darle de comer al molina.

Es una tarde a punta seca

bella en su tren remoto que perderi el camino.

(VIERNES)

Querido Jan Vermeer:

los muebles estin buenos ¥y te saludan.

El piso brilla atn y las cortinas discretas
oyen y no entienden, pero dudan. . .
i ndy

estd en la ventana a la hora de siempre.

Tu azul es un secreto que mis placeres juran,
; Se conversa y trabaja en proporciones intimas,

La porcelana, cuando vengas,
estard mejor cocida.
- Los colores estin buenos,
- crecen y brillan.

Adids. (Voy a abrir la ventana
para que tu recuerdo tenga brisas.)

c) claridad
Distribucion del texto es libre de imagenes lo
que evita la distraccion.

B) REALIZACION
Formato vertical, empastado sencillo, impre-
sion en offset, papel bond.

C) APARIENCIA

Al tratarse de una publicacion sencilla contie-
ne una composicion basica, donde la portada
maneja el punto principal de atencién.



I CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO

Se terminé de imprimir el 31 de julio de 1969,
con un tiraje de 10 000 ejemplares, distribui-
do en México D.F.

B) MEDIO

La coleccion tiene un significado editorial en
el que busca difundir la cultura literaria, de
acuerdo con normas de calidad en libros de
precios accesibles.

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE

Texto en negro, sin contenido de imagenes,
uso columnas mixtas, Donde solo el prélogo
maneja justificacion completa y para los poe-
mas una justificacion a la izquierda.

B) SIGNIFICADO

Su significado no es literal ya que para su en-
tendimiento debe llevar previos conocimien-
tos de poesia y literatura.

C) FUNCION

Busca dar a conocer la cultura literaria del
idioma rescatando los aspectos mas impor-
tantes del pensamiento contemporéneoy la
obras de interés fundamental para América
por medio de las obras de Carlos Pellicer.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Composicién tipogréfica

' TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

La imagen de la portada muestra una vista al
exterior desde una ventana, manejando poca
abstraccién con un estilo en saturacion.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Crear una nueva reticula para el acomodo de
las obras literarias, asi como un indicador de
separacién entre poema.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

Es una publicacion sencilla
V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE
La imagen se refuerza por el contraste que
maneja de la imagen y el texto.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

Su composicion basica la hace una publica-
cion de facil lectura y de facil portabilidad.
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2.1.2 Antologia Poética, Manuel Acuia

ANTOLOGIA - POESIAS, MANUEL ACUNA 1961, coleccién de
100 poesias selectas por Miguel Gussinye, dirigido a todo pu-
blico que gusta de la poesia.

Formato vertical, publicacién con empastado sencillo y solapa,
portada a color, impresion en offset.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

16.5 x 11.5 cm, solo contiene apoyo visual en la portada, en el
contenido solo lleva composicién tipogréfica, cada poema lle-
va una composicion diferente en el acomodo de texto.

2 VALORES

a) morfoldgico

Composicién tipogréfica, solo texto.

b) tipografia

Tipografia serif en un puntaje de 6 puntos, impresioén a una
sola tinta, justificado en el prélogo y los poemas llevan una
composicion diferente (al centro e izquierda)

¢) cromdtico

Seleccién de color para la portada y contenido una tinta.
d) imagen

Fotografia real, fondo trabajado en contraste.
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20 MANUEL ACURA

AMOR

jAmar a una mujer, sentir su alients,

v escuchar a su lado

lo dulce y armonioso de su acente;

tener su boca a nuestra boca unida

y su cuello en el nuestro reclinado,

es el placer més grato de la vida,

el goce mas profundo

uz puede disfrutarse sobre el mundol
'orque el amor al hombre es tan preciso,

como el agua a las Flores,

como el guerube ardiente el paraiso;

es el prisma de magicos colores
que transforma y convierte
las espinas en rosas,

y que hace bella hasta la misma muerte

a pesar de sus formas espantosas.

Amando a una mujer, clvida el hombre
hasta su misma esencia,

sus deheres méas santos y su nombre;

no cambia por el cielo su existencia;

y con su afan y su delirio, loco,

acaricia sonriendo su crencia,

v el mundo entero le parece poco...

Y quitadle al li la
y al aguila su vuelo,

3. COMPOSICION

Maneja diferentes tipos de composicién en
texto, separa cada poema por el titulo el cual
lo coloca en mayusculas.

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

Lleva una continuidad en las obras, lo que
provoca su facil lectura y al tratarse de una
composicidn de texto evita la distraccién por
otros elementos.

b) verdad

Al tratarse de obras literarias el lenguaje es
metaférico, verso, rima, prosa.

¢) claridad

Su composicion es principalmente textual, no
contiene imagenes.

POESIAS 21

y al iluminar espléndido del dia
el azul pabellén del ancho cielo,
y el mun: 5 seguira...
Mas la criatura,

del amor scparada,
merird como ruere marchitada
la rosa blanca y pura
que el huracin [eroz deja tranchada:
come muere lz nube y se deshace
en perlas cristalinas
cuando le hace falta un sol que la sostenga
e la ctérea region de las ondinas.
1Amer es Diosl, a su divino fiat
braté la tierra con sus gayas flores
y sus selvas pobladas
de abejas y de péjaros cantores,
v con sus blancas y espumosas fuentes
y sus limpias cascadas
cayendo entre las rocas a torrentes;
pero broté sin canto ni armonia. .. :
Hasta que el beso puro de Adén y Eva,
resonando en el viento,
ensefid a las criaturas ese idioma,
ese acento magnifico y sublime
con gue suspira el cisne cuando canta
y la tértola dulce cuando gime,
jAmor es Dios!, y la mujer forma
en que encarna su espiritu fecundo;
¢l es el astro y ella su reflejo,
&l es el paraiso y clla el mundo. ..
Y vivir es amar, Quien no ha sentido
latir el corazén dentro del pecho
del amor al impulso,
no comprende las quejas de la brisa

B) REALIZACION

Formato Vertical, empastado sencillo, impre-
sion en offset, papel bond.

C) APARIENCIA
Siendo una publicacion bésica su composi-
cién la hace de facil lectura.

| CUALIDAD FUNCIONAL
A) TIEMPO

Se imprimié 1961, sin nimero de tiraje, distri-
buido en México D.F.
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B) MEDIO

Con el fin de dar a conocer las publicaciones
de Manuel Acufia, Miguel Gussinye realiza
una seleccion de obras que rescatan la perso-
nalidad de Acufa siendo una de las mas re-
presentativas de la poesia mexicana.

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE

Texto sin contenido de imagenes, acomodo
de texto en tres formatos Justificado comple-
to, Centrado y a la izquierda.

B) SIGNIFICADO

La estructura y la informacién que se mane-
ja hace facil entender el contexto de la poesia
que refleja el autor.

C) FUNCION

Dar a conocer por medio de esta recopilacion
de poesias a uno de los personajes mas desta-
cados de la literatura mexicana.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Su estructura es completamente tipografica.

HI'TIPOS DE SIGNIFICANTES
A) ICONICO
La imagen muestra una composicion fotogra-

fia real de rosas, solo el fondo fue trabajado
para dar mayor contraste.
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IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Redisefo de portada para hacerla mas repre-
sentativa al sentido de la publicacion.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

Publicacién basica y de bajo costo.
V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE
La imagen de la portada no denota al conte-
nido del texto, no existe relacién aparente.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

La portada pierde relacion con el contenido,
aunque el texto por su composicion es de fa-
cil lectura, pierde el orden al manejar diferen-
tes formatos de acomodo en el texto.



2.1.3 Antologia Poética, Amado Nervo

ANTOLOGIA POEMAS “SEPAN CUANTOS.., AMADO NERVO,
2010. Los poemas que se relinen en estas paginas son muestra
de los dos extremos de su alma mistica.

Este libro tiene un formato vertical de 13,8 x 21,8 cm, y su im-
presion es offset, papel bond, pasta blanda sulfatada con plas-
tificado al frente.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

13,8 x 21,8 cm uso de dos formatos de reticula uno justificado
a toda la hoja y la segunda justificada al centro para los poe-
mas. Sin aplicaciéon de imagenes para su interior.

2 VALORES

a) morfoldgico

La informacién se encuentra distribuida de manera uniforme
en toda la pagina.

b) tipografia

Tipografia palo seco diferentes puntajes para protocolo y tex-
to de interior 8,10 pts. Asi como sus variantes de la familia tipo-
grafica lo que la hacen dindmica.
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¢) cromdtico

Uso de imagen ilustraciéon con una gama cro-
matica en azul, blanco y negro para el texto a
una tinta.

d) imagen
llustracion realista en tonos azules y gris.

3. COMPOSICION
Su composicidn, maneja espacios tipograficos
libres de imagen para evitar la distraccion

4. PRINCIPIOS ESTETICOS
a) armonia
Lleva un orden y continuidad en cada parte,

lo que la hace facil de entender y comprender.

b) verdad
Su redaccion la hace una publicacién de facil
entendimiento para el publico.

82 Capitulo II Analisis iconografico

¢) claridad
Distribucion y separacién de texto-imagen
evita la distraccién hacia otros elementos.

B) REALIZACION

Formato vertical, pasta blanda, sulfatada y
plastificada uso de dos tintas, impresion en
offset, papel bond.

C) APARIENCIA

Al tratarse de una publicacién de edicion es-
pecial su composicién la hace Unica, de com-
posicion basica y agradable.



| CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO
Se termind de imprimir en 2010, con un tiraje
de 1000 ejemplares, distribuido en México.

B) MEDIO

Los poemas que se retinen en estas paginas
son muestra de dos extremos del alma del au-
tor, en las que se busca difundir la riqueza de
artistica literaria hispanoamericana.

La informacién se encuentra distribuida solo
en conjunto de texto

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE
Texto en negro, uso de dos formatos justifica-
doy centrado

B) SIGNIFICADO

Su contenido por tratarse de obras literarias
es general, ante lo que el autor quiere o busca
expresar a su publico.

C) FUNCION

Difundir la riqueza cultural hispanoamericana
asi como la difusién de la cultura literariay la
implementacién del gusto por la lectura.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Composicién tipogréfica

I TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

La imagen de la portada muestra una ilustra-
cion de tres personajes expresando elegancia,
porte, conquista, misma que se enuncia en el
contenido de la publicacién.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Nueva propuesta de la portada

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE
La imagen se refuerza por el contraste que
maneja de la imagen.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

Su composicion basica la hace una publi-
cacion de facil de lectura y entendimiento,
cuenta con dinamismo en la integracién de
sus elementos, todas las paginas tienen el
mismo margen.
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2.1.4 Antologia Poética P. Miguel Obligado

Antologia Poética de Pedro Miguel Obligado, es una recopila-
cion de poemas en la que se busca rescatar una de las expre-
siones personales de la actual literatura de Argentina, por me-
dio de la poesia de Pedro Miguel Obligado.

Este libro tiene un formato vertical de 18.5x11.5 cm. y su im-
presién es en offset, papel bond para interiores y para la pasta
opalina delgada, con cubierta de couche delgado.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

18.5x11.5 cm columna centrada para los poemas, Impresién de
interior a una tinta, portada a dos tintas.

2 VALORES

a) morfoldgico

Composicién tipogrifica, solo texto dependiendo de la poesia.
b) tipografia

Se emplea una tipografia serif con un puntaje de 10 pts. para el
texto y de 11pts. para los titulos en altas.

¢) cromdtico

La portada maneja una gama en morado, negro para la ima-
gen, en el contenido sélo se maneja una tinta

d) imagen

Abstracta con técnica y textura.
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de al ¥ pitul dos los ojos, el plan que
habia tramado. Pensé que la etapa final seria menos
horrible que la primera y que le depararia, sin duda, el
sabor de la victoria y de la justicia. De pronto, alarma-
da, se levantd y corrié al cajén de la cémoda. Lo abrié;
debajo del retrato de Milton Sills, donde la habia deja-
do la antenoche, estaba la carta de Fain. Nadie podia
haberla visto; la empezé a leer y la i

Referir con alguna realidad los hechos de esa tarde
seria dificil y quizd 1 te. Un atributo de lo
infernal es la irrealidad, un atributo que parece mitigar
sus errores y que los agrava tal vez. ; Cémo hacer vero-
simil una accién en la que casi no creyé quien la eje-
cutaba, cémo recuperar ese breve caos que hoy la me-
moria de Emma Zunz repudia y confunde? Emma vivia
por Almagro, en la calle Liniers; nos consta que esa
tarde fue al puerto. Acaso en el infame Paseo de Julio
se vio Itiplicada en ‘espejos, publicada por luces y
desnudada por los ojos hambrientos, pero mas razona-
ble es conjeturar que al principio errd, inadvertida, por
la indiferente recova. .. Entrd en dos o tres bares, vio la
rutina o los manejos de otras mujeres. Dio al fin con
hombres del Nordstjdrnan. De uno, muy joven, ternid
que le inspirara alguna ternura y optd por otro, quizd
mis bajo que ella y , para que la pureza del
horror no fuera mitigada. El hombre la condujo a una
puerta y después a un turbio zaguin y después a una
escalera tortuosa y después a un wvestibulo (en el que
habia una vidriera con losanges idénticos a los de la casa
en Laniis) y después a un pasillo y después a una puerta
que se cerrd. Los hechos graves estin fuera del tiempo,
ya porque en ellos el pasado inmediato queda como
tronchado del porvenir, ya porque no parecen consecu-
tivas las partes que forman.

¢En aquel tiempo fuera del tiempo, en aquel desor-
den perplejo de iones i ¥ , pensd
Emma Zunz una sola vez en el muerto que motivaba
el sacrificio? Yo tengo para mi que pensé una vez y
que en ese momento peligré su desesperado propdsito.

96

3. COMPOSICION
El texto se encuentra justificado en el prélogo,
utiliza una columna, por lo que la mancha ti-
pografica es uniforme.

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

La distribucién de texto esta ciertamente divi-
dido para mantiene continuidad.

b) verdad

No tiene nivel de abstraccion, ya que emplea
como apoyo referencias del autor.

¢) claridad

No hay confusion en la lectura, pues esta bien
distribuida la caja de texto y el puntaje permi-
te su facil lectura.

-

-

b3

s

Pensé (no pudo no pensar) que su padre le habia he-
cho a su madre la cosa horrible que a ella ahora le
har.i?n‘ Lo pensé con débil asombro y se refugié, en
seguida, en el vértigo. El hombre, sueco o finlandés, no
hablaba espafiol; fue una herramienta para Emma como
ésta lo fue para él, pero ella sirvié6 para el goce y él
para la justicia.

Cuando se quedd sola, Emma no abrié en seguida los
ojos. En la mesa de luz estaba el dinero que habia de-
Jjado el hombre: Emma se incorporé y lo rompié como
antes habia roto la carta. Romper dinero es una impie-
dad, como tirar el pan; Emma se arrepintié, apenas lo
hizo. Un acto de soberbia y en aquel dia... El temor
se perdid en la tristeza de su cuerpo, en el asco. El asco
¥ la tristeza la encadenaban, pero Emma lentamente se

Y 1i6 a irse. En el cuarto no quedaban
colores vivos; el idltimo crepiisculo se agravaba. Emma
pude salir sin que la advirtieran; en la esquina subié
a un Lacroze, que iba al oeste. Eligi6, conforme a su
plan, el asiento mds delantero, para que no le vieran
la cara. Quiza le conforté verificar, en el insipido trajin
de las calles, que lo ido no habia inado las
cosas. Viajé por barrios decreci ¥ opacos, viéndol
y olvidéndolos en el acto, y se aged en una. de las begas
calles de ‘Warnes. Paradéjicamente su fatiga venia a ser
una fuerze,):uew la obligabs & concemirare e Ao Ao
menores de la aventura y le ocultaba el fondo y el fin,

Aarén Loewenthal era, para todos, un hombre serio;
para sus pocos intimos, un avaro. Vivia en los altos de
la fébrica, solo. Establecido en el d lado arrabal
temia a los ladrones; en el patio de la fabrica habia’
un gran perro y en el cajén de su escritorio, nadie lo
ignoraba, un revélver. Habia llorado con decoro, el afio
anterior, la inesperada muerte de su mujer —juna

Gauss, que le trajo una buena dote!—, pero el dinero
era su verdadera pasién. Con intimo bochorno se sabia
menos apto para ganarlo que para conservarlo. Era
muy religioso; crefa tener con el Sefior un pacto secreto,
que lo eximia de ebrar bien, a trueque de oraciones v

97

B) REALIZACION

El libro mide 18.5x11.5cm, con empastado
americano, impresién en offset, con sustratos
de opalina 90 gr para la portada mas la cu-
bierta en couche 120 gr, con acabado sencillo.

C) APARIENCIA
Contenido en un disefo formal y sencillo.

I CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO

Se terminé de imprimir el 22 de Octubre de
1953, con un tiraje de 2053 piezas en Buenos
Aires, Argentina.

B) MEDIO

El impreso va dirigido al publico interesado
en la poesia literaria.
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ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE

Texto justificado en protocolo y al centro en
los poemas, con buen puntaje para su lectura,
texto a una tinta y solo usa una linea de divi-
sion en encabezado.

B) SIGNIFICADO

El texto que utiliza es de facil compresién para
el lector, ya que el autor deja claro el contexto
al que hace referencia.

C) FUNCION

Aporta conocimientos sobre la poesia de Pe-
dro Miguel Obligado, como rescate de la lite-
ratura Argentina.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Su estructura es completamente textual

HI'TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

La imagen de la portada maneja textura y una
imagen abstracta, que si bien es dificil de in-
terpretar por a composicion de los elementos.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
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Crear una nueva reticula para el acomodo de
las obras literarias, asi como un indicador de
separacion entre poema.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

Es una publicacion sencilla pero cumple con
los elementos que un lector solicita.

V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE

No cuenta con variedad en la gama cromati-
ca, en la cubierta emplean dos tintas para el
texto (morado y negro) y en el interior maneja
una portada a una tinta.

B) ASPECTO INTELIGIBLE
Su composicién basica la hace una publica-
cién de facil lectura y de facil portabilidad.



2.1.5 Nueva antologia personal,
J. Luis Borges

NUEVA ANTOLOGIA PERSONAL, JORGE LUIS BORGES 1986, Bor-
ges compila en esta nueva antologia, la segunda edicion de
sus obras. Formato vertical, empastado sencillo, portada a dos
tintas y plastificada, e impresién offset.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

18 x 10.5 cm, combinacién de una columna utiliza todo el es-
pacio posible solo contiene apoyo visual en la portada, en el
contenido solo lleva composicion tipografica.

2 VALORES

a) morfoldgico

Composicién tipogréfica

b) tipografia

Tipografia serif en un puntaje de 6 pts, 7pts en caja alta para
titulo impresién a una sola tinta, justificado completamente,
aprovecha todo el espacio posible.

¢) cromdtico

Combinacién de dos tintas en la portada (amarillo, negro) y

contenido una tinta.
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22 FPROLOGO

Le da su aroma la flor

o lo saluda el pinar:

El viento es como el amor
que vive para volar.

0 el mismo metro, pero mas atenuado por la
vaguedad asonante, conforme lo requiere la me-
dia tinta crepuscular:

iCdmo reposa lg tarde

en la lanura de alfalfal!

Se acuesta plicidamente,
suspira de amor, y calla. . .,
Con el crepiisculo, se hace

la verde hwertw, mds blanda:
¥ una casita que espera

como ung novia, mdas palida,
Parece que el campo sube. ..
la tarde mo es mds gque un ala,
cagi la sombra de un vuelo
que mo se ve, casi nada. ..

Por tltimo, en «El1 Hilo de Oro», dird la her-
mosura de la nocturna serenfsima inmensidad, la
amplitud regular del alejandrino (<Inquietuds) :
Cantan eon su fragancia, las rosas que han abierto;
murmure, como un rio silencioso, la paz.

La Via Lictea es lo mismo que las luces de un puer-
de donde parte, a veces, una barca fugaz... [to,

Obsérvese una vez mis, en los citados versos,
la rigqueza musical que proviene de la aproximacién
de las palabras, consideradas tinicamente por su
valor prosddico, al propio tiempo que la sencillez
de la expresién.

1Qué noche tan linda, qué noche tan clara! —
€8 una expresién corriente de complacencia, una

d) imagen
Fotografia en una tinta.

3. COMPOSICION

Uso de una columna justificada completa-
mente, composicion tipografica, separa cada
poema por el titulo en negritas.

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

Continuidad en las obras lo que provoca su
facil lectura.En cuanto a su composicion de
texto evita la distraccion por otros elementos.
b) verdad

El lenguaje que utilizan estas obras literarias
es metafdrico

¢) claridad
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PRELOGO 23

frase vulgar todavia. La gracia esti en descubrir
que aun sin el apropiado engarce de la estrofa, di-
cha frase es un verso de clara sonoridad, y puesto
tal cual en aquélla, acierto que el poeta alcanza
por la naturalidad con gue dice lo gue siente.

La estrofa relativa al mar que alza su himno
en la noche, obtiene profundidad de las <«eness;
pues las palabras que no contienen esta consonan-
‘te, son todas de opaca suavidad. Sélo difiere el 4s-
pero monosilabo «mars ; pero es porque asi se des-
taca como debe, al ser el sujeto de la prolongada
elausula constituida por los dos primeros versos:
una silaba ténica diferente en las veintidés validas
de ambos endecasilabos.

Mencionaré ain las terminaciones asonantes del
trozo octosilabico puesto mids arriba: todas son
suaves, tal cual corresponde al tema: «<a, lla,
da, las.

Pero eso no es habilidad retérica. Es el lenguaje
musical, que se forma asf en la mente del poeta, por
indole, no por artificio; y de tal modo, que el mis-
mo poeta no lo aprecia analiticamente, sino cuan-
do la critica se lo revela. Expresar la emocién
con lenguaje musical es un don nativo: un caso
de instinto, no de conciencia. El poeta no es poe-
ta porgue canta, sino que canta porque es poeta...

He aqui un concepto en <El Hilo de Oro», gue
sin el lenguaje musical resultaria insignificante.
Dicho poéticamente, es una joya, y de las mejo-
res entre las muchas que contiene este libro. } Por
qué? Porque la expresién lirica transforma en
sugestién melancélica la nocién puramente ver-
bal, dando a ésta el tono apasionado que pone al
unisono la cuerda simpéitica, latente en lo pro-
funde de nueéstro ser:

Esta pena mia
7o tiene tmportancia,

Distribucion del texto es libre de imagenes lo
que evita la distraccion.

B) REALIZACION
Formato vertical, empastado sencillo, impre-
sion en offset, papel bond.

C) APARIENCIA

Publicacion sencilla contiene una composi-
cion basica, donde la portada maneja el pun-
to principal de atencion.

| CUALIDAD FUNCIONAL
A) TIEMPO

15° ediciéon, 1986 Buenos Aires con un tiraje
de 10 000 ejemplares, impreso en México.



B) MEDIO
La recopilacién | autor tiene el objetivo de
que sus obras perduren al paso del tiempo

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE
Texto en negro, a una sola columnay sin con-
tenido de imagenes

B) SIGNIFICADO

Su significado no es literal ya que para su en-
tendimiento debe llevar previos conocimien-
tos de poesia y literatura.

C) FUNCION

Busca trascender en el tiempo formulando la
autocritica, publicacidon que se hace presente
en la lineas y versos de Borges, en la que afir-
ma que solo el tiempo puede editar antolo-
gias admirables.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Composicién tipografica

' TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO
La imagen de la portada es una fotografia del

autor, en contraste con el fondo de la portada.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Crear una nueva reticula para el acomodo de
las obras literarias, asi como un indicador de
separacién entre poema.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

Publicacion de facil transporte
V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE
La imagen se refuerza por el contraste que
maneja de la imagen y el texto.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

Su composicion |la hace una publicacion facil
de lectura, asi como de facil gtransporte.
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2.2 Libros de Investigacion Folklérica Mexicana

2.2.1 Huicholes a través de sus danzas

Huicholes a través de sus danzas de Palafox Vargas Miguel
(1974) es un analisis sobre las danzas propias de los huicho-
les de la sierra de Nayarita, la descripcion del escenario, utile-
ria y vestuario. Este documento se encuentra disponible para
quienes muestran una preocupacion sobre la conservacion de
nuestras raices. Este trabajo esta enfocado en el estado de Na-
yarit, cuya finalidad es rescatar la historia y mantener vivas las
tradiciones del lugar.

Este libro tiene un formato vertical de 23x16.5 cm. Y su impre-
sion es en offset, papel de bajo gramaje para interiores y para
la pasta una opalina mediana.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

23x16.5 cm, texto justificado y alineado a la izquierda en una
sola columna, contiene imagenes en blanco y negro, abstrac-
ciones y pictogramas.

2 VALORES

a) morfolégico

La informacién se encuentra distribuida seguin la tematica,
haciendo espacio para las fotografias, pictogramas, cuadros
descriptivos,etc.
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Lievando las ofrendas,

b) tipografia

Se emplea una tipografia serif con un puntaje
de 10pts. para el texto y de 8pts, para pie de
foto. las cuales se encuentran en altas y bajas.
¢) cromdtico

La portada maneja una gama en rojo, negro y
para laimagen en blanco y negro; en el conte-
nido sélo se maneja blanco y negro.

d) imagen

Fotografia real, a un tono.

3. COMPOSICION

La composicion tipograficamente es unifor-
me, el texto se encuentra justificado a la iz-
quierda, se intercalan textos y fotografias, asi
como pictogramas y cuadros descriptivos.

se fue, empezd a salir un cascabel que lenia unos seis cascabelitos.
Entonces empezs a subir por mi pie; de ahi llegd a la cintura, se
me enrollé en el brazo y me siguid subiendo hasta el pescuezo y
entonees de alli empezd a saliv parriba y de ahi se fue bajando

—;Hasta dénde te llegd?

—Me dio vuelta hasta aca en el buche, hasta aci en la panza,
hasta que se baj a los pies y alld se quedd amontonadita, alli en
¢l petate; entonces, ya cuando bajé e scabel, =olté una azul,
v una amarilla dejé alli; cuando cayé alli; cuando se safd el
cascabelito; entonees hasta me empezd a pintar por agui en la
cara, entonces me dijo: —Ya con eso nomds vas a ser cantador.
Ya te completamos lo que te faltaba, de aqui pa'delante no pienses
que te va a morder un animal, no te hace nada, puedes agarrarlo
ahora nomis falta una. Llegd un ledn, empezd a salic y alli me
eneontrd y se pard frente a mi y me empezd a decir, esto, esto,
vy esto ese maye (ledn) que era tatutzi, Talulzi era se maye. Ese
teacata. Entonces el tiibe, era tacauma, era donde fuimos al Real
Catorce; son los que estin cuidando el peyote y ese tatutzima en-
tonces Tatewari era maye. Entonces ya me dijo esto; ésto només
vas a hacer. Esto nomds. Entonces cuando ésto que me decias
que recuri iba hacer uno, y una iirii para que Tatewari iiruya,
rueurieya y luego como esa flecha ttllnrsds que fuera mia la fle-
cha roja y b que yo fuviera un es X
yo le cref y dije: —¥o creo que es © *
vames a rezar alli en su casa, alld dondn &l vive vamos a ir en-
tonces, Cuando ya alld dieemos: —Le va a decir y ti lo vas a es-
perar alli en su casa, entonces ya me dijo y yo nomds me quedd
viendo alli; casi estaba amancciendo, Iinrnn entonces ya me
dijo al altimo: —Vas a hacer esa flecha, Vas a hacer esa jicarita,
wvas a hacer ese principal; vas a hacer ese banquito y un ubene y a
la pasada alli me lo dejas; entonces ya te vas derecho hasta donde
hay peyole y alli cslaba yo esperando, esperando entonces ya den-
tro de quince dias, porque me pusieron plazo dentro de quince
dias, yo ya estaba asustado. Yo sélo dormia en la caza de ratito,
ya eomo antes las ocho, entonces ya empezé a sonar la puerta. La
puerta de otate,

, & qué hora te veniste de Teacata?
1 dia después que me vio el leon.
iste que tenias que venirte?
ese dia. Me vine por ahi y me vine a
“ntonces ya otro dia legué alli, pues ya

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

La distribucién de texto y demds elementos
gréficos interactian de una manera mas dina-
mica sin perder el significado y continuidad
en la lectura.

b) verdad

Muestra la parte real mediante fotografias

y procura representar de la mejor manera
otros rasgos como la vocalizacién, notacion
coreogréfica,etc.

¢) claridad

Explica mediante el uso de abstracciones de-
talles propios de la danza de los huicholes.

B) REALIZACION

El libro mide por pdgina 23x16.5 cm., con em-
pastado sencillo, impresion en offset, con
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opalina mediana y papel de bajo gramaje, las
imagenes tienen calidad media.

C) APARIENCIA

Composicién tipografica apoyada por ele-
mentos graficos de diferente grado de abs-
tracciéon que logra mayor impacto visual.

| CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO

Se imprimié en 1974. La vigencia del libro es
atemporal, pues es una recopilacion de las ca-
racteristicas de la danza mencionada.

B) MEDIO

La publicacion va enfocada a estudiantes,
profesores y demas personas que muestren
interés en la riqueza cultural de México

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE

Imégenes en blanco y negro, abstracciones a
linea texto justificado y alineado a la izquierda
con buen puntaje para su lectura, cuenta con
una variedad de representaciones graficas.

B) SIGNIFICADO

El texto se refuerza con el uso de apoyos vi-
suales que plasman de manera concreta a lo
que el texto hace referencia.
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C) FUNCION

Aporta conocimientos sobre un grupo étnico,
los huicholes en el tema de la danza y ritua-
les que la acompanan, esto con el objetivo de
contar con informacién completa y dar testi-
monio de esta parte de nuestra cultura.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA

Los elementos relacionados directamente con
el texto han sido mencionados anteriormen-
te, juegan un papel importante pues si no es-
tuvieran plasmados no seria posible la com-
prension total de la lectura.

' TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

Mediante los apoyos visuales que se han des-
crito, la denotacion es clara y apoya la infor-
macioén escrita para lograr entender todos los
aspectos tratados a lo largo del libro.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
El libro contiene una variedad de elementos
que aun siendo a una sola tinta no dejan de
ser atractivos al lector; al estar integrados tex-
to, imagenes y abstracciones, interactian de
forma en que la lectura no resulta cansada a
la vista.



B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

El libro cuenta con cierto dinamismo con la
integracién equilibrada de sus elementos,
ademas cuenta con un solo tipo de caja de
texto para las paginas.

V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE

No hay variedad en la gama cromatica, pues
en la portada sélo se emplea dos tintas para
el fondo (rojo) y una para el titulo (negro) y la
fotografia se encuentra en escala de grises y
las figuras lineales a una sola tinta (negra), lo
que hace a la impresién mas econémica.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

El libro cuenta con un buen impacto visual, ya
que la mayor parte estd compuesta por texto,
junto con apoyos visuales de gran utilidad.
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2.2.2 Mojigangas y Pachecos

Mojigangas y Pachecos de Villavicencio Rojas Josué Mario
(1998) es un estudio donde el testimonio de una comunidad
de Oaxaca es vital para el sostenimiento del carnaval de Teco-
maxtlahuaca. Dicho libro va dirigido a todo aquel que se in-
terese por el rescate de nuestras tradiciones. Este trabajo esta
enfocado en la Mixteca Baja oaxaquena, cuyo propésito recu-
perar la historia y mantener vivas las tradiciones del lugar.

Este libro tiene un formato vertical de 20.9x14 cm. y su impre-
sion es en offset, papel bond color hueso para interiores y para
la pasta un couché mediano

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

20.9x14cm, texto justificado en una sola columna, contiene
imagenes en blanco y negro.

2 VALORES

a) morfoldgico

El texto se encuentra distribuido de manera uniforme en toda
la pagina, dejando un espacio en la parte inferior para las re-
ferencias, en la seccién de fotos, las imagenes abarcan toda la
pagina con una breve descripcion de la misma.
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Fotografia 30
Mojiganga

b) tipografia

Se emplea una tipografia serif con un puntaje

de 10 para el texto y de 8pts. para las referen-

cias en color negro.

¢) cromdtico

La portada maneja una gama en rojo, negro y

para laimagen en blanco y negro; en el conte-
nido sélo se usa una tinta.

d) imagen

Fotografia real, blanco y negro.

3. COMPOSICION

La mancha tipografica es uniforme, el texto se
encuentra justificado a una sola columna, la
primera parte del libro es sélo texto y al final
se encuentran las imagenes en otro apartado,
no contiene ornamentos.

Fotografia 31
Mojiganga y apache

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

La distribucién de texto e imagenes es muy li-
neal, no sale del pardmetro establecido, por lo
que mantiene continuidad.

b) verdad

Practicamente no tiene nivel de abstraccion,
ya que se emplea como apoyo visual, material
fotografico que mantiene los elementos se-
mejantes a la realidad.

¢) claridad

No hay confusién en la lectura, pues esta bien
distribuida la caja de texto y fotografias.

B) REALIZACION

El libro mide por pagina 20.9x14 cm., con em-
pastado americano, impresion en offset, con
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couché mediano y bond como sustratos y las
imagenes tienen calidad media

C) APARIENCIA
Contenido equilibrado con un disefio formal
y sencillo.

| CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO

Se imprimié en septiembre de 1998 y cons-
ta de mil ejemplares. La vigencia del libro es
atemporal, pues es una investigacion para
preservar la tradicion mencionada.

B) MEDIO
El impreso va dirigido al publico interesado
en temas de rescate de la cultura mexicana.

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE

Imagenes en blanco y negro, texto justificado
con buen puntaje para su lectura y desprovis-
to de vifietas u ornamentos.

B) SIGNIFICADO

El texto se refuerza con el uso de las imagenes
que plasman de manera objetiva la realidad
del evento.

C) FUNCION

Aporta conocimientos sobre una parte del le-
gado en la cultura mexicana con informacion

96 Capitulo II Analisis iconografico

fidedigna demostrada mediante imagenes
del lugar.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA

Los elementos relacionados directamente con
el texto son las ya mencionadas fotografias,
que aportan informacién extra de la historia
de la regidn. La tipografia, sobria y en color
negro facilita el seguimiento de la lectura.

' TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

Mediante los apoyos visuales que se han des-
crito, la denotacion es clara y apoya la infor-
macion escrita.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Como se ha comentado anteriormente, el di-
sefio del libro es sencillo pues busca el trans-
mitir informacién mas que darle una aparien-
cia innovadora, la distribucion del contenido
es uniforme a lo largo de todo el impreso.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

El libro se basa en un principio muy basico de
disefo, se presenta de manera convencional y
ordenada por lo que permite una facil lectura
y facil comprension.



V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE

No hay variedad en la gama cromatica, pues
en la portada sélo se emplea dos tintas para
el fondo (rojo) y una para el titulo (negro) y la
fotografia se encuentra en escala de grises.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

El libro no cuenta con un gran impacto visual,
ya que la mayor parte estd compuesta por
texto y al final se encuentran lasimdagenes
que no resultan tan atractivas a la vista pues
carecen de color.
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2.2.3 Folklore en la regién central de Puebla

Folklore en la region central de Puebla de Mendoza Vicente T.
y de Mendoza Virgina R. R. México (1991) es una investigacién
del folklore en el estado de Puebla realizado desde 1952. En
este documento pretende mostrar la variedad étnica de este
estado, cuya finalidad es rescatar la historia y el arduo trabajo
de Vicente T. Mendoza.

Tiene un formato vertical de 27.2x20.4 cm. y su impresion es
en offset, papel cultural de 90 gr para interiores y para la pasta
un couché con acabado plastificado.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

27.2x20.4 cm, texto justificado y centrado en una y dos colum-
nas, contiene imagenes en blanco y negro, notas musicales e
ilustraciones a linea.

2 VALORES

a) morfolégico

La informacioén se encuentra distribuida en una y dos colum-
nas, dependiendo si hace referencia a canciones escritas a ma-
nera de prosa, trabajando en conjunto con ilustraciones y foto-
grafias que expliquen de manera mas amplia el contenido de
la investigacion.
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4._‘,3@_,7
IX
COMIDAS Y BEBIDAS

Damos principio con una lista de fon-
das y figones y una relacin de pansde-
rigs de Puebls, tomadas & ka G del
Forauero. para ol aio de J852 Viene
despuis und esumerscdn de panes con s nombres ¥
aspecios caracieristicos. S¢ mencionan las boras en que
thenen lugar las comides de la clase acomodada y platic
lios de que se companen, a5 camo la manera de condi-
mentarse. Este capitalo es uno de los mds ricos, pues
siendo famsosa la cocins pobiana, nuestros imformantes.
proporcionaren sbundanies datos; en esta relacion apa-
recen entremezclades los platillos de origen europeo con
ks metamente indigenas usados por la gemie del campo.
ApaTEGeD Buises Hipicos cama lis albondigss, fa tinga el
ALTRGUE CO utazy dfe i ef indlspensable mole
pobilanc, con sus diversas farmulas; los chiles e nogada
para el 2§ de agosio, dia de San Agusiin, eic. Se incluye
una riguisima variedad de verduras enlre las gue estin
los Auazontles, huirlacoches, nopalitos navegantes, asi
camo las clailapas condimentadas con xocomaztles. ¥
1os antojits locales conso bas ehalupas, malotes, flarlad-
V05, ¥ NOPONIES, COma i i i

En Ja seevidn de bebicas atracn Ia atencion en primer

-

lugar, lus elboradas con maiz: el atole y el chile-
aohe, come tas s vipicas de la region. Resperio ab
atoke que s prepars. muy bueno, deben mencionarse
como variedades: ¢l blanco, el de leche, ¢l #16n parada,
que lleva cacahuate; el champarrado que se mezcla con
chocolate. y otros clabaradas con fresa y diverses frutas;
todos €llos para 1omarse por In madana, en tanio que.
durante las tardes Huviosas del verano e pueblo toma
«con sumo placer el chile-mole, del cual offecemos tres
versianes.

5¢ agrega una breve esumeracion de pulques y de nie-
ves, para los cuales cra famosa Puckla.

Viene después, una lista de dulces y unas formalas
para hacer pasteles. Respecto a los primeros bay que
hacer notar que casi todos han salido del interior de los
comventos al comercid de 1 cudsd

EL VACILG

b) tipografia

Se emplea una tipografia serif Times en dife-
rentes puntajes: 12, 10, 8 y 6 pts.dando una
buena jerarquia en el texto.

¢) cromdtico

La portada maneja una gama en azul, negro y
para laimagen en blanco y negro; en el conte-
nido sélo se maneja blanco y negro.

d) imagen

Fotografia real, blanco y negro.

3. COMPOSICION

La composicion tipografica es variable, pode-
mos encontrarlo justificado y centrado, se em-
plean una o dos columnas cuando hace refe-
rencia a poesias y canciones.

S VU
(]
X
Esie capitulo es muy rico y variada y  lluvia y los conjuradores de tormentas, anos destinados
| = afiece para su estudio un interés especial  a arrojarks de sus fermenos & piros rumbos v, los segus-
Por o que respecta 8 1a aona gue estdia- dos, A impedir que se descarguen sobre sus sementers.
mos, pues |a creencia en bas brsjas = en- Reciben diversos nombres: quiadaxgues, fesislzrgues o

suatra muy extendida, principalmente catre In gente
indigena. mos lo pruchan trece relatos que hemos reco-
gido, en ellos pucde apreciarse como s¢ transforman en
animales, camibian de tamafo y de aluraleza. pueden
penetrar por las rendijas o cerraduras; qué actos realie
san para lograr su transformacion, qué formulas orales
Fepiten; qué lugares son aqudllos en que sbundan ¥ que
comespanden a Cholula, San Matias Cocoyotla, Cua-
piantla y Acaildn; v del mismo modo se meacionsn las
farmas de precaverse contrs ellas o de destruistas,

quiapes, derivando todos de reciukulasgu, nombres y
comcepios metamente indigenas. Estos individuos pere-
oecen 4 verdaderas sociedades secreias, cuyos miem-
bros requicren una iniciacion formal y sdquicren com-
promisos includibles con la ribu; son considerados
com protectores de las siembras y par eso teciben rega-
los  distinciones

De caracter cristian ¥ europeo enisten por ofro lado,
araciones coatra bos rayos y tempestades, dirigidos o
Samta Barbara, cubio may difundido que permitia reu-
Respecto &l brujo, llamsds nahial existen creencias nir ocho versiones correspondientes & lugares en donde
semejantes y pueden comprobane en los dose relatos  predomisg e culturs hispasica.
8 sespecto, incluidos en el capitulo de parmacidn tradi- Para precaverse de piuetes de sabandijas aparceen
somal, cico versiones de Ia oracion a San Jorge, y ofras

Este ser tiene numervsas puntos de contacto con Bis  tantas a San [sidro Labrador, para que llueva: dos @
Srujas poc lo qué respecta 3 su transformacién en ani-  San Cristibal para obtener marida; dos 1 San Antanin
alex; por los scios que realiza; par los poderss maléfi-  con ¢l mismo fin: 8 San Gorzaa de Amarante; una
o8 que desarroll, asi como pos los medios empleados  priciica. muy difundida emre lus mujeres para lograr
|para nulificar su poder. descendencis, dirigida a Sedora Santa Ana: wna ver-

Resperto al mal de ojo o slojamiento aparece @am-  sidn més consistente en una oracion magica para
Siéa entremerctado con ks existencia de brojas y nahua-  obiewsr buena pesca, ¥ oira a San Silvesire para cui-
55 0 individuos de mirads muy Fuerie capaces ¢ eafer-
#ar 3 las personas, a los animales y aun secar las

: en el relato que sc ofrece se dice ls maners de

jear estos danos, de acuerdo con 1as ereenciss del

dar s cosas

Presentamos 3 continuacion una serie de creemcias
que pueden cnumerane wsi colocar detris de | pucria
e 1a cocina Ia imagen d¢ Santiagn para tencr sicmpre
que comer. Bendceir ef nido en que se penen huevos 1
empollar, para que haya muchas gallinas. Entrar en
itm; doce ejemplos procedentes de poblaciones cuclillas a los sembradas de jicamas v mekones para que
nas, demuestran como puede aparecer con bos n0 nazcan alargados. Y una serie de preocupaciones
sebres de: tircia, alferecta, levantamieato del espi-  muy.difundidas aun enire personas que no son del
o pérdida de s pulsos. Es posible que haya venido  puebda.
#=r, va sea de Oaxaca o de Guerrero: aungue no cs Sabre procesiones de mucrtos v licgada de Jos mismos

iva tampoco de nucsiro puis, presemia Gimeteres s dias |y 2 de noviembre, se affecen tres versiones,
. Para la Curacicn de este mal, vémse ol caplido siendo la dtima may interesante,

Debido & la presencia de espafioks en esta region,
aparecen creencias sabre 10§ Encamios de ls noche de
S o, ya 8¢ trate de jagieyes, cucvas o lugares pro-

Bl mal de espante dio poe resulado wna abundantc

Mpasece un grupo de creenciss muy destscado que
dividirse ¢n dos paries: los arreadores de la

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

La manera como estd acomodado el texto

va acorde a las imagenes y demas elemen-
tos gréficos, éstos son buenos complementos
que apoyan la comprension y aprendizaje.

b) verdad

Se expresa parte de la historia mediante fo-
tografias en blanco y negro, ademas emplea
partituras de las canciones a las que hace re-
ferencia y se ilustra de manera clara los juegos
que describe.

¢) claridad

Mediante el uso de pruebas como fotografias,
ilustraciones detalladas y partituras se cumple
la funcién del libro de contener informacion
completa acerca del folklore poblano para co-
nocery preservar parte de nuestras raices.
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B) REALIZACION

El libro mide por pagina 27.2x20.4 cm., con
empastado japones, impresion en offset, con
papel bond de 72g y pasta couché 150 gr con
plastificado, las imagenes tienen buena cali-
dad en blanco y negro.

C) APARIENCIA

Las diferentes formas de distribuir el texto
junto con los demas elementos graficos ha-
cen amenay atractiva la lectura.

| CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO

Se imprimié en 1991. La vigencia del libro es
atemporal, debido a que forma parte de la
historia escrita de Puebla, México.

B) MEDIO
El libro va dirigido al publico que guste cono-
cer sobre una parte de la historia de Puebla.

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE

Imégenes en blanco y negro, abstracciones a

linea texto en una o dos columnas, con distin-
tos puntajes propios para la lectura, contiene
una variedad de elementos graficos.
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B) SIGNIFICADO

El texto es reforzado con el empleo de apoyos
visuales que describen de manera concreta lo
que el autor trata en el texto.

C) FUNCION

Aporta conocimientos sobre la parte central
de Puebla, musica, actividades lidicas de dife-
rentes épocas, con el objetivo de dar testimo-
nio de esta parte de nuestra cultura.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA

Los elementos graficos y el texto van de la
mano, pues tanto el uno como el otro se com-
plementan para que el lector conozca sin pro-
blema cada detalle de la investigacion de Vi-
cente Mendoza.

La tipografia Times, en color negro y con es-
paciado adecuado, facilita la lectura y el cam-
bio de alineacion rompe con la monotonia.

' TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

Mediante los apoyos visuales, la denotacién
es objetiva y el propio contenido del libro es
diverso y hasta cierto punto entretenido.



IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
La composicion formal del libro no impide
que se disfrute su lectura, pues el contenido
es variable, junto con las imagenes y distribu-
ciones de la caja de texto propicia la fluidez
de la lectura.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

El libro cuenta con dinamismo en la integra-
cion equilibrada de sus elementos, todas las
paginas tienen el mismo margen sin embar-
go, la reparticiéon del texto y apoyos visuales
requieren reticulas diferentes.

V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE

No cuenta con variedad en la gama croma-
tica, pues en la pasta se emplean dos tintas
para el texto (azul y negro) y la fotografia se
encuentra en escala de grises, y en cuanto al
contenido, solo se usa tinta negra.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

El libro cuenta con un buen impacto visual,
por la variedad de combinaciones, exhor-
tan al lector a explorar las paginas por su rico
acervo fotografico e ilustraciones.
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2.2.4 Mascaras tradicionales de México

MASCARAS TRADICIONALES DE MEXICO, Dra. Ruth D. Lechu-
da,1991, Rescate de la cultura Mexicana, en particular de 56
grupos étnicos que enriquecen el mosaico pluricultural de
nuestro pais, por medio de Mascaras Tradicionales de México,

Formato vertical, 24 x 34 cm publicacién con empastado grue-
so forro de tela con bajo relieve, portada de proteccion a color
plastificada, e impresién por offset.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

24 x 34 cm, combinacién de columnas, una columna para pre-
sentacion, dos columnas intercaladas con fotografias para el
contenido de investigacion.

2 VALORES

a) morfolégico

Composicion de texto - imagen.

b) tipografia

Tipografia serif, en un puntaje de 6 puntos, impresién a una
sola tinta.

¢) cromdtico

Impresién a dos tintas en la portada y contenido a una tinta.
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d) imagen
Fotografia real en alto contraste, a color.

3. COMPOSICION
Maneja dos tipos de columna para texto y
texto - imagen.

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

Por medio del apoyo visual hace que la publi-
cacion sea facil de entender.

b) verdad

Al tratarse de una publicacién etnografica el
lenguaje que utiliza es de facil comprension.
¢) claridad

Distribucion del texto —imagen hace que la in-
formacién se refuerce con el uso de imdgenes.

grupo de dunzu
e

6. Al igual que en la mayor parte de las danzas de México, el
papel de las mujeres es desempenado por homires; el vestido
I miscars procaran |a iransfomacitn,

ones relacionadas con viejos, como son
encives, invermches, fnehuewiones 300 a0 co-
aliclnd casi tocas |ns danzas son llamaidas asf,
independientemente del pombre especifico de cada grupo, En
el medin mesiizo, huehuenche se usa  veces para scalar
los danzantes indigenas. En cambio enire

viejoslempre s¢ oquiparacan un perso-

n q
El consejo de viejos-personas anciam
bics, que han desempefnde muchas p
giosos, rigen en gran medida los dest

s, & veces andepassdos muy lejs-

Imenc de generacion en genera-
s danzas seflaladas con el apoyo
1an o heredlado de tiempos pasados,
onal

elnambre de Anehue esdado atodoel
se refiere salamente o
i un papel especial, En
enteimente dé su cosle-
s que visten diferentes del resto de
ners sutdnamas €llos evitan que

En muchas ocasion

ctiian independsentemende,
Aesios actores se les llama

4, Dios vicjios de 1a Meseta Tarasca representan a personas
jtivenes. (Purépecha). San Lorenzo, Michaacdn, 1971,

Cuaxaca, chereques
¢ Huicholes de Jalisco y 25, La danza de |

1 ruisbo de Atlixco, Puebla,  estado de Michoo:

bia. pilaios, en Papantls,

ejitas se volvié casi un distinivo en ¢l
Uruapa se distingue par sus

¥ porgque parsicipan v
e, (Parépecha)

Farangaricstiro, Michoacin, 1952

fes n personaje catrafio gue acomgaiiala dunzs de
n Charapan, Michuacin, La miscara data posiblemen-
e el sigha XIX

armaigados en I
Quizds un indicio importanie puede ha-
i eiia “la

B) REALIZACION
Formato vertical, empastado americano, im-
presion en offset, papel couche 90gr.

C) APARIENCIA

Al tratarse de una publicacién con informa-
ciéon de rescate cultural, hace que tenga mate-
riales que buscan durabilidad y calidad.

| CUALIDAD FUNCIONAL
A) TIEMPO
Se terminé de imprimir en 1980, con un tira-

je de 10 000 ejemplares, distribuido en Méxi-
coD.F.
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B) MEDIO

La coleccion tiene un significado editorial en
el que busca difundir la cultura, de conforme
con normas de calidad.

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE
Texto en negro, uso de imagenes a color hace
de esta una publicacion agradable.

B) SIGNIFICADO

Por tratarse de una publicacién con informa-
cion rescatada, puede contener palabras des-
conocidas, pero su estructura y apoyo visual
la hacen un libro facil de entender.

C) FUNCION

Busca dar a conocer la cultura mexicana res-
catando los aspectos mds importantes de la
historia y el folklor.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Composiciéon texto — imagen.

HI'TIPOS DE SIGNIFICANTES
A) ICONICO
La portada contiene una imagen fotografica,

la cual muestra una Imagen real de lo que tra-
ta la antologia.
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IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Crear una nueva version.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

Es una publicacion con trabajo de investiga-
cion, lo que hace que eleve su precio.

V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE

La imagen se refuerza la informacion, asi
como la misma investigacién hace de esta
una publocacién interesante.

B) ASPECTO INTELIGIBLE
Su composicién basica la hace una publica-
cién facil de lectura y entendimiento.



2.2.5 Trajes de danza mexicana

TRAJES DE DANZA MEXICANA RAFAEL ZAMARRIPA CASTANE-
DA, 2001 Este libro es una fuente de consulta valiosa, ya que
presenta una importante coleccion de bocetos que rescata
parte de la cultura mexicana, ya que es expresada en obras de
arte del disefio, realizadas por este artista mexicano.

Este libro tiene un formato vertical de 22x28 cm, su impresion
es offset, couche mate, pasta dura con forro acabado metalico
en stamping y una cubierta plastificada.

ANALISIS SINTACTICO
1. CUALIDAD FORMAL

A) ESTRUCTURA

1. ESPACIO

22x28 cm, uso de dos hojas de trabajo, para la reticula de texto
se encuentra centrada y la de ilustracién ocupa toda la pagina
ya que se refuerza texto imagen.

2 VALORES

a) morfoldgico

La informacion se encuentra distribuid en texto- imagen, con
ilustracion de estilo descriptivo.

b) tipografia

Tipografia palo seco diferentes puntajes para protocolo y texto
de interior 8,10y 11 pts. Asi como sus variantes de la familia ti-
pografica lo que la hacen conjuntarse con la ilustracion.
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e

Hombre

Camisa: da manta fipo cotén, mangas largas, sin cuello y con refusrzo
al frefite y an ios hombros
c";tzan- de manta, enizado ai frente y can cinlas amaradas a fos foti-

FPaltacaie. anudado &l cusilo.
Sombrero: tipo “chanilo seranc’, de fall nsgr
‘Calzado: huaraches fipo serrano.

Esta indumentaria se acostumbrs para bailar jarabes do Betaza, Fan-
dango zapotece, Mosco semano, Tonto semano y sones zapotecos.

346

¢) cromdtico

Combinacion ilustracion detallada a color en
la portada y una tinta para interior.

d) imagen

llustracion detallada

3. COMPOSICION

Maneja dos hojas de trabajo una para texto y
la segunda para ilustracién lo que la hace fa-
cil de entender y agradable.

4. PRINCIPIOS ESTETICOS

a) armonia

Lleva un orden y continuidad en cada parte,
lo que la hace facil de entender y comprender.
b) verdad

Su redaccion la hace una publicacién de facil
entendimiento para el publico.

¢) claridad
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Distribucion y separacién de texto-imagen
evita la distraccion hacia otros elementos.

B) REALIZACION

El formato que emplea es vertical, pasta dura
con acabado metalico, impresién en offset,
papel cultural 90 gr.

C) APARIENCIA

Al tratarse de una publicacion de edicién es-
pecial su composicién la hace Unica, de com-
posicion basica y agradable.

I CUALIDAD FUNCIONAL

A) TIEMPO

Se terminé de imprimir en Diciembre 2001,
con un tiraje de 1 000 ejemplares, distribuido
en México



B) MEDIO

La coleccion tiene un significado editorial en
el que busca difundir la danza y el rescate de
la cultura, edicién especial.

La informacion se encuentra distribuida tex-
to- imagen, reforzada con cuadros envolven-
tes e ilustracion de estilo descriptivo.

ANALISIS SEMANTICO
| CONSTANTES SEMANTICAS

A) SIGNIFICANTE
Texto en negro, contenido de ilustracién, uso
de columna centrada,

En dos tipos de hoja de trabajo.

B) SIGNIFICADO

Su significado no es literal ya que para su en-
tendimiento debe llevar previos conocimien-
tos de Danza y la cultura mexicana.

C) FUNCION

Difundir la riqueza cultural asi como la dar un
importante material al campo de la danza fo-
Iklérica mexicano.

Il VARIANTES SEMANTICAS

A) MOTIVACION ANALOGICA
Composicién tipogréfica e ilustrativa

' TIPOS DE SIGNIFICANTES

A) ICONICO

La imagen de la portada muestra una ilustra-
cién de Rafael Zamarripa la cual es una pareja
de bailarines.

IV DISENO DE SIGNIFICANTES

A) NUEVAS PROPUESTAS DE DISENO
Nueva propuesta de la familia tipografica.

B) INTEGRACION ABSOLUTA CON
LOS SISTEMAS VIGENTES

El libro cuenta con dinamismo en la integra-
cién equilibrada de sus elementos, todas las
paginas tienen el mismo margen.

V SIGNIFICADO SEMANTICO

A) ASPECTO SENSIBLE

La imagen se refuerza por el contraste que
maneja de la imagen y el texto ya que no exis-
te competencia entre imagen-texto.

B) ASPECTO INTELIGIBLE

Su composicion basica la hace una publica-
cion facil de lectura y entendimiento. El libro
cuenta con dinamismo en la integracién equi-
librada de sus elementos, todas las paginas
tienen el mismo margen.
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Capitulo Ill Propuesta grafica

3.1 Justificacion

NOMBRE DE LA PUBLICACION

“Danzas con menor difusién

en el Estado de Puebla”

Se elige este titulo para exhortar al lector a conocer parte del
acervo cultural que posee el Estado de Puebla; haciendo evi-
dente el contenido de la antologia.

PERFIL DEL LECTOR

El target se dirige principalmente a instructores de la danza, ya
que en la antologia se manejan términos y esquemas propios
de la disciplina. Por lo que el target se caracteriza por mostrar
interés en conocer la informacién genuina sobre las danzas, asi
como su contexto; difundiendo la autenticidad de las mismas.

SEGMENTACION DEL MERCADO
(NICHO)

Geografica:
Zonas Urbanas de la republica mexicana de habla hispana, con
todo tipo de clima.

NSE (Nivel socioeconémico):”
En México el Nivel Socioecondmico se mide a través de la regla

AMAI 10X6.

Esta regla es un indice clasifica a los hogares, segun las caracte-
risticas o posesiones del hogar, asi como la escolaridad del jefe
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de familia o persona que mas aporta al gasto. Por lo que la an-
tologia se dirige principalmente a los siguientes sectores:

A/B: Es el segmento con el mas alto nivel de vida e ingresos
del pais; representan el 7.2% de la poblacion. El perfil del jefe
de familia de estos hogares tiene un nivel educativo universita-
rio o de posgrado. En su mayoria poseen casas o departamen-
tos de lujo disfrutando de todos los servicios y comodidades.

C+: Segundo sector con el mas alto nivel de vida e ingresos del
pais; representan el 14% de la poblacion. El perfil del jefe de fa-
milia de estos hogares esta formado por individuos con un ni-
vel educativo universitario. Dos terceras partes de este sector
cuentan con viviendas propias; en su mayoria cuentan con to-
das las comodidades.

C: A este sector se le denomina de clase media; representa el
17.9% de la poblacién y se caracteriza por haber alcanzado un
nivel de practicidad adecuado

El perfil del jefe de familia de estos hogares es de individuos
con un nivel educativo en promedio de preparatoria y en oca-
siones de secundaria; de los cuales dos terceras partes del sec-
tor tienen vivienda propia.

D+: Este es el sector mas representativo de la sociedad mexica-
na; representa el 35.8% de la poblacién. El perfil del jefe de fa-
milia de estos hogares esta formado por individuos con un ni-
vel educativo en promedio secundaria o primaria incompleta.
Los hogares pertenecientes a este segmento son casas peque-
Aias, en su mayoria de su propiedad.
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FUENTE: Niveles Socioecondmicos AMAI, actualizacion
Noviembre 2009

Religion: Cualquier tipo.
CARACTERISTICAS DEL TARGET

Actividades:
Desempanarse en areas artisticas (artes audiovisuales, escéni-
cas y visuales; danza, literatura, musica, etc.)

Psicograficas:

Activos, indagadores, difusores, optimistas, respetuosos, socia-
les y generosos, por el contrario también pueden ser introver-
tidos e individualistas.

Beneficios del producto (Antologia):

Servird como apoyo en los montajes de los instructores de la
danza, evitando interpretaciones erréneas, conservando asi la
autenticidad de las danzas.

Uso del producto:

Funcionara como material didactico dentro de su institucion
escolar, uso recreativo en un entorno no estrictamente educa-
tivo, almacenamiento u objeto coleccionable.

FORMATO Y SUSTRATO
Formato: Vertical.

Alto: 23.4 cm.

Ancho: 23.6 cm.
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Formato extendido: 47.2 cm x 23.4 cm.

Numero de paginas: Existe un aproximado de 120 paginas para
el contenido de la antologia, por lo cual se ha decidido dividir
pliegos para obtener las paginas; cada pliego contiene 8 pagi-
nas, con la finalidad de evitar desperdicio de papel y con esto
no elevar el costo de produccion.

PAPELES YACABADOS:

Portada:
Papel hecho a mano Fabriano 90 g. se utiliza colagrafia para
que, en el momento de la impresién quede en relieve sobre el

papel.

Interiores:
Papel cultural couché de 90 g.

Encuadernacion:
Empastado a la americana.

CONTENIDO

1. Danza de Tocotines. Atempan, Pue.
2. Danza de Negritos. Hueytlalpan, Pue.
3. Danza de Acatlaxquis. Pahuatlan Pue.
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Cada una de estas danzas se desglosa en los siguientes puntos:

a) Marco Contextual
Se sittia a la comunidad en que se desarrolla la danza, dividien-
do la informacién en tres puntos:

-Toponimia: consiste en el estudio etimoldgico de los nombres
propios de un lugar.

- Ubicacion: se explica detalladamente la ubicacion de la co-
munidad, dentro del Estado de Puebla.

- Historia del Lugar: se da a conocer una breve resefia acerca
del lugar.

b) Significado de la danza

Se explican los cimbolismos de la danza, es decir el por qué se
lleva a cabo, que elementos contiene, a que deidad o santo va
dirigida; asi como la narrativa que se lleva a cabo durante su
ejecucion o proceso ritual.

c) Dias de Fiesta
Se muestran las fechas en las que se ejecuta la danza y el lugar
en el que se realiza.

d) Proceso Ritual

Narracion de los sucesos que acontecen durante los preparati-
vos de las festividades religiosas de la comunidad, el dia de fe-
ria, preparativos de la mayordomia, etc.

Capitulo III Propuesta grafica 113



e) Secuencia de la danza
Se mencionan los sones que se ejecutan el dia de fiesta, los
mas importantes o los que aun se conservan.

f) Vestuario
Se describe a detalle los elementos que contiene cada pieza
del vestuario, asi como su significado si atin es conocido.

g) Notacioén Coreografica

Simbologia que se utiliza para describir los movimientos que
se desarrollan a lo largo de la ejecucién de la danza, conser-
vando asi de forma gréfica la coreografia de la misma.
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PORTADA

Siendo este material editorial, una antologia para instructores
de danza principalmente y para publico interesado en el tema
de las danzas de conquista, se ha decidido crearlo con un for-
mato casi cuadrado de 48.4 x 23.8 cm (extendido), el cual re-
sulta muy practico pues no ocupa mucho espacio y tampoco
es tan pequeio para impedir una lectura fluida y apreciar las
imagenes que describen los capitulos.

Se ha tomado en consideracién un rebase de 1cm por lado, ya
que se ha de empastar, cuidando que no se pierdan los deta-
lles importantes.

La imagen principal, es una nifa vestida de Maringuilla (perso-
naje propio de las tres danzas), por ello, se ha elegido esa foto-
grafia, que represente las danzas que contiene la antologia.

El fondo tiene una textura que alude al papel amate, pues en
la zona de la Sierra Norte del Estado de Puebla existen lugares
que fabrican este material artesanal.

Junto con el fondo se aprecia un detalle de Zacatlan, munici-
pio perteneciente a la Sierra Norte del Estado mencionado. En
ambas se ha aplicado una transparencia para que no afecte el
resto de los elementos graficos.

Se ha ocupado la tipografia Parma Petit en el titulo de la obra,

que por sus rasgos imitan un poco la tipografia que se elabora-
ba durante el siglo XVI en los codices que daban testimonio de
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los hechos de ese tiempo. Sus puntajes varian para dar jerar-
quia y equilibrio al titulo.

Para nombrar a los investigadores en la portada y en el lomo,
se ha aplicado la tipografia Calibri regular y en 18 pts. el cual le
da limpieza al disefo.

En la contraportada se ocupa la misma tipografia y puntaje
para dar una breve resefia del contenido de la antologia. Para
resaltar este texto se ha colocado un cuadro en tono marrén
obscuro, por ello se emplea la tipografia mencionada que es
una sans serif, que no tenga contraste en sus rasgos y asi poder
calar dicho cuadro para evitar que la tinta obscura “coma” las
letras en las futuras impresiones.

Por ultimo, se empled una pleca color café con una transparen-

cia de 70% para dar un equilibrio con respecto a los tonos café
del resto de la imagen.
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Primera Etapa de Bocetaje

Este documento contiene una recopilacién de tres
danzas que carecen de difusién y se encuentran en
vias de desaparecer; es por esto que la tarea primor-
dial de la antologia es rescatar, preservar y difundir

una parte del legado de la cultura mexicana,
hablando especificamente del Estado de Puebla.

Carolina Cruz A.
Adriana Hernandez L.
Patricia A.Vazquez

Antologia

de tres danzas
con menor difusion

en el Estado
de Puebla

Este documento contiene una recopilacién de tres
danzas gue carecen de difusién y se encuentran en
vias de desaparecer; es por esto que la tarea primor-
dial de la antologia es rescatar, preservar y difundir
una parte del leg’do de la cultura mexicana,
hablando especificamente del Estado de Puebla.

Antologia
de tres danzas
con menor difusion
enel Estado

de Puebla

_ Carolina Cruz A, -
- Adriana Hernéndez L4
Patrigia A. Vazqu
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7 Carolma Cru;zA Pas ‘:
ﬁdr\ana Hernan ei \
| Patricia A.Viazquez || |05

Antologla

Este documento contiene una recopilacion de tres

danzas que carecen de difusion y se encuentranen de tres danzas

vias de desaparecer; es por esto que la tarea primor- > L

dial de la antologfa es rescatar, preservar y difundir con menor dlquIOn
una parte del legado de la cultura mexicana, -

hablando especificamente del Estado de Puebla.

en el Estado

Segunda Etapa de Bocetaje

|

Antologla

de tres danzas
con menor difusion

en el Estado
de Puebla

Este docuinento contiene una hecopilacntbn de tres

danzas que carecen/de difusién y se encuentran en
ylas de desaparecer; es por esto que la tarea

pnmordlal de la antologia es rescatar, preservar

la cultura mexi

Carolina Cruz
Miguel A. y Blanca L.
René Sanchez

Cruze Miguel A. y Blanca L. BAezsRené Sénchez
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o1 | Este una ilacién de tres
i danzas que carecen de difusién y se encuentran en
: || vlas de desaparecer; es por esto que la tarea
* primordial de la antologfa es rescatar, preservar 3
| y difundir una parte del legado de
Ia cultura mexi hablando especifi
3! del Bbtado de Puebla

Antologia
de tres danzas
con menor difusion
en el Estado
de Puebla

arolina Cruz Miguel A. y Blanca L. Biez René Sinchez

Carolina Cru,
] A
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Seleccidn Final

nento contiene una recc
ca difus ncuen

por esto que la tarea primord S rescatar
preservar y difundir u cultura mexi-

cana, hablando espec
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RETICULACION Y DIAGRAMACION
DE PAGINA

Margenes:
Superior: 2.6 cm
Inferior: 2.6 cm
Interior: 2.6 cm
Exterior: 2.6 cm

Columnas:
Numero: 6 columnas
Optimo: 6.1 cm
Maximo: 9.1 cm
Minimo: 4.5 cm
Medianil: 6.0 mm
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Entrada de Capitulo:

1T Daxza ok Toconsas
Lo

Texto e Imagen:
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Imagen
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Tipografia:

Andralis 18 pt

ITULO 1
UBTEXTO

Subtitulo 1

Andralis 14 pt

Subtitulo 2
subtexto

Andralis 12 pt

SuBTITULO 3
Andralis 10 pt

Adobe Caslon Pro 10 pt
Cuerpo de texto

Onsequas dolorumquas exerupti ipicabo
ruptas voluptat.

Experibere quam et renet as sedicia que
doloria ndellentur? Fuga. Ehendios dolup-
tatemo ipidesti tempore rfernam, quidelit
expla des que vit, vendemodi to inimoluptur,
que molupta dictur ariorume pores niscia
doluptia nonsequi con cuptam ra deliqui aut
eaquundis sandit ulliquis anda non conse-
quam evelesto conseque nos doluptatur?

Adobe Caslon Pro 9 pt
Pie de Foto / Pie de foto

Para los titulos que encabezan el inicio de un
tema se selecciona la tipografia Andralis con
un puntaje a 18 pts., empleando la variable de
versalitas se marca la jerarquia de las frases;
ésta tipografia es de tipo serif, ideal para dar
formalidad y una buena legibilidad, ya que no
presenta mucho contraste entre sus rasgos
permitiendo una continuidad en la lectura.
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Para los primeros subtitulos continua la mis-
ma tipografia pero con la variable regular, em-
pleando altas y bajas para distinguir nombres
propios; dichos subtitulos se colocaran con

un puntaje de 14 pts.

Para los segundos subtitulos, se emplea la
misma fuente tipogréfica con la variable itali-
cay un puntaje de 12 pts. para no confundir-
los con los primeros subtitulos.

Para los terceros subtitulos, sigue la misma
fuente pero esta vez se aplica la variable de
versalitas con un puntaje de 10 pts.

Para el cuerpo del texto, se aprovechard la
fuente tipogréfica Adobe Caslon Pro, que al
igual que la anterior es de tipo serif o roma-
na, cuyas terminaciones en dngulo recto y
una modulacién moderada facilita una lectu-
ra continua y sin distractores. Otra ventaja es
la gama de variables que incluye para poder
marcar diferencias en el texto, ademas que es
una fuente disefiada especialmente para la
composicion de textos largos. En este caso, se
empleard la variable regular con un puntaje
de 10 pts.

Para la descripcion de las fotografias o pie de
foto, se ocupara la misma fuente tipografica
con las variables regular e itdlica con puntaje
de 9 pts. Este es el puntaje mas pequefo que
se aplicard, sin embargo, no merma la capaci-
dad de su lectura.



Capitulo IV Solucién Final

A continuacion se presenta el resultado final de la“Antologia
de tres danzas con menor difusion en el Estado de Puebla”.

Portada

A NG
R et

N

- ANTOLOGIA
DE TRES DANZAS
CON MENOR¢ DIFUSION

#ESTADO
> - s
=AU EBLA
: Batz JIMéNEz Branca Liuia
Bafz JiMENEZ MIGUEL ANGEL

Cruz AGUILAR CAROLINA'
SANCHEZ SANCHEZ RENE
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Antologia de tres danzas con menor difusiin en el Estado de
ISBN 967541087 XKK
Investigadores y difissores de la danza Mexicana

Danza de Tocoines
Auempan, Pustla

1B 387-541.087300¢

Diansa de Negits
Hugllpan Pucble
Mgl . Bz

o L Bic
ISBN 957.511.087.3000
D vl

Rone Sincles
ISBN 987.541.087.3000

Diserio editorial
Carlin Gz
Adriana Hornindes.
Tutrcia 4. Visgues

in, 2013
Los contenicdos de los articulosson responsabilidad de los autores.
Queds probibid e produci ol preial d i o por
cualgquier medio, sin previa autorizaciin de los editores

S asorioa s reprodeion del ontonidode it b iemprey
cuando s it I ront ’
Impreso en México | Printed in Mesico
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PréLOGO

cpros ala 6n do tologis
rofesores como los discipulos, naen d m(]or prove-
iAoy M;gnlikc y variado maerial es el nan todos
los autores seleccionados para que el macstro, en Hort amen extr
7 s enseianzas necesarias, dw..mn. conl pograms, 3 b v lene
lidades del & celal recia-
o por losvalores culmmlo Vlicgue  ntercrse en l scae de e
asrvs ] sereo e en dsperar el inverds de aumno, o que s ogra
Cuando  guis sy abesacar de fondo de s danzas
misica, el mrmmduymh,ndu, ¥ imageny n bellcra de csas wad
nes y costumbres.

Offscemos uma
de danza, de monotona o ety Slegte ek
ciativa del educador queda libre y fresca para

i de cllas el mayor pardido posible, desde o pune de

Yio cltura y educaivo, afusandors natumdmente 3 porbilidades

de la escucla, al medio y fos estudiantes.

Anies decetu steprélog, queremos dstaca a magnifcn abor lea-

daa cabo por el editor en el discfo de esta primera edicién, tanto en cl
Formao, aceruca seleccibn

de los tipos, asf como la inclusidn de la imagen alusiva a los temas, cons-
scuyn clementosde gran valor que bablan de contrbuiral fnaidad
que nos propusi pilar Ia informacicn para escribir Ja “Anolo-
S de re dunmas con menor difusion e l estad de Puchle. Es viden-
e que esta presentacion estimula al estudiante a realizar ese maravilloso
recorido por los caminos del folclor al que, ya inicialmente, pretendi-
‘mos invicarle

Carolina Cruz/ Miguel A. Biez/ Blanca L. Biez/ René Sinchez

Indice 5
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‘Danza de

Atempan, Puebla.

DANzA DE TOCOTINES
Atempan Pucbla

as Danzas de
Cong habla sobre cl
complejo cpisedio histérico en que
Tos puchlos del teritorio mexicano

La danza de conquista ha sufii-
do sucesivas reelaboraciones que
h

disfuncional a x‘nx
oo pare de

st i
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10 Danza de Tocotines

ATEMPAN, PUEBLA
TOPONIMIA

Proviene del Nahua cuya rafces son: Arkagua, Tentli-
il Pan-sobre,en o que forma ol nifiado de
“en la orilla el ri

HISTORIA
Lamado andguamene Atempanapan. Avniamicnto
do de

Veracr

i
invadido po En los primeros afos del siglo
Xl fu o por los guerreros chichimecs y se
introdajo en e &ea & aloms ndhuat

Formé parte de la Alcaldia Mayor de San Juan de los
Llanos, aitos mis tarde pasd a formar parte de a alcal-
da de Pucbl en 1792, Rralmente petienecid al
guo Distrto de Teziutkin (1831) y de Thatlauquitepec
(1869).

12 Significado de l Danza

Co = Mi natral
i = Do octava alia
Qui = La natural.

Sor Juana Inés de la Cruz ( Obras Completas 111,
wios y loas, 1688) fue la autora que llevs a su mixi-
e ndor o ocoin, pues do de sus s s

Por su parte, Octavio Paz (Prefacio, 1991) sefiaka que
se llamaba weotin a la letra escrita en ndhuatl 0 que
incluia muchos aztequismaos.

Ignacio Osorio Romero (Un Tocotin inédito del siglo
XVIL, 1975) habla sobre l Tocotin com bail con
o que los aniguos nararsls elebran o emperadoe
Moctezumayy en la que también cantaban a los mids
randes caciques su hisoras,paa que de sz forma
pasaran de jos los sucesos mis notables de.
fosandgues wadiciones

Asu vez se toma en cuenta el desprecio con que tanto
espafioles como criollos solian ver a los indios dur

Ia Colonia, se puee inferir una posible connoracidn
de uso coloquial, en la que l érmino tocotin adqui-
i un cierto sobrenombre despectivo y que equival-
driaa decir : ya calla t tocotin ; como cuando hoy
decimos : ya calla tu cantaleta. Un sentido similar o
encontramos en a sonsonee (orido repeti-
vo que resulia aburrido y desagradable) que se deri

de la palabra “son”.

Es probable que esta danza deba su nombre al hecho
de que originalmente, e intercalaba en ella un parla-
mento en ndhuad y en espaRol. A ou vers e Ie b

En el aio de 1895 se erige como Municipio Libre por
decreto del supremo gobicrno.

E1 25 de marzo de 1869, resuelven limites jurisdiccio-
nales con Chignautla.

UBICACION

PUEBLA REGION Il SIERRA NORORIENTAL

de Atempan se localiza en Ia parte
este del Estado de Pucbla, sus coordenadas geo-
ificas son los paralelos 190 46” 48" Y 190 50° 48"
S latitud Nortey os merdianos 970 23' 18"y 970
26 42" de longitud Occidental. Sus colindancias son

yeu el ser una danza prchispénica para celebrar la pri-

Sin duda, este tipo de tocotines, forman parte de los
rimeros cantos indigenas coloniles que no forma-
Ean e dea misia s, o que e de caricter

Por lo tanto, el término tocorin se refere también a
a expresion cultural novohis e la
culears preblepalen e los pucblos rabuadaces

SIGNIFICADO DE LA DANZA

Ladama de Tocoines d  eion de Arempan Pue-
bla representa la “ortés 2 Moctezuma, a cual
duranes o jecucion s nare o despojo de los b

e lleva a cabo la
s b o s conquissde Wik
wravés de e crsiana. N

Tenemos dos bandos y una confrontacion armada por
o que s refiee a la disput territorial por el predomi-
hio por el mismo, esa es una confrontacién de cardc-
e énicoy el ya que st de un bando de
crstance que e enfenta a un bando Indlgeas, con el
proposius de evangeliza 8 s,

Capitulo IV Solucién Final

al Norte: con Teteles de Avila Castillo, al Este: con
Chignautla, al Sur: con Thadauquitepec y al Oeste con
Thadauquitepec.

SIGNIFICADO DEL NOMBRE
“Tocotin”
El Tocotin, cuya época dorada se sitta entre 1620y
1700, incluia a varios danzantes ataviados con suntuo-
s0s trajes prehispinicos, plumas y piedras preciosas

La pelsbra “Tocoricarce de un sgnificado ya

vl quas oo s e die
05 escritos, los cuales nos ayudarin a determinar su
significado.

Frandiso Bramdn (o de Trunfodea Vien
goz0 mexicano, 1620) en su investigaciér re el

i, lamad: d‘l
o jamada asf por los
mescanos st cra e vistoss dania,y cn e

Significado Del Nombre 11

hermosay mds linda elsuelo vestid.
que fue Abigail, En dicha sagrada
El alma endiosada podéis recibir
venga a servirs el triunfo divino
s riunfi Maria ue vemos agui
eon dicha feiz Cantad aleluyas
Scad s gt con  Dios, que sin fin,

de vuestras riguezas

Se trata de un baile dramatizado cuyo texto podia ser
en espanol o ndhuatl, o bien es una mezcla de ambas
Ienguas. Los tocorines eran usuales en muchos eventos
de Ia sociedad novohispana, como pastorelas o repre-
sentaciones teatrales.

Bramén (Auto del Trunfo de Virgeny oap mesis
20, 1620), apunta que s bl de fesprhisdni-
cas'sc acompaiaba de varios instrumentos musicals,
ot dllos cambores de ma

ue s6lo los moviay animaba
fo sacrosanto de la sin culpa

ol celo de su gozo y i
Concebida.

Al paso que danzaban, los miisicos caaban al son de
los instrumentos los siguientes versos:

Bailad mexicanos; hacedle guirnaldas
ene el Tocotin de blanco jazmin.
s Trinnfi Maria irad g e la mace
fu. dicha, /,/.-L delfuerse David
Coged fescas flres hermosa y mas lind
devoro de abrik que fue Abigail
Bando Moctezuma Bando Cortés
Mactezuma Hernin Cortts
Cacique Malinche
Capitin del Monarca Alvarado
19 Vasallo Capitin de Cortés
2 Vasallo 1° Vasallo
3°Vasallo 20 Vasallo
4° Vasallo 3° Vasallo
Nio Monarca “Chi- 4 Visallo
quire”

Nisio Cortés “Chi-
quito”

Brisset en su tesis “Representaciones Ricuales Hispéni-
casde Conguista (1988)” sial 2 o tocorines como
a als héroes inva-

lgulmente s e confier s onomasoplylen
do con el ritmo de la dan;

“toco, toco, toco’.

Varios estudiosos, encre ellos Miguel Ledn-Porti-
la Pble Castellancsy Vient T: Mendor,conei
den con la co: ay Bernardino de Saha-
{gin (Cantos Pmigenios indlgenis Coloriales) quien
Eablece que s stkbs T+-Qui To-CoTon represen
tan una escala pentafénica de tipo Do-La-Sol-Mi-Re ;
Siendo de logien elemenal el percibir que i resuta
mis aguda que la o

Mendea inclusive propuso s i incrsacin,
aunque no existe un consenso al respect
wural

To = Sol nar

Significado de b Danza 13

dijo el significado de la danza, al paso del empo Don
“arlos descubre el talento y la pasion. dc Don Faus

20 porconserar b danas, por o que e hered dnfn-

T Dan Carlos llce n o aho de 1997, perdiéndose

asila danza de tocodines.

En 1999 Don Faustino sol
Instituto Nacio
de da

ita el apoyo por parte del
haciendo ¢l compro-
en todas las fiestas de los

H

ige

barrios.

L dania se sraice con mrivde coneres s i
12 unto on o radiconss que e hersdan de

i en genera, o sc hace dnicamente
2los que Genen .

Actualmente la danza se st perdiendo principalmen-
te por fala de interés de las nuevas generaciones, asi
<omo por falta de informacin sobre la danza.

Dias de Fiesta

sores, lo que para nosotros srian cnemigos invasores.

Actualmente quien se encarga de k danza es Don
Faustino Romero Nicolis originario de Tacopan ubi-

cuales quedan en manos de su hijo; a su vez, expli-
ca que Don Carlos legaba a los ensayos y nunca les

La danza se presenta en distintas zonas de Atempan; a
condnuacién se muestra un listado con las e mis
del aito, en la que se cjecura la danza:
12 de Julio Divino Redentor - Atempan,
Pue.

13y 14de Atzalan, Atempan

Sep.

15 de Sep. Fiestas Pacrias - Atempan, Pue.



14 Proceso Rital
20y21de Chignautla, Atempan
3y4deOct.  San Francisco - Atempan, Pue.
12 de Oct. Casamiento Malinche - Atem-
pan, Puc.
13 de Oct. St del Santo Entierro - Atempan,
Puc.
14 de Oct. Virgen de la Soledad - Atempan,
Puc.
SyG6deDic.  San Nicolis- Atempan, Puc.
7 de Dic. San Ambrosio - Atempan, Pu.
8 de Dic. Virgen Purisima - Atempan, Puc.
12 de Die. Nera Sra. de Gpe - Atempan,
Puc.

PrOCESO RITUAL

Fiesta a San Francisco de Asis
4 de Octubre

Los danzantes se reiinen fuera de la iglesia de San.
Funﬂm donde dmun de las 10 de la mafiana has-

6 de la noche en honor a San Francisco, exis-
ten .:Lgumn intermedios durante la danza al finalizar la
fiesta, los danzantes fstejan con aguardiente esperan-
do la hora para la encamisada.

16 Sccuencia de 1 Danza

Casamiento de la Malinche
con el Rey de los Santiagos

12 de Octubre
Todas las danzas se reéinen en la Iglesia del Calvario,
una vez reunidos todos, forman un cuadro en donde

calocin en cad e lo ntegrnres de s i
dntas danzas forman unz solo Imu donde los dznnn-
d

La encamisada es un festejo donde queman “cuctes’
torito, empicza a s 10 de I noche y finaliza a la 1
I mafana.

Vispera a la boda de la Malinche
11 de Octubre

La iglesia busca mayordomos para que cuiden del San-
o Patrin “San Franciss” I mayordomiac una -

dicién que existe desde antes de

Lo pconls e amples preparcios
por lo menos un aio antes quien es el mayordomo,
parocinay encabera dichos fsos recibe faencor
ieday ssume,piblcament, s esponsabillad en
 coortioaclée, e os cbofos prepararocos; i

oo el e, bace ntcga de sa reponsbildad a

Sus funciones consisten en tener al santo en su casa y
él se encarga de adornar los altares y recibir a los dan-

Zantes, éte se encarga de atenderlos y brindrls sus
alimentos, los cuales consisten n tamales de mole y
atole.

Los danzanes llegan danzando a casa del mayordo-
mo en Tacopan, este los recibe con rosarios que estin
elaborados con flores amarilla y les colocan tres mar-
quesores cubietos o plésico, ol santo se éncucera
dentro de la casa del mayordomo, por lo que los dan-
zantes proceden a entrar para danzarle al santo, una
ez finalizada la danza el mayordomo ls oftece los

mentos, los danzantes se sientan a compartilos con él
‘mayordomo.

Comienaan s o mismo procedimicnto que en
lagesia del Clvaro,donde ahra a everenia s
oL ety e g porlo que

haci
circulo los dos siguientes inician para realizar el mis-

o pr e los anterores, una ve G 1
parja d damans gl cenr ftcen un o

tes se interclan,
Quetzaln, un Santiago y un tocotin

Comienan a sl decsuinascnconrads o dos
primers dansacs donde cadscuto s e
una reverencia hasta encontrarse en el ce

misma cantidad de bebidas, estas pueden ser: refresco
o aguardiente.

Unavez que terminan de pasar todos los danzan-
e bajan 1 Santo Paitn 'San Franeises def alr y
comienza la procesién que rodea la glesia y vuclven a
segrsaralai el snio encabea  proceson, dets
de’elos van todos los danzanes y hasta e final va
it v ocs o gt o e s e
al altar se santiguan y ofrecen una oracion a San Fran-

Poscrommente sl rumbo 1 glesia de San Fran-
londe se encuentran pintados tres circulos con
. <.‘ dpioy dm hnnx ptrp:ndlcullns que cruzan

como L., i Jue acordaron as R
a hasta finalizarlas.

Hm <l dlimo lga |a Malinche y l Ry deos Sn.
Ty 7 empican s cchar cuctes s Jonos s Sl
oftecen canastos con marquesotes, ‘
e v hacen el imercambo de rosrios y bl e
después de haber terminado de compartr los alimen-
s, a Malinche y el Rey se levantan a bailar al ritmo
Ta banda con sus canastos en la espalda

Una vez terminado el baile las familias de los danzar
tes y los macstros de a danza se levantan y danzan l
Xochipitzahuat,

SECUENCIA DE LA DaNzZA
Posteriormente a la danza s le agregan personajes
como: Cortés y la Malinche;  los caciques de Mocte-
zuma le oponen Capitanes de

e B it oo A
cuatro lineas, una fila de danzantes por una linea en ¢l
piso, al centro se encuentra una mesa adornada.

Don
despegar el brazo fnquierdo del cuerpo y dar un lige-
© gol'fx con el codo al costado para ast reproduci

Una vez finalizado, todos los danzantes emprenden el
camino hacia la iglesia principal en Tacopan.

Una vez que llegan a la iglesia se hace ¢l encuentro

o L s (Santiagon, Pasles Tocorines de
ignauthay Quetzalines), todas se ubican en el awio
deli igesiay omienzana danza sperando g

da del ar

Lostootines de Arempan s tocotins de C
it proceden a enerar I Ik i donde Bastnu
o b iacmi o b s -

s :\lxmmm) ¥ bebidas los canzantesde gual forma

ian mutuamente rosarios esto como Cortesia

¥ recbimiento de a da

2 hecho este
friatmit Xo«h;p:rm/nmtl

los danzantes proce-

<<El “thlfitwhm‘rf, se traduce como “flor menu-
dita” al castellano quienes lo bailan, se inclinan lige-
ramente como en un acto de veneracién. El Xochipit-
zahuad dene una lera que representa uno de los mis
bellos pocmas en lengua ndhuad

Este son es interpretado con un sentido religioso y
itual, particularmente en honor de Ia Madre Tierra
e con b g d o xpaioles e sy por s

uadalupe cuyo nombre se deja ofr en caste-
T ] poema.

Este e interpreta para honrar a los muertos; para un
imb

Io cnl mactmonio ceremonia en n ual s¢ coloca un

ol sonido de sonsfas a s ver, explca  difeencia
entre los tocortines de Atempan'y los de Chignautla, en
Acempan lo prcosson brincados y en Chighauda el
paso e asentado.

La danza de Tocotines s en general una danza grupal,
4 Que a mapor pari de sus sones son eecutados por
todos los danzantes al mismo tiempo; pero a su vez

el son de. ezuma, Cortés

tetas como <I son de los vasallos en los que les corres-
onde o o dos vaslos de cada ba

Estos se combinan junto con declamaciones y mimi-
cas al danzante se le viste de forma especial para que
adquiera una mayor fuerza expresiva

El simbolismo de la danza s completa en el son de.
a cruz; en el cual todos los danzantes crean una Cruz
representando la evangelizacion.

L misica s incerpreadaconviliny g, en
ritmo intervienen sonajas as cuales les corresy
losdamantes ot como o acentos que st re

s s los s genean granakmonia en wodos Tos

En el desarrollo de esta danza intervienen dos bandos,

ol representado por Corcés, b Malinche, Aharado, un

capitin y cuatro vasallos; l encabezado por M
egrado por Cacique, un Capitin y Cuatro

Vasallos.

oo o smpos o cuinda s el
e com s son o« o0 2o g
s cuidarin el danma, posteriormente e cortespon
de el tumo a los tocotines.
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arco de flores amarills por donde pasan los rcién d

et paa  comiencens bt s 4o o b
jarana o g, par mpezar o clbracin que s
iark posteriormente. >

Unaves ialzado et proes continua spea para
I ealizacin de L procistén, dorid L encabera s
danza de Quetzalines, contintian los Santiagos y hasta
ol ralvan o Tocorines, odosl rtmo de'la misic y
con mucha fe van en |a procesion rumbo a Atempan,
en el camino se puede uno encontrar con las adversi-
dades del clima como lluvis, o neblina pero eso no es
impedimento alguno para que el danzante no llegue

hasta su me

Finalmente se llega a k iglesia de San Francisco en
i, en donde se escuchan los “cuctes” anuncian-
e llega al alar

ponde el vammo del padre para bendecilosy ofrec
misen acin e gracias por habers pemicido Hegar

Secuencia dela Danza 17

Ladanza cong e uince soncs s e s dpvan
4 de Octubre, los demis dias sélo se
le esos sones, los cuales se mencio-

4DE OCTUBRE

Son de los Gracejos Son de Cortts
Son del Coyotzon Son de la Malinche
Son del 8" Son del Monarea
Sonde Monarey Cor-Somde amnco de
Sonde foscutro Visllos oy
Son del Cruzado Sonde la Gruz
Son de s Cadena

OTROS DIAS DELANO

Son de los Graccjos

Sondel °8

Son del Monarca y Cortés
Son del anuncio de la
Sonde la Pelea

Sonde la Gruz;

131



15 Paramentos

Antiguamente los sones que se representaban eran los

siguientes:

Son del Pasco o de Entra- Son de la Pelea
da

Son de la Humillacidn

Son del Coporzon Son del Perdin
Sondel Monaea Corts S de Conts o Monar-
Son del Monarca'y 2l Ml
la Rogariva Tarlamen
Son d o cutro Capi- L Unign .;, fos Partide
tanes Son dela C
Son de la Cadena
Son del Cruzado
El Anuncio de a Revo-
luciin
PARLAMENTOS

Anceriormente se decfan durante la danza algunos par-

lamentos los cu
de los dioses indigenas y a ve

als ponian en manifieto s “ledad

conguistadores”, todo Io cual llega a su Tk
do Cortés bce |ﬂ oftenda de o danza S France

entos eran hablados cn idioma
d&

ihua 1o que 4 ser aducidos al espatol carecen de

sentido.

2 foeton ansritos ol cual sron

Estos didlogo:
proporcionades por los danzantes

20 Parlamentos

MOGTEZUMA. Espaol ijo delso que me has djadosbismado e et i prsenca

\CAMA/
CACIQUE

MUSICA

CAPITAN T
CAPITAN 1T

1o hermoso de tw agrado, pucs hoy mismo levards I respuesta que me
Fas defado encantado responde tu sobrinaa ese aléIos scldados

nombre del gran sefior, duefio de esta monarquia que es la América
s grande que has dudo e aldia dice que responde por l gue e

ra buena él y.
empena su ml p\lzbn cn o I consalo, & oo uldra 1| encuen-
tr0 a recibirle su ofertado, pues dice que tiene contento d

Teino e, s dice qu viene de e Que 1o quice pelea, yﬂ demi
parte digo no es micdo i temor en consentire Ia entrada porque nos
sobre valor, el menos desistir que mira con esfuerzo sin segundo, soy.
competente, capaz y oponerme que todo ¢l mundo con este que él ha
respondido, dile que venga maiana antes de que el sol extienda los
pabellones de grana.

Atempan lleno de gozo

conla festa silar

al Seior San Francisco

le vamos a honrar

por ser nuesro patrin amoroso

Pero que dulce cancién Ia baja regién penetra

Que armona y que cadencia que a todos los sentidos encuentra

Esta dubicTable el gusto que a toda cancin espera

Es tanta la atencién que demuestra que a todos los sentidos embelesa
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CORTES

CORTES

ALVARADO

ALVARADO Y
CACIQUE.

CAPITANES

MUSICA

CACAMA/
CACIQUE

CAPITANT

Parlamentos 19

REIACION DE LA DANZA DE TOCOTINES
QUE HACEN MENCION DE 1A
CoNQuIsTA DE HERNAN CORTES.

Hagan alto mis sefores, suspendan sus escuadrones, hagan mansiones en
puerto, unos a otros zatagrues, todas compuestas en flas, en sus tiendas

enlo que se alojen y los grandes sintinelas l orden no lo despojes y todos
demis principales, mi mandato en cuanto ch de obscrvar pero cuando

sea del alto empecemos  marchar en tanto tengo dispuesto, pues

hayas en mi embajada el sin segundo Alvarado, como observan nuestra

ey en nombre de parte mia a toda esta Indiana Grey.

Ves Alvarado les propones se me dejan entrar les empeiio mi palabra que
os he de estimar pues s acaso rebeldes no me admiten en este partido.
Todo este reino ninguno ha de quedar.

“Tan breve voy a parci de mi vuela has de dudar de a respuesta que traiga
delo que ha de contestar.

Invencible Moctezuma, monarca el mis opuesto, invicto rey y sefior de

este Americano Imperio, por parte del gran Coreés, nuestro ilustre general

e manda que s deu part qu decare a embajada, pero como ha
o de iz par se s entad, ncsits kel bao de u ral

pa labra que le permitas la venia de que al co as cosas secretas

G s dos s de imporary sabris quc g concigs par i rsl

asistencia, trescientos hombres guerreros.

Para entrar con mis decencia, entre tana gente os digo como su prosafio
esfina trae incerprete, que aclare aquella hermosa Marina ela dird los
intentos, el motivo que tenemos de haber llegado en esta terra para
volvernos en guerra ahora espero tu respuesta, pues ya acabé mi embaja-
da, que detris de esa rivera tengo mi gente enojada.

Parlamentos 21

Atencién a lo que dice

Escuchemos a lo que intenta

Porgue ha legado el dia
para celebmar a muestro pamhr
cominza nucsia funci

n alegria,

Sfuew na
“por ese humilde te pido
parin Sano dichso

esta,

Desde que el mundo has llegado oh sefor San Francisco recién nacido el
‘mundo testigo a sido de que te fuiste sefialado y con una cruz a tu lado
izquierdo particular.

r favor tan sing amado patrén con

n pies manos y costados rimio sus llagas para que ellas vayas a
ses coronado por lempre seas venerado, ol Quien padice cxpict s
merecido con que Ate decid




22 Parlamentos

CAPITANL - Enfin o seldeohSeor Sun Fancico g g Crio
de Crist esto es ol mundo a publica
deseor Sml s glormm ‘ielve a s oos padosos, hia 100 el

todos juntos te
ALVARADO “Tanta ventura este dia como en nuestra dicha alcanza
CACAMA/ Oftezcamos al sefior San Francisco en obsequio esta danza.
CACIQUE
CAPITANT  Con fevivay esperanza
CAPITANTI  Con el afecto esencial
MUSICA Gizate humilde seior San Francisco,

soapor cteridades,

za'y vive para siemp
o a v o de s

ALVARADO  Sefor San Franciscoes nuestra esperanza

Fui como me mandaste hasta el Palacio Real,sefior el monarca Mocrezu-
s, me ato mi embajada unos  tros miabun como o repugnaba, 3
mi qué valor me sobra contra esa gente malvada mis indagamos

mucho mis ira lo que me daba pero fui en paz mi nobleza, ¢l ‘mostraba
asta mirar ¢ fin de o que yo concertaba vi al ey muy conento y asu

ce que me responda segin era mi embajada mis fue

spondié.
Pucde que vayas matiana antes de que e excenda e sl en los pabellones

24 Parlamentos

alojados en nuestra terra pues con benevolencia se escribié mi nombre
grande y ambién decir que Viva Mésico.

CACAMA Detente que tocar en su cuerpo no es decente que en su majestad tan

CACIQUE soberana nunca le toco persona humana.

MOCTEZUMA posible yo quedar ufano mis suffa los mano amigos te
la doy

CORTES Seré lo firme
Ah sefor San Francisco es nuestro consuclo

CACIQUE

CAPITANT  Elnos recibe en el ciclo

CAPITAN I Con l afin de esta danra
CACAMA/ Oh terribles castellanos cobardes sin lealtad como usas atrevéis usado
CACIQUE contrala real majestad, pues querdis destruir I ley que nos dio la antigua
ad no llegan a conocer que os suplico en su enojo este monarca de
ustdesnecsica o despoo puesi o hacks enja emblan todas s
s, stremcceen ambas plosl abismo bea pues sl maner
sus plantas por el astro que mercc: a tierra en su centro de mirar-
lo, Gtanee oo s acionss s s ands e obedscs o s
como lo mercce y como general de esta americe famosa
¢ odosJancos Yo reso pos s provflc cagafioe ot sjeac 7108
a0 quc en s de xly v fuk ocanambno con i
nozco son pocos para aplacar a mi ardimiento pues creen este brazo
solo levantando esta macana siempre sadrd victorioso de esta campana

MALINTZIN

MOCTEZUMA

CORTES

MOCTEZUMA

ALVARADO

CORTES

Parlamentos 23

Dios ¢ gade Mocezuma e momara i ducoy s d e

oy tu do
i i St
b venido; cuales so scrtos que tenc que hablar conigo pero primero
sabris que yo soy aquella suapili que a e llaman que de mis
Thaststroneos, o7 ey teniaenredads pero s por e oy por fa
del bautizo he conocido del horror y demis fao barbarismo, dice ya el
Ecn:ral ue quiere et c el amigo pucs que h pusado csos marspara

ermanars condgo s dejs s s dioes  dgacs o caming, 8y codos

bautizo el i o estd en Ia fe un

pocd . w tene encanado i no quicrs ira
ra siempre condenado a ese Quetzalcoatl que llam: yor
perdicion el que también te desempena la exena conderaciin, habet
‘monarca los ojos sigue el verdadero dios que por salvar a todos se hizo
huestro redentor, mira que lastima tan grande que un monarca sin
segundo que rige y manda gobierna la mayor parte del mundo padezca en
terible ftcrza sepultado cn lo profundo esto e toda mi propucsta, lo que
e h explicado veloz espero de tu voz lo que dieres por respuesta

Suapili la mis hermosa ya embajada ya escuchada me miro muy absorto
catroconfso y urado o cncuenrd que esponderle o dspadoss
manestar déjame pensar o que hay en esto
veras I que cstira cu amistad pac l gren Corts e ¢ nngn unagrn
solemnidad.

Oh ierras Mexicanas que llegan a las terras Castelld tomaran posesién de
mi amor sustinto en nombre del gran Cortés y decir que Viva Espaia.

Opyes el tiempo ufano del politico imperio mericano como modos divinos
anuestra piedad prucbas y peregrino escribiendo en estos hombres

Palamentos 25

tirana y porque tiemble Ia sed de mi cSlera gloriosa solo Ia respuesta
espero de esta gente mala

Dime americano infiel que me has hablado y han usado a que no estar mi
general yo te hubiera acabado ahora quiero qus sepas como yo soy Alvara-

ot womben e o b ribe o 7
raciones, le pido yo un quebranto
e T
sabes juicn tc has pucsto pucs cs mi cnojo el mis santo que al ne
{enet cridud no tende tano Gucbranto n piases qué me s3brabas
i me enojas anto a hoy veras o que es valor por este desnudo braro ni la

s sangre i no encuentto repugnancia pero si me enojas precias que te
Hlenas de jactancias no pienses que me eh de vencer ni que me rinda yo a
sus plioas pes en 1 rias oo con uri st que s princp-
o muy poco pars e dsshogo e mi ana quelimpulio e i

Tompe Ao venas cusniasy crcunda en e b  eras bjo de mis
planias s acordarme o s e an may pocsimportancia i tenerlos
por trofeo i menos por arfogancia peo tan corto Fazén no puedo hacer
alabanzas pero sin probar quieres

Me dejaron cautivo
No es mi intento dispensar a vuestra corona reciba nuestra persona

cuantoa podido manda oo o qieroconquisary sacaros del eor
porque no hay mis un solo Dios y temer su furo
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UMA Seir San Fran

o mmmc pm mi s decir verdadero toda la eter m(hd

 ame asi modo que te ame ambién como i

o desprendido ! dq«\ndo olidoa i S Francs
Idados uesta que hayan visto sus

esfuerzos y afamados asi soldados 4onmdus esesta linea de. la aquel

Valeros & tod & v cantna aunque bronco cain desperta mds cretido

el furor y también al tambor a las elecciones de la muerte.

CACAMA/ He a ti que eres americano no naces los ardientes rayos no muestres en la
CACIQUE  batalla de vencidos los desrels,

n a furia provoca quien yo diciendo

ALVARADO  Ya es tiempo soldados mios pu
Santiago toca el arma, ¢l arma tira.

CACAMA/  Prevéngasea I frontera nucstra armada vigiante que adoran s usadas
CAGIOUE  verscon el furor aroganee

v Hay leones enfurccidos ya es tiemo de dev
ALVARRDO g enfondis st gente por respesoy dgnidad
CACAMA/
CACIQUE
ALVARADO Al mismo punto mando la escuadra f

Fusileras dirin todas jguerral

Pues que se sellen ya las razones y que comiencen Ia baralla,

ra que al fin de estas palabras

MOCTEZUMA Hallegado el wriste dia de despedirme oh! Cielos y por mis nobles caballe-

veces y porque prometi a entrada 2 toda esa gente noble armada con tan
Dot arepentido e mé hars quiedo I corond ¥ mé

dejaron cautivo.

28 Vestuario

e copecil st e llaman
Tilma, de esta iltima se colo
tres hojas, I primer con Imlan de
encaje blanco, I segundi de

necidacon puncs o cnces; i
s pen (enfi:d; ombros

garbosamente plegadas, haciendo
dos

foys prisy forssala e de

atris le corresponde arboso
nacho de varias phmns de colo-

ety

Enla mano izquierda llevan un
abanico que remata con plumas y
enla mano derecha un il
A I dama de Tocoines

pmm. |m mo

Vo de L comoidad del danaite
asi como por falta de informacién
sobre el mismo.
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Vesuirio 27

VESTUARIO

Antiguamente existan diversas
formas en l indumentaria de los
u,gm por lo que se menciona-
unas, para recomar ciertos
clmentos e actualmente ucl
2an los Tocorines.

Franciso Brumn (huto del T

fodela Vi

anc e en l scudo sus propias
armas grabadas

El \mm Massuts de Vil
Epatia (1640),

perE ik

s boiados de pedsera copiles
o diademas sembradas de perlas y

Giamantes, hralmente querale de
plumeria verde sobre los hombros.

cio Osorio Romero (Un Toco-
inédito del Siglo XVIL, 1975),

Moctezuma 29

MocTezuma
‘estuario

La vestimenta de Moctezu-
s cones de mshmadoren
color azul rey o
tjucla platcada formando rom-

bos por todo el almador, al cen-
o del pecholles unromb ojo
Jat

0 d §
2 hileras de equilo cada

o abricndo s miad oo
Camisa blanca, mangones bordados
con motvos m,mw(\ pauclos que

cubire as manos, dos maseadss
que irin amarradas en los biceps,
dos mascadas bordadss ya sea con
hilo o con lentejuclas con motivos
floraes o co l scudo acina;
fjilla de galén dorad
que ubrehusta b . unh—
Zari una corona merilica que d
Ak por s s s a7 pox
wo, utiliza peluca, 3 su vez utl
botines, en la mano izquicrda I
vard sbanio con 1 dgail de dos
abeaas  finalmente una sonaja
o derecha hecha con una

el bl
Cormbes e I paree de ariba




Malingin 31

30 Hemin Conés

MALINTZIN
Vestuario

HERNAN CORTES
Vestuario
La Malinche es un nifo que int
preca l papel de la Malinche, anti-
guamene se clegia por cumplie
alguna manda o promesa,al nifo
dejaba crecer el cabello para
poder pag‘lr s vl s, o
Sl aoenquese el s dan-
b pR gy
i del afecimientd que harmn los
padres, actualmente por comodi
Gadya no lesdejan ol eabell far
£0, 0tra motivo ¢s por la escucla ya
que o les permiten el cabello lar-
o3 por lo que actualmente se cla-
boran ks pelucas con e crin dol
caballo, la tradicion pasada era que
las mujeres donardn su cabello para
elaborar s pelucas y sc les daba
como agradecimiento s listones
de colores, actualmente no exis-
e interés alguno por parte de las
seforas para regalar su cabello

Usliad un s o milae Frn-
cés, pantalén en color blan

i con morivs flo-
rales, una banda con la frase Viva
Esparial Que va del lado izquicr-
dohadad derecho, dos pal

paliacate doblado a la mitad colo-
Cado como filla y quedando.
1 frente, botines, en la

por sus

El vesuario consta de pantalin
blanco, botines negros, blusa blan-
ca, palizcate rojo amartado al cue-
oy cac en punca en la espalda;

hes verde blanco y rojo, paliacate
cubriendo su barbillay finalmente
tines negos.

en las fiestas del bartio uiiliza fal-
da roja sobre el pantalén blanco y.
el 12 de Octubre con motivo de su

32 Tocotines Tocotines 33

paliacate que cubre hasta la barbi-
lla, urilizard una corona metdlica

d 8 n (uzn? uarmusddm.
Papelllo scarcha szt ull
peluca, asu vez uilizara botines,
en la mano izquicrda llevard pal-
meta con el dguila de dos cabezas y
finalmente una sonaja en la mano
pldsticoy ador
en'la parte de arriba,

boda uiliza falda blanca; asf como
una muiicca la cual llevara cargan-
do con un rebozo en la espalda.

TOCOTINES
Vestuario

iliza pantalonci-
I con en

Recientzmente se han eliminado
los huaraches ya que los danzantes
argumentan que en la terraceria se
lastiman los pies, por lo que se les
dificultan los demds dias de la dan-
72, por 0 que para su proteccion
ahora uilizan botines.

I levari o s
el e ual llevars o centr una

estrella bordad con cuentas de
papelilo en color plata y al centro
ira colocado un espeo o una ima-
de algin santo, la esrella sim-
Bolia dl cicloy el speo o refo
E s mos oot por bt
e del frente, levara dos hileras de
galon dorado en a orilla, por la
parte de atris empezando de l ori-
Iz inferior hacia arriba se coloca-
rancinco s de glin doado
una seguida de b otra sin
cimiss blanca, mangones bordsdos
<on mortivos florales, panuclos que
se colocardn en las mufiecas sin
cubrirse las manos, dos mascadas

lorales o con el escudo nacional
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34 Campos o Gracejos

36 Desgloce de los Pasos

DESGLOCE DE 10s PAsos
GIROS
GIRO1

Empezamos dando un golpe con la p
clercién de apiern g

3 pie o od bl e el pic izquierdo
cién, el pie derecho le ,Ku Tace un delz pors Belllear ol ovic
miento.

a del pie izquierdo, seguido de la

Una vez terminado este movi prosigue hacer un desliz con pie

derecho avanzando hacia el pe izquicrdo y inalmente se da un paso con
e iguiendo avamando hacia o fente y def
Eicvacls pleena dececha haclendo

Zara mientras se va girando hacia la izquierda.

Finalmente la pierna izquierda se eleva hacia al frente del pie deecho

rala s movimienio como scudiendo lpe de b haia sbao ero
sin wocar el piso; siguiendo con la pierna elevada abre hacia la izquierda y
finaliza con la caida del pic con pla

Posteriormente el pie derecho cruza por el frente del pie izquierdo con
plantay finaliza pie izquicrdo cruzando de atrds hacia adelante quedando
paralelo al pie derecho.

Todo este movimiento se realizara hacia el frente.

Posteriormente se alterna el paso, ahora se iniciando con pie derecho y
girando hacia la derccha
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CaMPOS 0 GRACEJOS
Vestario

Utiliza pantaln negro, cami
blancs, chaleco negro, b
color azul, paliacate rojo amarra-
do al cucllo y terminando en pun-

sobre a espalda, dos paliacates
rojos desdoblados en las muncess,

ra hecha de madera y con ,,cl(, de
chivo, sombrero foreado con ter-
ciopelo negro, tambor de madera
con parches de piely baqueras.

Simbologia 35
SIMBOLOGIA

@ Monarcay Monarea Chiquico
@ cuigue

© Cupicin de Monara

@ Conés y Coreés Chiquio
O ruiinein

@ rado

@ Capivin de Cones

O v

Sracejos

C’ Giro del cuerpo al avanzar en linea recta

@ Posicion del cuerpo hacia I fecha

=5 Peine o cruce de forma intercalada

Db Rt segie del dananee

Desgloce delos Pasos 37

GIROz
Empezamos «(mda un, p,ulpc con la punta del pic izquicrdo, seguido de Ja
levcion d ieds il rl:ldnlmnlatlmdadlpl con toda
d,ﬂ e .wﬁ m‘m undedi para facii o movisento,

Una vez terminado este movimiento, prosigue hacer un desliz con pie
dercho avanndo icial pi gulerdoy fralmente s da unpaso con
pie izquierdo avanzando hacia l frente y el pic como apoyo para
un movimiento come sacudicndo 4 pie
plan- Todo e movimint s = Afn

Enlazaremos con un apoyo del pie izquierdo seguido de un golpe con la

unta del pie derecho, seguido de la clevacién de la pierna derccha, fina-
rando c movimiente con s ca a del pic con toda a planta; l icmpo.
e qe 1 ple derecho baee I clevaciée, el ple quleeds le comespondect
hacer un desliz para failitar ¢l movimiento.

Una vez terminado este movimiento, prosigue hacer un desliz con pie
isqierde arzando haca o pie dercho ynlmente s da un pasocon
pie derecho svanando hacia <| frente y dejando l pic como apoyo para
elevar a pierna o un movimiento como sacudicndo ¢l
i haci abafo y fnaia con caida h plance.

Todo este movimiento se realizara mientas se va girando a la derecha,

/ado todo el movimiento el pie derecho cruza 1
e nquisedo, olocando <l lén enc pisoy a puns v
e quierdo impulsando sl el ple quicdo haca o fent dl pie

echoy colocands l lén en e pise y 1 punca levada. Posteriormente
regresa al lado del derecho.

Este movimiento se realiza una vez mis alternando derecho, izquierdo; se
ageega un solo movimiento con derecho y sc cleva pic derecho para indi-
car h caida con ambos pies hacia el frente.



38 Son delos Gracejos

SON DE 1L0S GRACEJOS
SALTO

Elevacion del pie derecho, al mismo tiempo se realiza un desliz con pic
aquierdo para impulsar ¢l movimiento hacia l frente; finalza la caica del
pie derecho con planta; desplazando el pie mds al frente que el izquier

en posicién paralela.

Se alterna ahora iniciando con pie izquierdo.

PASO1
Inicia elevacién del pie izquierdo haciendo un desplazamiento hacia la
isqulerly ] mbmo enpo l pe dercho ealises n dsli despbdoo-

acia I izquierd y finaliza | caida del pie izquierdo con planta que-
dando pmﬁo al pic derecho.

i hacia la lapierna
esnr:dny punta. Después el h

unta frence al pie izquier o regresando cn punta [y e
Euierdo y nakiza con un bringo hacia o fents cayendo con ambos pies
al mismo tiempo.

PASO2
I dar un gole con i drech,sguid dedosglpes con e
izquicrdo, continiia dar dos golpes con pie derccho, posteriormente dare-

s dos golpés on ple 2quicrd y dos golpes con ple derecho y Analiza-
remos con un golpe con pie izquierdo.

d leva la picrna derccha, realizando un
movimiento en diagonal hacia el frente del pic derecho y regresa de igual
forma quedand patall lpe iaguindos odo s movimisnig s el
siempre con sto mismo e rpeid 3 veces mis. S alna
el paso, il pic izquie

0 Son delos Gracejos

croe
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42 Son de Entrada

SON DE ENTRADA

REVERENCIA

Cruzar pie derecho deteis del pie izquierdo, pegando con punta, regresa

con planta al lado derecho del pie fzquierdo en posicién paralel; poste-

fiormente cruzar pie izquierdo detris del pie derecho, pegando con punta,
on phana allado izquicrdo del pic derecho en posicién paralcla.

Se repite todo el movimiento pero ahora dando I spalda al frente.

6n dlp derecho, con merimientoscomo scudiendo
ie de b hcia bajo sbrendo hacaa derecha, aun con I e
Geade, continua hacer un movi con punta viendo hacia i fente
calande e misme moviminto como sacudiendo el pe de ariba hacia
abajo sin tocar el piso.

Continua dar un paso al frente con pie derecho, seguido de un apoyo con
el pie izquierdo quedando ese derisdel derechn en posicion paralela,

I un paso con pi al izquierdo en
,m..usn paralela.

Todo sto se haré tinicamente para abri el son.

PASO2
Prosgue I clevacion del pic nquicrdo, con movimicnto como scudien-
do el pic de arriba hacia aﬁ e
tinua hacer el mismo movimiento de arriba hacia abaj

Como wcudiendo el pic peo ahors haca e rete;seido de redlzar una
rna vindo hacia l rente realizando o mismo moy
dlepdo el piede e i sl i toar sy coni darus pso
al frente con pie izquicrdo, seguido de un apoyo con el pie derecho que-
dando este detris del izquicrdo en posicion paralcla y inalizamos con un
apoyo del pie izquicrdo quedando frente al derecho en posicion paralcla.
Se alterna ahora iniciando con pie derecho,

44 Son del Monarca y Cortés

SON DEL MONARCA Y CORTES

PASO1

Se inicia dando un paso con pie izquierdo hacia I izquierd, continia
hacer un cue c delpe dercho e a ple aquierd, e seedcon to
la planta dn steriormente l pic izquicrdo abri-
i nucvamente hacia la izquierda quedando paralelo al derechos finaliza-
mos con cevacidn de I piema derecha hciend uncruce

inquicrda y realizando un movimiento como sacudiendo cl pie de arriba
hacia abajo sin tocar el piso.

Pars nlza l paso alterno ol anterio l pie derecho que aun e encusn

@ elevado, regresar al i n posicion paralela al izquierdo;
e sc comae pome o pimes tiempo del siguiente paso, esard seguido
del eruce del pie izquierdo frente al pic derecho, seri con toda la planta y
servird de apoyo para que el pie derecho abra nuevamente hacia la dere.-
cha, quedando paralelo al izquierdo y finalizamos con la elevacién de la
piema nquierdacruzando frente o a dereha,realizando un morimien
0 como sacudiendo e pie de arriba hacia abjo son tocar el piso. Todo lo.
mencionado anteriormente sc reperird una vez m:

PASO2

Se inicia dando un paso con pie derecho hacia Ia derecha, contintia hacer
un cruce del pie izquierdo frente al pie deecho, st sré con toda I pan-
Inente hacia a derechas quedando parablo a 1qul TR
la clevacion de la pierna uqmurda Bt s e o s y
realizando un movimiento como sacudiendo el pie de arriba hacia abajo
sin tocar el piso.

Para enlazar el paso alterno al anterior el pie izquierdo que aun s encuen-

raelevado, regresaré al piso quedando en posicién paralela al derecho;
tara como el primer tiempo del siguiente paso, estard segui-

do del cruce del pie derecho frente al pic izquierdo, seré con toda la plan-

@y servii de apoyo para que el pie izquierdo abra nuevamente hacia la
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Son del Monarcay Cortés 45

izquierds, quedando paralelo al derecho y finalizamos con la elevacién de
ierna derecha cruzando frente a la izquierda, realizando un movimien-
0 como sacudiendo el pic de arriba hacia abajo son tocar ¢l piso.

Se repite nuevamente todo el paso con pie derecho y finalmente se da un
ierdo hacia I izquierda, continda hacer un cruce del pie
ho unu:ll:l pie izquier Emmmwdzlahphn Iszrwnki)mo
apoyo para que la piemna izquicr acia adelante reali-
Tando un o el pie de arriba haci
posicion parales a T dereeha o tocar e piso.

PASO3

Dar un golpe con pic izquierdo
contindia dar dos golpes con pie izquierdo,
derecho y rematamos con dos golpes con pie izquicrdo.

pe con pic derecho,
‘golpe con pie

Para enlazar el mismo paso pero shora iniciando con pie derecho, se colo-
card el pi derecho en punta paralelo al pi izquierdo seguido de fa leva-
cién dela ha real

pie de arriba hacia abajo sin tocar e piso.

Al momento de bajar al piso sc daré un golpe con pie derccho, continuara
un golpe con pie zquierdo, seguido de dos golpes con pie derccho; dare-
s an golpe con pl zquierds y Analizan dos gelpes Gn e derecho.

ENLACE 1
Para enlazar el “Paso 3" con ¢l “Paso 1” se colacard el pie izquierdo en

punta pralelo l e derechosseguido de b olocacion del wkén fauirdo
frente al derecho, quedando la punta clevada.

ENLACE2
Para enlazar el “Paso 3" con ¢l “Paso 2” se hari un apoyo con pie izquie-

do'y el derecho saldsé frente al izquierdo colocando el talén al piso y
punta elevada.
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Son del Cruzado 49

SON DEL CRUZADO

PASO1
Iniciamos dando un paso con pie izquierdo hacia la izquierds, continda
hacer ur e i derecho fents al pi Fquierdo, e ser o

nicamente como apoyo. Posteriormente el pic izquierdo abri-

quedando paralelo al derecho; finalira-

n de la pierna derecha haciendo un cruce frente a la
lo un movimiento como sscudiendo el pie de arriba
acia abajo sin tocar el piso.

Para enlazar el paso alterno al anterior el pie derecho que ain se encuen-
tra elevado, regresard al piso quedando en posicién paralela al izquierdo;
este se contara como el primer tiempo del siguiente paso, estard seguido
el eruce del pie rquierdo Frente sl pi derecho, ser con tod
serviri de apoyo para que el pie derecho abra nuevamente ha
cha, quedando paralelo al izquierdo y finalizamos con a elevacién de la
picrna izquierda cruzando frente a la derecha, -ealizando un movimicnto
como sacudiendo el pie de arriba hacia abajo son tocar ¢l piso.

Todo lo mencionado anteriormente se repetiré una vez mis.
Finalmente se colocard el pic izquierdo en punta paralelo al pie derechos

seguido de la colocacién del lén izquierdo frente al derecho, quedando
Ia punta elevada.

Capitulo IV Solucién Final



50 Son del Cruzado

PASO2
Dar un golpe con pie izquierdo, seguido de un golpe con pie derecho,
continia dar dos golpes con pie izquierdo, seguido de un golpe con pie
derecho y rematamos con dos golpes con pie izquicrdo.

Frs eyl s pasopeo shoranicando co pe oo e colo-

i derccho en punta parallo al pie izquicrdo seguido de a cleva-
cién de la pierna derecha realizando un movimiento como sacudiendo el
pie de arriba hacia abajo sin tocar el piso.

Altiempo de bajar el pie al piso se dacs un golpe con pie derecho, conti-
nara b golp con le 3quierde,seguido de dos goipes son pie dereches
daremos un golpe con pic zquierdo y remataremos con dos golpes con
pie derecho.

Para enlszar con el siguicnte paso, sc colocari el pie izquicrdo cn punta
aralelo al dedﬁ cgide de Iy clevacion de  piegna sqictda re

o un movimicans come sacudiend ¢1 pie de riba back sbafo s
tocar el pis

PASO3
Inicia elevacién del pie izquierdo haciendo un desplazamiento hacia la
izquierda, al mismo tiempo el pic derecho realizara un desliz desplazéndo-
hacia la izquierda y finaliza la caida del pic izquierdo con planta que-
dando paralelo al pic derecho.

Posteriormente con el pie izquicrdo levantaremos el walén dejando el
metatarso como apoyo, al mismo tiempo elevaremos a pierna derecha
realizando un movimiento como sacudiendo el pie de arriba hacia aba-
joi al momento de que baje a pierna derecha sin tocar el piso se bajard el
talén izquierdo.

Conla pierna derecha ain elevada realizaremos un desplazamiento hacia
1a dézecha l mismo iempo ol pi Bquisedo,ealizacs un ded desplain-
dose hacia  derecha y finaliza |a cada del pie derecho con planta que-
dando paralelo al pie izquierdo.
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Posteriormente con el pie derecho levantaremos el alén dejando el meta-
arso como apoyo, al mismo tiempo clevaremos la pi
ands un movimiento como sswienda o pl de arib bacs s
tiempo en que baje la pierna derecha, s realizara un movimiento sin tocar
el i en e o se bajuct e ke Bqulerd.

‘Continua hacer una cafda con los ambos pies al mismo tiempo en forma
paralela, quedando abiertos al nivel de kx cadera

Todo. esto sef uido de un salto con pie izquierdo hacia atrds, al mismo tiem-

o Ia pierna derccha se lovars realhande un movimiento com sacudiendo
i e arib haca o pes ahort hase toea ¢ i bom oda s plaoea.
Este movimiento se realizara una vez mds.

Finalizamos la accién dejando el pic izquierdo como e y proseguire-
mosa gia sobre st u.;L, lai '.’mf.‘ al ump‘,q..«((f}.m.\glx

plerna o arria
h:ma abz]o it movimiento con o pirna derecha b Koo s

giro sobre la pierna izquier el paso se alierna
pero iyt el vl i derecho,

Para enlazar este dltimo con el “Paso 1 gara vimiento como.
sacadiendo o pie de ariba haca absjo con ¢l ie Baised cruzando por

el frente del pie derecho sin tocar el piso

Son del Cruzado 53
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54 Son del Anuncio de la Revolucidn

SON DEL ANUNCIO DE LA REVOLUCION

PASO1
Iniciamoscon o pie dercho eantando e clén dfando ol mesarsy
como apoyo,al mismo tempo doremos I piema derecha alzando un
movimiento como scudiendodlpie de b ciaabajos l moment

je la perna i piso se bajari el alon zquicrdo.
Eirese resia o ves s i oo o it

PASO2
Iniciamos con el pie derecho levantando el wlén dejando el metatarso
como apoyo, al mismo tiempo elevaremos la pierna dmm realizando
un movimiento como sacudiendo el pic de arriba hacia a

o de que baje la perna derecha sin tocar el piso s ba

lo. Esto se realiz tres veces mis sn tocar el piso.

I piern ain slvada fnliza hacer una parada il et b o

Sacuciendo e pie hacia abajoy condimua I accion hasta bajarcon toda
planta al piso

PASO3

Da unpus con pie nqicrd hacaainquird, sguid e uncruce

del pic derecho frente al pie izquierdo, este seré con toda la plana inica-

mente como apoyo. Repeciemos I acen dos veces mis quedando l pie
paralelo al derecho para p

Finalizamos dando un paso con pie izquierdo hacia la izquierda, segui-

e la colocacién de Ia punta derecha sobre el piso en posicion paralela
al pie izquierdo y rematamos colocando el alén derecho sobre el piso cle-
vando la punta del pie frente al pic izquicrdo.

El pie derecho se encuentra con el alén en el piso y I punta ain cleva-
da porlo que regresara realizando un salto hacia ateis del pi izquicrdo,

esto serd para impulsar I clevacion del pic izquicrdo y facilita su caids,
este quedara con el wldn en el piso y la punca elevada frente al pie dere.

56 Son del Anuncio de la Revolucidn

camente paa ealar b g cne ol “Paso 7y 1a
version alterna iniciando con pie izquierdo del °]

Iniciamos m]uundu el pie derecho en punta abriendo hacia la derech:
loal pic izquierdo; posteriormente corresponde a la
ek nquierda, a miskad Hempe Con e pie derecho lev
dén dejando ¢l mettarso como apoyo, l pic derecho realiza-
n\ un muvlml:{:m oolmo S‘aludlend:; ol %:e de arriba h\zciaa Alo "

Al momento de que baje I pcrna derccha sin tocar cl piso se bajard |
alén izquierdo.

locar el pie derecho dando d

paalez postrorments corrsponde a I leva

Cin de s pierna nquicda al o i ocon cl pie derscho eancare
fn dcjande P Pd:mdm realizard un

movimiento como sacudiendo el pie de arriba o abajo. Al momento

i que bae Lo pler desecha s socr ol plo e e ¢l mqerdos

el pe derecho en esta ocasion bajari con toda la planta sobre cl suclo.

mos el talén dejando el metatarso como

Son el Anuncio de la Revelucién 55

ievamente iniciando con pie izquierdo
iciando con pic derec

cho, este movimiento se realza
y finaliza una movimiento mis

Una vez finalizado todo esto, s punta del pe irquierdo se encuentra cle-
vadi y con talén a piso por lo que corresponds dar un paso hacia e fren-
s con el pic el y coloca l alén Serecho en ] piso con s puna
clevada frente al pie izquierdo

Finalizamos repitiendo la segunda parte del paso en forma alternas que se
realizari de Ia siguiente forma:

Dar un paso con pie derecho hacia la derecha, seguido de un cruce del pie
inqierd frene l pi derecho, et e con e I plans dnicamente

ccién dos veces mis quedando el pie dere-
Cho siempre parlelo al auierdo para poder czar nucvamente.

Finalizamos dando un paso con pie derecho hicia la derecha, seguido de
I clocacionde I pun i sobr l s en posicion parllaal e
o hacindo s slevacion de s pierna faqierda, al mio
aia 4 frent, emata
jerdo sobre e piso elevando la
dmo corresponde bajar la pun-

1 pie frente al pic derecho y por
 quedando el pi con toda I plana.

PASO4
Los pies se encuentran paralelos, por lo que inicia colocar el pie derecho
detris del pie izquierdo en posicién paralela colocando la punta en el piso
y deando d mlée cevado, Contis dar un golps con it derecho que-
dando fiente al pie izquierdo en posicion parakla y finaliza dar dos golpes
con pie quierdo quedando en s misma posiion.

Posteriormente colocamos el pie derecho detris del pie izquierdo cn po
i paraila colocando I punts n el isoy defand el caéo elevade
continda la accion dando un golpe con pic derecho quedando frente
pic izquierdo en posicién paralela y finalizamos dando un golpe con pie
izquierdo quedando en su misma posicion.

Son del Anuncio de la Revolucién 57
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60 Son dels Cruz

Todo este movimiento se realizard mientras se va girando hacia la derecha,

Bl i finala con e pie derecho que cruz alfene el pie

lon en el piso y |a punta clevada junto al pie i
do ,.ul,,..du T salid el le Bulendo hacta o Rente del ple derechio y
colocando el talén en el piso y la punta elevada. Posteriormente regresa al

Iado del derecho.

Este movimiento se realiza una vez mis alternando derecho,
dando un total de cuatro cruzados (derccho-izquierdo- dmmm‘,...z.du)

GIRODEIACRUZz

Em dando un golp con la puntadel e izguiedo, sgaido e a
cevacion de 1 pierna nquierde finairando el movimiento con s caida
del pie con toda la planta; al mismo tiempo en que el pie izquierdo hace la
clevacém, el pie detecho e mrmro..dnﬂmr“.m deliz o cual lciard
ol movimiento

Una vez terminado este movimiento, prosigue hacer un desliz con pie
derecho 1v".a|nundn h:ju"a ; et n?i ﬁ“‘,.'{mml-‘[e se da un paso con
e e dees heiendo o t fendo d
i sha  nel con calds e lanen. Todo ese movimiento se reza-
rd mientras se va girando hacia la izquierda.

Finalmente la pierna izquierda se eleva hacia al frente del pie derecho

realiza un mov e nto :nl\!\o sacudiendo el pie de arriba hxrz abajo rr({xln
tocar el pisos siguiendo con la picrna clevada abre hacia a izquierda y fina-
liza con s cads del pie con planta.

Pmunor;ncx;(e ol pe descho cruaspor e del ple aqulerdo con
FJ.;\I:I“ i ¢ rqirdo cuzando de atris baiaadelant quedando

Prosigue dar giro por la derecha por lo que empezamos dando un golpe
con s punta el pre derecho, seguido de s clevacion de a pierna derecha,
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SondelaCruz 59

SoN DE 1A CrUZ
GIRODELACRUZ 1

ramos dando un golpe con I punta del pie izquierdo, seguido de I
elevacion de k pierna izquierda, finalizando el movimiento con I caida
del pic con toda Ia planta; al iempo en que el pie izquierdo hace l cleva-
cié, con cl pic derccho hacer un desliz para failiar el movimiento.

Una vez terminado este movimiento, prosiguc hacer un desliz con pic
derechoavamando hcia pie guierdo y ralment s da un o con
sqicrdo avanzands hacia o feniey dfindo o pic comapoyo para

ia abz]o y i o s on plance. Todo cste movimiento s eal-
7ar mientras e va girando hacia la izquierda.

Finalmente a pierna izquierda se eleva hacia al frente del pie derecho y
realiza un movimiento como sacudiendo l pic de arriba hacia abajo pero
sin tocar el piso; siguiendo con la pierna clevada abre hacia la izquicrda y
finaliza con la caida del pie con planta.

Posteriormente el pie derecho cruza por el frente del pie izquierdo con
planct vl pi i cruzando de s haiaadcane quedando
paralelo al pic dered

Prosigue dar giro por a derecha por lo que empezamos dando un golpe
con la punta del pie derecho, seguido de Ia clevacion e Ia picrna derechs,
finalizando el movimiento con L caida del pie con tod I planta; al tiem.
po en que el pie derecho hace la elevacion, el pie izquierdo le correspon-
deri hacer un desliz para facilitar el movimiento.

e eminadeste movinlent,proie baer un dslizcon ple

i avanzando huca o pic derech y nalmenc e da un o
e derecho avanzando hacia el frente y dejando el pie como 2

Eevar b piema iquisnd hacienda un movimiento como sacodien

pic hacia abajo y finaliza con caida en planta.

Sondela Cruz 61

finalizando el movimiento con la cada del pic con toda la planta; al dem-
po en que l pic derecho hace la clevacién, el pic izquicrdo le correspon-
derd hacer un desliz para faclitar ¢l movimiento.

Una ver terminado ese
Una:ves o

pic derc
Glvar  pierma &
pic hacia abajo y finaliza con caida en planta. Todo este movimiento se
realizara micntras e va girando hacia Ia derecha.

El giro finaliza con el pie derecho que cruza al frente del pie izquierdo,
colocando el alén en cl piso y la punta clevada, este regresa junto al pic
Inquirdo impulsando a lida de pie < Taquierdo haci o ente de p
derecho el alén en el piso y la punta clevada. Posteriormente
regress o lado del derecho

Este movimiento sc realiza una vez todo ¢l eruzado y una sola vez con
0 alternando derecho, izquierdo, dando un rotal de cinco cruzados
(derecho-izquierdo-derecho-izquierdo-derecho)

CRUZADO
Tnicia pie zquierdo que cruza al frente del pic derecho, colocando el
rzlon 0 el pisoy I puna clevada, e regre junce ferecho
lando I salida del pie derecho hacia el frente del pie izquierdo y
btomes ek piso y la punta clevada. Posteriormente regresa al

lado del derecho.

Finalmente el pie izquierdo cruza al frente del pie derecho, colocando el
lén en el piso y la punta elevada, este regresa en punta decrds del pie

posicién paralela y finaiza a accion colocando el pie con ¢l
talon sobre el piso al frente del pie derecho en posicion paralcla.



@ Sondela Cruz

Se alterna ahora iniciando con pie derecho. Estos dos (izquierdo-derecho)
se repiten una vez mis.
DESCANSO

I pic izqicrdo como soporte, clevamos la pierna derecha formando
te 90° y sacudiremos el pie sin deshacer el dngulo de izquier-
. Al

e ahors tando

o—%"o
o—5 o
oo
‘ o—%"o
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00 0 0 0 o
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_Negritos
Hueytlalpan, Puebla.

Danza de Negrios 65

Danza DE NEGRITOS
San Andrés Hueytlalpan

bla existen distintas ma ¢

interpretar esta danza, ya que cada

una de las comunidades en las que
us propios
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66 Hueytlalpén, Pucbla

A pesar del tiempo y de todas ks influencias que ha
ienido clmunicipio de San Andsts Hueylpan,
se ha mantenido, gracias al esfuerzo de los habi-
Tantes de pucblo, que ks dguen dande a imporeane
i que e e di desle e comienznde s prsncin,
pues no solo s una muestra de culwura, radicién y
(nslumhm& sele ha dado un papel importante, ya que
impone como la mis importante de las danzas de
Sacomunidad.

HUEYTIALPAN, PUEBLA

TOPONIMIA

Husyalpa, ombes formado de s pabbes bl
uey-grande; 1 ra y par-sobre o en, que resulia
Hley- Thl-Pan, “En certo grandes-»

HISTORIA

Este municipio presumiblemente es de fundacién
Totonaca, tributario de Texcoco, en tiempos del imj

tio Astece conquisade por Pedro Cintos de Porlyy
Hernando de Salazar, sus primeros encomenderos en

68 Secuencia de ladanza

Dias de Fiesta

En San Andrés Hueydalpan la Danza de los Negritos

sc baila solo en ocasiones cspeciales:

20deNov. Fitapatrone de Som At

cytlalpan, Puc.
J0de Santo Pude de Bl
Junio  Hucytlalpan, Puc.

allde b

Julio

16 de Julio Virgen del Carmen. Hueytlalpan, Puc.

30de Now Santo Patrin de San Ands.
Hucytlalpan, Puc.

25de Dic Nacimiento del nisio Dios
Hucytlalpan, Puc.

12de Dic  La Virgen de Guadalupe.
Hueyipan, P

SECUENCIA DE LA DANZA

tiempos de la conquista. En 1531 pasd a la coronay
fue nombrado corregimiento. Se le nombré Alcalds
mayor, e ligo XX perenceidal andguo Disiico
de Zacatlin y en 1895, figura como municipio.

UBICACION

El municipio de Hueytlalpan se localiza en la par-
¢ norte del sado de Purbl, Sus coorenads g
ficas son los paralelos 200 30/00" y 200 03143 de
B Y970 40" 06" y 970 44'36" de longi-
wd occidental. Colinda a
inch, al Este: con el municipio de Ity
con <l mnicipio de Zaporiin de Mender y 3l Ot

con el municipio Camocuautls.

e conel sl de

PUEBLA REGION Il SIERRA NORORIENTAL

ca. Tenemos entonces que la Danza de los Negitos de.

Hueylalpan tiene los siguientes clementos:
Dominguille Francisquillo Baltazarillo
Zaparerille Maringailla Saloadorillo
Panchoguillo Xocoyosito Romanillo
Melchorillo Tonchills
Sabinillo Don Pepe
Jossillo Rosanillo

Tenemos también que |a orra parte la danza son los
misicos, que pucden ser dos, violin y guitarra o en
ocasiones tres cuando se les une la quita huapanguera.

“También debemos cor rar al “Mayordomo” de la
danza, cuya funcién es la de coordinar a la cuadrilla de
miisicos durante ks fiestas, brindarles ali-

pentcin beidey b o posle prquc s

luzc: cable durante la fiesta, esto incluye en

ionss comprar  reparar s  aces

dannlmn o instrumentos para los
o

de la cuadila de d

o vl damantede mayor edad y expe-
tiencia,y que ademds domina las pisadas de la danza,
sus dilogosy coreografa y e el encargado de transmi-
i radicion s Aguierve genercion.

Todos los elementos que se combinan en la danz tie-
nen n dgnifiady n speialcstand todo  ca

0 de cstos reacionados de for Tos ritua-
fesde erihnd e ieraen I cosmovision oo

de ccerdores del maanic
cipal, ya que implica altos costos. Aunque cabe sefialar
que en los iltimos aios estay otras cuadrillas de dan-
zantes se han visto beneficiadas por programas de apo-
yo por parte del Instituto Nacional Indigenista (INI)
¥ otras organizaciones parecidas que apoyan a los dan-
Zantes en efectivo o en especie para preservar la danza.
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ORIGEN DE 1A DANZA
DE 10s NEGRITOS
@ danza tiene su origen en los comien-
205 de Ia época colonialy se realizaba al entregar los
ndigenas 8 tebucoal excormenderor

Esta danza tiene una difusion muy amplia en todo ¢l
i, s disinesversonesson muy difrentes enre

|.1 region de Papantla en el estado de Veracruz, las de
los nahuas y totonacos de I Sierra Norte del Esta-
do de Pucbla, las de los purépechas de Tzinzuntzan,
Mn(hnzan y sz de Inx hua;(«a; del Golfo de Méxi-
n gen bién las encontramos entre
otros gruj mn como Ia versién de Yalalag, en
g J? Omaca -

Origen de s Danza de los Negrtos 67

ceremonia consisti6 en bailes, ritos ¢ invocaciones en
derredor del negro enfermo, teniendo la madre apri-
sionado al animal fuertemente por la cabeza.

En el sito de I tragedia estuvieron como espectadores
todos los Totonacas de la Encomienda, presenciando
hm los movimicntos mis insignificantes, procurando
captar las voces  las palbras del conjuno. El Toto-
o do i irmitevo por natursles, comermba
ebedeariiioneiledittme b
Pl on forma burlests, slends para el sl extrafiy
Bers con o hmpe futron perheccionando sus pasos ¥
evoluciones hasta lograr lo que en I actualidad pode-
mos contemplar, una danza bien organizada sobre.
mpases del violin y la guitarea.

s totonacos la comenzaron a interpretar como un
mm g rldad de s s epeando gue o i
n a salvar a aquel esclavo

negro e podrin ayudzr a tener un buen ciclo.

Se a diserib 46
a de ésta danza ya que los esclavos negros maidos de
Khica por los espanals fueron diriaidos en ls de siembra y cosecha.

egiones donde shundaban s rabejos agrcols. Una
deesas regiones fue el seforio de los Totonacas, que
comprene pare dc los actuales estados de Pucbla y
Veracruz, Dicha regién, conocida como ¢l Totonaca-

pan fue destinad mayormenteal culdv de b cana de
saiar,en donde rabajban gran nmero de dichos
esclavos negros

Fue precisamente en una plantacién cafiera en don-

Elorigen de la danza s ha perdido en el iempos lo
fa aquells divinidades africanas

de s comunidades en s que s practic I danza, ya
e en s myora ¢ bllsea s hesms parronales de
I comunidade o fechas desacadas on o clendaro

de segin cuenta la vieja wadicién un dia un negro fue

0 al lesionado, esperando
por un il ¢ nceresion divina v avita. Eva

ProcEso RITUAL
La Danza de los Negritos de San Andrés Hueytlalpan

estd llena de signos, simbolos y significados que inte-

sy um‘;\mm todo e tiualen oo fea
patronal. Este riual est dividido en tes partes clara-
s i calsles dan dindmice. o
e identidad a los danzante

Rituales de Iniciacién

En los dldmos minutos del 29 de noviembre, en la vis-
ra de la fiesta de San Andrés, los campaneros espe-

tan arentosque sanscura o empo porque n punto

de las 12:00 AM comicnza la fista, i el con-

Gert de campanas que e se detndrd hasa s 4:00

AM del dia 30

Eldia 30 cn s matana s danzamcs s digen 3
“don Panch delos daranic misaniapos
L b fange comor upuﬂr vm'nzp..d., i ono e
unooen pugasy lo primgro l gt acass delcpo-
oo+ y a0 ol e o comspon-

mis que el aio pasado.

Despuds, o sl de vsie, odosy cads uno de cllos
se ayudan mutuamente para colocarse el traje y no
e ningana prsspor el shen que o

Aunado acto ambién encontrames marcadas dife-
encias en cl vestuario, pisadas y misica entre una
coradolded y o, unmue s¢ conservan dmentos que
a unifcan e unorgen comin <o son:

ci6n en cuadrillas, la mari  caporal. I vibora
e madern of som-ricul de mar aa vbors cc

Proceso Riwal 69

Los misicos por o prt haen o propie cominran
aafinar, a remplazar cuer , 3 limpiar
Susinstrumentos 3 ponerse e acuerdo con ¢l aporl
y los danzantes sobre los sones que se bailarin el dia
de hoy. Estin casi listos pero antes de sali la marin-
guilla ofrece un grano de maizy un vaso de aguardien-
tea cada danzante y misico para aimentar su alma y
saciar la sed de su espiriu y sobre todo “para que no
Ios pique la vibora", como ella misma dice, y que su
padre, l caporal nos explica que Ia vibora representa
Sl s a‘:}g, e barmbre, I sed b ndifiren

cuadril, a falia de concentracion.

Por fin, los misico interpretan el primer son, el “son

tomar su posicién en la cuadsill, y asi, llenos de cmo-
cién pero serenos y concentrados se dirigen danzando.
2 higlesia

Rituales De Estancia Festiva
La cuadrilla arriba al acro de la glesia, hace una reve-
rencia solemne a las puertas del templo y sigue su
camino, danzando todo el tiempo, hacia el altar, a
saludar y mostrar respeto “al patrén” a San Andreés, y
ahi, al pic del altar cjecutan el “son del saludo”, una
ver hecho esto salen nuevamente al atrio en donde se
unen alas demds cuadrillas de danzantes para bailar,
cada unoen una esquin de o, algunos sones mds
sa en honor al san-

o patrén.

Es el momento central de s, b misa va  iniciar,
las de d:

dasers lirga y que ese traje 1o de
mancra que no interfera con i cucion aalgin
paso 0 movimiento coreogrifice

1 los files son recibidos a
Ias puertas de e, quien les
Ias palabras de bienvenida y los invita a ofrecer “nues-




70 Proceso Riusl

7o cano, uesrs danzay nueser fo”,Todog

Ia iglesia, encabezada por Los Neg
s despus s voladore,lo charos, Jos Tojoneros
y las adornadoras; detris de ellos los fligreses. Todos
toman asiento y b misa da inici.

Es la mitad de la misa, el ofertorio, s ahi donde el
sicual de estancia festiva alcanza su punto mds impor-
e, oftecen un son para Jesucristo eucaristico, los
otalmente concentrados, y nerviosos,
empicza a sonar, y Los Negritos
danzan con emocion y solemnidad, no hay errores, ¢l
aapacado s uno ol mismo, amplicado por s pue-
des del templo. Ash, una tras otra, todas las cua
asan a hacer Io propio, a mis 2 ero nadic
arcce estar molesto, por ¢l contrario, os propios
2 inten orgulosos de sus ralce  lo extafios nos
maravilmos y o senimos invadidos por un sent-
miento indescriptible.

de que a orden de los padres
Carmelivs &5 sumamente respetuosa y Gignifcalos
wsos, ostumbres y signos religiosos en sus misas, y
esta no es la excepcion, en esta ceremonia se mezclan
y complementan  a pefecién s sxmbvlm cristia-
igenas, podemos ver a la a flo, escu-
char el padee macies  Ahbansas en toroncos inchse
Feos del sacerdace lecorados con bordados
e totonacas; omuni6n perfecta
na y lo cristian, lo antiguo y lo moder-
1o, lo “sagrado” y lo “profano” es lo que hace a esta
fiesta tinica en todo el estado de Pucbla.

Al terminar I misa inicia la procesion, es momen-
0 de salir a recorrer la calles del pucblo, a mostrar a
propios y extraiios o valioso de ser una cultura con
wadicion y rostro propios. Encabeza la procesidn el

72 Maringailla

sacerdote y los iscales, seguidos por la imagen de San
Andrés, después Los Negitos, Los Voladores, Los

Charros y Los Tejoneros. La procesion recorte las prin-

cipales s del pucblo el o dis n que Son
Andiés sale a bendecir calls, casas  fieles para asegu-
rarles un afo préspero y sin calamidades.

Al terminar a procesién todos llegan al atrio, el sacer-
dore, los fiscales y San Andrés se retiran al interior del
templo, los danzantes toman su lugar ritual en el atrio
y dgen daszando, o gene ol pucblo Lo numers
Yo visitantes voman hgar lrededor del aii pars -
frua de s daraas a mezcla de todos
tocando al inunda el atrio,
todos los danpantes s csucrran por que su apata-
d m‘dm‘,umm los demis, los voladores sube
al palo y se preparan a cumplir con su pro
los visitantes no saben hacia dénde mil

ra s Hueytalpan, e Estado de Psbla y s iden
hay escenario, no hay luces, no h

0 hay
. o hey vatidades individualisea de Ios -
zantes, e, en una palabra, folklor:

L frialcontinia s enrada b e cuande s

252 del mayordomo, de San A
nosm’mlumlnr‘ulsnul.\rd o e
pie del alta

Rituales De Culminacién

Adqui comienza la parte final del itual, como de cos-
tumbre, los Negeitos son los primeros en legar 2 la
casa del mayordomo, seguidos del resto de cuadrills,

MARINGUILLA
Vestario

sioncs e alorman con liton it
color; paliacates o mascadas en la
mufcea izquierda y una vibora de.
mder ariclada que guarda cn

paliacate rojo que llevari en la
it derecha,

de las ceras adornadas y de todo quien guste visiar al
mayordomo, quien los rcibe con comid y aguardicn-
te. Todos los danzantes presentan sus honores a I casa
que los recibe interpretando un son antes de pasar a
comer, fuera de la casa del mayordomo.

Una yepterminada comida, os Negiossln de
casa del mayordomo nuevamente hacia la iglesia, aho-
T e 7o so scguidos po e eso de cuadiillas eyt
cada caporal decide en qué momento se retira. Los
egreos sl nurtonests ¢ s gl  poan
ki danga o i son de 1 orhads, v e o
Cansados, menos nerviosos que ¢n €l afeiorio de
misa pero ambién menos precisos ya sea a causa de la
fatiga o del aguardiente.

A terminado “la mands?, s cua ra dan-
ke e 4 aporhe s it oo e e
T danza, en donde les espera su ropa para cambiar-
se. Antes de entrar a Ia casa os danzantes presentan
sus respetos y ecutan ofros sones, se les invita a pasar,
o1 O mapramsate comidn.y sgusrdients, s o
momento final,los danzantes estdn agotados, ha cal-
do'la noche, lo¢ danzantes se quitan el traje y con todo
csmerolo guardan, el caporal offece unas palabras de
apradecimieno oo o anzantes,dapor conl-
ol icual y los nvita  seguir festcjando con huapan-
poraueh Soncluldo una véz mds s s patronal
 Andrés,
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Proceso Riual 71

Negrios 73

NEGRITOS
Vestuario

Botin negro de danza; pantalén
alonera de tercio-
[l e sbers st e de
i, bordada o cost
n lmltluda chaquira, lentejue-
y rematada con flequillo ama-
) o v manga
laraga de preferencia en color blan-
o dos capas riangulares de raso
satin o terciopelo en color
lantes (anarillo, rojo, azul, verde)
grandes en lentejue-

quillo amarillo o combinado con
a capa; sombrero de copa redon-
da sin pedradas forrado con ficltro
negro ymm\ndn alrededor del ala
con ficuillo negro, sobre Ia copa
76l slas s Bors blancss
parefonal de s wita 3 o
copay < adorna con s listones
de colores plisados y tes cspejos, <l
ala frontal doblada se remata con
s plames ulcloresde sy
wu es 0 mascadas en las

cada aio danzando), y casta
las de madera en | mano derecha
para mzrcar el ritmo.

El caporal porta una larga trenza
postiza adornada con moros de lis-
t6n coloridos para representar su
jerarquia dentro de la danza.
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84 Pabuadin, Pucbla

PAHUATIAN, PUEBLA

&

PRHURTLIN

TOPONIMIA

Pabuatlin: procede de los vocablos nahua; ‘pahuad’,

grandes shuacates lamados Pahuas’

HISTORIA
Pabuaclin fue habitada por aztecas, oromies y algunos
totonacos, los otomies s establecicron en I comarca
osteriormente llegaron grupos totonacas. La Triple
Mionn lovadls b coléesy s comuridades quedaron
tibutarias de Texcoco, del Rey Pocta Netzahualeéyod.

Los cpafle implanaron <l sstma d cncomiend

En el siglo XVII paso a la administracién de la corona.

En 1750 queds bnjo Jurisdiccion eclsisica  poi
s e Hissachinarigs asen oF

El Coronel Antonio Tellez Vaquier, organizé contin-
gentes armados, con la inacio ias
Nacionales, en donde se incorporaron los hombres de
Fehiatiy pa comibaie s os osiemrcloes o
narios. Derrotaron en Ayotl al General Escobar y cer-

ca de Pahuatlin al General Linarce.

Cabe mencionar que Pahuatlin sirvi6 de punto de
reunion a las ropas liberales.

Muri6 combatiendo en la toma de Tulancingo,
el Jefede Bl de P, José d a L Rami-
de Pahuatlin tomarén el
Tum(epe:, ‘defendido por otomies qmenei atacaron la

plaza a mediados de 1859 al mando de Linarte.

E1 28 de enero de 1865 da:m){amn A0 iy
380 waidores en el paraje “La Laja”, 120 Pahuatec
Comandads por e Coronel José Lus Lechuga, Tee.
Corl Nicalie N MAnd-. Tre. Corl. José Maria Me
nes José Maria Hernindez, Felipe Carrill,

B R e e e B
Miguel Lichugay osé Domings; L Parida Sueka”

Kmnnm alas Grdenes de los capita-
e R Tioy,
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Pordecreto e H. Congreso Constituconsl e Btado,
14 de ebrero de 1861, s¢ desig e Pabuar-
lin de Valle para honrar s memoria et Bon
Leandro Valle,fusilado porlos eacciomaion 23 de
junio de 1861 L cabecera municipal, es a Villa de

Pahuatlin de Valle.

UBICACION

PUEBLA REGION | SIERRA NORTE

2o

Danza de Acaaxquis 83

DANZA DE ACATLAXQUIS
Xolotla Pahuatlin

Su nombre procede del ndhuarl

parccer, la danza esta relacionada
con un antiguo rito prehispinico y
con el calendario astronomico Xiu-

s las cuales significaban 52 aios,
que era el ciclo nihuad cuando se-
iniciaba el fuego nuevo.

Osigen de la Danza de Acalaxquis 85

Selocaliza en a parte noroeste, del estado de Pucbla
e uns pescta plnicie de s aderas
as geogrificas son los
aralelos 200 13" 12 98" G itud norie,
ﬁ,x meridianos 980 01 18y 7980 12" 125 e o
ccidentl, Sus colindancis sons al Nor con Theut-
Totepec y <l esado de Hidagor sl Sur con Naupan ol
chado de Hidago. al Ocste son Naupany Thacuilne.
yal Poniente con el estado de Hidalgo y Honey.

ORIGEN DE 1A DANZA

DE ACATLAXQUIS
Se dice que la danza de los. Aurlnx uis s ori wria de
la hnm::l poblana e hidalgu q] la prac Sn tant

g s omo los otomiss que habitan varis locs
lidades poblanas como:_Pahuatlin, Xolotla, zm»
pchuy«, Adantongo, Thacuilotepec, Copila

an. En el sado de Hidalgo labuln en o

téxico propiciaron que los d.
zantes continuaran practicindola, con mis vigor des-

pués de I independencia de Mésico



86 Sccuencia de I Danza

Dias de Fiesta
1 de Enero Con morivo de un afio bueno
19 de Marzo San José | seleccion de semillas

Semana Santa  Sem. de invocacién a la lluvia
Corpues Christi Piden la inersecion de Dios
para cosechas abundantes

12 de Diciembre  Virgen de Guadalupe
24 de Diciembre  Noche Buena

SECUENCIA DE LA DANZA
No e sabe con exactitud cuantos sones bailaban, pero
Don Fabin quicn actualmente toca la misica, comen-
@ que se sabia 12 sones entre ellos: gracias, limosna.
ot s queya no recuerda; dentro de los que se
lograron rescatar estin los siguientes:

Presentaciin.

Sonde o maringuil

Coshayabuit

Cuishi (gavilin)
Camine o Doedida

88 Proceso Ritual

cién era el Gnico que conservaba esta tradicién, sabia
el nombre y significado de los sones, asi como ¢l por
que la bailaban.

Las personas de |a comunidad, comentaron que el Sr.
Francisco Rosales fue el apitin de la danza alguna
ez, quien cuenta del engaio que les habian hecho y

de apaicipar e ladanza it nforma-
cién alguna sobre la danz:

BISe Fabidn Hernndes Roalo st quién conoce
sicay ¢s quién apoya estd investigacion y enseia las
pm.mmmhml misma , pero desconoce la danza;
ica que el ST, Leonel Romero Domin-
guez es quién la conoce; por Io que se compromete en
congregar a la gente para hacer los ensayos.

Posteriormente al ver que los danzantes no estin dis-
puestos a compartir su la danza, sc busca a presiden-
e de la comunidad para solicitarle apoyo, logrand
el . Pascual Andrés Saos Candeliaqin i
uplente del presidente, junto con Don Leonel y Don
fin comvocan o seors gue [ babian balado
yajvenes que les gustaria_ bailark.

Se habla con el presidente ausilar el. Sr. Leonor Cas-
tillo Heminder y su suplente ¢l Sr. Andrés Pascual
Santos Condelarty expllcands o por e de eraloves-
igacion, apoyando para poder rescatar la danza

Los principales personsjes que integran esté danza son:

MARINGUILLA
VASARIOS

La misica de la danza se cjecuta a con unaflauta wi-
a de carrizo (dapitzalli) que lleva la melo
cipaly el nmborc\m de doble parche (huchue
| fonica(Tlpically. Es un o con s

orificios el cual produce sonidos agud

Tamborcito de doble parche (hucherzindi).- Es un
tambor rustico formado por un cilindro de madera
il urtidaen los cxtremo, unidos ambos toros de.
piel con un cordel que sirve para esirar a piely gra-
duar el sonido.

ProcEso RituarL

Durance la investigacion que se realizé en la comuni-
dad de Xolotla se observa que no existe ningin ritual
antes de bailar la danza, los preparativos de ésta, son
cuando el capitin y el misico se ponen de acuerdo

quien convoca 2. una reunién a todos los que
pan dentro de ka danza y asi ponerse de acuerdo para
ver que dias se llevarin 2 cabo los ensayos, por lo

Nuevamente se convoca a una reunién con los dan-

olos firmar una acta donde sc compro-
Tarten s a3 lossnsayory abalaria’ o e
Cindad de Pucbl com n s fets de 1 comuni-
<, 2 quelos Invstgadoes ke proporconaran o
Vesnsaio complto a cada i de fos dara

Cabe menclonar que f S, Francico Rosles quien en
un principio no quiso_apoyar en la investi

e ya que se da Ak
seriedad con Ia que se estaba tratando, nombrandolo

asi capitin de la danza.

el e g alacuendo d pricicar dos vees por
semana; los cuales i lespués de la semana santa.

El dia de Ja feria s reunen en la presidencia para ves-
tire con I Indumeniarl sdecusda Ya que st I
t0s bailanahi dos o wes sones para después irse cami-
nando hacia la iglesi, estando enfrente se

enurar hasta el alta, donde se persignaban y posterior-
mente comenzan a bailar mientras se acomodan las
imigenes para iniciar la procesién.

L procedn e sz, hacendo un ecrtido o a
na del centro de la comunic d le dos.
il yllevan ¥ siguiente orden:

1. Elnegro.- era una persona vestida de negro que.
sé cubria ¢l rostro con una mascara y llevaba en sus

ara o un chicore que e servian para ir
abriendo paso a la procesién. Cabe aclarar que éste no
es personaje de la danza, pues solo era un encargado
deir abriendo paso a . procesién.

2. La maringuilla y l capisin seguida de los vasarios-
Botostban en do hileras paraelas y bilando e pr-
mer son (entrada o procesi6n) con sus acarlaxqy
extendidos formando una especie de arcos.

3 La imdgenes religiosas. Estas salian cargadas por las
personas después o os danzanies, as asgmpsbaban
los mayordomos y la gente devora a esta religion.
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Proceso Rial 57

Alfinalizar la procesion se regresan s imigenes a su

tro de a danza llamado José Santiago Castillo fllecié
sin dejar antecedente alguno.

De acuerdo a las investigaciones realizadas en la
comunidad de Xolotla, doade antiguamente se baila-
ba la danza de los Acatlaxquis, pudimos encontrar que
desde el afio 2001 esta_ danza se dejo de bailar.

Por esta razén se han realizado rabajos de rescate sobre
Ia danza s picda, aunque se enfrentan
muchas Bfculades,7a qu los dangantes se mucs-
tran i 1 mayori de asos muy desconfados, pucs
comentan que en un ocuidn e o comraron
u Baiaran. solo . burkron de ellos. no cum-
pl,r..l, con lo que les prometierony al ser engafia-
los ya no quisicron reunirse para baiarla pucs solo se
hacfa por interés cconémico y no por una tradicién.

I")es spués de varias semanas se reunmly zmwenc:n a
algunos sevores para que ciccutaran a danza

poder copocets, pero ho conocian os simbolimos y
Sgnifcados de s danza ya que ol Macstro de I dar

2a quien falleci6 7 afios antes de realizar a investiga-

Vesuario 89

'VESTUARIO

Respecoa la indumencaria,
sy
o largp. H esto de los hombres
vestian camisa y calzn de man-
a, paioletas (que simbolizaban
la preseacia de dios), huaraches,
sonajas de cuatecomate y un pena-

a indumentaria, ¢l carrizo adorna-
do (acarlaxqui) representa los 12
mesesdeao;aismo o -
es sig o penacho
Pt ot q':.c.mx

iy con Xip-Totec ol seios de

los desollados.

El acatlaxqui se confecciona con
12 trozes de carrizo que, unidos,
miden sproximadamente 4 metros
de largo cuando esta extendido.
Los cartzos se atan paralelamente
del mis grueso al mis delgado, la
punts e ot con plomas de
1o dernds se decora con lssne,
Opera hnzdndolo con la mano ¢
impulsindolo hacia adelante para
qua se extiends, al mismo tiem.-
o5 aay e mantiene s por
minutos segin el son, entre
Voo forman urs especie e el
a o flor gigantesca; en cuyo centro
esta la maringuilla cargada por los




90 Maringuilla

92 Capitin

150 Capitulo IV Solucién Final

MARINGUILLA
Vestario

Interpretado por un nifio vesti-
lo de mujer que porta un ps

ey una e en b o rquierda

¥ enla otra, una culebra de carrizo

articulada que se mueve constante-

ilar. h_unlebra siml

los mantenimientos, o Coat
id e L gl e
nsiderada I madre de Is danga

maringuilla sube a una
andary sostenida por caro dan-
zantes, mientras que los restantes
Ia cubren con sus acarlaxquis des-
Plegados, formando una especie de
gigantesca flor o cripula

Lleva un enredo blanco de man-

, blusa blanca bordada, cefiidor
e color rojo, quechquemetl blan-
<o, huaraches y una peluca, o en

paliacate negro en la
cabeza para simular a cabellea a

el b fncpatente; yaia
en cads mano y un paliacate rojo
enlas manos, aretesy collares.

También se puede considerar como.
accesorio Ja tarima e la que sube
para ser alabac

CAPITAN

Vestario
Dirigente y jefe de la danza. Su
vestimenta s igual 3 de o v
tios, la cia ¢ que llea

un bastén de mandd no
derecha en lugar del acadqu
qmidesproxmadamente 30
unts uslgan lsxones de boors.

Vasarios 91

VASARIOS
Vestario

Se compone de cinco o mas pare-
J=de hombres, deorodelos cua-
les existe un_delantero que y un
trasero los cuales pasan bailando
en fiente de Ia cuadsilla para ir con
elotro y realizar un circulo.

Visten calzén y camisa de man-
@, pantaloncillode terciopelo rojo
a rodilla que va_adornad
flequillo blanco, cuatro paliacates
de color rojo, dos cruzados n los
hombros, el tercero amarr

L cabess y con e cuareo paliacare
toman el acatlaxqui,

Poraan un sombrero adornado
<on listones en lugar del penacho.
Chico uslizan hascaches

En la mano izquierda llevan ¢l
Acathaxqui adornado con plumas
de colores, que actualmente solo
esta elaborado con 11 carrizos. En
caxi (una

<on plumas,

Misico 93

Musico
Vestuario

Porta tnicamente caludn y camisa
e ma n, paliacate, som-

Bees s o huarakis:

Accesorios.- leva un morral de
il donde guardasus instrumen-



94 Simbologia Desgloce de Pasos 95

SIMBOLOGIA DESGLOCE DE PAsos

@ o e
Levantar pe derecho hacia la derecha con piema extendida, al empo en

@ s que el pie zquicrdo realza un contratiempos continua cruzar pi derccho
laringuilla rda elevando a la altura de la rodilla m;unudzal tiempo en

erdo realiza un contrtiempo, «cguido de la levacign de
@ v ‘pierna derecha hacia el frente, al tempo en que k pie zquierdo realiza un

d contratiempo. Finaliza dar un golpe con pie derecho, rematando con gol-

pe con pic zquicrdo.
Resare

Dar golpe con pe derecho hacia lfrente,seido de Solpe con i

il screindole sl vl 0l drechor comins drcosgolpes con

Ras i 0l daanee pie derech, seguido de golpe con ple lqulecd lo al nivel del

e ettt dor <o e seatdsd

! Poscién del Coeepo hacala fiecha sip;;l::i,?c sqicdosercndolo 1| nivel dd pic ddu«lm Findiza de
Pasoz

Levanta i deecho haci o frence,continua s cleacin del pi guic-
do hacia el frente,seguido de a clevacion del pie derecho hacia e frene;
finalizando con un golpe con e nqiedo. Alemar paso niciando con
pic izquics

m.,u.ﬂd‘, elevande pie derecho hacia

96 Desgloce de Pasos Desgloce de Pasos 97

Paso con Giro
S nici colocand el dercho haci l e, seguidode ly coloca

clén de  puncedelpie dercho hac m p ezre movimient uoa
vt mis: Contina da olp con pis i clevando pie

el frente cayendo con golpe. Repitiendo tres s e dltima secuen-
. e e gl bactsirds omenzand hals e lado derecho. Air.

nar el paso iniciando con talén izquicrdo.

Pasoy

Se inicia dando dos golpes con pie derecho en el mismo lugar, continua

dar un golpe con pie derecho hacia la derecha, seguido de un golpe con
zquicrdo, juntindolo hacia el pie derecho y finaliza dar un golpe con

derecho en el mismo lugar.

Alternar el paso iniciando con pie izquicrdo.

Pasos
ZAPATEADO DE TRES
I

dando un golpe con pie derecho, seguido de un golpe con pi
izquierdo y finaliza un golpe con pie derccho. Alternar el paso iniciando
con pie izquierdo.
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98 Desgloce de Pasos

o<

(Sinchez: 2011)

100 Glosaio

Malpais. m. Geol. karst.

Maringuilla. Nombre que se le da

s Nilnches gue e s
tora de Hernin Cortés.

Mayordomo. (Del lat. maior,

mayor,y domus, de casa). m, Cria-

do principal  cuyo cargo est <l
gobierno econdmico de una casa o

o || 2. Ofical que se nom-
I quese no

hxlen

112 Huella o sefal que deja estam-
padacl picon s derta | 3. Golpe
o con e pic 0 con I pata del
snimal. | g s - de i

. Imitarle, seguir su ejempl

Son. (Del lac. sonus). m. Soni-
f

Parte del pic comprendida entre el
tarso y los dedos.

ROCE s. m. Efecto que se pro-
duce al tocarse dos superficies en
‘movimiento.

oido, con es d el que se

hace con arte | 2. Fole. Cada una
de las melodias que conforman en
su conjunto una danza o baile tra-

dicional,

APOYO . m. Descanso e pic
sin realizar una

g S ey
o obion de s fune

ciones. la uno de Iu
viduos de ciertas cofradias

Noracign. (D s noat, oni).
ci6n y efecto de notar ( sefa-

EXE ca
Sistema de signos cmwencmlulex

Pisada. £, Accién y efecto de pisar

DESLIZ v. tr. Mover suavemente
e pie sobre una superfici.

GOLPE . m. Movimicnto ripido
y brusco contra el piso, realizado
con toda la planca del pic / Cho-
que repentino que se realiza con el
pie en contra del piso.

METATARSO s. m. Conjunto de

depic o de s aremdades o
Tiore de los verbrados / m-

Capitulo IV Solucién Final

TALON s. m. pe del
pic humano / Parte del calzado, del
aletn o de I media que cubre

esa zona del i

Antropologia. (De antropo-

Jlogia. £ Estudiode id

human. |2 Ciencia que trcade
Lombee =

Caporl 1. m, Hombre que hace

mande. | 2. Hombre que tiene a
su cargo ¢l nmdu ue se emplea
enla |§‘lw)ngl) & v

Castafiuclas. (Del dim. de casta-
). £ Insrumento sl de per-
cusién, compuesto de dos mitades
Céneavas, hecho de maders ot

aterial. Por medio de un cordén

mento, se sujea este al dedo pulgar
ol de en medio y se repica con los

demis dedos.

astor, 1. Clr tely delana, sl

por la semcjanza que tiene
conla; xumdwd del pelo de castor.
|| 2- Pasio o ficltro hecho con pelo,
de castor.

Contexto. 1. Entomo fisico o de
situacion, ya sea politico, histérico,
cultural o de cualquier otra indole,

Anclogaproporionsda I i
Profesora Teresa N:
e Ko Coreos b,

Meéxico, D

Auténoma de México. México,
1989, 300 pp.

Auténoma de Meésico. México,
195,222 py

Artes, ném. 21, Nueva Epoca,
México, 1975, 11-12 pp.

Bicz Jiméner, Blanca Liliay Biez

Jiménce Migue Ange, Norcin
arza de Negrtos de

Hu“r;ﬁjpa.., Pucbla, Pue. 2011,

Bramon, Francisco. Auto del

Triunfo de la Virgen y gozo mexi-
ano (Nisicn, \Eznyyss: il
torial C

en el cual se considera un hecho.

Corcografia. (De coreégrafo). £
Arte de componer bailes. || 2. Arte
de representar en el papel un bai
e por medio de signos, como se

Conjunta de pao
cspedical e dans o bl

Cusdrlh. (De cdro), £ Cuda
nade |panlzidt paric

panics o rtns e

como aten mlmex, phird

istinguian de s demis por sus

colores y divisas.

Escena. (Del lat. scena, y este del
5 coberizn de ). £ Sido o

St o <jecurs 1 obya dramitica o
cualquier oo Lspwlasnk} el

Comprende el espacio

figara e ugar de I accion & a vis
cde pibiico | 2 Aquello que s
representa en ¢l escenario.

Escénico. (Del la. scencus). adj.
Perteneciente o relativo a la escena.
V. palco -.

GLOSARIO 99

GLOSARIO

Etnografia. (De etno-y -grafia). .

y tradiciones de los pucblos.

Boklor (Dal gl Rlkord). m

bres, artcanias, eics
les de un pucblo. | 2. Ciencia que
estudia estas materias,

Karst. m. Geol. Paisaje de relieve
accidentado, con grictas y crestas
agudas, originado por l erosién
quimica en terrenos calcireos.

Litosol. Tipo de suclo que s dis-

singu por enes un profundidad
2los 10 em. Se localizan

en T sermas, n fderas, brran-

ne caracteristicas muy variables,
e pueden se fert o nférle,
arenosos o arcillosos. Su suscepti-
idad 2 Ia erosion depende de la
na en donde se encucntren, de la
topografia y del mismo suclo

Manda. Voto o promesa hechos a
Dios, 2 a Virgen 0 2 un sano.
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Conclusion

El proyecto se basé en la produccién de una antologia cuya
aportacion es la conservacion y difusion de una parte del fol-
clor del Estado de Puebla; dado que esta informacion es vulne-
rable y estd en peligro de desaparecer.

La antologia cumple con dos funciones, la primera es resca-
tar, preservar y difundir parte del acervo cultural del estado de
Puebla; la segunda es para proveer las bases a instructores de
la danza para la realizacion de sus montajes.

Este plan se sustentd con base en la investigacion de campo
que consistié en la observacion, entrevistas y levantamiento
fotografico,de esta forma se logré la obtencion de apoyos vi-
suales y contextualizacién, y mediante fuentes bibliogréficas
para la obtencién de antecedentes histéricos como apoyo para
la redaccion del material, agregando tecnicismos propios de la
disciplina de la danza.

Finalmente se llegé a la conclusion que el material existente
no cuenta con los datos suficientes sobre una danza; se con-
sideran puntos importantes para la conservacién de la mis-
ma, los cuales son contexto del lugar, origen y significado de la
danza, proceso ritual, secuencia de la danza, vestuario y nota-
cién coreogréfica.

Parte de la informacién de la antologia fue proporcionada por
investigadores de la danza folclérica mexicana los cuales se in-
teresaron en el proyecto de rescate de las danzas con menor
difusién en el estado de Puebla.
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Para lograr el resultado se requirié hacer un analisis iconografi-
co de antologias y libros de danza.

Los libros de danza tienen como recurrencia un formato mas
grande que el tamafo carta, lo que resulta poco practico para
el lector, otra desventaja es que los apoyos visuales (fotografia
e ilustracion) carecen de buena calidad, ya que en su mayoria
se encuentran en blanco y negro, perdiendo una parte de su
funcidn, la cual funciona como evidencia para evitar la defor-
macion de los detalles.

Por el contrario la mayoria de las antologias cuentan con for-
matos menores al tamano carta, los cuales resultan convenien-
tes para su transporte y su lectura.

Por lo tanto, se combinaron ambos elementos para producir
un formato intermedio, contando con varias ventajas:

- Fdcil transporte y manejo del material de lectura.

- Mayor apreciasion de los apoyos visuales, asi como se utiliza la
fotografia para embellecer las danzas y ser considerada fotogra-
fia artistica.

Aprovechamiento de sustratos para evitar desperdicio.

Por el tamario del formato no resulta muy voluminoso.

Puede resultar atractiva pues se toman en cuenta dos puntos
importantes: la funcionalidad y la estética; este Ultimo adjetivo
no se encuentra en la mayoria de las antologias existentes lo
que demerita la atencién del lector o usuario.
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Glosario

ARMONIA: f.Es la combinacién de elemen-
tos de forma equilibrada sin que ninguno pre-
domine de forma que parezca inapropiada.

CLERICALES: Doctrina que instrumenta una
religién para obtener un fin politico.

DANCING: Sala de baile, lugar de diversion
nocturna donde se baila.

CLERICALES: Doctrina que instrumenta una
religién para obtener un fin politico.

COLORES ANALOGOS: Colores que en su
composicién comparten un color primario
aditivo y otro sustractivo.

COMICS: Serie o secuencia de vifetas con de-
sarrollo narrativo.

COMPOSICION f. Arte de agrupar las figuras
y accesorios para conseguir el mejor efecto,
segun lo que se haya de representar.

CONTRADANZA: Baile de figuras, que ejecu-
tan muchas parejas a un tiempo.

COTILLON: Fiesta y baile que se celebra en
un dia sefalado del afo

CROMATICO: adj. Perteneciente o relativo a
los colores.

CUADRILLA: Tipo de danza de salén, se rea-
lizaba por cuatro bailarines en parejas en una
formacién en forma de cuadrado.

CUERPO: Construccion social y psicoafectiva
a partir de la estructura y la funcionalidad de
lo organico.

DANCING: Sala de baile, lugar de diversiéon
nocturna donde se baila.

HEROICIDAD: Caracter digno de admiracion
y reconocimiento.

HOLOGRAFICO: Perteneciente a la hologra-
fia. Técnica fotografica basada en el empleo
de la luz coherente producida por el laser.

MARKETING: m. Mercadotecnia. Conjunto de
principios y practicas que buscan el aumento
del comercio, especialmente de la demanda.

MEDIANIL: En una publicacién de dos o mas
hojas, el punto donde se pliega el papel.

MILONGA: Composicion musical folclérica

argentina de ritmo apagado y tono nostalgi-
co, que se ejecuta con la guitarra.
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MODULO: m. Dimensién que convencional-
mente se toma como unidad de medida, y en
general, todo lo que sirve de norma o regla.

PANTOMIMICOS: Trabajo dramético que se
enfoca a la representacién de una linea o his-
toria mediante la mimica, es decir, no inter-
vienen didlogos ni palabras habladas para la
representacion de la historia, en su lugar in-
tervienen expresiones, gesticulaciones y mo-
vimientos corporales que permiten al espec-
tador comprender la narracion.

PICTOGRAMA: m. Signo de la escritura de fi-
guras o simbolos.

PREGON: Acto de promulgacién en voz alta
de un asunto de interés para el publico y, par-
ticularmente, se denomina asi a el acto con el
que se inicia una celebracién.

PREGONERO: Antiguamente en Espana y sus
colonias, el pregonero era el oficial publico
que en alta voz daba difusion a los pregones
para hacer publico y notorio todo lo que se
queria hacer saber a la poblacién.

RESMA: f. Un bloque de 500 hojas de papel.
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RETICULA f. Es una estructura en dos dimen-
siones hecha de lineas verticales y horizonta-
les utilizada para estructurar el contenido, sir-
ve como una armazén para organizar textos,
imagenes o videos de una forma racional y
facil de visualizar.

SIGNO: m. Objeto, fendmeno o accion mate-
rial que, por naturaleza o convencion, repre-
senta o sustituye a otro.

SOMA: Referido a lo puramente organico,
biolégico. Todo organismo tiene un soma,
que podemos reconocer en el caddver (de he-
cho, en griego soma alude a caddver), pero
sélo vivos y actuantes podemos construirnos
un cuerpo.

TIPO: m. Sefal o figura que se emplea en la
escrituray en la imprenta.

VEDETTE: Es la artista principal en un espec-
taculo de revista musical o de variedades.

ZIGZAGUEANTE: Intr. Serpentear, andar en
zigzag, de un lugar a otro.

Definiciones obtenidas de:
Real Academia Espanola.
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