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Introduccion.

Cuando se habla del origen de la cultura teatral americana, especificamente (parte de Mesoamérica)*
en México y parte de Centroamérica, inmediatamente lo relacionan con el periodo del mestizaje y
la cultura europea, ademas se remontan al afio 1524 con la llegada de los primeros misioneros
franciscanos evangelizadores, de quienes se dice que trajeron el teatro a las tierras conquistadas, de
ahi se argumenta que el primer acercamiento de los indigenas a la representacion teatral fue a través
de los autos sacramentales y pastorelas, las cuales se ocuparon como herramienta de evangelizacion

por los clérigos, porque al mensaje religioso le daban un enfoque dramatico.

No olvidemos que la colonizacidn espafiola trajo consigo una serie de acontecimientos entre
ellos el sometimiento y represion politico-social de los pueblos indigenas; para ser mas especificos
el pueblo maya se vio afectado por la abolicién de las expresiones culturales como: la muasica, danza,

el arte arquitectdnico y teatro.

Se puede decir que el enfoque cultural de los colonizadores espafioles descarta la existencia
del teatro que se generd en el periodo prehispanico, porque lo consideraban ritual y desde su
perspectiva las representaciones teatrales prehispanicas no contaban con la intencion y sentido
dramatico tal como lo concebia la cultura griega antigua o en ese momento el grupos hegemanicos

en turno, a la fecha este enfoque continlia siendo incuestionable para algunos criticos e historiadores.

Ahora si nos extendemos hacia el arte escénico del teatro moderno? en América; por citar un
ejemplo, encontramos que el teatro musical® surge en septiembre de 1886 en los Estados Unidos de

América cuando se fusiona una compafiia de musica y danza con otra compafiia de teatro. (Teatro-

1 Comprende mitad meridional de México, Guatemala, Belice, El Salvador, el occidente de Honduras, Nicaragua y Costa  Rica.
2 Surge en el Siglo XV1 y siglo XVII.

3 Género tipico de la cultura estadounidense y es una forma de teatro que combina mdusica, cancidn, dialogos y baile.
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Musical. https://www.ecured.cu/teatro-musical). Sin embargo el dato no es verosimil cuando se

habla del origen del teatro musical, ademés dicha informacion tampoco es novedad en América o
en nuestra cultura; porque existen vestigios que la mdsica y la danza se incluian en las
representaciones del teatro maya, ya que desde hace mucho tiempo estos elementos se integraron al
entremado del arte teatral maya, como es el caso del ballet-drama el Rabinal Achi; en otras palabras

la musica y la danza no son elementos exclusivos del actual teatro musical.

Afortunadamente, el pueblo maya preservé completo y llego hasta nuestros dias la obra
teatral el Varon del Rabinal o Danza del Tun (Tun es el eco de las montafias, la llamada de los
dioses a la asamblea de los pueblos mayas) la cual posee los elementos y estructura que requiere una
obra teatral, asi como los elementos de una obra de teatro musical; ademas es la Unica obra de teatro

indigena prehispanico que persiste hasta nuestros dias.


https://www.ecured.cu.teatro-musical/
https://www.ecured.cu.teatro-musical/

CAPITULO 1

ANTECEDENTES HISTORICOS



1.1 Antecedentes historicos de la Cultura Maya.

La cultura maya se considera una de las mas importantes en la historia de la humanidad,
formo parte de Mesoamérica, con la cual compartia multiples rasgos. Los mayas se extendieron por
una region cercana a los 400.000 km2, area que comprende el Sur de la Republica Mexicana:
Campeche, Yucatan, Quintana Roo, parte de Tabasco y Chiapas, también abarcé Belice,
Guatemala, el oeste de Honduras y ElI Salvador (actualmente Ameérica

Central).*(https://www.mexicodesconocido.com.mx.ubicacion-geografica-culturamaya_html)

La civilizacion Maya se establecié durante el periodo Pre-Clasico (1500 a. C. a 250 d. C.), de
acuerdo con la cronologia de Mesoamérica, muchas ciudades Mayas alcanzaron su mayor
desarrollo como estados durante el periodo clésico (250 d. C a 900 d. C.) y continuaron durante
todo el periodo de Post-Clasico hasta la llegada de los espafioles.

(https//www.online.com/Cancun/Ruinas_Mayas/Cronologia/)

La organizacion politica de la Cultura Maya se caracterizd por haber tenido un gobierno
descentralizado, su territorio estuvo dividido en estados dependientes, aunque en los altimos
tiempos, hubo caciques que gobernaron varios centros urbanos. Cada Ciudad o Estado fue
gobernado por un jefe maya (Halach Uinik), que cont6 con la asistencia de una junta que incluia a
los principales jefes y sacerdotes; entre los lideres sobresalieron los Batab, jefe civil de una
localidad y los Nacom, jefes militares. La clase sacerdotal, se dividio en dos grupos. El primero

velaba por el culto religioso y el segundo se encargaba de las artes y las ciencias.

La sociedad maya se organizo en tres clases sociales; en la cima de la piramide social se

encontr6 el gobernante maya, sus familiares, los funcionarios de alta jerarquia y los ricos

4 Anexo 1. Mesoamérica region ocupada por los Mayas. Pag. 58



comerciantes, luego le seguian, los demas funcionarios publicos y los trabajadores especializados y
en la base de la pirdmide social se encontraban los campesinos, los obreros y prisioneros de guerra

(esclavos).(http:www7.uc.cl/sw:edu/historia/conquista/partel/ntml/ h62html).

Los mayas, al igual que otras culturas prehispéanicas, tenian un gusto particular por las
ceremonias, las fiestas, los carnavales y especialmente los ritos o las festividades colectivas en las
que se combinaban la danza, la masica, el canto y de manera particular el teatro. Periodicamente se
representaban piezas de indole religiosa, épica, historica y burlesca, las cuales sirvieron para

mantener viva la memoria cultural de su pasado.

En el periodo de la conquista espafiola eran mal vistas todas las actividades o rastros
profanos del pueblo indigena maya, porque las consideraban como supersticién, herejia y
perversidad de iddlatras; por este motivo, los colonizadores trataron de borrar toda manifestacion
artistica y cultural de los mayas. Las ceremonias y expresiones artisticas de los mayas eran de
caracter religioso y didactico dado que inculcaban la idolatria y la resistencia al poder de la corona,

dichas actividades las prohibian los espafioles.

1.2 Artes escénicas en la Cultura Maya.

En cada actividad que se realizaba los antiguos mayas involucraron a todos los sectores de
la sociedad, especialmente en las artes escénicas, debido a que incluian desde un individuo, hasta
cientos de personas, como se ejemplifica en algunos murales donde se muestran procesiones
acompariadas: con bandas de tambores, flautas, trompetas y chinchines; en la que los nobles
bailaban vestidos con sus mejores galas y las demas personas del pueblo se unian al espectaculo,

los participantes en las ceremonias fueron divididos de acuerdo a su clase social.



Las artes escénicas Yy actividades sociales del pueblo maya generalmente se acompafiaba
conmusica, la practicaron y la compartieron tanto la clase privilegiada como la gente comun,
se inculco esencialmente a los nifios; sin embargo, algunos instrumentos musicales fueron
dominio exclusivo de la clase alta, como la flauta que les otorgaba prestigio y jerarquia. Los

instrumentos musicales que ocuparon los dividieron en tres categorias:®

a) Instrumentos de viento: Pitos de cerémica, flautas de madera o hueso, trompetas y

conchas.

b) Instrumentos de percusion: Tambores con membranas, como los tambores simples o

dobles.

c) Los idedfonos se integraban por: Cascabeles, chinchines, caparazones de tortugas y

tambores sin membrana. (https://www.com/instrumentos_musicales_ mayas/)

En el terreno de las artes, el pueblo maya hizo grandes aportaciones; como fue el tallado de
mascaras, las cuales se ocuparon en ceremonias religiosas y actividades artisticas, éstas fueron
hechas de madera o de cortezas de arbol. La mascara representaba los gestos del actor, pero estos
gestos simbolizaron la transfiguracion y la revelacién de todos los aspectos religiosos de la cultura.
Cada maéscara asign6 una identidad al personaje Yy se apeg6 al aspecto gestual, a la mimicay a la
expresion del rostro. Los artistas que se dedicaron a la realizacion de las mascaras, representaron

una jerarquia y autoridad en su piramide social.

Sin embargo, el pueblo maya se caracterizd por ser expresivo en todos los ambitos de la vida

cotidiana, especificamente en la representacion teatral, le dieron importancia al maquillaje facial,

5 Anexo 2. Pag. 58
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el cual tenia un alto nivel de pertinencia en las culturas prehispanicas y la maya no fue la excepcion,
la utilizacion del magquillaje se enfocé a la veneracion del Dios al que se le hacia reverencia,

ademas fue fundamental en las ceremonias religiosas y actividades sociales.

Las representaciones artisticas fueron destinadas a la diversion; al igual que el desarrollo de

la poesia dramatica, que posteriormente sirvieron de base para la formaciéon del teatro precolombino.

A partir de estas actividades y de los rituales se llego a las representaciones teatrales, que
generaron obras importantes en el teatro del pueblo maya; como es el caso de la pieza mayor del
teatro maya EIl Rabinal Achi o El vardn de Rabinal obra en la que se muestra la invasion territorial

y el aspecto cultural.

En la cultura maya la invasion territorial se considerd como la desestabilizacion del equilibrio
de la propia vida en la comunidad, dado que perturbaba la paz de cada uno de los miembros, del
entorno social y rompia la armonia de los territorios considerados sagrados porque eran profanados,

especialmente aquellas zonas en las que la divinidad se revelaba.

Existen evidencias que la invasion territorial en las culturas prehispanicas se castigaba
inevitablemente con la muerte; los mayas no fueron la excepcién, la muerte era la Gnica via, a
través de la cual se restauraba la armonia de la comunidad, ademas reforzaba su unidad social; el
Rabinal Achi, es un claro ejemplo de invasiones territoriales y de desestabilizacion social, puesto

que, es la Unica obra de teatro que se conserva hasta nuestros dias.

1.3 Antecedentes historicos del Rabinal Achi

El Rabinal Achi o Danza del Tun (Tun es el eco de las montafas, la llamada de los dioses a la

asamblea de los pueblos mayas) es la Unica obra de teatro indigena prehispanico que se preservé
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completa hasta nuestros dias, la obra teatral data: Del siglo XIIl y hasta siglo XVII se represento
sistematicamente en las comunidades maya achi. En 1625, el oidor Juan Maldonado de Paz, Juez
Oficial de la Casa de Contratacion de las Indias®, prohibié su escenificacion, lo que trajo como
consecuencia que a partir de esa fecha y hasta 1856, la obra teatral se representara
clandestinamente, en este mismo afio (1856) se levantd la prohibicién de la que habia sido objeto

la representacion el Rabinal Achi.

A mediados del siglo XIX, entre 1850y 1855, la obra fue dictada al abate Etienne Brasseaur
de Boarbourg, parroco del pueblo de San Pablo de Rabinal, él transcribi6 el texto al quiche y
luego, al francés, apoyado por Bartolo Zis habitante de esa regién. Bartolo Zis recordd con leves
lagunas los parlamentos y los leg6 a sus descendientes como se indica en la siguiente nota: “El dia
28 de octubre de 1850 he transcrito el original de este baile del Tun, propiedad de nuestra Ciudad
de San Pablo de Rabinal, para dejar un recuerdo a mis descendientes” (Francisco Monteverde,
Teatro Indigena Prehispanico, pag. XIX)  Posteriormente, en 1862 en Paris, la obra el Rabinal
Achi o la Danza del Tun se publicé en edicion bilingle, quiche-francés, en la Collection de
documents dans les langues indigénes. En 1928, George Raynaud hizo una nueva traduccion al
francés, a partir de la cual Luis Cardoza y Aragon, escribid la primera version en espafiol en 1930
titulandola “El Varon de Rabinal”’, version que se publico en los Anales de la Sociedad de Geografia

e Historia de Guatemala.

Durante mucho tiempo la obra se represento en la region del Rabinal, por lo cual se mantuvo

en la memoria de la comunidad, gracias a la tradicion oral llegé hasta el siglo XIX. Actualmente,

& Organismo creado por la monarquia espafiola, regulaba el comercio y la navegacion, recopilaba informacion de las  tierras que
visitaban.



la edicién mas conocida del Rabinal Achi data de 1955y fue publicada por la Universidad Nacional

Auténoma de México.” ( Ibidem. pag. XIX)

Se debe precisar que la historia registrada sobre el Rabinal Achi, representa una de las
versiones, que durante siglos se han contado oralmente; cada traduccion que se ha realizado hasta el
dia de hoy en definitiva es una interpretacion de la obra original. El Rabinal Achi o Danza del Tun
al ser plasmado en escritura; con gestos, sonidos, danzas y movimientos corporales de los
habitantes maya-queché dan a conocer el arte teatral de la cultura maya con su propio espacio

escenico; peculiaridades de la que Francisco Monteverde habla y que acontinucaién cito:

El Rabinal Achi, se le considera como un texto remanente del teatro amerindio, porque
pertenece a las obras teatrales de ese periodo historico, las representaciones teatrales eran
vespertinas y se realizaban en espacios abiertos que los mismos actores aseaban y ornamentaban
con esmero; en la representacion teatral los actores se caracterizaban y la palabra se acompafiaba

de ademanes. (Ibidem. pég. VII)

La representacion teatral también recibe el nombre de la Danza del Tun, porgue la danza es
la esencia en la obra teatral. Conviene subrayar que en la cultura maya al bailar los vivos entran en
contacto con los muertos, los rajawales, representados con mascaras son el recuerdo de los
antepasados, no es solo una manera de perpetuar el patrimonio del pasado sino también una vision
del futuro, puesto que un dia los vivos se reuniran con sus antepasados. El ballet-drama es vivo
testimonio del teatro prehispanico, a través de la escenificacion se presentan los valores sociales y

jerarquia socio-politica de los habitantes de la region de Rabinal, se acompafia de mascaras, danzay

7 Serge Gruzinski. La colonizacién de lo imaginario. Sociedades indigenas y occidentalizacion en el México espafiol. Siglos XVI-
XVII (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1995), 26-27.
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mausica. El relato oral o escrito es presentado por un grupo de personajes que aparecen en la escena

que representa los pobladores mayas, como Kajyub la capital regional de Rabinaleb en el siglo XIV.

A lo largo de tres siglos que durd el dominio de Espafia, el Rabinal Achi se represento
periddicamente, gracias a que las autoridades eclesiasticas y civiles no desterraron por completo esta
clase de espectaculos, permitieron y fomentaron el teatro porque les servia como medio de
evangelizacion en Mesoamérica, ademas las representaciones teatrales formaron parte de las
diversiones publicas y se repetian anualmente el dia de Santo Patrono, en las festividades de cada

lugar donde se conservaban esas tradiciones.

Desde la colonizacion en el siglo XVI hasta la fecha el Rabinal Achi se representa el dia de
San Pablo,® el 25 de enero®. La fiesta es organizada por los miembros de las cofradias, hermandades
locales encargadas de la gestion de la comunidad, en dicha organizacién colabor6 José Ledn Coloch,
actor integrante del grupo teatral que desde la década de 1950 particip6 en las sucesivas puestas en
escena de la obra; el es heredero de todos los elementos coreograficos, trajes, mascaras® e

instrumentos musicales utilizados en la representacion teatral.

El Rabinal Achi, en 2005 fue declarada Obra Maestra de la tradicion Oral e intangible de la
Humanidad por la UNESCO, siendo inscrita en 2008 en la Lista Representativa del Patrimonio

Cultural Inmaterial de la Humanidad. (https://es.m.wikipedia.org/wk/Rabinal_Achi.)

8 San Pablo de Rabinal se ubica en el Departamento de Baja VVerapaz, zona originalmente conocida como Tucurutan, Tezulutlan o
Tesulutlan (“Tierra de Guerra”, debido a la resistencia de los indigenas frente a los espaiioles). Baja Verapaz se integra de tres
comunidades étnicas, los Achi’, Pocomchi’ y Ladinos.

9 Anexo 3. Dia de San Pablo Pag. 59
10 Anexo 4. Mascaras de la Danza del Tun. Pag. 60
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En la actualidad la obra teatral se ve especialmente amenazada por la precariedad de la
situacion econdmica de quienes la preservan y de la comunidad en su conjunto. También se ve
confrontada a la folclorizacion y la trivializacion, que amenazan seriamente la transmision del

conocimiento y los valores asociados a la interpretacion de esta tradicion teatral.

12



CAPITULO II

ANALISIS DE LA OBRA

EL RABINAL ACHI
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Una vez expuestos los aspectos histdricos de la obra teatral EI Rabinal Achi o El Varon del Rabinal
contindo con el anélisis de la misma, reiterando que es una obra teatral de origen maya; la cual ha
sido representada con variantes hasta nuestros dias. Como texto dramético posee elementos
literarios y practicas que corresponden al esquema socio-politico de la Cultura Maya, aspectos que
se integraron al ballet-drama del Rabinal Achi y que al ser llevados a la escenificacion evidencia la

existencia del arte teatral en el pueblo maya.

Esta tesis ubica su estudio en el lapso histérico del teatro maya, momento en que el arte de la
representacion, los usos sociales!! y el espectaculo compartian la misma escena, éstas caracteristicas
se encuentran en El Rabinal Achi, porque articula danza, musica y poesia; por esta razon
profundizaré en definiciones y citas que hacen referencia a los elementos que forman el entramado
del texto, para el analisis del ballet-drama, utilizo como base teérica el texto Tesis para el Andlisis
del Texto Dramético de Patrice Pavis*? y el documento Para un Modelo de historia del Teatro de

Juan Villegas.!?

La tesis que menciono se fundamenta en el texto de Patrice Pavis, quien se basa en la
propuesta de Umberto Eco, autor de Lector In fabula. Umberto Eco cimienta el punto de partida
del texto que sirve de herramienta a Pavis; la postura de Eco gruesamente propone que el texto
escrito pertenece apenas el 50% al autor, el restante 50% de la interpretacion artistica reside en el

receptor-espectador en el caso del teatro.

11 Usos sociales son un conjunto de practicas, pautas y reglas de comportamiento, admitidas en una sociedad o en algunos
sectores.

12 “Tesis para el Anélisis del Texto Dramatico” (2002) Patrice Pavis. Ed. Gestos. '3 “Para un
Modelo de historia del Teatro” (1997) Juan Villegas. Ed. Gestos.

14



La razon por la cual elegi él ballet-drama es con finalidad aportativa a la investigacion teatral,
asi como a la historicidad del texto dramético del Rabinal Achi, Ademas desarrollo e incorporo
reflexiones personales al complejo entramado del balletdrama, sin olvidar que se puede abordar

con la diversidad con la que se estudia la narrativa o la lirica.

El objetivo de estudio de esta obra es reflexionar en torno al contexto de la puesta en escena
del ballet-drama, asi como identificar y focalizar los discursos que integran la esencia del Rabinal
Achi, los cuales fundamento con el andlisis de los personajes, parlamentos, actos, escenas,
acotaciones que integran al texto dramatico; para después reflexionar el discurso que transmite la
representacion teatral y que en determinado momento interpreta el espectador-receptor quien toma

como base al escenario, la vestimenta, la danza, la mUsica 'y los tambores de cada puesta en escena.

Para poder entender el momento histérico de la representacion teatral del Vardn del Rabinal
y establecer las lecturas que el espectador hace de la puesta en escena en un contexto ideoldgico-
cultural, defino mi hipotesis como: Los discursos insertos en la representacion teatral el Rabinal
Achi; dichos discursos son verosimiles en nuestra contemporaneidad y la cultura maya prehispanica,

porque cada puesta en escena siempre es Unica e irrepetible al ser recibidas por el espectador.

Por lo tanto para el analisis del Rabinal Achi tomo el esquema que propone Pavis, en el cual
se plantea el analisis de las obras teatrales en base a la Textualidad que se refiere al estudio estilistico
y el de la Enunciacién se enfoca a la recepcion y asimilacion por el espectador-receptor, asi como la
puesta en accion de la obra teatral. Por esta razon anexo el siguiente cuadro donde se simplifica el

esquema que plantea Pavis:

15



TEXTUALIDAD SITUACION DE ENUNCIACION

¢Cémo se habla? A través de la danza, la mUsica, la | ;Como lo hacemos hablar? Por medio de las
materia de las palabras, el Iéxico y la mimica. condiciones de la comunicacién en las indicaciones
escénicas, la ritmizacién y puntuacion.

TEXTO D RAMATICO

MUNDO FICCIONAL MUNDO DE REFERENCIA Y PUESTA EN
JUEGO

I. Estructuras Discursivas: La Intriga Hipdtesis sobre lo puesto en juego, el sentido:

¢De _ qué _ tratg? ¢Qué es lo que se puede decir?

Tematica. Leitmotiv ¢Qué es lo que la lectura (o actuacion) puede decir.

¢Como se relata?

La intriga

Il. Estructuras Narrativas: La Dramaturgia | Verificacion de hipotesis:

¢Cémo eso se presenta? ¢Qué es lo que eso confirma?
¢Coémo es lo que eso relata? ¢Donde y cuando?
Cronotopo.

I11. Estructuras Actanciales la accion ¢Qué Estructuras del mundo:

es lo que eso hace? ¢Qué acion?
y ) ¢Como se desarrolla la accion?
¢Quién reacciona y que gestos hace?

IV. Estructuras ideoldgicas e inconscientes: | Historicidad del texto, de la realidad y de la
El Sentido ;/Qué es lo que eso sobreentiende? puesta en juego: Sobreentendido, lo implicito.

; QUé ? - .
¢Queé es lo que eso oculta’ Cddigo social, cultural de la obra y el lector.

Con este esquema Yy punto de vista aplicado al analisis de la obra teatral aporto un nuevo campo de
estudio sobre el Rabinal Achi, dado que es la Unica obra de teatro maya prehispanica que se ha

preservado completa hasta nuestros dias.

A) Textualidad

El ballet-drama EIl Rabinal Achi es la Unica representacion teatral prehispanica completa que se

rescatd de la conquista espafiola; sin embargo, el proceso histérico por el que atraveso, provoco en
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el ballet-drama variantes en la escenificacion y en los parlamentos sin afectar el sustrato cultural
indigena maya que la integra; por esta razon, sefialo las variantes que se presentan en el léxico de
los parlamentos de la obra teatral, es por esto que cito ejemplos de fragmentos del texto teatral el

Rabinal Achi, el cual ha sido publicado en diversas fuentes:

Primer Acto

Habla primera vez

Quiche Achi-jSalid pronto rey perforador, rey lancero! Que desde esta vez acabaré venciendo tu
orgullo, tu hazafia, rey Chacachid, rey Zamanib del territorio del Rabinal. Asi digo ante el cielo,
ante la tierra, aunque todavia he de hablarte méas. jCielo y tierra sean contigo, guerrero capitan

Rabinal Achi!- ( Sacor Fidel. Guatemala. 1996. p.11).

Primer Acto
Cuadro |

(El Varén de Rabinal y su gente danzan en ronda. El Varén de los Queché llega de pronto y se pone a
bailar en medio del circulo moviendo su lanza corta, como si quisiera herir con ella, en la cabeza, al Varén

de Rabinal. ElI movimiento de la ronda es cada vez mas rapido)

El Vardn de los Queché-jAcércate, jefe violentador®, jefe deshonesto! jSera el primero a quien

no acabaré de cortar la raiz, el tronco; ese jefe de los Chacach, de los Zaman, el

13 Significados obscenos.
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Callk de Rabinal! Esto es lo que digo ante el cielo, ante la tierra. Por eso no pronunciaré abundantes

palabras. jEl cielo, la tierra, estén contigo, el mas destacado entre los varones,

Varén de Rabinal! (Teatro Indigena Prehispanico, Rabinal Achi, 1995. UNAM. p.9)

Primer acto
Frente a la fortaleza de CaK-Yu-Zilic-Cakacaonic-Tepecanic

(Coro ejecutado por el Varon del Rabinal y lo suyos. El Varén de Queché entra repentinamente al corro™y
baila en el centro blandiendo su lanza con el cual amenaza la cabeza del Varén del Rabinal. El corro se

acelera.)

El Vardn de los Queché-jVen jefe perforador, Jefe Lanzador! jEs €l el primero al cual nunca
terminaré por cortarle la cepa, el tronco, ese jefe de los Chacach, de los Zaman, ese Caik de
Rabinal! Asi dice la palabra a la faz del cielo, a la faz de la tierra. Por lo cual no te diré muchas

palabras. jQue el cielo, que la tierra, sean contigo. Eminente de los Varones,

Varon del Rabinal! (Rabinal Achi, El Varon del Rabinal. 1972. Ed. Porrua p.31)

A partir de los parlamentos expuestos del ballet-drama, identificamos que existen diferencias
Iéxicas, es decir que a pesar de las variantes que se presentan en el vocabulario del texto teatral el
mensaje que emite el Varon Qeché a su contrincante es claro y beligerante; evidentemente los

fragmentos del Rabinal Achi pertenecen a diferentes fuentes bibliogréaficas, a pesar de ello las

14 Circulo formado por un grupo de personas, especialmente para hablar o rodear a alguien.
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diferencias lexicales que aparecen en los dialogos asi como en la estructura del ballet-drama no

modifica en nada la esencia cultural del texto teatral.

Ya encauzado el analisis del ballet-drama, conviene subrayar que centro mi recorrido teérico

en el texto Teatro Indigena Prehispanico, (Rabinal Achi)*® 1995 editado por la UNAM.

El texto teatral el Rabinal Achi encaja idoneamente en el primer esquema de Pavis, donde
propone ahondar el estudio en la musica y en la materia de las frases o palabras (Pavis, 2002 p.13)
obviamente en la representacion teatral del Rabinal Achi se integra musica de tambores, coros,
danza, gestos Yy las frases repetitivas que son la esencia en los didlogos de los personajes; ademas
representa la huella de una lengua (Ibidem, p.14) en este caso es la lengua maya, la cual se convirtié

en el eco de una voz que llego hasta nuestros dias como expresion artistica de la Cultura Maya.

En el texto teatral el Rabinal Achi se presentan los sonidos y ritmos (Pavis, 2002
p.14) como esencia de la representacion teatral, porque los actores que dan vida a la obra gesticulan
y danzan; también incluye dialogos, sonidos, musica, frases o lamentaciones, elementos que en su
conjunto forman la escena; en dicha escena la conversacion proyecta informacion cultural de los

mayas como: el amor por la naturaleza, el respeto, la lealtad, principios morales y éticos.

En el ballet-drama, la incursion territorial que realiza el Varén Queché en territorio vecino
0 sea en los dominios del VVaron del Rabinal es mencionada reiteradamente en la escena teatral y
ademas destaca el valor sentimental por el espacio territorial; conviene subrayar que esos aspectos
reflejan la interaccion socio-cultural que compartian los habitantes del pueblo maya, aspectos que

dan identidad a los pueblos involucrados y que hacen Unico al ballet-drama como texto dramatico.

15 Achi es Xajoj Tun, que significa Danza del Tun (tambor)
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Texto Dramatico
Cuando me refiero a texto dramatico, tomo el concepto de Patrice Pavis que lo explica como:
Un entramado de palabras, un tejido de frases, musica, sonidos y expresiones... de una

representacion donde el lenguaje se mezcla con elementos no verbales. (Patrice Pavis,

2002, p. 14)

Evidentemente, el texto teatral el Rabinal Achi redne los elementos de un texto dramatico;
puesto que en el entremado de la obra teatral encontramos parlamentos que incluyen musica de
tambor, danzas, expresiones orales, mimicas y corporales propias de los mayas, elementos que en
su conjunto transmiten informacion sobre la expresion artistica del pueblo maya, también reflejan
los usos y costumbres que cimentan las leyes con las cuales se sentencio la desavenencia politica y
territorial sucitada entre el VVaron del Rabinal y el VVaron Queché, dicha discrepancia esta presente
en toda la obra teatral; obviamente, el ballet-drama posee un entremado donde se fusiona el tejido de
frases con la sonoridad, el lenguaje mimico y corporal en toda su plenitud, aspectos que forman
parte de la estructura del texto dramatico; por este motivo, ejemplifico con los consecuentes

parlamentos del ballet-drama:

PRIMER ACTO
CUADRO |

(El Varén de Rabinal y su gente danzan en ronda. El Varén de los Queché llega de pronto y se pone a
bailar en medio del circulo moviendo su lanza corta, como si quisiera herir con ella, en la cabeza, al Varon
del Rabinal. El movimiento de la ronda es cada vez mas rapido)

El Vardn de los Queché--jAcércate, jefe violentador®®, jefe deshonesto!jSera el primero a quien

no acabaré de cortar la raiz, el tronco; ese jefe de los Chacach, de los Zaman, el Cailk de Rabinal!

16 Significados obscenos.
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Esto es lo que digo ante el cielo, ante la tierra. Por eso no pronunciaré abundantes palabras. jEl

cielo, latierra, estén contigo, el mas destacado entre los varones,

Varén de Rabinal! (Teatro indigena prehispanico. Rabinal Achi. 1995. UNAM. p.9)

(Al bailar agita un lazo, con el que
Se propone sujetar a su enemigo)

El Vardn de Rabinal.-- jEfectivamente! jValeroso Vardn, hombre de los Cavek Queché!. Eso dijo
tu voz ante el cielo, ante la tierra: “Acércate, jefe violentador jefe deshonesto. jSera el unico a
quien no acabareé por cortar la raiz, el tronco; ese jefe de los Chacach, de los Zaman, el Calk de
Rabinal? . ;Asi dijiste?. Si, efectivamente, aqui estd el cielo, si, efectivamente, aqui esta la tierra.
Te entregaste al hijo de mi flecha, al hijo de mi escudo, a mi maza yaqui, a mi hacha yaqui, a la red,
a mis ataduras, a mi tierra blanca, a mis yerbas magicas, a mi vigor, a mi valentia. Se asi o no, la

tierra, estén contigo, valiente, Vardn, hombre prisionero y cautivo! (Ibidem p.10)

Como se observa, en el fragmento del primer acto del Rabinal Achi hay indicios que proyectan
una obra teatral de indole tragica; ademas el entramado del texto posee una segmentacién exterior
visible, para empezar muestra: actos, acotaciones, escenas y cuadros, donde se evidencian acciones
bélicas y todo el proceso politico-ceremonial que se aplica a el guerrero Queché; por otro lado, el

texto dramético incluye una segmentacion interior

(narrativo y retérico) la cual es compleja, sobre todo en las formas de salutacion y cortesia

(retdrico) entre los protagonistas; no obstante, en el ballet-drama el VVaron del Rabinal y el Varon
de los Queché simbolizan jerarquias de poder politico y militar en dicha historia, precisamente son

ellos quienes dan vida al relato.
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B) La Enunciacion: Ritmizacion

El anélisis de esta seccion, abordard en la obra teatral la situacion de enunciacién que da al texto
una vida escénica imaginaria (Pavis, 2002 p.17) es decir proporciona al director, actor, lector o
espectador laimagen mental de como poner la accion en la escena aunque se difiera en perspectivas;
también se dirige hacia la asimilacion del texto dado que el balletdrama es rico en recursos
discursivos y teatrales. También en esta parte ubicamos lo que Pavis denomina como las maximas
conversacionales (Ibidem, p. 17) las cuales representan la cuestion linguistica en el balletdrama,
dado que los dialogos dan el encadenamiento en lo narrado de la trama del texto teatral el Rabinal
Achi; ademas en las escenas del ballet-drama los personajes se comunican con una marcada
elocuencia verbal, especificamente las repeticiones son las que otorgan una distintiva ritmizacion a

las expresiones linglisticas de cada personaje.

Cuando abordo el tema de ritmizacién en el Rabinal Achi, fundamento con Pavis que lo
denomina como: Darle ritmo al texto es seguir o establecer una cierta puntuacion, identificar las
repeticiones, las isocalias de la frase... (Pavis, 2002 p.18). En el ballet-drama la ritmizacion se
percibe en la puntuacién y repeticiones presentes en los didlogos que emiten los personajes, ademas
cumple la funcion de otorgarle énfasis y sonoridad a los parlamentos del texto teatral; porque alo
largo de todo el texto dramatico explicitamente aparecen repeticiones o isocalias, comas, puntos y
comas, signos de admiracion e interrogacion, elementos que proporcionan ritmizacion y sonoridad
a la conversacion que se establece entre los personajes del texto dramatico, rasgo preponderante

en el discurso de la historia.

Para argumentar mi recorrido teorico sobre la ritmizacion, sustento mi opinion con los
parlamentos del ballet-drama y destaco en cursivas las expresiones que otorgan ritmo y sonoridad a

la obra teatral:
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Cuadro 11

(Ante el jefe Cinco Lluvia, que ocupa un asiento bajo, con respaldo, adornado con labores antiguas.

Junto a él, la sefiora, su esposa, rodeada de sirvientes, guerreros, aguilas y jaguares)

El Vardn del Rabinal--jTe saludo, oh jefe! jTe saludo oh sefiora! Doy gracias al cielo, doy gracias
a la tierra. Aqui ti proteges, tu abrigas, bajo el toldo de las plumas de verdes pajarillos, en los vastos
muros, en la vasta fortaleza. Asi como yo soy un valiente, un Varon, y he llegado hasta tus labios,
tu cara, en los vastos muros, en la vasta fortaleza, de igual manera aqui esta un valiente, un Varon,
que se nos enfrentd durante trece veces, veinte dias, durante trece veces, veinte noches, tras los
vastos muros, tras la vasta fortaleza, donde nuestro suefio no era un reposo. El cielo nos lo ha
entregado, la tierra nos lo entreg6 enlazado; al hijo de mi flecha, al hijo de mi escudo. Lo he atado,
lo he enlazado con mi fuerte cuerda, con mi fuerte lazo, con mi maza yaqui, con mi hacha yaqui,
con mi red, con mis ataduras, con mis yerbas mégicas. Después hice que se manifestaran sus labios
sin que se cubriera de espuma, los labios de ese valiente, de ese Varén, en seguida €l habl6é ante
sus montafas, ante sus valles, a mis labios, a mi cara, a mi el valiente, e/ Varon... (Teatro Indigena

Prehispanico. Rabinal Achi. 1995. p.37-38)

El Jefe Cinco Lluvia--jMi Valiente, mi Varén! Gracias al cielo, gracias a la tierra, has llegado a
los vastos muros, a la vasta fortaleza, ante mis labios, ante mi cara, ante mi, tu gobernador, yo el
jefe Cinco lluvia. Por consiguiente, gracias al cielo, gracias a la tierra, que el cielo te haya
entregado, que la tierra te haya entregado ese valiente, ese varon; que lo hayan arrojado al hijo de
tu flecha, al hijo de tu escudo; que lo hayas sujetado, que td hayas enlazado, valiente, ese varon.
Pero que no haga estruendo; pero que no escandaliza cuando llegue a la entrada de los vastos

numeros, de la vasta fortaleza; porque debe amarsele, debe admirarsele en los vastos muros, en la
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vasta fortaleza; porque aqui se hallan sus doce hermanos, sus doce hermanos menores, los de los
metales preciosos los de las piedras preciosas... Quizas ese valiente ha venido para convertirse en
yerno del clan, cuiiado del clan, en os vastos muros, en la vasta fortaleza. Si es sumiso, si es modesto,
si se humilla su cara, entonces puede entrar. Esto dice mi voz ante el cielo, ante la tierra. (Ibidem

p.p. 39,40)

Indiscutiblemente la ritmizacion de la que hablo se desprende de la funcion que cumple la
puntuacion y los paralelismos en los dialogos de los personajes del ballet-drama. Por supuesto, este
andlisis se apoya en la traduccidon que se hizo del francés al espafiol; tengamos presente que el drama
se transmitidé de forma oral en lengua maya-quiché y de generacion a generacion, del quiché se
transcribio al francés y posteriormente al espafiol. Se debe enfatizar que la ritmizacién original de
la obra teatral el Rabinal Achi a la fecha queda fuera de nuestros conocimientos, porque no existen

registros que aporten informacion sobre la ritmizacion original maya, que tenia el ballet-drama.

Didascalias.
Continuando con en el analisis del texto teatral el Rabinal Achi considero relevante destacar la
marcaciones escénicas denominadas por Pavis didascalias, la cuales anteceden los parlamentos;
obviamente, en el ballet-drama las acotaciones o didascalias que aparecen indican: espacios, musica,
escenas donde los objetos, danzas y cantos ritmicos posibilitan la insercion de ambos Varones y
demas personajes a un espacio o0 tiempo; para ser mas especificos preciso con la siguiente didiscalia:
(Lo ha sujetado con el lazo y tira de éste, para atraerlo hacia si. Cesa la musica, y la danzal’ se

interrumpe. Hay un prolongado silencio, en el cual ambos varones, fingiéndose iracundos, se ven

17 Por la misma solemnidad de los pasos la danza es lenta y con leves movimientos de brazos y pies. Siempre se avanza hacia
adelante con movimientos suaves y el comportamiento de los personajes es grave y mistico. Rabinal Achi. o Danza del Tun.
Universidad de San Carlos. Guatemala.

24



cara a cara. Después, sin acompafiamiento musical ni danza, pronuncia el siguiente parlamento el
Varon de Rabinal y le replica el Varon de los Queché). (Teatro indigena prehispanico. Rabinal Achi.

1995. p.9)

Difinitivamente la didascalia anticipa los elementos que integran la escena, la actitud y
acciones a seguir por los personajes, sin exceptuar que dichos personajes comparten la misma

realidad que los involucra en su propio contexto social e ideologico.

2.1 Estructuras discursivas: La Intriga

En el ballet-drama del Rabinal Achi, es importante sefialar que en la estructura del texto dramatico
se perciben dos ejes (el de los sucesos relatados y el de temas abordados). Por lo tanto, primero
examino el eje horizontal que abarca los acontecimientos relatados en el texto teatral empezando
por la invasion y la captura del Varon Queché sucesos que sitto en lo que Pavis denomina: el
encadenamiento de los acontecimientos de la pieza, la parte narrativa y figurativa de texto... (Pavis
Patrice. 2002. p.12). Los acontecimientos que se suscitan dentro del relato del ballet-drama llevan

una sucesién fundamental en el desarrollo del tema en el texto teatral.

Coincido con Pavis cuando habla del encadenamiento de los acontecimientos en el texto
teatral, dado que en el ballet-drama el Rabinal Achi se relata la captura del VVarén Qeché por el Varon
del Rabinal, ademas se evidencia la hostilidad verbal entre ambos Varones, asi como, el reiterado
recordatorio del secuestro del Jefe Cinco Lluvia y la destruccion de los pueblos que realiz6 el Varon
Queché en territorio del VVaron del Rabinal; estos sucesos integran la narrativa del texto teatral, los
cuales son visibles en la segmentacion (cuadros, actos, escenas) del ballet-drama, se presentan en

una sucesion de acontecimientos realizados por el Varén del Rabinal, el Varén Queché y demas
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personajes (secundarios) ésta sucesion de acciones da el encadenamiento de acontecimientos

narratolégicos en la historia del texto dramético el Rabinal Achi.

2.1.1 La Temética
Es preciso destacar que la tematica del texto dramatico teatral se percibe en los parlamentos,
porque nos dice ¢De qué se trata? la historia del Rabinal Achi y que elementos la integran; si
hacemos énfasis que el término: La temdtica es el conjunto de temas... El tema estd presente a lo
largo de todo el texto, el tema es puntual, identificable... (Patrice Pavis. 2002. p. 21). En el ballet-
drama el Rabinal Achi, la tematica; valga la redundancia, es el tema que he sefialado a lo largo de
esta tesis: la invasion territorial que realiza el VVaron Queché en los poblados del Rabinal, dicha
intrusién suscita la inconformidad entre los dos pueblos vecinos lo cual desencadena la muerte del
invasor.
Se debe enfatizar que la tematica del texto teatral se subdivide en varios temas; estos
acontecimientos proporcionan valor al mensaje que transmite la historia, a continuacion expongo los

hechos (tema) que forman parte del desarrollo de la obra teatral el Rabinal Achi.

» El Varon Queché secuestra al Jefe Cinco Lluvia (Gobernador del pueblo del Rabinal) y devasta
poblados del Rabinal, estos sucesos transgredieron la armonia territorial, cultural y religiosa de
los pueblos involucrados; en otras palabras atentaban con todo lo que representa la esencia

idedlogica, religiosa y socio-politica de la cultura maya

* El Varon Queché merodea territorio del Rabinal y es capturado por el Varén del Rabinal; el
proceso de enjuciamiento al que es sometido el Varon Qeché, se apega a las leyes que compartian
los habitantes del pueblo maya, siempre respetando los protocolos de salutacion, asi como de sus

usos y costumbres; el aspecto protocolar y de convivencia social representa uno de los temas
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predominantes en la obra teatral que se identifica en los parlamentos, asi que valen la pena ser

presentados motivo por lo cual los integro.

Varon de los Queché

-; Ah cielo, ah tierra! Tu voz dijo ante el cielo, ante la tierra: “Se podra hacer nacer, salir, las
voces, las palabras, que diré contigo, ante el cielo, ante la tierra. Aqui hay con qué hacerlas nacer,
con qué hacerlas salir, para que tu digas, para que tu reveles el aspecto de tus montafias, el aspecto
de tus valles. Si no lo dices, si no lo revelas, permita el cielo, permita la tierra, que te haga ir sujeto
0 destrozado, ante mi gobernador, mi mandatario.Eso dijo tu voz ante el cielo, ante la tierra. jAh
cielo, ah tierra! ¢A quién diré revelaré el aspecto de mis montafas, el aspecto de mis valles?jA

ustedes, tapicholes!®; a ustedes, pajaros?

iYo, el valiente, yo el varédn, jefe de los extranjeros de Cunén, de los extranjeros de Chahul!
Ciertamente el jefe hechicero de los varones, hechicero del Envoltorio, bajé diez veces al camino

de las nubes, de las nublazones, en mis montafias en mis valles.

¢ Como hacer bajar, como hacer subir las voces, las palabras, que diré contigo, ante el cielo, ante

la tierra,? jEl cielo, la tierra, estén contigo, destacado entre los varones, Varén del

Rabinal! (Teatro Indigena Prehispanico Rabinal Achi, 1995. p.p.13,14)

El Varon del Rabinal
Valiente, vardon, hombre de los Cavek Queche, jeres mi auxiliar, eres mi hermano mayor, eres mi
hermano menor! jMagnifico! jY como podria mi espiritu haber olvidado verte, olvidado mirarte,

en los vastos muros, en la vasta fortalezal

18 P3jaritos que cantan como ruisefiores
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Eras tu sin duda, el que imitaba el grito del coyote, el que imitaba el grito del zorro, el grito de la
comadreja, del jaguar, en los vastos muros, en la vasta fortaleza, para atraernos ati, a nosotros
los blancos nifios, los blancos hijos; para llevarnos a los vastos muros, a la vasta fortaleza; para
alimentarnos con miel silvestre, con verde miel silvestre, que toma nuestro gobernador, nuestro
mandatario, el abuelo Cinco Lluvia. Entonces ¢por qué hacer alarde, provocar como tu lo has
hecho, mi decision mi valentia? No han sido esos gritos los que nos Ilamaron, los que nos atrajeron
a los doce jefes, cada uno jefe de su moro, de su fortaleza. No nos dijiste de veras: “Ustedes,
hombres libres, los doce valientes, hombres libres los doce varones, deben venir a escuchar lo que
se les ordena, porque cada uno de sus alimentos, cada una de sus bebidas fue disuelta, consumida,

destruida, convertida en piedra pémez- (Ibidem.p.p. 14,15)

Prosiguiendo con la identificacion de temas en el ballet-drama tenemos:

» El Jefe Cinco Lluvia cuestiona la situacion y jerarquia militar del VVarén Qeché cuando lo tiene
frente a él, posteriormente le ofrece contraer nupcias con una mujer de la comunidad para formar
parte de los del Rabinal; el VVaron Qeché rechaza la oferta; de acuerdo con los valores éticos y
morales de la cultura maya, si el prisionero acepta el ofrecimiento del enemigo equivale a
cobardia y traicion a su gente, asi como a la renuncia de la jerarquia militar que posee en su

entorno social.

» EIl Vardn Qeché antes de ser castigado pide le concedan sus Gltimos deseos: Comer los manjares
que come el Jefe Cinco lluivia, bailar con la Madre de las Plumas, cubrirse con el manto tejido
por manos de los habitantes del Rabinal, pelear con los guerreros del Rabinal (los guerreros
aguilas y guerreros jaguares). Finalmente el Varon Qeché es tendido en una piedra y le dan

muerte los guerreros del Rabinal.
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El cumplir con los Gltimos deseos de un prisionero de guerra, era una cualidad que formaba parte de
los valores éticos y morales de la cultura maya, por otra parte dar muerte al transgresor mostraba

supremacia a los ojos de los enemigos y de la comunidad.

Como se observa el conjunto de temas que plantea el ballet-drama nos muestra la tematica
de la obra teatral; teniendo en cuenta que las acciones del Varon Qeché simbolizaban una agresion
cultural e ideoldgica al pueblo del Rabinal. Obviamente el balletdrama representa el testimonio oral
de la cultura maya; porque el tema de la historia gira precisamente entorno a los acontecimientos
que nos dice ¢De qué trata? y ¢Como se relata? ademas son revestidos de sonoridad y de un colorido

genuino.

2.1.2 Leitmotiv o Topos: Paralelismo

Como se ha mostrado, en los parlamentos destacan expresiones de caracter exclamativo e
interrogativas dotadas de ritmo y sonoridad, se caracterizan por ser repetitivas e incluyen el uso de
paralelismos, ademas van antecedidos con musica; el vocabulario usado por los personajes del
ballet-drama esta totalmente impregnado de paralelismos, lo cuales representan el vestigio
linglistico de la cultura maya;, figura que se ubica en la retérica de temas 0 en un leitmotiv (un
tema recurrente) o un topos una configuracion estable de motivos que vuelven a menudo en los textos
literarios. (Patrice Pavis. 2002. p. 22). El leitmotiv esta presente en la conversacion que entablan

los personajes ballet-drama el Rabinal Achi.

Como se ha dicho el leitmotiv o tema recurrente, es una caracteristica visible en el
vocabulario de los personajes del Rabinal Achi, porque el uso de los paralelismos son recurrentes
y peculiares en cada dialogo del texto dramético; en base a esta postura cito esa caracteristica: “Eras

tu sin duda, el que imitaba el grito del coyote, el que imitaba el grito del zorro, el que imitaba el
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grito de la comadreja, del jaguar, en los vastos muros, en la vasta fortaleza, para atraernos a ti.”
(Teatro Indigena Prehispanico. Rabinal Achi. 2002. p. 23). en este caso, el leitmotiv esta presente
en las expresiones Iéxicas de los parlamentos del ballet-drama; por esta razén hago hincapié en

paralelismo.

Obviamente, el paralelismo es un tema recurrente en la obra teatral, ademas es recurso linguistico
distintivo del texto dramatico, como figura de repeticion coexiste con la significativa esencia del
ballet-drama del Rabinal Achi, y que eficazmente sirve de apoyo a los personajes para proferir sus
acusaciones o sentencias; por tal razon, destaco el concepto de Angel Maria Garibay, quien nos
dice: El paralelismo, en tanto repeticion con variantes de un mismo tema entre frases contiguas,
armoniza la expresion de un mismo pensamiento en dos frases... o se repite con diversas palabras

la misma idea... (Garibay, Angel Maria. 1953 p. 65)

El término de paralelismo de Angel Maria Garibay encaja idonamente con respecto a la figura
de repeticion o sea los paralelismos que estan presentes en los didlogos de cada personaje del texto
dramatico el Rabinal Achi; para cimentar mi aportacion, en el extracto de los siguientes parlamentos
destaco en cursivas los paralelismos que aparecen en partes de la conversacion que entablan los

personajes del ballet-drama.

El Varon de los Queché--jAh! jah! joh cielo, oh tierral En tu voz dice verazmente que no he
logrado aduefiarme aqui, bajo el cielo, sobre la tierra, de las hermosas montafias, de los hermosos
valles. ¢Fue inutil, en vano, aqui a concluir muchos dias, muchas noches, bajo el cielo, sobre la
tierra? ¢mi valentia, mi denuedo, entonces no me han servido? jOh cielo, oh tierra! Me fui, por

consiguiente a mis montafias, a mis valles. Esto dice mi voz, ante el cielo, ante la tierra. Anduve
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por el costado de las montafias, el costado de los valles, alla en la punta que llaman Camba,*® puse
mis sefiales. Mi voz dice, por eso, ante el cielo, ante la tierra. (Teatro Indigena Prehispénico.

Rabinal Achi. 1995 p.p. 33-34)

Varén de Rabinal- jAh valiente, varon, hombre de los Cavek Queché! jNo dijo tu voz ante
el cielo, ante la tierra! j No dijo tu voz, ante el cielo, ante la tierra! ¢Esto dijo tu voz? Pero entonces
irfa a decir a la cara de mi gobernador, de mi mandatario: Un valiente, vardn nos habia combatido

tras los vastos muros, la vasta fortaleza, durante trece veces veinte

dias, durante trece veces veinte noches; nuestro suefio no habia sido un reposo, y enseguida yo me
he adornado, decorado con su oro, con su plata, con su maza yaqui, con su hacha yaqui, con sus
guirnaldas, sus sandalias, jY yo podria ir a decir a la cara de mi gobernador, de mi mandatario,
que lo he dejado en seguida regresar a sus montafias, a sus valles! jlria a decir eso a la cara de mi

gobernador, de mi mandatario!

El Varon de los Queché--jPues bien, que asi sea, valiente, Varédn, Vardn del Rabinal! Si
debes transmitir la noticia de mi presencia a la cara de un gobernador, en los vastos muros, en la

vasta fortaleza, aninciame pues...— (Ibidem p. 33-34)

Como se observa, la figura de repeticion jAh! jah! joh cielo, oh tierra! Ante el cielo, ante la
tierra, representa las caracteristicas linguisticas que hacen distintivo el vocabulario de los personajes,
ademas esta presente en cada parlamento del texto teatral, por esta razén es necesario resaltar la

omnipresencia del paralelismo como herramienta linguistica en los parlamentos del texto teatral

19 Lugar vecino de la llanura del Rabinal

31



del Rabinal Achi; sin olvidar que esta figura de repeticion es la esencia linglistica del enunciador de

la lengua maya y que la obra emand de las actividades sociales de la cultura maya.

2.2 Estructuras narrativas: La dramaturgia

2.2.1 LaFabula
Este apartado corresponde a la fabula del ballet-drama; la cual se interpreta como el conjunto

de acontecimientos que componen la historia, para ser mas especificos se interesa en el significado
del relato o en la caracteristica fundamental del relato que se puede expresar en una sola frase (Pavis
Patrice. 2002. p.23). También se debe mencionar que la dramaturgia sefiala los elementos que hacen
posible la representacion del ballet-drama y en que se basa para contar la obra teatral.

En cuanto al contenido narrativo del ballet-drama, detectamos que los acontecimientos de
la obra teatral se presentan con: gestos, movimientos, danzas, musica, cantos y sonidos; elementos
que al acompanar los dialogos de los personajes en la representa-cion teatral son revestidos por un

marco festivo.

Obviamente, la fabula de la obra teatral el Rabinal Achi se fundamenta en las acciones que
en su conjunto forman el relato total de la historia en el texto dramatico; en la historia el manejo del
conflicto (nudo/climax), esta inserto en el contenido narrativo (fabula); porque en el texto dramatico
se entrevé la invasion territorial como una forma de agresion radical al pueblo del Rabinal y a su

cultura.

La invasion equivale a la obstruccion del desarrollo en la vida de la comunidad, asi como la
de las personas y la unica forma de reparar el dafio es a través del sacrificio del invasor, accion

que se evidencia en el siguiente dialogo -Valiente varén, hombre de los Cavek Queché, no mates a
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mi valiente, mi varén el destacado entre los varones, el Varén de Rabinal.?°- Evidentemente, el
sacrificio se concibié como la Unica opcion para resarcir la violencia ejercida contra el pueblo y

territorio afectado.

De modo que, la fabula del ballet-drama se resumen en una sdla frase u oracion, la

cual es invasidn-agresion-sacrificio como el todo en la historia.

2.2.1 Cronotopos

En la obra teatral el Rabinal Achi los cronotopos se advierten en el lugar geogréfico donde se
desarrollan los sucesos y el momento histérico al que pertenece la historia; pero nétese, que la unién
“espacio-tiempo” o “lugar- momento” como lo dicta Pavis, se empareja a lo largo de la narracion
del ballet-drama y de la participacion de los personajes aunque hay partes de la obra que no citan el

plano espacial y el plano temporal?! pero si se infiere a través de la escenificacion de la obra teatral:

» La obra teatral se desarrolla en un plano espacial (espacio) que corresponde a las montafias y
valles que son habitados por el Varon Queché y el Varon del Rabinal, lugar que ubicamos en

territorio geogréafico del Rabinal.

* El momento o tiempo subjetivo en que el Varén Queché es llevado ante el Jefe Cinco Lluvia;
corresponde a ese lapso-espacio de lugar-momento, porque en este punto se infiere que el trono
esta en el Palacio o un lugar donde reside el Gobernador o Jefe Cinco Lluvia, ahi es enjuiciado

por sus faltas; en esta parte de la obra teatral el plano temporal se fusiona con el plano espacial.

20 Rabinal Achi. (1995) Teatro Indigena Prehispanico. UNAM. p.50
21 Pavis, Patrice. Ibid. Pag. 24
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» El secuestro del Jefe Cinco Lluvia forma parte del pasado, pero esa accion es uno de los motivos

que contribuyen al castigo del Varon Queché.

* En la obra teatral se especifican los momentos ( plano temporal) donde se otorgan los ultimos
deseos del VVaron Queché; finalmente se indica el lugar (plano espacial) que marca el castigo del

Vardén Qeché y desenlace del ballet-drama.

Se debe enfatizar que los cronotopos estan presentes en los parlamentos y en las acotaciones del
texto dramatico, ya que es inevitable la fusion espacial-temporal; por ejemplo en la acotacion que
cito: “Come y bebe con desdén. A continuacion se va a bailar ante la corte. Después regresa y dice”??
claramente se observa la existencia del cronotopos, puesto que especifica el tiempo y espacio en el
desarrollo de la historia, ademéas indica cambio de escena, asi como las acciones que realiza el
personaje; por otra parte, en la conversacion que entablan los personajes el cronotopos esta implicito;

para ampliar mi postura agrego fragmentos de los siguientes parlamentos en los cuales se aparecen

cronotopos.

SEGUNDO ACTO

(Llega ante el jefe Cinco Lluvia)

22 Teatro Indigena Prehispanico. Rabinal Achi.(1995) UNAM. p. 60

34



El Varon Queché--jTe saludo, Varon! Soy el que acaba de llegar a la entrada de los vastos muros,
de la vasta fortaleza, donde extiendes tus manos, donde extiendes tu sombra. Vinieron a dar la
noticia de mi presencia a tus labios a tu cara. Soy un valiente, un varon, porque tu valiente, tu
varén destacado entre los varones, el Varon del Rabinal, vino a lanzar su reto, su grito, a mis labios,
a mi cara. He transmitido la noticia de tu presencia a la cara de mi gobernador, de mi mandatario,
en los vastos muros en la vasta fortaleza. La voz de mi gobernador, de mi mandatario, dijo esto:
Haz, pues, que entre ese valiente, ese varon, ante mis labios ante mi cara, para que vea en su cara,

lo valiente que es él, lo vardn que es él.

“Advierte a ese valiente, a ese varon, que no haga estruendo, que no escandalice, que se humille en
su cara, cuando llegue a la entrada de los vastos muros, a la entrada de la vasta fortaleza” ... (Teatro

Indigena Prehispanico. Rabinal Achi. 1995 UNAM. p. 53)

El Jefe Cinco Lluvia--jValiente, varon, hombre de los Cavek Queché! Esto dijo tu voz ante el cielo,
ante la tierra. “Concédeme tu alimento, tus bebidas, las recibiré para probarlas”. Esto dijo tu voz.
Esa sera la suprema sefial de mi muerte, de mi fallecimiento, dijo tu voz, dijo tu voz. Pues yo las
doy, pues yo te las otorgo. Servidores, servidoras, que traigan mi alimento, mis bebidas. Que las
den a ese valiente, ese vardn, hombre de los Cavek Queché, como suprema sefial de su muerte, de

su fallecimiento, aqui bajo la tierra, aqui bajo cielo, sobre la tierra...-- (Ibidem. p. 58)

Como se observa, en los parlamentos del ballet-drama se denota el espacio o demarcacion
territorial donde se originan los hechos y discrepan los personajes, por ejemplo en el parlamento:
Soy el que acaba de llegar a la entrada de los vastos muros, de la vasta fortaleza... (Ibidem, p.53) aparece
el tiempo o lapso en el que los personajes interacttan; esto quiere decir, que los acontecimientos

se ubican en una temporalidad (periodo histérico) y lugar (geografico) aspectos que estan insertos
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en relato de la historia; la informacién (espacio-tiempo) puede estar explicita o implicita en los
cronotopos del texto y que el lector o espectador descubre en el desarrollo de los acontecimientos

y lugares que se relatan.

2.3 Estructuras Actanciales: La accion

La representacion teatral el Rabinal Achi lo integran primordialmente los personajes, el escenario, la
musica y la danza; sin embargo todos estos elementos estarian de mas si se excluye la accion, sin la

accion no hay historia para narrar en el ballet-drama.

En este apartado enfoco mi anélisis al papel que desempefian los actantes (los que realizan
la accion) o como Pavis lo concibe son las acciones esas situaciones, esas motivaciones que aclaran
los acontecimientos... sea através del texto dramadtico, las didascalias o de los comportamientos de
los personajes... (Pavis. 2005 p.25). Obviamente la accidn es imprescindible en la historia del ballet-
drama porqgue otorga sentido y claridad a los acontecimientos que se relatan en el texto dramatico o
en la representacion teatral.

Como Pavis dicta, laaccion se encuentra en el texto dramatico; en el caso del Rabinal Achi aparece
nitidamente en la primer didascalia con la cual inicia al ballet-drama y hace referencia al
comportamiento de los personajes (actores) en ella se cuenta como el VVardn de los Queché ataca con
su lanza la cabeza del VVardn del Rabinal mientras danzan en ronda, para ser mas especificos cito:
El Varon de los Queché llega de pronto y se pone a bailar en medio del circulo moviendo su lanza corta,
como si quisiera herir con ella, en la cabeza, al Varén de Rabinal... (Teatro Indigena Prehispanico.
Rabinal Achi. 1995 p. 9). En esta parte, en primer lugar se anuncia que la obra de teatro es un ballet-
drama porque incluye musica y danza y por otro lado se muestra la enemistad entre los protagonistas

y sobre que va girar la historia de la obra teatral.
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También encontramos que otra de las acciones del texto teatral aparece a través de las
situaciones en las que se ven involucrados los personajes: El secuestro e invasion territorial que

realiza el Varon Queché lo lleva a ser juzgado y castigado en la historia del ballet-drama.

Se debe sefialar que la accion trascendente en el Rabinal Achi se presenta en la didascalia
con la que cierra el ballet-drama, la cual anexo por ser primordial: Las &guilas y los jaguares rondan
al Varon de los Queché: se supone que lo tienden sobre la piedra de los sacrificios, para abrirle el
pecho?, mientras todos los presentes bailan en rondan. (Ibidem, p.71). En la acotacion citada se
presentan la accion y los actantes o los que realizan la accion y son: El juicio y los ejecutores; esto
quiere decir el veredicto final es la muerte (Juicio) que se asigna al Varén Queché, aunado a ello los
guerreros aguila y guerreros jaguares (los ejecutores) quienes realizan la accion, tienen la funcién de
sacrificar y extraer el corazon del Varon Queché; accion con la que se culmina el sacrificio del

invasor y el desenlace del ballet-drama.

23 Brasseur, omite decir si las aguilas o los jaguares hacen un ademan que simboliza el hecho de arrancar el corazén y de presentarlo
al Sol y a los cuatro puntos cardinales ( Eso habria sido antes de la Conquista). Fuente: Teatro Indigena Prehispanico, ( Rabinal
Achi), 1995, Universidad Nacional Auténoma de México, p. 95
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CAPITULO III

EL ESPECTADOR EN EL

RABINAL ACHI
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3.1 El receptor en el texto: La historicidad.

Ya fundamentado el analisis de los acontecimientos relatados, donde la aprehension del
Varén Queché por el pueblo de los del Rabinal se advierte claramente en la segmentacion
exterior del texto dramético; ahora enfoco mi recorrido tedrico hacia los temas abordados en

el Rabinal Achi.

Enfocando los temas abordados en el ballet-drama expresamente los detectamos a lo largo
de la narracion de la historia y son percibidos por el espectador-receptor o lectorreceptor;
dado que podemos inferir el tipo de gobierno y costumbres de los dos pueblos involucrados,
rasgos que pertenecen a la historicidad del texto teatral el Rabinal Achi, ademas proyectan los
contenidos ideoldgicos de los personajes, para ser precisos forma parte de la inconciencia
del texto; lo cuales, son discernidos por el espectador, quien descubre poco a poco las
acciones y conflictos ideoldgicos inmersos en el mundo de los personajes, por esta razon
hago incapie en la inconciencia del texto que se plantea como: Lo que oculta el texto,
concierne tanto a los contenidos ideoldgicos cuanto a los pensamientos inconscientes del
autor y del lector quienes, cada uno a su manera, intentan acceder... (Pavis, Patrice 2002

p.. 28)

Se debe precisar que los usos y costumbres del pueblo maya estan insertos en la
ideologia de los personajes de la obra teatral el Rabinal Achi o dicho de otra manera el texto
teatral encaja plenamente en la inconciencia del texto por la informacion ideoldgica que
integra la historicidad del ballet-drama, caracteristicas que se traslucen a través de la historia
y a la cual accede el espectador-receptor; por tal razdén preciso que dichos contenidos se

proyectan en:
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o Los parlamentos de los personajes quienes valoraban el contacto con la naturaleza, la cual
despertaba un amor especial en ellos, asi como por su entorno; este rasgo
ideoldgicocultural es caracteristico de la cultura maya y esta presente en el siguiente
fragmento: EI Vardon de los Queché-- A esas flautas a esos tambores®*, Que toque mi
flauta yaqui, mi tambor yaqui, mi flauta queché, mi tambor queché, la danza del preso,
la del cautivo en mis montafias, en mis valles, como para que haga palpitar el cielo, para
que haga palpitar la tierra. Que nuestra frente, nuestra cabeza se dobleguen, cuando
demos vuelta golpeando con el pie; cuando bailemos, cadenciosos, golpeando el suelo,
con los servidores, aqui bajo el cielo, sobre latierra. Esto dice mi voz ante el cielo, ante

latierra. jEl cielo, latierra, estén con ustedes, oh flautas oh tambores!— (Teatro Indigena

Prehispanico. Rabinal Achi 1995 p. 62)

Danza el varén en ronda, ante la corte, y en
cada rincén lanza su grito de guerra.

o Histéricamente la invasion territorial en la cultura maya se considero una
desestabilizacion en el equilibrio de la comunidad, porque rompia con la armonia de los
territorios considerados sagrados; quien cometia tal accion se le castigaba con la muerte,
dicho castigo era ley en la comunidad maya y sobre esa ley se cimienta el texto teatral,
para ser mas especificos cito: EI Vardn de los Queché-- ¢Es esa la mesa de tus
manjares; es esa la copa en la que bebes?...! Pero si ese el craneo de mi abuelo; es esa
la cabeza de mi padre; la que veo, la que contemplo! ¢No se podria hacer lo mismo con
los huesos de mi cabeza, con los huesos de mi créneo, cincelar mi boca, cincelar mi

cara? De ese modo, al salir de mis montafias, de mis valles a cambiar cinco cargas de

24 Anexo 1y 2. Pag.58
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cacao para comprar, cinco cargas de cacao fino de mis montafias, de mis valles, mis

nifios, mis hijos diran. “Aqui esta el craneo de mi abuelo, de nuestro padre.” Ibidem. p. 60

La obra teatral es interpretada por el contenido explicito e implicito de la historia
que posee; nosotros lector-receptor al igual que el espectador-receptor podemos acceder a las
posibles interpretaciones que se hacen de la representacion teatral el Rabinal Achi, porque
tenemos la posibilidad de posicionarnos en el papel del espectador-receptor y ademas como
receptores poseemos nuestra propia historia y acervo cultural que nos permite interpretar la
escenificacion del ballet-drama en cada una de sus irrepetibles escenificaciones teatrales o
realizar diversas decodificaciones en cada lectura del texto dramatico. nos da llegado a este

punto continuo con los parlamentos del texto dramatico.

3.2 El espectador en el Rabinal Achi.

La informacion que infiere el espectador en la lectura o escena teatral del balletdrama
son elementos distintivos que integran el texto dramético y ademas son interpretados por el
espectador-receptor. Cuando me refiero al término espectador fundamento con la aseveracion
de Anne Ubersfeld que dicta: Es el destinatario del discurso verbal y escénico, el receptor
del proceso de comunicacion; pero también el sujeto de un hacer, el artesano de una préactica

que se articula perpetuamente con las préacticas escénicas. (Ubersfeld, Anne.

1996 p.305)

Para ser mas precisos, el receptor o espectador al entrar en contacto con la obra teatral
interpreta el entorno de los personajes, deduce las bases éticas y morales que dictan el castigo

del Varén de los Queché condenado al sacrificio; la cual es una una ley entre los mayas,
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ademas representd una manifestacion social-religiosa que en ese lapso historico fue llevada
a la escena teatral y trascendid hasta nuestros dias, aspectos por los que integro el fragmento
del siguiente parlamento: El Jefe Cinco Lluvia--jValiente, varén, hombre de los Cavek
Queché! ¢Qué quieres, pues, qué es lo que solicitas? No obstante, yo te concedo lo que
quieres, porque aqui esta confinada la Madre las Plumas, la madre de los verdes Pajarillos,
la Piedra preciosa, traida de Tzam Gam-Garchag, cuyos labios estan aln para estrenar, cuya
faz no ha sido tocada; y te la concedo, valiente, varén, como suprema sefial de tu muerte, de

tu fallecimiento, aqui bajo el cielo, sobre la tierra...

Ixox-Mun --Esté bien, mi gobernador, mi mandatario. Voy a darle a ese valiente, a ese varon.—

(Teatro Indigena Prehispanico. Rabinal Achi 1995 p. 63)

(Conducen a la Madre de las Plumas ante

el Varén de los Queché.)

Obviamente el espectador o lector accede e interpreta la ideologia de cada personaje,
dado que los principios ético-morales estan insertos en los parlamentos de la obra teatral el
Rabinal Achi, claramente la informacion se refleja en la ceremoniosa conversacion que el
Jefe Cinco lluvia entabl6 con el Varén de los Queché; ademas, el receptor-espectador
gradualmente infiere la organizacion politico-social de ambos pueblos y de las normas sociales

que los rigen.

El rol social que desempefia cada personaje dentro de la obra teatral es el reflejo
historico e ideoldgico y la huella escénica del pueblo maya; porque tanto el espectador maya
en su momento como el espectador actual se sitian en el papel de receptores y se hacen
participes de la interpretacion del mensaje implicito y explicito del ballet-drama, también
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interpretan los signos visuales ?° y las expresiones corporales o verbales de cada

representacion teatral el Rabinal Achi.

3.2.1 Espectador Maya

En el momento de la representacion teatral del Rabinal Achi el espectador maya se
involucrd en la escena teatral, porque poseia el conocimiento de que la sangre humana es el
lazo que une a los dioses con el ser humano; por ende el sacrificio del guerrero (Varon de los
Queché) que se trasluce en el ballet-drama representaba esa union, esta accién le otorgé al
destinatario maya relevancia en la escena teatral y lo convirte en el rey de la fiesta, o en el
sujeto de un hacer?®, paraser especificos el espectador maya conociay compartia el mismo
entorno social y cultural al que pertenecen los personajes del ballet-drama: el Varén del
Rabinal, El Jefe Cinco Lluvia, ElI Varon Cavek Qeché, Ixos-Mun, la doncella y los
sirvientes; el entorno cultural lo conocemos a través de los dialogos de los personajes que

hago referencia.

o El Varon de los Quechés sabe que su derecho es concederle sus Gltimos deseos, porque
su muerte sera consumada; acto que es reiterativo en los parlamentos de la obra teatral
y que cito:  El Varon de los Quechés-- Jefe Cinco Lluvia... Recuérdalo, debes
prestarme las doce aguilas amarillas, los doce jaguares amarillos que encontré de
dia, de noche, con sus armas, sus dardos en la mano?’. Préstamelos para ir con ellos
a practicar con el hijo de mi flecha, con el hijo de mi escudo, en los cuatro rincones,

en los cuatro lados, en los vastos muros en la vasta fortaleza, Unicamente, como

25 Anexo 7. Signos Visuales. P.62
26 Ubersfeld, Anne, Pag. 305
27 Anexo. 5. Pag. 60
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suprema sefial de mi muerte, de mi fallecimiento, aqui bajo el cielo, sobre la tierra...
(Ibidem p.55) o El Jefe Cinco Lluvia es la autoridad, quien goza del respeto y
veneracion de sus subditos, él fundamenta los acuerdos politicos que conviene a la
comunidad, su funcion es hacer cumplir las leyes y dictar el veredicto final, que a
continuacion cito: El Jefe Cinco Lluvia-- Pues yo las doy, pues yo te las otorgo.
Servidores, servidoras, que traigan mi alimento, mis bebidas. Que las den a ese
valiente, ese varon, hombre de los Cavek Queche, como suprema sefial de su

muerte... (Ibidem p.58)

Como se advierte en los parlamentos, se precisa el status politico y social de cada
personaje, explicitamente aparece el Jefe Cinco Lluvia como autoridad suprema y entabla
conversacion con el Vardn Queché, en dicha conversacion se dicta el veredicto al transgresor,
en términos generales el espectador maya capta este mensaje lo ubica en su momento histérico

y cultural que también le corresponde.

Ahora que si tomamos como referencia los parlamentos del ballet-drama y ademas nos
remontamos a las primeras representaciones teatrales del texto dramatico es posible inferir,
que el espectador maya por el hecho de pertenecer a la Cultura de donde surge el Rabinal
Achi, compartié los mismos usos y costumbres, que a continuacion cito: Varon de los
Queché-- Concédeme a la Madre de las Plumas, la Madre de los Verdes Pajarillos, la Piedra
Preciosa, traida de Tzam-Gam-Carchag, cuyos labios estan ain por estrenar, cuya cara no

ha sido tocada, para estrenar su boca, para estrenar su cara— (/bidem p. 63)
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Jefe Cinco Lluvia--Pues bien, te concedo, te presto las doce aguilas amarillas, los
doce jaguares®, Las peticiones del prisionero le son concedidas antes de ser ejecutado, esta

practica social era propia de los protocolos utilizados por el pueblo del Rabinal y Queché.

Se debe agregar que cuando el espectador maya asistia a las representaciones teatrales
participaba activamente, porque el acto escénico se realizaba en espacios abiertos, también
compartia los mismos usos y costumbres del VVarén del Rabinal, del VVaron de los Queché, el
Jefe Cinco Lluvia y demas personajes, entre personajes y espectador coexistia la vision sobre
los rituales, fiestas, tradiciones y protocolos de convivencia, rasgos que lo etiquetan y le dan
identidad como individuo; para sustentar lo afirmado anexo los parlamentos con los que cierra

el relato del texto dramatico.

El Varén de los Queché-- Jefe Cinco Lluvia, dame tu aprobacion, ante el cielo, ante la tierra.
Esto dice mi voz, a tus labios, a tu cara: Concédeme trece veces veinte dias, trece veces veinte
noches, para que vaya a decir adids a la cara de mis montafas, a la cara de mis valles, a
donde iba antes a los cuatro rincones, a los cuatro lados, a buscar, a obtener lo necesario

para alimentarme, para comer-...(Ibidem p.70)

Nadie responde al Varon de los Queché, quien al
bailar desaparece un instante. Después, sin regresar
al estrado en donde el jefe Cinco Lluvia esta sentado,
se acerca a las aguilas y los jaguares, colocados en
medio de la corte, en torno de algo como un altar.

jOh aguilas! [Oh jaguares! “Se ha marchado”, dijeron hace poco. No me habia marchado,

dijeron hace poco. No me habia marchado, fui solamente a decir adiés a la cara de mis

28 Teatro Indigena Prehispanico. Rabinal Achi. (1995) UNAM. p.70
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montafas, a la cara de mis valles, donde antes iba a buscar algo para alimentarme, para comer
en los cuatro rincones, en los cuatro lados. jAh, oh cielo! jAh, oh tierra! Mi decisiéon, mi
denuedo, no me han servido. Busqué mi camino bajo el cielo, busque mi camino sobre la tierra,
apartando las yerbas, apartandolos abrojos. Mi decision, mi denuedo, no me han servido. jAh,
oh cielo! jAh, oh tierra! ¢{Debo, realmente, morir, fallecer aqui, bajo el cielo, sobre la tierra?
iOh mi oro! jOh mi plata! jOh hijos de mi flecha, hijos de mi escudo! jQue mi maza yaqui, mi
hacha yaqui, mis guirnaldas, mis sandalias vayan a mis montafias, a mis valles! Que lleven mis
noticias ante mi gobernador, mi mandatario, porque dijo esto la voz de mi mandatario, mi
gobernador: "Hace mucho tiempo que mi decision, que mi denuedo, buscan, hallan, mi alimento,
mi comida.” Eso dijo la voz de mi gobernador, de mi mandatario, que ya no lo diga, puesto que

s6lo aguardo mi muerte, mi fallecimiento, bajo el cielo, sobre la tierra

iAh, oh cielo! jAh, oh tierra! Ya que es necesario que muera, que fallezca aqui bajo el cielo,
sobre la tierra, como no puedo cambiarme por esa ardilla, ese pajaro, que mueren sobre la
rama del arbol, sobre el retofio del &rbol donde consiguieron con qué alimentarse, ¢.con qué
comer, bajo el cielo, sobre la tierra? jOh aguilas! jOh jaguares! Vengan, pues, a cumplir
su misién, a cumplir su deber; que sus dientes, que sus garras me maten, en un momento,
porgue soy un varon llegado de mis montafas, de mis valles. jEl cielo, la tierra, estén con

todos! jOh &guilas! jOh jaguares!?® ( Ibidem p.p.70,71)

Las aguilas y los jaguares rondan al Varén
de los Queché: se supone que lo tienden
sobre la piedra de los sacrificios, para
abrirle el pecho ®* , mientras todos los
presentes bailan en rondan.*

29 Teatro Indigena Prehispanico, ( Rabinal Achi), 1995, Universidad Nacional Auténoma de México, p.p. 70,71

30 Brasseur, omite decir si las aguilas o los jaguares hacen un ademan que simboliza el hecho de arrancar el corazon y de
presentarlo al Sol y a los cuatro puntos cardinales ( Eso habria sido antes de la Conquista). Fuente: Teatro Indigena
Prehispanico, ( Rabinal Achi), 1995, Universidad Nacional Autonoma de México, p. 95 32 Anexo 6 pég. 62
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3.2.2 Espectador contemporaneo

El espectador contemporaneo cuando se involucra como receptor de la obra teatral el Rabinal
Achi, inmediatamente se ve en la tarea de decodificar la informacion de la obra teatral, porque
los elementos que ante él se develan no pertenecen a su contexto historico-social, tampoco

comparte los valores éticos e ideoldgicos de los personajes que representan ese lapso historico.

En el momento de involucrarse el espectador contemporaneo con el ballet-drama
como receptor, capta un periodo historico ajeno al suyo, identifica la inclusion donde
coexiste el sacrificio del invasor en el teatro-espectaculo y que ademés pertenecio a una
accion real; ya que  transgredir el entorno de una comunidad maya traia consigo
consecuencias y un desenlace fatal, dichos acontecimientos se llevaron a la escena teatral
para mostrar el respeto al espacio territorial, la jerarquia politica-social, el amor a la
naturaleza y al entorno social. Indiscutiblemente, el espectador contemporaneo percibe el
sacrificio del invasor en la conversacion que entablan los personajes, como se evidencia en el

siguiente parlamento:

El Jefe Cinco Lluvia--jValiente, vardn, hombre de los Cavek Queché! Esto dijo tu
voz ante el cielo, ante la tierra. “Concédeme tu alimento, tus bebidas, las recibiré para
probarlas”. Esto dijo tu voz. Esa sera la suprema sefial de mi muerte, de mi fallecimiento,
dijo tu voz, dijo tu voz. Pues yo las doy, pues yo te las otorgo. Servidores, servidoras, que
traigan mi alimento, mis bebidas. Que las den a ese valiente, ese vardn, hombre de los Cavek
Queché, como suprema sefial de su muerte, de su fallecimiento, aqui bajo la tierra, aqui bajo

cielo, sobre la tierra-- (Teatro Indigena Prehipanico. Rabinal Achi 1995 p.58)
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En la escena teatral o en la lectura del ballet-drama, espectador-receptor
contemporaneo advierte claramente todo el proceso de salutacion entre los personajes y que
con antelacién al VVaron de los Queché se le hace saber el castigo del cual es acreedor y ademas
recibe la concesion de sus Gltimos deseos antes de su muerte, en este momento el espectador-
receptor contemporaneo se involucra con la problematica de los personajes e infiere el
momento histdérico, formacion politica e ideoldgica y usos sociales en los cuales la obra

teatral fue cimentada.

Conviene subrayar, que el sacrificio humano se utilizé como recurso en la aplicacion
de las leyes mayas y se promulgd como la unica solucién a la transgresion social en ese lapso
historico de los mayas, eventos que el espectador contemporaneo advierte gradualmente en

los parlamentos de los personajes y que para enfatizar adjunto:

Varon Queché--¢ Es esa la mesa de tus manjares; es esa la copa en la que bebes?...!
Pero si ese el craneo de mi abuelo; es esa la cabeza de mi padre; la que veo, la que

contemplo!— (Ibidem p.60)

Se debe destacar, que el castigo aparece de forma reiterativa hasta el desenlace del
ballet-drama, el cual se presenta explicitamente en la didascalia con la que cierra el texto

teatral y para ser precisos a continuacion cito:

Las aguilas y los jaguares rondan al Varén de los Queché: se supone que lo tienden
sobre la piedra de los sacrificios, para abrirle el pecho, mientras todos los presentes

bailan en rondan. (Ibidem p.71)
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Finalmente la representacion teatral del ballet-drama genera una dualidad a los ojos
del espectador contemporaneo; por un lado, los personajes evidencian la organizacion
politica-social y los usos sociales de su propio pueblo, a través de los conflictos que se exponen
en los didlogos y en expresiones de caracter exclamativo; por el otro, en la estructura de la
obra teatral se presentan las marcaciones escénicas, las acotaciones donde se narra el
escenario, la vestimenta, la danza, la musica y los tambores que integran la riqueza visual,

cultural y escenica.
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CAPITULO IV

EL RABINAL ACHI

DE DISCURSO HEGEMONICO A

DISCURSO DESPLAZADO-MARGINADO
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4.1 Discurso hegemonico en el Rabinal Achi

La representacion teatral el Rabinal Achi expone el lapso historico de un grupo culturalmente
dominante en su momento, para ello se apoya en el teatro como discurso; es decir como un
acto de comunicacion, entre un emisor y un destinatario (receptor maya o contemporaneo) en
una situacién especifica, en el cual el emisor utiliza una pluralidad de signos (verbales,
gestuales, uditivos, culturales, estéticos,) para contruir un imaginario social y comunicar un
mensaje a sus receptores. (Juan Villegas. 2005 Historia Multicultural del Teatro y las

Teatralidades. p.15).

Para ser claros los mayas reflejan su esencia cultural; ya que destacan en el balletdrama
valores, ideologias, ritmicidad en la escenificacion, elocuencia en el uso de paralelismos y
abrumadoras redundancias en los didlogos; las cuales, develan la formacion linguistica que
es un rasgo distintivo de la que surge la obra teatral, también evidencia los usos y costumbres

que practicaban los espectadores-receptores mayas en ese lapso historico.

Tanto los actores como los espectadores de la representacion teatral el Rabinal Achi
se comunicaban y compartian los mismos cddigos linglisticos e ideoldgicos aspectos que
integraron la esencia del ballet-drama, dichos elementos lo ubicaron como discurso
hegemonico en la cultura maya, de la cual emand, cuando refiero el concepto discurso
hegemédnico fundamento con el concepto que dice: Son las obras de teatro con discursos
teatrales producidos por los sectores sociales hegemonicos... El emisor de este tipo de
discursos se sustenta en el sistema de valores, en cddigos culturales e ideologicos del grupo

cultural dominante.(Juan Villegas. 1997. Para un modelo de historia del teatro p.119)
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Apoyandome en la postura de Juan Villegas; obviamente el ballet-drama del Rabinal Achi se
gesta como manifestacion artistica de la Cultura Maya, los mayas en ese lapso historico
gozaban del poder cultural dominante dentro de una formacion social, es decir formaban un
sector social hegemonico; precisamente en este momento la obra teatral adquiere y detenta
el caracter de discurso hegemonico, dado que se impregna de cddigos ideoldgicos y politicos
del grupo social del que emana; como lo cito en los siguientes parlamentos: Jefe Cinco
Lluvia-- Pues yo las doy, pues yo te las otorgo. Servidores, servidoras, que traigan mi
alimento, mis bebidas. Que le den a ese valiente, ese varon, hombre de los Cavek Queché,
como suprema sefial de su muerte, de su fallecimiento, aqui bajo la tierra, aqui bajo cielo,

sobre la tierra. (Teatro indigena prehispanico. Rabinal Achi. 1995. p. 58)

Preciso mencionar que el espectador maya interpretd la informacion de los
parlamentos, en los cuales se reitera la jerarquia politica y la aplicacion de las leyes mayas,
también se debe sefialar que las escenas teatrales se acompafiaban de signos visuales (palabras
pronunciadas por los actores) corporales (danzas), y verbales (palabras orales de forma

gestual), de los actores.

Para ser mas especifico el mensaje se interpretaba de manera clara, porque los actores
(emisor) y espectadores (receptor) pertenecian al mismo contexto cultural, considerando que
en la cultura maya la invasion territorial se castigaba con la muerte y en el texto dramatico el
Rabinal Achi; el Jefe Cinco Lluvia determina que el castigo para el Varon Queché es la muerte
por invadir el territorio del pueblo del Rabinal y atentar contra sus valores, precisamente 10s
valores culturales e ideoldgicos de los mayas son la esencia de la representacion teatral el
Rabinal Achi, de ahi que el ballet-drama emane como manifestacion artistica y social en pleno

esplendor teatral de la Cultura Maya y se situa en el caracter de discurso hegemonico.
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4.2 El Rabinal Achi de discurso desplazado a discurso marginado

A raiz de los eventos histdricos en los que se ve involucrada la Cultura Maya por causa de
la colonizacion espafiola, se modifica la estructura socio-politica de los mayas en este
momento los espafioles detentan el poder politico-cultural y adquieren el rol de grupo
dominante; en este lapso historico ubican y etiquetan en otra perspectiva la manifestacion

artistica de los pueblos dominados.

En el momento en que los espafioles se involucran con los mayas se encuentran con
manifestaciones artisticas que poseen valores culturales e ideoldgicos y una formacion

linguistica totalmente ajenos a ellos.

En este encuentro cultural-artistico se manifiesta la obra teatral el Rabinal Achi; la
cual, los espafioles la etiquetan como manifestacion social ritual-religiosa, mas no teatral,
ademas no encaja en el paradigma teatral de los colonizadores y como consecuencia no se
considera como género teatral; razon por la que en ese monento pierde el caracter hegemonico
ante la perspectiva de los conquistadores y se ubica en lo que Villegas sefiala como: Discurso
teatral desplazado por ser producto de la falta de actualidad o vigencia de sus cddigos
esteticos con respecto a los dominantes en el discurso hegeménico. (Juan Villegas. 1997.

Para un modelo de historia del teatro p.128)

El desplazamiento en el ballet-drama el Rabinal Achi, por parte de los colonizadores
se debe a las tendencias ideoldgicas de los opresores de la Cultura Maya, en ese lapso histérico
se encontraron con una formacién linguistica compleja en los parlamentos de los personajes;
el uso de los paralelismos y la ritmizacion son elementos que atribuyen cierta complejidad a

los didlogos y redundancia al relato; considero relevante citar fragmentos de los parlementos
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para ser mas precisos: EI Vardn del Rabinal--jTe saludo, oh jefe! jTe saludo oh sefiora!
Doy gracias al cielo, doy gracias a la tierra. Aqui tu proteges, td abrigas, bajo el toldo de
las plumas de verdes pajarillos, en los vastos muros, en la vasta fortaleza.Asi como yo soy
un valiente, un Varon, y he llegado hasta tus labios, tu cara, en los vastos muros, en la vasta
fortaleza, de igual manera aqui estd un valiente, un VVarén, que se nos enfrentd durante trece
veces, veinte dias, durante trece veces, veinte noches, tras los vastos muros, tras la vasta
fortaleza, donde nuestro suefio no era un reposo... ((Teatro indigena prehispanico. Rabinal

Achi. 1995. p. 38)

Se debe enfatizar que los recursos linglisticos utilizados en los parlamentos del
ballet-drama no formaron parte de la cotidianeidad Iéxica de los colonizadores. Esta situacion
trajo como consecuencia que la cultura espafiola en su momento prohibiera la puesta en

escena del Rabinal Achi y desplazara la obra teatral en su contenido artistico y cultural.

Obviamente, el léxico utilizado en el ballet-drama tampoco es comun para el
espectador-receptor actual, por tal razon el Rabinal Achi adquiere el caracter de discurso
marginal, que para Villegas representa: Todas esas manifestaciones teatrales que no
coinciden con los codigos estéticos e ideoldgicos hegemonicos... ya sea porque la
marginalidad proviene del emisor del discurso o del receptor-destinatario (Juan Villegas.
1997. Para un modelo de historia del teatro p.124) Esto quiere decir, que los cambios
linglisticos del grupo cultural e ideoldgico (hegemonico) al que nosotros pertenecemos le da
un arrinconamiento cultural, porque el espectador actual se enfrenta a la complejidad
redundante y retorica de la obra teatral para la interpretacion del discurso. En nuestros dias,
tanto el texto teatral el Rabinal Achi asi como el receptor-espectador actual se encuentran la

misma situacion de marginalidad por no compartir el mismo codigo estético e ideologico.
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Ahora bien, los espafioles en su momento lograron desplazar el discurso teatral del
Rabinal Achi pero no pudieron desaparecerlo, gracias a ello y a la resistencia de la
representacion teatral del ballet-drama, se convirtio en discurso marginal por el simple hecho

de existir y llegar hasta nuestros dias.

Pero a pesar de todas las vicisitudes en las que se ve involucrada la escenificacion del
ballet-drama no diezma la esencia cultural y el caracter de obra de teatral al Rabinal Achi,
ademas como manifestacion teatral maya es la Unica obra que se ha preservado completa hasta

nuestros dias.
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Conclusiones.

Nos queda claro que la obra teatral el Rabinal Achi muestra la organizaciéon politico-
social del pueblo maya-queché y un suceso historico real de la cultura de donde emana,
ademas en el entramado del ballet-drama encontramos usos sociales que proyectan una serie
de contenidos ideoldgicos y culturales propios de esa regidén geografica, todos estos

elementos al ser llevados a la escena teatral convergen finalmente con el espectador.

Difinitivamente la representacion teatral el Rabinal Achi es Unica e irrepetible por la
indumentaria escénica y la riqueza linglistica que posee en sus didlogos, sobre todo en el
entramado del ballet-drama existen elementos esenciales como la musica y la danza que se
integran al arte escénico maya y dan origen a lo que posteriormente se denomina teatro
musical en otras culturas; sin embargo, el entorno cultural que recibié y presencio la puesta

en escena lo clasifico y etiqueto.

A pesar de las discrepancias historicas, ideoldgicas y teoricas, asi como de los
prototipos europeos y griegos en las que se encuadran las escenificaciones teatrales; el
balletdrama del Rabinal Achi posee la estructura de una obra teatral, ademas relne los
elementos que se requieren en la escena teatral, sin olvidar que representa la esencia y

expresion artistica de la cultura Maya-Quiché

Desde mi perspectiva, el Rabinal Achi se ubicé como discurso hegemonico dentro del
pueblo maya, porque posee elementos sonoros, verbales, gestuales, valores y rasgos
ideoldgicos que representan la esencia cultural de los Mayas. Sin embargo, cuando la puesta
en escena del ballet-drama es vista (espectador-receptor) por un publico (colonizadores

espafoles) culturalmente ajeno, en éste momento el Rabinal Achi se sitia como discurso
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teatral desplazado-marginado por las caracteristicas léxicas en los parlamentos y por los
elementos culturales que devela (vestuario, musica, danza, méscaras y valores éticos) que
forman el entramado de la obra teatral. Hago hincapié que la puesta en escena de la obra
teatral el Rabinal Achi, en la actualidad el receptor-espectador la etiqueta como discurso

desplazado-marginado por la redundancia léxica presente en los parlamentos del balletdrama.

Para concluir, es evidente que los elementos linglisticos presentes en cada
parlamento; asi como, los cambios politicos, sociales, ideoldgicos en los que se ha visto
inmerso el ballet-drama y los intereses de los espectadores que han contribuido a las variantes
de la representacion teatral del Rabinal Achi, no le quitan el reconocimiento de texto

dramético y la perpetuidad como escenificacion teatral.
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ANEXOS

ANEXO 1. Mesoamérica, region ocupada por los Mayas.
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ANEXO 3. Dia de San Pablo (25 de Enero)
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ANEXO 4 Maéscaras de la Danza del Tun.

Dueno: don José Leén Coloch.

ANEXO. 5. Aguilas Amarillas y Jaguares Amarillos

60



ANEXO 6. Muerte del Varon Queché

ANEXO. 7

LOS 13 SIGNOS DEL TEATRO : Tadeusz Kouwzan
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