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NOS, RAFAEL §. CAMACHO,
POR LA GRACIA DEDIOS N. §. Y DE LA STA SEDE APOSTOLICA
OBISPO DE QUERETARO,

£ TODOS LOS QUE VIEREN LAS PRESENTES LETRAS,
SALUD Y PAZ EN N. 8. J. C.

e cidos de la obligacion que nos incumbe como

vdo, de hacer que en nuestro Seminario se en-
seu. el verdadero canto ritual; y sintiendo la nece-
sidad de un texto para ese efecto.

Apreciando como es debido en justicia el mérito sobre-
saliente del Método titulado « Magister choralis» escrito en
aleman por el S. P. Franc® Xavier Haberl, Director de la
Escuela de Miisica sagrada en Ratisbona, y traducido ya
al francés, inglés é italiano, promovimos la presente version
y edicion espaiiola de dicho libro.

Por tanto aprobamos en todas sus partes este método
y lo adoptamos para texto en nuestro Seminario conciliar,
recomenddndolo ademas & todos nuestros sacerdotes, para
que aprendan el verdadero canto romano y se consiga el
deseo expresado por la St Sede, de que se uniforme el canto
ritual, en todos los templos del orbe catolico.

Dado en nuestra casa episcopal de Querétaro
4 7 de Junio de 1888.

*« Rafael, Obispo de Querétaro
P. M. de 8. L

Presho Manuel Rivera
Pro-Secretario.
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PREFACIO DEL AUTOR
A ESTA NUEVA EDICION.

Sb e

BAA Iglesia ha sido siempre solicita en mantener la uni-

9 formidad de la liturgia, la cual estd estrechamente
unida con aquella unidad de creencias que nos liga
en una sola fé y en un solo bautismo. Esto sin embargo
no impidi6 que aqui y alli surjieran abusos y se intro-
dujeran costumbres ajenas al uso comin, especialmente en
aquellas partes de la liturgia que en cierta manera estan
mds expuestas 4 la alteracion; sea porque en apariencia son
menos sustanciales que las otras; sea porque por si mismas
parecen adaptarse 4 aquellas mutaciones, que exigen los tiem-
pos y el progreso de las bellas artes al servicio del culto;
sea finalmente porque se encuentran, por decirlo asi, mas
abandonadas 4 la direccion de personas particulares, quienes
no siempre juzgan las cosas litirgicas con aquel recto cri-
terio que siempre debiera adoptarse.

Esto acontecio muy particularmente con el canto sacro
gregoriano. Mientras ¢l solo reind en la Iglesia, sobre todo
en los primeros tiempos, mas ficilmente se podia mantener
Y promover en su primitiva integridad, debido 4 la cons-
tante solicitud de las iglesias del mundo en recurrir 4 Roma
para aprender las ciencias y el canto littrgico alli adoptado.
Pero después que fué introducido en las funciones del culto
ademéds del canto gregoriano, el polifono, y mas tarde la
miisica moderna; principio el canto gregoriano & declinar,
10 s6lo por el poco uso que de 6l se hacia en la iglesia, sino
también porque los maestros, ocupados en eseribir nuevas
composiciones musicales, generalmente hablando, casi nada




Prefacio del Autor. v

se cuidaban de mantener el canto eclesidstico en su forma
legitima. De lo cual resulto -que en varias iglesias dejasen
de vigilar més escrupulosamente los nuevos codices, 0 las
nuevas impresiones de las melodias gregorianas; y no solo
10 se tuviese cuenta alguna de aquellas modificaciones que
segtn las circunstancias de los tiempos fueron introducidas
muchas veces en en el canto romano por la suprema auto-
ridad; sino que se introdujeron errores de toda clase, se
adulteraron muchas melodias, y sin miramiento alguno se
compusieron otras nuevas absolutamente diversas de las
usadas en la Iglesia Romana. De aqui la multitud de libros
corales tan diferentes los unos de los otros en las diversas
diocesis y hasta en las iglesias de una misma diocesis.

Todo esto fué advertido méds que en otros tiempos en
los nuestros, sea por la grande facilidad que ahora tenemos
de trasladarnos de un lugar & otro y conocer personalmente
lo que se practica en las varias iglesias y notar los defectos;
sea por razon de aquella especial vigilancia que en los lti-
mos decenios se manifesto por el estudio de la liturgia en
general, y para reducirla por todas partes en un todo con-
forme & la romana.

Y en verdad, habiendo sido por la misericordia de Dios
y por la solicitud de los Romanos Pontifices restituida feliz-
mente la unidad de la liturgia en la Iglesia latina, se hacia
doloroso el ver que en el canto sacro, por naturaleza intima-
mente unido & la liturgia, durara todavia tanta diversidad,
y que el catolico que en cualquiera parte del mundo ora de
la misma manera y asiste 4 las mismas ceremonias del culto,
encontrase tinicamente nuevas y extranjeras las melodias que
acompaiian los cantos sacros. Consecuencia de esto debia ser,
6 el abandonar més, de dia en dia, las melodias gregorianas
en las funciones litirgicas, 6 estimarlas como cosa dejada al
arbitrio y al gusto particular de cada una de las personas.

o
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Sucedia ademds que los verdaderos cultivadores del canto
sacro permanecieran inciertos de cudl entre tantas melodias
fuese la mejor y auténtica; 0 bien, siguieran & 0jos cerrados
la autoridad de este, 0 de aquel escritor privado; 0 final-
mente, se contentasen con los resultados de los estudios ar-
queologicos, muchas veces no solo diversos sino también
opuestos entre si.

Pero hoy toda duda ha desaparecido; la S. Sede y la
S. Congregacién de Ritos pusieron en vigor aquel principio,
que deberia haber sido siempre norma suprema del canto
litirgico, es decir, su conformidad con las melodias usadas
por la Iglesia Romana. En efecto: la S. Sede y la S. Con-
gregacion de Ritos después de un largo trabajo de casi
veinte afios, presentan 4 todas las Iglesias del mundo las
nuevas ediciones de los libros litdrgicos que contienen las
melodias gregorianas que la Iglesia Romana tiene como suyas,
auténticas y oficiales; cuyo uso uniforme recomiendan repe-
tidas veces con palabras vehementes wt sic cunctis in locis
ac dicecesibus cum in ceteris quer ad sacram Liturgiaom per-
tinent, tum etiam in cantu wna eademque ratio servetur, qua
Romana utitur Ecclesia. Asi el Decreto de 26 de Abril de
1883 de la S. Congregacitn de Ritos promulgado por orden
expresa de S, S. Leon XIII felizmente reinante’. En este
mismo decreto se halla en compendio la historia de las edi-
ciones auténticas que yo he procurado ilustrarla, al menos
en cuanto me parecia necesario, en varios lugares y especial-
mente en el parrafo segundo de este Manual.

Con las dudas deben cesar igualmente las cuestiones.
Porque si el combatir las ediciones auténticas, como se ha
hecho, podia tener alguna excusa antes del decreto indicado,
hoy no la tiene; y el continuar la guerra mas O menos

! Véase el decreto puesto en el Apéndice al fin del libro, pag. 236.
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abiertamente, debe recaer sobre la voluntad de aquellos
que se obstinan en no ver lo expuesto de por si tan claro
y evidente. Decia ya en el siglo XI el célebre tetrico Juan
Cottonio: Cum enim constet quod wnus Dominus wna fide,
uno baptismate et ommino morum wnitate oblectetur, quis non
credat quod idem ex multitudine cantorum discordia, quam
non inwiti neque ignorantes, sed voluntarie constrepunt, offen-
datur?'  Considérense bien las cosas desde su verdadero
punto de vista y no habra dificultad en venir & un perfecto
acuerdo. «El oficio de los miisicos, escribia un autorizado
periddico francés?®, es ejecutar las melodias que la compe-
tente autoridad prescribe para el canto litirgico. Ni es
necesario que en el canto sacro, como también en la com-
posicion poética de los himnos y de las antifonas, se posea
siempre, en atencion 4 la estética, la maxima perfeccion
posible: esto no se podrd obtener mds que en el cielo.
¢0 acaso los cantos del siglo X y XI deben introducirse de
nuevo porque son antiguos? Nada de eso. La autoridad de
la Santa Sede tendrd siempre la tltima palabra decisiva en
todo lo relativo & la disciplina eclesidstica, como en el canto
legitimo.» Abrigo pues la esperanza de que concluyan los
ataques, y que en todas las iglesias del mundo, como sucede
va en la mayor parte, se acepten con reverente sumision los
libros liturgicos de la S. Sede, lo mismo que las melodias
gregorianas en la misma forma y disposicion que en aquellos
se contienen.

El presente Munual, cuya version espaiiola se debe en
gran parte al celo de uno de los Ilmos y Reverendisimos
Obispos de México®, no tiene més que este fin: ilustrar en

! Gersert, Script. de Musica Sacra; Tom. IL. p. 260.

* Le Canoniste Contemporain; Junio de 1880.

3 El Ilio Sr. Obispo de Querétaro Dr. D. Rafael S. Camacho no
s0lo con sus escritos ha demostrado la necesidad de uniformar el canto
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la mejor manera, segin mis débiles fuerzas, las melodias
gregorianas propuestas por la S. Sede y por la S. Congre~
gacion en los nuevos libros litiirgicos; y demostrar, guiado
por la historia y la tradicion, como deben ser conveniente-
mente ejecutadas. En otros tiempos, por las razones indi-
cadas, se hacia esto no poco dificil; y yo mismo en las pri-
meras tres ediciones originales de mi manual (1864, 1866,
1870) me encontré por muchos motivos vacilante é incierto;
sobre todo, porque creia necesario tener en cuenta las varias
sentencias de privados autores, 0 las diversas lecciones de
los textos que tenian curso. Debi sin embargo persuadirme
de la verdad de la sentencia de un filosofo nuestro:' Para
ser tal, como cada uno querria que fuésemos, seria mecesario
dejar de ser. Por lo cual, habiendo la autoridad eclesidstica
hablado tan clara y solemnemente en esta materia, me de-
terminé & no seguir en mis estudios otra norma que aquella
que se me proponia por las ediciones auténticas, esforzando-
me en defenderlas é ilustrarlas en su plena integridad; de
modo que, si todavia hice uso aqui y alli de sentencias y
opiniones privadas, no lo hice mis que 4 titulo de simple
erudicion literaria 6 arqueologica, salvo, sin embargo, aque-
los principios ya bien asegurados de la arqueologia, que pue-
den con verdadera utilidad aplicarse 4 la ejecucion de las
melodias gregorianas sin alterar en una tilde la forma
auténtica.

Este concepto impreso definitivamente en mi Manual
desde la cuarta edicion del mismo 1874, fué quizds el motivo
poderosisimo del favor que universalmente encontrs entre

litiirgico de _su pais con el auténtico y oficial de la S. Sede, sino que
deb_ldo 4 su iniciativa y celo pastoral la ensefanza del canto gregoriano
estd dando felices resultados en varios seminarios y catedrales de
aquella repiblica.

! DevriNeer, Vorrede zum Prinzip der neweren Philosophie.
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los cultivadores del canto sacro. Porque, no sélo en la mé-
xima parte de los seminarios teologicos de Alemania y de
las escuelas y coros musicales de la asociacion de S. Cecilia
fué aceptado como texto, multiplicandose por esto las edicio-
nes originales hasta la octava edicion del afio pasado; sino
que fué también traducido al inglés, al francés y al italiano.

Me atrevo, pues, & esperar que tanto la noble y catolica
Espafia como los demds paises latino-americanos recibirdn
de buen grado la presente edicion. Ella estd hecha de con-
formidad con la ultima original, y lleva también las mEJoras
de la italiana de este afio.

Por ejemplo, el § 39 acerca del acompafamiento del
canto coral ha sido notablemente aumentado; de modo que
viene 4 ser, respecto de la armonia de estilo diatomico, un
tratadito completo en lo que cabe para quien ya conoce las
reglas de la armonia en general y del contrapunto.

Los ejemplos de las melodias gregorianas estin fielmente
tomados de los libros auténticos de la S. Sede. Ademés,
siempre que he creido oportuno ilustrar alguna regla de los
teoricos de la Edad Media, he mostrado su aplicacion con
ejemplos sacados, no de este 0 de aquel codice antiguo, como
algunos acostumbran, sino de las mismas ediciones auténticas;
y esto, con el fin de que se vea como estas melodias res-
ponden perfectamente 4 las reglas dadas en la edad de oro
del canto gregoriano; y se concluya que, si no han conser-
vado siempre la idéntica forma de las melodias mds anti-
guas, si retienen todo su cardcter sustancial y especifico.

Tl estar reproducidos todos los ejemplos de este Manual
con las mismas formas tipograficas que sirven para las edi-
ciones oficiales de la S. Sede, les da una correspondencia tan
perfecta con las melodias de los libros auténticos que no
puede desearse otra mayor.
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Debo advertiv también que mi Manual 1o €S propia-
ménte un método de canfo fermo en el sentido estricto de
la palabra; es, mas bien, un verdadero magister chm.'uh's;
como lo dice su titulo. Esto es: ademds de las nociones
historicas, cientificas y artisticas que expongo en cuanto
Dbasta para el objeto, y del completo sistema musical de
canto gregoriano, me he propuesto reunir en un volumen,
con la amplitud conveniente, todo aquello que dice relacion
al canto en las varias funciones del afio eclesidstico: de
manera que los maestros de capilla y directores de coro,
aunque sean poco expertos en las cosas litlrgicas, encuen-
tren aqui todas las indicaciones que necesitan para desem-
peflar bien su oficio en la iglesia. En esta parte de la obra
que comprende més de cien pdginas, presento casi siempre
por extenso las melodias y entonaciones propias del sacer-
dote en el altar, y las melodias y respuestas del coro. Pude
afiadir facilmente una rica coleccion de introitos, graduales,
antifonas etc. que sirviesen de ejercicios 4 los escolares, como
landablemente 1o han hecho otros autores en sus métodos de
canto gregoriano; pero el volumen hubiera crecido dema-
siado; y después de todo mo hubiera aprovechado mis que
parcialmente al fin propuesto. Ahora bien, como el canto
gregoriano debe servir al joven clérigo no solo para su cul-
tura privada, sino también para practicarlo en las funciones
eclesidsticas, no es creible que carezca de los libros liturgicos
més necesarios. En fin, yo supongo que todos los eclesids-
ticos poseen, al menos, el Officium Hebdomadaw Sancte; libro
muy difundido en los seminarios, que cada uno puede com-
prar 4 infimo precio, y cuyo uso les es indispensable todos
195 afios en los tres dias mas solemnes de la semana mayor.
Kste, pues, 4 falta de otro, puede servir muy bien para el
estudio de las melodias gregorianas en sus diversas formas
Y estructuras; y con esto se obtendrs el gran bien de que
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los cantos més bellos de la S. Liturgia, como son los de la
semana santa, sean los més estudiados y mejor ejecutados.

i0Ojald! pueda este pequefio trabajo, bendecido de un
modo particular por S. Santidad Leon XIII, promover en
todos, especialmente en el joven clero, el amor 4 esta parte
tan Della de la liturgia catolica. Las melodias gregorianas
han estado hasta nuestros dias entregadas al abandono, esti-
madas como cosa mezquina é insulsa, despreciadas, y lo diré
de una vez, casi expulsadas de nuestros templos cristianos,
Mas ahora no sucede lo mismo. EI estudio que acerca de
esto han hecho hombres insignes de todos los paises ha reve-
lado las bellezas escondidas del canto eclesidstico, y para
conocerlas no se requiere més que aplicarse con amor y cons-
tancia hasta llegar & comprender y gustar el lenguaje de la
melodia gregoriana, la cual & los poco expertos les parece
4 primera vista que nada dice 4 la mente ni al corazom.
“In morem puri argenti, escribia Guido Aretino, ommnis cantus
quo magis usitatur, eo magis coloratur, et quod modo dis-
plicet, per usum, quasi lima politum, postea collaudatur’.

Concluyo este prefacio con las siguientes palabras que
se leen en el coro de un monasterio:

Non voz, sed votwm; non tinnula cordula, sed cor; non
clamor, sed amor psallit in awre Dei.

Dirige cor sursum; tene, profer, respice sensum; in quo
choro me sis corpore mente foro.

Ratisbona, 21 de Marzo de 1888.

Franz Xaver Haberl,

Director do la Escuela do miisica sograda do Ratishona y.
miembro do la Comision Pontificia Romana para la revision
de 108 Iibros litixgicos.

! GersErT, . ¢. Tom. IL p. 20.




INTRODUCCION.

§. 1. Definicion del Canto Coral.

El coral romano 6 sea el canto gregoriano es la miisica
propia de la liturgia catolica. Su cardcter fundamental es
el género diatonico; esto es que sus melodias® proceden de
los tonos naturales de la escala convenientemente ordenados
y se ejecutan al unisono, no cuidindose de la medida del
tiempo, pero si del ritmo propio de la lengua®

El nombre de canto gregoriano se encuentra por vez
primera en el tratado de Guillermo de Hirschau ({ 5 de
Julio 1091)* y toma su origen en el hecho, de que el Santo
Pontifice Gregorio Magno, (590—604) corrigiese y aumentase
los cantos que antes se usaban en la Iglesia. El codigo
auténtico de S. Gregorio hasta el presente mo ha podido
hallarse, pero el espiritu de sus melodias se ha conservado
en todo tiempo por medio de la tradicion. ?

El canto gregoriano se llama también romano, porque
tuvo su origen en Roma, centro de la Iglesia Catolica, y hoy
quiere también Roma que asi se llame aquella forma del canto
gregoriano, que fué aprobada por la S. Congregacion de
Ritos, para distinguirla de otras melodias que se usan fre-

1 La melodia es una serie de sonidos ordenados segim las leyes de
la misica que agradan al oido con su variedad y miltiples disposiciones.
La armonia al contrario se produce por la consomancia simultinea de
dos 6 més sonidos. La melodia moderna se basa enteramente sobre la
armonia, mientras que las lodias corales p den di de los
sonidos de la escala diatonica y no pr nami de armonia.

2 Melodia sin ritmo es un cuerpo sin alma. Pero una cosa es el
ritmo acompasado de la mfsica moderna, otra el ritmo de una modula-
cion en sentido mas lato, cual es el de la melodia gregoriana.

3 Gerprrr, Seriptores de musica sacra; S. Blasii, 1784. Vol. II. pp.
154-189. - KorsMUELLER, Anuario musical; Ratisbona, 1887. p. 15. —
MueLier, La dsica de Guillermo de Hirscha ; Leipsique, 1883.

Magister Choralis. Ed. esp.



2 §. 1. Definicion del Canto Coral.

cuentemente, por simple tolerancia, en diverslos pa%s'es, dio-
cesis y ordenes religiosas. Ademids, es por si man}hesn') de
que solo al Papa compete cuanto- se refiera 4 la lltm’gm y
4 las partes que la componen; pues, solo €l, puede, segin la
necesidad, variar el canto romano, nuevamente restituirlo 6
aprobar su reforma.

La denominacion de canto coral viene de aquellos tiempos
en que las personas eclesidsticas, congregadas en el coro
0 en el presbyterium, salmodiaban juntos o alternando los
oficios divinos. Por consecuencia lo que los protestantes
llaman coral, nada tiene que ver con el coral romano. Es
falso también, y proviene de una gran confusion de ideas, el
llamar canto coral & aquellas composiciones eclesiasticas que
se ejecutan sin organo y s6lo & voces, como la misica al
estilo Palestrina.

En el siglo X se principio & acompafar las melodias
corales con una segunda voz en el intérvalo constante de
cuarta, quinta @ octava (motus rectus). En el siglo XI se
ampli6 el acompafiamiento, no solo con el intérvalo de tercera,
sino también con el asi llamado organum; esto es, cuando
una voz se sostiene firme en una nota, mientras las otras se
mueven (motus obliquus). Finalmente en el siglo XII se
principio también 4 usar el movimiento contrario (motus con-
trarius) de las voces, formandose asi la diafonia (discantus)
particularmente en las cadencias al fin de los periodos musi-
cales. En todas estas formas de acompaiiamiento la melodia
coral se distinguia de las otras voces en el contrapunto! y
conservaba el nombre especial de cantus firmus. Después,
asi como el ritmo del simple coral sufrio 6 mejor dicho se
perdio completamente por demasiado nimero de voces, asi el
coral gregoriano tomd otro mombre que lo distinguia del
cantus firmus, y fué el de cantus planus.

! Este mombre principio 4 usarse en el mismo  si
X s glo. La nota
Elaézlx:f‘elu;ssemncdtgg 6 pémv{um; pero lxaI nota de acompafamiento directa-
)0 de la nota coral se Il e i
e duetd amaba contrapunctus 6 bien



§. 1. Definicion del Canto Coral. i

En los siglos XIII y XIV principio y se desarrollo la
polifonda’, que fué perfeccionada en el ritmo en el siglo XV
por Guillermo du Fay y por los sucesores de éste, y en el
siglo XVI llegd como arte & su apogeo por obra de Juan
Pierluigi de Palestrina (n. 1526, m. en Roma el 2 de Febrero
1594). Los compositores tomaban los temas para sus misas
y motetes en gran parte del canto gregoriano y los apro-
piaban & una de las voces, admitiendo, acaso, alguna varian-
te en el valor de las notas. En el siglo XVI los motivos
tomados del canto litdrgico se hicieron cada vez mas raros
hasta el punto que desaparecieron absolutamente en el siguien-
te siglo. Pero el sustraerse de este canon litirgico ocasiond
tanto dafio 4 la misica sagrada, que por esto solo se vio
cada dia mas sujeta al gusto particular de los maestros
compositores, llegando hasta el punto, por fin, de degenerar
completamente en profana.

Observamos, sin embargo, que entre el canto coral y
las diafonias de la Edad Media 6 polifonias de los siglos més
recientes, existe una relacion estrechisima, asi que para ejecu-
tarlo debidamente, se necesita ante todo pleno conocimiento
y gran prictica del ritmo libre gregoriano. La base general
é indispensable, escribe oportunamente el Proske,® para en-
tender € interpretar bien las composiciones 4 contrapunto de
los antiguos maestros de Iglesia, es el canto gregoriano.
Quien creyese poderlo hacer debidamente por camino diverso,
esto es, por medio del arte moderno, acomodandolos & los

! Se distinguen dos especies de misica en las composiciones de mu-
chas voces. La homofonia, cuando cada una de las voces sirven de simple
acompanamiento & un canto dado; la polifonia, cuando las voces se
mueven independientemente las unas de las otras, pero de tal manera
que formen unidas un todo armonico.

? Musica divina. Ratishona, Pustet; 1883. Pref. al Tom. I. — El
Can. Carlos Proske (1794—1861) fué¢ uno de los primeros y mis ilustres
promotores para que volviese la misica sagrada & su verd&derq concepto
religioso. Fundo la célebre capilla musical de Ratisbona; abrié en ella
una rica biblioteca de los maestros de los siglos XVI y XVII y publico
en los varios volimenes de su Musica divina las obras mas insignes de
los clasicos italianos. De esta estupenda coleccion véanse las revistas
que en los afios 1861 y 1862 aparecieron en la Civiltd Cattolica: Ser. IV.
Vol. XI. p. 331 y Ser. V. Vol. ITL. p. 224.

1*



4 §. 2. Compendio historico del Canto Coral.

nuevos sistemas, no solo se separaria del fin, sino que por
cada paso que diera adelantando daria dos hacia atrés.

§. 2. Compendio histérico del Canto Coral.

Asi como la celebracion de los divinos misterios se
ordenaba en los primeros siglos de un modo simplicisimo, asi
el canto se desarroll6 poco & poco en la Iglesia, usindose desde
el principio las canciones hebrdicas, las cuales debieron sin
duda alguna desde entonces sentir la influencia del arte
musical de los griegos y bajo esta norma modificarse. Desde
los primeros tiempos del cristianismo, dice Ambros', vemos
correr como dos arroyos y unirse el uno al otro, los ele-
mentos de canto de la Palestina con los de Grecia. De
la miasica sagrada de los hebreos tomo la misica cristiana
su santidad, y del arte griego la forma, la figura, y la
hermosura. Todavia debe observarse que la persecucion de
los tres primeros siglos hicieron muy dificil su mas amplio
desarrollo y la unidad en el arte; tanto més, cuanto que en
sus principios el canto estaba més bien confiado al pueblo,
que & escuelas determinadas de. cantores, no obstante que
estas iltimas no tardaron mucho en ser creadas.

Pero el que dio un impulso especial al canto sacro
fué S. Ambrosio, Obispo de Mildn ( 397), que no solo era
competentisimo en este arte musical, sino que ademis se
dedicd con todo su poder & promoverlo en la Tglesia; asi
que siempre y por todos se le reconocié como fundador de
un sistema musical bien ordenado y de aquella forma espe-
cial que derivando de su nombre se llamé ambrosiana. En
qué consiste la belleza de estas melodias, no puede definirse.
«Acaso se acerquen mas & la verdad los que sostienen que
toda la ‘eﬁca.cm de las melodias ambrosianas, esti en su ex-
trema simplicidad y en la métrica composicion.» Asi lo
afirma un docto escritor de miusica sagrada.® Otro por el

' Historia de la misica; Leipsique, 1862. Vol. 1. pag. 196,

2 Sei out; Historie i #
1871, p;z’“]*:;‘y Historia de la masica sagrada; Ratishona, Coppenrath,
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contrario, no menos docto, llama inexacta esta opinion y
escribe: «El canto ambrosiano tenia solo ritmo libre. Unas
veces es simplicisimo; otras se desenvuelve en preciosas melo-
dias, como atestiguan no sélo escritores autorizados, sino tam-
bién los cantos que se han conservado. Ciertamente que hay
alguna diferencia entre el canto gregoriano y el ambrosiano,
pero es mas pequeiia de lo que hasta aqui se ha creido.»!

Mis tarde, el Pontifice S. Gregorio Magno, (590—604)
establecio para el canto reglas todavia més determinadas.
Recopilo en un solo cuerpo todas las sagradas melodias
que encontrd aqui y alla dispersas; las distribuyo segin la
liturgia de los diversos tiempos del afio; compuso por si
mismo nuevos cantos, y formé su célebre Antiphonarium
cento.” Con el fin de ejecutar bien la reforma meditada,
fundo en Roma una escuela de canto donde él personalmente
enseflaba & los nifios. De esta escuela salieron después céle-
bres maestros de canto litirgico romano; de los cuales, algu-
nos, fueron conducidos por el S. Abad Agustin 4 Inglaterra
en el afio 596.

El Papa Adriano, (657—672) también mando otros al
mismo pais; y en las memorias de aquellos tiempos, encon-
tramos, que en el afio 679 un cantor romano de mombre
Juan, era maestro de los monjes y clérigos ingleses. En
Alemania, el canto y la liturgia de Roma fueron propagados
juntamente con la fe por S. Bonifacio y sus compafieros en
la mision emprendida por ellos el afio 716.

Pero el establecerse casi por todo el occidente el canto
gregoriano se debio al infatigable celo del Emperador Carlo-
magno. Nacieron entonces en Alemania y Francia, junto & los
monasterios y catedrales, gran namero de escuelas de canto;
de modo que todos los dias, & cualquiera hora, y en miles
de Iglesms. resonaban las alabdmas al Sefior en la misma

! K1eNLE; Fsrzwlm del canto coral; Friburgo, Herder, 1884. p. 120.

2 «(Centonem vocant carminis genus ex diversis carminum fragmen-

tis, hinc atque illine accersitis, contextum, quasique consutum. Veéase
Marrint; Storia della musica. Vol. IL. pag. 18 3.
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forma. Asi se fué estableciendo tal tradicion, al menos con
respecto 4 la manera de ejecutar las melodias romanas.

Si el Papa Gregorio se sirvio de letras 6 de notas (.esto
es, de puntos, acentos O cosas semejantes) para det‘ermmar
los intérvalos de los somidos, no se sabe; pero lo c1e1"t0 €s,
que sus signos mo bastaron al fin propuesto. Sucedid por
tanto, que la imperfecta notacion, hiciera necesaria la tradi-
cion oral;' y que una y otra, debilitindose después de pocos
siglos, destruyese la unidad del canto litirgico.

Guido de Arezzo, monje de Pomposa, cerca de Ravena,
en la primera mitad del siglo XI, con el fin de fijar mejor
y dar nombre & los sonidos, adopté como sistema y propagd
con gran provecho del canto, la invencion de las lineas,
ya antes conocida por el flamenco Ubaldo de S. Amando
(T 930). Pasado el siglo XII, ya se habian trascrito los
codigos antiguos y desarrollado los neumas en una escri-
tura siempre mdis clara y determinada; pero el resultado fué
diverso, segin la variedad de los lugares donde esto acaecia.
De manera, que ya durante el siglo XTI resultaban diversas
las lecciones de una misma melodia, causa del diferente
modo de interpretar los neumas y las diversas tradiciones
que tenian los cantores de las iglesias abaciales, 0 catedrales
entonces.

De alli debian necesariamente nacer cuestiones sobre la
genuidad de las diver: melodias, pretendiendo cada uno
que la propia fuese mas conforme 4 la primitiva de S. Gre-
gorio.  Sin embargo permanecio firme el principio de la na-
turaleza diatonica de las escalas y de la declamacion melo-
dica: y esto también sucedio durante el siglo XIII, cuando se
principio 4 acortar las melodias excesivamente prolongadas,
ora por los mal entendidos adornos artis 08, ya por los
abusos de cantores amanerados. Asi resultd qun' las abre-

! «Cantum per hec signa (newmata) nemo per se addiscere potest
sed oportet ut aliunde audiatur, et longo usu di r, et propter hoe
hujusmodi cantus nomen wsus accepit.» Ks decir ¢j 0 por largo espacio
de tiempo. Grereerr; Seriptores, Tom, T1I, pag. 202, :
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viaciones que penetraron poco & poco en los libros litirgicos'
fuesen bien admitidas por las circunstancias de tiempo y
lugar, las cuales exigian mas brevedad en las funciones del
culto®

En cuanto 4 la Iglesia romana, considerando ésta el coral
como canto suyo propio, se reservo siempre el derecho —
que muchas veces tuvo que usar — de extender también al
gregoriano las reformas hechas en el misal y el breviario:
Después no publico nunca libros litirgicos sin aquél. Pero
hacia el fin del siglo XVI, después del Concilio de Trento,
se di6 con nuevo ardor & promover la restauracion de la
unidad en la liturgia y en el canto.

En 1582, por obra de Guidetti, y bajo los auspicios
de Gregorio XIIT y de Sixto V, se publico el Directorium
chori; en 1587 el Cantus ecclesiasticus officii maj. hebd.; en
1588 el libro de las Prefationes in cantu firmo. En la tipo-
grafia medicea aparecid en Roma por mandato de Pablo V
el Graduale Romanwm, en 1614 y 1615, é igualmente en
1614 el Rituale Romanwm. Por otra parte el Antiphonarium
Romanwm, fué impreso en dos tomos en folio por Joaquin
Trognesio de Amberes. También los himnos, ya publicados
por Palestrina en 1589, fueron por orden de Urbano VIII nue-
vamente revisados en 1644 segin la nueva edicion del texto
reformado. En suma, en obsequio & los decretos del Tri-
dentino, se inicio, por todas partes una mnoble emulacion

! «El gradual y el tracto no tenian necesidad de tantas notas por
el ceremonial abreviado, y asi el canto de los responsorios debia acor-
tarse un poco desde que los maitines mo se cantaban por la noche, pero
si por la manana. Aprobo Gregorio XIIT las justas reflexiones de Pier-
luigi dandole facultad de corregir, reformar etc.» BamNi, Memorie storico-
critiche della vita e delle opere di Giov. Pierl. da Palestrina; Roma, Soc.
Tip., 1528; Tom. II. p. 79.

* El Concilio de Reims declaro en el 1564: <Item, quantum ad pro-
lixiorem prolongationem cantus in ultima syllaba cujuslibet antiphonz, qui
cantus vulgariter pneuma vocatur, quoniam in eo multum temporis in-
utiliter absumi videtur, quod de. cetero pneuma fiat in ultimis antiphonis
vesperarum, nocturnorum, Magnificgt et Benedictus. Similiter abbrevie-
tur cantus quantum fieri poterit, quando super unam syllabam aut dictio-
nem plures sint notule quam par sit.» Semejantemente se expresé otro
concilio, que tuvo lugar en la misma ciudad el 1583.
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para publicar ediciones grandes y pequefias de canu') grego-
riano para el servicio de las varias funciones litirgicas y a
fin de facilitar su ejecucion.

Pio IX, en sus @ltimos tiempos, emprendio una nueva
revision de los libros corales, y ordené que se preparasen
las melodias propias para todos los oficios intx-o_dl}cldos en
la liturgia posteriores al siglo XVIL. Por disposicion suyd,
la S. Congregacion de Ritos nombré una comision de cinco
célebres maestros y les dio el encargo de examinar los nuevos
trabajos, v de corregir los libros corales de uso, segtn los
principios admitidos desde el Concilio de Trento, haciendo
entera y uniforme aplicacion 4 todas sus partes. Asi se po-
seyeron, desde el afio 1884, las nuevas ediciones auténticas
de todos aquellos libros litirgicos que contienen el canto
coral gregoriano romano. Este colosal y costoso trabajo
fué realizado por el tipografo pontificio Federico Pustet, de
Ratisbona, el cual por esto obtuvo privilegio de impresion,
valido por treinta afios; pero el derecho de propiedad se
reservo & la S. Congregacion de Ritos'.

Las ediciones del Voght y del Duval de Malinas, las
de Lecoffre y Ca. de Paris, las de Reims - Cambrai, el
Liber Gradualis de Don Pothier y otros, fueron presentados

! Con el nombre de la ciencia y de los estudios arqueologicos se quiere
en estos fltimos tiempos corregir la liturgia y el canto li irgico. Es
necesario, pues, oponerse enérgicamente 4 semejante tentativa ; porque la
liturgia trae sus normas de la vida intima y misteriosa de la Iglesia
y no directamente de la voluntad y leyes de la ciencia. Si, pues, se
aplicasen las leyes de la critica de la ciencia, de la rqueologia y de la
estética i cuanto hacemos hoy dia para el culto, se deberian cambiar no pocos
cosas. Ni entendemos porqué no se deba también en el canto litirgico,
mantener algunas partes débiles en oposicion & otras mejores; sin que
por esto se designe 4 aquellos como privados de todo valor musical y
estético. Las melodias litirgicas han macido como log libros que las
contienen. Esto es, son fruto de todos los siglos porque todos han con-
tribuido & su formacion. Por lo demas en ninguna cosa se mantiene la
autoridad de la Tglesia mas independiente de toda otra influencia como
en la liturgia; pero la ciencia arqueologica no puede entrar como juez,
pero si como simple auxiliar. Esta puede servir para la mejor inteli-
gencia de las partes, puede con los debidos miramientos prestar su coope-
aclon; pero no puede mandar, no puede gobernar y mucho menos hacerse -
duefia, como seria el deseo de muchos,
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d la Santa Sede, y el Santo Padre no dejo de alabar el celo
de los autores, empleados en restablecer en flor y cultivar
el primitivo c.ulto gregoriano. Sin embargo, la diferencia
entre estos trabajos privados, y las ediciones oficiales de la
S. Congregacion de Ritos es bastante grande. Como cada
hoja 6 folio de prueba del coral auténtico se mandaba pri-
meramente 4 Roma 4 la Comision establecida por la Santa
Sede, la cual examinada, y hechas las debidas correcciones
pasaba & la Congregaciom para que pusiese su sello y con
su beneplicito definitivamente se imprimiese. El Santo Padre,
en su breve del 30 de Mayo 1873, decia: «Encomendamos
eficazmente esta misma edicion 4 los Reverendos Ordinarios
de los lugares; tanto mds cuanto que éste es nuestro vivo
deseo, que en todos los lugares y en todas las dioeesis, como
en otras partes, asi en lo que pertenece & la liturgia, como
al canto, se conserve la misma costumbre que usa la Iglesia
romana'» Y como méis tarde surgiesen controversias, sos-
pechas y dudas, respecto &4 la legitimidad de las ediciones
oficiales, Roma se vio obligada, el 14 de Abril de 1877, 4
confirmar cuanto habia manifestado el Pontifice Pio IX,? y
su deseo, muy semejante 4 un mandato, fué después repetido
en el mismo sentido por el reinante Sumo Pontifice Leon XIIL.

Ademas la S. Congregacion de Ritos ha dado siempre
contestaciones decisivas 4 todas las interrogaciones, dudas 6
dificultades que se han presentado acerca de la autenticidad
de sus libros corales, designando este canto con el nombre de
camtus legitimus. Finalmente cuando el asi llamado Congreso
ewropeo para el canmto litiwgico se reunid en Setiembre de
1882 en Arezzo,” se levanto, bien que indirectamente, contra

! «Hanc ipsam . . . . editionem Reverendissimis locorum Ordinariis,
iisque ommibus, quibus Musice sacra cura est, magno opere commenda-
mus, eo vel magis, quod sit Nobis maxime in votis, ut cum in ceteris.
quee ad sacram Liturgiam pemnem tum etiam in cantu, una, cunctis in
locis ac Dicecesibus, eademquc ratio servetur, qua Romana utitur Ecclesia.»

? Véase el prefacio.
* Respecto & la historia de este congreso, véase Lettres sur le con-
gres d Arezzo par I Abbé Mich. J. A. Lans. Paris, 1883.
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las ediciones oficiales, procurando sustituir 4 ellas una nueva,
con los principios de la ciencia arqueologica. La S. Gongre:
gacion puso término & las cuestiones con el decreto d_e 26
de Abril de 1883' y ordend que las ediciones del Antipho-
narium y del Graduale, llevasen de hoy en adelante en el
titulo la siguiente adicion: Cura et auctoritate S. R. C. l-l'lyye-
stum Rome, ¥ que los cantos contenidos en el misal, ritual
y pontifical romanos, que SON ahora obligatorios para totl'a
la Iglesia, no pudieran imprimirse en ediciones pequefias, sin
la previa aprobacién de la S. Congregacion.

Con motivo de estas declaraciones pitblicas, las ediciones
oficiales fueron recogidas antes del 26 de Abril de 1883 de
la mayor parte de las diocesis de Alemania, América y
Holanda®. Los Sinodos de Westminster en 1873, v de
Maynooth en 1875 las han aceptado solemnemente y reco-
mendado para Inglaterra ¢ Irlanda. Y después de los qlti-
mos decretos de la S. Sede se insinfian poco & poco también
en aquellas diocesis y paises, que hasta ahora habian usado
en la liturgia libros particulares y diferentisimos los unos de
los otros. Posteriormente, por mandato de la S. Congrega-
¢ion, todos los editores que recientemente han publicado mi-
sales, rituales y pontificales, han tenido que atenerse escru-
pulosamente & las ediciones tipicas, hasta en 1o referente A
la melodia y al método de la notacion.

' Respecto 4 la importancia de este decr
congris d Arezzo; Havery, Calendario de S. C
también log periodicos: La semaine r

ia; Ratishona, 1884

use du Dio

riguens
Diocese

e
et de Sarlat 1883, N° 48 y siguientes; y La semaine religieuse
O 55, o 49, g 5y maine religieuse du

* Las tristes vicisitudes de los tiempos, sobre todo la supresion de
tantos monasterios é iglesias y colegiatas han influido mucho 4 enfriar
universalmente ¢l estudio del coral. Sin embargo, promoviéndose ahora
por todas partes una saludable reforma de la misica sagrada, es de
esperar que '._Mnblén el coral reflorezca nucvamente, no sﬂ]o'uu lag
grandes iglesias sino también en las pequer A este objeto apro-
vechan mucho las ediciones estereotipicas del canto litlrgico, que se pue-
den obtener 4 precio muy modico. 3 ?

=
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§ 3. Importancia del Canto Coral.

El canto coral hallandose estrechamente ligado 4 la
liturgia, 6 mejor, extendiéndose, por decirlo asi, 4 toda la
vida litirgica de la Iglesia, es el mejor testimonio que se
tenga de su unidad. La lengua 4 la que se une es bella
y grave; el lugar donde resuena es santo; la melodia que
lo determina es simple, clara, y sin embargo sublime. Esto
le hace digno del fin que ha de ser parte integrante del rito,
y es para nosotros testimonio de aquel espiritu sobrenatural,
que en todas las cosas, y también en esta, gobierna la
Iglesia. «El catolico sabe lo que es digno de aprecio,
cuando entrando en un templo de cualquier pais por lejano
O extrafio que sea, ve que el servicio divino celebrado, es
de la misma manera, y hasta en los casos mas tenues igual
al que se celebra en su misma patria.» Asi se expresa el
Ambros ', y podremos aplicar esto también al canto litirgico.
«Dificilmente, — dice el mismo Ambros, — se podria ima-
ginar una manera de canto, que mejor que éste respondiese
4 todas las exigencias del rito catolico, 4 su fin y 4 su
naturaleza. La historia del arte,... debe reconocer la gran
dignidad, la inmensa sencillez, y la fuerza penetrante de las
melodias gregorianas que se usan todavia en la Iglesia®»
Y el protestante Thibaut, asi se expresaba en una obra bas-
tante ponderada: «Los cantos primitivos ambrosianos y grego-
rianos son melodias y entonaciones verdaderamente celestiales.
Creadas por el genio en los mejores tiempos y cultivadas
por el arte, penetran en el dnimo mds intensamente que
muchas composiciones modernas destinadas al efecto®» Y el
Can. Witt: «El canto gregoriano es el concepto y la creacion
més grande y més espléndida de aquella época del arte en
que se concebian las melodias sin pensar en su acompafia-
mento armonico; tal canto, es una obra maestra de decla-

1t Cuadros listoricos sacados de la misica contempordanea. Leipsique
Matthes.

* Historia de la masica. Vol. I1. p. 67.

* Respecto G la pureza del arte musical. Heidelberga, 1874.
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macion musical segin la naturaleza: no perecerda nunca, y es,
en su género, inimitable '.»

El Concilio de Trento le did nueva vida, ordenando que
en todos los seminarios se ensefiase diligentemente® Kl mismo
decreto fué repetido por muchos otros Concilios provinciales
mas recientes®. Cierto es que en nuestros dias, de la misma
manera que se van restableciendo & su primitivo esplendor
las otras artes al servicio del culto, se debe restablecer igual-
mente el canto coral, que con aquellas va estrechamente unido;
v es ahora deber de justicia el sacarlo del estado de postracion
en que hasta el presente yacia, y ponerlo en vigor en todas
partes. «La mejor musica, dice muy & proposito Goethe, no
necesita de novedad; es tanto mas eficaz cuanto més antigua
y usada sea.» Verdad es que el gregoriano exige estudio, de-
manda atencion, y muy seria; pero esto solo basta & despertar
el amor y & acrecentarlo hasta el entusiasmo. <El coral, —
dice Amberger, — no es canto individual, sino de la Iglesia.
El sacerdote que ocupa el lugar del Esposo entona el cantico
nupcial, y los amigos de éste gozan al oir su voz y se
enamoran®.»

Pero debe notarse que el gregoriano es una forma del
arte muy diversa de las formas modernas; tiene melodias
propias que exigen una especial interpretacion. Por tanto
los dafios que vecibe éste, provienen de dos solas causas; o
de no conocerlo, 6 de no ejecutarlo debidamente. Esta tltima,
sobre todo, le ocasiont el descrédito en que yace en nuestros
dias; y no existe otro medio de reparar este desprestigio, que
su buena ejecucion. «No maravilla, — dice el Candotti, —
que el canto gregoriano mo goce aquella estima que se
merece, porque 4 los fieles no les es dado, de ordinario,

! Musica Sacra. Ratisbona 1868; p. 90.

* Sess. XXTIL Cap. 18. De reform. «Grammatices, cantus, computi
ecelesiastici, aliarumque bonarum artium disciplinam discent,

2P e. en yl Romano del 1725, en el de Baltimora de 1 y 1866,
;;}1 el de bt)tlpnm de 1516? etc. (Véase Acta et decreta sacrorum conci-
worum recentiorum — Collectio Lacensis. Friburgo en Brisgovia
Jar e 2 risgovia, Herder,

* Teologia pastoral. Ratisbona, Pustet, 1868. Vol. II. D. 228.
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oir mds que una débil parte y desfigurada del mismo, sin
lograr nunca una audicion que ofrezca una idea bastante de
su imponente magnificencia '.»

Concluiremos con las hermosas palabras del P. Mauricio
Vogt, monje cisterciense’: «Hstas melodias definidas, preci-
sas, expresivas, sublimes, verdaderas, castas, pacificas, ama-
bles y verdaderamente santas son compuestas por hombres
santos. Hste canto huye de las cortes de los principes y no
entra en las tabernas 6 en los bodegones; él solo quiere
penetrar en el Santo de los Santos . . . .. Con él se solem-
nizan santamente las noches y lo escuchan las santas legiones
de los celestes coros, los dngeles, el mismo Dios. Lo detes-
tan los demonios y lo ignora el mundo danzante y frivolo.
Roma le ha dado gloria; él solo es cantado por pontifices y
cardenales, por patriarcas y obispos, por prelados de la Iglesia,
y por todo el clero . . . . . Lo han aprobado los Concilios
..... ninguno ha intentado extirparlo de la Iglesia de Dios
sino aquél que estuviese fuera de ella. TLa melodia grego-
riana, se tuvo ella misma siempre veneracion y honor, y como
si fuese reina en el templo del Altisimo, se erigio un trono
suyo, propio, donde elevar mas sublime su voz cuando calla
la del orador sagrado ‘en el pilpito. Y cuando la misica
figurada con sus modernas bellezas quiera tomar el puesto
de su hermana, debe primero recordar estos dos capitales
preceptos: ha de ser honesta, Musica debet esse honesta® y
debe no desfigurar el canto llano, Non debet deformare cantum
planum*.»

Cuando Ricardo Wagner expreso el deseo de que la
misica eclesidstica volviese 4 ser solo musica vocal, presto

' Sul canto ecclesiastico e sulla musica di chiesa. Venecia 1847,
p. 21. Sobre el modo de bien ejecutar el coral se consultari no sin
fruto la magnifica obra del Benedictino Pormer, Les mélodies grégo-
riennes; Tournay, Desclée, 1880.

? Spress; Tractatus musicus. Cap. 15. p. 70.

5 Come. Trid. Sess. XXIL Decret. De observandis et evitandis in
celebrat. Miss.

* Bxtravag. De vita et hon. Cleric. Cap. Docta.
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un gran servicio al canto llano, queriendo que se dejase al
teatro aquello que era propio del teatro y se conservase d
la Iglesia lo que a ella rigurosamente la conviene'.

§. 4. Diwision de la Obra.

Nuestro tratado comprendera tres partes distintas.

En la primera expondremos la teoria del canto coral.
No es nuestra intencion escribir un método de canto; pero
el coral exigiendo muchos conocimientos que no son necesarios
en el canto comin, nos es indispensable ante todo en el
primer capitulo tratar sumariamente de los tonos, intérvalos,
notas, lineas, llaves, ritmo, voz y pronunciacion, y asi suce-
sivamente. Otro capitulo comprendera las teorias relativas 4
la naturaleza de la tonalidad gregoriana.

En la segunda parte discurriremos sobre el uso del coral
en las funciones litirgicas; pero ante todo en el primer
capitulo, trataremos de los libros que lo contienen 6 de los que
4 él se vefieren; después, en los otros tres capitulos, del uso
que la Iglesia hace del mismo durante la S. Misa, el oficio
v las otras fiestas extraordinarias del afio eclesidstico, y con-
cluiremos con un apéndice relativo al coral acompafiado del
Organo. Serd de nuestro cuidado insertar en los lugares
correspondientes las prescripciones eclesidsticas més comunes
que tengan relacion con el canto gregoriano, que existen
en Jas decisiones de la S. Congregacion de Ritos 6 en el
Cawremoniale Episcoporum. Advertimos desde ahora, que se-
gin las doctrinas de los tedricos del siglo X y siguientes
todas las melodias gregorianas se dividen en accentus 'y con-
centus.  Se llaman accentus aquellas que son cantadas sola-
mente por el Sacerdote, didcono y subdidcono, 6 por cual-

' La voz humana, escribe él, (Coleccion de sus obras; tomo IT. p. 337)
como portadora inmediata de la sagrada palabra, debe tener la prefe-
vencia absoluta y no el ornamento instrumental; mucho menos aquella
manera trivial que se usa sirviéndose del violin, como se oye muchas
veces en la misica destinada 4 la Tglesia. Si la musica eclesifstica
quiere volver enteramente 4 su pureza original debe ser representada
por la miisica vocal,
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quier otro ministro del altar. Concentus, por el contrario,
se llaman aquellas que son ejecutadas por todo el coro 6
parte de él'. El accentus se halla siempre escrito en todos
los libros corales, especialmente en el Missale y en el Direc-
torium Chori. No asi el concentus, pues conviene recurrir
a los Graduales, y & los Antifonarios 6 bien 4 sus extractos,
que son el Ordinariwm Missw, el Vesperale Romanum, el
Processionale Romanuwm y otros.

Las reglas tedricas 0 pricticas, no bastan para el pleno
v profundo conocimiento del canto coral. Conviene conocerlo
también no solo por el lado estético de la ejecucion del arte,
sino también por el de su santidad, como arte sagrada desti-
nada & embellecer las funciones del culto. Dedicamos una
tercera parte al estudio de la ejecucion del canto gregoriano.
Coleccionaremos en el primer capitulo, aquellas reglas que
deben en esto dirigir 4 los acolitos, maestros de coro, orga-
nistas y cantores; y en el segundo capitulo hablaremos de
la ejecucion artistica de las varias formas de canto coral,
esto es, del recitativo, del modulado y del neumético.

‘ La palabra concentus fué introducida propiamente cuando el canto
unisono de los hombres y de los nifios comenzd & acompaiiarse con
otras voces. Pero para distinguirlo del canto unisono del Sacerdote o de
cada uno de los ministros, se di6 4 este altimo el nombre de accentus.
Estos dos modos de canto se podrian también lamar canto con acom-

paramiento 6 sin #l.

BB —
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PARTE PRIMERA

CAPITULO I
TEORfAS PRELIMINARES.

§. 5. Nombres de los tonos y formacion de las escalas.

Como la lengua precede & la escritura, asi el canto
coral es anterior &4 su notacion; y debié pasar mucho tiempo
antes que se llegase & indicar graficamente y con precision,
la altura, el valor y la fuerza de los sonidos.

OBSERVACION.

S. Severino Boecio (+ 524) sustituyé en su notacion musical las
letras griegas con latinas conservando sin ‘embargo los nombres
griegos para indicar los tonos. Asi también comservé el la como el
tono més grave de la escala, que se encuentra una octava mis baja
de la Mese (uéar), esto es, del tono medio, propio de la voz humana;
pero no se cuid para nada del género enarmoénico 6 cromético de
los griegos, aceptando {inicamente el diatonico. Los teéricos de la
Edad Media siguieron, después, enteramente su sistema. '

Hasta el presente, no se ha podido demostrar que S. Gregorio
Magno indicase los tonos por medio de letras sin embargo de que ya
mucho antes de é] se principiasen 4 usar en esto las primeras quince
letras del alfabeto, desde la A hasta la P, lamadas por esto letras de
Boecio. Més tarde quedaron definitivamente las solas siete primeras,
pero escritas de diverso modo. Esto es:

ABCDEFGabecdefg aa
Asi los siete tonos se repiten con el mismo orden que los intérvalos
en la posicion mas aguda.*

! KorSMUELLER, Los miisicos tedricos. (Anuario musical 1886 y 1887).
Para la historia de la notacion musical, véase Riemasy, Estudios para
la historia de la nbtacion musical ; Leipsique, 1878; Amsros, Historia de la
misica, Vol. 11; Scuusicer, La escuela de los cantores de S. Galo; Kin-
siedeln (Suiza), 1858.

* Con notas modernas:
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Los teéricos un siglo antes de Guido de Arezzo (nacido hacia el
1000) ' anadieron 4 las otras letras la griega I'y ampliaron el nimero
de los tonos en la parte superior. Guido cuenta veinte tonos dis-
puestos de esta manera:

Al R AR O R BB AR

I'ABC DEFG abed efgaa bbeceddee

graves finales acute superacut®  excellentes

Cada uno de los grupos de cnatro notas con la diversa colocacion
del semitono fueron llamados Tetracordos, y la reunion de todos estos
en una escala continuada de sonidos se llamé Systema macimum.

El tono marcado b y bb (no el sefialado con B) valia tanto por
el si natural (b dwrwm 6 sea quadratum) como por el si bemol (b mole
6 sea rotundum).

Las notas graves se llaman asi por su sonido bajo 6 grave; las
finales por cerrar con una de estas la melodia; las acute por su sonido
més alto 6 agudo; las superacute por exceder en altura 4 las antece-
dentes; y las excellentes por superar & todas las anteriores en agudeza
y suavidad de sonido.? Es ftil observar que los sonidos no tenjan
entonces altura determinada como la tienen hoy; esto es, el sonido a,
por ejemplo, podia ser unisono & nuestro do; pero debia siempre
observarse escrupul e la misma col ion en los i ?
propia de cada tetracordio, cualquiera que fuese la primera nota que
se tomara por base 6 ténica.

Los discipulos de Guido usaban para los tomos (), D,

E, F, G, a, & las primeras silabas del himno de S. Juan
Bautista:®

Ut queant laxis Famuli tuorum,
Resonare fibris Solve polluti
Mira gestorum Labii reatum,

Sancte Joannes.
' Respecto & Guido de Arezzo, véase ANGELONI, sopra la vita, le
opere ed il sapere di Guido d' Arezzo; Paris, Charles, 1811; KiesEWETTRR ;
Aupros, Vol. I pp. 144—216; Korsuerrer en el Calend. de S. Cecilia
1876 y 1887.

* KorsMuELLER, Doctrina sobre la composicion del coral en los siglos
X—XIII. (Cfr. Revista mensual para la historia musical; Leipsique,
1872, p. 63.)

* Fste himno es de Pablo Didcono (f 672) y Guido tomd de éste la
melodia para imprimir mejor en sus discipulos los intérvalos de las pri-
meras siete notas, los cuales se encontraban por orden uno trds otro en
las primeras silabas de cada hemistigio. Solamente sobre la silaba sa se
reproducia_el G (sol). Esta melodia, por orden de la comision de la S.
Congregacion de Ritos fué agregada en segundo lugar al Antifonario
oficial. Notese que S. Juin Bautista hasta el siglo XVII fué honrado
2

Magister Choralis. Ed. esp.
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En esta serie de seis tonos (hezacordum) el medio tono
& semitono se encuentra entre el tercero y cuarto grado.
Lo mismo sucede en los sexacordos I'—E, G—¢, g—ce como
también en los dos F--d y f—dd en los cuales se debe
ejecutar con si bemol en lugar de si natural para evitar la
cuarta excedente. De esto se sigue que los tonos de dichos
diversos sexacordos fueron promiscuamente denominados con
las silabas wf, re, mi, fa, sol, la; pero de tal modo que el
mi, viniese & caer sobre la e y el fi sobre la f, asi princi-
piaron 4 llamar constantemente todos los semitonos mi-—fu.

OBSERVACION.

Supuesta esta doctrina, ya se entenderd como un mismo tono
pudiese ser designado en los sexacordos guidonianos, con dos y hasta
con tres silabas. He aqui un cuadro completo de los nombres griegos,
usados por Boecio, para sus quince notas.'

ee la

S dd la sol

g

s{ce sol fa

£ /bb fa pmi

% [ aa la mi ve Nete hyperboleon o g«fﬁ‘
g sol re ut Paranete hyperboleon T§_§
f fa ut Trite hyperboleon exg

sle la mi Nete diezeugmenon oy :

= qd la sol re Parancte diezeugmenon *T 3 ]

S le sol fa ut Trite diezeugmenon \_r s8] @
b fa ﬂmi Paramese Dia- o \§ glv s S
a la mi re Meson zeuais | s 7%
G sol re ut Lichanos meson l',.}%‘:”?
F fa ut Parhypate meson s

E la mi Hypate meson

D sol re Lichanos hypaton ‘ lf
C fa ut Parhypate hypaton ‘ -]
B mi Hypate hypaton !
A re Proslambanomenos.

I ut

graves
wopndfiy
31

como patrono de los cantores por aquel verso del himno: Qui reformasti
gemitus perempte organa wocis, que recuerda la voz restituida & Zacarias
cuando el Santo vino & la luz.

! Las denominaciones de los tonos en len, i

! 0 gua griega, usadas por
Boecio, fueron siempre empleadas por los teoricos de la Edad Media}; y
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Los tres sexacordos formados sobre las letras I', G y g hewacorda
dura, por el signo 4; los dos sexacordos sobre las letras €' y ¢ hexa-
corda naturalia, porque no tenian ni el signo g ni b; finalmente los
dos sexacordos sobre la F'y f, se dijeron hexacorda mollia, por llevar
el signo b en vez del 4.

Después, asi como la letra ¢ fué llamada sol en el sexacordo natural,
re en el sexacordo suave, 6 que contenia b, ut en el sexacordo duro, asi
la ¢ fué denominada sol, fa, ut, y asi sucesivamente. Pero la nota A, no
podia llamarse més que mi, y la nota b, no pudo tener otro nombre que fa.

Signese de aqui que los sexacordos se enlazaban unos con otros
de la siguiente manera:

ut, re, mi, fa, sol, la.
I ATH,C D, SR,
wut, re, mi, fa, sol, la.
CD, By B, G &
ut, re, mi, fa, sol, la.
F, G a8, b e. d ete

Si en el canto, pues, se debia pasar los limites de un sexacordo
y entrar en otro, era necesario denominar los tonos del nuevo sexa-
cordo, de modo que sobre el semitono recayesen las silabas mi y fa.
Cuando, por ejemplo, se queria indicar la escala entera sobre la C, &
sobre la a, convenia decir del signiente modo:

(BF 220 )34 e Wl © G Vg B o Gl e g e gy

ut, re, mi, fa (sol) re, mi, fa (sol)

ut, re, mi, fa re, mi, fa, sol, la.

y asi sucesivamente.
nosotros las presentamos aqui reunidas para comodidad de los lectores,
que quieran adquirir alguna préctica en la terminologia de aquellos
tiempos. Los griegos poseian cuatro tetracordos. EI més profundo
(hypaton), que tenia principio en ¥ bajando, y terminaba en H (Mi—Si);
la letra A (nuestro Laj, le fué adjunta con el nombre de proslambanomenos,
que significa adjunto, 6 aiadido. El segundo tetracordo desde la a & la
E (la—Mi) fué llamado meson. Entre nuestro la y si natural habia una
division llamada diazeuxis; y el tetracordo que descendia desde la e hasta
la h (mi—si) se llamé diezeugmenon. El cuarto tetracordo estaba formado
desde la aa hasta la ee y se denomind hyperboleon, esto es tono alto.

Nete significa la nota mas alta; paranete la segunda nota mas alta;
trite, la tercera. Mese la nota media; paramese, la que estd proxima i
la media; lichanos la nota propia del dedo indice de la mano; parhypate,
la pentltima nota entre las mas bajas. 2

Cuando 1o se queria hacer uso de la diazeuis, se introducia el medio
tono b entre la nota mas alta del tetracordo meson (que es la a) hasta
la paranete diezeugmenon. Este nuevo d llamd
esto es ligado; y sus notas a (la), b (si bemol 6 sa), c (ut), de (re), se
denominaron respectivamente mese, trite, paranete, nefe, y cada una con
el apelativo synemmenon.

9
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En estas mutaciones consistia todo lo esencial de lo que se Hamé
mano guidoniana. Juin de Veerwere (1446—1511), cqnoc}do Vl’llg:’al,l'-
mente con el nombre de Tinctoris, la lamé solfisatio guidoniana, 6 bien
aretina, otros la denominaron solmisatio. Este sistema es verdadera-
mente dificil é intrincado; pero, sin embargo, duré largo tiempo, esto
es, hasta que la serie de los tonos fué aumentada con otros més bajos
de la I' y més altos de las ee, y se formé la armonia. B]nf4>1mes se
empez6 & dar nombre propio 4 la b y 4 la k, llamando al primero 50,
al segundo si, y por consiguiente, indicando las octavas enferas, sin
necesidad de hacer la sustitucion de las silabas. '

Progresando cada dia mas el arte musical, se hizo
sentir mayor necesidad de determinar con exactitud y pre-
cision los nombres de los sonidos. Por esto fueron reducidos
4 siete fundamentales, esto es & la llamada escala diatonica.
Ejemplo:

ASHEE G B B Ghia -ohih o disie ol g aavete:
la si ut re mi fa sol la si ut re mi fa sol la etc.
QST FIC T AV VALV A T T TV Ve VIS VIL E: 5 etel

Entre el si y el ut, entre el mi y el fa, corre el intér-
valo de un semitono; entre las otras cinco notas, un tono
entero. o

OBSERVACION.

Los cinco tonos enteros, ¢ principales, estan divididos hoy de dos
maneras: 6 elevando uno por medio del sostenido, 6 bajando e
por medio del bemol. Los nuevos semitonos?, asi formados se llaman
semitonos menores, 6 cromdticos, por ejemplo, (Za# yre V, 1‘e# y mib, gte.;

' Fuera de Alemania se usan todavia en algunas partes las silabas
guidonianas, para indicar los sonidos. Entre nosotros la ¢ se llama do
(en vez de ut), la d re ete. A la %, la llamamos si: y en algunas
partes en lugar de la b (si bemol) se dice sa.

* 10vos (de reivewy, estender); didiovos, segiln los griegos, se llamo
la escala que, desde el primer grado hasta el octavo, contenia dos semi-
tonos mayores y cinco tonos.

* Semitonium a Platone Limma vocatum est eo quod sit non plenus
tonus sed imperfectus. Corroxtus apud GErBERT, Seriptores, Tom. II.
pag. 238. Los griegos, seguidos, en esto, por los tebricos de la Edad
Media, especialmente por el Tinctoris, en su Diffinitorium, daban el
nombre de apotome al semitonium majus, y de limma, al semitonium
minus, y la diferencia entre el apotome y el limma la llamaban comma,
0 diesis. Per concecuencia el término diesis en el uso moderno, ha cam-
biado de significacion y se adopta solo para indicar el limma. i
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la distancia entre el tono cromético y el tono principal, que sigue in-
mediatamente, dicese semitono diaténico, 6 mayor, por ejemplo, do B—re,
reP—do, la—sa. De este modo se introdujeron diez y nueve diversos
nombres para los doce semitonos en que esta dividida toda la escala.

Los semitonos crométicos, 6 menores, como Sa—fa, la—laf,
xi——~siﬂ, sol—solP, etc., contienen Y/, del tono entero; de donde resulta
que contienen 3/, los semitonos diatonicos, 6 mayores, esto es: mi—fa,
si—do, la—sa, re—mip. Ahora bien, la diferencia de '/s, si bien es
sensible para un oido bien ejercitado, se suele descuidar en los in-
strumentos de percusion y hasta en el canto, con acompafiamiento de
O i Por esto los intérvalos dof y re, mi'y fab, miﬁ y fa,
Pylagy sucesivamente, se congideran como enarménicos, esto
como si fuesen realmente idénticos, los unos 4 los otros y soblo
diferentes en el nombre. En esta fusion de los semitonos, 6 mejor en
ésta sustitucion convencional de un semitono por otro, se apoya el
llamado femperamento equabile,' ¢ sea proporcién igual en los doce
semitonos, del que resulta la moderna escala cromética enarménica,

esto es?:
: | do# ref i faf : sol lag
0 I d S0
1 reb reh ) sotp | 1ab sip

El signo < (cruz de San Andrés, 6 doblesostenido) hace subir la
nota dos semitonos, 6 sea %/, de tono. Faltaria '/, para tener el tono
entero; pero no se hace caso de esta pequefia parte en la finacion
A temperamento equabile, en que por ejemplo el fa con doble sostenido,
equivale al sol. Igualmente se dice del doble bemol PP, que hace bajar
la nota dos semitonos, & bien %/, de tono. El signo 4, 6 becuadro,
quita el # 6 el b antecedente y reduce la nota 4 su tono natural.

e la si do

! Antes de concluir la mitad del siglo XVII, se usaban todavia en
los instrumentos tubos y teclas distintas para los dos semitonos mayor
y menor. Mas tarde fueron suprimidos, con grave dafio de la pureza de
los sonidos. Acerca de esto, véase el articulo del HaupTmaNN, respecto
al temperamento (Anales de la ciencia musical de F. Chrysander. Leipsique
1863); véase ademas la obra del mismo autor, Naturaleza de la armonia
v de la métrica. Leipsique 1873; Heummuovz, Doctrina de la percepcion
de los sonidos. Brunsvique, 1870; Excer Gusr., El Armonium matemdatico,
Berlin 1881.

* El solfeo con las silabas do (ut), re, mi, fa, etc., no puede indicar
mais que los grados diatonicos de la escala. EI llamar, por ejemplo, fa,
no solo al tono nmatural, sino también al fa sostenido, 0 todavia peor, el
tener que afadir 4 las notas el apelativo sostenido, 6 bemol, hacen muy
dificil la instruccion del canto. Respecto & la reforma del solfeo, por
medio de silabas, véase mi prefacio & los Solfeos de Angel Bertalotti,
Ratishona, Pustet, 1880.



§. 6. Unidn de los tonos y de los intérvalos.

Los tonos pueden tener seis relaciones, uno con otro,
esto es: de tono entero, de semitono, de tercera mayor y
menor, de cuarta y de quinta. Las otras relaciones, tan
frecuentes en la misica moderna, como de sexta mayor y
menor, de séptima y octava, se unen inmediatamente entre si,
cosa que no sucede jamas en el canto fermo, 6 sea el canto
llano .

Dicese intérvalo la reciproca relacion de dos tonos,
respecto de su altura, 6 gravedad. El unisono no es, pues,
intérvalo? ?

Dicese, primera, aquel tono que se toma como primero
entre los siete diatonicos y cinco cromaticos.

La relacion, entre el primer tono y el segundo, dicese
segunda. Después, asi como tenemos tonos y semitonos, asi
‘también sequnda mayor y segunda menor; por ejemplo mi—fa,
es segunda menor, sol—la, sequnda mayor, ete.

Tercera, es el tercer grado ascendente, 6 descendente
principiando del primero. - La tercera es mayor (ditonus), si
contiene dos tonos; y menor (semiditonus), si contiene sola-
mente tono y medio; por ejemplo la—do ascendiendo, es ter-
cera menor; la—fu, descendiendo, es tercera mayor.

Cuarta (diatessaron), es el cuarto grado, con relacion
4 un primero, y encierra dos tonos y un semitono mayor.
Esta, se dice también cuarta-justa y es la sola que se usa
en el canto llano. La cuarta, llamada excedente, encierra

' La octava (diapason) abraza cinco tonos y dos semitonos mayores,
esto es, toda la escala. Hic canendi modus rarissime in cantu usitatus
reperitur, escribe Engelberto en el siglo XTII. Verdaderamente el intér-
valo de octava mo se halla que dos veces en los nuevos libros corales
es decir, en el Ite Missa est solemne y en el Amen de una de las mclo:
dias del Credo; pero aqui la octava estd dividida por la primera con
una pausa. En cuanto 4 los intérvalos de seafa y de séptima, se hallan
con cualquier nota, como’ medio de conjuncion, Por ejemplo, re—la—si
(tonus cum di , re—la—sip itonium cum di te), re—la—do
(semiditonus cum diapente), 7 o

* «Unisonus quasi unus SODUS; . . . mon est modus neque cantus, quia

cantus est inflexio vocis, i. e. omnis cantus qui inflectit vocem variat
somum.» Véase KorNWUELLER op. cit. p. 63,




§. 7. Sistema de anotacion y llaves. 23

tres tonos, por ejemplo fu—si; de aqui su nombre de tri-
tonus'. Cambidndose el si natural en sih, se obtiene la
cuarta justa.

La quinta (diapente), esto es, el quinto tono, principiando
del primero, contiene tres tonos y un semitono mayor; por
ejemplo, ut (do)—sol. Llamase justa para distinguirla de la
quinta falsa, 0 diminuta, que se forma de dos tonos y dos
semitonos mayores, por ejemplo, si—fa. Esta es una inver-
sion del tritono, y puede reducirse 4 quinta justa, bajando
con bemol al si natural.

§. 7. Sistema de anotacion y Uaves.

Las notas corales que hoy se usan son signos, que por
su forma indican la duracion 6 el valor del sonido y que por
medio de la diferente colocacion que pueden tener, dan 4
conocer el nombre de los sonidos y su altura.

Forma de las notas. Tres clases de notas se indican
en los libros corales auténticos; la longa M, la breve W y la
semibreve o. Lia duracion de la breve, se mide por la mayor
o menor cantidad de la silaba & que va unida, la cual unas
veces se aproxima & la longa, y otras & la semibreve. Esta
dltima es casi la mitad de la breve?®

' Tritonus, tribus inuis tonis, di 0N non rep
Asi Guido de Arezzo.
2 En el Grad. Rom. de la Edicion Medicea la brevis se halla unida
4 aquellas silabas breves, 6 no acentuadas, que tienen una sola nota, por
N —

ejemplo: . Otros codigos estan escritos asi:

O-nem
En la misma edicion la semibrevis no se halla nunca, ni sola, ni sobre
silaba breve, sino solo en union de notas descendientes, por ejemplo:

3§:2’#1?':F;1E Existen obras impresas en el siglo XVI y en
Epos posteriores, donde las silabas que se cantan con una sola nota,
tienen siempre por signo la longa. Todavia el distinguir la diversa
cantidad de las silabas, con notas diversas, se funda en justas razones.
La Comigion romana, en la revision de los libros litargicos, establecio
en 1883, que no se usase més que la longa, 0 la breve, cuando se refiere
# una sola silaba; y de no admitir jamis la semibreve sola, sino siempre
nada de notas d d
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OBSERVACION.

Debemos hacer notar que hasta el siglo XI, el canto coral propa-
gdbase por tradicion, y que los signos conocidos con el no’mbre de
newmas (del griego vevue signo, 6 avedue respiro), no tenian otro
objeto que el de recordar alguna melodia, ya conocida, y preparar al
cantor, para la buena ejecucién de la misma. Por concecuencia las
letras servian solamente para la instruceion teorica del canto, y los
neumas se reservaban 4 los cantores ya amaestrados en el arte. Llama-
banse también nofe usuales, porque con su forma ensehaban la manera
de ejecutar la melodia, segin el uso y tradicion recibida. La notacion
coral moderna, no conservé de la antigua eseritura neumatica més,
que el punctum Wy la virga ™. Y fué motivo de esto, el haberse intro-
ducido y extendido desde el siglo X1II, la misica medida, 6 acompasada,
en la cual cada nota debe tener un valor especial, sea por si misma,
sea en relacion 4 las otras.

Colocacion de las notas. Con el fin de distinguir mas
facilmente los nombres y altura de los sonidos, se dispusieron
las notas sobre el llamado pentdgrama, que para el uso
del canto llano consta de solo cuatro lineas'. TLas notas,
por tanto, pueden hallarse sobre las lineas, entre los espacios,
y encima y debajo del pentdgrama; pero con esta norma
que, si por ejemplo, la nota que se halla sobre la primera
linea es do (ut). todas las otras, sucesivamente, deben llamarse
e, mi, fu, ete.” como en el ejemplo siguiente:

o~ L}
do re mi fa sol la si do st

Si después, encima, o debajo del pentagrama, se quiere
continuar la notacion, se deberd hacer uso de las léneas
auziliares, por ejemplo:

la mi

! Mas tarde, y pocas veces, sc usaron también cinco.

* Acostiimbrese el discipulo, cuanto antes, & leer expeditamente las
notas del pentdgrama, primeramente por orden, después por intérvalos.
Repita el ef)’eljclclo. cambiando siempre la nota sobre la primera linea.
Asi podri facilmente coger una nota cualquiera, dada la primera; cosa
esencialisima para aprender bien el canto gregoriano, §
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OBSERVACION 1.

La tradicion de este modo de eseribir las notas gregorianas, es
tan digna de respeto, y se conservé ademds tan inalterada por largos
siglos en los libros corales, que el sustituirle la notacion moderna, no
parece, ni necesaria, ni 1til, y menos se puede aconsejar. Cuatro lineas
y tres formas de notas son suficientes. Algunos dicen que la lectura
del coral se haria més facil con la notacién moderna; pero la expe-
riencia demuestra, que los cantores, después de breve ejercicio, cogen
més expeditamente los intérvalos sobre cuatro lineas, que sobre cinco;
que los grupos de mds notas se aprenden mejor y se ejecutan con
mas fluidez, si son representados por notas llenas, 6 negras que por
blancas, 6 modernas y que la vista no se cansa tanto con el método
antiguo como con el moderno. Hay ademés la razén, de que, quiérase
6 no, las tres notas moder: =, = Y o, que deben sustituir 4 las
antiguas, llevan consigo por la costumbre que se tiene, una tal determi-
nada medida de tiempo, que perjudica al caracter de la declamacién coral.

Sin embargo, no queremos condenar, en absoluto, el sistema con-
trario. Més bien que suprimir el gregoriano por no tener la paciencia
de aprender su lectura, fisese con notacion moderna. Como escusa se
podrdn aducir las siguientes razones. La primera es la necesidad y
el deseo de mds coros, no tan ejercitados en la misica, pero que
conozean suficientemente la llave de violin y las notas modernas. La
segunda, es el uso, ahora comin, de escribir de este modo las melo-
dias gregorianas cuando se deben acompanar con el érgano. La ter-
cera, en fin, es la decision, tomada en 1883 por la Comision Pontificia,
de usar siempre con las mismas normas las tres notas gregorianas u u ¢;
pueden, pues, ser sustituidas regularmente, por las tres modernas =,
<, 4, con tal que los cantores procuren, con un poco de ejercicio
ejecutar perfectamente el ritmo libre del coral. En cuanto 4 los gru-
pos de notas sobre una misma silaba, se podra suplir con la ligadura
4 fin de presentarlos & la vista, tan claros, como se leen en las edi-
ciones auténticas. Por ejemplo:

|
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OBSERVACION 2.
Antes que se introdujese el uso de nuestras notas corales, se

- lé - ison.

! Los estudios teoricos respecto & la eseritura neumitica, no ofrecen
gran ventaja 4 la practica del canto, y la arqueologia dehera estudiar
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corchetes, lineas rectas, ¢ oblicuas, con los cuales se if)dicuhan el valor
y la altura de los sonidos pr i 6 como ahora 1n080tros
por medio de las tres notas y del pentégx’apm. Los grupos de notas
representados por los neumas pueden reducirse & pocas formulas fl_m-
damentales; y nosotros las adoptamos todavia, y nos sirven mas bien
para el uso de la melodia pausada, que no para la Jectura exacta de las
notas. Tales neumas traen su origen del triple acento agudo, grave y
circunflejo, y son (al menos los mds importantes) el punctum', la virga,
el podatus, el clivis, el torculus, el p , el licus y el cli

Si una silaba estd notada con la virga M, su acento deberd ser
semejante, por ejemplo, 4 aquel del ze latino; tiene, pues, mayor dura-
cién que la silaba sefialada con el punctwm MW; y la diferencia serd
poco mis 6 menos aquella que puede haber entre los dos monosilabos
te & in. Pero conviene preservarse de la exageracion, cosa que nos
parece oportuna advertir al lector desde este momento. Una cosa es
acentuar una silaba y otra el separarla del complexo de la frase, lo
cual ocasionaria impresién tan desagradable, como el ver caminar &
una persona, no al paso, sino & saltos desordenados.

En el clivis F. se apoya algo sobre la primera nota, como en pater.
En el podatus, al contrario ¥ se apoya mds sobre la segunda. Pero
los arquedlogos no estan conformes en el recto modo de su ejecucion.
Algunos afirman, que la segunda nota debe ser de mayor duracion
que la primera, pero debe igualarla en la fuerza de la voz; otros, por
el contrario, sostienen que ambas notas deben ser ejecutadas con la
misma fuerza de voz y duracién de tiempo .

Muchos otros signos, como el phicus, el epiph el cephali
el ancus, el oriscus, el quilisma, el pressus, y asi sucesivamente, se em-
pleaban con circunspeccion por cantores bien instruidos en el arte;
més no producen buen efecto, aunque sean ejecutados con perfeccion;
ni la declamacion natural, 6 la melodia, necesitan de tales lustres
amanerados.

mucho antes de dar & luz el verdadero significado de los neumas. Kl
mejor tratado que se ha escrito sobre esto, es el del Pothier, del que ya
hemos hecho mencion; de éste hemos tomado las tablas de los }wumus y las
breves noticias de la antigua notacion, que anadimos al fin de este libro.

' Los grupos de notas de la Edicion Medicea de 1614 e P‘.ﬁvv
pasaron & la edicion auténtica en in Jolio del Graduale Rmrﬁn}um, y
no son ofra cosa que abreviaturas en vez de - ¥

* La Comision romana ya, desde el primero de Diciembre es
que se emplease en las ediciones nutént]ic:m el signo mLln(’-'altL’l‘u(‘svtz‘zhh:(’\i\cJ
éste cayese sobre la silaba acentuada; y la nota que sigue se hull;sc
sobre el mismo grado, 6 bien mas baja de la wltima del podatus; pero
si la nota siguiente es mas alta, o bien el podatus se encuentra sobre ln
silaba breve y no acentuada, se decidio hacer uso del signo "
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Estos grupos neumdticos forman en cierto modo los elementos del
coral gregoriano, siendo la belleza de la melodia dependiente, en
buena parte, de su diversa colocacién. Asi, las palabras de diversa
cantidad, son elementos del discurso y le dan gracia si estan colocadas
en éste debidamente y en sus respectivos puestos.

Pero cuando desde el siglo XII, principi6 la escritura neumdtica,
por decir asi, & tomar forma de escritwra @ cuadros, é imitando herra-
duras, desaparecieron paulatinamente los signos antiguos, no quedando
mis que estos tres solos W W ¢, que estén todavia en uso para el canto
coral, y que desde el siglo XV se adoptaban también para la misica
acompasada.

En la Biblioteca Vaticana, se conserva un manuscrito del siglo XV,

~ marcado con el nimero 5129, folio 169, — digno de notarse, por
ser importantisimo para la historia de la neumatica. Un tal Pedro
Thalhanderius, francés de nacimiento, si creemos al Fetis, — se
lamenta, que los libros corales sean escritos, si bien con elegancia, no
con exactitud; observando: a) que la caudata ™ sola, 6 unida 4 otras
notas, debe usarse para las silabas acentuadas y jamas para las que
no llevan acento, salvo bajo la forma de clivis Pg; b) que la semibrevis #;
no debe nunca usarse sola, pero si en unién de la M, ¢ de la w, y
siempre descendiendo, y nunca en nimero mayor de cuatro notas.
Estas y semejantes observaciones respecto & la respiracion y & las
pausas, en los grupos mds extensos de notas, no parecen desconocidas
4 quien transeribio la Edicion Medicea; fueron después acogidas por la
Comisién romana & fin de dar & la escritura coral la debida unidad.

OBSERVACION 3.

La palabra newma se usa todavia en el canto gregoriano; pero
no significa una serie melédica de muchas notas, puesta sobre una
silaba, 6 sobre una vocal. Newma es un canto, segin Juin Tinctoris,
que se une sin articular palabra, al fin de las frases. Ejemplos de éstos
se encuentran con frecuencia en los Graduales y en sus Aleluyas: en
los versiculos, después del himno, etc. '

La extension de la voz humana supera & aquella que
puede ser representada por las notas del pentigrama. Con-
viene, pues, proveer & este incoveniente.y ademds determinar

! Duraxpus en su célebre Rationale Divinor. Offic. (Lib.V, Cap. XX
nos da el significado mistico de estos neumas. Canimus igitur Alleluja . . .
summopere nitentes exprimere magnitudinem consolationis, que reposita est
Tugentibus, . . . jubilantes potius quam canentes, unamque brevem digni
sermonis sillabam in plures pnewmas protrahimus, ut in jucundo auditi
mens attonita repleatur et rapiatur illuc ubi semper erit vita sine morte
et dies sine nocte.
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el lugar que tienen las notas en el mismo pentdgrama, y el
nombre que éstas reciben.

Antiguamente las dos mismas lineas, sobre que solian
disponerse las notas, hacian el oficio de llave; esto es, la linea
encarnada servia para el tono de fw, la amarilla, 6 verde
para el de do. Mas tarde se escribieron las letras Ky ¢
(fu—do), al principio de las lineas coloridas, se afadieron
otras lineas simplemente sefialadas sobre el pergamino por
medio de una aguja y finalmente se dejaron los varios colores
de las lineas, seflalindolas para mayor uniformidad, en color
rojo. De la forma gotica de las dos letras F'y C, provienen
los signos presentes 1F (f fa) y § (¢, do), de igual manera
que nuestra llave de violin 6 de sol viene de la forma
gotica de la G

El canto gregoriano no tiene mds que dos llaves: la de
do y la de fu. Se usan éstas de cinco diversas maneras en
las ediciones auténticas; es decir, dos para la llave de do,
y tres para la llave de fu.

Llave de Do.  Llave de Fa.

Todas las notas que estin encima de la linea en que
estd la llave, tienen el mismo nombre de la llave, esto es,
do 0 fa. Las otras notas que existen entre los espacios y
sobre las tres lineas que quedan, toman el nombre de I.a
relacion del grado, 6 intérvalo que tienen con la nota de la
llave; por ejemplo:

do re mi fa sol si la sol do sol mi si la re

Ja sol la si do sol mi re do Ja mi re la sa

ve la do si sol.
Si la melodia se extiende demasiado y no puede con-
tenerse enteramente en los limites del sistema cuadrilineo,

! Véanse las tablas al fin del libro.
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se transportan las llaves & otra linea mas alta, 6 mas baja,
6 se cambian las mismas llaves reciprocamente entre si
ejemplo:

1

L e
i B} - T

o o - s
{ =4

mi-se - ré - re 1o - bis, Qui tol - lis ete.

o tambien: W w—JfR— R

Siiqu? ete.

La pequefia nota 8, llamada custos 6 espia, se pone al fin
del renglon, 6 antes del cambio de la llave, y tiene por ob-
jeto el anunciar el puesto que tiene la nota siguiente; queda
asi facilitada la lectura, sobre todo al cambiarse la llave.

OBSERVACION.

El haber escogido la longe M, para las silabas acentuadas. debe
considerarse como un verdadero progreso en la escritura coral, ganando
con esto sobre manera la recta ejecucion. Ademds, en las ediciones
auténticas se huye, cuanto es posible, del cambio de llaves, y'se observa
la regla de no adoptar lineas auxiliares encima del pentégrama, aun-
que debajo de éste se permita una.

Guido de Arezzo, escribe asi en sus reglas de ignoto cantu (GERBERT,
Seript. Tom. II. p. 37): «Quomodo autem liquescant voces, et an ad-
heerenter vel discrete sonent, quwve sint morose et tremule, et subi-
tane® vel quomodo cantilena distinctionibus dividatur, et an vox se-
quens ad precedentem gravior, vel acutior, vel wquisona sit, facili
colloquio in ipsa neumarum figura monstratur, si, ut debent. ex in-
dustria componantur.»

Si Guido hubiese tenido la bondad de escribir estas reglas antes
que ensefiarlas de viva voz, no hubieran surgido tanta diversidad de
opiniones respecto 4 la ejecucion del canto gregoriano; ya que cada
uno se regula con el propio gusto, ¢ por el uso de la propia nacién.
La presente escritura de los libros corales auténticos, si bien se ob-
serva, nos di normas Gptimas respecto & la recta pronunciacion del
acento y 4 la variedad de la ejecucion méas 6 menos acelerada; y
debemos estarle agradecidos. Por lo demds ninguna escritura musical
serd bastante capaz de representar perfectamente y por si sola la marcha.
la vida, y las singulares propiedades de las melodias gregorianas.
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El movimiento variado con regularidad, segiin un orden
establecido, llamase ritmo’. Puede ser de dos suertes: o uni-
forme, o de simple proporcion. Serd uniforme, si uniformes
son las medidas en que, segin leyes determinadas, puede
dividirse el movimiento; sera de simple proporcion si esas
medidas son proporcionales 4 la division del movimiento exi-
gido libremente por su naturaleza. En otros términos, existe
el ritmo del arte como estd en los versos ligados por el
numero de piés, 6 de silabas; y el ritmo de la naturaleza,
como es el lenguaje que se habla.

Como regla general diremos, que el ritmo en la misica
estd determinado por la mayor, 6 menor duracion del sonido,
respecto d los otros que lo preceden y siguen, y por la mayor,
o menor fuerza que este mismo sonido recibe durante la ejecucion.

Todos los sentidos del hombre estin en armonia con el
ritmo. El oido ama la variedad y se cansa y fastidia si
los sonidos de ignal duracion se prolongan excesivamente;
mientras que, una variedad del ritmo en el lenguaje, produce
una sensacion gratisima al oido; prueba de esto es el que
nos arrebata un discurso en que palabras de diverso metro,
y silabas de variado acento, se congregan en un todo deli-
cioso y suaveZ

Esto, precisamente, es el ritmo del canto coral. Y en
verdad, asi como el coral no hace otra cosa que reproducir
con los sonidos la melodia natural de la lengua, asi el ritmo
de ésta debe ser necesariamente el del coral. Este es ritmo
natural y por consiguiente de proporcion, mo de igualdad, o
de uniformidad.

De este concepto se deduce: 1° que la t{inica regla fun-
damental para la buena ejecucion del gregoriano es que se debe

! Del griego (iew, recorrer, ondear. Para mayor inteligencia de

?lsatle Iérmfo,’ confs(lltensc las obras del Pormier, del Kienve, del Triery
wde swr le chant grégorien, Bruges, 1883, 1 ?
musical, Paris, 1883/.W'q i ik e 3 8o doeer (g i
! «Musica est ars docens voces formare, formatas
] 1 per sonum recta
proportione accentuare.» Apan ok Furpa. Cfr. G i
e ety T. GERBERT, Scriptores de
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cantar las palabras con motas del mismo modo que se declama
sin ellas; 2° que es condicion indispensable, para bien obser-
var esta regla, el conocer perfectamente la prosodia, la pro-
nunciacion y la declamacion propias de la lengua latina.
En el canto gregoriano, es sobre todo importante, el
acento de las palabras, por medio del cual se pronuncia una
silaba con mayor intensidad y fuerza de voz, distinguiéndola
claramente de las otras,- & las que se une. Por tanto, el
acento, con el relieve que da & las partes mds importantes
v significativas de un discurso, nos hace conocer lo que
en éste es principal, 0 secundario. Con esta norma, enten-
demos al momento, que una silaba no resulta breve, 0
larga, porque estd acompafiada de una, 6 mas notas; sino
finicamente porque recibe, 6 no, su acento propio. Asi, por
ejemplo, podra suceder que en la palabra Dominus la silaba
breve mi tenga un grupo de notas, mientras la larga do no
tenga mds que una sola. Pero si aquel grupo se ejecuta de
un modo ligero y corrido, y toda la fuerza se reserva para
aquella (nica nota que representa la silaba acentuada, se
obtendra la prosodia del vocablo sin dafio alguno de la frase
melodica '. s, pues, sustancialmente falso, é infundado, el
sistema de ejecutar el coral amartillando las notas y el dar
4 cada una igual duracion. ¢Quién podria oir, aunque fuese
por poco tiempo, 4 un orador que se propusiera pronunciar
con una cadencia uniforme todas las silabas de un discurso?
1Y decir que tal es ciertamente la manera incorrecta con que
se ejecuta el canto gregoriano en algunas provincias!
OBSERVACION.

El ritmo uniforme, 6 & battuta, es propio de la llamada musica
mensurata, 6 del cantus mensurabilis. Si se toma una nota como unidad
de medida, dividiéndola en diferentes partes iguales, se obtendran més
notas de menor valor, pero que deben todas ejecutarse en la misma
unidad de tiempo. Por ejemplo: = = = = = ¢ ¢ ¢ d; también

e —ce=cocc=ddesddde Estoes sean muchas,

' La prosodia en algunos libros antiguos corales, deja no ‘poco que
desear; pero en nada la enmiendan, ciertamente, aquellos que & expensas
de la melodia gregoriana, dan & las silabas largas el mayor nfimero de
notas, dejando Ias otrag desnudas 6 sin adornos.
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& pocas las notas, deben en cada unidad de tiempo dar todas_jurln:as
Ja suma de aquel valor, que se toma por norma, y que se guele u}dlcar
al principio del pentdgrama, después de la llave. Las varias .un.ldades
de tiempo, vulgarmente llamadas batutas, 6 compases, se distinguen
unas de otras por medio de lineas verticales, puestas sobre e}l penta-
grama. Los contrapuntistas de 1a Edad Media, y los clasicos del siglo X VI
1o usaban este signo de division; los cantores estaban de este modo
obligados 4 atender principalmente al conjunto; y aunque ejecutasen
misica mesurada, 6 de medicion métrica igual, concluia por darle el
cardcter de ritmo independiente '. ¢

Por ser el canto medido invencion de tiempos mas recientes, se
podra deducir, cuanto serd, no solo infundado, sino irracional, el intento
de aquellos, que quieren reducir el canto gregoriano 4 medida fija de
tiempo, igual, 6 designal.

. El movimiento ritmico exige absolutamente sus pausas.
Tiene necesidad de éstas el cuerpo y el 4nimo del cantor,
4 fin de cobrar nuevas fuerzas con el natural respiro y re-
cuperar la vivacidad necesaria para el remanente del canto.

En el ritmo uniforme, las pausas, se dejan, en parte,
al sentimiento; pero nunca al capricho, ¢ bien 4 la necesidad,
no caleulada, de recobrar aliento donde no conviene, que
puede destruir con pausas indebidas, el sentido, hasta dividir
por mitad las palabras, con grave dafio de la inteligencia
del texto.

A este dafio, se provee Gptimamente en el canto coral.
Los puntos donde se debe respirar, estan indicados por uno
de estos dos signos: los cuales sirven también para
regular el coro en la division de las frases. Este altimo
oficio tiene también la linea vertical pestillo o pasador —}=,
mientras el doble pestillo EiE se reserva para el final
de un periodo entero, ¢ cantinela 2 Frecuentemente los

! Véase la observacion del Sl

? En ]a_s e_diciones en octavo de los libros corales auténticos, estas
Dausas son indicadas escrupulosamente. La Edicion Medicea del Gradual
omano, en folio grande, usa como signo de pausa el pestillo simple;
Dero presupone que en la puntuacion del texto, se procure respirar L-,oni
venientemente. En los libros auténticos se usa el doble pestillo para
indicar _el final de aquella breve frase, que suele ser entonada por uno,
0 por diferentes cantores, como sucede en los Introitos, en los Ofertorios,
en las Antifonas, etc. Obsérvese, en fin, que en los antiguos libros
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grupos neumaticos mas largos, se dividen en dos, o tres,
gruppetti, separados los unos de los otros, por medio de un
pequefio espacio vacio entre las notas. En este caso, si bien
no tiene signo alguno de pausa, sin embargo se suele hacer
una brevisima, y sirve especialmente en los coros mds nume-
T0S0S para tomar con mds facilidad la frase melodica y la
division del ritmo.

En cuanto 4 las pausas en general, obsérvese la regla
siguiente: «Las pausas son de diversa duracion y varian
«segln el sentido de las palabras y de las frases, el cardcter
«de la fiesta, el nimero de cantores, y el sitio donde se
«canta; pero deben siempre ejecutarse de un modo natural y
«espontineo, y nunca medirse con precision matemética.» En
otros términos, la pausa en el canto es lo mismo que la coma,
el doble punto, el punto final, y asi sucesivamente, en la
declamacion oratoria.

En las ediciones més recientes de los libros corales, han
sido marcadas las pausas y las divisiones melodicas con tanta
profusion, que los cantores hien ejercitados pueden sin difi-
cultad omitir alguna que otra de estas. Sin embargo, el
maestro del coro podrd, si quiere, y donde crea oportuno,
indicar todavia alguna durante la ejecucion, por ejemplo, en
los neumas de la alleluja, 6 de semejantes melodias mas
complicadas.

§ 9. Voz y pronunciacion.

L Con el fin de educar bien la voz, es indispensable un
largo ejercicio, y someterse 4 la direccion de un buen maestro.
Podran, sin embargo, aprovechar las siguientes advertencias:

1) El dar mayor 6 menor fuerza 4 la propia voz, depende,
en gran parte, de sostener siempre la respiracion en la mé-
xima cantidad. De lo que resulta que, antes de ejercitarse en

corales, especialmente si son manuscritos, se halla el Semisuspirium —r—

después de cada palabra, con el objeto de que, quien ignorase la lengua
latina, supiese distinguir una palabra de la otra, y no uniese dos, o
més juntas, cuando las cantase.

Magister Choralis, Ed. esp. 3
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el canto, se debe aprender el modo de respirar ampliamente,
con facilidad y presteza. Los miisculos del pecho y de los
lomos deben hallarse libres de toda obstruccion. El com-
primir demasiado la garganta, el doblar la cabeza haci.a
delante, perjudica la voz. El cantar fuerte sentado, la debi-
lita, y en general es contra la salud, é impide la atencion.

2) El metal lleno, claro y sonoro del organo vocal depende
en primer lugar de la robusta constitucion de la persona. Sin
embargo, también una voz débil se puede vigorizar si se usa
sabiamente de la respiracion, sacandola libremente, procu-
rando evitar toda dilatacion de la laringe.

3) Lo que se ha dado en llamar tono de garganta, estrecha
irregularmente las fauces y produce un sonido velado. Pro-
viene, por lo comin, de elevar forzadamente la voz & tonos
agudos con velocidad y violencia; el aire, por tanto, no sale
con libertad de la boca, se rompe en el paladar y produce
aquel sonido desagradable.

4) Algunos, queriendo ejecutar tonos bajos, doblan con
fuerza la laringe hacia abajo, hacen sensiblemente vibrar la
trdquea y emiten un sonido semejante al garganteo. Guar-
dense los cantores de querer obtener con violencia estos tonos,
procurando no reforzar nunca, mis de lo que sea racional,
aquellos mismos tonos que pueden naturalmente ejecutarse;
de lo contrario su voz resultari aspera y perdera el metal,
la fuerza y la firmeza. Finalmente, es un error muy perju-
dicial el plegar hacia arriba el cuello y la laringe cuando
se ejecutan tonos agudos.

5) Si por cualquier razon las narices estan cerradas,
la voz toma un sonido gangoso que algunos llaman voz
nasal. Pero este defecto depende de tener cerrada 4 la voz
la respiracion de las fosas nasales ¥ de no poder circular el
aire libremente,

6) El dilatar demasiado la hoca debilita las fuerzas
del sonido. Basta abrirla de modo que el dedo pequefio pase
siempre comodamente por entre los dientes.

sl 7) El usar el falsete, 6 la voz de cabeza, influye perju-
dicialmente en las cuerdas vocales y en los musculos de la



§. 9. Voz y pronunciacion. 35

laringe, y después de algun tiempo debilita el organo de la
voz. Adoptese, como regla, la voz natural de pecho, la
cual, si estd bien cultivada, es capaz de mayor perfeccion.
Es de notar que la voz aguda de los nifios no es falsete,
sino natural; la de soprano, en los mismos, corresponde per-
fectamente 4 la de tenor; la de medio-soprano, 4 la de bari-
tono; y la de contralto, 4 la de bajo. Kl arte del maestro
consiste en educar y perfeccionar la voz pueril, haciendo de
manera que eviten cualquier esfuerzo y sobre todo los gritos,
ejercitando la voz natural de modo que en los sonidos agu-
dos resulte dulce, como en el centro de la escala. La voz
disciplinada segiin la indole individual, no hallara dificuitad
alguna en afiadir un tono 4 una tercera mayor en falsete
sin perjuicio del drgano vocal y sin ofender el oido, teniendo
por base sonidos firmes y seguros. La misma habilidad de
las voces juveniles se puede conservar, aun después de la
mutacion, cuando el soprano haya llegado 4 ser tenor, bari-
tono, 6 bajo.

8) La conjuncion de los sonidos debe hacerse de modo
que puedan ambos distinguirse claramente sin suspender la
voz. Si muchos de estos deben unirse, es necesario, ante
todo, saber distribuir convenientemente la respiracion. Para
robustecer los drganos vocales y para la adquisicion de aquella
propiedad, que consiste en saber entonar cada nota en su
grado mnatural, y con mas o menos fuerza de sonido, sirve
admirablemente el ejercicio de la messa di voce, 6 sea la
prolongacion gradual de la voz que, principiando suavemente,
se eleva 4 su mayor grado de fuerza, descendiendo después
del mismo modo, hasta volver al tono de suavidad con que
empezo.

9) Ligando, pues, dos intérvalos, especialmente si son
algo extendidos, absténgase el cantor de la reprobable cos-
tumbre de prolongar en todo, 6 en parte, la voz sobre los
tonos intermedios. No existe, en verdad, método de canto
més reprensible y amanerado que éste; y el cantor al ejecu-
tarlo, demuestra méas bien que pericia, crasa igmorancia del
arte. Es cierto que la belleza del canto requiere facilidad

g*
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de voz; pero ésto nada tiene que ver con las observaciones
indicadas.

10) En el periodo de la mutacion de la voz, debe aban-
donarse en absoluto el canto; pues, de otro modo, perjudica
la salud del alumno.

No es posible indicar el periodo de su duracion; pues,
tal vez, puede suceder que se verifique en pocos meses, o por
lo contrario requiera mayor espacio de tiempo, segin que el
desarrollo fisico del joven, sea mds 6 menos precoz. No
conviene solamente abstenerse del canto durante este periodo,
sino también de cualquier otro esfuerzo de voz, como seria
la declamacion por mucho tiempo y con énfasis en los ejer-
cicios escolasticos, y todavia mas el voceo en los juegos. Fre-
cuentemente, se acusa al maestro de canto, de imposibilitar
para siempre la voz de sus discipulos; y responsable seria
el maestro, sino los hubiese instruido debidamente. Pero en
general, la culpa atafie al mismo discipulo, que durante su
transformacion, se imposibilito é1 mismo. Es, por tanto,
necesario que los padres y maestros les expliquen claramente
lo que sucede en este periodo, es decir, que todo el drgano
vocal, se va alterando y toma nueva forma; que todo abuso
del mismo, puede producir ficilmente un defecto en la recons-
titucion de la laringe, de las cuerdas vocales, de la triquea
y de las otras partes delicadisimas de aquel drgano; y en fin,
tal defecto, seria imposible corregirlo més tarde, al mani-
festarse en la voz. Cuando ésta esté suficientemente refor-
mada, se podrin reanudar, paulatinamente, los ejercicios del
canto; estos mo perjudicardn ya, por el contrario, aprove-
charan para fortificarla y afirmarla en su cardcter y metal.
Yerra, finalmente, muchisimo quien crea que el soprano, des-
pués del cambio antes indicado, pueda convertirse en bajo;
y en tenor, el contralto. Podra ésto suceder alguna vez;
pero, con todo, guardémonos de violentar la naturaleza. Tal
mania nos ha suministrado gran niimero de bajos roncos y
10 pocos tenores de voz dspera’.

¥ )‘[A?{x A. B., La misica del siglo XIX; Leipsique, 1885.
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11) Las voces débiles, de poca extension, y no del todo
entonadas, pueden con asiduos ejercicios fortificarse, dar més
extension y ser corregidas. Deben ser aquellos moderados,
aunque diarios, y conducidos con juicio y discernimiento, si se
quiere obtener una voz flexible, de duracion y fuerza. «La
«garganta del hombre, es como el fusil, pues, uno y otro
«conviene tenerlos limpios, para impedir que se enmohezcan.»'

II. «La pureza, la armonia, y la propiedad de la lengua,
«debe ser conocida y estudiada profundamente. Quien no
<habla bien, esto es, con la debida entonacion y acento, es
«que no oye bien; y quien habla éspero y desentonado, tiene
«también desentonado y dspero el organo del oido.» Asi se
expresa el célebre Marx™

Ahora bien, la lengua latina por la riqueza de sus vo-
cales y dulzura del sonido, es mejor que cualquiera otra la
mas & proposito para el canto, y lo embellece de un modo
singular. No se diga que el vulgo no la entiende y no al-
canza & distinguir si la pronunciacion es buena 6 mala, y si
las palabras se pierden 6 mno. Digamos mejor que tal modo
de expresarse no demuestra aquella reverencia que se debe &
la lengua adoptada por la liturgia. Tampoco puede afirmarse
que los oyentes, por vulgares que sean, no sepan, por lo
comin, distinguir bastante bien la diferencia que existe entre
pronunciacion y pronunciacion, y no prefieran un coro de
cantores que hace sentir claramente silabas y palabras, &
otro que las mutila y cercena.

El benedictino Pothier escribe Optimamente & este pro-
posito: «Prescindiendo también de las condiciones que se
«requieren para ejecutar bien el canto, todos deberin con-
«ceder de que, la primera de todas, es el adoptar la melodia
«para el sostén y apoyo de la palabra. Las leyes de la
«Iglesia, las recomendaciones de todos los escritores, y sobre
«todo el buen sentido, imponen & quien canta la obligacion
«de respetar siempre el texto, de hacer inteligibles las pala-

' Marneson, Patriota; Hamburgo, 1728; p. 84.
* Obr. cit. p. 370.
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«bras que se pronuncian, de adoptarlas para edificacion de
«los oyentes, y en fin, de poner en armonia el sonido de la
«voz con los sentimientos sugeridos por las palabras que se
«profieran. Kste es el principio fundamental de todo método
«prdctico de canto sagrado. Y nadie puede negarlo . . . .
«Ourandum est, dice Benito X1V, ut verba, que cantantur,
«plane perfecteque intelligantur.» '

OBSERVACION.

El ejercicio del canto debe siempre empezar por el de la lengua,
es decir, por la exacta pronunciacion de las vocales, de las conso-
nantes, de las silabas, de las palabras, de los incisos y de los periodos
enteros.

Ante todo, procirese que toda vocal sea pronunciada clara y
distintamente. La vocal 4 requiere que se abra tanto la boca, cuanto
sea necesario para hacer pasar libremente, por entre los dientes, un
dedo cualquiera. Para la pronunciacién de la E el extremo de la
lengua debe apoyarse sobre los dientes inferiores, arquedndola un poco
hacia el centro y disminuyendo, por tanto, el espacio y cabidad de la
boca. La O exige igual apertura, que la indicada para la 4; solo que
los labios deben redondearse en forma de cero. En la pronunciacion
de la U los labios, superior é inferior, casi se unen, alargéndolos para
fuera y hacia el inferior. De donde aparece claramente que una
vocal es movida por la otra que la precede, siguiendo este orden:
I E 4,0, U.

Los diptongos tienen también necesidad de ejercicio, especialmente
aquellos que dejan oir en el canto distintamente sus vocales, por ejem-
plo, au (a-u-tem), ei (e-le-i-son), ew (e-u-ge), ete.

En estos casos se debe cantar con la sola primera vocal, cerrando
ligeramente con la segunda la frase melodica, 6 el neuma.

El maestro debe estar muy atento 4 fin de que los jovenes
no destruyan el sonido de las vocales con la posicion falsa,
6 irregular de la lengua, 6 de los labios.

OBSERVACION.
_ Cada una de las palabras debe ser pronunciada, no sélo entera,
sino también debidamente dividida entre si. Pues, asi como es defecto
grave el comerse las silabas, asi también es reprobable la costum-
bre de dividir mal las palabras, como e tin sweula, en vez de et in
seeuld, también de unir las finales por el principio de la palabra
siguiente, por ejemplo, Kyrieleison, en vez de Kyrie eleison.

' Obr. cit. Cap. VIIL. De la pronunciacion latina.
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Todo cuanto hemos dicho de los diptongos se debe aplicar
también al canto de las silabas que terminan en consonante.
La melodia se ejecuta sobre la vocal, y solo al fin de aquella
se pronuncia brevemente la consonante. Asi, por ejemplo,
la palabra sanctus debe dividirse en el canto de esta manera:
sa-nctus; de otro modo la @ tendria un sonido nasal propio de
los franceses, é inadmisible en Espafia. En la siguiente melodia,
el
es '

el diptongo @ se pronuncia con ignal caracter en toda la frase;
esta se cierra después ligeramente con la ¢, 4 fin de distin-
guir el pronombre del nombre que sigue.

En general, procure el cantor articular las silabas clara
y perfectamente y con cierta fuerza, sobre todo, en las grandes
iglesias, por razon del eco, 0 de la resonancia que por si
misma, tiende & disminuir los sonidos.

Es considerado por todos como buen declamador aquel,
que no so6lo pronuncia claro y exacto, sino que sabe dividir
también el periodo en sus partes principales y secundarias,
O en sus incisos, y de tal modo domina la voz, que sabe ele-
varla y bajarla segin lo requiere el sentido 6 la palabra.
Tenga presente estos importantes avisos quien se dedique al
canto gregoriano, y sera un cantor perfecto.

§ 10.  Lectura y acento.

I. Las vocales latinas son: a, e, i, 0, u (v, y); y los dip-
tongos @, e, au, e, ei, ui.

La y se toma del griego y se halla en las palabras que
se derivan de este, como Kyrie, hyssopo, Babylon, c yid,
butyrum.

Los diptongos se pronuncian como estdn escritos, excepto
e, @, que suenan como la e. El diptongo ew se encuentra
en algunas pala.bras griegas, como euge, Euphrdites, etc., y

! Semejante excepeion de esta regla se lmlla en los versiculos in fest.
dupl. y semidupl., como se dird en el §. 3
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en las siguientes palabras latinas: hew, eheu, ceu, sew, meu,
neuter, neutiquam ; en las otras palabras se deben pronunciar
divididas, esto es: De-us, me-us, re-us, ole-um, férre-us, etc.
Kl diptongo ei, existe solo en la exclamacion hei; se dird pues:
dlé-ison, de-inde, dé-i-tas, di-é-<i. Fl ui es diptongo en los
pronombres huwic y cui; en las otras palabras, se pronuncia
dividido, por ejemplo, spiritu-i, gé-nu-i, volu-i.

Con el fin de distinguir bien el diptongo de las vocales
divididas, se adopta la diéresis, por ejemplo aér, déris; pero
nunca en las palabras de origen extranjero, come: Israel,
Misael, Gelboe, Ephraim y otras.

Las consonantes se pronuncian generalmente como en
castellano. TLa silaba # seguida de vocal toma el sonido
de ci, por ejemplo, otium, gratia (ocium, gracia), ete.; pero
en las palabras extranjeras, 6 si dicha silaba estd precedida
de la t, s 0 x, conserva el sonido duro primitivo; se dird por
tanto: Hgyptii, ostium, mixtio, etc. En las escrituras y
en las impresiones mas antiguas, se lee wu, en vez de » y
viceversa v en vez de u. Las ediciones auténticas aceptaron
la ortografia ahora en uso, conservando la 7 consonante (j),
mas antigua, por ejemplo jam, juxta, ete.

El llamado hiato tiene lugar cuando una silaba ter-
mina en vocal y la otra que sigue principia del mismo
modo. En este caso, las dos vocales se pronuncian distinta-
mente y se dird de-ésse, ele-embsyna, dudi-it, A-aron, y asi
sucesivamente. El hiato puede tener lugar también cuando
una palabra termina en vocal, 6 en m y la otra que sigue
inmediatamente principia en vocal. Al medir los versos se
suele suprimir la vocal y la m de la primera palabra; pero
en el canto se debe hacer sentir distintamente, aunque se
recomienda .aligerar algo mas la voz, 4 fin de no destruir
la estructura ritmica del verso. En el himno, pues, de Na-
vidad, Jesu Redemptor, no se dird ant originem, sino ante
ori-gimem, del modo indicado '.

! Sobre el modo de cantar las silabas supérfluas en los himnos habla-
remos mis extensamente en el §. 45,
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Notaremos, por ultimo, sumariamente, las reglas de la
division de las silabas, aceptadas en la edicion oficial. 1) La
consonante entre dos vocales forma silaba con la segunda,
por ejemplo: pa-ter, lau-do; 2) Si un grupo de dos o tres
consonantes puede estar al principio de una palabra latina,
0 griega, consérvese siempre unido, por ejemplo: pa-tris, e-sca,
i=gnis, o-mmis, scri-ptus, pa-stor, ho-spes, de-scribit; 3) Las
consonantes dobles se dividen como pos-ses-si-o-nem; 4) Las
palabras compuestns se dividen en sus respectivas partes;
V. g.: sus-cepit, tam-quam, o-CUm-que, ad-o-ra-mus.

II. En tO(l(L\ las nuevas ediciones de los libros litargicos,
el acento estd indicado con todo esmero, donde es menester.
En las palabras de dos silabas, si no se acentiian, se supone
siempre dicho acento, puesto sobre la primera, ejemplo: md-
ter, ho-mo: y en las polisilabas, se encuentra en la peniiltima,
O en la antipentltima, segin la necesidad. En este altimo
caso, la peniltima silaba se pronuncia ordinariamente con
mas brevedad que la altima; por ejemplo, en la palabra ho-
manes, la primera tiene el acento, la segunda trascurre con
mas rapidez, pero de manera que no aparezca suprimida
dicha silaba, y la tercera tiene un valor medio entre las
dos antecedentes.

No podemos extendernos mas, respecto 4 las reglas de
la prosodia latina; y-seria initil el hacerlo, aprovechando
més que toda regla, la viva voz de un buen maestro, y el
ejercicio, regularmente continuado. Es cierto que, quien esta
acostumbrado & la buena lectura y al buen acento, posee,
con esto solo, el secreto de la mejor declamacion musical.
Obsérvese, empero, que hay gran diferencia entre el canto
y la simple lectura de los salmos, de las lecciones, de las
oraciones, y asi sucesivamente.

En la lectura se atiende unicamente & la recta pronun-
ciacion y al acento legitimo, mientras que en el canto, la
voz debe modularse de modo que la silaba acentuada, no
solo sobresalga 4 las otras silabas, por ser mas clara y dis-
tinta, sino que debe dar la fuerza conveniente & todas las que
la acompafian. Asi, por ejemplo, en la palabra hominibus,
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debiendo elevar la voz sobre la segunda silaba, la primera
resulta naturalmente mas fuerte, la tercera poco se distingue,
y la cuarta recibe una percusion mayor de la que sucede en
la lectura ordinaria. Por tal razon, las palabras polisilabas,
dan al canto mayor variedad, que las bisilabas, razon por
la que se llaman justamente piedras angulares de la buena
estructura.
§ 11. Ejercicios de solfeo.

Intonatio est debita cantus inchoatio, asi el Tinctoris'.
En efecto la habilidad de tomar el tono, supone la de com-
prenderlo y reproducirlo prontamente.

La entonacion debe ser clara y precisa, es decir, ni mas
alta, ni més baja del tono justo que debe tomarse. Quien
quiera ejecutar un largo trozo como la Epistola, el Evangelio,
O cosa semejante, absténgase de tomar un tono que llegue &
los extremos limites del organo vocal; de otro modo en el
tono bajo, se vera incierto y confuso, y en el alto. estard
obligado & bajar, desentonando, su voz.

Nadie estd absolutamente privado de disposicioh para
la musica, 6 como suele decirse, de oido, siempre que sea
persona, tanto fisica como moralmente, suficientemente des-
arrollada. Sin embargo, si la naturaleza distribuye varia-
damente sus dones, el arte muchas veces viene & corregir
los defectos; de manera que no solo puede el oido educarse
en la misica por medio de un asiduo ejercicio de los intér-
valos mas simples, sino que puede suficientemente corregirse,
si estd mal dispuesto, 0 desentonado. La belleza de la voz
es don de Dios; pero su educacion puede y debe promoverse
con el ejercicio y la asiduidad. Pero es principalisima con-
dicion, y 4 la vez indispensable, el tener un buen maestro
de canto, que posea buena pronunciacion, justa entonacion,
voz sana y al mismo tiempo conozca el verdadero método
de ensenar. No basta para desempefiar este cargo hacer uso

' En su Terminorum musice diffinitorium, que es el mas antiguo
diccionario musical que se conoce, Impreso, segin parece probable, en
Napoles por el afo 1475, siendo Tinctoris maestro de capilla en la corte
de Fernando de Aragon,



§. 11.  Ejercicios de solfeo. 43

de cualquier persona, y sirva de regla, que no todo maestre
de misica es capaz de serlo de canto; pues, asi como para
la escuela de flauta no se llama al profesor de violin, o
para la de violin, no se recurre al de piano, asi también
para el canto, se debe tener un verdadero maestro de éste;
de otro modo se malgastard el trabajo, el tiempo y tal vez
las sumas invertidas, sin obtener fruto alguno.

Como hemos observado ya anteriormente, el solfeo deberia
ser precedido del ejercicio de declamacion, y puede hacerse
muy bien sobre los textos del Ordinarium Misse, 6 también
sobre un Evangelio, Epistola, 6 cosa semejante de las mas
comunes que se cantan en la Iglesia. Pero procir de-
clamar con toda aquella expresion de voz 6 de afecto que
adoptaria un buen orador, segin el sentido que requiera el
texto. Y como no se podrd nunca tener un todo perfecto,
si cada una de las partes no son igualmente perfectas, asi
no sera inutil ejercitar la voz en la recta pronunciacion de
todas las vocales que se presenten en un texto, por ejemplo
en el Gloria, & Credo, omitiendo siempre las consonantes; 6
bien repitiendo muchas veces cualquiera palabra o inciso,
donde segiin la viciosa costumbre de las personas, 6 de las
diferentes provincias, suelen cometerse mis graves errores.
Hecho esto, pasese definitivamente al canto del texto y sal-
drd optimo, sin duda, si es verdadero aquel axioma, que
canta bien solamente /]mwl bien sabe hablar.

Los siguientes ejercicios podrdn ejecutarse primero con
las vocales, después con las silabas aretinas, y finalmente,
con las palabras, 4 fin de acostumbrarse bien al acento. El
alumno no debe cansarse en repetirlos, mientras no haya
adquirido facilidad, y esté seguro de los saltos; ya que, como
dice Quintiliano: Phonaa s et oratoribus necessaria est cxer-
citatio, qua omnia convalescunt.

1k
ey W

2 e
L}
- it

re mi fa sol la si do rve do si la sol fa mi re
Be - 4-tus vir, qui ti-met Do-mi-num, be-ne - di - cé - tur.
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Este ejemplo podria ponerse en notas modernas poco

mas O menos de la siguiente manera:
e T PN SR e
e

b3 2 La ' . . .
Be - 4-tus vir, qui timet Dominum, be-ne-di - cé-tur.

- IL Ejercicios de Segundas.

; 2
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e T T 2 : : 2
la si la s do si do ve do rve mi re mi fa mi
Glo-1i-a, Ky-ri-e, im:pi-us, vo-lin-tas, Do-mi-nus,

i 7 i r
Ja sol fa sol la sol la si do s do re do re mi
vin-cu-la, be - i-tus, s#-cu-lum, fér-re - us, Do-mi-nus,

i ooyt~ o
LE= === e ]
re mi fa wmi fa sol fa sol la sol la sa la si do
ha-bé-mus, si-de-ra, lau-da-te, lo-que-re, Gia-bri-el,
e S LR -
e e e e

si do .re si do re wmi fa sol la si do re mi

An-ge-lus.  Di- li-gam te Do-mi-ne in - térnum.

III. Ejercicios de Terceras.

S

_TA!,
mi fasolmi fasolla fo  sol fami sol la si dola si la sol si
Mi-sé-ricors, miseri-tor, mul-ti-ti-do, in-i-quitas, offe-ramus,

gg:T—l—’ﬂiﬁL;
doye mi do ve do si ve do si la do i
sempitérna, po-ténti-a, il-limi-na, morts-li-a. Sal-ve,

E===a=se= S s =——
st sl fa la sol mi re fa  mi do re do la

sancta, pa-rens, De-us, po-tens, cle-mens. Sal-vi-tor,




s o - n . 8 .'_T
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do re fa mi re mi Ja sol la si do re mi fa *
fal-gu-ris, o-mni- a. Ex-du-di De-us o-ra- ti-
sl e e e
| Zax
mi re do si la sol Ja mi ve do.
0-nem me-am, in-tén - de Do-mi-ne.

IV. Ejercicios de Cuartas.
$_-‘_7.‘_.w*! _,._.‘_.-_:FT_?!!—_':" =

e L
do re mi fa do ve wmi fa sol ve wmi fa sol lo mi
Mul-ti - @t - di-nem, sa-cri - fi - ci - um, contempli - ti - o,
Fﬂi—, Pr = n—F l—l—‘i'ﬁ)——l—"-:tg

sol la si do sol fa sol la sa /u la si do re la
re-mi - ni-sce-re, be-ne - di-cti - 0, be-ne-pla-ci-tum,

e sme—smmes s e e

si do re mi si do re mi fa do do fa mi
S0 - le-mni-ti - te, vir-ti-te magna. _ In-tén-de,
i e e e e
e I
re sol fa mi la sol fa sa la sol do sa
16-qui-tur, vo-la-vit, a-scéndit, conspé-ctus,
[ ~
et et e e

la re do- si mi re do fa mi ve la do sa fa la
0-dé-runt, a-mi-cus, gri-ti- as, dé-bi-tum, in-no-cens.

—=— —IF—— — — A=
e ey =k
sol re fa mi do fa sol la si do re mi fa
té-ne-brae, Cre - 4-tor. O-mni-a quecimque vo-

» S
e B e = (==
sol fa mi re do si la sol fa mi re.

Iu - it fe-cit in cee-lo et in ter-ra.
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V. Ejercicios de Quintas y de intérvalos mixtos.

Rt e ) = ‘ d —]
ve mi fa sol la re do ve mi fa sol do mi fa sol la si mi
Mi-se - 1i- cor-di - am, in-si-pi-én-ti-am, adversi-ta-ti-bus,
Ja sol la si do fa sol la si do re sol la si do re mi la
co-gi-ta-ti- 6-nes, be-ne-di-cti-6-nem, suppli-ca-ti - 6-nes.

== S s

re lasi relasa la lasolla re vela la do la solfa
A-ve. Sal-ve. I - te. Tu-ba in-so-net.
TEEE
sol sol solve mi fa jfala la_ sol sol dore relasa la
A-li - as o-ves hd-be - o. Ut an-di - vit
B TS e~ D K1 =

iq:lf
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= :ﬂ:FFlfﬂ*‘_l' o
sol sol si do redomirere mifami solladola la lasol faladore do.
Vi-ri Ga-li - I - i Po-tensin 6- pe-re. Qua-si stel-la.

e e e e e |
S | 1] ]

ve fa sol la re mi fa sol la mi f(-z' do do fa'
Red-em-pti - 6-nem. Glo-ri - fi - ci-mus.  Trans-i - é-runt.

sol si la ve sol la do mi la do si do re fa
for-ti- ti- di-nem, o-en-16-rum.  Do-nec po-nam i-

=

mi re do si la do fa mi sol do.
ni-mi-cos tu - os. Non de-re - linquas.

OBSERVACION.
El mejbor'gjercicio para la formacion del oido, para la recitacion
y pr Yy para brarse 4 tomar expeditamente los
m\térv'alos, es el canto de los salmos, como nos ensefia la cotidiana
experiencia; los salmos, pues, y sus variadas entonaciones, serin el
primer medio que se adopte 4 este fin. Véanse los parrafos 29--31.




§. 11. Ejercicios de solfeo. 47

Como texto auxiliar podrén servir las ediciones econdmicas del Psal-
terium Vespertinum, de los salmos de Semana Santa, de Navidad y del
Oficio de difuntos, — publicadas por mi en la tipografia de Pustet.
— Después del estudio de los salmos, pésese al de las antifonas del
Vv‘xpemlr Romrmum y de las melodias del Ordinarium Misse y del

dand pamculdmente el estudio del Credo.
Los seminaristas dehemn anadir el de las oraciones, de las epistolas,
de los evangelios, del pre , y semejantes, pasando después 4 las
entonaciones de los invitatorios, himnos y antifonas, para lo cnal reco-
mendamos eficazmente el Directorium clori.

Referiremos, por ltimo, més bien por curiosidad, que
por la utilidad que se pueda obtener, uno de los muchos
ejercicios que se usaban en las escuelas de la Edad Media ',
donde se ven también los saltos de sexta y séptima que nunca
ocurren en el canto llano.

’HP":!:-DI:P- ===

con-té - xi - tur, su li-cet: U-ni-so-nus, Se-mi- t6-ni- um

TR L]
di-a-pénte, ad hec mo- dus di-a- pd son. S quem de-

=

lé-ctat cantus hos mo-dos es-se cogné-scat.

! CousseMACKER, Seriptores; Tom. IIL p. 425; semejantes conbina-
ciones encuéntranse también en el primero y segundo volumen de esta
((7}111'1 El ejemplo que proponemos, lo traen también el Glareano y el

erbert,

o—<F—o
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CAPITULO II.
TEORIAS ESPECIALES.
§ 12. Origen y formacion de los modos.

Si los tonos de las siete escalas diatonicas se dividen
por orden en quintas y cuartas, esto es, en pentacordos y
tetracordos y se adoptan por tanto para formar cnalquiera
melodia que tenga relacion determinada con un tono prin-
cipal, 0 fundamental, el canto, que de esto resulte, se llama
compuesto en modo eclesidistico. Los antiguos lo llamaban,
no solo modus, sino también tropus y tonus'.

OBSERVACION.

Quien bien lo considere hallard no pequena diferencia entre el modo
antiguo y el tono tomado en sentido moderno. En las siete escalas
diaténicas, ya referidas en la pdgina 20, se cambia siempre la serie
de los tomos y semitonos segin la primera nota tomada por base.
Ahora bien, estas varias series de sonidos, diferentes intrinsecamente,
las unas de las otras, se llaman en término propio modos. La palabra
tono significa por el contrario la trasposicion de un modo sobre otra
nota de la escala diaténica, 6 cromdtica. Por ejemplo, el primer modo
podré partir no sélo del »e, sino también del fa, del solf, del mib,
6 de otra nota cualquiera que, por convencién se toma como funda-
mental, 6 ténica. Es pues 4 todas luces evidente que en este caso
la colocacién propia del primer modo de los semitonos, se ha de con-
servar, empleando los accidentes musicales, en sus luga respectivos..

En otros términos, el tono trasporta el modo, mds alto 6 mas
bajo, segiin la necesidad, de la misma manera que en la misica mo-
derna, el tono, por ejemplo, de re mayor, no es otro, en efecto, que el
modo mayor, trasportado & una segunda de su posicién natural, que
es la de do.

Esta distincion se conservé universalmente hasta casi llegar al
siglo XV sin embargo, esto no impidi, qu algunos confundiesen
los dos tél:minos tonus y modus, de cuya confusién no dejo de lamen-
tarse ﬂe_nudamente el gélebre Guido de Arezzo. Con posterioridad
los _te(mcos‘ de la I'ﬂflslc:l mensurable, destruyeron todo el sistema
musical antiguo. Asr,‘ por ejemplo, el Tinctoris, escritor del siglo XV,

llama modus & cualquiera de las especies de I , que ocurren
i : Trop'f'tp, tonus sive modus est plurivm vocum ex di te ac dia-
essaron natis specieb bite conji wm in ine ot gravitate di-
stantium per arsin et thesin c 3 itut

ean # ar v n wrum forma um con-
veniens dispositio. Asi se expresa Ugolino de Orvieto, escritor del siglo XV,
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en el canto, y fonus, la tonalidad, segim la cual debe ser, por regla
del arte, compuesta una melodia.

Quien quiera hablar con exactitud y segin la terminologia acep-
tada, dard el nombre de fonos & las solas ocho formulas de los salmos,
y de modos & todas las otras varias escalas naturales, sobre las que
estan formadas las melodias gregorianas. Los modos gregorianos se
llaman eclesidsticos & fin de distinguirlos de los dos modernos mayor
y menor, los cuales desde el principio estaban reservados solamente
4 la misica profana. Tuvieron estos origen, como es sabido, en el
siglo XVII, cuando se introdujo en la escala natural el semitono cro-
mdtico y principidronse 4 adoptar en las composiciones musicales
intérvalos, hasta entonces rigurosamente prohibidos.

Segiin la diversa colocacion del semitono, se distinguen||
cuatro especies de quintas (pentacordos) y tres de cuartas}!
(tetracordos). He aqui un ejemplo de unos y de otros:

II. Cuartas.

1. Quintas.

BIEREoiisa cho ] e n

A t_l Especie.

Doest g e

re mi fa sol la i
)y 3 3 ),

ap het d e\ s

la si do re mi

A HeTC D,

@ ag hievd

sol la si do re

¢ D E°F G \ .

¢ d ef ¢g ) 3* Especie.

do re mi fa sol

Ry - a5h 2

fa sol la sa do

g a hTc & :

fa sol la si do S LR

Magister Choralis. Ed. esp.

HC DK
hizsc s dine
si do re mi
ETF g a
(g e ]
mi fa sol la
D ETF G
A% empfiig

re mi fa  sol

A H ¢

a5 hwedsd
la s do re
I A HC
g en hise
sol la si do
¢ D ETF
Ciirdah et
do re mi fa
B GERE D
fa sol la sa

C
/
|

1* Especie.

2¢ Especie.

3¢ Especie.

4
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Los antiguos teoricos no hablan mas que de ocho mo-
dos, y son ante todo las cuatro series de somidos, 6 escalas,
que parten de las fundamentales re, mi, fa, sol. Se dividen
en quintas y cuartas y se llaman modos auténticos®, esto es,
legitimos, 6 también originales. Antignamente se designaban,
por orden, con nombres griegos, es decir, profos, el primero;
deuteros, el segundo; tritos, el tercero; Y tetartos, el cuarto.
Si se cambia la disposicion del pentacordo y tetracordo, y se
principia la escala con este wltimo, la nota fundamental del
modo auténtico resulta cuarta de un modo nuevo, llamado
plagius, plagalis, que significa derivado?, y también lateralss,
subjugalis, que quiere decir secundario. De aqui la denomi-
nacion antigua de modus protus authentus (authenticus) para
el primer tono 6 modo, y de modus protus subjugalis (pla-
gius, plagalis) para aquél que més tarde se denomin tono,
O modo segundo.

Supuesta esta doctrina se entenders ya facilmente el
origen de los ocho modos vocales todavia en uso. Del protus
auténtico se ha formado el segundo plagal: del deuterus, que
ahora es el tercero, se origina nuestro cuarto. Asi el tritus,
ahora quinto, nos d4 el sexto; el tetartus, ahora séptimo,
nos da el octavo.

Cuadro de los ocho modos.

1. Modus authenticus. II. Modus plagalis.
‘F_’l’i‘:{ e
i e :3@ ‘.ylﬁ;";—jﬁ
remi fa sol la la si do re la si do re re mi Ja sol la
Quinta. Cuarta, Cuarta. Quinta.
II1. Modus authent, IV. Modus plagalis.
mi fa sol la si i do ye mi i do re mi mi fa sol la si
Quinta. Cuarta. Cuarta. Quinta.

! Del griego «’dSéving, robablemente por
e e P porque son ellos la base de

* Del griego 7idyiog,
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V. Modus authent. & VI. Modus plagalis.
T
‘*H"—:jE
Ja sol la si do do re mi fa (lo re mi fa fa sol la si do
Quinta, Cuarta. Cuarta. Quinta.
VII. Modus authent. VIII. Modus plagalis.
e = SrT e . s

sol la si do rve re mi fa sol re mi fa sol sol la si do re
Quinta. Cuarta. Cuarta. Quinta.

Mas estos ocho modos no parecieron suficientes; y puesto
que el sistema de los griegos aceptaba otras escalas fundadas
sobre el si, el la y el do, hiciéronse algunas tentativas en
varias partes, después del siglo XII, para introducirlas tam-
bién entre nosotros, particularmente, porque esto era en bene-
ficio del canto de mayor nimero de voces, que precisamente
en aquel tiempo principiaba & formarse. Los compositores
del siglo XV ya no usaron mas los nuevos modos, especial-
mente los que se apoyaban sobre las fundamentales la y do;
pero el primero que empezd & ensefiar francamente la serie
completa de estos, fué Enrique Loris, llamado el Glareano,
cuando publico en 1547 su Dodekachordon. Los tebricos
que surgieron después de éste, aceptaron la misma doctrina,
y asi se obtuvieron estos cuatro modos que siguen.

IX. Modus authent. X. Modus plagalis.
== -4F4=~-—;—

la si do re mi mi fa sol la mi fa sol la la si do re mi
Quinta. Cuarta. Cuarta. Quinta.

X1I. Modus authent. XII. Modus plagalis.

— I~ - Is
e R

do re mi fa sol sol la si do sol la si do do re mi fa sol

Quinta. Cuarta. Cuarta. Quinta.

Quien bien observe, hallard que el modo noveno sube
hasta el la mis alto, y que supera la extension ordinaria de
las melodias gregorianas; por cuya razon no se usa en el
canto mas que raramente. Por el contrario el modo décimo

4*
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ha llegado 4 ser comunisimo, lo mismo que el undécimo tras-

portado & la octava inferior. Por ejemplo:

= e e
- I 1t
L o
do re mi fa sol sol la s do
Quinta. Cuarta.

§ 13. Nombre y diferencia de los modos.

Los doce modos del canto llano se dividen, como ya
hemos dicho, en auténticos y plagales; y llevan por orden
los nombres de primero, segundo, tercero, etc. Los nombres
griegos afiadidos desde los tiempos més remotos & los pri-
meros ocho modos, todavia se conservan; y para los cuatro
iltimos, se adoptan las denominaciones introducidas por Gla-

reano. He aqui un cuadro general:

Vit
IX | Aeolius
X1

MODI AUTHENTICI | MODI PLAGALES
I Dorius re-la-re | 1L | Hypodorius® | la-re-la
IH‘ Phrygius | mi-si-mi | IV | Hypophrygius | si-mi-si
v Lydius | fa-do-fa ‘ VI | Hypolydius | do-fa-do

Mizolydius | sol-re-sol |\ VIII| Hypomizolydius | re-sol-re
| la-mi-la | X H; livs | mi-la-mi

o I
Jowicus | do-sol-do | X1 | Hypojonicus® | sol-do-sol

! Se podrian todavia formar otros dos modos, esto es, el auténtico
si fa siy el plagal fa si fa con el nombre de modo XI y XII. Y en
verdad que asi fueron designados en teoria; llamando por consiguiente
XIII y XIV los modos sobre la fundamental do. Sin embargo, en la
préctica nunca se aceptaron, por razon del tritono fa si, y de la quinta

falsa si fa, que son intérvalos prohibidos en el canto llano.

(Glareano

llama al modo XTI con su plagal modus rejectus; y si bien los enumera
juntamente con los otros, sin embargo, no los admite, como se puede
deducir del mismo titulo de su libro, llamado Dodekachordon, que escribi6
4 fin de demostrar que no son catorce, sino solo doce, los modos reci-
bidos. Algunos, para distinguirlos mejor, indican con doble sefial nues-

tros modos XI y XII, escribiendo XI (]XIII) y XII (XIV).

* dud, debajo; asi se indica la trasposicion de la cuarta que en los

modos plagales, como se dijo, esti debajo de la quinta.

_® Glareano di6 al modus rej
@olius, y 4 su plagal (fa—si—fa) el de hyperphrygius.

ectus (si—fa—si) el nombre de hyper-
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Respecto & los modos auténticos y plagales deben hacerse
las siguientes observaciones.

1. Los auténticos se componen de una quinta inferior,
y de una cuarta superior; los plagales, al contrario, tienen la
cuarta hicia abajo, y la quinta hacia arriba. Por consiguiente,
el pentacordo y el tetracordo son iguales en los dos modos
relativos; pero diversamente dispuestos.

2. El modo auténtico con el relativo plagal, dan unidos
ambos la extension (el ambitus) de once notas, de las cuales
s0lo cinco son comunes; por lo que las tres Gltimas del autén-
tico, y las tres primeras del plagal, son particulares 4 eada
uno de los modos, como se nota haciendo de estos el paran-
gon, por ejemplo:

1. Modus authenticus: — — — re, mi, fa, sol, la, si, do, re,
1. Modus plagalis:  la, si, do, re, mi, fa, sol, lo. — = —

3. La primera nota de aquella serie de sonidos 6 escala,
de la que resulta el modo auténtico y plagal, llamase fono
Sund; tal (tonus fumd talis) 0 tomica, por la razim de
que la melodia entera, se apoya en él y de él depende
su desenvolvimiento. Por tanto, en los modos auténticos, la
tonica se encuentra sobre el primer grado de la escala', y
en los plagales, por el contrario, sobre el cuarto. La tonica
se denomina también final (finalis) porque en ella termina,
por ley, todo modo auténtico y plagal.

Tas tonicas 0 finales son, pues, las siguientes:

Lell . I eIV. VeVl VIieVIIL 'TXeX
. -] S

B
mi, fa, sol, la,
X1 e XI1 (XIII e XIV).
£ i

do.

! La primera nota de una melodia gregoriana, es las mas de las
veces diversa de su final. Aqui se habla solamente de la primera nota
de la escala sobre la cual se forma el modo auténtico, y por lo tanto,
también, el plagal.
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4. Se llama regular (regularis) aquel tono 6 modo que
cierra la melodia con la final ordinaria, de otro modo, se
Nlama irregular (irreqularis).

Las finales irregulares lldmanse también confinales y se
hallan particularmente en ‘las finales de los salmos y en l'as
divisiones 0 finales secundarias de los graduales, responsorios
y tractos.

5. Respecto @ la extension de los modos auténticos y
plagales, y 4 las otras cualidades singulares, propias de
estos, notense, ademas, las siguientes diferencias:

a) El modo llamase perfecto (perfectus), cuando la voz llega & la
octava de la tonica en el auténtico, 6 también & la cuarta inferior, y
4 la quinta superior en el modo plagal. Los antiguos teéricos daban
aqui la siguiente regla: Omnis cantatio legalis ascensus et descensus per
diapason construitur'.

Ejemplos:* el communio Eece Virgo; el introito Miserebitur, el ofer-
torio Benedictus es; la antifona Vadam ad montes; el himno Swpe dum
Christi, ete.

b) El modo llamase imperfecto (imperfectus), cuando la voz no
llega 4 la octava de la ténica en el auténtico, y tampoco & la cuarta
inferior en el plagal.

Son'de esta clase, especialmente, las antifonas de las horas cané-
nicas, las lamentaciones de semana santa (tono VI) y otras muchas
férmulas menores, como son las entonaciones de los salmos. Estas, las
més de las veces, toman su perfecta conclusién de la antifona que sigue,

¢) El modo lamase pl perfecto (pl wperfectus 6 super-
abundans), cuando en los modos auténticos la voz supera en un tono
4 la octava, 6 también excede de un tono igualmente la cuarta inferior
en los plagales.

d) El modo lamase mixto (fonus mixtus), cuando ascendiendo 6
descendiendo pasa en méas de un tono el ambitus 6 extensién ordinaria.
En este caso el modo plagal se confunde con el auténtico.

Ejemplos: Te Deum laudamus; las secuencias Lauda Sion. Dies
ire, Veni sancte Spiritus, etc.

' Esto es: todo canto construido regularmente abraza ascendiendo
6 descendiendo una octava. Gerpert, Seript.; Tom. 1L p. 58.

* Tomamos los ejemplos de la edicion auténtica en octavo del Gra-
duale Romanum, del Vesperale y del Directorium chori. Serd facil en-
lci?tmr li;.ﬂ melodias por medio de los indices puestos al fin de cada

0 coral.
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Cuando un modo penetra en otro, por ejemplo el quinto en el
séptimo, 6 el primero en el cuarto, se suele designar con el nombre
de tonus commiwtus.

¢) El modo lldmase perfect 7 is perfectus), cuando el
auténtico se extiende hasta la cuarta inferior 4 la tonica en los limites,
esto es, del modo plagal; 6 también el plagal pasa la octava de la
tonica, esto es, en los limites del auténtico. En este caso la melodia
abraza todas las once notas de los dos modos unidos.

Ejemplos: La secuencia Victime paschali; la antifona Cum appro-
pinquaret ', etc.

§ 14. Cardcteres de los modos eclesidsticos.

A fin de conocer & qué modo pertenece una melodia
coral, es indispensable recurrir & diversos medios, y sobre
todo & los caracteres propios de cada modo. Indicaremos
algunos, que se deducen facilmente de las doctrinas expues-
tas en los parrafos antecedentes. No se crea, sin embargo,
que todos deban siempre hallarse en las melodias que se
toman para examen; ya que no son otra cosa que Signos
que sirven para dar alguna luz en los casos dudosos.

1. La final es ordinariamente el mejor y mds seguro
cardcter para distinguir el modo de una melodia coral.

2. El ambitus 0 extension del canto nos hace conocer si
el modo es auténtico 6 plagal, perfecto 6 imperfecto ete.
segtn las reglas ya indicadas. -

3. Cada modo tiene su nota propia que recorre con
mas frecuencia, y, en cierto modo, domina sobre las demas.
Por esto precisamente llamase dominante®. Pondremos & con-

' Las doctrinas, aqui expuestas compendiosamente, forman el con-
tenido, 6 mejor el asunto de las obras teoricas de la Edad Media publi-
cadas en varios volimenes por Gerbert en el siglo pasado y por Cousse-
macker en nuestros tiempos. Véase también en el Anuario musical (Ratis-
bona, Pustet; 1886 y 1887) el compendio que ha dado 4 la luz el P. Utto
Kornmiiller, disponiendo por orden cronologico los autores, y tomando
de todo lo mis sobresaliente; de modo que para temer una exacta idea,
casi no es necesario recorrer los volimenes de Gerbert y de su conti-
nuador. Pero se ha de notar que todas estas doctrinas no sirven de

ia 0 pauta para la composicion de las melodias, sino que son reglas
deducidas del canto ya en uso.

* En el sistema musical moderno la dominante es siempre la quinta
del tono sobre la tonica. Se llama también sobre-dominante para mejor
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tinuacion las dominantes con las finales para todos los doce
modos.

Modo | Final | Domin. | Modo | Final | Domin.
R VII sol re
EUCG e il VII | sol do
M | mi | do X b sl mi
v | mi | la Xeu g do
Yo do XI | do ‘ sol
VI Jfa la XII do mi

Ahora bien con el objeto de distinguir el modo auténtico
del plagal, puesto que la final es idéntica, se recurre en la
mayor parte de los casos & la dominante que es siempre
diversa. Asi, atendiendo también al ambitus de la melodia,
se podra facilmente determinar el modo.

La final se une sin violencia 4 la dominante, formando
la llamada repercusion, esto es, aquel intérvalo que en cada
uno de los modos, recorre con més frecuencia. Segin el
cuadro veferido, las repercusiones son las siguientes:

Modo | Repercus. Modo} Repercus. | Modo | Repercus.

1 re—la, V | fa—do | IX | la—mi
11 re— fa VI Sa—Ila X la—do
T | mi—do | VII | sol—re XI do—sol
IV | -mi—la | VIII  sol—do | XII | do—mi

4. Los modos auténticos al final van de grado; los pla-
gales con frecuencia de salto. Si en la melodia se percibe mis
distintamente la quinta sobre la final, el modo es auténtico.

5. Todo modo tiene sus notas determinadas con las cuales
prefiere principiar la melodia. Por regla general, no prin-
cipia nunca el tono auténtico con un intérvalo distante una
quinta de la final, ni el plagal con un intérvalo distante una
cuarta de la misma. En las cadencias medias (que es lo

distinguirla de la infra-dominante (la quinta debajo de la tonica) que por
ejemplo en el tono de do, seria fa.
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mismo que decir al fin de una frase musical en medio del
periodo, y donde en el texto se encuentran las méis de las
veces los dos puntos, punto y coma y aun solo la coma) es
ley de que en los tonos auténticos, la nota de cadencia se
halle sobre la final, sobre la quinta 6 también sobre los
intérvalos de en medio & estos dos; en los plagales mo se
debe nunca pasar la cuarta inferior.

Indicaremos aqui los principios 6 formulas melodicas usa-
das regularmente’ en los primeros ocho modos del canto llano.

Modo 1. do re fa sol (mila). Modo V. fa sol la do,

Modo II. la do re fa. Modo VI. do (re mi) fa (la.)
Modo IIL. mi fu sol la (do). Modo VII. sol si do re.

Modo IV. do re mi fa sol la. Modo VIIL. do re fa sol la do.

§. 15. Naturaleza y propiedad de los primeros cuatro modos.

Cuando una melodia gregoriana se mueve de fu & si, 6
de si & fa, es mecesario sustituir al si, el sa (sip) 4 fin de
quitar el tritono, que es el intérvalo prohibido de cuarta ex-
cedente 6 de tres tomos. Del mismo modo $e evita el intér-
valo de quinta diminuta 6 falsa, que también esti prohibida,
y cae entre el si y el fa ascendiendo, o entre el fu y el si
descendiendo.

Puede por tanto establecerse la regla siguiente, que es
fundamental en el canto gregoriano, y debe absolutamente
aplicarse en todos aquellos modos que sea necesario: En el
coral mo puede admitirse la iom inmediata de una cuarta
excedente (tritono) 6 de una quinta falsa; y por tamto, debe
quitarse por medio del bemol aplicado al si.

! En las melodias de la Edicion Medicea (1614) las frases musicales
principian con la final del modo. Pero esto es una cosa singular y una
novedad introducida con deliberada intencion. Los teoricos de la Edad
Media variaban, segtin las formulas melodicas aqui indicadas, si bien
conservaron ciertas reglas especiales para aquellas antifonas del Anti-
phonarium Romanum que debian servir de norma para determinar bien
las finales de los salmos. Asi decian, por ejemplo: cuando la antifona
del msd(; octavo principia con dp, se debe cantar la final segunda del
tono VIII.
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En los casos singulares aprovecharan las observaciones

signientes: ! b
g 1. Bl primer modo (dérico) puede ascender desde la

final re hasta la octava, y descender hasta do, es'to es, hasta'
la segunda debajo de la final. Raramente asciende al nui
agudo, sino mas bien baja al do grave. :

El p, pues, se le debe poner al modo {inicamente cuando
-es necesario evitar el tritono, 0 también cuando la melodia
no pasa del si natural. Ejemplos: Ite Missa est en los semi-
dobles; el communio Ecce Virgo; el introito Gaudeamus; el
himno Pange lingua; la antifona del primer modo en el
commune unius Mart., y otros muchos?®

La formula re la sa la recorre infinitas veces en el pri-
mer modo. Sin embargo, en el himno Ave Maris stella, el si
permanece inalterado por la razon de que la melodia se
lanza inmediatamente 4 la octava.

- L
et

A-ve ma-ris stel - la.
Las melodias del primer tono (modus hilaris) expresan
majestad y sirven para manifestar sentimientos de alegria
grave y solemne?®.

' El P. Utto Kornmueller trat con gran acierto este argumento
en los cuadernos mensuales vedactados por Errwer, Berlin, afo 1V,
num. 4, p. 71.

* Consulte el discipulo, para este y para todos los demis modos, los
ejemplos de que tenemos gran niimero en las ediciones corales, tomando
algunos para examen y haciendo sobre estos un detenido y diligente andlisis.

* Estas propiedades de los modos se hallan ampliamente descritas en
los libros de los antiguos teoricos, como de Guido, de Adan de Fulda,
y_otros, referidas por Gerbert y muy particularmente por el Card. Bona.
Ciertamente, que todo cuanto dijeron respecto 4 la fuerza de expresion
de cada uno de los modos, no es fantéastico; pero, sin embargo, la diversa
colocacion de los semitonos, 6 la diversa manera de combinar los intér-
valos imprimen, sin duda, 4 cada modo coral un caricter peculiar y propio
suyo, distinto del de los otros. No obstante, nos parece, que el P. Kircher,
por ejemplo, los adopta mas de lo Jjusto y racional, cuando en su Musurgia
se esfuerza en determinar tales propiedades sacadas & fuerza de razones
de la filosofia y de la fisica. Respecto al significado simbolico de los
modos eclesifsticos, segiin la teoria de los antiguos, véase Ambros, His-
toria de la misica. (Leipsique) Vol. 1. p, 214 y siguientes,
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2. El segundo modo (hipodirice) desciende hasta el sol
bajo de la final (por ejemplo en el ofertorio Dextera Domini)
y asciende hasta el sib; por consiguiente cuando la melodia
sube & la sexta sobre la final, se cambia el si natural en bemol.

Ejemplos: las antifonas O de Navidad; los prefacios; el
ofertorio Domvine Jesu Christe; el vesponsorio Libera me
Domime y otros.

Este modo (modus mestus) indica luto, deseo y dolor
unido & la confianza en Dios.

3. El tercer modo (frigio) puede descender hasta el re
y alguna vez también hasta el do, como por ejemplo, en el
ofertorio Lauda. Admite frecuentemente el si natural como
quinta de la final, y entre el mi y el 0 viceversa, prefiere
moverse de salto méas bien que de grado.

Ejemplos: los introitos In momine Jesu, Sacerdotes tui
Domine; los himnos Deus tuorum, A solis ortus, Te Joseph
celebrent, ete.

Este modo (modus austerus) expresa perfectamente los
fuertes movimientos del animo.

4. Las melodias del cuarto modo (hipofrigio) se extienden
raramente 4 la cuarta inferior, esto es, al si; sin embargo
la falta de este semitono viene recompensada por hallarsele
frecuentemente unido el do superior, de modo que el ambitus
de los corales hipofrigios se encuentre méis bien entre los dos
do. El si sobre la final se cambia con frecuencia en bemol,
como se puede ver en los himnos Virginis proles y Exsultet
orbis, en el invitatorio Venite, etc.

Este modo (modus blandus) tiene el caricter suave,
suplicatorio y apasionado.

§- 16. Naturaleza y propiedad de los cuatro éltimos modos.

La nota caracteristica del quinto modo (lidio) es el si
natural, el cual, no obstante, se une de grado al Ja y debe
cambiarse en bemol '.

' No se confunda este modo con el undécimo (jonicus) trasportado
4 la cuarta superior (fa—do—fa) y con hemol en llaye,
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El s natural confiere al cuarto modo gran fuerza, y 4
la vez majestad y alegria. Por cuya razon 4 este tono no
solo se le llamo modus asper, sino también delectabilis, letus,
Jucundus.

Ejemplos: el introito Loguebar; el gradual Speciosus
forma; el ofertorio Mirabilis Deus; €l communio Letabitur
justus; el invitatorio Venite adoremus en quinto tono; la an-
tifona Qui pacem ponit, etc.

El modo sexto (lipolidio) sube hasta el re y adopta ficil-
mente el descenso por grado de fu i d.

La colocacion algo baja del tono, y el uso frecuente del
sip, lo hacen suave (modus lenis) y por tanto propio para
expresar los sentimientos de piedad afectuosa y de tran-
quilo dolor.

Ejemplos: las lamentaciones; la antifona O quam metuen-
dus; el ofertorio Domine Deus; los introitos Salus autem é
In medio Ecclesie, ete.

OBSERVACION.

Cuando después del siglo XIIT principié 4 desarrollarse la poli-
fonia, se introdujeron en el canto sagrado algunas melodias escritas
en los modos XI y XII, debido 4 la autoridad é influencia que tenian
los contrapuntistas de aquellos tiempos. Ahora, como aquellos dos
modos, especialmente si son trasportados 4 la cuarta superior con un
bemol en llave, se asemejan en parte al quinto y sexto, tenemos que
sus melodias suelen prestar no poca dificultad 4 quien se dedica seria-
mente al estudio de los antiguos modos eclesidsticos. Sin embargo,
por respeto debido 4 la antigiiedad, fueron estas bidas en los libros
corales auténticos, y son las tres antifonas marianas, Alma Redemptoris,
Ave Regina y Regina celi, las antifonas O quam suavis 'y O sacrum con-
vivium y en fin el Ite Missa est solemne, no obstante haber sido escrito
en tiempos més recientes. Pero para mantener cada cosa conforme
4 los principios, se deberian haber introducido también nuevas melo-
dias del tono XI y XIT para el canto de los salmos; 6 bien conser-
vando la notacién del quinto fono, hubiera sido necesario ejecutarla
en el undécimo de la siguiente manera: :

e o S She
®———" %] en tono trasportado E = =
EVOVAE EVOVAE
De aqui nace aquella gran confusién que se observa en las mis-
mas obras & contrapunto de log antiguos maestros. Algunos tienen
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por quinto tono la formula do re sib do la; los de rito ambrosiano y
otros, especialmente de la escuela romana, quieren inalterado el si
natural, esto es, do re si do la. Sea como quiera, esta ltima formula
debe, sin duda, usarse en el quinto tono, si quiere conservarse en su
pureza, y retener la otra con el sip para el modo jémico trasportado.

Estas melodias del modo XTI y los oficios In Festo SS. Trinitatis
& In Solemnitate Corporis Christi 4 los cuales materialmente, y de una
manera mecanica, les fué designado el primer tono 4 la primera anti-
fona, el segundo 4 la segunda, el quinto 4 la quinta y asi sucesiva-
mente, demuestran con claridad que la costumbre y las circunstancias
se consideran, 4 veces, mas que toda autoridad y teoria.

3. Bl modo séptimo (mizolidio) requiere por si mismo
el si natural, y exige los pasos ascendentes sol, la, si, y
sol, si, re. Cuando no llega & la octava, acepta de buen
grado un tono entero, esto es, el fu bajo de la final.

Expresa majestad, nobleza de danimo y alegria, como por
ejemplo, el introito Puer natus, las antifonas del commune
Conf. Pont. etc. Puede también expresar afectos fuertes y
de emocion; por lo que los antiguos llamaron modus indi-
gnans. Sirva de ejemplo la antifona Ezaudi nos.

4. El tono octavo (hipomixolidio) sube hasta el mi y baja
hasta el do. Su escala es idéntica 4 la del primer modo;
pero su estructura melodica y la final, son diversas. El sip
se adopta unicamente para evitar el tritono;' pero més rara-
mente que en el primer tono.

Si en alguna melodia se hallan diversos si puestos con-
forme 4 regla, y sin embargo se tiene la final sol, convendra
deducir que el tono no es el octavo, sino el segundo traspor-

' Por regla, se adopta el sif en el tono octavo cada vez que la
melodia basada sobre el fa requiera el & hordum molle. EL h horduy
durum, principiando en G (el antiguo uf), puede tener detrds un mo-
derno fa; pero en este caso el fa se halla sobre una nueva silaba y se
emplea como formula para la cadencia final. Por ejemplo:

fe e = e

Ejemplos:- la antifona Qui sunt sermones; el tracto Sicut cervus; el
tono de los himnos en tiempo pascual; la antifona Desponsatio gloriose;
el introito Ad te levavi; el ofertorio Deus firmavit, ete.
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tado y con bemol obligatorio. Tal es por ejemplo el himno
Quem terra pontus'.

La mayor parte de las melodias corales pertenecen al
octavo modo® Los antiguos le llamaban tono fuerte y viril,
tono narrativo (modus marrativus) apto para tranquilizar el
estado del animo (modus placabilis). En los cantos algo mas
largos, el modo séptimo se une preferentemente al octavo,
como puede verse en la secuencia Lauda Sion.

OBSERVACION.

Como hemos notado mas arriba, las melodias escritas en el modo
eolio, que es el nono, se encuentran pocas veces, por llegar al sol alto,
recorriendo, no obstante, la extensién ordinaria y de norma. Acaso
hayan sido trasportadas sobre la nota fundamental »e con bemol regular
al si y por tanto cambiadas aparentemente en primer modo.

Por el contrario, el modo kipoeolio, esto es, el décimo es muy fre-
cuente en los graduales, como se puede ver consultando los siguientes:
Hodie scietis, Tecum principium, Requiem ceternam, etc.

El tono XI 6 jonico por razén de la quinta sol, que al mismo
tiempo es dominante, corresponde mucho mejor que el sexto tono 4 la
escala moderna de do mayor. Los antiguos maestros de contrapunto
usaron del jénico, y del hipojonico con verdadera predileccion, parti-
cularmente trasportado una cuarta sobre el fa con regular bemol. En
el Vesperale Romanum se lee una Salve Regina compuesta en el modo X1
genuino; resultando que el Sunctus, Benedictus y Agnus Dei de la misa
de Beata, y ofras melodias parecidas del gradual, especialmente del
Ordinarium Missee, son del modo XI trasportado & la octava inferior.
£ La antifona Alma Redemptoris y el Ite Missa est solemne halld-
banse antes en la quinta inferior con bemol regular, como también
las antifonas Ave Regina y Regina ceeli; ahora cada cosa se ha restituido
al tono primitivo.

' Por disposicion de la comision romana las melodias asi traspor-
tadas, fueron todas nuevamente restituidas 4 su primitivo lugar con la
final re y asi efectivamente se leen ahora en las nuevas ediciones de los
libros corales auténticos. Lo mismo se hizo con el himno Jesu Redemptor
omuium (1¢ tono), donde el mip fué sustituido por el primitivo sip.

. Ni es motivo, por lo que parece, la comoda extension del tono que
sostiene la voz entre el 7e y su octava. Pero la trasposicion de este
modo VIII se hace infitil y 1o se encuentra mas que raramente. - Lo
mismo se dice de los modos IV y VI.
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Cada tono del lamado Systema regulare o durum®
puede ser trasportado 4 la cuarta superior 6 también 4 la
quinta inferior, colocando un hemol después de la llave.
Por ejemplo, la escala del primer modo serd sol, la, sip
(sa), do, re, mi, fa, sol, permaneciendo por razon del bemol

, inalterada la posicion de los tonos y semitonos propia del
primer modo.

Mod. I. Syst. reg. Mod. I. Syst. transp.

N

ig'—T—';' = e R T
Tal trasposicion lleva el nombre de systema traspositum
6 molle y los tonos asi trasportados se*denominaron también
tonos fingidos; por lo que se da el apelativo de musica ficta
4 las melodias de este género® Pero en los cantos puramente
corales no se usé mucho la trasposicion, si bien tengamos
algunos ejemplos especialmente en los modos I, IT, XI y XII.
Como las melodias gregorianas se mueven dentro de los
términos de dos octavas, no pueden siempre ejecutarse como-
damente por todas las voces. Es, por tanto, conforme 4 las
leyes del canto, entonar mas alto 6 mas bajo segin la nece-
sidad, de aquella misma manera que, como sucede frecuente-
mente, el sacerdote principia en el altar el prefacio, no ya
con la fundamental del tono en que esta escrito, sino con
aquella nota que mejor se acomoda al metal y & la exten-
sion de su voz. El coro responde después cantando en el
mismo tono sin alterar en nada la melodia. Ahora bien,
esto mismo puede hacerse con todas las melodias corales.
En el siguiente cuadro proponemos un sistema de tras-
posicion, adoptando el cual las voces agudas 6 graves podran
siempre ejecutar, con comodidad y 4 una altura media, todas

! Se le di6 este nombre porque ninguna serie 6 escala diatonica ad-
mite por i misma bemol.

? Este es uno de los significados que tiene el término musica ficta,
el otro mo pertenece al canto gregoriano, sino & las melodias hechas &
contrapunto armonico.
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las melodias corales, aun cuando sea diverso el modo & que
pertenecen .

| | Grado de | Accid.
Modo| Notas de la escala trasportada® }trasposici(m‘ il

A 1

HEEDES 8 A ibe w61 1%, 8 i

I e mi fa~sol la siTdo re — =

II |re mi fa"sol la"sip do re|Cuartasup.| 1P
Segunda 2b
may. infer.

IV |siTdo re mi—fa sol la si — —
V |re mi fa} solf la si dof"re ngxfciﬂ;r.‘ 3 4
VI |do re miTfa sol la siTdo PR o e
VII |re mi fag"sol la siTdo re|Cuarta inf

VIIT do re”mip fu sol la"sip do msaeﬁuilllg:r.‘

I |[re"mip fa sol la™sip do re

2 b

Como se ve, €l modo primero, cuarto y sexto no
tienen necesidad de trasposicion y se pueden ejecutar en su
tono natural. En muchos casos, sin embargo, no bastan las
trasposiciones indicadas. Por consiguiente, si debieran adop-
tarse otras, procure cada uno regularse siempre por el dia-
pason, esto es, por la altura normal de nuestros organos, y
seglin esta, trasportar las melodias, usando en los lugares
debidos los accidentes de la musica moderna®. De este modo
la entonacion serd limpida, y segura la ejecucion de la me-
lodia trasportada.

' Se podria designar la dominante Ja del primer tomo, como domi-
nante comin de todos los otros ocho, particularmente en el canto de los
salmos y de las antifonas de estos. Sin embargo, trasportando con esta
sola ley, se haria necesario, para ciertos modos, gran niimero de sostenidos
y resul d 1 la ej ion & los cantores menos instruidos.

A Las. finales y las dominantes estin aqui impresas en letra cursiva
y los semitonos se ven unidos por medio de la ligadura.

? Los tonos mayores y menores de la masica moderna, como hemos
ya observado, no son més que trasposiciones de los dos modos mayor y
menor naturales, esto es, del do mayor y del la menor. Estos pueden
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Sirva de ejemplo la melodia del Zte Missa est in festis semid.
trasportada de siete maneras sin cambiar las notas de lugar.

1) Posicion natural:
la re fa

/5

2) Un tono mis bajo /e
sol do  mip / ;'I
5 -
| ™
gra - ti- as D\
MO \ % ‘
reducirse 4 las once siguientes, omitiendo las del do sostenido y del do \ e
bemol, si y mi sostenido, fa bemol y otras, que no difieren mas que de \\ %
nombre y estin fuera de uso, especialmente en el canto. N\
_ Modos | Accident. ‘ _ Modos _‘ Accident.
mayor 1 menor | en llave l mayor “ menor | en llave
T I
1 ‘ sol ‘ mi | 1 ﬂ 7| reb 5 sip 5p
2 ‘ re | oosi 8| ‘lap | fa 4b
3 I 1 faf 3 g 9| mip do 3p
e doﬁ | ﬂ 10 sip sol 2
5 si | sl | B5f 11 fa re 1p
6 fa# rcﬁ 6 #
| 6 solp | 6 mip 6p

La primera nota sobre la cual cae el sostenido es fa, siguen, pues,
las otras por quintas ascendentes. Asi:
fa do sol re la mi si
T T2 8T 4B 16V L T
El bemol, por el contrario, cae primeramente sobre si y después sobre
los intérvalos de cuarta ascendente. Asi:
si mi la re sol do fa.
3 PEON lodi SR SRR RS g
Como todo canto coral sin accidentes en llave pertenece aparente-
mente 4 la notacion moderna de do mayor, 6 de la menor, si trasporta-
mos de un tono el coral, pareceri que pertemece al tono de re mayor 6
de si menor y asi sucesivamente. Si bien este concepto es inexacto, por-
que los modos eclesidsticos no tienen nada que ver con los modernos,
esto no ob el los como cor di al intérvalo sobre
el cual fué trasportada la melodia, puede servir de mucho & quien canta
y hacerle més facil la exigida trasposicion.

Magister Choralis. Ed. esp.

5
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3) Una tercera menor mis bajo: '

faf si re
Ty ey —h :
De Fizi- <07 0 gra - ti- as.
4) Un tono mas alto:
si mi ol
¥ i ¥
g =
o .
Dess—=<i0 0 gra - fi- as.
5) Una tercera menor mds alto:*
do fa lab
D Dameny i "
e e
iBparcis K () gra - ti- as.
6) Una cuarta 0 duodécima mds alto:
re sl sip
BT ..
i T e 1
i o % . e
De *- 0 0 gra - ti- as.

7) Una quinta més alto:
mi la do

e e, e [ =
g —
De-t= 0 ‘0 gra - ti- as.

Quien tenga facilidad en leer las notas con llave de
violin 6 de sol, como también de do 6 de fa, peculiares del
canto gregoriano, sea cual fuere la linea en que se encuentren,
no tendrd dificultad alguna en trasportar las melodias, con-
servando siempre las mismas notas y solo cambiando mental-
mente la llave. Debera con todo tener presente los accidentes

' Bajando la melodia 4 la tercera mayor, se deben cambiar los dos

sostenidos en cinco bemoles, como si el tono fuese de lap mayor 6 fa
menor.

* Alzando, por el contrario, 4 la tercera mayor, se cambiarian los
tres bemoles en cuatro sostenidos.
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musicales que se requieran, lo cual no es dificil, antes al con-
trario aprovecha admirablemente para tener siempre fijo el
tono, guiar bien el ojo al leer, y el oido y la voz al ejecutar’.

§ 18.  Del sostenido en las melodias gregorianas.

La palabra diesis (sostenido) tuvo, con el trascurso del
tiempo, diversos significados. Los griegos daban este nombre
4 la mitad de un linwma, que es poco méas 6 menos */s del tono.
Los teoricos de la Edad Media, particularmente del siglo XTI
y XIII, lamaban sostenido & cualquier intérvalo que segin
las proporciones matemdticas no llegase & semitono. Juan de
Muris designaba asi el semitono menor, y desde el siglo XVI
en adelante era costumbre llamar sostenido cualquier eleva-
cion de tono indicada con los signos § y p; este fltimo
signo, que es el becuadro, en el mismo siglo XVII se in-
dicaba con sostenido. Estos signos, sin embargo, no se
escribian ordinariamente en los libros, sind que se dejaban
4 la ejecucion de los cantores, los cuales segin reglas de-
terminadas usaban del sostemido, especialmente en las ca-
dencias y en la nota final de dos voces & fin de obtener
la sexta mayor. Ahora bien, como el coral gregoriano fué
siempre ejecutado al unisono, no se le pueden aplicar, de
ningtin modo, las reglas de las cadencias en el contrapunto
4 dos voces, por cuya razon permanece para él inalterada
la ley siguiente: El canto coral no admite mingim accidente
musical, exceptuado el bemol al si natwral, @ fin de evitar
el tritono.

OBSERVACION.

No estando este nuestro libro “destinado & polémica alguna, nog
bastar4 aqui presentar sumariamente las pruebas en que se apoya la
regla arriba indicada.

' Esta facilidad en trasportar las melodias es absolutamente nece-
saria & los maestros de coro y 4 los organistas, si quieren dirigir con
perfeceion y acompafiar al coral como conviene. Pero los cantores podrian
atenerse 4 un método mas facil, que es el tomar exactamente los intér-
valos, sin hacer caso de la mayor 6 menor altura en que se halla la
melodia trasportada. Se requiere, sin embargo, para obtener este fin, un
claro concepto del tono y semitono, de las terceras, de la cuarta y quinta.

5
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1) Algunos oponen ciertos pasajes sa.crtdqs de las ubra§ de Gerbert,
Sﬁiptores de musica sacra y De cantu et musica sacra, 4 fin gle probar
el uso del sostenido y el movimiento cn.'om{ttlco en l_as padeucms. Puef
bien, prescindiendo de que estos pasajes sean de s'lgmﬁcudo dl‘ldll.sﬂ €
incierto, tenemos otros, y en gran mimero, que dicen lo contrario, y
por lo menos con igual peso de autoridad; los cuales se p}\edeu en-
contrar en el mismo Gerbert y en el Coussemacker, por t?,]omplo en
el Tomo IT p. 293. Ademds, véase cuanto sobre esto rm‘c.mhp Regino
de Priim (+ 910) referido por Gerbert en el Tomo I 'de los Smptores, como
también por Odén de Cluny, Ubaldo y otros. Elias de Salomén (1274)
decia: In G non dicitur fa, sed recompensatur re'. Esto, en otros tér-
minos, significa que no puede constituirse un sexm(‘)rdo sobre el re;
ya que seria necesario escribir re mi fa# sol, con el hn. de olgteuer su
correspondencia con el sexacordo ut re mi fa. PeroA ] debajo del s.ol
hay otra nota, conviene cambiar los términos, y escribir fa sol la sip
que corresponde perfectamente al ut re mi fa.

2) Baini, biografo de Palestrina, conocedor expertisimo de la
misica antigua y de sus modos, se lamenta de esta manera:* «Hay
quien hasta ha sofiado bemoles en e la mi y por tanto, 6 se contradiria
4 si mismo, 6 se veria obligado & poner el bemol también en a la mi
re, pero, jesa siembra & diestra y siniestra de bemoles, becuadros y hasta
de sostenidos! ... no produciria la mas deplorable confusiéon en la natu-
raleza misma del canto gregoriano?»

! Awsros, Historia de la miisica; vol. 11. p. 185. Ambros opina
que mis tarde, esto es, cuando el canto coral principio 4 confundirse con
la miisica figurada, y ésta 4 tomar importancia, se adopto el sostenido
aun sobre el do (I y II modo), sobre el fa (VII y VIII modo) y con fre-
cuencia en otros casos. Y mosotros estamos conformes con 6l y lo debe
estar cualquiera que conozca la historia del canto coral. En la p. 165
del TT vol. escribe: «Mientras fué adoptado el canto coral, esto es, el
coral puro, inalterado y al unisono, era natural que no se aceptasen mas
que los tonos propios de cada modo eclesistico, y segilin las reglas mas
severas del estilo diatonico. Por el contrario, al surgir del canto de
mayor niimero de voces los movimientos es amente diatonicos, debian
chocar entre si, hacerse desagradables al oido, y por esto pedir por re-
medio las alteraciones de los tonos fingidos.» Y en la pag. 51: «Las
relaciones armomicas de la tonalidad, en el sentido moderno, dominan por
completo nuestra invencion melodica, respetando la de Gregorio; esto es,
la melodia moderna estd concebida simultaneamente con la armonia fun-
damental que la acompafia, refiriéndose sin embargo 4 esta en cada una
de sus partes; mientras que la melodia gregoriana desde su origen estd
libre de toda armonia latente, Y para explicar su estructura 0 tonalidad,
Yy su manera de desenvolverse, no es necesario recurrir i ningiin elemento
fuera de esta.»

* Memorie storicorcritiche della vita e dell e di Glow: Pierlini i
Palestrina. Roma, 1828, Tom. IT. ";"“102 26‘ e opere di Giov. Pierluigi
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3) Algunos oponen el fa y el sol§ que se hallan en las melodias
gregorianas de los antignos contrapuntistas, quienes al transeribirlas
al estilo polifono, no se desdenaron, acaso, en adoptar el semitono
accidental en ver del tono entero propio dal género diatdnico. Mas,
obsérvese bien, que aquellos maestros no pretendian reproducir el
coral en su naturaleza 6 integridad, siné al contrario sacar de éste
los motivos para los trabajos variados del contrapunto. Y esto es
tan cierto que, no pocas veces, en la segunda 6 tercera imitacion de
la misma melodia repetida por una voz diversa, emplearon el tono
en vez del semitono de la propuesta.

Mas no basta esto. Los mas solidos argumentos para la demos-
tracion de la naturaleza rigurosamente diatonica del coral en tiempo
de los contrapuntistas, se encuentran precisamente en sus composi-
ciones mismas. Eligen estos frecuentemente no ya una sola frase, sind
una melodia coral entera, y la designan al tenor como cantus firmus,
6 bien la pasan & otra voz, 6, en fin, la asocian 4 una segunda melodia
subordinandola 4 esta. En tal caso, toda la composicion arménica y
contrapuntistica de la frase musical responde severamente al coral, y
se le acomoda de tal modo, que el tono debe ejecutarse por entero
con todo el rigor de la ley musical, y precisamente en aquellos lugares
donde los fautores del sostenido, suelen hoy alterar la nota'. Nos
parece que & este argumento no se puede re sponder.

4) Todos los modernos fautores del sostenido* consideran la cuestion
bajo el tnico aspecto musical. . Pero sus dificultades contra las
durezas diatonicas, se desvanecerdn, si la melodia se ejecuta como se
debe y en su ritmo propio . . . asi habla un docto autor moderno®,

Fsta misma respuesta damos nosotros & los que mos acusan de
no tener sentimiento musical cuando queremos que se ejecute el puro
diaténico. Convenimos en que ciertos pasajes parecen duros, aun mds,
toscos y Asperos; pero la culpa depende la mayor parte de las veces
de la mala ejecucion, del ritmo defectuoso, y sobre todo del acompana-
miento del érgano mal interpretado. Que, después de todo, nuestros
adversarios tengan ellos solos el privilegio de un buen oido musical
y para nosotros la naturaleza haya sido més que madrastra, es cosa
que requiere otra prueba mis convincente.

' Infinitos son los ejemplos que se podrian aducir como prueba de
cuanto afirmamos. Por citar algunos solamente: véanse los himnos de
Palestrina, el Choralis Constantinus de Enrique Isaac, los introitos y
otras composiciones de Constancio Porta, de Mateo Asola y otros muchos.
Constiltese también & Wirr, Musica sacra (Ratishona); 1868, p. 83 y
siguientes.

2 Por anadidura estin sumamente divididos entre si y se contradicen
los unos 4 los otros cuando viemen al acto prictico de establecer reglas
d inadas respi al uso del id
3 Coral y Litwrgia: Schaffhausen, Hurter; 1865.
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5) Finalmente el argumento mds importante para el uso del puro
diaténico, se toma de la teoria de la mano guidoniana ya expuesta en
el §. 5. Por tanto no se conoce otra mutacién, ni otro mi fa sol, salyo
aquel que cae sobre el si natural 6 sobre el si bemol.

Concluyamos con las sentidas palabras de Luis Schueider muerto

en el 1864, que decia: «<Haced la guerra sin cuartel al sostenido hasta
que desaparezea del canto gregoriano para siempre. Huid de él como
huye el diablo de la Cruz'. Todo lo que se ha dicho en su defensa,
es vanidad, engafio y sofisma. Entre la masica profana y el canto
litirgico se levanta, y debe permanecer levantado, un muro de divi-
si6n insuperable, como entre el cielo y la tierra, como entre la S. Eu-
caristia y un convite profano aunque frugal cnanto se quiera. jAy, no
os escandalicéis del habito de Cristo, que para nosotros, en el templo,
es el canto litirgico simple, severo y escrupulosamente diaténico!»

! Carta de Schneider 4 su amigo Oberhoffer de Luxemburgo, publi-
cada en el periodico Cecilia del 1864, n° 3. Es sabido que el sostenido
en a}emén se llama Kreuz, esto es, cruz; de aqui el juego de palabras
en el texto. -

B O

,
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PARTE SEGUNDA
DE LA PRACTICA

CAPITULO 1.
DE LOS LIBROS LITURGICOS Y SU USO.

§. 19. Enumeracion de los libros corales litirgicos.

Los libros corales litirgicos contienen el canto para
todas las funciones que pueden ocurrir en la liturgia catolica.
Por muchos siglos no se tuvo una edicion uniforme y com-
pleta; pero la S. Congregacion de Ritos proveio 4 este de-
fecto en estos wltimos afios, publicando una nueva con el
titulo de edicion tipica, la cual comprende todos los libros
auténticos 1 oficiales del coral romano. Estos son los si-
guientes:

1. El Missale Romanum que contiene todas las partes
prescritas para el S. Sacrificio de la Misa, y las oraciones,
las varias entonaciones del sacerdote, el canto del prefacio y
otros semejantes. Conforme al decreto de 26 de Abril de 1883
todas las melodias del misal son obligatorias para todos y
también lo es el modo de ejecutarlas.

Pio V publicé en el afio 1570 el misal con las reformas pedidas
por el concilio de Trento. Este tiene el siguiente titulo:

Missale Romanum | ex decreto Sacrosancti Concilii | Tridentini
restitutum, | Pii V. Pont. Max. | jussu editum. | Roma. Apud Heredes
Bartholomzi | Faletti, Joannem Variscum, et Socios. |

El dltimo folio repite los nombres de los impresores y termina
con la fecha del afio MDLXX.

Reinando Clemente VIIT en 1604, se di6 4 luz otra edicion
revisada (Rome ex typographia Vaticana) y una tercera y cuarta en
tiempo de Urbano VIIT (Rome ex typographia Camere Apostolice 1634).
Por consxgmpmﬁ las varias reformas de Pio V, Clemente VIII y Ur-
bano VIII sirvieron de base & esta nueva edicion, hecha bajo los
auspicios de Leon XIII el afio 1884. Esta contiene, ademés, las ribri-
cas segfin los decretos més recientes, las Misse votive per annum, y
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las pro aliquibus locis novisimamente introducidas, y por dltimo, las
melodias corales corregidas con tanto esmero y diligencia. Merecid,
por tanto, de la Sagrada Congregacién de Ritos el nombre de tipi(x.z,
porque debe servir de norma 4 todas las otras que le sean subsi-
guientes. Asi, con el decreto ya mencionado del 26 de Abril de 1883,
se puso un freno 4 la desmedida libertad que antes se tomaban los
editores y tipografos de alterar las varias partes del misal, 6 las me-
lodias gregorianas, las cuales son obligatorias para toda la Iglesia.
Lo proprio sucedia también con respecto & las melodias contenidas
en el Rituale y Pontificale Romanum.

2. El Graduale Romanum contiene principalmente los
concentus del coto; esto es, los introitos, los graduales, las
aleluyas, los tractos, las secuencias, los ofertorios, los com-
munio de todo el afio eclesiastico. Le sigue, al fin, el Ordi-
narium Misse, y las varias misas corales segin las solemni-
dades que ocurran.

Se llama graduale el canto de los versiculos que se encuentran
entre la epistola y el evangelio. Segin la opinion mas comin de
los escritores de liturgia, fué llamado asi de las gradas (gradus) que
hay ante el altar, sobre las cuales ascendia el chantre al ejecutarlos.
Este nombre pas6 después al libro, el cual no solo contiene ahora los
graduales, sino también los otros concentus como hemos dicho.

1 Ordinariwm Misse se imprimié también separadamente y en
varias ediciones de diversa forma. El Epitome ex Graduali Romano
contiené todas las solemnidades que pueden caer en domingo y sirve
principalmente 4 las iglesias parroquiales. El Compendium Gradualis
et Missalis Romani veproduce el Epitome, pero con la adicién de las
oraciones, de las epistolas y evangelios; tiene ademas un apéndice
sacado del Rituale y el Proprium del clero romano.

3. El Pontificale Romanum se refiere solamente 4 aque-
llas funciones litirgicas que son propias de los obispos. La
edicion tipica es del afio 1888.

Las lodias del Pontificale R han sido corregidas escru-
pulosamente segin el decreto del 26 de Abril de 1883; de manera que
ahora las antifonas, responsorios y los otros cantos corales del Ponti-
ficale, corvesponden perfectamente 4 los que ya antes habian sido apro-
bados para el Graduale y Antiphonarium Romanum.

Para comodidad del clero se han publicado aparte los tratados
del Pontificale que contienen las fanciones episcopales mas comunes,
como la de la confirmacion, 6rdenes menoves, el subdiaconado, diaco-
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nado, la consagracion sacerdotal, la de los altares é iglesias. Cada parte
reproduce extensamente todo el canto litirgico.

4. El Rituale Romanum comprende las preces y las
melodias que usa el sacerdote en la administracion de los
sacramentos, en los funerales, en las procesiones, etc.

Primeramente fué publicado por Pablo V en 1614 y aumentado
por Benedicto XIV en 1752. La edicion oficial 6 tipica mds reciente
aprobada por la S. Congregacion, es de 1884; las divisiones de los
titulos, capitulos y nimeros, siguen en ella un nuevo sistema, y las
melodias corales que centiene, son obligatorias como las del Missale
y Pontificale.

El Processionale Romanum es una edicion sacada del Rifuale con
especial aprobacion de Roma, y contiene todas las melodias que ocurren
en las procesiones, como también las letanias aprobadas por la Iglesia,
las preces y los corales de uso para recibir solemnemente al obispo,
y otros cénticos y salmos. .

Otra parte del Rituale es el Officium Defunctorum y el Exsequiale
Romanum, llamado también Ordo exsequiarum. Se publico en varias
ediciones de diferente forma y reproduce 6 solo el oficio de difantos
sacado del Antiphonarium, 6 bien el oficio juntamente con todo aquello
que pertenece & los funerales de los adultos y de los parvulos, segin
el Rituale.

5. Bl Cwremoniale Episcoporum fué publicado por dis-
posicion de los Pontifices Clemente VIII, Inocencio X y Bene-
dicto XTII. Benedicto XIV lo hizo revisar nuevamente y el
actual Sumo Pontifice Leon XIII lo publico en 1886 con el
titulo de edicion tipica. Bl Ceremoniale es entre los libros
littrgicos uno de los mas importantes, por servir de com-
plemento & las partes del misal, pontifical y breviario que
contienen las ribricas; y sus prescripciones obligan & todos
con la misma fuerza que las ribricas contenidas en los
citados libros®. Y aun cuando esta obra, como dice su titulo,
parezca regular que solamente contenga las ceremonias pro-
pias de las funciones episcopales, sin embargo, cuanto en ella
se prescribe alcanza & todas las iglesias catolicas, las de los

' Sonans, D. Joacumi. De vi obligandi libri Ceremonialis Episco-
porum ac de consuetudine ipsi adversanti. Ratisbona, Pustet; 1886, —
Cfr. Hapery, Anuario musical, Ratishona, 1887; p. 88 y sigs.
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monasterios, ordenes religiosas, catedrales y colegiatas. Para
nosotros en particular, su importancia es suma, ya que con-
tiene en muchos lugares las prescripciones, que pertenecen
0 se refieren al canto litirgico; aun més, los capitulos XX VII
y XXVIII tratan tnicamente del canto eclesiastico, de la
miusica y del modo de tocar el organo.

Se estd ahora preparando una coleccién de todas aquellas entona-
ciones y melodias gregorianas, que son de obligacion universal y
comin. La obra llevara el titulo de Canforinus Romanus y serd reco-
pilada de las ediciones tipicas del Missale, Pontificale, Rituale Rom.
y Ceremoniale Episc. Estos libros forman, por decirlo asi, el canon
del canto litirgico; y el Cantorinus no solo servira de ejercicio 4 los
seminaristas, sino también para propagar cada vez més la reforma
del coral, segin los deseos de la Santa Sede y de la S. Congrega-
cién de Ritos, la cual, como es sabido, no concede la aprobacion &
los libros antes mencionados, siné responden exactamente 4 las edi-
ciones tipicas.

6. El Antiphonarium Romanwm contiene las antifonas,
los invitatorios y responsorios de maitines; las antifonas de
los laudes y de las otras horas menores; los tonos de los
salmos etc.

Se publico ante todo el segundo tomo de la edicién oficial del
Antifonario en folio, necesitindose este mas que otro alguno en el
oficio diario del coro. Contiene las antifonas, los salmos, los himnos
y los versiculos de las Hore diwrne; y es por lo mismo comodisimo,
no siendo ya necesario recurrir, como antes, 4 dos volamenes diversos,
esto es, al antiguo Psalterium' y al Antiphonarium Romanum. La
primera parte del primer tomo abraza los invitatorios, los himnos, las
antifonas, los salmos, los versiculos y los responsorios de todos los
maitines contenidos en el Proprium de tempore; la segunda parte com-
prende el Proprium y el Commune Sanctorum®,

' En el antiguo Psalterium Romanum Chorale no habia mas que
los salmos del Officium de_tempore de la semana, los himnos del afio
eclesiastico y el Officium Defunctorum. Los himnos se imprimian tam-
bién separadamente del Psalferium y frecuentemente en ediciones en
folio de gran lujo. Para los responsorios servia un tercer libro llamado
Responsoriale.

Lt La Comision pontificia romana tomo como norma de esta edicion
oficial el Antiph um R de Liech in, impreso en Venecia
el afio 1585; para los responsorios después de las lecciones, adoptt el de
Trognesio de Amberes (1611) y el Directorium Chori,
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Las partes extraidas del antifonarium para el uso comin, son las
siguientes: a) El Vesperale Romanum; b) el Officium Nativitatis; c) el
Officium Hebdomade Sancte; d) el Officium Defunctorum, que mencio-
namos mas arriba.

Del oficio de la semana santa se imprimieron aparte y en pequeiio
volumen los cuatro Passio, las nueve lamentaciones y el Exsultet, te-
niendo de modelo la edicion de 1586 publicada en Roma por Guidetti
con el siguiente titulo: Cantus ecclesiasticus Passionis D. N. J. Chr.
secundum Mattheum, Marcum, Taucam et Joannem. La nueva edicién
verdaderamente espléndida como trabajo tipogréfico, estd dividida en
tres cuadernos, de manera que puede servir simultineamente 4 los
tres didconos que cantan el Passio.

Otra parte utilisima es el Compendium Antiphonarii et Breviarii
Romani, que, siguiendo la disposicién del breviario, contiene los laudes,
las visperas y las horas menores, con los capitulos, versiculos y ora-
ciones propias de todas las fiestas y de todos aquellos dias del afio
eclesidstico que pueden caer en domingo; van también agregados
los maitines de las tinieblas y los de la solemnidad de la Pascua,
Pentecostés y Corpus Domini.

El Cantatorium Romanum que ahora se estd preparando contendrd
todo el Compendium Gradualis et Missalis Romani ya citado més arriba
¥, por adicién, los maitines de las tinieblas y de la Pascua, el oficio
de difuntos, todas las visperas y las completas.

7. El Directorium Chori sirve de norma para las ento-
naciones del sacerdote, del hebdomadario y del chantre.

En esta obra estin indicados los tonos de los salmos que corres-
ponden durante el afio eclesidstico, las melodias del Venite exsultemus,
de los salmos, versiculos, lecciones, Te Deum, oraciones, letanias,
Gloria, ete. La edicion oficial nos anade los textos de todos los salmos,
el primer versiculo de los himnos y las fiestas nuevamente introduci-
das; por esta razon el nuevo Directorium Chori puede considerarse de
hoy en adelante libro indispensable & los clérigos y chantres para
todo aquello que corresponde al oficio canénico.

§. 20. Del amo y del calendario eclesidstico.

I. El afio eclesidstico se divide en tres partes principa-
les, por manera que todos sus tiempos, sus fiestas y sus dias,
pueden considerarse como una preparacion, 6 mejor, como,
continuacion de las tres fiestas principales, esto es, Natividad
Pascua y Pentecostés.
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La preparacion inmediata & la solemnidad es la vigilia;
la cual solamente la tienen las fiestas antiguas y no las
modernas, como el Corpus Domini, la fiesta de S. José y
otras. Exceptiase tan solo la fiesta de la Inmaculada Con-
cepeion que tiene su vigilia propia.

Los dias que siguen 4 una fiesta solemne se llama octava,
la que se cierra precisamente con el octavo dia después de
la fiesta.

La preparacion méis remota & las tres fiestas principales
comprende algunas dominicas con sus ferias 6 dias septima-
nales respectivos. Asi como los dias de la octava se refieren
4 la solemnidad anterior, asi también las ferias se relacionan
con el domingo que las precede, viniendo 4 ser como una
prolongacion de la fiesta, y de ahi que, tanto las dominicas
como las ferias, se dividan en mayores y menores. Las
mayores caen en el adviento, miércoles de ceniza, cuaresma,
en los tres dias de las tempora y en la segunda feria de
las rogaciones.

Las otras fiestas menos principales del Sefior, de la
Sm Virgen, de los Santos y de los Angeles, tienen destinados
sus dias entre una y otra fiesta principal.

El afio eclesidstico principia en la primera dominica de
adviento; después de la tercera dominica vienen la primeras
tempora y después de la cuarta la vigilia solemne de Natividad
con una serie de fiestas con octava. Kl primero de Enero
se celebra la fiesta de la Circuncision, que al mismo tiempo
es la octava de Natividad. EIl seis del mes cae la Epifania
con una serie de dominicas (Dominica post Epiphaniam), las
cuales cierran el primer ciclo solemne del afio. Su nimero
depende de que la Pascua venga més 6 menos propto, advir-
tiendo, sin embargo, que estas nunca pasan de seis.

La preparacion remota de la Pascua principia setenta
dias antes con la dominica Septuagesima, & la que siguen las
dominicas Sexagesima y Quinquagesima que llegan hasta la
Jeria IV. Cinerum. Aqui principia el ayuno de cuarenta dias;
las primeras cuatro dominicas se llaman de Quadragesima
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y sus ferias son todas mayores. Sigue luego la dominica de
Pasion y después de ocho dias la de las Palmas con la se-
mana santa (hebdomas major). En ésta, los tres iltimos
dias son solemnisimos y se denominan feria V Cona Domini,
feria VI in Parasceve y Sabbatum Samctwm. A la dominica
de Pascua sigue inmediatamente la octava, que se cierra con
la dominica in Albis; las cnatro dominicas después de Pascua
terminan el ciclo de esta fiesta, si bien el asi llamado tiempo
pascual y las ribri speciales que le corresponden se ex-
tienda hasta la dominica de Trinidad.

En las tres primeras ferias de la cuarta dominica des-
pués de Pascua tienen lugar las rogaciones, & inmediatamente
después viene la fiesta de la Ascension, la cual con todas las
ferias que siguen hasta la vigilia de Pentecostés, compren-
dida la dominica infra octavam, constituye la preparacion
remota & la solemnidad de Pentecostés. La octava de esta
fiesta incluye las fempora y termina con la mona. del sabado
antes de la SS. Trinidad. En este dia principia una larga
serie de veinticuatro dominicas llamadas post Pentecosten, con
las cuales se termina el tercer ciclo solemne de las fiestas
eclesiasticas. La vigésima cuarta (Dom. XXIV. et ultima
post Pentec.) debe caer siempre en la ltima dominica antes
del adviento; por cuya razom, si el nimero de las veinte y
tres que la preceden, no fueran suficientes para Tlenar todo
el espacio de tiempo que queda, se deben quitar de las domi-
nicas después de la Epifania tantas cuantas sean menester
para conseguirlo, y colocarlas entre Ja dominica XXIIT y
XXIV después de Pentecostés. Por ejemplo si son veinte y
ocho las dominicas necesarias para completar el ciclo, se
deberd tomar por vigésima cuarta, la tercera después de la
Epifania, si aquellas son solamente veinte y siete, se tomard
la cuarta, continuando asi con las otras hasta la @ltima, que
como hemos dicho, debe ser siempre la propia de Pentecostés.

En el jueves después de la Trinidad cae la fiesta del
Corpus Domini, con su octava, y en Setiembre, en el miér-
coles, viernes y sibado después de la fiesta de la Exaltacion
de la S. Cruz, ocurren las tempora.
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Las fiestas no son todas de un mismo grado, ni se
celebran con igual solemnidad. Suelen, pues, distinguirse
en tres grupos generales, esto es, en festa simplicia 0 Sim-
ples, festa iduplicia 0 semi-sol , ¥ Jfesta duplicia O
solemnes. El festum duplex se subdivide en duplex I. classis,
duplex: I1. classis, duplex majus 'y duplex minus (per annum)
llamado también duplex simplemente por brevedad. Como el
namero de las fiestas ha crecido de manera que el pueblo
no puede celebrarlas todas absteniéndose del trabajo y fre-
cuentando los divinos oficios, se llaman fiestas de precepto
(fori) aquellas que son comunes & todos, y fiestas meramente
litiwrgicas (chori) aquellas que solo se celebran por la Iglesia.

Las solemnidades particulares de cada una de las dio-
cesis no se encuentran en los libros litirgicos de Roma, y
deben buscarse en un volumen separado, diferente para cada
dibeesis, que es el Proprium Dicecesis.

II. Cada didcesis tiene su calendario propio, llamado Di-
rectorium 0 Ordo recitandi Officium dive Mi. que cele-
brandi, en el cual se indica exactamente el orden de todos
los divinos oficios del afio, tanto los propios de la Iglesia
universal como los particulares de la dibcesis. Todo maestro
de coro no solo debe poseerlo, sino también conocerlo per-
fectamente y observar con todo escritpulo sus prescripeiones,
4 fin de que el canto coral que estd tan estrechamente unido
con la liturgia diaria corresponda & aquel debidamente.

Del calendario no daremos aqui mis que una breve
nocion, que baste para indicar la estructura general y el
lenguaje que en ¢l se adopta. Supliran, por lo demés, las
observaciones que iremos haciendo en los péarrafos siguientes,
y sobre todo la préctica,

El calendario, principia no con la primera dominica
de adviento, que es movible (si bien sea principio del aiio
eclesidstico), sino con el dia primero de Enero. El orden
de las fiestas se determina por el dia en que cae la Pascua;
de la Pascua, pues, depende la colocacion de todas las fiestas
movibles (festw mobilia), que son Septuagésima, el miércoles
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de ceniza, la Ascension, Pentecostés, Corpus Domini y las
dominicas después de Pentecostés. La wltima entre estas debe,
sin embargo, regularse con la primera dominica de adviento,
que varia segin el dia de la semana en que se celebra la
solemnidad del Nacimiento de N. S. J. en el afio civil.

Los dias de la semana se indican, 4 excepcién del sabado, con los
nombres de feria II (lunes), feria III (martes), feria IV (miércoles),
feria V (jueves) y feria VI (viernes).

Cada dia se designa el color de los ornamentos sacerdotales y
muchas veces con simples letras, esto es a. (albus, blanco), . (ruber,
encarnado), v. (viridis, verde), vl. (violaceus, morado), n. (niger, negro).
Con bastante frecuencia las visperas tienen un color distinto del de la
misa, lo cual debe advertir el directorio.

Después del dia de la semana se halla descrita la fiesta
que se celebra y su grado litargico; esto es, dupl. (duple,
doble), semid. (semiduplex, semi-doble), dupl. 1. cl. cum oct.
(duplex prime classis cum octava), ete. Si la fiesta tiene
oficio propio, se suele por lo comin indicar con este signo
off. prop., si el oficio estd solamente en el propio diocesano,
se anota de este modo ex prop. dicc. La abreviatura al.
(alias, de otro modo) se refiere al calendario romano, y sig-
nifica que la fiesta diocesana estd trasladada 4 otro dia di-
verso del prescrito para todos; d. f. (dies fizus, dia fijo) indica
que fiesta estd trasladada in perpetuo & dicho dia; f. (fuit)
ordinariamente seguida del dia, por ejemplo /. 23. Aug. de-
signa que la fiesta trasladada caia en su origen el dia sefia-
lado, por ejemplo el 23 de Agosto.

Las letras Br. r. significan Breviaria recentiora, y advierten que la
fiesta debe buscarse en los breviarios més recientes 6 en otro cual-
quier suplemento 6 bien en el propio de la dijcesis. Si el oficio es
particular de algan lugar, se remite 4 los apéndices pro a. I. (pro
aliquibus locis) del misal 6 breviario. Otras indicaciones mas comunes
son: Gl (Gloria), Cr. (Credo) 6 también sine Gl., sine Cr. segin deben
6 no, cantarse durante la misa.

Notese, por ltimo, que toda iglesia parroqmal debe hacer en el

calendario dlocesano aquellas mutaciones propias suyas que exigen las
dos solemnidades de la Dedicacion de la Iglesia y del Santo titular.
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1. El misal romano (y lo mismo decimos del gradual) se
divide en las seis partes siguientes: ;

1) El Proprium de Tempore. Abraza las misas de todas
las dominicas, ferias y solemnidades del tiempo (tempus) o
afio eclesiastico, principiando de la primera dominica de ad-
viento hasta la tltima después de Pentecostés.

2) El Ordo Missee' y el Canon. Héllanse entre el sabado
santo y la festividad de la Pascua.

3) El Proprium Missarum de Samctis. En €] estin reuni-
das las misas para las solemnidades de la S™* Virgen, de los
Santos y de los Angeles, principiando de la Vigilia de S. Andrés
Apostol, 29 de Noviembre hasta la fiesta de S. Petro Alejan-
drino, 26 de Noviembre.

4) El Commune Sanctorum. Se encuentran aqui reunidas
todas las misas, las cuales salvo alguna diferencia, especial-
mente en las oraciones, sirven en general para las fiestas
de los diferentes Santos.

Segin el cardcter, el orden, 6 la condicién del santo se dividen
estas misas en los grupos siguientes:

1) In Vigilia unius Apostoli; — 2) Commune unius Martyris Pon-
tificis con dos misas diferentes 3) Comm. unins Martyris non Pont.
diferentes; — 4) Comm. Mart. tempore Paschali. De uno

Martyre; — 5) De pluribus Martyribus temp. Pasch.; — 6) Comm. pluri-
morum Martyrum extra tempus Paschale con tres misas diferentes; —
7) Commune Confessoris Pontificis con dos misas; — 8) Commune Doc-
torum; — 9) Comm. Confess. non Pont. con dos misas; — 10) Missa
pro Abbatibus; — 11) Comm. Virginum. Pro Virgine et Martyre con
tres misas; — 12) Pro Virgine tantum con dos misas; — 13) Comm.
non Virginum. Pro wna Martyre non Virgine; — 14) Pro nee Virg. nec
Mart. por ejemplo wna santa vinda; — 15) In anmiversario Dedicat.
Feclesice.

5) Las Misse votive. Estan en primer lugar las antiguas
misas votivas propias de cada dia; esto es, de la SS. Trinidad

' El Ordo Misse contiene las partes invariables de la misa. No se
puede, pues, confund); con el Ordinarium Misse del Graduale Romanum,
donde se hallan reunidas las diversas melodias que acostumbra cantar el
coro, esto es, Kyrie, Gloria, Sanctus, Benedictus, Agnus y Credo.
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para el lunes (si no se celebra de difuntos), de los Santos
Angeles para el martes, de los Apostoles Pedro y Pablo para
el miércoles, del SS. Sacramento para el jueves, y de la Pasion
para el viernes. Para el siabado hay cinco misas de Beata
Virgine, las cuales varian segin los tiempos del afio.

Siguen después otras trece misas votivas que se celebran
segiin las necesidades particulares, como por la eleccion del
Sumo Pontifice, por los enfermos, pro pace, por los esposos, ete.

En ltimo lugar se hallan las Orationes diverse, las
Misse pro defunctis®, el Ordo ad faciendam aquam benedi-
ctam y las Benedictiones diverse.

No podemos tratar aqui de las prescripeiones litargicas
que corresponden & las misas votivas; en los més de los casos
es necesario preguntar al celebrante mismo qué misa desea
celebrar y con qué rito.

Las recientes ediciones insertan en este lugar las nuevas
misas votivas concedidas 4 toda la Iglesia por Leon XIII
por decreto de 5 de Julio de 1883. Estin dispuestas para
todos los dias de la semana; esto es, de los SS. Angeles, para
el lunes, de los SS. Apostoles para el martes, de S. José para
el miércoles, del SS. Sacramento para el jueves, de la Pasion
para el viernes y de la Inmaculada para el sdbado.

Estas misas no siguen el rito de las votivas ordinarias,
si bien observan el de las simples; sus melodias no se cantan
en tono ferial, sino en el propio del rito, excepto el Gloria
y el Ite Missa est del jueves y sabado, que deben ser de Beata.

6) Las fiestas pro aliquibus locis. En esta ultima parte
estin contenidas con el mismo orden del Proprium Missarum
de Sanctis las misas que no son comunes & toda la iglesia,
sino particulares de algin lugar.

Las fiestas propias de la diocesis 0 las de diferentes
ordenes regulares se afladen al fin del misal, como apéndice
al mismo.

11. El Breviarium, Directorium Chori y Vesperale Roma-
num estan dispuestos y ordenados como el misal. Solo que

' Se encuentran en el Graduale después del Ordinariwm Misse.

6

Magister Choralis. Ed. esp.
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antes del Proprium de Tempore tienen inserto el Psalterium
R dispositum per hebdomadam y en el lugar de la
quinta parte del misal se afiade el oficio de la B. Virgen, el
de difuntos, las letanias de los Santos y otras preces que
ocurran. Cada dia de la semana comprende maitines, laudes,
horas menores; esto es: prima, tercia, sexta y nona, visperas,
y completas. De esto hablaremos en particular en los si-
guientes parrafos.

Al fin del Directorium Chori, Vesperale y Antiphona-
rium Romanum se hallan, con el titulo de Communia, todas
las melodias, entonaciones de los salmos, versiculos y otras
cosas que son de uso diario.

A L ML

CAPITULO II.
DEL SANTO SACRIFICIO DE LA MISA.

§. 22. Del Intréito, Kyrie y Gloria.

1. El Intréito varia segin la misa, y se compone de
una antifona y del versiculo de un salmo con el Gloria Patri;
después del cual se repite la antifona.

Antiguamente el coro entonaba el intréito mientras los ministros
se acercaban al altar; pero desde que el sacerdote mismo debe reci-
tarle, las riibricas prescriben que no se principie hasta tanto que el
celebrante haya llegado 4 las gradas: Cum wvero Episcopus pervenerit
ad infimum gradum altaris . . . cessat sonitus organorum et chorus incipit
Introitum. Asi el Ceremoniale Episcoporum (Lib. II. Cap. VIIL. §. 30).

\ Est4 prohibido por la S.Congregacién de Ritos (11 Setiembre 1874)
dejar el canto del intréito: Abusus quod in Missis cum cantu proter-
mittatur cantus Introitus . . . tollatwr. Y el reglamento para la misica
sagrada del 24 de Setiembre de 1884, publicado por esta misma Con-
gregacion dice, «se prohibe . . . omitir ¢ precipitar el canto de algunas
partes del oficio divino, como son . . . el intréito» ete. (Art’. VIL')
! Véase el Reglamento al fin del libro. Las principales prescripeiones
eclesisticas respecto 4 la misica sagrada han sido coleccionadas por el
Benedictino Kornmiiller en el Calendario de S. Cecilia, publicado por
Haperr (Ratishona; Pustet, 1879, pp. 16—28). Otra obrita acerca del
mismo argumento es la del Mirrerer, Las mds importantes prescripciones
eclesidsticas respecto de la misica sagrada; Ratisbona, Coppenrath, 1885.
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tres tonos, por ejemplo fu—si; de aqui su nombre de tri-
tonus'. Cambidndose el si natural en sip, se obtiene la
cuarta justa.

La quinta (diapente), esto es, el quinto tono, principiando
del primero, contiene tres tonos y un semitono mayor; por
ejemplo, ut (do)—sol. Llimase justa para distinguirla de la
quinta falsa, 6 diminuta, que se forma de dos tonos y dos
semitonos mayores, por eJemplo si—fa. Esta es una inver-
sion del tritono, y puede reducirse & quinta justa, bajando
con bemol al st natural.

@

§ 7. Sistema de anotacion y llaves.

Las notas corales que hoy se usan son signos, que por
su forma indican la duracion 6 el valor del sonido y que por
medio de la diferente colocacion que pueden tener, dan 4
conocer el nombre de los sonidos y su altura.

Forma de las notas. Tres clases de notas se indican
en los libros corales auténticos; la longa M, la breve w y la
semibreve ¢. La duracion de la breve, se mide por la mayor
o menor cantidad de la silaba & que va unida, la cual unas
veces se aproxima & la longa, y otras 4 la semibreve. Esta

altima es casi la mitad de la breve®

v Tritonus, tribus wadis tonis,
Asi Guido de Arezzo.
2 En el Grad. Rom. de la Edicion Medicea la brevis se halla unida
4 aquellas silabas breves, 6 no acentuadas, que tienen una sola nota, por
T

VLTS
. Otros codigos estan escritos asi: % -

0-ra-ti- 0-nem ra -ti- o-nem.

En la misma edicion la semibrevis no se halla nunca, ni sola, ni sobre
silaba breve, sino solo en unién de notas descendientes, por ejemplo:

E_’l_.p!)‘x:t- H Existen obras impresas en el siglo XVI y en
épocas pnsteuoreb, donde las silabas que se cantan con una sola nota,
tienen siempre por signo la longa. Todavia el distinguir la diversa
cantidad de las silabas, con notas diversas, se funda en justas razomes.
La Comision romana, en la revision de los libros litirgicos, establecid
en 1883, que no se usase mis que la longa, 0 la breve, cuando se refiere
# una sola silaba; y de no admitir jamés la semibreve sola, sino siempre
acompafiada de notas descendentes.

on non reputatur.

ejemplo:

a
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libitum en los dobles. La quinta y la sexta son propias de las fiestas
de la B. Virgen, sea cualquiera el rito & que pertenezcan.

En las dominicas del afio, excepto las del adviento y cuaresma,
si el oficio es de Dominica se canta la séptima misa; de otro modo se
toma aquella que corresponde al grado litirgico de la fiesta.

En las fiestas de los Santos con rito semidoble se usa la misa
octava. Se usa por el contrario la nona si el semidoble cae dentro de
una octava que no sea de la B. Virgen, y la misa que ha de celebrarse
es precisamente de die infra octavam.

La décima misa ocurre en las fiestas de los Santos de rito simple,
en las votivas de los Angeles con rito ferial y en todas las ferias. de
tiempo paseual, principiando de la Dominica in Albis.

En las ferias comunes del afio, pero no en las de adviento y cua-
resma, se canta la misa undécima. La duodécima se reserva para las
dominicas de adviento y de cuaresma; y la décima tercera para las
ferias del mismo tiempo, principiando desde el miércoles de ceniza.

La misa de difuntos encuéntrase al fin con la adicién del respon-
sorio Libera me Domine’.

La melodia del primer Kyrie corresponde muchas veces
al Ite Missa est, 0 también al Benedicamus, como en las
fiestas dobles de la B. Virgen.

Mientras el coro canta el tltimo Kyrie eleison®, el cele-
brante se va al medio del altar; concluido el canto entona
el Gloria (si no se omite) con la melodia propia del rito®.
El coro no repite las palabras de la entonacién, sind que
prosigue et in terra pax hasta el final del texto, sin interrum-

! El Caremoniale Episcoporum (Lib. 1. Cap. XXVIIL §. 13) permite
el organo en las misas de difuntos con esta restriceion: silent organa cum
silet cantus.

* Oum cantatwr a choro ultimum Kyrie eleison, surgunt _ommes mini-
stri circumstantes Episcopum (Ceerem. Epp. Lib. 11. cap. VIII. §. 87). —
Pinito a choro cantu Kyrie eleison, surgit Episcopus . . . cantat alta
voce Gloria in excelsis Deo (Ih. §. 88). — Prosequitwr illum submissa
woce . . . et sedent ommes, usquequo absolvatur cantus Hymni: quo finito
surgit Episcopus (Ih. §. 39). 3

¢ Las tablillas del canon (fabelle secretarum) no suelen llevar mas
que la_entonacion solemne del Gloria; sin embargo, no por esto quedan
e;{clul(!as l@s otras melodias, ni cesa la obligacion de cantarlas en sus
tiempos. No obstante, con el fin de ayudar la memoria del celebrante
y de suplir de cualquier modo el defecto, fueron impresas todas las In-
tonationes in Missa solemni ex editione Missalis Romani eaxcerptee, de tal
manera que pueden colocarse comodamente delante de la tablilla ordi-
naria del cinon.
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pirlo nunca ni abreviarlo 6 acortarlo, excepto en el caso en
que se quiera y pueda' alternar el canto con el érgano.

Las entonaciones del Gloria son como sigue:
1) En las fiestas solemnes y en las dobles:
dore fa mi fa sol mi solfami
o T T
ﬁjﬁ_lf"¥4-¢'A o e e PR T
Glo -ri-a in ex-cél-sis De - o.

2) En todas las misas de la B. Virgen, en las de Natividad y de
* Corpus Domini, en las octavas de estas solemnidades, y en general
siempre que se canta el prefacio de la B. Virgen, 6 de Natividad:®

sollasol fasol lasi do lasol mifasol
S 4 ™~ - , = 1
R K o

Glo - ri-a in ex-cél-sis De - o

3) En las dominicas, semidobles y en los dias infra octavas que
no son de la B. Virgen.

resol fami fasol fami re mi fa mi re
Ty If
) L} - 'l u it

Gl6 - ri-a in ex-cél-sis De-o.

4)-En las fiestas simples y misas votivas de los Angeles, en los
fanerales de parvulos y en todas las fiestas de tiempo pascual con
oficio de de ea:
misolla sol la sol mi
T T
[l 1 X i

Glo-ri-a in ex-cél-sis De-o.

§. 23. De las oraciones.

Expondremos aqui cuanto se refiera al canto de las ora-
ciones, aun fuera de la misa, 4 fin de presentarlas todas
reunidas en un solo parrafo. Nos servird de norma 6 guia

' Lo permite el Cerem. Epp. (Lib. I Cap. 28. §. 9) siempre que el
coro lo supla con la recitacion de los versos que se dejan.

2 Asi fué decidido por la S. Congregacion de Ritos (25 Mayo 1877).
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el Directorium Chori y el Capitulo XXVIT del Lib. I del
Cwremoniale Episcoporum® que traducimos casi 4 la letra.

' Tres son los tonos de las oraciones: el festivo, el simple
ferial y el ferial.

1. Tono festivo 6 solemne.

Las oraciones se dicen en tono festivo en los maitines.
y en los laudes, en las misas y en las visperas cada vez que
el rito sea doble (6 mayor de primera y segunda clase 6
simplemente menor); también cuando el rito es semidoble o
el oficio de Dominica. En todos los demds casos, y también
en las horas menores y completas de las fiestas aqui indi-
cadas, se dicen en tono simple ferial.

En el tono festivo hay dos variantes: la una es fa, mi,
re, fa y se denomina punto principal; la otra es fu mi y se
llama semipunto (semi-punctum). El punto principal tiene lugar
en la primera parte de la oracién, donde termina el sentido?
y se ejecuta con mas lentitud y prolongando la voz - El
semi-punto cae en la segunda parte de la oracion, donde ter-
mina igualmente el sentido. Pero si la oracion no es tan
larga que admita ambas variantes se hace uso tan solo de
la primera. Asi, por ejemplo, en el oremus de S. Calixto, dia
14 de Octubre (Deus qui nmos conspicis), no se hace mas que
el solo punto principal sobre la palabra deficere. Véase el
mismo en el del 20 de Noviembre y otros.

El semi-punto no debe nunca ejecutarse antes que el
punto principal; y si éste se halla algo lejos, es necesario:
sostenerse en la misma nota hasta que se encuentre,

El punto y semipunto no se ejecutan en cada uno de
los oremus, més que una sola vez aun cuando puedan haber
otras cliusulas, como se ve con frecuencia en las oraciones
de las fiestas mds recientes. En este caso sin embargo, y
cada vez que se presente una coma, se sostiene algin tanto

' Edicion tipica, 1886, p. 101 y siguientes.
* Esta primera parte de la oracién se cierra por regla general con
el punto y coma 6 con los puntos; tal vez se halle la coma solamente,
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con la voz la nota fa en la peniltima silaba, y si esta es
breve en la antepentltima. En la dltima silaba acentuada
del oremus la voz debe prolongarse todavia mas, como si se
doblase la vocal.

El final Per Domi O Per dem Domi exige
ante todo el semi-punto la palabra fwwm y el punto principal
el Sanmcti Deus. Por el contrario el final Qui tecum wvivit
O Qui vivis no tiene semi-punto principal sobre el Sancti Deus.

Si se cantan varios oremus bajo una sola terminacion,
cada uno debe tener el punto principal y el semi-punto.

El Amen se canta con un solo tono sin variacion.

Pondremos 4 continuacion el ejemplo de una oracion
solemne precedida del Dominus vobiscum, el cual se debe
cantar siempre de la misma manera.

s e eee ey

;| 55312
V. Do-mi-nus vo-bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu tu-o.

o | 7
a &0 | RS R LA
O-ré-mus. Deus, qui hodiérnam diem Apostolorum
tuorum Petri et Pauli mar-ty-ri - o con-se-cri-sti:
i
§g'—i -
[ ] ! LE [ = |

L4 fa mi re fa
L] L}
Jfa mi
i) 5
¥
per quos religionis sumpsit ex-or-di-um. Per D6-mi-num
1 2t ] ;

T
is L}
I T

- e
da Ecclésiee tue ebrum in dmnibus sequi pree-cé-ptum;
Ja mi

nostrum Je-sum Christum Fi-li-um tu-um:' Qui te-cum

! Se deja este semi-punto, si el oremus termina con la sola conclu-
sion Qui tecum vivit et regnat, 6 Qui vivis et regnas cum Deo Patre.
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SJa mi re. fa
~ N —_—
B L e S
vi-vit et regnat in u-ni-ta-te Spi-ri-tus sancti De-us,

protraendo la voce
= = - T
L L L e e

per O-mni-a s®-cu-la se-cu-10-rum. A-men.

2. Tono simple ferial.

El tono simple ferial, llamado también tonus ferialis
misse no tiene variacion de voz, manteniendo siempre el
mismo tono. Pero donde en el tono solemne caeria el punto
principal y el semi-punto, se debe sostener la voz, y ejecutar
una pausa y respiro; lo mismo se observa en los otros finales
y en las terminaciones Per Dominumi y Per eumdem ete.

Para esto no aducimos ejemplo por creerlo innecesario.

El tonus simplex ferialis se usa:

1) En las fiestas simples y en los dias feriales durante todo el
oficio, aunque también en las misas votivas; 2) en las misas de di-
fantos; 3) en todos los oremus de la bendicion de los cirios ¢ de las
palmas, si terminan con la conclusion mayor; 4) en el oremus del
viernes Santo Deus a quo et Judas, en el Omnipotens que sigue y en
la oracién Libera nos después del Pater noster del mismo dia; 5) en
las oraciones que preceden & la misa del sdbado Santo y del sabado
de Pentecostés, esto es, en las de las profecias y de la bendicién del
agua;' 6) en todas las oraciones del oficio de difuntos, de las letanias,
pr i y otras semejantes, siempre que terminen con la clausula
major, como en el dia de difuntos y en el triduo de las rogaciones.

8. Tono ferial.

El tono ferial es semejante al que antecede, excepto el
paso del fa al 7e en la peniltima silaba del oremus y en la
de la conclusion 2

' Los oremus para la bendicion del fuego se leen simplemente.

* Esta es siempre brove y se llama la clausula minor. Tales son:
Per Christum Dominum nostrum, 6 Per ewmdem Christum Dominum
nostrum, 6 finalmente Qui vivis et regnas in secula sweulorum.



§. 23. De las oraciones. 89

He aqui un ejemplo:

- =
Concé_de, miséricors Deus, fragilitati nostree preesidium: |
ut qui sanctz Dei Genitricis memériam agimus, | inter-
cessionis ejus auxilio a mostris iniquitatibus

E e o = = p— 1
s L§ =) It L} L) L
1 it 3 1 ]
re-sur-gd-mus. Per e - am-dem Christum D6-mi-num
$ =l ) = e e 1
L] | e 1
) H—"==rsll

no-strum. R. A-men.

El tono ferial se usa:

1) En las oraciones después de las cuatro antifonas marianas al
fin del oficio; 2) en la oracion Dirigere & Prima; 3) en el oficio de
difuntos y después del Libera, cuando se prescribe la clausula minor;
4) en el oremus del Asperges 6 Vidi aquam de las dominicas; 5) en las
oraciones del lavatorio el jueves Santo, y en las de antes 6 después
de la bendicion de los cirios, de la ceniza y de las palmas, y en
general en toda bendicion fuera de la misa, y siempre que ocurra la
clausula minor.

Si se han de cantar mds oraciones con una sola termi-
nacion, la cadencia se hace solamente en el ltimo oremus y
en la conclusion.

El Cwremoniale hace finalmente esta advertencia: Regu-
lare autem est, ut in voce gravi et competenti, interposita
aliqua mora in fine cujuslibet clausule, et presertim in clau-
sula finali, cum decore et gravitate recitentwr Orationes.

OBSERVACION.
1. A veces se antepone & la oracién esta especie de ruego:
El sacerdote. El didcono. El subdidcono.
re dore la do re mi re la dore

B v

| . I A L Al
O-ré-mus. Fle-cta-mus gé-nu - a.  Le-va- te.

¥
1 1t
L It

Ll
===

Este tiene lugar en las oraciones del viernes Santo, en las de las
profecias del sibado Santo, en las de la bendicion de los cirios, si cae
después de Septuagésima, y en las misas de las tempora fuera del
tiempo pascual. ?
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92, Después del postcommunio en las misas finales de cuaresma,
dicha la palabra oremus por el sacerdote, el didcono se vuelve al

pueblo y canta:
Hu-mi-li- 4-te ci-pi-ta vestra De- o.

3. Las oraciones del viernes Santo que principian con la palabra
oremus, tienen una melodia suya propia. Hallase exteusamgnte, y para
todas las oraciones, en el apéndice del misal y en la edicwg auténtiga
del Officium Hebdomade Sancte. Sin embargo el texto del misal comin
no refiere mas que la melodia de la primera oracién, segin la cual
deben ser cantadas las otras; y es la siguiente:

Ja mi re mi

ut e-am Deus et Diis noster pacificire |
adundre, et custodire dignétur toto or-be ter-

C= =
ré-rum: sub-ji- ci - ens ei principatus, et po - te-sta-tes:
gz-—i L (e

3 ixpmenie
detque nobis quiétam et tranquillam vi-tam de-génti-bus,
mi do re mi e
R — [ —

glorificire Deum Patrem omni-po-téntem. O-rémus, ete.'
La oracién que viene después debe cantarse en tono ferial sobre
el tono de re?

Reproducimns ademds la sexta oracién por las muchas cadencias
que tiene:

! Sigue el Flectamus genua ya descrito.

2 Notense las siguicntes decisiones respecto 4 la cuarta oracion:
1V Oratio pro Romano Imperatore ob sub R imperium non
amplius recitetur; S. R. C. 8. Aug. 1839, 14. Jun. 1845, 25. Sept. 1860,
14. Mart. 1861. — Inter ceteras orationes in Missa Preesanctificatorum
minime decantari potest particularis oratio pro Episcopo: alia vero parti-
cularis pro suo bsti illi um Imperatore it

- sine approbatione ac Apostolica venia dici non licet. S. R. C.11. Se]‘)tr. 1874.
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%ﬁf._._i " g

O-ré-mus, dilectissimi nobis, | Deum Patrem o-mni-po-

:
L o -
e ‘ = MoK N e

téntem: ut cunctis mundum pur-get er-ro-ri-bus: morhos

E—l—l‘r1—!ft—"5—l’%4l‘_l—_ o

au-fe-rat; fa-mem de-pél-lat: a-pé-ri - at car-ce-res,

= e e e e e
vin-cu-la dis-sol-vat, per - e-gri-nan-ti-bus réd-i- tum,

Ej—-fﬁ‘k.——
in-firmén- ti-bus sa-ni-ta-tem: na-vi-gan-ti- bus portum

S e e
sa -1 - tis in-dul-ge - at. O -ré- mus, ete.

8§ 24. Desde la Epistola hasta el Prefacio.

I. La epistola se canta toda entera sobre la misma
nota sin cambiar de voz’, excepto en los puntos interroga-
tivos, en los cuales la tltima palabra baja medio tomo la
silaba acentuada, y lleva ripidamente la restante (0 las dos
restantes, si la primera es breve) sobre la nota principal.

Si la ulttma palabra es un monosilabo, el podatus recae
sobre éste.

Ejemplo:
B [E==sc s B 3
Lé-cti- o li-bri sa-pi-én-ti- . Quis est hic et laudabi-
Quid igitur
Interrogacion.
B e +
mus e- um? Dedit illi coram preecépta, et legem vite
lex?

! Cuando la misa cantada se celebra por un solo sacerdote, este hard
bien en recitar la epistola con un tono mas bajo de los oremus prece-
dentes.
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Fin. Mas despacio y prolongando la voz.

- ——1 R

N e 1

1 ] 1
et di-sci-pli-ne.

II. Después de la epistola 6 leccion sigue el gradual®.

Este tiene ordinariamente melodias prolongadas y enlazadas con
neumas, y adopta ademés del auténtico, el tono plagal correspondiente.
Al ejecutarlo se observa este érden: Dos cantores entonan hasta el

signo gE , ¥ el coro contintia hasta el versiculo V. Este se ejecuta

por los dos primeros cantores. Si al versiculo le van unidas dos alle-
luja, los referidos dos cantores cantan hasta el neuma, esto es, hasta

el signo = y el coro contintia la segunda con la misma melodia,
terminando con el neuma sobre la vocal a. Después los dos cantores
cantan el otro verso hasta la barra % y el coro lo prosigue hasta

el punto. Los cantores repiten otra vez la alleluja y el coro vuelve
4 entrar con el solo neuma sobre la silaba final a.

Desde Septuagésima hasta Pascua se dejan las alleluja,
y en vez de estas se canta el Tractus. Aqui cada versiculo
se entona por dos cantores, y los prosigue el coro.

Desde Pascua & Trinidad se omite el gradual, y en su
lugar se cantan dos alleluja con su verso del modo ya indi- .
cado. A continuacion del verso sigue una allelyja simple
entonada por los dos cantores hasta el neuma 0 también

hasta el signo —}—; el coro agrega el solo neuma. Por

ltimo se canta un nuevo verso, y se termina repitiendo el
alleluja simple.

' Bl Cwrem. Epp. (Ed. tip. Lib. 1. Cap. XXVIII, §. 9) permite que
después de la epistola se toque el Organo, alternando con el canto. Como
ya se ha obsgrvadu, el texto, que se omite, debe recitarse por el coro.
Sera ttil aqui recordar las decisiones acerca de esto:

1) Turrit. An in celebratione solemni Misse Defunctorum possit_ali-
quid b(esziatza' causa omitti de eo, quod notatur in Graduali? FEt S. R.C.
gfep.;n%lu?nizéﬁnfﬁmé'sed Missam esse cantandam prout jacet in Missali.
a 2) Conimbricen. Dub. An in Missa Conventuali cani semper debeant
A%m, uc',',"do*’ ttotum Gra_di;ale, Offertorium, Prefatio et Pater noster?

rmative juxta prescriptum Cer ialis Episc ius.
o ;SI.SAprilis 175g e Q.p ‘wremonialis Episcoporum et amplius.

. Marci. Tractum integre canends ' ul-
satur. Die 7. Sept. 1861 ad 15? T e e
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Las alleluja, con el verso, se distinguen por lo general
del gradual comin aun por el modo gregoriano en que estd
escrita su melodia.

IIT. Algunas misas del afio prescriben aqui el canto de
una secuencia, llamado también prosa por nuestros antiguos.
Notquero Bélbulo (1 912) compuso gran nimero de éstas, y
en la Edad Media no habia casi misa en la que no ocurriese
una secuencia particular. Antes del Concilio de Trento se
cantaban hasta ciento. Pio V al reformar el misal conservo
solamente de estas cinco, que son: Victime Paschali para la
misa de Pascua, Veni Sancte Spiritus para la de Pentecostés,
Lauda Sion para la de Corpus Domini, Stabat mater para
la fiesta de la Virgen de los Dolores y Dies ire para las
misas de difuntos'.

1V. El evangelio, como la epistola, sostiene siempre la
misma nota. Pero en los interrogantes la voz desciende un
semitono, como ya hemos explicado, y en las cadencias del
punto final se baja hasta la tercera menor, volviendo inme-
diatamente 4 la nota de antes. El acento principal estd
siempre sobre el tomo corriente; y la tercera menor no

\ Bl Victime es del sacerdote Vipon que vivio en la primera mitad
del siglo XI; el Veni Sancte Spiritus es de un autor incierto del siglo XI
6 XII; Santo Tomis de Aquino (+ 1274) escribi6 el Lauda Sion. El
Stabat se atribuye con bastante fundamento 4 Jacopone de Todi (+ 1306).
En cuanto al Dies ire algunos lo imputan & Tomis de Celano, fraile
menor (1 1250), otros lo creen de autor incierto, 6 més bien compuesto
por varios autores y en diversos tiempos. Ciertamente que no principia
4 aparecer en la liturgia sind hicia el fin del siglo XV, y solo & prin-
cipios del siglo siguiente en los misales romanos. Véase respecto & las
secuencias el ScausicER, La escuela de los Cantores de S. Galo (Einsiedeln,
1858); Haserr, Calendario de 8. Cecilia (Ratishona) 1885 y 1885; y espe-
cialmente Kavser, Cooperacion @ la historia de los himmos antiguos ecle-
sidgsticos, Vol. II (Paderborna, Schiningh, 1886) en el que trata ex pro-
Jesso_de las secuencias.

Bl Dies ire se considera como una continuacion del tracto. En el
canto pueden omitirse algunas estrofas, segtn la respuesta de la S. Con-
gregacion de Ritos: Sequentiam Dies ive semper dicendam in_Missis de
Requie, quee cum unica tantum Oratione decantantur, verum aliquas stro-
phas illius cantores preetermittere posse. (12. Aug. 1854 ad 12). i

Sin embargo 4 fin de que se tenga sentido Derfecto, cosa mnecesaria
en la liturgia, procirese no omitir nada en las tltimas estrofas, las cuales
deben principiarse por Oro supplex 6 Lacrymosa.
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deberia caer nunca sobre una silaba breve y Dbocas veces
sobre la larga, sind generalmente sobre las medias no acen-
tuadas. La variacion de la voz se hace entre la cuarta y
la sexta silaba antes de la dltima;' y en la conclusion del
evangelio se prolonga algo mis el ritmo, marcando mejor
las silabas.
Ejemplo:
== ===
1
V. Do-mi-nus vo- bis-cum. R. Et cum spi-ri - tu tu - o.
- x :
V. Sequéntia sancti Evangélii se-ctin-dum Matthe - um,
) Jo - dn-nem,
tio- bi, Domi-ne.
Principio. Interrogacion.
e e
se - ciin-dum Marcum. Quid ergo erit 10 - bis?
0 Lu-cam. Nonne decem mundéati  sunt?
Melodia comin.
e T e e e
Hi autem qui porta-bant ste- té-runt. Ille autem dixit:
 Melodia en los monosilabos. lasido Final.
e e I e
Quia Prophé-ta est. Et vitam @térnam pos - si - dé - bit.
Filii A-bra-ham.? Et qui se humiliat ex - al-tabi-tur.
Non potest meus es-se di-sci-pulus.
OBSERVACION.
En la semana Santa se refiere con particular solemnidad la Pasion
de Nuestro Sefor Jesucristo segiin los cuatro evangelistas. Tres sacer-

—
===

”

R. Gloria

HH

! Non fit depressio vocis a fa ad re ante sextam syllabam . . . nec post
quartam. Asi el Directorium Chori.

* Las ediciones nuevas del misal romano usan de mucha puntuacién
en el evangelio Liber Generationis Jesw Christi, especialmente en cada
nombre estranjero. Ahora como las cadencias serian aqui demasiado
frecuentes, serd mejor atenerse al uso de Roma, cantando solamente la
tercera menor en estos incisos: Abraham; fratres ejus; David regem;
JSuit Wrie; Babylonis; vocatwr Christus.
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dotes ¢ didconos se dividen entre si el texto de modo que el primero
canta solamente las palabras de Nuestro Seiior, el segundo las del
evangelista y el tercero las de cada uno de los personajes, del pueblo
y de la turba'.

El misal distingue estas partes, haciendo preceder 4 cada una de
las mismas un signo intercalado en el texto. Asi *+ Christus, C Cantor
6 también Chronista, S Succentor 6 S; En los libros més an-
tiguos se encuentran también las siguientes indicaciones: X Christus/
E Evangelista, T Turba; 6 también S Salvator, E Evangelista, Ch Choru
6 finalmente B vox bassa para la parte del Christus, M vox media p:
el evangelista, A vox alta para la turba. Estd permitido, y es
antiguo de Roma, que aquellas partes de la turba, que refieren p:
bras de mas personas, sean ejecutadas por el coro en misica polifé
esto es, de estilo severo y correspondiente al gregoriano de tod
Passio, pero nunca en canto figurado moderno, sin6 en aquel anti;
de la escuela romana, singularmente de Palestrina®.

El tono de la Pasion es el siguiente:

e e e e
C Péssi - 0 Domi-ni nostri Je-su Christi se-cindum Matthe-um.

1)
=~

|

T [ e
e Tu d - - cis. S Cru-ci-fi-g& - tur

V. Después del evangelio sigue el Credo in unum Deum,
si el rito lo permite. Se entona por el celebrante, y después
lo prosigue el coro sin interpolacion alguna del texto, y sin
alternar con el érgano. Esto estd prohibido severamente por
gran nimero de decretos® y por el Ceremoniale Episcoporum,

' En caso de necesidad puede el celebrante mismo ejecutar la parte
del Christus, y el didcono y subdiacono que hacen de ministros en la
misa las del evangelista y de la turba. Sin embargo quien haga de sub-
didcono en la misa debe tener al menos el diaconado; de otro modo no
puede cantar ni siquiera la parte de la turba y mucho menos la del
evangelista, no llevando la estola preserita, y siendo el canto del evan-
gelio propio de los dificonos. — Dub. In cantu Passionis tewtus Evan-
gelicus potestne cantari ab organista, maxime qui sit_clericus minorista,
vel saltem subdiaconus? Resp. S. R. C. 22. Mart. 1872: Negative.

? Asi lo prescribe el Reglamento de la S. Congregacion, 24 Setbre. 1884
Art® VIII. Véase al fin del libro.

3 Los decretos de los concilios 4 este proposito son casi innumerables.
Bastenos aqui reproducir alguna respuesta, de las ms importantes de la
S. Congregacion de Ritos: — An sit toleranda consuetudo ut Symbolum sub
organo moduletur? Resp. Abusum hujusmodi minime tolerandum, sed omnino
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el cual dice de esta manera: Cum dicitur Symbolum mnon
est alternandum cum organo, sed illud integrum per chorum
cantu intelligibili proferatur. Y la razon es clarisima; ya
que el simbolo no es un simple himno de alabanzas, sin6 una
solemne profesion de fé, que se hace ante la Iglesia y el
mundo; debe, pues, oirse entera y sin ninguna alteracion.
La entonacion del Credo es solamente una:
sol mi fa mi re solla
s

e
Cre-do in u-num De - um,

Pero ademés de la melodia comin del modo cuarto para
todo el simbolo, se pueden emplear, 4 titulo de variantes, las
otras tres contenidas en el Graduale auténtico 6 en el Ordi-
‘narium Misse.

VI. Cantado el Credo y dicho el Dominus vobiscum con
su respuesta, el celebrante, diciendo la palabra oremus,
invita al pueblo 4 la plegaria del Offertorium.

= — s .. 1 ihs -1 TF
R_R—n L. L] T L] L] 1T L) 1
1 T i 1 i I 1

V. Dominus vo-hiscum. R. Et cum spi-ri-tu tu-o. V. O-rémus.

El Offertorium se compone 6 del versiculo de un salmo,
6 de otro breve texto de la S. Escritura, y es siempre distinto
segiin la fiesta que se celebra. Bl Graduale tiene su melodia,
la cual debe entonarse por uno 6 mis cantores segin el
grado de la solemnidad, y continuarse por el coro hasta el
fin. En el tiempo pascual se agrega en el mismo tono una
alleluja, si no se halla ya prescrita.

Concluido el canto del ofertorio se puede, segin la préc-
tica de Roma, ejecutar un motete correspondiente 4 la so-

per Episcopum provideri, ut integre intelligibili voce Symbolwm decantetur,
ita ut a populo distincte audiri valeat. Die 10. Mart. 1657. — An cum
dicitur Symbolum in Missa sit intermiscendum organum? Resp. Symbo-
lum integre canendum etiamsi pulsetur orgamum. — Die 7. Sept. 1861.
— An sonus organi toto rigore possit intermisceri cum cantw, quando in
Missa solemni sew Pontificali integrum Symbolum in nolis sew in cantw
gregoriano et firmo cantatur in choro? Resp. Affirmative. Die 22. Mart. 1862.
t Lib, I. Cap. XXVIII, §. 10.
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lemnidad con las palabras latinas del oficio 6 en general de
la 8. Escritura'. De otro modo se puede tocar el érgano
hasta el prefacio?

§ 25. De los Prefacios solemnes.

Como & manera de introduccién, el sacerdote alterna
primero con el pueblo, 6 bien con el coro de cantores al-
gunos breves versiculos, los cuales, lo mismo que los prefacios,
tienen dos melodias, la solemne (cantus solemmis o festivus)
v la ordinaria (cantus ferialis).

Para comodidad de los clérigos reproduciremos extensamente en
este y en el siguiente parrafo los prefacios, que hoy adopta la Iglesia
Romana® Seria ficil consultarlos en el misal; sin embargo el tenerlos
reunidos y 4 la vista aprovechard para aprenderlos mejor, y conocer
las diferencias, que provienen de la variedad de las palabras.

Guardense mucho de no alterar aqui la tercera menor (la—do) y
sobre todo de no quitar con semitonos crométicos el magnifico y so-
lemne intérvalo de un tono entero, que se encuentra con alguna fre-
cuencia - (re—do). Con tales atractivos creen algunos afadir gracia
4 la melodia, y por el contrario se la quitan toda.

Aconsejamos ademds se ponga gran esmero en la entonacién del
Per omnia; ya que, dejando la melodia (que es del modo II) hasta la
sexta menor sobre el la, corre peligro de no llegar con la voz, y
bajar malamente de tono 6 de otro modo destruir por completo la
ejecucion.

' Dub. Potestne tolerari praxis, quod in Missa solemni, preeter cantum
ipsius Missee, cantetur in choro a musicis aliqua laus wulgo dicta aria,
sermone vernaculo? 8. R. C. respondit 22. Mart. 1862: Negative, et abusum

eliminandum. Véase el Arte III del Regl to de la S. Congreg

* Interim, dum hec omnia fiunt (esto es, durante las cerimonias al
altar) post cantum Offertorii pulsatur organum. Asi el Cerem. Epp.
Lib. II. Cap. VILI, §. 58.

# Dejamos de insertar los prefacios que ocurren en la bendicion de
las palmas, de la fuente bautismal, 6 en otras funciones egleslisnm._ ya
que se podrin facilmente consultar en sus lugares respectivos del misal,
¥ que acaecen una sola vez al afio. Por tltimo es imitil advertir que
aqui trascribimos con el mayor escripulo la notacion seg!ﬁn los textos
aprobados recientemente como tipicos por la S: Congregacion de Ritos.
Esta es de obligacion para toda la Iglesia, y se encontrari reunida, con
las otras melodias del misal, en el Canforinus Romanus.

Magister Choralis. Ed. esp. 7
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1. De Nativitate.

El siguiente prefacio se dice desde la Natividad del Senor hasta la
Epifania (excepto la octava de S. Judn Apéstol), en la Purificacion de
M. V., en la solemnidad del Corpus Domini » durante su octava, si no se
celebra otra fiesta, que tenga prefacio propio; se dice también en la Tras-
figuracion del Sefior, y en la fiesta del SS. Nombre de Jestis.

la do re mi' do re do do dore

T mrta s
=== = LS e =
Per o-mni-a s#-cu-la s@-cu-10-rum. R.A-men.
do

Eir-—'—mfh“--fjr—-v-:!f- sl
V. Do-mi-nus vo - bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu tu - o.
remifa mi remi redo mi remifa mi remi redo
e e e e e e e

V. Sur-sum cor- da. R. Ha-bé-mus ad Do-mi-num.
mi re redo mi remifa mi

e SR i

V. Gra-ti - as a-gé-mus Do-mi-no De - o mno-stro.

T i m s
e ..
=) La| " —_ | 3| = )

R. Di-gnum et ju-stum est.  Ve-re dignum et ju-stum

E.l =1 T
i | 1} L4
— o T B i i

est, @-quum et sa-lu - ta-re, nos ti-bi semper, et

Eiﬂi]iq:n;l.f.gj:u:t,T‘ CE e = e

u-bi-que gra-ti-as a-ge-re, Do-mi-ne sancte, Pa-ter

= T
" ) as gy W .
1 P —a t i

i Ll
o-mni-po-tens - tér-ne De - us. Qu'i-a per in-car-

' Es muy comtin en Italia el defecto de abandonar la tercera menor
al per omnia, y alterar la melodia del siguiente modo:
do re mi fa re mi re re remi do
= ) oo
i
)

A - — —

X if
e - ] =] ==k
Per 6-mni-a sié-cu-la se-cu-lo-rum. R. A-men. V. D6-mi-nus ete.
No sabemos qué bellezas se encuentran en esto.

Otros en vez de principi
piar con una tercera menor (la—do), lo hacen
malamente con una cuarta (sol—do). i
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E;q—_ltg:l:utﬂ:cth_'I:r_—-:!j:q:u:c
nd-ti Ver-bi my-sté-ri-um, no-va men-tis nostre o - cu-
Bowben v s
lis 1ux tu- cla-ri-té- tis in-fiil-sit: ut dum vi-si-bi-li-ter
e i B (e e
De-um cogno-sci-mus, per hune in in-vi-si-bi-li-um a-mo-

I

e e S e Mt

+ 41 e
Tem ra- -pi-d-mur. Et nl e-0 cum Ange-lis et Archén-

i&l_r;l,.‘ 7q ol IJ_F.,
ge - lis, cum Thro-nis et Do-mi-na-ti - 6- nibus, cumque

W’ [ | [ e e o
L : | | =]

o-mni mi-li-ti-a ce-lé-stis ex - ér-ci-tus, hymnum

=== e
glo-ri-= tu-% cd - ni-mus, si-ne fi-ne di-cén-tes.

2. De Epiphania.
En la fiesta de la Epifania del Seior y ew su octava.
Per émnia ete. Vere dignum et justum est, equum et salutdre,

nos tibi semper et ubique gratias dgere, Domine sancte, Pater omni-
potens @térne Deus. (como arriba.)

n W Cl -
R L L} L} I L}
" = = ]

i
Qui-a, cum u-ni-gé-ni-tus tu-us in substdn-ti-a

S T
R’ u e P T e
‘ 3 M & !

. . . 1 :.
nostre mor-ta - li - t4 - tis ap-pa-ru-it, nova nos immor-

(S T e e
ta-li-ta-tis su-2 lu-ce re-pa-ra-vit. Et id-e-0 etc.
(como arriba.)

8. In Quadragesima.
Desde la primera dominica de Cuaresma hasta la dominica de Pasion,
y en todas las fiestas dobles y semidobles que caen en este tiempo, si no se
prescribe otra cosa.
7*
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Per 6mnia ete. Vere dignum et justum est, quum et salutare,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Démine sancte, Pater omni-
potens ®térne Deus. (como arriba.)

. EEs=EmE e
Qui cor-po-ré-li je-jﬁ-m'- o vi-ti-a cémpri-lms,
LS S

mentem é- le-vas, vir-ti-tem lar-gl-ns, et prée-mi - a:
e S e = e

Per Chri-stum D6-mi-num nostrum. Per quem ma-je-
S eaEe e Ee T
std-tem tu-am lau-dant An-ge-li, ad-6-rant Domi-na-
E:PITAZ.:"jH:‘HWF—ﬂ'—T—'—TL.:—_qﬁ

ti - 0-nes, tre-munt po-te-sti-tes. Ce-li ce -lo-rimque
e T o i

vir-ti - tes, ac be-4-ta Sé-ra-phim, s0 - ci - a ex-sul-ta-
kLn_ e e e " e

ti-06-ne concé-lebrant. Cum qui-bus et nostras vo-ces,

5 =y = — -
|

B aal

= |
"= ] [ L B v
! ! NN

ut ad-mit-ti jl’i-be- as, de-pre - c4-mur, sap-pli-eci

EE—l—lfkh i EET e e i L
con-fes-si - 6 - ne di - cén-tes.

4. De Cruce.

En la dominica de Pasion, en la de lus Palmas, en el jueves Santo
y en las fiestas dobles y semidobles, que ocurran en este tiempo, si no se
indica otra cosa; como tambitn en la solemnidad de la S. Cruz y en las
fiestas del SS. Corazin de Jesis y de la Preciocisima Sangre de N. S. J. C.

Per omnia etc. Vere dignum e justum est, sequum et salutére,

nos tibi semper et ubique gratias agere, Domine sancte, Pater omni-
potens, @térne De (como arriba.)
[ — e e e e e e e

Qui sa - 1i-tem hu-mé-ni géne-ris in li-gno Cru-cis
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§E—'—I—L e mme e D P
con-sti-tu - i-sti: ut un-de mors o-ri-e- ba tur, inde
e e e e =SS

Vi - ta re-sirge-ret: et qui in li-gno vin-cé-bat, in ligno

B [ e
quoque vin-ce-ré-tur: Per Christum I[)O-mi-num nostrum.,
Per quem ete. p. 100.

5. In die Pasche.

Desde el sibado Santo hasta la octava de Pascua; en las dominicas
siguientes hasta la Ascension y en todas las fiestas dobles, que ocurran en
este tiempo, si no se advierte otra cosa.

Per 6mnia s@cula ete. (como arriba.)
T | = [ e
X 3 T = e
Ve-re dignum et ju-stum est, ®quum et sa-lu-ta-re:

e e e e =
Te qui-dem Domi-ne omni témpo-re, sed in hac po- tis-
{Q—-—-—n—-—|—-—-—l—l—-—f-7~._ et

si-mum di-e' glo-ri-o6-si-us pre-di-ca-re, cum Pascha

[ i —"] —— et
. i e I ||Ew T

tus est Chri-stus. Ipse e-nim ve-rus

nostrum im-mo -

L -'—'r—'—-—n—-—'—-n—-—uH
est A-gnus, qui &bs-tu-lit pec cd - ta mun-di. Qui

ﬁ—gﬂ—FIA—I—'—I— P e e

mortem nostram mo -1i - én-do de-stri-xit, et vi - tam re-

(e e e

surgén-do e - pa - Ta - vit. Et ideo ete. p. 99.

—

! Lo mismo en el dia y en toda la octava de Pascua. Pero en la
misa del sabado Santo, se canm en su lugar: in hac poltsmmum nocte; y
desde 1a dominica in Albis en adel in hoc p ete.
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6. De Ascensione.

Desde el dia de la Ascension hasta la vigilia de Pentecostés exclusive
y en todas las fiestas, que ocurran en este tiempo, si mo tienen prefacio
propio.

Per émnia ete. Vere dignum et justum est, @quum et salutare,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Démine sancte, Pater omni-
potens, @térne Deus. (como arriba.)

E*-—! ( —1 ]

l@-; -5 L
Per Chri-stum D6 - mi-num nostrum. Qui post re-surre-

S
==

§g—-q~-ﬁ.—-—j—|‘ﬂ-—-—1‘-—n—.ﬁ-—!—-—l—k
cti - 6-nem su-am 6-mni-bus di-sci-pu-lis su-is ma-ni-

e e e e e e B e e
féstus ap-pa-ru-it, et ipsis cernén-ti-bus est e-le-vi-tus

E_ML'_.fkl_u_l_g_kq o =
in cee-lum, ut nos di-vi - ni - ti-tis su-z tri-bi-e-ret es-
S=====i

se par-ti - ci-pes. Et ideo ete. p. 99.

7. De Pentecoste.
Desde el sibado de Pentecostés hasta el sibado siguiente inclusive.

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, ®quum et salutare,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Démine sancte, Pater omni-
potens, ®térne Deus. (como arriba.)

E_.i..!_.i,._,_ ey (= =
Per Chri - stum D6 - mi-num no-strum. Qui a-scéndens

Rowwn . e
su-per omnes celos, sedénsque ad déx-te-ram tu-am pro-
?E:q:-,:.‘l:l:q:l:}:p e e e

mis-sum  Spi - ri- tum sanctum ho-di - ér-na di-e in fi-
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oy e [y
li-os ad-o-pti-0-nis ef-fi-dit. Quapro-pter pro-fi-sis

S T E RS SRS EEEeE e e

gau-di-is, to-tus in orbe terrarum mun-dus exsil-tat. Sed

i:&~,,—_.:h
ce Po-te-sti-tes,
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et su-pérne virti-tes atque an-gé- 11-
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hymnum glo-ri- tu-e concinunt, si-ne fi-ne di-céntes.

8. De S8. Trinitate.

En la fiesta de la SS. Trinidad y en todas las dominicas del afio,
que no se designe prefacio propio.

Per omnia etc. Vere dignum et justum est, quum et salutire,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Domine sancte, Pater omni-
potens, @térne Deus. (como arriba.)

§§—n—.+|]~|—l-—i‘—~l+5~l—{—l—ll—-—l—!7-—h
Qui cum u-ni-gé-ni-to Fi-li-o tu-o, et Spi-ri-tu sancto,
ﬁ:!:rﬂtk;_frﬂrqﬁ;ﬂij
unus es De-us, u-nus es Do-minus; non in u-ni-us
iE-:L—_';"g: P e
sin-gu-la-ri-td-te per-so-ne, sed in w-ni-us Tri-ni-td-
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te substan-ti-ze. Quod e-nim de tu-a glo-ri- a, re-ve-
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e e e e e

linte te cré-dimus, hoc de Fi-li-o tu - o, hoc de Spi-
e e e S e
ri-tu sancto, si-ne dif-fe-rén-ti- a dis-cre-ti- O-nis sen-
[ e T B e e T B e e Y
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ti-mus. Ut in con-fes-si- 0-ne ve-re, sem-pi-tern®-que
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e =

De-1i- ta-tis et in per-so-nis pro-pri- e-tas, et i
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ti-a 1-ni-tas, et in ma-jesta-te ad-o-ré-tur s-qua-li-
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tas. Quam laudant Ange-li atque Archin-ge - li, Ché-
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ru-bim quoque ac Sé-ra-phim: qui non cessant cla-ma-
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re quo-ti-di-e, u-na vo-ce di-cén-tes.

9. In Festis B. Mari» Virg.

En las fiestas de la B. V. (excepto en la de la Purificaciin, que se
canta el prefacio de la Natividad) y en todas sus octavas, y también en
las flestas, que ocurran en este tiempo, si mo tienen prefacio propio.

Per 6mnia etc. Vere dignum et justum est, quum et salutére,
nos tibi semper et ubique gratias dgere, Domine sancte, Pater omni-
potens @térne Deus. (como arriba.)

® N e | pr
. t = =

T T
Et te in! *'* * pa_g-te Ma-ri - @ semper Virgi-

= e sEee =T
nis col-lau - dd - re, be-ne-di-ce-re et pree - di- ci - re.
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Quee et U-ni—é‘é-nimum tu-um san-cti Spi-ri-tus “obum-

.. ' Seglin las diversas fiestas, se afade en este lugar una diversa
mdmacxby; esto es, in Annuntiatione el 25 de Marzo, in Visitatione el
2 de Julio, in Assumptione el 15 de Agosto, in Nativitate el 8 de Se-
tiembre, in Prasentatione el 21 de Noviembre, in Conceptione Immacu-
lata el 8 de Diciemhre, in Transfivione en la fiesta “de los Dolores, in
commemoratione en la fiesta del Carmen, in Solemnitate en la del Rosario;
en las fiestas menores, como de la Virgen de las Nieves 6 de la Merced,
el Nombre de Maria y otras, se dice in festivitate.
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bra-ti- 6-ne con-cé-pit et virgi-ni-td-tis glo-ri-a perma-
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nénte, lu-men -térnum mundo ef - fii-dit, Je-sum Chri-

b
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stum Do mi-num nostrum. Per quem. etc. p. 100.

10. De Apostolis.

En las festividades de los Apdstoles y Ei listas (excepto en la de
S. Judn Aposlol), en sus actams y en las fiestas, que ocurran en estas,
si no se designan prefacios propios.

Per 6mnia ete. (como arriba.)

e [ | = e
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Ve-re dignum et ju-stum est, @quum et sa-lu-ti-re:
ig = o =‘ gl 'f" " Lt

Te Domi-ne suppli-ci-ter ex-o - rd-re, ut gre-gem tu - um
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pastor =-térne non dé- se-ras: sed per be-é-tos A-po-
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sto-los tu-os, conti-nu-a pro-te-cti- 0-ne cu-sto-di - as.

B e
Ut i-is-dem re-cto-ri-bus gu-ber-né-tur, quos 6 -pe-ris
" X e —— *
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tu-i vi-céa-ri-os e~1—dem con-tu - li-sti pree - és-se

—
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pa-sto-res. Et ideo ete. p. 99.

11. Prafatio communis.

En todas las fiestas dobles, en sus octavas y en todas las fiestas semi-
dobles, i no se preseribe otra cosa.
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Per 6mnia ete. (como arriba.)
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Ve-re dignum et justum est, quum et sa-lu-td-re:
e s
nos ti-bi semper, et u- bi-que gra-ti- as 4 - ge-re,
Do-mi-ne sancte, Pa-ter omni-po-tens, w-térne De - us:

e

"]
Per Chri-stum D6 - mi-num nostrum. Per quem etc. p. 100.
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§. 26. De los Prefacios feriales.

El canto ferial de los prefacios difiere del solemne en
el cardcter de la melodia, que es mds simple, y se aproxima
més 4 la recitacion ordinaria; seran suficientes para eJerchlo
solos dos ejemplos.

1. De Nativitate Domini.
En las misas votivas del SS. Sacramento y del SS. Nombre de Jests'.
la do re mi

—
n
n Ty M}

i | g
Per 0 mni-a s#-cu-la se-cu-16-rum. R. Amen. ¥. Dominus

Jami remi redo
ig—il—ﬁ—l—ﬂf-—l—ﬂ—-—ll H-—i{—%"—ﬂfnﬁkl
vo-bis-cum. R. Et cum spi-ri-tu tu-o. V. Sursum cor-da.

)
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mi fa mi mi redo.
T 5
e "1{’}"=H'-+"
R. Ha-bé-mus ad Do - mi- num. V. Gré-ti-as a-gi-mus
mi do

L e e
Do-mi-no De - 0 nostro. R. Dignum et ju-stum est.

! Este prefacw fué aprobado por la S. Congregacitn de Ritos para
las misas votivas del jueves etc.
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Ve re dignum et ju-stum est, @quum et sa - lu ta-re,
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nos ti-bi semper, et u-bi-que gra-ti-as d-ge-re,
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Do-mi-ne sancte, Pa-ter ommi-po-tens, z-térne De-us.

o ] B
'!‘ = I T - 1)
Qui-a per incar-na-ti Ver-bi my-sté-ri-um, no-va mentis

T
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tis in-fil-sit: ut dum

Efrifﬁrr{—rq—l*h n
nostree o-cu-lis lux tu-e cla-ri-t4-
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vi-si-bi-li-ter De-um cog-néscimus, per hune in in-vi-si-
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bi-li-um a-moé-rem ra-pi-4-mur. Et id-e-o0 cum An-
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ge-lis et Archan-ge-lis, cum Thro-ms et Do-mi-na-ti- 6-
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ni-bus, cumque omni mi-li-ti-a cee-léstis ex-ér-ci-tus,
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hymnum glo-ri- 2 tu-2 ca-nimus, si-ne fi-ne dl-centes

2. Prafatio communis.

En las fiestas simples y en los dias feriales, que no tengan prefacio
propio, como también en todas las misas de difuntos.

Per omnia ete. (como en el antecedente.)

® — ey 3
L} 1 e Lt el |

Ve-re dignum et justum est, @quum et sa-lu- ti-re,
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n0s ti-bi semper et u-bique gri-ti-as d-ge-re, Domine

e, e
sancte, Pa-ter omni-po-tens, @-térne De-us, per Christum

= = e EEE T
Dominum nostrum. Per quem ma-jesti-tem tu-am laudant
e Lf'—'fﬂfl—ft‘-’tnf" 'ﬂ‘jg
Ange-li, ad-6-rant Domina-ti- 6mes, tremunt Po-testé-tes.
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Ce-li ce-lo-ramque Vir-ti-tes, ac be-éa-ta Sé-ra-
5533: =
phim, so-ci-a exsulta-ti
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et nostras vo-ces, ut admit-ti ji-be-as, deprecimur, sup-
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pli-ci con-fes-si - 0-ne di-cén-tes.

Los dos prefacios referidos son el primero y el dltimo, esto es,
el noveno.

Para los otros bastarin las indicaciones siguientes:

El prefacio segundo, in Quadragesima, se dice, en todos los dias
feriales, desde el miércoles de ceniza hasta el sdbado antes de la
dominica de Pasién inclusive.

Bl tercero, de Cruce, desde la dominica de Pasién hasta el jueves
Santo, que tiene prefacio propio; se dice también en las misas votivas
privadas® de la S. Cruz y de Pasion.

El cuarto, tempore paschali, en los dias feriales y en las fiestas de
rito simple, desde la dominica in Albis hasta la Ascension.

El quinto, de SS. Trinitate, en las misas votivas privadas en honor
del misterio.

! En las misas votivas solemnes, y en las de rito semidoble durante
la semana el prefacio debe cantarse in fono festivo correspondiente al
tono del Oremus.



§. 27. Del Pater noster y del Communio. 109

El sexto, de Spiritu Sancto, en las misas votivas, para obtener la
gracia del Epiritn Santo.

El séptimo, de Beata Maria, en las misas votivas en honor de la
Virgen,

El octavo, de Apostolis, en las misas votivas en honor de estos.

Después del prefacio signe inmediatamente el Samctus,
con la melodia prescrita para la solemnidad, que se celebra'.
Después de la elevacion, durante la cual el coro y el pueblo
adoran en silencio, sigue el Bemedictus, y luego se permite
algin motete, siempre que haya tiempo y el sacerdote no
esté por lo mismo obligado 4 esperar indebidamente?

§. 27. Del Pater noster y del Communio.

El Pater noster® tiene dos melodias del modo II, la
festiva y la ferial.

1. Tonus festivus.
la do re mi
ik ¥ TE wwa |
X I+!H—'rkkr%l*fhfﬁ$
Per omni-a s@cu-la se-cu-lo-rum. R. Amen. O-rémus.

! Véase el §. 22; Observacion p. 83.

* El Cwremoniale Episcoporum (Ed. typ. Lib. I, C. 28, §. 9) prescribe
cuanto sigue: In missa solemni pulsatur (organum) . . . ad Sanctus ete.
alternatim, ac deinceps usque ad Pater noster; sed ad elevationem San-
ctissimi Sacramenti pulsatur organwm graviori et dulciori modo: et post
levati poterit diat tettum aliquod opportunum cantari. Y
en otro lugar (Lib. II, Cap. 8, §. 70 y 71): Chorus prosequitur cantum
usque ad Benedictus qui venit ete. exclusive; quo finito et non prius ele-
vatur Sacramentum. Tum silet chorus, et cum aliis adorat. Organum vero,
si habetur, cum omni tunc melodia et gravitate pulsandum est. Elevato
Sacramento, chorus prosequitur cantwm Benedictus qui venit ete. La
S. Congregacion de Ritos respecto al Benedictus respondio (12 Nov.
1831): Cantari debet post elevationem. El sacerdote, pues, estd obligado
4 esperar, antes de la elevacion, 4 que el coro termine el Hosanna, lo
cual sera facil en las misas corales; no asi en las de composicion figu-
rada, si el maestro no atiende 4 esta prescripeion litargica.

2 En muchas iglesias de Alemania no se canta el Pafer noster, mo
obstante las graves prescripciones litirgicas, que lo imponen en todas
las misas solemnes. Y la tnica razon, que aducen, es por no perder
tiempo. Véase por este solo éjemplo, como los abusos, aunque diversos
en las varias partes del mundo, tienen todos origen en una misma causa,
¥ es el seguir obstinadamente no la razon y el deber, siné los mas fatiles
y falsos juicios.
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do re mi

By X e e e

Praacéptls sa-lu-ta-ri-bus mo-ni- ti, et di-vi-na insti-tu-ti-
Eaztendit manus
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o-ne forma- ti, au-dé-mus di-ce-re. Pa-ter no- ster, qui

S e =S EEEE =L
es in cee-lis: Sancti-fi-cé- tur nomen tu-um: Ad-vé-ni-at

e e e SEE et
regnum tu-um: Fi-at vo-lintas tu- a, sic-ut in cee-lo,
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et in ter-ra. Panem nostrum quo-ti-di- &num da n0-bis

ig—I I'—r%- I—-—%—‘—H—I*'flfu‘l-lﬁ—l—'
ho-di- e: Et dimitte no-bis dé-bi-ta nostra, sic-ut et
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nos dimittimus de-bi-t6-ri-bus nostris. Et ne nos in-di-
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cas in ten-ta - ti - 6 -nem. R. Sed li-be-ra nos a ma-lo.

2. Tonus ferialis.

En las fiestas comunes', en los dias feriales y en las misas de difuntos.

® " = i e
" A Mt - ot
Per omm-a s#-cu-la se-cu- lu -rum. R. Amen. O-rémus:
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Pree- ce~ptls sa-lu-ta-ri-bus mo-ni- ti, et di-vi-na in-sti-
Extendit manus.

—I—'Hfl—I—H—-ﬁl—l

tu-ti- 6-ne for-ma- -ti, au-dé-mus di-ce-re. Pa-ter

E—l—l~5_._lw (=

! También en las misas votivas, que no tienen caricter solemne.
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no-ster, qui es in cce - lis: Sancti - fi-cé-tur nomen tu-um:

ig—"—! ot ey = *'f!f'ml—--l e
Advé-ni-at regnmu tu-um: Fi-at volintas tu- a, sic-ut in

o o e e e
cee-lo et in ter-ra. Pa-nem mostrum quo-ti - di - 4-num
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da no-bis ho-di- e: Et dimit-te no-bis dé-bi-ta nostra,
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. sic-ut et nos dimit-timus de-bi-to-ri-bus nostris. Et ne nos
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in-di-cas in tenta-ti- 6-nem. R. Sed li-be-ra nos a ma-lo.

Después del Pater moster y la oracion secreta se pro-
sigue de este modo:

Dextera tenens particulam super Calice, sinistra Calicem, dicit:
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Per 6-mmi-a s®-cu-la se-cu-10-rum. R. A-men.

Cum ipsa particula signat ter super Calicem, dicens:
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Pax ok Do-mi-ni sit sk se'mper vo-bis  cum. R. Et cum

iLq_.-v-ﬂ-— o

spl-Ti-tu tu- o.

Al Pax Domini sigue el Agnus Dei con melodia propia
4 cada repeticion, pero diversa segin la solemnidad’.

El Communio® no puede principiarse, sino después de
la consumacion de la SS. Sangre. Consiste en un versiculo

! Véase el §. 22, Observacion, p. 83. §

* Quum pulsatur organum in Mzssu cantata, Offertorium et Com-
munio submissa voce ab uno recitatur in choro, vel mihil dicitur diebus
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sacado de los salmos O de otras partes de la S. Escritura;
corresponde, en cuanto al semntido, al Introitus y al Opfer-
torium y se entona de la misma manera. En el tiempo
pascual se afiade en el tono correspondiente una Aileluja
si no estd ya unida al verso.

OBSERVACION.

Si en la misa solemne se ha de distribuir la comunién, el didcono
4 su debido tiempo deberd colocarse in cormu epistole, é inclinado
cantar en alta voz el Confiteor del modo siguiente:'

Dt '
Confiteor Deo omnipo-tén-ti, beatee Marie semper

S "
Vir-gi - ni, beato Michaéli Archdn-ge - lo, beato
F— e
Joanni Bapti-stee, sanctis Apostolis Petro et Paulo,

R - e =

) G Sk
omnibus Sanctis et ti- bi, Pa - ter, qui-a peccavi ni-

= Esmee——e e
mis  co-gi-ta-ti- 6-ne, ver-ho et 6-pe-re: me-a cul-pa,
e e e e e

—

O
me-a cul-pa, me-a ma-xi-ma cul-pa. Ideo precor bea-

tam Mariam semper Vir-gi-nem, beatum Michaélem

praesertim ferialibus? S. R. C. resp. 10. Jan. 1852: Dici posse submissa
voce, sed non omitti; pero el Ceremoniale Episcoporum (Ed. typ. Lib. IL
C. 8. §. 78) dice claramente Episcopus vero, tersis manibus, deponit mi-
tram, legitque Communionem ex libro, que etiam cantatwr a choro post
Agnm Dei, postq Episcop sumpsent C

! Convenientius est, ut confessio cantetwr memoriter a Diacono. Si
tamen aliquis ex Diaconis non_poterit sine libro confessionem memoriter
cantare, poterit ei concedi aliquis minister ex inferioribus, qui librum sus-
tineat, donec cantet. S. R. C. 15. Mart. 1806.
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e e e e
Arch-dn-ge-lum, beatum Joinnem Ba-pti-stam, sanctos

Ro—— |- "
Apéstolos Petrum et Paulum, omnes Sanctos, et te
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pa - ter, ordre pro me ad Dé-mi-num De-um nostrum.

Ninguna disposicién prohibe que durante la comunién del clero
y fieles se cante devotamente cualquier salmo, himno 6 motete en
honor del SS. Sacramento.

El Confiteor se canta también al fin de las misas pontificales, antes
que el Obispo dé la bendicién papal.

§. 28. Del Ite Missa est y del Benedicanus Domino.

Concluido el Post io y cantado Doms bi: 2
el didcono, vuelto hacia el pueblo, canta una de las siguientes
formulas, y el coro responde Deo gratias con la misma melodia *.

1. Desde el sabado Santo hasta la dominica in Albis exclusive:

sol la sol fa sol la do sol fa Mod. VIII.
e e ] =L¢|A|—_"m-i'
I-te Mis-sa est, al-le-li-ja, al-le - 1d - ja.
R.De-o gra-ti-as, » » »
2. En las fiestas solemnes:
do mifa sol solre do Mod. XI (XIII).
& aa e iy o et
g B, e T B AT s e T
P Rte e e G e Mis-sa est.
ReiDesi 440 -0 0 0 0  grd-ti- as.

Esta formula se emplea el dia de la Epifania y de la Ascensién;
en las tres fiestas de Pentecostés; en la fiesta de S. José, de S. Juan
Bautista, de los SS. Apéstoles Pedro y Pablo, y de todos los Santos;

' Laudandus est mos quo chorus eodem tono respondet Deo gratias.
Asi el Graduale Romanum auténtico. Tenemos sin embargo una respuesta
de la 8. Congregacion de Ritos (11 Set. 1847) que dice: Servari potest
consuetudo pulsandi organum ad respondendum dum in Missa cantatur
Tte Missa est.

Magister Choralis. Ed. esp. 8
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en la dedicacién de la Iglesia, en todas las fiestas de primera clase
y del S. Patrono, como también en las misas votivas solemnes, si no
son de Beata.

3. En las fiestas dobles:

la do_ la remi misollare Mod. 1.

[ e C B ai
I-te (3 Mis-sa est.
R.De- o 0 0 gra - ti- as.

Esta formula se adopta en las festividades de los Apéstoles' y en
las dobles de segunda clase, dobles mayores 6 menores®

4. En las misas de Beata y durante la octava del SS. Sacramento
y de la Natividad:®

refa re faredo Mod. 1.
S
T st be s we Mis-sa est.
Y Plens s 00 gra-ti - as.

5. En las dominicas del afio, en los semidobles y en las octavas,
que no son de la B. V.4
lasa re fa dore Mod. 1.
b

8 -
e fis - sa est.
RS Dede-S Lo aiio gra - ti as.

! En la festividad de los SS. Pedro y Pablo se canta la melodia
solemne, como hemos dicho; en la de S. Juin Evangelista (27 Dic.) corres-
ponde por el contrario la melodia de Beata por razén de la fiesta de
la Natividad.

? En las fiestas de la B. Virg.; y en general en todas las que tienen
el prefacio de Nativitate, 6 de Beata, el Ite Missa est debe ser de Beata.

3 También en las misas votivas de la B. Virg., que tienen Gloria.
Obsérvese sin embargo que en la dominica infra octavam de la Inmacu-
lada Concepeion se debe cantar la melodia, que esti mas adelante de-
signada con el niimero 8, no teniendo algiin Benedicamus Domino propio
de Beata.

* Entre estas octavas se cuentan solamente las que tienen rito semi-
doble, por ejemplo, los seis dias de la octava de la Epifania, los cuatro
de la octava de Pentecostés y los de la octava de S. Juin Bautista, de
,los 8S. Pedro y Pablo, de S. Lorenzo y otros semejantes.
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6. En las dominicas de septuagésima, sexagésima y quinquagésima
en vez del Ite Missa est se canta:

=

Mod. 1.

S e ST

]

Be -ne-di-cia-mus D6 - - mi-no.
RiaDe: i Sde g g gra - ti- as.

7. En las fiestas simples y en las misas feriales del tiempo pascual:*
dore fa re mi Mod. IV.

—ait
I- te Mis-sa est.
R. De - o gra - ti- as.

8. En las dominicas de adviento y de cuaresma:

(Llf. Modus V1.
ST e e
Be-ne-di-ci-mus D6 - o - mi - no.
RiaDelizicn =0 0 78Td  ~/ba =t a8,
9. En las ferias del afio:®
la Ja Mod. IV.
P e e e e e e e e
Be-ne-di-ci-mus Do-mi-no. R. De - o gri-ti-as.

10. En las ferias de adviento y de cuaresma:®
Mod. 1V.

e ey R e e

Be-ne-di-cd-mus Do-mi-no. R. De - o gra - ti- as.

! También en la misa votiva de Angelis de rito simple.

* Por ejemplo, en los tres dias de las rogaciones, en las misas votivas
privadas, si no caen en adviento y en cuaresma.

3 Se principia 4 hacer uso de esta formula en el miércoles de ceniza,
y también en las misas votivas (Rorafe) sin Gloria, que se celebran en
adviento.

8*
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11. En la vigilia de Natiﬁdad, en la fiesta de los SS. Inocentes,
y en las misas votivas pro re gravi, cuando se omite el Gloria',

Mod. 1.
e e
Be-ne-di-ci-mus D6 - o - o0 - - mino.
}E:!:HMIJ—FWH*I—L—:‘E
R. De - 0 0 0 gra - ti - as.

12. En las misas de difantos®

e e e e e
Re-qui- é-scant in pa - ce. R. A-men.

Con fr i Iuida la misa sol de difuntos, se da la
absolucién ad tumulum. En este caso no se debe entonar el Libera,
antes que el subdidcono no haya llegado con la cruz al catafalco
(castrum doloris, tumba), 6 el sacerdote mo se haya puesto la capa
pluvial (S. R. C. Sept. 1861). Después de la repeticion del Quando
celi, debe cantarse te y sin isi el resp i0 Dies
illa (S. R. C. 12. Sept. 1840) hasta la palabra Tremens. Sigue por
@ltimo el Kyrie eleison con los versiculos preseritos. Las ediciones
nuevas del Officium Defunctorum contienen también las cinco absolu-
ciones, que segin el Pontificale Romanum deben darse en los funerales
del Sumo Pontifice, de los Obispos, de los principes reinantes, etc.

! En las misas votivas que tienen Gloria, por consiguiente en las
concedidas tltimamente per annum ritw semid., el tono del Ite Missa est
debe corresponder al Gloria y al prefacio. Por tanto la formula n° 11
no se emplea mas que en las misas votivas solemnes, que se celebran
con ornamentos morados, por ejemplo, pro quacumque necessitate, ad tol-
lendum schisma, etc.

* Etiamsi tantum pro uno celebratum fuisset, dicitur in plurali:
Requiescant. (8. R. C. 22, Jan. 1678.)
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CAPITULO IIL
DE LAS HORAS CANONICAS.

§. 29. La salmodia eclesidstica.

Llamase salmodia eclesiastica, el canto de los salmos ejecu-
tado por el coro con formulas 6 melodias determinadas. Estas
son ocho solamente (se exceptila la propia del salmo 113 In
exitu); que responden & los primeros ocho modos eclesidsticos,
y se designan con el nombre de Zoni Psalmorum. Las an-
tifonas, que preceden y siguen al salmo, estin con él intima-
mente ligadas, pero siempre en el modo propio del salmo.

Aunque el arte de bien salmear se adquiera més con la
practica que con la teoria, aprovecharan, sin embargo, las
observaciones siguientes.

1) A cada salmo va conjunta una antifona, que en las
fiestas dobles debe ser cantada por entero antes y después
del mismo'. En las fiestas de rito semidoble y en las otras
menores no precede mas que una 6 dos palabras de la anti-
fona, y solo concluido el salmo se canta ésta por entero.

2) En cada tono de los salmos la primera parte queda
siempre invariada hasta el asterisco *;® la segunda, desde
el asterisco en adelante, en los tonos I, III, IV, VII y VIII
tiene diversas melodias, que se llaman finalis, differentia,
terminatio, ete.

3) La entonacion del primer versiculo de cada salmo,
puede ser festiva 0 ferial segin la solemnidad.

4) La entonacion festiva consiste en ejecutar al principio
del primer verso una breve frase melodica denominada 7ni-
tium 6 inchoatio. Esta sin embargo se omite en los versos
que siguen.

5) La pequefia cadencia en medio del verso, puesta in-
mediatamente antes del asterisco, llamase medium 6 mediatio.

! El organo puede suplir la repeticion de la antifona; pero en tal
caso deberd el coro recitar, al menos en voz baja, el texto.

? Cuando los salmos se recitan sin canto, el asterisco tiene el valor
de una pausa. (S. R. C. 9 Jul. 1864.)
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6) Inmediatamente después de la antifona se halla la ca-
dencia, indicada en los libros corales entre las varias finales
del salmo, que debe entonces ejecutarse. Debajo de las notas
de la final se leen frecuentemente las letras E V. O V A E.
Estas letras no son otra cosa que las vocales de las tltimas
dos palabras del Gloria Patri con que se termina por regla
general todo salmo; escritas con la ortografia propia de la
Edad Media, esto es: secvlorvm amen. Del mismo modo
las letras U E A E I, que se leen en el Officium Defun-
ctorum y en la edicion auténtica del Rituale Romanum,
responden al luceat eis del Requiem eternam con que ter-
minan los salmos.

7) A fin de entonar y cantar convenientemente el salmo,
que corresponde después de la antifona, atiéndase al siguiente
ejemplo, que une la final de la antifona con la primera nota
del salmo correspondiente .

I. Tonus. II. Tonus. II1. Tonus. IV. Tonus.
e e P e Pl
re. . ifoa re  do mi  sol mi  la

V. Tonus. VI. Tonus.  VII. Tonus. VIII. Tonus.
e S e e e e
T 2 sol  do sol  sol

Este ejemplo sirve para las entonaciones solemnes de los

salmos y cénticos (esto es, Benedictus, Magnificat etc.). Para
las entonaciones feriales se adoptard, por el contrario, este otro:

I. Tonus. II. Tonus. II1. Tonus. IV. Tonus.
S ESEN

rela? refa mido o bien mido mila

! También el Introitus se sujeta 4 esta misma norma, mientras no
sea del tono VII (el cual principia con sol); ésta sin embargo mno sirve
en los Gloria Patri de los responsorios de los nocturnos.

. * Este sistema de notacion fué empleado regularmente en las edi-
ciones del Compendium Gradualis y del Compendium Antiphonarii. Las
notas asi ligadas se encuentran siempre delante de la llave; la inferior
indica la final del modo, la superior, por el contrario, su dominante.
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V.Tonus. VI. Tonus.  VII Tonus. VIIL Tonus.
e R F o S
Jado Jala sol e 6 bien solre  sol do 6 bien sol do*

8) Cuando en la mitad del verso, antes del asterlsco,
se encuentra un monosilabo 6 un nomble hebréico inde
nable, se debe omitir la wltima nota en los tonos II, T
y VIIL. Tales palabras son: tu, sum, Israel, usquequo,
Jucob, Jerusalem, ete.; no en Juda, Jude. Este
cantar se llama nfonatio in pausa correpta, por ej

Tonus VIII.
e e e |+L~n—

33-,’.' : 1t

@

4 las pnmeras del salmo, en los semidobles y simples, S

omiten éstas ya proferidas en la Antifona. Por ejemplo, en

el Officium de Dominica la antifona del salmo 109 principia

con las palabras Dizit Dominus; el salmo deberd, pues,

principiar con las otras que siguen, esto es, Domino meo.
Antiph. 155

at i
Di-xit Do-mi-nus * D6-mi-no me - o.

Si la antifona es idéntica al primer verso del salmo, y
el oficio es de rito doble, el salmo se principia con el verso
segundo. :

OBSERVACION.

Cuando muchos cantores toman parte en la salmodia, cada uno

debe ejecutar sobre la misma silaba la melodia prescrita; y esto sin

! En todas las melodias de las nuevas ediciones oficiales se halla
la division de las llaves aqui referida. La llave de Fa encuéntrase re-
gularmente sobre la segunda linea para el modo I, ITI, 1V, VI y VIII,
y sobre la tercera linea para el modo IL. La llave de Do se adopta
para el modo V y VII, y esti ordinariamente sobre la tercera linea.
Sin embargo, 4 ﬁn de evitar las pequefias lineas auxiliares sobre el pen-
tégrama. cuando la melodia es demasiado extensa en notas, se adopta
esta misma llave de Do sobre la tercera lmea para el modo ITI y VIII,
y sobre la linea segunda para el modo
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tardanza 6 incertidumbre; de otro modo sufririan la uniformidad y la
belleza del canto. Para hacer desaparecer, en cuanto fuera posible,
la dificultad que aqui se encuentra, pensaron algunos en indicar en
los mismos libros corales con ciertos signos 6 ntmeros, 6 también con
caracteres diversos, las silabas sobre las cuales se verifica el cambio
de la melodia; aun mas, la misma S. Congregacion de Ritos tolerd
este método 4 titulo de prueba en las primeras ediciones manuales de
los libros litirgicos. Pero después, habiendo nacido de esto contro-
versias y pareceres encontrados, determiné en 1879 no admitir ya mas
semejantes signos en sus ediciones oficiales. De este modo cada uno
puede regularse como mejor crea.

Es cierto que tales indicaciones incorporadas al texto facilitan la
recitacion & quien es practico en la declamacién y conoce las reglas
sobre las que se apoyan; pero puede ser de no leve impedimento en
otros mil casos. Puede suceder, por ejemplo, que la vista, separada
involuntariamente del signo 6 de las letras, que resaltan de entre las
otras, sea un 6bice para la atencién del verdadero acento de la palabra,
y sufra la justa declamacion, y lo que es peor, todo el canto resulte
falseado, O y casi maquinal ejecutado.

Hemos procurado evitar este escollo siguiendo una via distinta; y
es la de escribir con notas, y extensamente, al fin de la pagina el tono
del salmo y distribuir oportunamente debajo de las notas las palabras
de cada versiculo. De este modo hemos compuesto las ediciones del Psal-
terium Vespertinum y las que contienen los salmos de maitines, laudes,
y de visperas propias de los varios oficios para la Natividad, para el
triduo de la semana Santa, para la fiesta de Pascua y para los difuntos.
Sélo alguna que otra vez y en los casos mas dificiles hemos adoptado
caricteres diversos, 4 fin de indicar el verdadero acento de la palabra,
6 también para que se vea mejor como deben estar distribuidas debajo
de la melodia ciertas silabas secundarias de uso menos frecuente.

Pero no se debe nunca olvidar que el primer requisito para una
buena melodia es la recta declamacién del texto. Este ejercicio debe
preceder al del canto de los salmos, si es verdad nuestro principio:
canta bien quien habla bien. La nota debe plegarse 4 la palabra y &
la silaba, no viceversa, ni el acento debe nunca determinarse por la
nota mas aguda, sin6 por la méis fuerte. En otros términos, la palabra
y la silaba deben dominar, la nota simplemente servir.

En los casos, pues, en que al cantor le podria nacer alguna duda,
hemos distinguido en nuestras melodias la silaba acentuada con cardc-
teres més salientes, para que no la falsee maquinalmente, poniendo,
en su lugar, el acento sobre la primera nota de la mediatio 6 de la

finalis. Véase un ejemplo en la siguiente frase:

hu-mi-li - a-tus sum.
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Aqui la silaba que esta después del acento se ejecuta muy ligera-
mente y como si fuese nota de paso. Semejantes casos se
en los salmos del tono V y VIL

La tinica regla por nosotros seguida en la distribucion de las silabas
es ésta: Kl nimero de las silabas, que se adoptan en el canto de la me-
diatio y de la finalis debe corvesponder al nimero de las notas, que cons-
tituyen aquellas dos melodias'.

. Las palabras se cuentan, principiando por la dltima, segin el si-
guiente cuadro, que puede servir de norma en los casos ordinarios.

‘N" delassilabas Tono del Sal N°delassilabas
Tono del Salmo | e | ‘F'l_n: QNO Aol 1aimo, E"Fﬁ;
I V. 2 4
o \ 52) g 4 3 4
s 4 VIL 4l e
- I 4 3 VIIL 2 4
IV. 4 5% Ton. per. 5 3

Sin embargo, si en la mediatio 6 en la finalis hay una 6 dos pala-
bras de tres 6 més silabas con la pendltima breve, se debers, al dis-
ponerlas debajo de la melodia, dejar esta silaba breve, no contindola
con las otras. Pero en la ejecucién, ¢ se le debera dar la nota de la
silaba precedente, si la melodia no pasa el intérvalo de segunda, 6
verdaderamente se deberd ésta cantar con la nota-de la silaba final,

! Esta regla se funda en las dos indicaciones evovae y ueaei
del Antiphonarium Romanum. Asi se ha evitado del mejor modo la
monotonia, que resulta de batir siempre con la misma fuerza de voz una
v otra nota de la melodia; y se obtiene por consiguiente una variedad
de silabas mais 6 menos acentuadas, semejantes al sonido extenso de
cuatro 6 cinco campanas, que ora una, ora otra se distinguen claramente,
ondeando con mayor fuerza.

* En las finales tercera y cuarta se deben tomar regularmente cuatro
silabas.

? La final cuarta cae sobre la tltima silaba.

* El proceder asi estd confirmado por numerosos ejemplos, que se
encuentran en otras melodias corales, por ejemplo:

Intérv. de segunda de tercera de cuarta.
EE === me e = aa e
De -0 gri-ti - as.  Vir-gi-ni 6-pe-re.

Cuando sobre la silaba acentuada hay un grupo de notas, éste no
debe nunca desmembrarse 6 dividirse entre mas silabas; aqui la silaba
breve debe ejecutarse con la Gltima nota del neuma, por ejemplo:

St I
e e ——— 1
: i} x 1t 1t

D6-mi-no. gé-nu-i te. Do-mi-no ete.
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Aliora bien; esta excepcién no puede tener lugar mas que en los
tres casos siguientes.

1° Cuando una palabra de tres ¢ mas silabas con la peniltima
breve se halla inmediatamente antes ¢ después del asterisco, 6 en la
final del verso; por ejemplo:

Mediatio. Ton. VIIL Finalis. Ton. 1V. Fin. 1.
e —
8 {1
Magna 6pera D6-mi-ni. Jau-dd- te no-men Do-mi-ni.

2° Cuando la peniiltima breve debiera caer sobre la primera nota
de la mediatio en el IIT y VII tono, 6 también sobre la segunda nota
de la mediatio en el I tono y en el tonus peregrinus que le asemeja.
He aqui los ejemplos:
i Ton. III.
= £ = It
Lau-da-te pi-e-ri Dé-mi-num.

Aqui, contando regularmente la peniltima de pueri deberia caer
sobre la primera nota de la mediatio; por tanto se deja y, por razén
del intérvalo de segunda, se ejecuta con la nota de la silaba prece-
dente. Igualmente se deja la peniltima de Dominum por estar dicha
palabra inmediatamente antes del asterisco; se le d4 después la nota
de la final porque la melodia precede con intérvalo de tercera.

Ton. VII.
Ny = e
== e =

Lau-di-te pi - e-ri D6-mi-num.

En este ejemplo las peniltimas de pueri y Dominum 1o se cuentan
por las razones indicadas, y se unen 4 la nota precedente recorriendo
el intérvalo de segunda.

Obsérvese lo mismo en estos otros dos ejemplos:

; Ton. peregr.
= e s S ey
Ma-gna 6 - pe-ra D6-mi- ni.
Ton. I.
n

"
3 L L I -
T T i

Be-ne-di-xit do-mu-i Is-ra- &l

il
e

3° Bl tercer caso en que se puede omitir la peniltima breve de
las palabras polisilabas, es cuando ésta debiera caer sobre la primera
nota de las finales en el V y VII tono, ¢ también sobre el grupo
sol"la de la final del tono VI.
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Véanse los ejemplos que siguen:

et Spi-ri-tu- i sancto.

: La pentltima de Spiritui no se cuenta, y se anade 4 la nota, que
sigue por razon del intérvalo de tercera.
Ton. VII.

S e e T e

ma-net in s@-ecu-lum s#-cu - li.

En este ejemplo se deja la breve de seculi, por estar en la final
del verso; se deja la de seculum, porque vendria 4 caer sobre la pri-
mera nota de la final.

Ton. VI.
C e e

; ;|
an-te lu-ci-fe-rum gé-nu - i te.

Al grupo sol™la se le reserva aqui la primera silaba larga de
genui; la breve no se cuenta, y se ejecuta con la nota precedente, por
ser intérvalo de segunda'.

Y baste cuanto hemos dicho respecto 4 esta materia. Recomen-
damos de nuevo el asiduo y diligente ejercicio en el canto de los sal-
mos, sin el cual serd absolutamente imposible obtener de todos la
debida declamacién del texto, la exactitud del acento lingiiistico y,
musical, y sobre todo la admirable unién de muchas voces, como si
todos fueran un solo hombre, que tanto place en la melodia eclesidstica.

§. 30. Del canto de los salmos en tono doble y semidoble.

1. El tonus solemnis 6 festivus de los salmos se adopta:
1° en todas las fiestas dobles de primera y segunda clase y
en los dobles mayores, durante todo el oficio; por tanto tam-
bién ad primam, ad completorium, ete.; 2° en las dominicas
y en las fiestas dobles y semidobles, pero solamente ad ma-
tutinum, ad laudes y ad vesperas.

! Observamos dos cosas, que descienden por si mismas de las reglas
y de los ejemplos aqui referidos. La primera es que esta manera de
cantar los salmos es una de tantas, mo la tnica, que se puede pro-
poner, para obtener en todos la deseada unidad en la salmodia. La se-
gunda es que en todos los casos se debe siempre y ante todo atender 4
Tas silabas y al acento, después & las notas. Dominam i. e. literam an-
cillari, ancillam i. e. notam dominari tam a jure quam a ratione est peni-
tus alienwm. Asi hallamos escrito en un antiguo libro coral.
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Para’ que & primera vista se vean y se aprendan de
memoria las entonaciones de los salmos, las presentamos
todas reunidas en un breve cuadro, omitiendo las palabras
é indicando, con las dos notitas unidas puestas antes de la
llave, la fundamental y la dominante de cada tomo'.

Initium.*) Med@ﬁo,
1. Tonus, g P

Fin. 1. igfi’ " i

Fin.

Fin.

Fin.

Fin.

Initium.*) Mediatio. Finalis.

1L Tonus. FEAR=, M [—

Initium.*) Mediatio.
R ] Ny ~
IIL. Tonus. * jﬂ—-— B S i o Sy
R f i

Fin. 1. F'—= . o

Fin. 2. F—-—

Fin 5, e W w

Fin. 4. sg—_f———?—ﬂ—lviﬁ!_,,

! La dominante del tono se reconoce aqui ficilmente, porque es la
nota principal del salmo, sobre la cual se ejecuta gran parte del texto.
En cuanto al ejercicio de declamacion y division de las silabas, recomen-
damos las doctrinas expuestas en el §.29; las cuales han sido por noso-
tros puestas en practica en las varias ediciones de los salmos, que hemos
publicado. Véase pag. 120.

*). El segundo verso y los que siguen hasta el fin, principian después
del initium al signo *.
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Im'lium %) Mediatio,

Initium.*) Mediatio. Finalis.

Y. Tonus. 3RS
Initium.*) Mediatio. Finalis.

VI Tonus, Arqy—w—we— - ]

Tnitium.*) Mediatio.
VII. Tonus. En.:l‘:_:ttl:tﬂ:::

Fin 1, - e

T el esne A i g e

ol
— Ti
I
1

Fin. 3. R P
E==il= =

Fin. 4. R—

Fins 5, TN

Initium.*) Mediatio. Fin. 1.
VIIL. Tonus. ‘tg-.—;.:!—'ftﬂ:sl;-:-_.—. E

Fin, 2, je—- ab b
£y it

II. El salmo 113 In exitu Israel tiene una melodia
peculiar suya, formada de la union del primero con el octavo
modo. Lldmase, sin embargo, tonus miztus y también tonus

*). El segundo verso y los que siguen hasta el fin principian después
del initium al signo *
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peregrinus & wrregularis'. Pero obsérvese que este tono no
se adopta, sino cuando precede la antifona Nos qui vivimus;
por consiguiente en las dominicas de adviento, en las fiestas
de la Epifania, de Pascua, de Pentecostés' y de la SS. Tri-
nidad, como también en las dominicas del tfempo pascual,
el salmo 113 debe ser cantado segin el tono de su antifona.

La melodia de la antifona y del primer verso del tonus
peregrinus es ésta:

S EEE e EEE R

u
Nos qui vi-vimus. In éx-i-tu Isra-él de ZB-gy-pto.

A =
(ECEE T B = s
do-mus Ja-cob de po-pu-lo bar-ba -ro.

i L -

) T T

Nos qui vi-vimus be-ne-di-cimus Do-mi-no.

Los veintiocho versiculos, que siguen, se cantan mds

sencillamente, de este modo:
— s "

EER '}
Facta est Jud#a sancti-fi-ca-ti- o e-jus,

I

*

==

— r-
Is-ra - €] po-té-stas e - jus.

§ 31. Del canto ferial de los salmos y de los canticos.
L El tonus ferialis de los salmos se emplea: 1° en los
dobles menores, en las dominicas y en las fiestas semidobles
4 las horas menores (prima, tertia, sexta y nona) y & com-
pletas; 2° en las fiestas simples y en las ferias durante todo
el oficio, en el Officium Defunctornm, aun cuando se canten
tres nocturnos, como in die depositionis Defuncti, 'y en el

! Segiin Gerbert, el fonus peregrinus tuvo origen en Francia, y fué
aprendido y traido 4 Roma por los cantores romanos, que fueron man-
dados alla en el siglo IX y X.
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dia de dl_ﬁ}ptos, porque en estos casos mo hay méas que sim-
ple repeticion de las antifonas.

Las entonaciones solemnes de los salmos difieren de las
feriales solamente initi liati

. en e_] y en I::i t Bastara,
por tanto, en el siguiente cuadro indicar la sola primera
parte del versiculo, remitiendo, para las finales de cada uno
de los tonos, 4 las indicadas en el §. 30"

Mediatio.

Initium. Mediatio.
1. Tonus, -yp—m=——"R—w—w—mcff |, Topus, iR —mm—"—wf
Initium. Mediatio. Initium. Mediatio.
a- o 2
111 Tonus.}- =
Initiu Mediatio. Mediatio.

Y. Tonus, R—mm——"—w—F y] Tonus, =1

Initivm. Mediatio. Initium. Mediatio.
) o -
S CETE VI Tonus, g

VIL Tonus. 7 Sofas

II. La edicion oficial del Directorium Chori tiene esta
ribrica: Cantica Benedictus ad Laudes et Magnificat ad
Vesperas inchoamtur et decantantur usque ad ultimum ver-
sum solemmiter etiam in Officio feriali vel Defunctorum?.

No teniendo el primer versiculo del Magnificat suficientes
palabras para toda la habitual melodia, se ejecuta como en
el cuadro siguiente; mas el versiculo segundo y todos los del
Benedictus se conforman con las melodias comunes indicadas
en el § 30.

Initium. . Initium
Tonus I " Tonus I FR e

Ma-gni- fi-cat.

' El initium es siempre igual en todos los versiculos y la intonatio
in pausa correpta en los tomos donde ocurra se hace como fué indicado
en el § 29, pag. 119.

* Bl Benedictus y el Magnificat pueden en el oficio ferial cantarse
también en tono ferial, donde sea costumbre. (S. R. C. 8 Maji 1857.)
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TInitium. Initium.
Tonus 111 =1 Tonus IV, == —
Ma-gni-fi-cat. Ma-gni - fi-cat.
Initium. Tnitium.
Tonus V. AR ——=—=—f{— Tonus VI. Fip—w—rmw—f—
Ma-gni -fi-cat. Ma-gni-fi-cat.
Initium. Initium.
Tonus VII. FE=M—=4="2X1E Topus VI, A ——|F

Ma-gni - fi-cat. Ma-gni - fi-cat.

§. 32. De las Visperas y Completas.

1. En éste y en el siguiente parrafo trataremos de cada
una de las siete horas canénicas, en que se divide todo el
oficio divino .

Las fiestas, por lo comin, tienen dos clases de visperas;
las primeras en la tarde de la vigilia y las segundas en la
de la fiesta. Para conocer su orden se debe recurrir al
calendario eclesidstico 6 diocesano, el cual advierte cada dia,
si las visperas pertenecen en absoluto & la fiesta siguiente
(vesperew de sequenti) O también si se trata de segundas
visperas (in secundis vesperis) de la misma fiesta, 0 si final-
mente deben dividirse, recitando la primera parte de la fiesta
ya celebrada, y la segunda, que principia en el capitulo, de
la siguiente (vespere a capitulo de sequenti).

El celebrante 6 el hebdomadario, dicho secretamente el
Pater y el Ave, entona el Deus in adjutorium con la melo-
dia festiva 0 ferial? segin el rito, del modo siguiente.

1° En las fiestas dobles y semidobles & todas las horas.
Hebdomad.
- )

. = - I
e e E e T r
De-us, in ad-ju-t6 - ri-um me-um in-tén-de.
! Las partes comunes 4 todas las horas canomicas seran expuestas
por entero en sus lugares, donde primeramente ocurran.
? En las [visperas de difuntos y en las del jueves y viernes Santo
se deja el Deus in adjutorium y se principia inmediatamente en la anti-
fona. Ademés las visperas de estos dos dias se recitan sin canto.
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R  ELEES : Sl

1 —
Démine, | ad adjuvandum me fe-sti-na. Gloria Patri, ef

t Filio,
R — | — —
et Spiritui san-cto: Sicut erat in principio, | et nune,
R }—:‘T't —

2 3 VI G 3
et semper, | et in s#cula seculorum. A-men. Al-le-ld-ja.

Pero desde Septuagésima hastagel jueves Santo en Ingar
del Allelyja se dice:

Laus tibi Domine, rex wtérne glorize,

2° En las fiestas simples y en las ferias 4 maitines:
Hebdomad, “R—mmi—
Deus in adjutorium meum inténde.

Chorus. %ri f J— t

Domine ad adjuvandum me festina. Gloria Patri,

F— T — 3

et Filio, et Spiritui sancto: Sicut erat in principio, et nunc,

o e
et semper, et in s@cula seculorum. Amen. Al-le-la-ja.
Vel Laus tibi. ut supra.

3° En las fiestas simples y en las ferias 4 los landes y 4 las
otras horas:
== = e e e
V. De-us in ad-ju-to-ri-um me-um in-tén-de.
Chorus como en el num. 2.

Las visperas se componen de cinco antifonas, que corres-
ponden & otros tantos salmos, los cuales deberan tomarse o
del psalterium, del proprium de Tempore, de Sanctis 6 final-
mente del commune Sanctorum, segin indique el calendario
diocesano 6 la rabrica del breviario.

q
Magister Choralis. Ed. esp. 9
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Desde Septuagésima hasta Pascua se omite la Alleluja,
que se encuentra alguna vez al fin de la antifona; por otra
parte en el tiempo pascual se debe afadir una en el tono
correspondiente & todas las antifonas, donde falte. En las
ediciones auténticas del Vesperale Romanum y del Compend.
Antiphonarii se han afiadido 4 todas las antifonas las alleluja
del tiempo pascual, las mds veces con la breve indicacion
T. p., esto es, Tempore paschali; se hallan también reunidas
y dispuestas por el mismo orden de los modos en el Commune
Vesperarum y también e el Commune Antiphonarii.

En todas las fiestas de rito doble 0 semidoble el que
entona en el coro indica al celebrante las primeras notas
de la antifona; pero en las visperas feriales y en las fiestas
simples se omite esta praintonatio y el celebrante entona
por si mismo'.

Concluida la antifona, dos 6 mas cantores (segin el grado
de la solemnidad) entonan e] salmo en el tono prescrito®

Los salmos deben ser cantados por todo el coro, esto es,
por los canonigos, beneficiados y por todos los clérigos, que
pertenecen al cabildo. El coral gregoriano se ha de ejecutar
por todos concordemente al unisono y con el debido decoro
y gravedad, de modo que las palabras sean siempre clara-
mente inteligibles®.

! Estas normas y prescripciones estan tomadas del Directorium Chori,
y sirven para todas las iglesias provistas de niumero suficiente de sacer-
dotes, clérigos, ministros y cantores. En las iglesias menores, el cele-
brante deberd entonar la primera antifona, el himno y la antifona del
Magnificat; lo demas serd entonado y proseguido por el coro de cantores.
Respecto 4 las doctrinas que vamos exponiendo en estos parrafos, véanse
los Prenotanda del Vesperale Romanwm auténtico, los cuales han sido
tomados parte del Ceeremoniale Episcoporum y parte del Directorium Chori.

? En las horas menores y en los oficios de rito semidoble, simple 6
ferial el salmo se entona inmediatamente después de cantadas las pri-
meras palabras de la antifona.

* Es digno de severa condenacion el deplorable abuso de adulterar
los tonos de los salmos, anadiendo & capricho notas y adornos, privados
en absoluto de estética y de gusto musical, prolongando la melodia y, lo
que es aun peor, acompaiandola con terceras y otros intérvalos, las méas
de las veces falsos y equivocados. De este modo resulta el canto un con-
junto de gravisimas desentonaciones y de horribles trasposiciones. ;Y no
es esto un imponderable dafio y una verdadera indignidad en la casa de
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El Gloria Patri hasta el Sicut erat se canta con ritmo
mas majestuoso, y todos los clérigos se descubren la cabeza
inclinandose.

En las visperas solemnes es costumbre tocar el organo
al fin de cada salmo; y se puede suplir asi la repeticion de
la antifona, siempre que ésta se recite en el coro’.

En las iglesias Catedrales y Colegiales deben ser ento-
nadas antes también las otras cuatro antifonas, segin el
orden prescrito por el Directorium Chori;* pero en las otras
iglesias suplen los solos cantores.

Después de repetida la antifona el celebrante entona el
capitulo®.

Tonus Capituli.

E

Beatus vir, qui invéntus est sine méacula, et qui post
aurum non &biit, nec sperdvit in pectnia et thesduris.
Quis est hic, et lauddbimus ]t

e - um?
= 5 o — 1
i L} it

5 = PR i e
Fecit enim mirabilia in vi-ta su-a. R. De-o gri-ti- as.

Dios? Quien oiga semejante canto, de seguro recibiri desagradable im-
presion en sus bien educados oidos, y todo el coro que asi ejecuta, mani-
festara palmariamente su nula cultura musical. El honor de Dios y el
amor al arte sagrado retraiga & los clérigos de vicio tan abominable.

! In Vesperis solemnibus organum pulsari solet in fine cujuslibet Psalmi;
asi el Cerem. Epp. (Lib. 1. C. 28. §. 8., el cual sin embargo al mismo
tiempo recuerda cuanto tiene preserito en el §. 6 del mismo capitulo
acerca la recitacion en coro de las partes omitidas. Véase también
Lib. IL C. 1. §. 8.

? En las visperas pontificales la segunda antifona debe ser entonada
por el didcono, la tercera por el presbyter assistens, la cuarta por el
primero de los canémigos del coro, la quinta por el subdidcono. Este
mismo oOrden puede observarse también en las visperas solemmes de tres
sacerdotes. — In distributione Antiphonarum et reliquorum ommiwm, que
cantari debent a Canonicis, semper servandus est ordo antianitatis, non
attenta magori habilitate et experientia modulandi. (S.R. C.17. Sept. 1658.)

3 En el triduo mayor de la semana Santa, en la de Pascua y en el
oficio de difuntos se deja el capitulo. En este caso se deja también siem-
pre el himno.

9%
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Si la dltima palabra del capitulo es monosilaba, como
en el de la Epifania Surge illuminare, de la tercera dominica
de adviento, de la Ascension ¢ de otras fiestas, o también
si la tltima palabra tiene el accentus acutus, como en el
capitulo de prima, Regi seculorum, se termina del siguiente
modo:

e, e e s e e
Su-per te or-ta est. In s#-cu-la se@-cu-10-rum. Amen.

El Deo gratias permanece siempre inalterado como arriba.
Sigue el himno. El celebrante lo entona y el coro pro-
sigue cantando toda la estrofa'.

TLa tltima estrofa del himno cambia frecuentemente, segin la so-
lemnidad que se celebra. Estas mutaciones estin indicadas por regla
general en el calendario diocesano y también en el Directorium Chori,
y en el breviario, y sirven para todos los himnos del mismo metro,
que se presenten en el oficio. En el Iste Confessor se dice con fre-
cuencia meruit supremos laudis honores en vez de meruit beatas scandere
sedes y la mutacion viene indicada con las letras MS. 6 también mut.
3. Vers. -(m. t. v.)

Las estrofas de los himnos pueden siempre ser alternadas con el

organo, mientras la parte omitida se recite por el coro. Pero se deben
siempre cantar extensamente la primera y la tltima estrofa de cada
himno; como también aquellas estrofas durante las cuales estd pres-
crita Ja genuflexion® como en la primera del Veni Creator Spiritus y
de Ave maris stella, la estrofa O Crux ave del Vexilla Regis, la del
Tantum ergo del himno Pange lingua, si se canta ante el SS. Sacra-
mento expuesto®.
' Chorus prosequitur in cantw plano, vel musicali, prout magis pla-
cuerit; di do verba distincte intelligantur; cui etiam intermisceri orga-
num poterit; dum tamen verba ipsa Hymmi clara voce per aliquos, ad id
deputatos, repetantur, vel cum organo cantentur. (Cerem. Episc. Lib. L
Cap. 1. §. 11.)

* Genuflexio intelligenda est non usque ad finem pradicti versus, sed
de integra stropha. (S. R. C. 14 Nov. 1676.)

* Regulare est, sive in Vesperis, sive in Missa, ut primus versus Can-
ticorum et Hymnorum, et pariter versus Hymmorum, in quibus genuflecten-
dum est, qualis est Versiculus Te ergo quasumus etc. et Versiculus Tantum
ergo Sacramentum efc. quando ipsum Sacramentum est super altari, et
similes, cantentur a choro in tono intelligibili, non autem suppleantur ab
organo: sic etiam Versiculus Gloria Patri efc., etiamsi Versiculus immediate
preecedens fuerit a choro pariter decantatus; idem servalur in ultimis ver-
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Siguen los versiculos, 4 los cuales en el tiempo pascual
se aflade siempre una Alleluja.

Toni Versiculorum.
1° En las fiestas dobles:

- =

e (Ea R )
¥. Constitues eos, principes ' super omnem terram, a - a - m'.
R. Mémores erunt | nominis tui Domine, B8

2° En las fiestas semidobles:

$:—k————~*-—n;—‘gl—._f-;__rﬂ—~i—
== =

V. Dirigatur Domine | oratio me - a
R. Sicut incénsum | in conspéctu tu - o
V. Angelis suis Deus mandavit de te
R. Ut custodiant te in 6mnibus viis tu - is

-~® o

St

Esta melodia se adopta también en los versiculos después
del Responsorium breve de las horas menores en todas las
fiestas de rito solemne hasta el semidoble inclusive.

3° En las fiestas simples y en los dias feriales durante todo el oficio:

Ro——— iy e
V. Domine in ccelo | misericordia tu - a.
R. Et véritas tua | usque ad nu-be - s.

4° En los maitines y laudes de los tres tltimos dias de la semana
Santa, como también en las visperas y en los maitines y laudes del
Offic. Defunctorum se cantan los versiculos del modo siguiente:

sibus Hymnorum. Sed advertendum erit, ut, quandocumque per organum
Sfiguratur aliquid cantari, sew responderi alternatim versiculis Hymnorum,
aut Canticorum, ab aliquo de choro intelligibili voce pronuntietur id, quod
ob sonitum organi mon cantatwr. Kt laudabile esset, ut aliquis cantor
conjunctim cum organo voce clara idem cantaret. (Ceerem. Epp. Lib. 1.
Cap. 28, §. 6.

! Si la palabra termina en consonante, el neuma debe ser ejecutado
sobre la vocal y s6lo al fin debe pronunciarse la consonante.
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V. Avertantur retrérsum | et e-ru-Dbé-scant.

R. Qui cogitant mi-hi ma-la.
Y. A ; por-ta il}fe-l‘i.
R. Erue, Domine, 4ni - mas e - 0 -rum’.

La antifona del Magnificat se entona por el celebrante
y se prosigue por el coro. Mientras se canta el Magnificat®,
tiene lugar la incensacion, que debe terminar antes de la
repeticion de la antifona®, que aqui ha de cantarse siempre
por el coro.

Después del Dominus vobiscum sigue la oracion propia
de la solemnidad.

Las preces, que ocurran en el oficio ferial, no deben
nunca cantarse, siné recitarse sobre un mismo tono*.

Los versiculos de las conmemoraciones® y de las anti-
fonas marianas, y los que deben decirse ante el SS. Sacra-
mento, en las procesiones, 6 en otras semejantes circuns-
tancias, tienen la siguiente melodia:

Toni Versiculorum in Commemoratione etc.

¥. Ora pro nobis | sancta Dei Gé - ni- trix.
R. Ut digni efficidmur | promissiénibus Chri-sti.

T
=
t

' En el primer nocturno de difuntos se dice animas eorwm aunque
se celebre por un solo difunto.

? Véanse las entonaciones del Magnificat. pag. 127.

* Advertant canlores et organista, asi el Cerem. Epp. (L. IL. C. 8. §. 13),
ut cantum et sonum invicem alternatim ita dimetiantur, ut ante repetitio-
nem Antiphone incensatio sit expleta. Y en otra parte (L.c.C. 1. §.16):
Quod si interim, expleto Cantico, Episcopus inciperet Versiculum Dominus
vobiscum pro Oratione dicenda, debet cessare thurificatio: animadvertendum
tamen, ut cantus Magnificat ita dimetiatur, ut cum thurificatione simul
terminetur.

* 8. R. C. 9. Maji 1739.

® Cuando dos 6 més fiestas caen en el mismo dia, se celebra la mas
solemne; de las otras se hace conmemoracion 4 los laudes y 4 las visperas,
y solamente 4 los laudes, si la fiesta es de segunda clase. En ciertos
oficios (nunca en los dobles, o en los de infra octavam) estan prescritos
los Suffragia Sanctorum, que se encuentran en el Direct. Chori y en el
breviario antes de completas.
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En los monosilabos y en las palabras, que terminan con
acento agudo, como Amen, David, la melodia se cambia en
este otro modo:

£

R. Quemadmodum sperdvimus in te.

————— i
V. Angelis suis Deus man-di-vit de te.
R. Ut custodiant te in omnibus vi-is tu - is.

Los oremus de las conmemoraciones se cantan en el
mismo tono del oremus principal del dia.

Después de la oracion y de las conmemoraciones el cele-
brante repite el Dominus vobiscum ; luego dos 6 méis cantores
en las dominicas o dias solemnes, dos y también uno solo
en las fiestas menores, entonan el Benedicamus Domino con
una de las melodias de rito. Las pondremos & continuacion,
por orden. ¢

Toni Benedicamus pro Officio.

1° En las fiestas solemnes:
Modus XI. (XIII).

QEALl—ﬁ—'—%LFn;-LE%W‘*ﬁ—f—
oo

Be-ne-di-camus Do - o - o0 0 - mi-no.

T

St o e
L—CW—W&:;.—; ‘—EF':EQQTL_P‘H*_i:.—_'F‘ﬂ:
R.De - o o 0 0 0o  gra-ti-as

2° En las fiestas de Beata':

Modus 1.
- 5 TF
s -—H*I—A—Fw—:j - ﬂ-.,_lt____,w_
Be - ne-di-ca-mus Do - mi-no.

' Bt in Vesp. Ferie VI., quando fit seq. Sabbato Offic. de B. M. V.;
como también en la octava de la Natividad y del Corpus Domini y en
todas las solemnidades en las cuales se finaliza el himno con la estrofa
Jesu tibi sit gloria.
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V1 RN VST R AN < e S
$—M—4—Fw— B e Tl e
Bdie: 2, 20 70 gréd - ti - as.
3" En las fiestas de los Apéstoles y en las dobles:
Modus 1.
——a gl m m——*_
Be-ne-di-ci-mus D6 - o 0o - - mi-no.
e T T
| R e T " W 1
= ] i e

R.De- o 0 0 gra - ti - as.

4° En las dominicas (también de adviento y cuaresma), en las
semidobles y en las octavas, que no son de la B. V.:

3 ; Modus 1.
D =) = o
o | o f
® | t " 1t
. . iy . . o
Be-ne-di-ca-mus Do - mi - no.
g—w—r”‘ﬂ—uf—7+—— GEe e
—a '

R.De - o o gra - ti- as.

5° Desde las visperas de sibado Santo hasta las del sabado
siguiente exclusive: :

e e e e e | —
Be-ne-di-cimus Domi-no, al le-li-ja, al-le - Iu - ja.
R. De -0 gra-ti-as, al-le-li-ja, al-le - la - ja.

_ Modus VIII.

6° En las fiestas simples 4 maitines, laudes y visperas:
Modus 1.

7° En el oficio ferial durante el afio 4 maitines, laudes y visperas:
Mod. IV.

— g e
1 =1 IS N 1§
Be-ne-di-ci-mus DO - mi - no.
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s
R. De -0 gré-ti-as.

8" En las horas menores y 4 completas:

- 't - T
| e et )
Be-ne - di-ca-mus D06 - mi - no.
R. De -0 gri - ti- as.

Las siete primeras melodias se emplean solamente para
los maitines, laudes y visperas. La octava en todas las
horas menores (prima, tertia, sexta, mona y completas) sea
cualquiera el rito & que pertenezca el oficio.

En el oficio de difuntos en lugar del Benedicamus se
canta el Requiescant in pace en este modo:

§E—l—.—ﬁl—l—l—.—ﬁ—l—ﬁ—fl—ﬂ——n-
Re-qui- é-scant in pa- ce. R. A-men.

Después del Benedicamus siguen siempre en tono mas
bajo y sin variacion de voz las palabras: Fidelium anime
per misericordiam Dei requiescant in pace. Amen .

Si con las visperas se termina el oficio, dicho secreta-
mente Pater noster, el celebrante dice & media voz (mediocri
wvoce): Dominus det mobis suam pacem, y el coro responde
en el mismo tono: Et vitam cternam. Amen.

Por tltimo el celebrante entona una de las cuatro anti-
fonas marianas prescritas en los varios tiempos del afio®

1° Desde el adviento hasta la fiesta de la Purificacion:

! Fidelium anims, Dominus det nobis, Divinul_q auxilium, submissa
voce sine vocis variatione canuntur (S. R. C. 9. Maji 1739).

* Estas cuatro antifonas marianas tienen dos melodias ad libitum,
una méas solemne y otra mas simple. Véanse en el Vesp. Romanum.
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2¢ Desde la Purificacion hasta el jueves Santo:
A - ve
3° Desde Pascua hasta la SS. Trinidad exclusive:

=

Re-gi-na ce -

4° Desde la fiesta de la SS. Trinidad hasta el adviento:

3:5:__”_& 6 también:

Sal - ve Sal-ve Re-gi-na.

Los oremus de estas cuatro antifonas se cantan en tono
ferial . Después del Amen se dice en tomo mds bajo (sub-
missa voce) Divinum auzilium maneat semper nobiscum; el
coro responde Amen en el mismo modo. Estas varias gra-
daciones de tonos y de voz siempre mas baja, forman, cuando
se hacen bien, un magnifico aunque simple final de todo el
oficio, y estan en plena armonia con el canto solemne, que
precede.

II. Cuando las completas se dicen inmediatamente des-
pués de las visperas, se omite la antifona mariana y en se-
guida del fidelium anime el lector entona:

R — ]
¥. Jube, domne, be-ne-di-ce - re.

—
aas]

El hebdomadario o el celebrante responde:
R — L] I

T

(=)

=

—

<‘]l

Noctem quiétam, et finem perféctum | i
concédat nobis Dominus omnipo-tens. R. Amen.

Después en el tono de la leccion® se recita Fratres sobrii
estote. Siguen los versiculos Adjutorium nostrum ete. y el

! Véase pag. 89.

* Véase §. 83. pag. 140,
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Pater noster que se dice en secreto. El Confiteor, Misereatur
& Indulgentiam se recitan sin canto.

Las completas son iguales en todo el afio, si se exceptiian los tres
iltimos dias de la semana Santa y el tiempo pascual. Después de la
entonacién de la antifona Miserere (6 bien alleluja) se cantan siempre
los mismos cuatro salmos, adoptando en las fiestas de primera y
segunda clase y en las dobles mayores el fonus festivus (p. 124) y en
los semidobles, en los simples y en los oficios feriales el tonus ferialis
(p. 127). Cantada en fin la antifona, sigue el himno Te lucis con la
melodia que exija el tiempo y el rito, que se halla indicada con exac-
titud en el Vesperale Romanum ',

Sigue el capitulo y el Responsorium breve con su propia
melodia; la siguiente es la ordinaria de todo el afio:?

s el g
R. br. In ma-nus tu - as Do-mi-ne * Com-mén-do spi-

I
I
1

B
ri-tum me-um. In manus.

= < = wf
EE - = o oy ) ) -
¥. Red - e-mi-sti nos D6-mi-ne De-us ve-ri-té-tis.
Comméndo.

S EE S SEE esSEs EEee = i
V. Glo-ri-a Pa-tri, et Fi - li-o, et Spi-ri-tu-i san-cto.
In manus.

El Nunc dimittis se canta no ya como el Magnificat,
sino como los salmos que anteceden.

Las preces, cuando ocurran, se recitan sin canto. Des-
pués del Oremus y del Benedicamus® y antes de entonar la
antifona mariana, el celebrante canta el siguiente versiculo:

! Véase también la Observacion al §. 34.

* La del tiempo pascual véase en el Vesp. Rom. 6 también en el
Compend. Antiph.

3 Para el Oremus véase §. 23. pag. 86 y para el Benedicamus
p. 137 n° 8. 4
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Ro— —
Benedicat et custodiat nos omnipotens et mi-sé-ri-cors Do-
-§+I4!—ll~.‘_f-l‘--—-—}—.j~i-—i—|‘—aig—§§£
minus Pater, et Fi-li-us, et Spi-ri-tus sanctus. R. Amen.!
El oficio del dia se termina con Divinum aurilium y
con el Pater, Ave y Credo, que se recitan secretamente.

§ 33. De los Maitines y Laudes.

Dicho secretamente Pater, Ave y Credo, el celebrante
entona, y el coro responde siempre sobre la misma nota, los
versiculos Domine labia, que se dicen de igual modo en todos
los maitines festivos y feriales®
R -

¥. Domine | libia mea apéries.
R. Et os meum | annuntiabit laudem tuam.

a8,

El Deus in adjutorium festivo 0 ferial se canta en el
modo indicado®.

I1. El Invitatorium es diverso segun la solemnidad. Un
asterisco * lo divide en dos partes, de las cuales la tltima
sola 0 las dos se intercalan por orden entre los versiculos
del salmo 94. En el officium de Tempore el invitatorio se
halla indicado en el proprium de Tempore; en las fiestas
de los santos debe tomarse del proprium Sanctorum o del
commume Sanctorum.

El invitatorio con su salmo se omite en absoluto en la fiesta de
la Epifania, en los tres iltimos dias de la semana Santa y en el oficio
comiin de difuntos, cuando no se cantan los tres nocturnos. En el
tiempo pascual se afiade al invitatorio una Alleluja en el modo indi-

* El Completorium para todas las fiestas del afio con todas las me-
lodias, que ocurran para los himnos y para las antifonas marianas, fué
publicado por la tipografia de Pustet en un librito separado.

* Exceptiiense los oficios de la semana Santa y de la Epifania, donde
los il principian i di con la antifona y los salmos. En
el Officium Defunctorum, cuando se recitan tres mocturnos, se principia
con el Invitatorium.

* Véase §. 32. pag. 128.
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cado por el Antiphonarium. El Gloria Patri se omite en el oficio de
* tempore desde la dominica de Pasién hasta la de Pascua; en el oficio
de difuntos, en vez del Gloria Patri se dice ‘Requiem wternam etc.:
finalmente si el texto del invitatorio estd tomado del salmo 94, comt;
sucede en las ferias, se omiten las palabras idénticas del salmo.

Las melodias del invitatorio son once Y responden solemnemente
4 los ocho tonos del salmo Venite exsultemus; el tono IV tiene tres
melodias, el VI dos y se hallan todas reunidas en el antifonario y en
el Direct. Chori'.

Los cantores? ante todo cantan el invitatorio por entero y el coro
lo repite; luego los mismos cantores cantan el salmo.Venite ¥ después
de cada verso el coro repite todo el invitatorio 6 parte de éste, como
se prescribe en el breviario.

TII. En el oficio de Dominica y en las fiestas solemnes
los cantores indican al hebdomadario el principio del himno;
éste lo entona y el coro prosigue. Si el oficio no es de Do-
minice, i solemne, el himno sin mas es entonado por el coro.
Se omite del todo en los tres tltimos dias de la semana
Santa, en la octava de Pascua, en la fiesta de la Epifania
4 maitines y en el oficio de difuntos?.

1V. Siguen los nocturnos (hore nocturne) que son tres
en todas las fiestas de rito doble y semidoble y en todas las
dominicas. Pero las fiestas de Pascua y de Pentecostés con
sus octavas tienen un solo nocturno; como también las fiestas
simples, las ferias y las vigilias.

Partes del nocturno son las antifonas*, los salmos?, los versiculos,
la absolucién y la bendicién, las lecciones y los responsorios de éstas.

' El octavo tono no se encuentra en el Commune Directorii ni en
el Antiphonarii, ya_que mo ocurre mis que una sola vez al afio en el
tercer nocturno de Epifania.

* Quien quiera conocer por partes todo lo que durante el oficio
solemne pertenece 4 los cantores y al celebrante, ya sea éste vicario,
canonigo @ obispo, consulte las obras que tratan de liturgia. Nosotros
recomendamos el Manuale Clericorum de Schneider (Ratishona, Pustet)
y especialmente el Ceremoniale Episcoporum.

? Véase también pag. 132.

* En cuanto al modo de cantar la primera antifona del salmo,
véase pag. 117.

En el tiempo pascual cada nocturno tiene una sola antifona, esto es,
la primera; después de ésta se recitan todos los tres salmos. Exceptianse
las dos fiestas de la Ascension y de Pentecostés con sus octavas.

* En el oficio de Dominica el primer nocturno tiene doce salmos,
cuatro por cada una de las tres antifonas; el segundo y tercero tiemen
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En las dominicas y en los dias solemnes uno de los cantores indica
al hebdomadario la primera antifona de maitines y, después por érden,
las otras 4 cada uno de los canénigos segin su grado y dignidad; en
los oficios de rito inferior se deja esta ceremonia y el celebrante y
los otros entonan de por si la antifona que les corresponde.

El primer verso del salmo después de la antifona se ejecuta pur
dos cantores y por uno en las vigilias, en las témporas y en las f
de adviento y de cuaresma. Si dos 6 mds salmos se suceden sin anti-
fona particular, deben considerarse como uno solo, no dando la ento-
nacién mis que al primero; esta regla vale también para el canto de
las horas menores.

OBSERVACION.
En los tltimos tres dias de la semana Santa se omite el Gloria Patri
y cada salmo tiene una final particular; esto es: -N—=—#—
que se aplica sin distincién & todos los tonos y es cantado por todo el
coro con mayor solemnidad, gravedad y fuerza. He aqui para ejemplo
el ltimo verso del salmo 23 en V tono:

Mediatio. Todos con solemnidad, gravedad y fuorza.
R T ==
Quis est iste Rex glo-ri-@? * Dominus virtitum | ipse

. J— ) e
S L} 1
{ o

est Rex glo-ri - .

V. Los versiculos se cantan en el modo indicado® por
dos cantores en las dominicas, fiestas solemmes y también
en las ferias y fiestas no solemmes, y por uno solo en los
otros dias.

Después el Pater moster y la absolucion en el modo

siguiente:
EEESIS

Hebdomad. Pa-ter no-ster. secreto.

cada uno tres salmos con tres antifonas. Las ferias, las vigilias y las
fiestas simples tienen un golo nocturno con doce salmos y seis antifonas;
las fiestas dobles y semidobles tienen tres, cada uno con tres antifonas
y tres salmos.

1§, 32, pig. 128,
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R - e

==

i)
V. Et ne nos indicas in tentati-o-nem.
R. Sed libera nos a ma - lo.

e e

Hebdom. Exaudi Domine Jesu Christe | preces servorum tuo-
Ipsius pietas et miseri - - - - % %
A vinculis pecca - - - - ; £ 2

R b b S
rum, | et mise-ré - re  mo-bis, qui cum Patre et Spiritu
cor-di - - a mos adju-vet, qui cum Patre et Spiritu
to - - rum no-stro-rum absolvat nos omnipotens

B — R e

= P o P e

sancto | vivis_et regnas | in s#@cula secu-10-rum. A-men,
sancto | vivit et regnat | in s@cula secu-l6-rum.
et miséricors Dominus.

Entonces un ministro del coro se adelanta al lugar destinado

._7.H,
e

Ju-be domne be-ne-di-ce-re.

para la leccion y canta: R-M—m—_N—" ¥ =N

El celebrante responde con una de las doce bendiciones,
que puedan ocurrir. Pondremos aqui las més comunes, teniendo
todas la misma melodia.

R — (e
Benedictio- - - - - ne per-pétua,
Deus Pa- - - - - ter o-mnipotens,
Evangé- - - - - li-ca léctio
Per Evangé- - - - li- ca dicta

—— ] E [ b
— ] et
benedicat nos Pater @ - tér-nus.
sit nobis propitius et  cle-mens. ’

sit nobis salus et pro - té-ctio.
deleantur nostra de - li-cta.
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En el rito simple, en el ferial y en el Offic. B. V. Marie
in Sabbato la absolucion y la bendicion se cantan como sigue:

Absolutio.
R

Précibus et méritis Beatee Mariz semper Virginis, | et
omnium Sanctorum | perdicat nos Dominus |

i ... 5 1 B - e T o
~ . L] | o _
1 1t i

ad re-gna cce-10-rum. R. A-men.
Benedictio.
- - -

Nos cum prole pia | benedicat Virgo Ma-ri-a. R. Amen.

Tonus lectionis.

He aqui un ejemplo del fonus lectionis con todas las
variantes que puedan presentarse:
ﬁz-if——-~5—ﬂ;§——-——v‘*—+

De Actibus Aposto-1o-rum. Petrus autem et Joinnes
Punto principal.
R — |
=i Tl"_"
ascendébant in templum | ad horam orationis no-nam .
i Monosilabo
R — |
= %
Intuens autem in eum Petrus cum Joanne dixit: ré-spi-ce
6 acento agudo. _ Interrogacion *. Fin ordinario
:s——-_—;!——————“rﬂ—hh'—-r—;—ll*m"*
in nos. — Quid ergo erit no-bis? Tu au-tem Domi-ne

de la leccion.

e F*—!——_—H——‘—-——
mi-se - Té-re no-bis. R. De - o gra- ti - as.

5 En h leccibn nona de Natividad 4 las palabras factum est, encuén-
transe juntos la interrogacion y el acento agudo; pues bien se ejecuta
s0lo la interrogacion suprimiendo el acento, y lo mismo se debe hacer
en otros casos semejantes.
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OBSERVACION. t

La Absolutio, Benedictio y el Tu autem Domine se omiten en el
oficio de difuntos y en el de los tres tltimos dias de la semana Santa.
El lector principia inmediatamente después de recitado en secreto el
Pater y ejecuta la melodia ordinaria de las lecciones: pero con la
diferencia de que la dltima terminacién no se hace sobre la quinta,
sino sobre el mismo tono principal, retardando y prolongando la voz;
por ejemplo:

e

- vit: Spi-ri-tum me-um.

En el primer nocturno del jueves, viernes y sibado Santo las lec-
ciones estan tomadas del Profeta Jeremias y se llaman Trenos y tam-
bién Lamentaciones. Tienen éstas un canto suyo propio, grave y triste,
del cual presentaremos un breve ejemplo, remitiendo para lo restante
al Directorium Chori y al Offic. hebdom. sancte, donde todas las lamen-
taciones se hallan con notas por extenso.

Tonus Lamentationis.

e S R
phé - tee. Heth.
~H‘—Iilyfl+;|fl—-l—l_—l-l‘—lf" !‘—I—--‘.f.ﬂ‘:

®

e e e T e LR L e

te-téndit fu-ni-cu-lum su-um, et non a-vértit manum su-am

4.-—+7-.|~|—-—-~-qu-f—l—An‘“—nﬁ
& T u)

a per-di-ti- 0-ne: lu-xitque an-te-mu-1d-le, et mu-rus

Todas las lamentaciones terminan en el siguiente modo:

I L T — !——»—ﬁyf I—rt—i——‘v-l‘
, Je - ri-sa-lem, con-vér-te-re ad Do-

O
Ba—{
mi-num De-um tu - um.

Magister Choralis. Ed. esp. 10
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VI. A la leccion sigue el Responsorium, que se divide
en tres partes. La primera es el responsorio propiamente
dicho; la segunda principia con el versiculo ¥; la tercera es
la segunda parte del mismo responsorio desde el asterisco *
hasta el fin.

Si los maitines constan de tres nocturnos, en el tercero, sexto y
octavo responsorio se anaden después del verso las palabras Gloria
Patri, ete., y solo después de éstas se ite la segunda mitad del
responsorio como hemos dicho. Si los maitines tienen un solo nocturno
el Gloria Patri se anade al responsorio segundo.

Cuando después de la nona leccitn, 6 después de la tercera (si el
nocturno es sélo uno) no se canta el Te Deum, el Gloria Patri se
debera anadir al responsorio nono ¢ tercero segin el caso.

Las excepciones 4 esta regla para los oficios de la Natividad, de
Pascua, de la semana de Pasion y de la semana Santa estin exacta-
mente indicadas en el Antiph ium R y en el breviario.

Obsérvese por dltimo que en las fiestas solemnes y en las domi-
nicas privilegiadas la nona leccion debe cantarse por el celebrante.

En las dominicas y en las fiestas solemnes la entonacion
del Te Deum pertenece al celebrante, y un cantor debe pre-
viamente indicdrsela. En los otros dias se hace por dos can-
tores, razon por la que se ponen en medio del coro. Esta
es la siguiente:

Seee L= =

Te De - um lau-da - mus.

El T¢ Dewm ademés de la melodia solemne tiene otra
mas simple. Esta fué¢ aprobada en 1877 por la S. Congrega-
cion de Ritos y se encuentra en los libros corales auténticos.

VIL Las landes principian con el Deus in adjutorium
mewm intende que lo entona siempre el celebrante. Dicho el
Gloria Patri y la Allelyja, siguen los cinco salmos con sus
antifonas; después la capitula, el himno, los versiculos y el
canto del Benedictus' con su antifona. Si ocurren se dicen

' El Benedictus debe ser entonado sol te, como el Magnificat

de visperi}s (véase p. 127), por uno 6 mas cantores, segtn el grado de
la solemnidad.
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las preces. Sigue el Dominus vobiscum y el oremus del dia,
después las conmemoraciones y los suffragia Samctorum si
deben decirse; por tltimo el Benedicamus Domino.

En cuanto al modo y orden que deben observarse en
las entonaciones de las antifonas, salmos ete. vease cuanto
hemos dicho mas arriba, hablando de las visperas.

En el oficio de Dominica las antifonas se toman del psalterium ',
en las fiestas de los santos del proprium 6 también del Commune San-
ctorum, en las del Seior del proprium de tempore y en las ferias del
psalterium®,

Los salmos que se dicen ordinariamente en las landes de todo
el afio®, son estos cinco: 1) Ps. 92. Dominus regnavit; 2) Ps. 99. Jubilate;
3) Ps. 62 y 66. Deus Deus meus; 4) Cantic. trium Puerorum Benedicite,;
5) Ps. 148, 149 y 150. Laudate Dominum.

§ 34. De las horas menores.

L El canto de las horas menores héllase extensamente
para todas las fiestas del afio en el Compendium Antiphonarii
et Breviarii Romani, como también en el Antiphonarium
LRomanum en folio, que tiene el titulo Hore diwrne. En el
Compendium sin embargo se encuentran también los cambios
de melodia para el himno, las antifonas, capitulas, oraciones ete.

El hebdomadario entona el Deus in adjutorium®. Sigue
el himno propio de cada hora, el cnal tiene diversas melodias
segn el tiempo del afio; la preserita responde por lo comin
4 la de maitines y laudes, si los versos y las estrofas son
del mismo metro. Hymni pro horis minoribus, videlicet
Prima, Tertia, Sexta, Nona et Completorio cantantur semper
sub tono solemmitatum occurrentivm, dummodo (quod semper
antelligendum est) sint ejusdem metri. Asi lo prescribe el
Directorium Chori.

! Los tres primeros salmos tienen una sola antifona. Tienen antifonas
propias las dominicas de adviento y las de Septuagésima hasta Pascua.

* Las seis ferias de antes de Natividad, como también las de semana

Santa, de la octava de Pascua y Pentecostés, tienen oficio propio indicado
en el proprium de tempore.

esde Sept hasta la d de Palmas, y en todas las
vigilias y ferias fuera de la octava de Pascua, hay prescritos salmos
diversos de los acostumbrados, los cuales indi en este libro.

!+ Véase pag. 128.
10*
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OBSERVACION.
Esta regla general se aplica en cada uno de los casos por el mismo
Directorium de la manera que en el siguiente cuadro indicamos.

Melodia de norma. Tiempos y oficios en los cuales se adopta.
En clara vox. En el officium de tempore durante el adviento.
0 sol salutis. En el officium de tempore durante la cuaresma.
Vewilla Regis. En la semana de Pasion.

Jesu Redemptor. Desde Natividad hasta la Epifania.

Crudelis Herodes. | En la Epifania y durante su octava.

Ad regias dapes. En todos los dias del tiempo pascual y tam-

bién cuando no corresponde offic. dz tempore.
Salutis lnmane Sator. En la fiesta de la Ascension y su octava.
Beata nobis gawdia. | En la fiesta de Pentecostés y su octava'.

Jam sol recedit. En la fiesta de la SS. Trinidad.
Quem terra pontus. | En el Corpus Domini, en todas las fiestas de la
B. V. con octava y cada vez que la tltima

estrofa de los himnos es Jesu tibi sit gloria.
Melodia propia* En las dominicas después de la Epifania, en las
de Septuagésima, Sexagésima, Quincuagésima

|y después de Pentecostés.

Salutis humane Sator. | En la fiesta de la Transfiguracion.

Placare Christe. En la fiesta de todos los Santos y su octava.
Eterna Christi munera. | En las fiestas de los Apéstoles y Evangelistas;
ademds en todos aquellos dobles en los cuales
el metro del himno de laudes no responde
al de las horas; p. e. en la fiesta de S. Juan
Bautista, de S. Miguel, del Angel Custodio,
de la Dedicacion, en el Commune phaim.
% Martyrum ritu duplici ete.

Rex gloriose Martyrum. | Durante la octava de una fiesta del Comm. plur.
Mart., 6 también cuando ésta se celebra con
rito semidoble. Ademds en todas las fiestas

[ de rito doble 6 simple que se celebran segin
| el comin de confesores pontifices 6 no ponti-
| fices, y segin el de virgenes 6 no virgenes.

Por regla general se hallard cada vez en el Dircctorium, en el
Vesperale, 6 también en el Anfiphonarium, la melodia que ocurra.

! Durante la octava de Pentecostés se canta ¢l Veni Creator Spiritus
en lugar del himno ordinario de la Tercia.

* In Dominicis per annum la melodia de prima es diferente de la
propia de tertia, serta y mona, y de aquella que se canta 4 completas.
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En los tres altimos dias de la semana Santa y en la de
Pascua se omiten los himnos de las horas menores.

Cada hora tiene una sola antifona, que de ordinario se
toma de laudes; esto es, ad primam se toma la primera de
laudes, ad tertiam la segunda, ad sextam la tercera, ad nonam
la quinta y ltima. Sin embargo en las dominicas del afio
(imfra annum), en las ferias 0 en las vigilias hay designadas
antifonas propias diversas de las de las laudes.

La entonacion de la .antifona corresponde siempre al
hebdomadario; pero no se prosigue por los cantores, ni se
dice toda entera, sino al fin de los salmos. Estos se entonan
por los cantores y se prosiguen por el coro.

Los salmos de prima cambian segin los oficios. En el
de Dominica al salmo 52 y & las dos partes del salmo 118,
que siempre se dicen, debe afladirse el salmo 92 (alguna vez
en lugar del salmo 117) y el simbolo de S. Atanasio. En
los oficios de feria se agregan por orden, y uno solo por
dia, (excepto el sibado) los siguientes salmos: 23, 24, 25,
922y 21.

La capitula corresponde al celebrante. Sigue el Respon-
sorium breve con el versiculo, que debe cantarse por dos
cantores en todas las fiestas, y por uno solo en las vigilias
y en las ferias de adviento, cuaresma y témporas. Su melo-
dia hallase siempre indicada en el Directorium, es por
regla general igual en todas las horas menores, salvas pe-
queflas variantes, que provienen unicamente de la diversidad
del texto. He aqui, como ejemplo, el responsorio de prima:

-

| e e |
I } 1 1L

(===
R. Chri-ste Fi-1li De-1i vi-vi

El coro repite todo el responsorio.
. e e
N 2 1. 1} 1t

V. Qui se-des ad déxteram Patris. Chorus. Miserére nobis.

|
|
=
* Mi-se - ré-re no-bis.
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Chorus: Christe Fili Dei vivi, miserére nobis. V. Ezstrge
Christe ddjuva nos. R. Et libera nos propter nomen tuwm'.

En el tiempo pascual y en otras muchas fiestas del afio
se anaden dos Alleluja, y la melodia se cambia en el

Glo-ri- a Pa-tri, et KFi-li-o, et Spi-ri-tu-i

Chorus: Christe Fili Dei vivi, miserére nobis, * alleltja,
allelija. V. Ezsirge Christe ddjuva nos, allelija. R. Et
libera nos propter nomen tuwm, allelija®.

Siguen las preces (cuando se prescriban), .después la
oracion Domine Deus en tono ferial, y el Benedicamus que
para las horas menores tiene melodia propia‘. Después del
Benedicamus se canta en el tono ordinario de las lecciones
el martirologio del dia siguiente®. P. e.:

T T T o e el |

i ] =3 —git
Ka-léndis Ja-nu-d-ri-i, lu-na pri-ma, Circumeisio Do-
R— =
i:

!
mini nostri Jesu Christi | et Octdva Nativitatis e-jus-dem.

! La melodia de los versiculos es diversa segin el rito. Véase p. 133.

* El Antiphonarium Romanum (Tom. II) reproduce esta melodia en
el Commune Antiphonarii; la distribucion de las silabas se indica en cada
fiesta con caracteres mas claros.

? Véase la nota primera.

4 Véase pag. 137, N°. 8.

* El martirologio se omite en los tres altimos dias de la semana
Santa. — Véanse para otras normas especiales las ribricas del mismo
martirologio.
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En los monosilabos y en el acento agudo, obsérvense
las normas ya indicadas'. Como conclusion, se afiaden cada
dia estas palabras: Et dlibi aliocvum plurimorom S8, Mar-
tyrwm, et Confessorum atque sanctdarum

el

Vir-gi-num.  Chorus : Re De - 0 gra - ti -

as.

En la vigilia de Natividad® la voz se eleva 4 la cuarta,
cuando se llega & las palabras:

o |

In Béthlehem J udze ndscitur ex Maria Virgi;e factus ho-mo.

Aqui altius et in tono Passionis:

Nativitas Domini nostri Je-su Chri-sti se-cindum carnem.

Lo demds prosigue en el tono ordinario de la leccion.

Los versiculos Pretiosa se cantan como los de las con-
memoraciones®, como también el triple Dews in adjutorium
y los otros versiculos que se encuentran entre las dos ora-
ciones Saucte Maria y Dirigere. FEstas tienen siempre el
tono ferial. La lectio brevis se canta en el tono ordinario
de las lecciones.

IL. La tercia, sexta y nona son més breves y uniformes
entre si. Después del Deus in adjutorium sigue el himmo,
la antifona y los tres salmos (que son partes del salmo 118)%
la capitula y el responsorio breve; finalmente el oremus, que
se canta siempre in tono simplici feriali.

! Véase pag. 144.

? Véase en el martirologio el rito propio de este dia.

3 Véase pag. 134,

' Se consideran como verdaderos salmos, y terminan con el Gloria -
Patri; pero el primer verso de éstos no se entona de nuevo, no prece-
diendo antifona alguna.



CAPITULO 1V.
DE LAS CEREMONIAS EXTRAORDINARIAS DEL ANO
ECLESIASTICO.

§ 85. Del Asperges vy las letanias.

I. El Asperges tiene lugar en todas las dominicas del
aflo antes de la misa cantada.

Kl sacerdote, hecha la debida reverencia al altar, se
arrodilla sobre el primer peldafio, y tomado el hisopo, entona
el Vidi aguam o Asperges me segim los tiempos, en el modo
siguiente :

1° En el tiempo pascual, esto es, desde Pascua hasta
la dominica de la SS. Trinidad exclusive:

o —
a - quam.

Y el coro prosigue Egredientem. Kl salmo se entona
por los cantores hasta el asterisco * y se contintia por el
coro; lo mismo se hace con el Gloria Patri. Repetida la
antifona, mguux los versiculos:

nde nobis Dite misericordiam tu-am. (’l p- Alle-1-ja.)

R. Et salutare tuum da no-bis. (7. p. Alle-li-ja.)
V. Domine exdudi oratitmem me-an.
R. Et clamor meus ad te vé-niat.

¥. Dominus vobiscum.
R. Et cum spiritu tuo.
La oracion se canta siempre en tono ferial.

2" En el resto del afio:

A spél - ges me.
Y el coro prosigue Domine hyssopo. . Cantado el salmo
con el Gloria Patri, y vepetida la antifona, siguen los ver-
siculos como en el tiempo pascual, pero sin Allelyja.
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Notese que en la dominica de Pasion y en la de palmas
se owmite el Gloria Patri y se repite inmediatamente la anti-
fona después del salmo Miserere,

1L En cuanto 4 las letanias, los libros litirgicos no ad-
miten mas que tres clases: las de los Santos, de la B.Virgen,
llamada lauretana, y del SS. Nombre de Jesis. Cada una
tiene sus reglas y melodias propias.

1. Las letanias de los Santos estén prescritas en el
sabado Santo y en la vigilia de Pentecostés antes de la misa
solemne, en las procesiones habituales, que se hacen en la
fiesta de S. Marcos y en los tres dias de rogaciones, que
preceden & la fiesta de la Ascension. Las letanias del sibado
Santo y de la vigilia de Pentecostés son algo diversas de
las otras; puesto que omiten algunas invocaciones, cambian
el orden de las SS. Virgenes, y al principio y al fin tienen
una melodia ligeramente variada.

Para ejercicio de los jovenes presentaremos aqui las
partes principales de cada una de las letanias.

a) En el sibado Santo y en la vigilia de Pentecostés®:

B =" T =N T (i =
—~!!—7l—7l7—11—|| e e { B B - . B~ et § s Bt~ .~ e |
Ky-ri-e e-lé-i-son. Chri-ste e-lé-i-son. Ky-ri-e

~ ..

e-1é-i-son. Chri-ste au-di nos. Chri-ste ex-au-di nos.
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Pater de ceelis De - us, Mi-se-ré-re no-his.

' Finita ultima Prophetia cum sua Oratione, Celebrans casulam
deponit, et cum ministris ante Altare procumbit: et aliis ommibus genu-
flexis, cantantwr Litanie in medio chori a duobus cantoribus, wutroque
choro idem simul respondente. Asi la rabrica del Missale y Graduale
Romanum. La repeticion del verso idéntico por parte del coro es obli-
gatoria en estos dos dias, como en la fiesta de S. Marcos y en las roga-
ciones (S ). 16 Sept. 1865). Pero en las funciones que no son estricta-

itirgicas, nada prohibe que las letanias se canten alternando
entre los cantores y el coro la invocacion y el ora pro nobis; o también
que los cantores canten un verso entero con el ora pro nobis y el coro
responda con el otro verso entero que sigue.
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Intercé-di-te pro no-bis.

anctee De - i,

=t e

Pro-pi-ti-us e-sto, Par-ce no-bis Do-mi-ne.

Ab o-mni ma-lo, Li-be-ra nos Do
In di-e ju-di-cii, Li-be-ra nos Do-mi-ne.

Chri-ste au-di nos. Chri-ste ex-du-di nos.

Sigue inmediatamente el Kyrie de la misa, que es el
pascual en el sdbado Santo y el solemne en la vigilia de
Pentecostés.

b) En las procesiones de 8. Marcos, en las rogaciones y en cual-
quiera otra ocasion:
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Antes de la procesion el Rituale prescribe la antifona
Ezsurge Domine, terminada la cual principian en la iglesia
las letanias y se prosiguen fuera’,

2= ==
i-son. Chri-ste e-1¢-i-son. Ky-ri-e

"
Christe ex-du-di nos.

e-1é-i-son. Christe au-di nos,

Las otras melodias son todas iguales 4 las de las letanias
precedentes. Pero al ultimo Christe exaudi nos se afiade
todavia:

T
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e - lé - i-son

El Deus in adjutorium se canta en tono fevial (ton.V1I),
los versiculos en su tono ordinario; si la oracion termina con
la clawsula major, se canta en tono simple ferial, de otro
modo en tono ferial. Después del Dominus vobiscum dos
cantores cantan el versiculo en este modo:

I = dnlimri) B e S
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V. Exdudiat nos omnipotens et mi-sé-ri-cors Dé-minus.

y el coro responde: b~

Kl iltimo verso Et fidelium anime se recita en tono
méds bajo.

! Después de la antifona genuflectant ommes, et duo clerici ante Altare
majus genuflexi devote Litanias cantare incipiant, ceteris eadem voce respon-
dentibus. Cum autem cantatum erit: Sancta Maria ora pro nobis, sur-
gunt omnes et ordinatim procedunt di , Litanic pr ete.
Asi el Rituale o bien el Processionale Romanum.
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Las procesiones de S. Marcos con las letanias de los
Santos, se llamaron en lenguaje litirgico desde los tiempos
mas antiguos Litanie majores, mientras que las de las roga-
ciones se denominaron Litanie minores. Y en verdad; las pri-
meras se celebraron siempre, y deben todavia celebrarse, con
mayor solemnidad; baste como prueba que en éstas debe
intervenir el obispo y que al fin de la misa éste ha de dar
la bendicion solemne, publicando la indulgencia, como observa
el Cwremoniale Episcoporum’. En las rogaciones por el con-
trario convenit Episcopum cum ministris paratum intervenire,
vel saltem cum cappa, y en general eadem servantur, sed
aliquanto remissius *

Estas mismas letanias se cantan también, segin el rito
romano, durante la exposicion de las Cuarenta Horas; con
la adicion sin embargo de algunas otras suplicas hacia el
final. Véase el apéndice del Compendium Antiph. et Brew.
Rom. donde estdn reproducidas extensamente junto con los
versiculos y oraciones, que deben decirse como final.

2. Las letanias lauretanas, segiin la melodia contenida
en los libros litargicos (en el Rituale, Processionale, Directo-
rium Chori), se cantan de la liente manera:®

Ky-ri-e e-1é - i-son, Christe audi nos. Christe ex-au-di nos.
Chri - ste e-1é - i-son.
Ky-ri-e e-1é-i-son.

! Lib. II. C. 82. §. 6.

* L. c. § 7. — Anadimos aqui dos decisiones de la S. Congrega-
cion de Ritos sobre este argumento: — In Processione S. Marci et in
triduo Rogationum singuli Litan. versus integre a cantoribus dici, et a
Olero repeti debent. et non sufficit, ut ab illis inchoati ab hoc terminentur.
(16. Sept. 1865.) — In Processionibus, quw obtinent in festo S. Marci, et
in Rogationibus tolerari potest ut Antiphone cantentur in ecclesiis, quas
Processio_ingreditur, ritu. Paschali. Non licet vero introgressa Processione
in ecclesiis interruptis Litaniis Sanctorum, invocare nomina Titularium,
licet in iisdem non adsint Litaniis. (9. Mart. 1857.)

* En las funciones que no son estrictamente litirgicas, como por
ejemplo en la bendicion del SS. Sacramento, los cantores pueden cantar
la invocacion y dejar al coro 6 al pueblo la sola respuesta ora pro nobis;
6 también pueden alternar con el coro 6 con el pueblo un verso entero,
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Siguen las invocaciones divididas en cuatro grupos y
siempre con diversa melodia.

SEEESEe=i

Invoc. 1—4. Pater de cee - lis De -us, mi-se-ré-re no- bls

Tnvoc. 5—23. Sancta Ma-1i - a, o0-18 pro no- bis.
.
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Invoe. 24—40. Spéculum ju-sti-ti-z, o-ra pro no-bis.

Invoe. 41—50. Regina An-ge-16-rum, o-ra pro no-bis.

Se termina con el Agnus Dei que se canta con la misma
melodia tres veces, pero siempre con palabras diversas en la
respuesta.

A-gnus De - i
e

1. par-ce no - bi

i,g "y

3. mi-se-ré-re mo-bis.

Los versiculos y la oracion (que se canta siempre en
tono ferial) pueden variar segin los tiempos del afio 6 tam-
bién segiin la solemnidad de la B. V. que ocurra. Los libros
litirgicos indican el versiculo Ora pro mobis y la oracion
Concede.

esto es, la invocacién juntamente con el ora pro mobis. Este es el ver-
dadero modo de cantar las letanias segiin el espiritu litirgico. No con-
denaremos sin embargo el uso comtn en tantas partes de Italia de cantar
de tres en tres las invocaciones con un solo ora Pro nobis al final. Mas,
diremos ser abuso muy deplorable el ensartar seis 6 siete juntas con un
solo ora pro nobis que se canta al wltimo, como por despecho; y peor si
la misica, en que estin compuestas se inspira en motivos trivialisimos,
que nada contienen del caricter de humilde y afectuosa plegaria, para
ellas tan propia y esencial.
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3. Las letanias del SS. Nombre de Jestis son las solas
aprobadas por la Iglesia, ademas de las lauretanas y de las
de los Santos; pueden sin embargo adoptarse en las funciones
piiblicas del culto!, y por consiguiente son reproducidas con
su melodia propia en los libros litargicos.

Esta es la siguiente:

Je-su au-di nos.
Jesu ex-au-di nos.

. 1—4. Pater de ceelis De-us, mi-se-ré-re no-bis.

. 5—42, Tesu Fili Dei vi-vi, mi-se-ré-re no-bis.

43. Propitius e - sto: par-ce no- bis Je-su,

44. Propitius e-sto: ex- au-di nos Je- S,

LiEs *_—-——fAHfl—-I"—"— et 2 Sl
45—64. Ab omni ma - lo, li - be-ra mos Je-su.

El Agnus Dei se repite tres veces con diversas respuestas.

e e (e I
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Asgnus De - i, qui tol -lis pec-ci - ta mun-di,

d La aprobacion de estas letanias, dada de antiguo 4 algunas didcesis,
fué concedida para toda la Iglesia con decreto de la S. Congregacion de
Indulgencms, en 16 de Enero de 1886. En cuanto 4 las otras letanias,

4 la de la 8. C ion de Ritos dada
al Obispo de Estrasburgo: posae, immo teneri Ordinarios alias sew novas
Litanias examinare, et, quatenus expedire putent, approbare; at nonnisi
pro privata atque artralzturyzm recitatione (29. Oct. 1882).
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1. par-ce mo-bis, Je -su 2. ex-du-di nos, Je- su.
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3. mi-se-ré-re no-bis, Je - su. Jesu, audi nos. Jesu, ex-dudi nos.

Estas dos tultimas invocaciones hacen las veces de los
versiculos, que aqui se omiten. Las dos oraciones Domine
Jesu Christe y Samcti mominis tui se cantan con una sola
conclusion en tono ferial.

§ 36. De las bendiciones de los cirios, de la ceniza, de
las palmas, del cirio pascual y de la pila bautismal.

I. La bendicion de los ecirios, que se hace el dia de la
Purificacion, principia con el Dominus vobiscum Y con cinco
oraciones en tono simple ferial. Mientras los cirios se distri-
buyen, el coro canta la antifona ZLumen ad revelationem,
repitiéndola después 4 cada versiculo del canto Nune dimittis.
Sigue otra antifona con la oracion Exaudi nos en tono ferial;!
luego el didcono se vuelve al pueblo y lo invita 4 la proce-
sion con las palabras: ~

E=Esse= ==

e

. Amen.

» —— =
V. Pro-ce-damus in pa-ce. Chor. R. In nomi-ne Chris

i

Durante la procesion se canta por el coro la antifona
Adorna thalamum, 6 bien Responswm accepit. Al entrar en
la iglesia estd prescrito el responsorio Obtulerunt pro eo®.

II. El miércoles después de Quincuagésima se bendice la
ceniza. Ante todo el coro canta la antifona Ezaudi nos con
el versiculo del salmo Salvum me fac seguido del Gloria
Patri. Repetida la antifona, el celebrante recita en tono
ferial cuatro ovaciones.

! Después de Septuagésima precede el Flectamus genua (pig. 89).

* Las melodias que ocurran en esta y en las siguientes bendiciones
se encuentran en el Graduale, y en parte también en el Processionale
Romanum. Véase también el Compendium Gradualis et Missalis Romani.
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Mientras se pone la ceniza, el coro canta la antifona
Immutenar habitu 6 bien la otra Inter vestibulum; y al final
el responsorio Emendemus in melius. La tultima oracion se
canta en tono ferial.

III. En la dominica de las palmas, después del acostum-
brado Asperges, se bendicen los ramos. Precede la antifona
Hosanna filio David, después la oracion Deus quem diligere
en tono simple ferial y la epistola en su tono ordinario.
Terminada ésta, se canta en coro el responsorio Collegerunt
pontifi O también In monte oliveti. Siguen el evangelio,
la oracion Awuge fidem en tono simple ferial y el prefacio con
melodia ferial. El Sanctus y el Benedictus, que se cantan por
el coro, responden exactamente al de la Missa pro defunctis.
Por dltimo el celebrante recita seis oraciones en tono simple
ferial, excepto la primera Deus qui per Olive ramwm que es
en tono ferial.

Mientras se distribuyen las palmas bendecidas, se cantan
en el coro las dos antifonas Pueri Hebreorum y en caso de
necesidad se repite mientras dura la distribucion. El oremus,
que sigue, se canta en tono ferial.

Después de esto se ordena la procesion. Bl didcono
invita con las palabras Procedamus in pace y el -coro res-
ponde: In nomine Christi, Amen'. Durante la procesion se
cantan, segln la necesidad, 0 todas 0 parte de las antifonas:
Cum appropinquaret, Cum audisset populus, Ante sex dies,
Occurrunt turbe, Cum Angelis, Turba multa.

Al regreso, dos O cuatro cantores entran en la iglesia,
y cerradas las puertas, principian las dos primeras estrofas
del himno Gloria laus, las cuales se repiten por el coro de
fuera. Luego los cantores prosicuen las otras cinco estrofas
del himno®, y después de cada una de éstas, el coro, fuera
de la ig}esia, repite el Gloria laus en el siguiente modo:

! Véase pag. 159.

* Vel omnes, vel partem, prout videbitur; asi la ribrica del Gr‘adunlc 5
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cu-i pu-e-ri-le de-cus prompsit Ho sdn-na  pi-um.

Por tltimo el subdidcono golpea con el asta de la cruz
las puertas; abiertas las cuales entra nuevamente la procesion,
cantando solemnemente el responsorio Ingrediente Domino.

IV. La bendicion del cirio pascual se hace el sabado
Santo y es propia del didcono. Fuera de la puerta de la
iglesia O en su ingreso, el celebrante bendice el fuego y los
cinco granos de incienso'. Después el clero entra en la
iglesia y el didcono con las debidas ceremonias canta tres
veces y siempre en tono mas elevado:

®

Lu-men Chr

Hecho esto, principia la bendicién del cirio, la cual esté
unida al Praconium paschale. Este es un canto magnifico,
muy semejante al de los prefacios, pero mucho més variado
y solemne. Aqui solo pondremos el principio y el fin.

ir-ra-di-a-ta ful-go

bus: et z-térni Re-gis splexilx’y-x’e7

' Los oremus para estas dos bendiciones se leen sin canto.

Magister Choralis. Ed. esp. 11
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limi-ni; cla-ri-ti- tem una mecum, qufu
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dens, Cé-re-i hu—]us lau-dem implé-re per-fi-ci-at.
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Per Do6-mi-num nostrum Je-sum Christum Fi-li- um
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Su-um: qui cum e- o vi-vit et re-gnat in u-ni-
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"
ti-te Spi-ri-tus san-cti De - us. Per o-mni-a si-
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cu-la se-cu- lu- rum. R. A-men. ¥. Do-mi-nus vo-

it

bis-cum R Et cum spi-ri-tu tu-o. X’ Sux -sum- cor-da.

4l
Do-mi-no De - o nostro. R. Dignum et ju-stum est.
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Ve-re dignum et ju-stum est, ete. Concliyese como sigue:

£ L — ==

T e oo b s
Per e-tmdem Domi-num nostrum Je-sum Chustum Fi-
Rwn,

li-um tu-um: Qui te-cum vi-vit et regnat in u-ni-
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t -te Spl ri-tus san-cti De - us: per O-mni-a s#-cu- la
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s@-cu-1o-rum. R A-men

OBSERVACION.

El Pontificale Romanum prescribe esta misma melodia para el
anuncio de las fies movibles, que solemnemente, y desde el pilpito,
se debe hacer en las iglesias catedrales en la fiesta de la Epifania
después de cantar el evangelio. Es necesario que el canénigo mas
Jjo 4 quien pertenece este canto, disponga cada ano la melodia
bajo las diversas palabras que corresponden. (Véase Carem. Epp.
Lib. II C. 15 y la decision de la S. Congregacion de Ritos, 16 de
Enero de 1607).

T
i s
1t

V. Concluidas las profecias del sibado Santo 0 del sibado
de Pentecostés, se dispone la procesion hacia la pila bautis-
mal, durante la cual se canta el tracto Sicut cervus. Las

19
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dos oraciones que siguen, se diu'en en tono sirTxple ferial y
el prefacio, que se canta en la‘ pila, responde 4 la melodi_a
ferial de los prefacios de la misa. A las p:ale}hrgs Hee nobis
pracepta el sacerdote cambia de voz y continiia in ‘fm.lo lectio-
nis; después tomando otra vez el tono del prefacio canta
tres veces y con Voz siempre mds elevada este paso:!

pi-ritus saneti.

Descéndat in hanc plenitadinem fontis, virtus |

Mientras la procesion regresa 4 la iglesia y va al altar,
dos cantores entonan las letanias en la primera forma ya
indicada?, y el coro responde cada vez, repitiendo el mismo

Verso.

8. 37. De la Misa del jueves, viernes y sabado Santo.

El jueves Santo se toca el organo al Gloria in excelsis,
y no se hace sentir mds hasta el Gloria del sabado Santo®

La misa solemne de este dia no difiere de las otras més
que en las jglesias catedrales, donde tiene lugar la bendicion
de los santos oleos. El obispo asistido de doce sacerdotes,
siete didconos y otros tantos subdidconos, la principia después
de la elevacion y antes de las palabras: Per quem hec omnia.
Llegado, pues, con el coro al lugar ya preparado, se cantan
por el arcediano estas palabras:

Entonces un didcono con dos acolitos presentan el oleo
para los enfermos, y el obispo lo bendice sin canto, y luego

' Al repetir el canto, la pentltima nota mi resulta primera nota de
la melodia; la tercera vez se principia con un fuf. &
* Véase pag. 153. 0 : :

. * Potest in ceclesia_organum et musicorum cantus adhiberi . . . feria
ga ta in Caena Domini ad Gloria in excelsis Deo et Sabbato sanclo ad
loria in excelsis Deo. Asi el Cerem. Epp. Lib. 1. C. 98, § 1, 2, No&
es pues licito en estos dos dias tocar el organo ni ain durante el Kyrie,
como se practica abusivamente en algunas partes.
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prosigue la misa como de costumbre. Después de la comu-
nion del clero, y de la primera ablucion, el obispo vuelve
por segunda vez al sitio preparado en el presbiterio y el
arcediano canta como ante

P

O-le - um ad sanctum Chrisma,

y en el mismo tono:

O-1le - um Ca -te-chu-me-no-rum.

Mientras se llevan en procesion solemne los oleos, dos

cantores entonan el siguiente verso:
Modus I1.
o ™1 ™ ™~ =l - T
B L A ]|

== i
O Redémptor, su-me car-men te-met con - ci-nénti-um.

Y el coro lo repite, alternandolo después cada vez con las
estrofas Audi Judex, Arbor feta ete., que se cantan por dos
cantores, hasta que la procesion haya llegado al presbiterio,
ante el obispo.

El crisma se bendice ante todo. Recitadas las tres ora-
ciones prescritas y el prefacio en tono ferial, el obispo y los
doce sacerdotes, de dos en dos, adoran arrodillados el santo
crisma, cantando tres veces y con tono siempre mas elevado:

Se pasa luego 4 la bendicion del santo oleo para los
catecimenos. Dichas las dos oraciones, se hace la triple
adoracion en el modo descrito, diciendo:

A-ve sanctum 0 -le - um.

Concluida la ceremonia, se llevan de nuevo procesional-
mente los santos oOleos al lugar donde deben conservarse;
entre tanto los dos cantores cantan otras cuatro estrofas, y
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da una O Redemptor con la melodia repro-

el coro repite &
ducida mds arriba. / i

B communio se canta después de terminada la bendicion
de los santos o0leos. 3

Acabada la misa, se ordena la 1»1‘0('651011}01@11{3. en la
que se lleva la Hostia, consagrada para el 311;1 siguiente, al
lugar donde debe conservarse. Durante la misma 10 se puede
cantar mas que el himno Pange lingua, por prohibirse' ex-
presamente todo otro canto. ; ;

Luego se recitan las visperas sin canto; después de las
cuales se procede 4 la denudatio altarium, recitando el salmo 21
Deus, Deus meus respice in me.

En las iglesias catedrales tiene lugar, por altimo, el
solemne lavatorio. Se da principio con el evangelio Ante
diem festum Pasche; después, mientras el obispo ejecuta
esta ceremonia, se cantan en el coro todas, 0 algunas de las
nueve antifonas preseritas. La funcion se termina con algu-
nos versiculos y con la oraciom?

II. En el viernes Santo, el lector canta la profecia Hec
dicit Dominus en el tono ordinario de las lecciones; sigue
el tracto Domine audivi, después la oracion Deus a quo, la
segunda leccion In diebus illis cantada por el subdidcono en
el tono de la epistola, y por dltimo el tracto Eripe me.

Después del canto del Passio y de las nueve oraciones
que siguen?, se descubre la Santa cruz, cantando tres veces
con voz siempre mds elevada, el verso Ecce lignun en el
modo siguiente:

El celebrante. El celebr. con los ministros, Aod SR

e e B

Ec-ce li-gnum cru - c¢is, in quo sa - lus mun-di

' In ostiolo, ubi Feria V. in Caena Domini reconditur Ss. Euchar.
Sacramentum, non licet apponi sigillum : et eo recondito non potest cantari:
Sepulto Domino. 8. R. C. 7. Dec. 1844.

? Véanse las melodias que ocurran en esta ceremonia, en el Offic.

Hebd. Sancte 6 también en el Grad. Rom.
* Estas tienen sus melodias propias; véase pag. 90.
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El coro.
e S B T
pe - pén -dit. R. Ve -ni - te dd -0-1é - mus.

Durante la adoracion de la Santa cruz se cantan los
improperios Popule meus, y el himno Cruz fidelis.

Sigue la procesion del SS. Sacramento desde el lugar
donde fué colocado el dia anterior, al altar donde se celebra;
durante la misma se canta el himno Vexzilla regis prodeunt,
que puede continuarse si es necesario hasta el Pater noster,
que se canta por el celebrante inmediatamente después del
Orate fratres. La oracion Libera nos se recita en tono simple
ferial, y el coro responde: Amen.

III. En el sibado Santo, después de la bendicion del
cirio pascual, se cantan doce profecias en el tono ordinario
de las lecciones, ya referido'. Sin embargo la terminacion
se hace sobre la misma nota, prolongando algo la voz, por
ejemplo:

S

Al final de las profecias 4, 8 y 11 se canta un tracto;
después, todas se terminan con el Oremus, Flectamus ete.,
y con la oracion en tono simple ferial®

Al Kyrie eleison final de las letanias, principia la misa
solemne. Después de la epistola el celebrante entona la
Alleluja, vepitiéndola otras dos veces con voz siempre mis

elevada.

! Pag. 90.

2 El :.lba,do de Pentecostés se cantan del mismo modo seis profecias,
que son las mismas del sabado Santo por este orden; 3, 4, 11, 8,
El tracto viene después de la segunda, tercera y cuarta profecia. Véanse
las nuevas ediciones del Offic. Hebd. Sancte, donde se halla también
cuanto ocurra en la vigilia de Pentecostés.
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Y el coro responde de la misma manera, giiadiendo des-
pués de la tercera repeticion el versiculo Confitemini con el
tracto Laudate Dominum. Después del evangelio se puede
tocar el organo. El Offertorium, el Agnus Dei'y el Communio
se omiten en esta misa. Apenas consumidas las SS. especies,
principian las visperas con la antifona Alleluja y el salmo 116
Laudate Dominum que se cantan en el coro. La capitula,
el himno y los versiculos se omiten también. Por tltimo el
celebrante entona la antifona del Magnificat en este modo:

= i
au-tem Sib - ba -

ti.

El coro prosigue quw lucescit ete., y eanta el Magnificat
en tono VIII fin. 1. Repetida la antifona y dicha la oracion,
se termina con el Ifte Missa est, Alleluja, alleluja, propio del
tiempo pascual.

§ 388. De otras ceremonias que deben observarse durante
el ano.

I La procesion del Corpus Domini y en general las que
se hacen con el SS, Sacramento, la exposicion y bendicion
del mismo, siguen costumbres tan diversas en cada una de
las diocesis, que no pueden darse normas determinadas ',

! Suplan en parte las sicuientes decisiones:

1. Concentui musico (vulgo la Banda) dwum sacris Processionibus inter-
venit, assignetur locus ab Episcopo, verum ante wbrumque Clerum. S. R, C.
23. Sept. 1837, 7. Dec. 1844.

2. Cantores in Processionibus Ss. Corporis Christi, aliisque solemmibus
cotta induti incedere debent, et servandum Cerem. Epise. in Cap. I1. lib. L.
S. R. C. 8. Oct. 1650.

3. In actu expositionis Ss. Sacramenti debetne cani aliquid a choro,
seu Celebrante? Resp. Cantus in actu expositionis permitti tantum potest
Judicio Episcopi. Decr. cit. ad 14.

4. In benedicendo populum cum Ss. Sacramento Celebrans nihil dicere,
cantores et musici nihil quoque canere interim debent ad preescriptum
Rit. Rom. et Ceerem. Eyp., non obstante quacumaque contraria consuetudine.
Die 12. Jun. 1627, 9. Dec. 1634, 11. Maji 1641, 3. Aug. 1839.

. 5. An in_benedictione populo impertienda cum Ss. Sacramento per-
mitti possit cantus alicujus Versiculi vernacula lingua concepti, vel ante,
vel post ipsam benedictionem? Resp. Permitti posse post benedictionem.
S. R. C. 3. Aug. 1839 ad 2.
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Para la procesion del Corpus Domini el Rituale Roma-
qum preseribe los himnos siguientes, que podran entonarse
también por el sacerdote arrodillado al pié del altar'.

iy, 2 : B
2) Sa-cris so - lé-mni-is jun-cta sint gan-di - a.

IR B momvem e e e e

3) Ver-bum  su - pér-num prod-i - ens.

4) Sa-h’lv- tis illl-l

e o e e oo | B s e
5) AL -tér - ne Rex al-tis-si-me?

II. En circunstancias extraordinarias se hace uso con -
frecuencia de la invocacion solemne del Espiritu Santo. Puede
servir para esto la antifona:

Modus VIII.
— T
e B e L el e

Veni sancte Spi - ri-tus

Sin embargo, por lo general se canta el himno Veni
Creator Spiritus, que tiene la siguiente entonacion:

fFit‘F e e

e

Ve-ni, Cre - & - tor Spi - ri-tus.

' Sus melodias se encuentran por entero en el Processionale Romanum.

* La melodia de este himno, contenida en el Antiphonarium, es
indéntica & la del Salutis humane. Pero el Rituale presenta otra, de
la que damos aqui las primeras nohs, acaso compuesta nuevamente, para
no repetir seguidamente y en el mismo libro melodias iguales.
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Siguen los versiculos:

E

V. Emitte Spiritum tuum et crea-bun-tur.
R. Et renovabis faciem ter-rze.

Se termina con la oracion Deus qui corda.

III. En las misas pontificales el obispo da la bendicion
solemne en esta forma:
V. Sit nomen Domini bene - di-ctum.
R. Ex hoc nune, et usque in se-culum.
I o

V. Adjutorium nostrum in nomine Do-1

R. Qui fecit ceelum et ter-ram.
— - ey

Benedicat vos  o-mni-po-tens De - us, Pa-ter, et IKi-
e e !:!Eitf

T =
li - us, et Spi-ri-tus sanctus’. R. A-men.

IV. En la solemne accion de gracias el celebrante entona
el himno ambrosiano:

o p
= rﬁ-_‘ﬂfp_iﬁ _‘
Te De - um lau-da - mus 3
que se prosigue después alternando los cantores y el coro.

Cuando el Te Dewm se canta al final de una procesion
solemne, se prescriben por el Rituale cinco versiculos para
la terminacion, ademas del Dominus vobiscum. En los demdas
casos se cantan solamente los dos siguientes:

SAERA S . o

' Es un abuso el adoptar esta formula para otras bendiciones que
puedan ocurrir, p. e. para la_benedictio t i ras J

Puede sin embargo usarla, quien del Papa 6 del obispo tenga la facultad
de dar a]dp%ehzo lag)endxclénl solemne en nombre de estos; pero en este
cago se deberin observar las prescripciones del Rit: nn.
(Tit. VIIL cap. 32. Ed. typ.) d e wlaemar
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S el

V. Benedicamus Patrem et Filium cum sancto Spi-ri-tu.
. Landémus et superexaltémus eum in se-cu-la.

V. Benedictus es Domine in firmaménto coe-li.

R. Et laudabilis, et gloridsus, et superexaltatus in s#-cu-la.

V. Domine exdudi orationem me-am.

R. Et clamor meus ad te vé-ni-at.

V. El Rituale Romanwm bajo la ribrica Ezsequiarum
Ordo, contiene por extenso todas las ceremonias y melodias
que ocurran en los funerales de los adultos y parvulos.
Algunas didcesis tienen en esto costumbres particulares, las
cuales sin embarge no tocan la esencia de lo que prescribe
el Rituale'. Aqui reproduciremos tan solo las entonaciones

que corresponden al sacerdote.
Ton. VII. Fin. 1.

T . P
B T

Ant. Si i-ni-qui-ta-tes. Pe. 129. De profundis clamdvi
il o, »
o ety = e
ad te Domi-ne, * Domine exdudi vo-cem me-am.

El celebrante. Los cantores.
i
a-bunt Domi-no. Ps. 50. Miserére me-i, De-us,

Ton. I. Fin. 1.
& 5 T

i | f— (Ll —
e e 1 L] =y i

secindum magnam miseri-cor-di - am tu - am.

Después un cantor entona el responsorio Subvenite, y el
clero 0 el coro lo prosigue. Las oraciones correspondientes,

! Las ceremonias fiinebres, se hallan también contenidas en el Eux-
sequiale Romanwm impreso aparte con licencia de la S. Congregacion de
Ritos, y después de haber sido diligentemente revisado por la misma.
(Véase §. 19. pag. 78.) Este contiene ademis todo lo que en las iglesias
latedrales debe observarse en los funerales del Sumo Pontifice, de los
obispos, de los principes reinantes, cte.; como las cinco absoluciones con
€08 responsos Subvenite Sancti Dei, Qui Lazarum, Démine quando véneris
Ne recordéris y Libera me.
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si tienen la clausula Per Christum Dominum nostrum 6 bien
Qui vivis et regnas in swcula seculorum, se cantan en tono
ferial; de otro modo en tono simple ferial.

Sigue el Libera me Domine para el cual, con licencia
de la S. Congregacion de Ritos, la Comision pontificia en
Diciembre de 1887 compuso una segunda melodia mds sencilla.
Después del Kyrie eleison el celebrante entona:

L =

Pa - ter no-ster. secreto.

Hecha la aspersion é incensacion, se recitan los versi-
culos en su tono ordinario, y el oremus final Deus cui pro-
priumest misereri. Al conducir el cadiver & la sepultura,
se canta la antifona In Paradisum. Su melodia es verda-
deramente grandiosa y magnifica, y recuerda la de la resur-
reccion Vesperee autem Sabbati; como si la Iglesia quisiese
de este modo designar las esperanzas de la futura resurrec-
cion, mientras entrega 4 la tierra los despojos del fiel, que
ha pasado 4 la otra vida.

Después de la bendicion de la tumba el sacerdote entona:

2. Et e-ré-xit cornu sa - lu- tis

1. quia visitavit, et fecit redemptionem ple-bis su - .
2. in domo Dayid ple-ri su - i

En los funerales de los parvulos el celebrante entona
la primera antifona y los cantores afiaden el salmo Laudate.

E = i7§|{‘ 0 Ton, IL,

= Sy
Sit nomen Doémi-ni. Ps. 112, Laudate, paeri, Dominum: *
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Las otras antifonas con los salmos correspondientes, se
ejecutan por los cantores segin la rubrica del Officium
Defunctorum.

VI Faltaria decir no poco de otras ceremonias menos
frecuentes que pueden ocurrir, como por ejemplo, de la so-
Jemne recepcion del obispo, de la visita parroquial, administra-
cion del santo Crisma, ordenacion, consagracion de la iglesia ete.
Mas por no exceder los debidos limites, nos remitimos & los
libros liturgicos y especialmente & las varias ediciones ma-
nuales, que para mayor comodidad de los clérigos se han
sacado del Pontificale y Rituale Romanwm', y que contienen
las ceremonias ya dichas.®

RSB R S I LT

APENDICE.

§. 39. Del coral gregoriano acompanado. del Grgano.

Admitido el organo en la iglesia desde largos siglos,
se le ha reconocido universalmente como el instrumento ecle-
sidstico por excelencia®; tanto es asi que los mismos libros
litirgicos regulan su uso, aunque no lo consideran nunca tan
absolutamente necesario, que sin éste no se pudieran celebrar
“Jas funciones solemnes.

Més adelante veremos como se debe tratar el organo
en la iglesia; aqui mos limitaremos tan solo & hablar del
acompafiamiento del canto llano, que como todos saben, pre-
senta & los inexpertos mo pocas dificultades.

! Véase arriba §. 19, p. 73. v .

* Hoc solo instrumento utitur Eeclesia in diversis cantibus et in prosis,
in sequentiis et in hymnis, propter abusum listrionum ejectis aliis cont-
muniter instrumentis (Bcioivs Zaworexsts apud GERBERT, Scripl. ALyt
p. 388). El Cwrem. Episcoporum declara que POTEST in ecclesia orga-
num . . . adhiberi; en cuanto & otros instrumentos no lo permite sin el
consentimiento del obispo: nec alia instrur icalia addantwr, nist
de consensu Episcopi (Lib. 1L Cap. 28. §§. 1, 11).
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Las melodias gregorianas se han formado antes que se
inventase y desarrollase la armonia. Por tanto son en sn
origen y en su primitivo concepto absolutamente indepen-
dientes de toda armonia; de manera que ésta deberd siempre
considerarse como nna adicion adventicia, extrinseca, no nece-
saria, y en los méas de los casos mnociva al efecto pleno del
canto. Y en verdad, aunque el acompafiamiento del coral sea
conducido con maestria y ejecutado con un buen instru-
mento y en circunstancias de tiempo y lugar muy favorables
para una Optima ejecucion, no se podran, sin embargo, obtener
jamds con el organo aquellos dulces matices de la voz, aquel
claro dominio de la hermosa pronunciacion latina, y, sobre
todo aquella plena libertad de movimiento, que son las cuali-
dades mas estimables del canto coral ejecutado & voces solas.
Por estas razones, algunos autores y maestros rechazan en
absoluto todo acompafiamiento del organo en el canto coral.

Sin embargo, no puede negarse que el acompafiar con
el organo el canto llano por varias razones ha resultado en
muchos lugares un mal necesario; conviene, pues, resignarse
y al mismo tiempo estudiar el modo de quitar el mal efecto
cuanto sea posible.

En primer lugar, asi como la estructura de las melodias
gregorianas difiere esencialmente del sistema musical moderno,
asi su acompaflamiento debe ser formado con acordes diatonicos
y consonantes. Ahora bien, esto exige diligente estudio y pleno
conocimiento de la naturaleza del sistema diatonico; por con-
siguiente, estdn absolutamente fuera de la via recta aquellos
que acompailan €l coral solo con una serie de acordes mayores
y menores sin intimo enlace entre si y arrojados de cual-
quiera manera, improvisando 4 capricho y sin siquiera saber
4 qué escala pertenecen.

En segundo lugar, la melodia gregoriana no debe, hajo
ningin pretexto, ser jamis alterada por razon de la armonia,
cuando aun ésta sea conducida regularmente en las escalas
diatonicas. El acompailamiento, pues, debe en absoluto ple-
garse 4 la melodia, y ademds mantenerse en el cardcter estric-
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tamente diatonico en cuanto lo consientan las leyes armonicas
y contrapuntisticas de las cadencias.

Estos son los principios fundamentales en los cnales
debe apoyarse un buen acompailamiento del canto gregoriano.

Ahora, aqui preguntard alguno ¢ qué tonos deben adoptarse
4 fin de dar una justa armonia al canto llano? Respondere-
mos con algunas breves proposiciones, las cuales con respecto
4 la disposicion del bajo fundamental y & sus armonias, se
fundan en la prictica constante de ilustres maestros italianos
del siglo XVI. Después, respecto & la melodia gregoriana,
nosotros partimos del principio indiscutible, ya indicado, de
que el acompafiamiento no debe en modo alguno alterarla,
sin que le sirva de ligero apoyo, de modo que la melodia
domine siempre clara y precisa.

I. Reglas generales.

1. Cuanto més rica es la melodia gregoriana sobre una
misma silaba, tanto mds simple debe ser el acompafiamiento.
Se eligird, por tanto, un acorde sobre el cual puedan moverse
al menos dos 0 tres notas del neuma.

2. La final de una melodia gregoriana debe ser regular-
mente acompafiada con el mismo tono en el bajo, de modo
que la nota de la melodia esté 4 la octava y el acorde de
la final tenga la tercera mayor.

3. Cada nota de la melodia gregoriana puede considerarse
como primera, tercera 6 quinta de la triade armonica, que
le acompafia. Por tanto para el acompafiamiento bastan por
regla general las siguientes triades con sus tres primeras
inversiones: a) las triades que se fundan sobre la final y la
dominante del modo, o si se quiere sobre sus notas de per-
cusion’;" b) las triades propias de la escala diatonica 4 que
pertenece la melodia, y que se pueden disponer sobre las cinco
notas comunes & todos los modos auténticos y plagales? ex-
ceptuando siempre la nota si.

! Vease §. 14, p. 5
* Véase §. 18, p.
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4. Ademas del acorde de triade y de su primera inver-
sion?!, se pueden también adoptar en el acompafiamiento los
acordes secundarios de séptima, que se basan sobre las notas
de la escala diatonica propia del modo que recorre. Sin
embargo el acorde de séptima sobre la dominante tomada
en el sentido moderno, esto es la quinta de la final, y todas
sus inversiones, quedan prohibidas; con todo, se permite una,
séptima después de la triade en las cadencias 0 en las me-
lodias que descienden de grado, por ejemplo:

5. La triade sobre la dominante principal de la escala,
segin el modo moderno, dice muy bien como peniiltimo acorde
en las cadencias finales. Exceptuanse, sin embargo, los modos
11 y IV que exigen la cadencia frigia® y en parte los modos
I y II cuando la pentltima nota de estos es un do®.

6. Por regla general debe preferirse en las armonias la
posicion lata. Las cuatro voces de acompailamiento deben
ser conducidas de modo, que puedan ser ejecutadas por el
soprano, contralto y bajo, si fuese necesario.

7. Al transcribir las notas del canto llano con las mo-
dernas, adoptese la semibreve = por la longa W, la minima !
por la breve m y la negra , por la semibreve gregoriana .
Las notas del bajo y de las voces intermedias dispinganse

! La segunda inversion es adoptada por Pierluigi de Palestrina sola-
mente cuando la cuarta o la octava son sincopadas.

S hnamecon 1

T e

6 bien

'ic‘:,,—j— st ﬁ_f

e

i
it

* La cadencia perfecta exige doj, Y por esto no se admite la triade
sobre la, cuando la pentiltima nota de la melodia es un do.
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por medio de los puntos y de las ligaduras, de modo que
correspondan al valor de las notas gregorianas 4 las cuales
sirven ('le acompaiiamiento.

8. Cuando los cantores respiran 4 los signos r 1, 6 hacen
breve pausa en las divisiones melddicas o en las puntuaciones
del texto, deberd sostenerse también el organo. En general
es necesario que secunde el canto, como si fuese una sola
cosa con él; pero deberd el organista estar siempre atento
.al texto, 4 fin de seguir con toda exactitud el movimiento
de la declamacion.

9. Se permite modular en el acompafiamiento, esto es
adoptar el doz, el fug y el solg en una voz intermedia
cuando la melodia gregoriana termina con mi—re, la—sol
O también si—la. No,pudiendo entrar en la melodia grego-
riana el fag, queda por esto mismo excluida la triade mayor
O menor sobre el si natwral. Hablando, pues, en lenguaje
moderno, son permitidas las triades mayores y menores sobre
el la, re, mi, sol; las triades mayores sobre el si bemol (sa),
do, fu; y finalmente las triades diminutas sobre el si y miz,
si la melodia desciende de grado, como se dijo arriba (n° 4).
Estas ultimas triades producen optimo efecto en la primera
inversion con la tercera duplicada. En la transposicion del
tono atiéndase & no cambiar el cardcter del modo gregoriano,
y por lo mismo la naturaleza de los acordes que deben
acompafarle. A

" 10. El bajo por regla general esté en movimiento con-
trario, y si la melodia asciende, puede también adoptarse el
movimiento recto en tercera 0 décima; perseverando en la
melodia la misma nota, por ejemplo la dominante en los sal-
mos, dice bien en el bajo el movimiento oblicuo'.

11. Cuando el coro alterna con voces solas y todas, &
bien con voces de nifios y de hombres, hace bien variar en
el acompafiamiento, alternando con solo tres partes, 6 con
cuatro sin pedal.

! Véase §. 1, pag. 3, Not. 1.
Magister Choralis. Ed. esp. 12
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12. Responda siempre el registro & la fuerza é intensidad
del coro, de modo que no domine nunca  las voces,

13. Componganse los preludios de motivos tomados de la
melodia que ha de cantarse, y condiizcanse & ser posible con
estilo polifonico de imitacion 0 fuga. Lo mismo se dira
de los intermedios y de los versos breves como terminacion
del canto. En todas estas sonatas inmediatamente unidas
al canto, procirese mantener la independencia del ritmo
propia del gregoriano, para que el Organo responda plena-
mente al caricter de esta musica.

II. Reglas especiales.

1. Modo primero y segundo.

El movimiento melodico do—re se acompaia del mejor
modo con el fa de la quinta baja, 0 también con el la de la
tercera baja, en seguida un acorde de sol menor y re mayor;
por ejemplo:

o oy
( i =
\ &> ! —
57 = = = =
|

| b b

| b=
o= S e T
’97 = = f t

N
En el movimiento si lu se puede modular con el acorde
de mi mayor.
La formula la sol no se acompafie con las triades de
re mayor y sol, sino con las de fa y do, 0 bien fa y sol; p. e.:

i malo. " bueno. “ bueno.
1= 1
sﬁ::w_ﬂ e
o
p : )
195 L= i 1t =
( 1 = 1
-t 1t

2. Modo tercero y cuarto.
Estos dos modos requieren frecuentemente en el bajo la
cadencia intermedia la 7e. En los acordes finales adoptense~
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las triades re menor y mi mayor, 6 bien re menor, la menor
y mi menor. Esta fltima forma se debe usar en las anti-
fonas después de las cuales viene inmediatamente la entona-
cion del salmo con la melodia acostumbrada sol, la, do; p. e.:

=

)
Eos e

Al-le - lu - ja Di - xit Do6- mi - nus ete.

|
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El final del tono cuarto la, si, sol, fu, mi exige’ las
triades re mayor, sol, do, re menor y la mayor (6 bien mi
mayor); por ejemplo:

o bien

@ T P |
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z =——

4 1 4 4
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3. Modo quinto y sexto.

Estos dos modos pueden tratarse en parte como los
tonos modernos do y fa mayor. La modulacion que aqui
ocurre, es la siguiente:

P It
),'*‘___:;ﬁ.
) 4

B gin
I
i

4. Modo séptimo y octavo.

La final regular de estos modos es:
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Per‘o en las cadencias intermedias elijase:

5. Modo mono y décimo.

Las cadencias principales son:

6. Modo undécimo 6 duodécimo.
Estos dos modos pueden tratarse como el do mayor;
pero siempre con las debidas advertencias ya indicadas.

OBSERVACION.

La cuestion respecto al modo de acompafiar el coral, se ha agitado
en gran manera en estos iltimos tiempos. En Roma y en muchos
puntos de Ttalia el coral no se acompana; costumbre laudabilisima y
digna de conservarse. Los dos belgas Gevaert y Van Damme parten
del principio de que, en la formacion de los acordes, no se deben
adoptar en el bajo funda,mental otras notas que las que ocurren en 1&
melodia coral. El aleman S id en el
todo accidente musical, pero e‘]ecut.ﬂM las cadencias perfectas sin la .
nota eficiente, afin cuando entonces ya no existiese en el modo gre-
goriano. Mettenleiter solia dar & cada nota de la melodia un acorde
especial, en los mas de los casos, segim las antiguas reglas del contra-
punto & dos partes (nofa contra notam). Witt en su acompaiamiento
del Ordinarium Misse' adopta el sistema diaténico con cadencias per-

‘ganum oamztam ad Ordinarium Missce. Editio 1V, augmen
rmctore r. Fr. Witt; Ratishone, Pustet, 1885. Véase el prefaci
esta obra verdaderamente excdence donde se hallara explicado to
limmz del autor y las razones uo le indujeron & seguirlo.
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fectas; pero sigue el movimiento ritmico y declamatorio del coral, y
considera los neumas que se deben ejecutar con un respiro y con cierta
vida, como notas de paso sobre un bajo restante, el cual tan sélo se
mueve 6 cambia en los pasos importantes'.

No son pocas las ventajas que reporta el sistema del
acompailamiento por nosotros descrito.

Indicaremos algunas.

1. Como muchas notas de la melodia se mueven sobre
un solo acorde, las dificultades del acompailamiento dismi-
nuyen; y aun el organista menos prdctico puede con faci-
lidad unirse estrechamente 4 los cantores y seguirles.

2:, En la melodia no todas las notas tienen el mismo
acento musical; pueden por tanto considerarse algunas como
notas de paso, particularmente si caen sobre una misma silaba.

3%, Los acordes multiplicados oprimen y obscurecen la
melodia; en nuestro sistema ésta es reina y se mantiene
siempre limpida y clara.

4. Finalmente este modo de acompailar responde mejor
que cualquier otro & la simplicidad del coral y evita la monotonia.

Los ejemplos que siguen demostraran mejor que regla
alguna cuanto hemos expuesto hasta aqui.

Modo I.
Rﬁ. De/»_-\- o o gra - - ti- as
"1 8 = I " T 1 P PCe | 7]
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! Con estas mismas normas fué publicado el acompanamiento del
Graduale y del Vesperale Romanum (Organum comitans ad Graduale
Romanum, compositum et redactum a Fr. X. Haberl et Jos. Hanisch.
Editio secunda, 1884. — Organum it ad Vesperale R 1879.)
Se pueden tener aparte los Hymni Vesperarum y las Transpositiones har-
monice; ambas obras son de Hanisch. En la filtima se encuentran en
diversa altura de tono los responsorios, los Deo gratias del Ite y del
Benedicamus, los tonos de los salmos, el Te Dewm 'y otros semejantes.
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V. Glori ’4tu, et Fili - 0, * et Spiritu - i san -
cto.

tem,

Ac-ces-m stis ad Si-on *
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et ci-vi-tid-tem De-i vi - vén-tis, Je- ri-sa-lem
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Modo VI. trasportado un tono més alto.
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o val-de de - ¢ - ra,

Cuando algunas melodias gregorianas se suceden inme-
diatamente una después de otra, como acontece por ejemplo
en las antifonas y salmos de las horas canonicas, es necesario
mantener una altura de tono, en cuanto sea posible, uniforme,
para que uniforme también sea el colorido de las voces. Por
consiguiente, deberd ser el organista capaz de transportar
al organo la misma melodia & cualquier altura o tona-
lidad. Para obtener esto, no hay otro medio que el de
adiestrarse en la lectura expedita en todas las llaves, y con
estudio constante, vencer todos los obsticulos y dificultades
que hagan de alguna manera incierto 6 inseguro & quien toca.

Para decirlo en breves palabras: las dotes de un ver-
dadero organista son: conciencia, critica severa y estudio teérico
¥ préctico de las composiciones de los grandes maestros. Esta
méxima no nos cansaremos nunca de repetirla.

¢Qué decir, después, de aquel vicio deplorabilisimo, y sin
embargo tan comin, de improvisar en el organo 4 capricho,
tocando toda clase de acordes, mordentes (gruppetti), trinos y
escalas; y todo careciendo no solo de estética, sino de sentido
comin, porque se hace sin regla de arte, ni indicio alguno
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de pensamiento musical y temético? ;Quién da este derecho
al organista, mientras no lo tiene el cantor, que debe atenerse
escrupulosamente 4 sus notas, y en general mientras ninguno
se atreve nunca & presentarse en piblico sin la conveniente
preparacion? Kl Reglamento de la S. Congregacion prohibe
este abuso;' y aun sin esta prohibicion lo veda ya el respecto
que siempre se debe 4 una reunion piblica, y mucho mas 4
aquella que se congrega en la Casa del Sefior con el fin de
orar. Si tales improvisaciones las pudiesen ver impresas O
escritas, seguramente que se avergonzarian y ruborizarian
sus autores de ejecutarlas en la iglesia; y harian el serio
proposito de estudiar y de seguir estudiando hasta ser ca-
paces de tocar en el templo sus fantasias, como si verdadera-
mente estuviesen escritas 0 impresas.

Concluyamos este breve apéndice con las hermosas pala-
bras de Ambros:* «La fuerza interna y vital de estos cantos
corales es tan grande, que se conservan en su pleno vigor aun
sin acompafiamiento de armonia, y no requieren otro adorno
para aparecer en todo su significado absoluto. Por otra parte,
estos ofrecen materia inagotable 4 los mas ricos y artificiosos
desenvolvimientos arménicos; baste decir que por siglos y
siglos tales cantos formaron el tesoro de riquezas de que se
nutria el arte. En efecto, por la admirable fuerza vital de
las melodias gregorianas, se corrobord la musica, y desde
las primeras é imperfectas tentativas del Organmum, de la
diafonia y de los falsos bordones, paso paulatinamente & la
suma perfeccion que tiene el estilo polifinico de Palestrina.»

' Art. XV. Véanse también los articulos III y XI que tratan mas
particularmente del organo en la iglesia.

* Storia della musica, Tom. II. p. 67.

6
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PARTE TERCERA :
DE LA EJECUCION EN EL TEMPLO

CAPITULO L
NORMAS GENERALES.

§. 40. De los clérigos.

Es verdaderamente admirable lo solicita que ha sido la
Iglesia en todos los pasados siglos, & fin de cultivar con todo
esmero y diligencia el canto coral. Laudemus viros gloriosos
et parentes nostros in gemeratione sua . . . in peritia sua
requirentes modos musicos et narrantes carmina seripturarum.
Asi se expresa el Eclesiastico’, hablando de los Santos de
la antigna alianza; y la Iglesia aplica estas mismas palabras
i los Santos de la nueva en los oficios de los Pontifices.
Toda la liturgia catolica estd adornada de melodias com-
puestas por inspirados y santos varones; obispos y sacer-
dotes, clérigos y monjes compitieron siempre, 4 fin de ejecu-
tarlo del mejor modo; y los concilios celebrados en diversos
siglos, 4 cada paso imponen, y con palabras graves recomien-
dan, particularmente 4 los ministros del altar’, su practica
y estudio.

Y XLIV, 1.y 5.
¢ Laicus in ecclesus non debet recitare, nec Alleluja dicere, sed psal-
mos tantum sine Alleluja (TEoDORO DE CANTERBURY seglin GErBERT, De
Cantu et Mus. Sacr. Tom, 1. p. 243). Conocemos ya el decreto del Con-
cilio de Trento que impone & los clengos el estudio del canto gregoriano
(p. 12); y no serd infitil afadir aqui algfin otro que leemos en los con-
cilios provinciales més recientes. In grammatica et superioribus scien-
tiis instruantur (clerici), non autem in cantu figurato, sed gregoriano
(Cone. Veap 1699). — Invigilent (Epzscopt) dzhgenter ne cantus exponatur
; modo quo a peritis in
cantu gregommo nq«ztur quod vix nbtmemlum est nisi studmaa Juventus,
pree mundana Ecclesiee musicam addiscat. Dent igitur operam rcctares
collegiorum seminariorumque, qui tam adj bili zel
se devovent, ut cantum gregonamtm alumni nppnme doceantw _(Cone.
Quebec. 1851). — Doctorum |
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A éstos, pues, ante todo, nos dirigimos, firmemente per-
suadidos que de ellos depende en gran parte el estudio del
canto gregoriano y su recta ejecucion. Ks muy deplorable
que no todos manifiesten aquella diligencia que ciertamente
debieran; de donde se sigue que el canto eclesidstico pierda
gradualmente su primitiva estima con grande deshonor del
mismo clevo. Ut fatear quod res est, dice el Cardenal Bona ',
pudet me plerc

sque . ecclesiasticos viros totius vite cursu in
cantw versari, ipsum vero cantum quod turpe est —
ignorare.  Otro célebre autor, hablando de las obligaciones
que tiene todo sacerdote en su iglesia, aun respecto del
canto y de la misica, recuerda que en los pasados tiempos
el conocimiento de la musica era una especial prerrogativa
del clero; y que éste dejo de cultivarla precisamente, cuando
principiaron 4 introducirse los abusos. «Si el clero no hu-
biese permanecido ocioso, dice el autor citado®, la igno-
rancia del canto no hubiera sido ni tan grande, ni tan
conﬂm%» Después se ocupa en demostrar, cuin necesario

Clerici ommes cantum firmum sew planum . . . summo studio excolant, ac
canora_suavique voce promere sciant. Hujus cantus frequentes lectiones
in magoribus et in minoribus nostris seminariis haberi, ac de eo bis in
anno examen fieri volumus et mandamus (Cone. Burdigal. 1859). — In
seminariis lectionem cantus omnes frequenter adeant, ut clerici, cum ad
sacerdotium fuerint evecti et ad regimen alicujus ecclesice vocati, scholas
cantorum instituere valeant, eisque preeesse exemplo sancti Gregorii Magni
non dedignentur; et ita, vel per se vel per scholares, publicum officium
faciant expleri (Cone. Tolos. 1850). — Cantus gregoriani schola in ommni-
bus semina esse debet. Hanc Episcopi publicis experimentis, premiis
propositis et preesentia ipsa sua, Gregorii Magni exemplum imitantes, ex-
citare ac decorare curent. Clerici omnes cantus ejusmodi scholam frequentent.
Mansionarii, magistri chori et preecentores hanc cantus ecclesiastici peritiam
legitimo comprobent experimento (Cone. Urbinat. 1859). — Curent Episcopi,
ut in seminariis scholam cantus (gregor.) . . . omnes clerici tempestive fre-
quentent, nec ex facili ad sacros ordines admittant, quos nulla excusante
legitima causa eam neglexisse vel non satis profecisse compererit (Conc.
Ravenn. 1855). — Para estas y otras semejantes citas, véase la Collectio
Cone. Lacencis, la de Labbé, el comentario al Ceerem. Episc. de Catalani, ete.

' De cantu eccles. §. III, 1.

* SrewN, La misica sagrada considerada en su fin y en sus caracteres.
Colonia, Bachem.

3 BoLuens (Canto coral de la Iglesia catilica en Alemamia); hace
afios deploraba el poco estudio que se hacia del canto llano en los
seminarios. «La instruccion del canto gregoriano, decia, estd confiada

Magister Choralis. Bd. esp. 13
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sea que los jovenes clérigos, desde los primeros afios de la
escuela, sean instruidos regularmente en la misica y & ser
posible en el piano y érgano; y continiia: «Si el futuro sacer-
dote en esta primera época de la educacion no adquiere los
necesarios conocimientos musicales, no podra después apro-
vechar mucho durante los estudios teologicos. Serd entonces
demasiado tarde para principiar desde los principios la ense-
flanza del canto, ni se podra ficilmente obtener que el joven
ejecute en el debido modo las melodias gregorianas, por otra
parte tan sencillas.» Proksch ailade:' «El sacerdote en la
iglesia, 6 también solo “en el altar, debe presentarse en
oficio de cantor; & él pues esti encomendada la cura de la
musica eclesiastica, del canto popular y de la ejecucion del
organo.» El no ser por naturaleza bien dispuesto para
aprender la musica, y por lo mismo no conocer los defectos
que se pueden en aquella cometer, y el no saber el modo
de enmendarlos, no puede ser vilida excusa. «Porque, como
dice Antony? el sacerdote en este caso debe recurrir al con-
sejo y ayuda de otro, y por este modo cumplir su obligacion;
habiéndose escrito también sobre este particular: Scient:
agitur bonum facere, et mon facienti, peccatum est illi®» «Y
en verdad, observa Amberger?, cualquiera que éntre en el

por lo general i hombres que son incapaces; por este y otros motivos
tampoco tienen nada de auntoridad, y la hora del canto se cambia en
hora de recreacion y juego. Si los clérigos aprenden 4 lo mas las entona-
ciones de las colectas, del prefacio, del Gloria, del Ite Missa est, etc., se
cree haber hecho bastante, y muchos no llegan ni & tanto.» Por fortuna
en Alemania se ha remediado en gran parte este inconveniente. ;Puede
decirse lo mismo de Espafia y de Italia? Guido de Arezzo escribia
ya en su tiempo: Sunt etiam plerique clerici vel monachi, qui artem
Musice jucundissime neque sciunt, neque scire volunt, et, quad gravius
est, scientes refutant et abhorrent, et si aliquis mmzcus eos. de cantu,
quem vel non rite vel i it proferzmt p irati
nec veritati adquiescere volunt, errorem suo i
defemfwnt (GerBERT, Scriptores, Tom. II . b1).
' Aforismos respecto 6 la miisica de la Iglesia catilica. Praga, Bellman.
* Manual arqueoldgico-litirgico del canto gregoriano.
3 Jac. IV. 17.
£ Axazlazn. Teologia Paetoml . Tom. II. pp. 216—234. Estas pigi-
los mas fuertes motivos propios
para demostrar cuin necesario sea al sacerdote el estudio de las melodias
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campo de la liturgia, estd obligado & aprender y ejecutar
en el mejor modo posible el canto littirgico, como estd obli-
gado & observar con todo escripulo las ribricas. Concedemos
también que no todos sean capaces de penetrar o reconocer
aquel intimo sentido que la Iglesia entiende dar 4 la admi-
rable unidad de tono y & la dulzura del movimiento de sus
melodias; sin embargo cada uno debe respetarla con santa
alegria y mo pasar por encima con indiferencia y desprecio;
debe ademds esforzarse en encontrar la verdad, belleza y
fuerza que en ellas se contienen, y no privarse i si mismo de
todo buen sentimiento al oirlas, solo porque mo las ha estu-
diado convenientemente, o bien porque las oye ejecutar de un
modo reprobable y falso... Ni se diga que el pueblo no
las comprende gran cosa; nosotros cantamos en nombre de la
Iglesia y para gloria de su celestial Esposo, y debemos, por
tanto, tener presente que este canto ejecutado con la propia
devocion, tiene una fuerza admirable atrayendo & si los éni-
mos de los buenos fieles®.»

Transcribamos por iltimo algunos pasajes citados por
el cardenal Bona? los cuales contienen excelentes normas
para la recta ejecuciomn del canto eclesiastico. Se pueden sin
embargo compendiar todas en estas solas palabras: Quien
canta en la iglesia debe ser hombre de oracion; porque el
canto en la iglesia no es ni puede ser otra cosa que una
plegaria.

S. Bernardo: Sunt quidam voce dissoluti, qui vocis suew
modulatione gloriantur, nec tantum gaudent de dono gratie,

gregorianas; y esto por la intima unién que tienen con la liturgia de la
Iglesia catolica. Meister lo compendia todo en la siguiente proposicion:
«El canto eclesifstico es parte esencial del culto; su historia es parte
de la historia misma de la Iglesia; por tanto el comocer su importancia
bajo el punto de vista historico y litargico, es parte de la ciencia teo-
logica.» Véase también Duranpus, Rationale div. off. Lib. IL. De cantore
et psalmista.

! (Conocidas son las palabras de Benedicto XIV en su Enciclica
Annus qui: Cantus iste ille est, qui fidelium animos ad devotionem et
pietatem excitat; denique ille est, qui si recte decenterque peragatur in Dei
ecclesiis, a piis hominibus libentius auditwr, et alteri, qui cantus harmo-
nicus sew musicus dicitur, merito prefertur.

* De div. Psalm. C. XVII, §. 25,

13%
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sed etiam alios spernunt. Tumentes elatione aliud cantant,
quam libri habeant; tanta est levitas vocis, forsitan et mentis.
Cantant, ut placeant populo magis quam Deo. Si sic cantas,
ut ab aliis laudem queras, vocem tuam vendis, et facis eam
non tuam, sed suam. Viros decet virili voce cantare, et mon
more foemineo tinnulis vel falsis vocibus velut histrionicam
amatari lasciviam'.

El libro Instituta Patrum: Nec volubilitate nimia con-
fundenda que dicimus, qua et distinctio perit et affectus . . .
cui contraviwm est vitium nimie tarditatis.

Jeronimo de Moravia:* Numquam cantus nimis basse
incipiatur, quod est ululare; mec wimis alte, quod est clamare;
sed mediate, quod est cantare.

Y el Cardenal Bona termina: Denique damnandi sunt illi,
qui parcentes vocibus swis rapimam faciunt in holocaustis, qui
vitulos scilicet labiorum suorum Domino reddere negligentes,
vel dolorem capitis vel stomachi debilitatem, wvel exilitatem
wocis pratendunt ad excusandas excusationes in peccatis: cum
revera totum in eis sibi vendicent mentis evagatio, distractio
carnis inertia et proprie salutis incuria. Non enim
considerant, quod qui a« communi labore se subtrahunt, com-
mumi etiam retributione carebunt, et qui Ecclesiam servitute,
proximum edificatione, Angelos letitia, sanctos gloria, Dewm
cultu defraudant, ipsi- quoque Dei gratia, sanctorum suffra-
giis, Angelorwm custodia, proxzimi adjutorio, Eeclesie benc-
ficiis se reddunt indignos. . . . Eis enim, qui legitime canuni,
et sapienter psallunt (inquit Rupertus Abbas) remuneratio vel
premivm erit carmen eternum.

§. 41. De los maestros de coro.

El maestro o director de coro tiene estricta obligacion de
instruir & sus cantores con la palabra y con el ejemplo en
la recta ejecucion del canto coral, y debe 4 este fin emplear

. ' La palabra castigatio vocis que se pronuncia al ordenar & los sub-
didconos, puede ser tomada en el sentido aqui expuesto de S. Bernardo.
* CoUSSEMACKER, Script., Tom. 1., p. 94.
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toda su diligencia é industria. Debe ser el alma de su coro,
¥ al mismo tiempo debe poseer un pleno conocimiento teorico
y préctico de los antignos modos gregorianos y de sus me-
lodias. Kl obsticulo mayor que aqui se encuentra, consiste
en que no pocos maestros tienen ciertamente suficientes cono-
cimientos de la musica moderna, pero estdn privados absoluta-
mente de los del canto gregoriano, o bien lo juzgan y tratan
del mismo modo que tratan y juzgan los sistemas modernos;
por lo cual, no correspondiendo el canto & aquel concepto
que éstos se han formado, lo desprecian, encogiéndose de
hombros. Y sin embargo, debieran considerar que con esto
s0lo se hacen compadecer de los hombres verdaderamente
inteligentes, y que el verdadero defecto no estd en la pobreza
melodica 0 artistica ‘de las melodias gregorianas, sino en su
ignorancia. ;

En particular las obligaciones de un buen maestro de
coro se pueden reducir &4 las siguientes:

1) Debe conocer la lengua de la Iglesia, puesto que todos
los textos litirgicos estin compuestos en latin. En caso con-
trario deberd recurrir 4 la traduccion del texto 0 &4 lo menos
al sentido general de las palabras, é indicarlo & los cantores.
Sin esto no le serd jamas posible dar la debida expresion
4 la melodia, segin las varias relaciones que tiene con la
accion litiirgica. Debe ademds conocer y saber usar practi-
camente el calendario eclesidstico, y el Directorium chori;
de otro modo no sabrd hallar en los libros litirgicos las
melodias prescritas, y mucho menos ejecutarlas como se debe,
¥y 4 su debido tiempo.

2) El fiel, tomando parte en la liturgia de todo el afio,
se acostumbra casi insensiblemente & aquel espiritu eclesids-
tico que aparece en las diversas solemnidades. Ahora Dbien,
de este espiritu debe estar penmetrado el maestro de coro;
esto es, debe vivir de la vida misma litirgica que tiene la
Iglesia ¢ infundirla en el canto, para que sea expresada
variadamente segin los tiempos.
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3) Las diversas solemnidades' deben més 6 menos in-
fluir sobre la ejecucion del canto coral en cuanto mira 4 la
entonacion, al ritmo, 4 la fuerza expresiva; 4 su majestad,
dignidad y gravedad. En las fiestas mis solemnes el mismo
canto de los salmos se aproxima mds al melodico; mientras
en las fiestas menores se recita algo méas libre y en tono
méas bajo. También el canto melodico es ejecutado en estas
fiestas con mayor prontitud. En los oficios finebres se can-
tard en tono mas bajo y con voz mas debil, de tal manera,
sin embargo, que no se falte nunca 4 la claridad y se con-
serve siempre la expresion de la confianza.

4) El maestro deberi declarar & sus cantores el modo,
el ambito y la propiedad especial de la melodia gregoriana
que debe ejecutarse, 4 fin de que se mantenga el verdadero
cardcter de cada uno de los modos, y puedan los cantores
con toda destreza, y sin la menor duda tomar los intervalos
aun menos frecuentes, y superar las dificultades melodicas
0 ritmicas, que por ventura se encuentren.

5) Deberd ademas cuidar de fijar en el canto una tal
altura de tono, que convenga & los cantores; particularmente
si el coro se compone de voces mixtas. Por tanto la me-
lodia deberd ser trasportada & tal posicion, que todos pue-
dan comodamente ejecutarla con voz siempre uniforme y sin
esfuerzo alguno. Si el canto coral se acompaiia con el rgano?,
deber4 el maestro convenir con el organista. Es sumamente
recomendable el uso de dividir el coro en grupos; de modo
que haya, por ejemplo, cantores propiamente dichos para las
ent , 0 los accentus, el medio coro, voces de nifios
(sopranos y contraltos), y las de los hombres (tenores Y bajos).

! Los Instituta Patrum distinguen tres diversas especies de fiestas.
En las mas solemnes prescriben se cante con grande énimo, con voz
abiemdy con el mayor brio; en las dominicas y en las fiestas de los
Santos de modo algo més suave; en los dias comunes, por el contrario,
deberd la ejecucion ordenarse dé manera que todos canten devotamente
y con toda diligencia, sin demasiada fuerza de voz y siempre cum affectu
absque defectu.

g5 d las palabras de Jeromimo de Moravia citadas mas

arriba en la pig. 196,
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De este modo no solo se evitan muchas dificultades, que en-
cuentran cuando todo el coro debe continuamente cantar, sino,
lo que es més, se da vida y variedad 4 la ejecucion, alter-
nando las voces infantiles con las de los hombres, uniendo
diversamente las voces de distinto metal, y dando mayor 6
menor fuerza & la melodia, segin que se ejecute por todo
el coro 0 parte de él :
Pasando de una & otra melodia, prociirese mantengr &
siempre el mismo colorido de la voz; y la trasposicion
tono (si debe hacerse) no desdiga de la melodia anteced t§
va ejecutada. 2 Tl"'

6) El maestro deberd conocer la fuerza de la voz y\142 ;2

capacidad de los cantores, y no admitir en el coro sin \ ,"'_
aquellos que conozean suficientemente los principios del cani 0.5
coral y el método de su ejecucion, que tengan voz sana }}‘\&(
entonada, buena y correcta pronunciacion. El que no sepa\
cantar, no debe cantar. Frecuentemente se dice: para el
canto gregoriano cualquiera cosa es buena. Pero esta sen-
tencia es necia, ni otra cosa demuestra en quien la profiere,
sino desprecio del arte, ¢ impiedad imperdonable respecto
de las melodias mis sacrosantas de la Iglesia catolica.

Notese que los cantores jovenes, si cantan con brio y
con fuego, se inclinan por naturaleza & una posicion de tono
mas aguda; la cual, cuando no sea en demasia, quita en
gran parte el peligro de que se baje de tono. Si esto suce-
diese, deberd el maestro inmediatamente conducir de nuevo
4 los cantores al tono normal. Podrd hacerlo, por ejemplo,
al principio de una nueva frase, o esforzando ligeramente la
voz, 0 previniendo la nota; pero siempre de modo que no se
produzca turbacion alguna, O se advierta desconcierto.

7) Es necesario tener cuidado en las silabas largas ¥
breves; ya que el ritmo variado del lenguaje y la amplia
libertad de ejecucion sin medida determinada, constituyen el
ornato mas precioso del canto coral. Por consiguiente no se
deberan nunca medir las silabas largas y las breves segin
una ley fija y mecdnica, cual seria la del metronomo. Mas, de
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esto hemos discurvido ya otra vez'. Kl mejor método serd
indicar & los cantores con algin claro y distinto movimiento
de la .mano todos los intervalos, las figuras melodicas, las
palabras 0 frases que deben ejecutarse mas 0 menos acelera-
damente, 6 con acento mds 6 menos fuerte; de tal manera
que todo el coro se una en un todo perfecto, como si fuese
una sola voz®

8) Muchas veces depende del director el dividir recta-
mente una melodia en sus miembros, frases y periodos. El
tomar aliento determinese segin las palabras, y higanse las
pausas donde estén los signos comunes de la puntuacion.
Aunque, por lo general, todas las silabas de una palabra
deben ejecutarse con ligadura, esto es, sin abandonar la voz;
sin embargo, si muchas notas cayeran sobre una silaba, de
modo que no pudieran ejecutarse todas con un solo respiro,
deberd el director indicar un punto en que todo el coro
respire. Proclirese ademds conservar un justo medio en el
ritmo general del canto, de modo que no sea con exceso pre-
cipitado, ni tan lento que resulte fastidioso. Ordinariamente
un pequefio niimero de cantores tiende & precipitarse; por el
contrario un coro numeroso se inclina & una lentitud fatigosa.
Uno y otro defecto debe evitarse & toda costa; puesto que
de otra manera padece la buena pronunciacion y la pureza
de la entonacion, con grave dafio del canto coral, resultando
objeto de risa y de desprecio. Por lo deméis, es de desear,
y conduce mejor al fin, que la ejecucion sea de ordinario
dulce y fresca, con frecuencia aun fogosa, pero siempre ani-
mada y con cierta desenvoltura.

9) Es necesario determinar el grado de fuerza que debe
tener cada tono, y el crescendo 0 decrescendo de la voz en
cada una de las frases 0 periodos musicales; asi también el

! Véase el §. 8, pag. 25.

* Me ha ensefiado la experiencia que quince 6 veinte cantores eje-
cutan el canto gregoriano con mayor unidad, facilidad y energia, si se
les hace leer en un solo libro coral en folio, que si cada uno tuviera en
su mano una pequeia edicion. Nuestros padres sabian ciertamente lo que
les convenia, continuando en publicar los libros corales en folio méaximo,
aun después de la invencion de la imprenta.




§. 41. De los maestros de coro.

piano, el forte y los otros efectos del canto no se deben
nunca olvidar, Sin embargo, no estd bien hacer de esto una
regla fija para los cantores, 0 emplear signos en el texto.
Toda cosa excesivamente estudiada perjudica lo natural y
esponténeo, y pierde la elegancia y gracia. Es mejor atenerse
4 algunas normas generales y & aquellos efectos que la va-
riedad del texto parece requerir cada vez. Asi, por ejemplo,
las notas breves descendentes cdntense con mayor suavidad
que las otras; en las ascendentes se aumente la fuerza; en
los intervalos mayores atiéndase & la buena entonacion; el
unisono, la tercera mayor y la quinta exigen mayor fuerza
de voz, que la tercera menor; el Adoramus te, el Incarnatus
y otros semejantes pasos se ejecutan con mayor delicadeza
en la expresion y algo mds lentos, y asi sucesivamente.

10) De lo dicho hasta aqui se deduce la obligacion sa-
crosanta que tiene el director de instruir previamente y con
toda diligencia & sus cantores. Las pruebas mantienen viva
la atencion; mientras que el abandonarse al acaso y 4 la
fortuna, y el confiar demasiado en la practica ya hecha, no
trae nunca consigo la bendicion de Dios y el buen éxito. Al
contrario el canto coral, por las dificultades que presenta, debe
ser estudiado mas que todo otro canto: «porque, como demues-
tran las escuelas de los pasados siglos, y los ejemplos de hom-
bres insignes, no basta para esto la habilidad ordinaria, sino
que requiere serio y profundo estudio de mente y de corazom »*-

Tstas pruebas, sin embargo, deben repetirse con regu-
laridad y constancia, y no con una sola parte de los cantores,
sino con todos, especialmente si se trata de un coro numeroso
y ademds de voces mixtas. Cada melodia debe repetirse con
toda exactitud y muchas veces, para asegurar & aquellos que
suelen de ordinario apoyarse en los mas instruidos con grande
molestia del director y de los mismos cantores.

En suma; la naturaleza, la vida, la dignidad del canto coral
y la edificacion que se procura & quien escucha, dependen tni-
camente de la instruccion seria y constante de sus cantores.

! AMBERGER, ob. cit. p. 232.
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Cuanto hemos dicho en el precedente pérrafo respecto
4 los maestros de coro, sirve también para los organistas,
particularmente cuando estos dos oficios, como sucede con
frecuencia, se hallan unidos en una misma persona. En cuanto
al modo de acompaiiar el canto coral, hemos hablado ya més
arriba'. Ténganse, sin embargo, presentes dos cosas: pri-
mera, la gran diferencia que media entre un pianista y un
organista; segunda, la no menos grande que existe entre un
buen organista de profesion y otro que debe acompafiar el
canto coral 0 ejecutar sus interludios.

Habiéndose reconocido el organo como el instrumento
eclesidstico por excelencia? los libros litirgicos no solo hacen
mencion de éste, sino que regulan su uso con oportunas ad-
vertencias y prescripciones®. Referiremos aqui tan sélo cuanto
dice 4 este proposito el Ceremoniale Episcoporum en el
Cap” XXVII del Lib. 1.

1 8. 89, pig. 173,

2 Organo tantum in ecclesia locus sit; tibie, cornua et reliqua musica
instrumenta excludantur (Cone. Mediol. I. Cfr. Bull. magnwm Bened. XIV;
véase también §. 39, p. 173).

3 He aqui algunas ttiles respuestas de la S. Congregacion de Ritos:

1) Quoad organi sonitwm strictim servanda est Caeremonialis dispositio
non pulsandi organa in Dominicis sacri Adventus, et Quadragesime ad
Missas solemnes, et Vesperas, non obstante consuetudine, et abusus est eli-
minandus (11. Sept. 1847).

2) Organa in Dominicis 111, Adventus, et IV. Quadragesime pulsari
debent in Missa, et in Vesperis tantum, non vero in aliis horis Canonicis.
(2. Apr. 1718).

3) Organa non silent, quando Ministri Altaris, Diaconus scilicet et
Subdiaconus, utuntur in Missa Dalmatica et Tunicella, licet color sit
violaceus (2. Sept. 1741). Kt potest servari consuetudo pulsandi organa
in Missa Rogati el tempore Quady imee, Adventus, et Vigiliarum,
in Missis votivis B. M. V., que in singulis Sabbatis solemmiter celebrantur,
ot in ejusdem Litaniis, que post Vesperas decantantwr (14. Apr. 1758).

4) Si partes divina'Officii vel Misse omittantur in choro ob sonitum
organi, tum submissa voce dicenda, que omittuntwr: quando vero mon
pulsatur, integre sunt cantanda (22. Tul. 1848).

5) Servari potest consuetudo pulsandi tantum a
dum, dum in Missa cantatur Ite Missa est (11. Sept. 1847).

6) Sonus organi toto rigore potest intermisceri cum cantu, quando in
Missa solemni sew Pontificali integer Symbolus in notis, sew in cantu
Gregoriano et firmo cantatur in choro (22. Mart. 1862).

g
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1) En todas las dominicas y fiestas del afio, en las cuales
el pueblo suele abstenerse de las obras servile§, puede en la
iglesia usarse el organo y el canto de los misicos.

2) Entre estas fiestas no se cuentan las dominicas de
adviento y cuaresma, exceptuando, sin embargo, la dominica
tercera de adviento, que se dice Gaudete in Domino, y la
cuarta de cuaresma Letare Jerusalem, y esto durante sola
la misa; se exceptuan también las fiestas y las ferias que
ocurran en adviento 0 en cuaresma, las cnales se celebran
por la Iglesia con mis solemnidad, como el dia de S. Mateo,
de S. Tomas de Aquino, de S. Gregorio Magno, de S. José,.
de la Anunciacion y otros dias semejantes que ocurran en
las épocas mencionadas. Asi también es permitido el érgano
el jueves y sibado Santo al Gloria in excelsis Deo, y cada
vez que se celebra solemnemente y con gozo, por alguna
grave circunstancia.

3) Cada vez que el obispo entra en la iglesia, para
celebrar solemnemente O para asistir, en las fiestas més
principales, 4 la misa solemne celebrada por otro, 6 cuando
después de la funcion se retira, es conveniente que se toque
el drgano.

4) Practiquese lo mismo al entrar en la iglesia un legado
apostolico, un cardenal 6 cualquier obispo & quien el ordinario
diocesano desea honrar. Se contintia en tocar hasta que los
predichos hayan concluido su oracion y se dé principio 4 la
sagrada funcion. Igualmente se toca al salir éstos de la
iglesia.

5) Se puede tocar el érgano en los maitines que se cele-
bran solemnemente en las fiestas mayores, como también al
principiar las visperas. = ;

6) Es regla general que, en las visperas, maitines y misa,
el coro cante en tono inteligible, y no sea solo suplido por el
organo, el primer verso de los canticos y de los himnos, asi
como el verso de los himnos en que se preseribe la genu-
flexion, por ejemplo el Te ergo quesumus ete., la est.rof‘n
Tantum ergo Sacramentum, cuando es 4 expuesto el Santi-
simo, y otros semejantes. Lo mismo debe observarse en el
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versiculo Gloria Patri aun cuando el versicnlo antecedente
haya sido cantado por el coro; obsérvese lo propio en la
altima estrofa de los himnos. Se advierte ademds que cada
vez que se finge cantar alguna cosa por medio del drgano 0
responder alternando de este modo con los versiculos de los
himnos y de los canticos, lo que se omite con motivo del
organo, debe ser recitado por alguno del coro y en voz in-
teligible. Y seria cosa laudable si algin cantor cantase junto
con el organo y con voz clara.

7) Pero en las otras horas candmicas, que se recitan en
coro, no es costumbre alternar con el organo. Sin embargo
si en algunos lugares fuese costumbre tocar el organo tam-
bién en las horas canonicas, 0 en alguna solamente, por
ejemplo, la tercia, especialmente cuando se canta mientras
el obispo que ha de celebrar solemnemente, se pone los
sagrados ornamentos, tal costumbre podra ser conservada.

8) En las visperas solemnes se suele tocar el organo
al fin de cada salmo, alternando con los versiculos del himno
y del cantico Magnificat, siempre que se observen las reglas
arriba dichas.

9) En la misa solemne se toca el organo alternando al
principio de la misa con el Kyrie eleison y el Gloria in ex-
celsis; asi también terminada la epistola, al ofertorio, al
Sanctus y después hasta el Pater moster. Pero durante la
elevacion del SS. Sacramento, se toca en tono mas grave y
més dulce; inmediatamente después de la misma se podra
cantar algin oportuno motete. Al Agnus Dei se toca igual-
mente el organo alternando, y después hasta el Postcommunio
y al final de la misa .

! 8i bien aqui no exlstc plohll)lclun alguna directa de acompanar
con el organo los del y de los , Gsta se de-
duce, sin embargo, indirectamente de las normas precisas que miran &
las partes de la misa donde es licito el drgano. Por consiguiente queda
por si mismo excluido el acompainamiento del canto del sacerdote, dicién-
dose que se toca el organo ad Sanctus y después usque ad Pater noster.
Por lo demds cl abuso seria ciertamente condenado, si la S. Congregacion
de Ritos debiese ocuparse y responder 4 preguntas 6 bien & dudas oficial-
mente propuestas.
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10) Pero cuando se dice el Simbolo en la misa, no debe
ser alternado con el organo, sino proferido entero por el coro
con canto inteligible y claro.

11) Prociirese sobre manera que lo que se toque en el
organo no sea lascivo é impuro; ni se ejecuten melodias, no
ya profanas y de juego, pero ni aun aquellas que no tengan
relacion alguna con el oficio que se celebra; ademis no se
usen otros instrumentos sin el consentimiento del obispo.

12) Lo mismo observen los cantores y misicos, & fin de
que la armonia de las voces, que estd ordenada para pro-
mover la piedad, no contenga nada de ligero o lascivo, que
retraiga los dnimos de los oyentes de la contemplacion de
las cosas divinas, sino que sea devota, distinta é inteligible.

13) En los oficios de difuntos no se toca el organo; pero
cnando las misas sean cantadas, el organo calla cuando ter-
mina el canto, lo cual se puede también observar en los dias
feriales durante el tiempo de adviento y de cuaresma’.

Hasta aqui el Cawremoniale. Como complemento de estas
prescripciones litiirgicas notaremos alguna cosa respecto &
la parte estética y técnica del instrumento.

1) El organista deberd combinar con variedad los regis-
tros segin el caso, y atender con toda diligencia 4 que el
canto coral reciba la gracia de un claro oscuro, propio y
bien conducido. Se engafla grandemente quien crea que el
buen efecto depende de un fuerte empaste de melodias y
armonias. Todo lo contrario. El organo debe simplemente
servir al canto y guiarlo; de otro modo, con tal exagerado
trabajo, resulta imposible del todo 6 en parte, la inteligencia
del texto. «Un organista que sabe qué cosa sea el canto

! Aqui naturalmente se supone el canto coral; ya que por la palabra
musica (si musica adhibeatur, y mis arriba musicorum cantus) debe en-
tenderse el canto figurado o polifonico con 6 sin 6rgano. Se hace, sin
embargo, distincion entre misa y oficio. En el oficio no se hace uso del
organo, en la misa se permite como mple :_u'ol}umxmmmnto del canto;
no e por tanto emplearse para los preludios 6 as sonatas inter-
6 al fin de la misa. La misma indulgencia se parece extenderse
4 las misas feriales de adviento y cuaresma.




206 §. 42. De los organistas.

coral, lo sostiene ora con un ligerisimo aliento de voz y lo
embellece de suaves notas, ora lo lleva al sonido lleno y
grave y lo desenvuelve serio y solemne en bien compuestas
armonias que refuerzan cada vez mas, hasta que las ala-
banzas del Seflor, semejantes & majestuoso rio, arrebaten al
cristiano que ruega y lo eleven & Dios.»

No se puede decir determinadamente, si el canto coral
debe ser acompailado con tres ¢ cuatro partes, con armonia
conjunta 6 disjunta. Ksto depende del coro de cantores, de
la variedad que puede prescribir el maestro, de las diversas
fiestas que ocurran, de las palabras que se acompafian y de
la altura del tono elegido. Por lo general se remite esto 4
la eleccion y disposicion del inteligente organista.

2) La recta entonacion depende en gran parte del orga-
nista. Cuando el sacerdote entona, se desea que su canto
corresponda en la misma altura de tono al del coro; & fin
de que el sacerdote y los fieles, el pastor y la grey con-
cuerden lo mds perfectamente posible en las alabanzas de
Dios. Por consiguiente el organista procurard dar fin al
preludio, en aquel tono mismo por el cual el sacerdote de-
berd después principiar su melodia. En caso diverso, podra
indicar & los cantores el justo tono por medio de una con-
veniente modulacion, hecha con registros algo delicados y
partiendo siempre de la entonacion del sacerdote.

3) Aun cuando el Cwremoniale Episcoporum conceda
facultad para tocar el drgano durante la elevacion grawviori
et dulciori sono', sin embargo, no queda por esto prohibida
la costumbre que subsiste en algunas iglesias de conservar
en aquellos momentos solemne silencio.

4) El acento de la lengua no corresponde 4 la natura-
leza de los instrumentos de percusion, aunque el arte se
fatigue en secundarlo; y ésta es una razon poderosisima de
las tantas opiniones diferentes entre los maestros de misica,
respecto 4 la cuestion de acompafiamiento del canto coral.

' Lib. I Cap. 28. §. 9. En otra parte, Lib. IL. Cap. 8. §. 70, dicese:

omni tunc melodia et gravitate pulsandum est.

;
Tunc silet chorus et cum aliis adorat. Organum vero, si etur, cum i



§. 42. De los organistas, 207

Con todo esto, el verdadero amigo de la misica sagrada no
delfe desmayar; antes las dificultades que encuentra, deben
e§t1mulzn'le cada dia mas al estudio profundo del antiguo
sistema de armonia, ]n.'omlrando conocer siempre mejor la
naturaleza y la suma diferencia que media entre éste y los
sistemas modernos. 7
Pueden los fieles en todas las iglesias del mundo afirmar
con gl Cardenal Bona:' Letificat organorum concentus tristes
hominum mentes et superne civitatis insinuat jucunditatem ;
sollicitat pigros, recreat diligentes; provocat justos ad amorem,
peceatores ad compunctionem. De todos modos el organista
tenga siempre presente la amonestacion del mismo Cardenal:*
Talis enim debet esse sonus (organi), tam gravis, tam mode-
ratus, ut non totum animum ad swi rapiat oblectationem ;
sed corum que tantur sensui et pietatis affectui majorem
relinquat portionem.
- OBSERVACION.
La buena misica de érgano no escasea. Mucho ya ha publicado
y va publicando cada mes, la direccion del periédico Musica Sacra
de Milan (Via Cappuccio, 18). Existen numerosas colecciones de pre-
Iudios, versiculos, cadencias, ofertorios, entradas y finales de toda
forma; y todo en estilo antiguo 6 moderno, segin los deseos y la
capacidad de cada uno. El célebre M® Felipe Capocci de Roma ha
publicado una gran coleccién de Trozos originales para el irgano dados
4 luz hasta aqui en ocho libros por Augener de Londres; ademds
dos Sonatas impresas por Kistner de Leipsique y una tercera por
Augener; finalmente la Fantasia (in c) posed for the Inauguration
of two grand Organs of St. John Lateran, Rome publicada por Weekes
de Londres. Son también dignas de recomendacion las siguientes
lecei . Cecilia, a collection of organ pieces in diverse styles, edited
by W. T. Best, Londres, Augener; — Lrresvre Wery, La sainte
Chapelle. Vademecum de UOrganiste; Maguncia y Bruselas, Schott
fréves; — Del mismo, The modern organist, Londres, Novello; Trorr-
MaNN, Tesoro del érgano, Augsburgo, Bihm; — Haxiscr, 81 cadencias
en todos los tonos mayores y menores, Einsiedeln, Benziger; — Del
mismo, Versiculos y Preludios, Diisseldorf, Schwann; — Kewrrsch, Vade
mecum, Oberglogau, Handl; — Coxmer, Colecciones de las principale‘s
obras de los organistas antiguos, Berlin, Trautwein; — Riecer, Praxis

' De div. psalmodia. C. 17. §. 2. ad finem.
? Lugar cit.
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organoedi in K secundum wmodos antiquos, Brixen, Weger;

Scuvinr, Colecciones de preludios en los modos antiguos, er, Theis-
sing; — Berxarp, 5 Jacobi. —
Kothe de Leobschiitz ha publicado las collecciones: B -
NArD, Modulaciones en los 24 tonos, op. 22; 54 Preludios y Postludios,
; — Fuwirz, Concentos del érgano. — Leuckart de Leipsique;

wun libro para el organo, op. - Korue, Manual de los
Album para drgano, Volum. 1°. — Pustet
' Ver 3 I’wlmhm — Korng, Trozos

Recomendamos por
por Schott de Maguncia,
y su Método ch drgano

icos.

alo }\mk pubh ads
por André de 1)ﬂ( nb: . er de Lond
dado & luz por Peters (lu Leipsique.

§ 43. De los cantores de canto gregoriano.

La instruccion en el canto gregoriano difiere en muchos
puntos de la del canto armonico ¢ figurado. Porque se re-
quiere en quien canta, no solo la recta pronunciacion latina
y la plena posesion del ritmo libre é independiente, sino
también un sentido estético muy delicado & fin de recoger
la frase musical y volverla & dar en su justo concepto
melodico. Ahora bien, el conocimiento de la misica moderna
no da para esto ayuda alguna; y por valiente que el cantor
sea en su arte, no podra nunca ejecutar una melodia gre-
goriana sin su previo estudio particular, ni serd nunca
capaz de interpretarla por si, como conviene, sin conocer los
modos antiguos y el sistema antiguo musical. Se requiere,
pues, especial preparacion, y dirigida & este tinico fin. Una
buena escuela de canto gregoriano no debe considerarse como
cosa imposible, si en los seminarios y en las escuelas de
las iglesias catedrales se entiende cumplir con su deber, si-
guiendo escrupulosamente las prescripciones del Concilio de
Trento y de otros muchos concilios provinciales, como hemos
visto méas arriba. Quien después sepa ejecutar el canto coral
debidamente y sin defecto, serda, por esto solo, diestro en la
ejecucion de la polifonia clisica, y de todo otro canto ecle-
siastico; y podra ademds, después de breve ejercicio, ejecutar
con toda franqueza cualquiera composicion de estilo moderno,
aunque sea dificil y complicada.
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Las obligaciones del cantor de coro se pueden reducir 4
esta sola sentencia: Obedezca con toda exactitud, y con todo
cuidado 4 los signos, 4 las palabras, 4 las drdenes del maestro,
aunque hubiese diversidad de opinion. Esta obediencia ciega
no es nunca dificil 4 un verdadero miisico; pero no debe
tenerse por el solo amor del orden, sino, y antes de toda
otra cosa, por sentimiento de humildad. In ipso canendi
genere, dice S. Ambrosio ', prima disciplina verecundia est,
ut sensim quis aut psallere, aut canere incipiat, ut verecunda
principia. commendent processum.

Ademés el verdadero celo por la casa del Sefior, hace
que el cantor no se limite solamente & ejecutar con toda dili-
gencia cuanto se ha propuesto, sino que se esfuerce también
en penetrar el sentido de cada una de sus partes y com-
prender su relacion con el resto del canto y con la accion
litirgica que acompafia. «gQuien podrd nunca cantar, dice
Amberger?, el cantico de la Iglesia, sin estar penetrado de
su espiritu? Es pues necesario que el cantor -eclesidstico
aprenda siempre mas & conocer por la propia experiencia,
cuales son los afectos que en cada una de las solemnidades
deben pasar del corazon de la Iglesia, por medio del canto,
al corazin de los fieles, & fin de excitar en todos las mismas
llamas de caridad; de este modo solamente podra ejecutar el
canto coral con aquel verdadero sentimiento que se requiere.»

Corazon lleno de fé, animo santamente alegre®, pero al
mismo tiempo recogido?, devoto y dedicado & la oracion;®

! De Offic. ministr. Lib. I. Cap. 18. 2 Obra cit. p. 231.

3 Praccipum impedimentum faciendi pulehras notas est cordis tristitia;
eo quod mulla nota valet nec valere potest, que non procedit ex cordis
Rilaritate. Propter quod melancholici pulchras quidem voces habere possunt,
pulchre vero cantare non possunt. Asi Jeronimo de Moravia. (Cousse-
MACKER, Scriptores, Tom. L. p. 94

4 §. Bernardo: «Mientras cantes, no pienses en otra cosa que en lo
que cantas.> ; ¢

s En un Psalterium escrito con todo lujo sobre pergamino en el
monasterio de Seeon, propiedad f\hurn‘de una _Inbhotcca de Pasavia,
leemos en su prineipio la siguiente oracion: Oratio super psalterium in
die Parasceve. — Deus ommipotens, redemptor mundi, qui, pro salute
isti peccatores redimere pretioso san-

Taumani géneris, in hunc munduwm veni dim
guine tuo; exaudi orationem meam, per quam ego indignus peccator te
: 14

Magister Choralis. Ed. esp.
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buena voluntad de obrar todas las cosas para mayor gloria
de Dios; he aqui los mejores medios para obtener el fin
indicado .

Quiere la Iglesia que el sacerdote recite su breviario
digne, attente ac devote, aun cuando esté solo; pues, estas
tres cualidades debe tener también la plegaria que, para
honor de Dios y edificacion de los fieles, se canta en las
funciones piblicas del culto.

«La Iglesia se queja justamente de aquellos que con
ligereza imperdonable, no cuidindose de las reglas del canto,
alteran 4 capricho los tonos, 6 se los hacen més faciles,
mudando la gravedad y la fuerza del tono entero con la
suavidad y comodidad del semitono; no observan el movi-
miento de las notas largas y breves; no procuran ennoblecer
la voz con aquella devocion que penetra los corazones; olvi-
dan la dignidad de todo el canto, ya arrastrando las notas,
ya precipitindolas con extraordinaria presteza, ya envile-
ciendo la melodia, hasta hacerla trivial, con gritos confusos,
con falsa pronunciacion de las vocales 6 con modales ama-
nerados y llenos de afectacion® »

«Los discursos fimebres de Bossuet mueven el corazon
y subyugan, si son declamados por un buen orador; por el
contrario, quedan frios y privados de efecto en boca de un
mal lector. Lo mismo sucede & nuestras melodias litirgicas®. »

TImplemini Spiritu Sancto, dice S. Pablo, loquentes vobis-
metipsis in psalmis et hymmwis et canticis spiritualibus, can-
tamtes et psallentes in cordibus vestris Domino*.

deprecar, ut psalmz, quos cantabo, digne intercedant apud te pro peccatis
meis. Creator mundi, cunctzpafem Deus, spes ardentibus, gloria resur-
gentibus, suppliciter per hos psalmos clementiam twam imploro, quos pro
salute vivorum sive (]) unctorum decantabn, ut per €08 a perpetuis eripias
tormentis et @terne b Per Christum Domi-
wwm nostrum.  Amen.

' 8. Buenaventura dice: «Si en el canto buscas la edificacion de los
fieles, daris tanta mayor edificacion, cuanto mis huyas la vanidad.»

¥/ ERGER, Ob. cit. p. 243.

* Crogr, Recueil de mélodies liturgiques; Paris, Lecoffre, 1864;
Tom. II. p. 38%

* Ephes. V, 18, 18.

Bisteit o
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CAPITULO II.
NORMAS ESPECIALES.

ARTICULO 1.
DEL CANTO CORAL RECITATIVO!,

§. 44. Del canto de los salmos y de las lecciones.

Es necesario recordar ante todo lo ‘que hemos demostrado
en su lugar, al principio de la obra;? esto es, que quien habla
bien, no solo se esfuerza en pronunciar con toda exactitud
las palabras segfin que son compuestas de vocales y conso-
nantes, sino también en unirlas al mismo tiempo, de tal
manera que den un sentido completo, y lo que antecede sea
claramente distinto de lo que sigue. Esto supuesto vengamos.
4 nuestro argumento.

I En las sublimes poesias de los salmos yace escondida
una verdadera riqueza de los mas variados argumentos, ex-
presada con admirable brevedad, y en conceptos siempre
nobles y grandiosos. En cuanto & la composicion musical,
serd bien dificil hallar frases melodicas més propias que
aquellas que la Iglesia mos ofrece en sus ocho tonmos con
sus finales. Es verdad, usando de las palabras de Men-
delssohn®, que debera resultar fastidioso y mondtono el
canto de los salmos, cuando se cantan ruda y maquinal-
mente, 6 bien cuando se ejecutan de modo que parece que
varios hombres disputan entre si y se echan en cara umos
@ otros obstinadamente y con ira las mismas palabras. Pero
por la gracia de Dios no es éste el canto exigido segin el
espiritu de la Iglesia. Kl abuso se deriva tnicamente de
no atender al canto como se debe, de no conocer la lengua
eclesiastica, de mo cultivar la recta pronunciacion de ésta,
de hacer en suma las cosas con extrema ligereza, y lo que

' Tomamos esta division de la obra citada de Cloét (Tom. I. p. 47%)

observando, sin embargo, que tanto p: el canto coral recitativo cuanto
para el modulado, no se pueden designar confines determinados y que
’unhm caen bajo la regla general del ritmo.
* Véanse los §§. 8, 9, 10.
' Cartas de viaje, Tom. L p. 181.

14*
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es peor, con deplorable indiferencia y poca devocion. «La
voz del salmista, dice Isidoro de Sevilla', no debe ser ruda
y desentonada, sino clara, amable y suave; el tono y la
melodia deben corresponder al oficio divino, y en la modu-
lacion debe manifestarse la simplicidad cristiana, no el arte
del teatro.» Si quien salmodia pudiese siempre repetir las
palabras de David: In conspectu Angelorum psallam tibi® y
meditase, y en la practica observase aquellas otras: Psallite
sapienter®, se podrian, sin duda, y con toda razon, aplicar
4 nuestra salmodia las numerosas alabanzas que le tributan
los SS. Padres y la Iglesia®, y el consejo del Apostol Santiago
seria seguido en todas partes: Zristatur aliquis vestrum?
oret: diquo amimo est? psallat®.

Baini en el prefacio de su Zentamen® da Optimos con-
sejos para la recitacion devota y edificante de los salmos.
«La perfeccion de este canto, dice, depende de todos los
cantores, especialmente de los hajos, los cuales deben pro-
nunciar las palabras ligeramente pero teniendo siempre en
cuenta la acentuacion y cantidad de las silabas y el sentido
de las frases. Los otros deben seguir cuidadosamente al
hebdomadario y & los cantores que dirigen; de esta manera
el canto segiin su naturaleza edificard é inspirard devocion
en sus oyentes.»

El Initium debe ser siempre solemne y algo despacio;
la Mediatio se ejecutara claramente y con la debida division
de las silabas sobre cada nota; al Finalis désele un acento
mis saliente con voz més robusta, pero sin alterar el texto
ni prolongar las palabras. El salmodiar bien, decorosamente,
con seguridad y sonoridad es cosa de arte; por tanto se

! De eccles. off. P 38711, S PE AR

! En el Pontificale Romanum se lee una bendicion particular para
el oficio del salmista. Psalmista, id est cantor, potest sola jussione Pres=
byteri officium suscipere cantandi, dicente sibi Presbytero: Vide ut quod
ore _cantas, corde credas, et quod corde credis, operibus comprobes. Kt si
Episco; Clericum ordinans hec faciat, bene facit. Véase también la
formula para la degradacion del mismo salmista.

s Jac. b, 18,

¢ Se conserva manuscrito y se en la
de Roma.
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_requiere diligencia y estudio; son necesarias las pruebas &
fin de adiestrar & los cantores para la recitacion en comin
y prever ciertas difieultades, las cuales, cuando se presentan
de improviso durante la salmodia, pueden perjudicar & la
buena ejecucion y producir inconvenientes.

En las fiestas solemnes y en las dobles dos cantores
entonan todo el primer verso, un solo cantor en las semi-
dobles y fiestas menores. Los otros versiculos principian
siempre después del Initiwm y se ejecutan, alternados por
los dos coros, de modo que el uno responda al otro sin dila-
cion, pero que el primero haya terminado nunca antes com-
pletamente su verso. Evitese tanto la precipitacion cuanto la
excesiva lentitud; y si cualquier verso se prolonga mas, el
maestro de coro indique alguna pausa intermedia, que todos
ejecuten concordes y en un mismo tiempo.

El organo puede suplir, alternando un versiculo con el
canto; el primer verso, sin embargo, debe ser siempre can-
tado, como también el Gloria Puatri.

Cuanto se ha observado hasta aqui, vale también para
los canticos Benedictus y Magnificat; salvo que cada uno
de sus versiculos se ejecuta con mayor solemnidad y més
lentamente (tractius) '

II. Las entonaciones prescritas por el ritual romano para

las oraciones, lecciones, evangelios y cosas semejantes, se han
de enumerar entre las melodias més ricas de expresion que
nos haya dado el canto coral, y entre aquellas que son ca-
paces de mejor variedad. Los antiguos llamaban 4 este
modo de canto choraliter legere, y en sus libros teoricos in-
dican las reglas para su buena y conveniente ejecucion. Mas
como no se encuentra aqui verdadera dificultad en coger las
notas, que son pocas y facilisimas de tomar? todo se re-

' Respecto al Initium que debe repetirse en cada versiculo, véase
§. 81, pag. 127. vk ¢ o

* De wqualibus quidem vocibus nihil alind dicendum, nisi qlfozl com-
muni vocis impetw proferantur, in modum soluta oratione legentis (GERBERT,
Seript., Tom. L. p. 104). — Accentu regqulantur quacumque simplici littera
hoc est sine nota describuntwr, ut sunt t'('hmwst'dc‘ (Usvarpus, Mar-
tyrologium; ed. 1490 ad calcem). — Véase también Bomy, El recitativo
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duce & estudiar la buena pronunciacion, la recta colocacion
del acento y la verdadera expresion que debe darse al texto,
seglin el sentido que encierre. Ademds, la voz del cantor
debe variar segiin las fiestas: serd solemne y majestuosa en
las fiestas mayores, grave y triste en los oficios de difun-
tos, mas débil en los dias comunes.

El recitativo es para todo cantor la verdadera piedra
de toque: asi solemos decir, hablando de las muchas dificul-
tades que encuentra el recitativo en la misica moderna. Lo
mismo puede repetirse del canto coral de que tratamos; antes,
sus dificultades son todavia mayores, considerando la santidad
del lugar donde se ejecuta, y las muchas cosas que se re-
quieren para bien ejecutarlo.

El arrastrar las notas o el adornarlas de trinos y mor-
dentes sin sentido, el emitir las palabras con fuerza y casi
con repetidos golpes, el confundir el tono comin de la lengua
con el mis elevado del canto; la expresion lamentable y
amanerada de la voz, el hacer resaltar demasiado y sin
necesidad las silabas 6 suprimir las finales, el adoptar ante-
cedentes y retardos 4 capricho, el usar con afectacion el
portamento de voz en los breves grupos melodicos y cosas
semejantes sin parecer dar fin: son defectos gravisimos del

" canto recitativo y del choraliter legere. Pero se llegard hasta,
el escindalo y & la misma profanacion, si el cantor no en-
tiende su texto, si lo pronuncia mal y en modo confuso, si
en suma, no parece cuidarse de otra cosa que de llegar
pronto al fin, reduciendo asi la bella y sonora lengua latina
4 un verdadero ¢ ininteligible aullido.

Cuando todo el coro de cantores toma parte en un Re-
sponsorium, acompafiese con el organo si es permitido por
razon del tiempo eclesidstico; los registros sean entonces
algo robustos de tal modo que respondan & la fuerza de
las voces que cantan.

litirgico y su indicacion en los ltbros litiirgicos de la Edad Media; axticulo
inserto en los cuadernos de Errner (Leipsique, 1887; ano XIX,
n°% 3 y siguientes).
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ARTICULO 11,
DEL CANTO CORAL MODULADO.

Con estg Igombre designamos aquel canto, en el cual se
observa variacion de motas sobre todo el texto. Por lo co-
min cada silaba no tiene mis que una sola nota; raramente
tiene mas de tres. Por esta razon el canto coral modulado,
si se exceptitan los accentus 0 aquellas partes que ejecuta solo
el sacerdote, puede con todo derecho llamarse el verdadero
canto popular de la Iglesia; y en los paises, donde la lengua
latina no es del todo extranjera por la semejanza que tiene
con la vulgar, como en Espafia, Francia é Italia, el pueblo
aun en nuestros dias desea asociarse al coro, y responder &
Jos himnos, & las letanias y secuencias, 4 los salmos y 4
otros semejantes cantos.

Los himnos estin compuestos parte en prosa y parte en
verso. La melodia de estos Gltimos y su ejecucion se regu-
lan segiin la naturaleza del verso poético; conservando, sin
embargo, siempre las reglas de la lengua y del acento. En
los primeros, por el contrario, la melodia se apropia 4 los
varios miembros del periodo, y hace menos dificil la ejecucion.

De los unos y de los otros trataremos en los dos siguien-
tes parrafos.

8. 45. De los himnos métricos y de las Secuencias.

1. «Cuando quien ora siente la voz de Dios que le habla
por boca de la Iglesia, siente al mismo tiempo nacer en su
corazén el amor de sacrificio; el himno es su expresion.
Entonces el animo del fiel lleno de alegria, se dispone _é
celebrar, en el amor santo de Dios, el oficio divino y & vivir
de la vida litirgica.» Asi dice Amberger’. Y en verdad,
los afectos penetran con mayor fuerza en el animo del fiel
por medio de la poesia, y se imprimen indeleblemente; y el
fiel al mismo tiempo saca no poco amor espiritual de la con-
tinua variedad de los ritmos, y de las formas mel()dlgas,
bellas y sublimes, que siempre en nueva forma acompaian
al metro de la poesia.

' Ob. cit. Tom. IL. p. 440.
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2. Recuérdese lo que hemos dicho respecto de la gran
diferencia que media entre el ritmo y el metro’. Aun en
el discurso familiar acostumbramos elevar y bajar la voz
con verdadero ritmo, pero no lo hacemos con intervalos
mesurados y distancias fijas, lo cual propiamente constituye
el metro. Obsérvese ademds que el acento métrico (ictus)
es absolutamente independiente del acento linguistico; mds
en la declamacion, y en el canto, conviene esforzarse en
combinar el uno con el otro, de modo que se haga sentir el
acento métrico sin sofocar el lingiiistico.

3. Como es sabido, las palabras de la lengua latina se
componen de silabas largas y breves; el tiempo que se em-
plea para pronunciar la breve se llama mora, y por lo comin
la silaba larga corresponde poco mas 0 menos & dos more.
Combinando variadamente las silabas largas y breves, se
obtienen las medidas del verso, llamadas piés (pedes); son
éstos de varias especies, esto es, cuatro bisilabos, ocho tri-
silabos, diez y seis de cuatro silabas, treinta y dos de cinco
y otros mas®

El pié del verso no puede tener menos de cuatro more
(metrum); se requieren al menos ocho more para obtener
un verso, y al menos dos versos para formar una estrofa.

Los himnos métricos de la Iglesia estan compuestos espe-
cialmente en los cuatro metros siguientes:

a) Metros ydmbicos de cuatro piés (yambo dimetro)® o
de seis piés (yambos trimetros);* cada estrofa consta de
cuatro 0 cinco versos.

! Véase §. 8.
* Los piés mis importantes son los bisilabos y trisilabos; esto es,
el pirrhichius (= —), el spondeus ( ), el jambus (— —), el trocheus

6 bien choreus (— ~), el tribrachys (= — <), el molossus ( ), el
dactylus (- = =), el amphibrachys (~ — =), el anapwstus (~ — ), el
bacchius (— ), el amphimacer 6 creticus (-~ — ) y el palimbacchius
6 bien antibacchius ( ~).

* Ejemplos: Jam lucis orto sidere, — Nunc sancte nobis Spiritus, —
Rector potens verax Deus, — Rerum Deus tenax vigor, — Te lucis ante
terminum, — Jam sol recedit igneus, — Jesu corona Virginum, — Aterna

Christi munera, ete.
Ejemplos: Beate Pastor Petre, clemens accipe; FEgregie Doctor Paule,
mores instrue; Decora lux eternitatis auream.
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b) Metros troqueos, con seis versos por cada estrofa; el
primero, tercero y quinto con cuatro piés, el segundo, cuarto
y sexto con tres piés y medio’. La secuencia Stabat mater
tiene dos versos de cuatro piés, y uno de tres piés y medio;
ademés los dos primeros versos de cada estrofa forman con-
sonancia. Kl himno Ave maris stella estd compuesto de es-
trofas de cuatro versos, cada uno de los cuales consta de
tres troqueos.

¢) Metros sdficos con tres versos de once silabas® y con
un cuarto, llamado adonico, de cinco silabas.

d) Metros asclepiadeos con tres versos de doce silaby
4 los cuales se afiade el glicomico, de ocho silabas®

N,

En los textos litargicos del Graduale y del Antiphonarium s
cuentran también disticos y hexdmetros. Por ejemplo son distic
antifonas Hic vir despiciens mundum y O magnum pietatis opus, el
siculo Virgo Dei Genitriz con su responsorio In tua se clausit, el
laus de la dominica de las palmas y otros semejantes. Son hexdms
la antifona mariana Alma Redemptoris mater, el introito Salve sa
parens, la antifona Solve jubente Deo. Obsérvese que la melodia gr
goriana de estos metros estd compuesta en el ritmo comin de la prosa
y en la ejecucién no hay vestigio alguno de verso.

Twas
PO

cna

2

4. Las notas melodicas de los himnos, por regla general,
siguen el numero de las silabas; una que otra silaba sola-
mente tiene neumas de dos O tres notas. Por tanto la me-
lodia corresponde & la medida del verso, y ésta en la ejecu-
cion debera hacerse oir unida al acento de la palabra. Pero
obsérvese que mo pocas veces el acento de la melodia, in-
dicada por la primera estrofa, cambia en las subsiguientes,
por cambiar el acento de las palabras. En las primeras edi-
ciones de los libros corales generalmente no se miro6 mas

' Ejemplos: Lustra | sex qui| jam per-| egit | Tempus | implens corpo-
vis etc.; Pange lingua gloriosi, Ira justi Conditoris ete. )
emplos: Iste Confessor, — Ut queant lawis, — Sepe dum Christe
populus, — Jam faces lictor ferat, etc. ¢

3 Ejemplos: Te Joseph celebrent, — Custodes hominum, — Sanctorum
meritis. Si el fltimo verso es solo de siete silabas, se le da el nombre
de pherecrateus. En los dos himnos Regali solio y Nullis te .yemto-r se
encuentran conhinados tres metros; el asclepiadeo para los primeros dos
versos, el ferecracio para el tercer verso, y el gliconico para el cuarto.
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que al texto de la primera estrofa y segiin él se dispusieron
las tres notas corales (w ¢ w); pero en las ediciones posteriores
se adopto la semibreve W para todas las silabas que en el curso
del himno ora reciben el acento, ora lo dejan; y se retuvo
la longa M para las silabas que en cada estrofa aparecen
acentuadas. Por consiguiente el himno Deus tuorum militum
recibe en la primera estrofa el siguiente ritmo:

=Ny = -
De -us tu - 6-rum mi-1i-tum sors, et co-ro-na, ete.

Las otras, por el contrario, se ejecutardn como si fuesen
escritas de este modo:

o R &
. Pee-nas cu - clr-rit for- tl-tel, et sis-tu - lit etc.

En las ediciones tipicas mas recientes, cada estrofa tiene
su melodia in extenso con todas las variaciones de la nota
semibreve 6 longa exigidas por la regla arriba indicada.

5. Con el fin de evitar el hiato! entre la tultima silaba
de una palabra y la primera de la siguiente, se usa en poe-
sia de la elision. En el canto, sin embargo, esta silaba se
ha de ejecutar con la nota de la antecedente. Por ejemplo

o

sa - crata ab ete.

Himno 2 e
Orudélis. Herides: B—n-(u) =
unda o - ri - gi - nem ete.

Himno T W
R S R
teque u - tri - 1s-que etc.

! Vease §. 10. pag. 40,
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Himno

eDecora lux: EE *ﬁ h’(l)’ *iﬁ'ﬁz

re - isque in  a - stra ete.

oy e e =
O so - la ma-gnirum tr-bi - um ete.
En laf antiguas ediciones se solian indicar con una liga-
d.ura las silabas, sobre las cuales cae la elision poética; por
ejemplo sacrata”ab alvo. Pero este signo se abandoné en
las ediciones tipicas recientes, para que no se creyese que se
debia suprimir la primera silaba 6 contraerla con la siguiente.
El movimiento ritmico del verso no serd turbado por nada,
si se saben ejecutar las dos silabas con arte y con prontitud;
y' el director hard bien en instruir 4 los cantores durante
las pruebas, y en la ejecucion indicar el paso, si ocurre, para
evitar todo desconcierto'.

§. 46. De los himnos que no tienen metro, de los prefacios etc.

1. A los himnos que no tienen metro pertenecen espe-
cialmente el Gloria in excelsis y el Te Deun.

El Gloria que se canta con la melodia correspondiente
4 1a entonacion del sacerdote?, puede ejecutarse alternando
los dos coros, 6 el coro con el organo; o entre el coro y los
cantores de la capilla, 0 finalmente entre los dos coros juntos
en forma de Tutti y los cantores divididos en Soli y en varios
grupos, por ejemplo, de tenor y bajo, soprano y alto, tenor
y alto, bajo 0 soprano solo, y asi sucesivamente.

' En el himno A solis ortus cdrdine el tercer verso de la sexta
estrofa se debe medir de este modo: Et la | cte mé |-dico pa | stus est.
Andlogamente 4 las reglas aqui expuestas, la silaba di de la palabra
médico deberd distribuirse como sigue:

L i ;ﬁf

et la - cte mo-di-co pa-stus est.

* «Cuando se ha terminado el serdfico enlace de voces de un Kyrie
de Palestrina, el sencillo Gloria in excelsis Deo, salg’endo 51e la boca del
sacerdote en tono de majestuosa grandeza, ¥ al mismo tiempo 1leno de
vida y de jiibilo, anuncia dignamente las glorias del Altisimo.» AMBROS,
Historia de la misica. Vol. IL. pag. 68.
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<Kl Te Deum laudamus, como dice Baini en el Tentamen,
se ejecuta en la iglesia de dos modos: alternando los versi-
culos el coro y los cantores, O bien los cantores y el pueblo.»
Ninguna disposicion prohibe que se ejecute también alternando
los dos coros, 6 que el organo supla & uno de los coros,
siempre que el texto se recite de un modo inteligible. A las
palabras Pleni sunt coeli, y Te ergo quasumus, se unen todas
las voces y cantan el Pleni con fuerza y majestad y el Te
ergo con mayor quietud, mds lento y en modo suplicante.
En el altimo verso: In te Domine speravi se unen nueva-
mente todas las voces y cierran el himno del modo corres-
pondiente & su particular grandiosidad.

II. Después de la entonacion del Credo, la cual es muy
propia para indicar la firmeza de la fé, siguen las frases
melodicas del texto, simplicisimas y muy ficiles de aprenderse
por el pueblo. El Credo podria por consiguiente ejecutarse
de este modo en cualquiera fiesta, aunque fuera solemnisima;
y se obtendrian efectos tan grandiosos, que aventajarian &
los de toda otra composicion artistica musical. Puede también
cantarse todo entero por el coro o bien alternando del modo
ya indicado para el Gloria. No es aqui licito alternar con
el organo, si bien todo el Credo puede ser acompafiado por
éste. Nosotros, sin embargo, lo preferimos sin acompafiamiento;
y en este caso la ejecucion deberd ser mas fluida, bien acen-
tuada y llena de vida y de sacro entusiasmo.

II1. Las melodias del prefacio son con mucha razon repu-
tadas como unas de las méas bellas de nuestros libros corales.
Cederia toda mi gloria, si pudiese tener el orgullo de haber
compuesto un prefacio, decia, como es sabido, el célebre Mozart.
Y Mettenleiter en sus Aforismos sobre el canto gregoriano
escribe del prefacio y del Pater noster las siguientes palabras:!
«Las melodias del prefacio y del Pater contienen cuanto de
mas grandioso se haya creado jamas 0 pueda crearse en
la lengua de los sonidos. Mil veces las hemos cantado 1

! Véase Pastor bonus. Apéndice 4 la Revista Suiza de artes y ciencias.
Agosto de 1861.
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oido cantar, y todavia, oyéndolas de nuevo y volyiéndolas
4 cantar mil veces, 10 nos sentimos cansados; antes bien nos
conmueyven cada} vez mds, nos revelan 4lguna cosa no oida
antes, nos enseflan siempre algo de nuevo; el sentimiento de
la presencia divina por estas melodias se nos hace mas in-
timo, y el soplo del Espiritu Santo aletea en derredor nuestro
siempre més sensible y manifiesto . .. Y para obtener todo
esto, no se emplean mas que apenas cuatro intervalos de notas.»

Es, pues, muy importante usar suma diligencia en la
ejecucion de estas melodias desde los versiculos que preceden
al prefacio. El coro debe aqui responder con seguridad y
creciendo gradualmente de voz, segin el texto y la melodia.
El organo acompafla los responsorios del coro, pero nunca
el canto del sacerdote.

Semejantes 4 las descritas, pero mas bellas y mas ricas,
son las formulas melodicas del Exzsultet del sibado Santo, las
cuales dan 4 este himno tal cardcter de triunfo y de jubilo
que, como observa el Cardenal Wiseman, no se podra quizds
nunca alcanzar algo parecido con otra composicion musical .

TV. No es necesario insistir nuevamente sobre las otras
partes de la liturgia privadas de metro, como el Agnus Det,
las letanias, las antifonas y semejantes, habiendo ya discurrido
. sobre ellas extensamente en los pérrafos antecedentes. Mis

bien afiadiremos aqui algunas optimas observaciun_es, que t este

proposito hace el autor del libro Coral y Liturgia® ya citado
ara que, en cuanto al menos puede hacerse
con las solas teorias, se vean mejor los principios sobre los
cuales se basa el canto gregoriano recitativo y modulado.

«El efecto de una silaba prolongada es esencialmente
diverso del de la silaba sobre la cual cae el acento. Estya
Giltima desenvuelve su fuerza en el oido del que "“'C“d'f‘v mas
que sobre los labios del cantor; la primera al_comrlarlo. La
silaba acentuada se refiere mds bien ala imehg_enm’a que al
oido; la prolongada mds bien al oido que & la inteligencia.>

algunas veces, p

! Véanse las Conferenci
). 102 y sig.

ias sobre la liturgia de la semana Santa.
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«La mnota coral no debe influir lo mas minimo en la
longitud 6 brevedad, 6 en la mayor O menor fuerza de la
silaba puesta debajo; més bien debe recibir de ésta su dura-
cion y cuanto mejor pueda, determinarla. El texto es aqui
el seflor, y la nota debe obedecerle, no viceversa . . .»

La pausa® no debe nunca alterar el sentido del texto,
6 interrumpir y dividir sin propiedad el periodo 0 las pa-
labras. Debe ser siempre preparada por un prolongamiento
de la nota antecedente, el cual ha de ser mayor 6 menor,
seglin la duracion que tenga la pausa misma; de manera
que unas veces no sufrird interrupcion alguna el canto, aun-
que si un ligero smorzando en el paso inmediato 4 la nota
siguiente; otras con el perderse la voz, se interrumpird tam-
bién el canto. . .. A fin de preparar el oido 4 la pausa
proxima (cuando se concluye el pensamiento musical), la
silaba con el acento precedente, debe resaltar con un impulso
mayor de voz® ... por ejemplo: Dominus vobiscu%m y
nunca Dominus vobiscu - - m.»

Pero estas normas generales basadas sobre la naturaleza,
no bastan. No debe nunca faltar aquel principio sobrenatural,
que influye tan poderosamente en la debida ejecucion del canto
coral. Este es el acento del Espiritu Santo que con lamentos
inenarrables intercede por nosotros; el acento de la fé, que
da 4 nuestra lengua la fuerza de hacer sentir al corazon
del hombre, por medio del oido y con imperio irresistible, los
misterios de la verdad; el acento de la propia conciencia que
se s1ente culpable ante Dios, y que, sin embargo, descansa
en 11 con humilde conﬁanza el acento por iltimo del con-
solador abandono en Dios y de la gratitud, el cual embellece
las sagradas melodias de tan celeste y misteriosa uncion que
les quita todo elemento terreno, y las devuelve transfiguradas.
El hombre pasa de este modo de lo semsible &4 lo supra-

* Moderatores chori, qui chorodidascali vocari solent, 0 t pausa-
tores, qui signo aliquo pausas faciant vel indicent, versusque precipitantes
(y especlalmente en la salmodia) cohibeant. Bommms, De horis cano-

nicis. L. IIL
- * Penultima acuitur, ultima protenditur,
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sensible, y se prepara 4 cantar un dia entre aquel coro de
Angeles y Santos, el cual alld arriba en la
..... primavera sempiterna
Che notturno Ariete non dispoglia
Perpetualemente Osanna sverna',

ARTICULO IIL
DEL CANTO CORAL NEUMATICO.

§. 47. De las partes variables de la misa, antifonas
Y responsorios etc.

El principio expuesto en el parrafo antecedente: Potius
considerandus est sensus quam modulatio (esto es, que se
debe atender con mayor solicitud al sentido de las palabras
que 4 la melodia), se aplica también & aquellos cantos que
son mas ricos de notas y de neumas y que por esto mismo
se pueden llamar neumdticos. Aqui guiados por el autor ya
citado® responderemos & las cuestiones importantes sobre el
modo con que deben ejecutarse los grupos de notas, y las
formulas musicales prolongadas, y sobre la manera de unir-
las y aplicarlas & las palabras, 4 fin de que quede salvo el
caracter del canto recitativo, y no se turbe el sentido y la
inteligencia del sagrado texto.

1. Los llamados jubilos (jubilationes) y en general los
grupos més 0 menos ricos de notas sobre una misma vocal,
no deben nunca concebirse como adornos musicales separados
de la parte melodica que contiene el texto; sino como ador-
nos que nacen de los acentos melodicos, y que deben subor-
dinarse 4 éstos bajo todos aspectos. Por esto mismo el jabilo
no se emplea nunca sin razon; pero se encuentra en las
melodias suplicativas del Kyrie, en las del Sanctus y par-
ticularmente en las silabas de la alleluja, lleno siempre de
alegria y triunfo.

: D qum‘" XX'VHi;)IIG" si; Véase también Pormier: Les
¢nélurlicg0;{:‘lc"q%1-1'lgv€?:sgf nf &:igt;r t‘oda’viag}(mm‘ : Escuela del canto coral,

obra traducida recientemente en francéslpor anssens, (Théorie et Pra-
tique du Chant grégorien, Tournay, Desclée, 1888).
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II. El cantor en la ejecucion de los jibilos debe siempre
tener de guia el texto, y tenerlo siempre presente, aunque
la formula neumatica se prolongue y vista formas diversas.
Por tanto las palabras del texto, & las cuales se unen figuras
de notas més 6 menos largas, deben tener un acento de tal
modo sensible y una expresion de gravedad tan marcada,
que todas las notas siguientes parezcan brotar del texto y
dilatarse ligeramente sobre aquél.

III. Los elementos del periodo neumético, esto es, cada
una de las formulas que lo componen, deben ejecutarse dis-
tintamente la una de la otra, segtn el peculiar caricter de
éstas; y no obstante deben formar todas juntas un concepto
tinico melodico, como forman una cosa sola las silabas, las
palabras, los miembros y los periodos de un discurso.

IV. Las notas no tienen medida 6 valor determinado en
estos juibilos y mo sirven mas que para dirigir la modulacion
de la voz.

La simple nota m responde por entero & la vocal de la
lengua; pues se conforma estrictamente, en cuanto & su dura-
cion, 4 aquella que tiene la vocal de la silaba puesta debajo.
La longa W expresa el acento de la vocal, y crece 6 disminuye
de grado y de fuerza, segin la posicion y la importancia que
tiene la palabra en el periodo ¢ en la frase;* pero su valor
indeterminado no debe reducirse 4 un monotono y maquinal
retorno del mismo acento. Asi, por ejemplo, la palabra Do-
minus, por razon del puesto que ocupa, tiene siempre diverso
acento en las frases siguientes: Dizit Dominus Doémino meo
—- vocdvit me Dominus némine meo— quiniam te Domine, ete.

Los grupos ascendentes, como el Podatus — M=, el Sean-
dicus y otros exigen un crescendo de v voz, hasta que
toque la ultima nota. También aqui se debe evitar toda
afectacion, y sobre todo el habito de ejecutar siempre en la
misma é idéntica manera el movimiento de la figura y el
crescendo de la voz.

! Véase §. 10.
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Lni grupos descendentes, como el Clivis
macus My

el Ol-
— requieren un decrescendo, esto es, un ligero
bajar rlf: la voz, y una leve diminucion de fuerza. Se deben
aqui evitar no solo los choques y las durezas, sino también
las notas exageradamente blandas, y ciertos morendo dema-
siado afectados y sentimentales.

La reunion de un grupo ascendente con un d dente
por ejemplo, el Torculus *&, participa tanto del podatus
cuanto del clivis. Adviértase, sin embargo, que los acentos
no deben aqui resaltar como en el podatus y en el clivis por
razon del choque de dos fuerzas opuestas; el impulso de la
voz méas bien debe distribuirse entre ambas partes sobre
cada una de las notas, de tal manera que todas reciban
poco mas 6 menos el mismo acento.

Si el acento de la nota principal es demasiado fuerte, el
canto recibe una impresion afectada que desdice; si al con-
trario, el acento es demasiado débil, la melodia pierde su
fuerza, se enerva el ritmo de la lengua y todo el canto resulta
pesado, porque se arrastran igualmente las notas, y porque
la ejecucion se asemeja & un monotono y fastidioso columpio.
Sobre todo atiéndase 4 la contextura y al cardcter de la
composicion que se ha de ejecutar, como también 4 la fuerza
de la voz de que puede disponer quien canta. Porque de
estos elementos depende en su mayor parte el grado de fuerza
que debe darse 4 la nota mas alta, & fin de moderarlo
todo, evitar los defectos, endulzar 6 dar mayor realce & la
melodia, y obtener asi un equilibrio de fuerza y ritmo lleno
de dignidad y correspondiente & la verdadera naturaleza
del canto.

Con el debido acento y con tal uncion en el ejecutar,
y seguridad’ en comprender el verdadero sentido de la me-

' Ciceron la lama: awrium quoddam admirabile judicium, quo indi-
cantur in vocis cantibus varietas sonorum, intervalla, distinctio et vocis
genera multa.

15

Magister Choralis. Ed. esp.
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lodia, se obtiene en el canto gran economia de voz y se da
al texto mayor eficacia; sobre todo, procirese aquel obrar
natural que imprime & la ejecucion de las palabras y de
las melodias litargicas un caracter de devocion y modestia.
De este modo el canto serda verdaderamente eclesidstico, y
obtendra la plenitud de expresion que de €l se requiere.

Como conclusion de nuestro trabajo, queremos aqui pre-
sentar una alleluja con la notacion moderna embellecida con
los signos de expresion usuales ahora; no ya para que por
nosotros se promueva este modo de escribir, sino para que
se vea como deben poco mas 6 menos aplicarse en practica
las teorias expuestas.

Elijamos la Alleluja y el versiculo que ocurren en la
dominica duodécima después, de Pentecos El concepto
general de la liturgia de este dia, es la plegaria del alma
afligida, que se dirige & Dios para obtener auxilio contra
sus enemigos. Deus in adjutorium meum intende; asi prin-
cipia el introito. El gradual expresa el consuelo del alma
que confia en el auxilio divino y cuya confianza se consigue
con la continua oracion: Benedicam Dominwm in omni tem-
pore: semper laus ejus in ore meo. In Domino laudabitur
anima meaw: liant ti et letentwr. Sigue luego la
Alleluja y el versiculo: Domine Deus salutis mee, in die
clamavi et nocte coram te.

Con el fin de expresar mejor esta confianza fué elegido
el modo TIT". Si el gradual del modo VII, que precede, se
ejecuta trasportado 4 la tercera menor baja, de modo que
principie con mi fug y termine con fu mi, se obtendrd la
misma altura de tono para la final del gradual y para el
principio de la Alleluja (mi, sol, fu), y asi esta Gltima ganard
en colorido, y parecerd moverse con mayor eficacia que la
melodia ejecutada.

He aqui por tanto la notacion auténtica de la Alleluja:

! Véase cuanto se dijo del caricter de este modo en la pag. 59.
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_ Mod. 111

in di-e clamé-vi et no - cte co - ram te,
Allelija. ut supra.

La trascripcion moderna es la signiente:

o <7? > — = 1 ‘>‘
25; e g e e, e
R O T e

Esta frase se ejecuta por dos cantores; después el coro
la repite, anadiendo el siguiente neuma:

15%
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Hemos procurado exponer en este libro, del mejor modo
que nos ha sido posible, la teoria y la préctica del canto
gregoriano. Ahora otra cosa mo mos resta que expresar
el voto del piisimo Cardenal Bona: Nos autem generibus
musice jugiter exercean in concordia vocum et morum,
laudes divinas in hoc exsilio decantantes, donec mereamur
divine musice consortes fieri, et ad consummatissimos cum
sanctis Angelis hymmos elevari'. Pues como dice la Tglesia®,
alla arriba

. illa sedes Ceelitum
Semper resultat laudibus,
Deumque Trinum et Unicum
Jugi canore predicat;

Illi canentes jungimur
Almz Sionis semuli.

' De divina Psalmodia; C. XVII, §. V, 5.
* Hymn. ad Laudes in Dedicatione Ecclesiw.
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De las tablas neumdticas.
Cuarenta afios hace que los doctos principiaron 4 dedi-

- carse con todo ardor al estudio de la eseritura neumatica

4 fin de determinar sus formas, muy semejantes 4 nuestros
signos estenograficos, y volver 4 darles el verdadero signi-
ficado. Entre muchos nombraré tan solo al jesuita P. Luis
Lambillote, al benedictino P. Anselmo Schubiger, los eru-
ditos escritores franceses B. Coussemacker, F. Danjou, F. L.
Fétis, Teod. Nisard (pseudonimo de Teod. Normand) y F,
Raillard. Mas recientemente se ocuparon de los mismos
estudios Ilermesdorff, el P. Utto Kornmiiller, R. Schlecht, el
P. Pothier, el P. Ambrosio Kienle, el Abate Chaminade, el
D® Hugo Riemann y otros™

El autor de estas pdginas, habiendo temido ocasion de
recorrer los inmensos tesoros que poseen en esta parte las
bibliotecas romanas®, hubo de persuadirse de que el siste-
mético intento de la comparacion de los codices posteriores al
siglo X. y los de los siglos mds antiguos, no dard resultado
verdaderamente historico, ni propondrd 4 los estudiosos un
cuadro completo de la notacion neumdtica, hasta que con
grandes sacrificios materiales y de mucho tiempo no se ten-
gan 4 la vista copiosas muestras fotogrficas sacadas de los
codices de los varios paises y pertenecientes & épocas diversas.

Con el fin, sin embargo, de dar alguna idea del estad‘o
en que se halla actualmente tan importante cuestion, dedi-
camos este breve apéndice a los amantes de la arqueologia,
que deseen tener presentes las varias fases por que ha pasado
la notacion del canto llano hasta los tiempos modernos®.
2 Jons 3 re es ateria A» 's. Historia de la misica, Vol. 1L,

» Gonstltoso sobre gate maLer eka teton ostudios: 1) 1n chlice do
archivo de 8. Pedro; 2) un Gradual de la Biblioteca Aug?llcn:_ 3) nt{;
sl sements on perumine on 9S00 B i
E;ﬁ{::tﬁ‘;}m];:\:zﬁ:uﬁ\ JQ g}l:}\'lhltluc se encuentran esparcidos en las

cinco secciones de la Biblioteca Vaticana. Wy 3
% *‘;“ lt‘c](‘ullv;v]cl('l hermoso pasaje del Decreto de 26 de Abril de

1883 de la S. Congregacion de Ritos: Quamvis ecclesiastici cantus cul-
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Las tablas siguientes, parte presentan la historia de la
notacion gregoriana en los siglos que precedieron & la in-
vencion de la imprenta, y parte demuestran los elementos
materiales de que se componen las melodias eclesidsticas.
La escritura es diferente segin los tiempos y las naciones;
pero no presenta importancia sino en el siglo XI; esto es,
cuando por la invencion del pentagrama principiaron & deter-
minarse los intervalos, y con éstos el significado de los neu-
mas, que antes no podian obtenerse sino por simple tradicion
oral. La escritura neumdtica se divide en latina y gotica;’
los neumas, unos son simples, otros compuestos; ni faltan
signos que servian para el solo adorno.

Tabla I.?
b3 o il ] T ]
e I o B I R LN | R 1 |
Eptaphonus ] S‘!rar:hiuu. Punctus Porrectns. Orscus.

il 0 AN OV P B
\57 o 1 1 A9 5 12 7 1 L o
V‘rg“lm Cepbalicus Clivis. Quilisma.  Podatus

c
SEEL
t + i
Seandicus.a Salicus Climacus . Torculus. Ancus
o= PPoL
Y “ “o

Depressus minor atque major - Nec pluribus utor
Newmarum sigms erras qui Flura relingis

toribus integrum liberumque semper fuerit, ac deinceps futwrum sit, eru-
ditionis gratia, disquirere quenam vetus fuerit ipsius ecclesiastici cantus
Sorma, varieque ejusdem phases, quemadmodum de antiquis Eeclesice ritibus
ac reliquis Sacree Liturgie partibus eruditissimi viri cum plurima commen-
datione disputare et inquirer unt ; nihilomis ete.

! «En Francia desde el siglo XI la escritura neumatica en forma
de lineas principio 4 hacerse cuadrada. Bn Alemania se engrosaron poco
4 poco las lineas y sus extremidades; asi se paso 4 la llamada escritura
en forma de herradwra (claviforme) 0 gotica.» Kieue, Hscuela del
canto coral; p. 14.

* CousseMACKER, Histoire de Uharmonie au moyen-age; Tab. 38, n’. 5.
Esta tabla estd tomada de un codice del siglo XV que se encuentra en
la biblioteca de S. Marcos de Venecia. Las tablas siguientes son copia-
das de la obra de Poruier, Les mélodies grégoriennes d'aprés la tradition;
n. 54 y siguientes,
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Tabla II
Neumas comunes de la escritura latina.

a) Punctum. b) Virga.  ¢) Podatus. d) Clivis. €) Torculus. f) Porvectus.
Sighy
§y0. i Sy Ay A A
Siglo
10y 1. N ][l A A /V
Siglo
2yB | = 1 ) n' Al
Siglo
1y 5. » 1 a fa L NN

g) Scandicus. h) Salicus. i) Climacus. ~ X) Pes subpunctis, 1) Climacus

resupinus.

Sieo o A A A Sur

8§70

wSiygL;L oLl f L/" At 43 {

Siglo
2y6

Sigl
Wyt
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Siglo
10y1L

Sielo
2y,

Siglo
hyt,

Siglo
8y

Siglo
10y 11

Siglo
2yB.

Siglo
Wy t5

Apéndice T.

Tabla III. Neumas comunes de la escritura gotica.

a) Punctum. b) Virga.  ¢) Podatus.

d) Ctivis.

) Torcul

lus.

f) Porrectus.

sl

a1

7

N

« |\ L/

N

S

4

=44

II'L

J

I“

R EE W)

(14

1

v

g) Scandicus.

h) Saticus.

i) Climacus.

k) Pes subpunctis.

1) Climacus
resupinus.




Siglo

859

Siglo
10 y 11

Sigly
£2y8.

Siglo

iyl

Siglo
8y

Siglo
0yl

Siglo
2y

Siglo

1y 15
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Tabla IV. Escritura latina para los adornos musicales.

4) Strophicus. b) Epiphonus. ¢) Cephaticus.  d) Ancus.

©) Quilisma. ) Pressus.

19 9 Y f ,}/9

w/

7

.
A IR

G

(1 n m ¢ ) L)

J

np| M

-
-

e

'ﬂﬂ'r;

Tabla V. Escritura gotica para los adornos musicales.

a) Strophicus. 1) Epiphonus. ©) Cephaticus. ) dncus.

©) Quilisma.

) Pressus.

“'"'"[af\”' ”!
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Tabla VI.

Escritura de los neumas comunes desde la invencién del pentagrama.

Coussemaker ha dado & estos neumas el nombre de puncta
superposita (points superposés), porque hallindose uno sobre
otro, determinan al mismo tiempo el intervalo exigido; parece
que fueron usados preferentemente en la Francia meridional.

a) Punctum. b) Podatus. ©) Clivis. d) Toreulus. l“) Porrectus.
Sielo
e o r . - .
iy 1. G L] ol e

Siglo 13. [ ]

"~

N B R T

Sigl 1 . - = L]
b i L]
] sm B =) 4'
f) Scandicus. g) Salicus. h) Climacus. 1) Climacus k) Climacus 1) Porrectus
praepunctis. resupinus. preepunctis.
r
Siglo
4 ’, a & . v
: S
iy | o 5 o 22,

Siglo 13. ,/ ) E -E 5 ) N

Sigho 1,
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Tabla VII.

~ Formas de las llaves y de los signos p y 4 segiin el orden cronoligico
,de los tiempos'.

235

a) Escritura iatina.

Sigh 11 (4 f G ] 7 1

12Siyg 8l ¢ fF G b 1

iy b, ¢ Y G ) ]

b) Escritura goética.

s ¢ |FFF| 6 b 4

B ¢ [P L6018 Yy

e ) p
B C |9

\ Tas formas de las llaves modernas do, fa 3 sol son conoeidas St

fa de esta manera:

. La
lave de do se forma frecuentemente de la de,

. sobre el pentagrama se determina por dos

posicion de la llave de fa
puntos que comprenden la linea.
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APENDICE II.

DECRETUM.

omanorum Pontificam sollicitu-
do, quemadmodum in reliquis
que ad Sacram Liturgiam perti-
nent, in eo etiam excelluit, quod

ecclesiasticornm concentuum, ma- |

xime vero Gregoriani cantus, de-
cori atque uniformitati semper con-
suluerit. Quocirca, cum juxta vota
Sancta Tridentinz Synodi, Pius IV
Pontifex Maximus aliquot S. R. E.
Cardinales reformationi liturgici
cantus prefecisset, omnem hi cu-
ram adhibuere, ut cantus ejusmodi
ad aptiorem simplicioremque for-
mam reduceretur, et ita ab omnibus
divin psalmodize operam dantibus
recipi adoptarique facile posset.
Qua in ve perficienda plurimum
illos juvit solers industria atque
eximia pe Magistri Joannis
Petri-Aloysii Preenestini, qui, juxta
recensitas prudentissimas normas,
ita Romani Gradualis emendatio-
nem perfecit, ut simul proprios, ac
genuinos Gregoriani cantus chara-
cteres in eo conservaret. Graduale
Romanum ita emendatum atque
reductum deinceps Paulus V' Pon-
tifex Maximus typis Mediceis Roma
imprimi jussit, et Apostolicis Lit-
teris in forma Brevis approbavit.
Quo ex tempore in Pontificia Ca-
pella, atque in Patriarchalibus al
que insignioribus Urbis Ecclesiis
adhiberi illud coepit. Petri-Aloysii

| 7 a solicitud de los Romanos Pon-
L tifices se ha manifestado clara-
| mente, asi en lo que pertenece &
la Sagrada Liturgia, como en el
empeiio con que ha procurado la
| uniformidad y decoro de la Misica
| eclesidstica y principalmente del
Canto Gregoriano. Y en efecto,
secundando los deseos del Santo
Concilio de Trento, el Sumo Pon-
titice Pio IV deputé algunos Car-
denales de la Santa Iglesia Romana
para reformar el canto litirgico,
quienes procuraron reducir dicho
canto 4 la forma mds apta y sen-
cilla, de modo que pudiese ser
adoptada ficilmente por todos a-
quellos que se dedican 4 la Divina
Salmodia. Para llevar & cabo esta
obra se ayudaron en gran parte
con la solicita industria y exquisita
pericia del maestro Juan Pedro
Tuis Prenestino, quien segin las
prudentisimas reglas que formuld,
de tal manera concluyé la enmien-
da del Gradual Romano que impidio
| se perdiesen los caracteres propios
y originales del Canto Gregoriano.
Poco tiempo después, el Sumo Pon-
| tifice Paulo V mand6 imprimir
\ en Roma en la imprenta de los

Médicis, el Gradual Romano ya
enmendado y reducido, y 1o aprobo
en sus Letras Apostolicas en forma
| de Breve;y desde entonces comenzo
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Prenestini aliquot discipuli cce-
ptum ab eo opus, jubentibus Ro-
manis Pontificibus, prosecuti erant.
Ztate vero nostra, cum sa. me.
Piug IX Pontifex Maximus Ro-
manam liturgiam in omnibus fere
Ecclesiis feliciter adoptatam cer-
neret, etiam in votis habuit quoad
santum liturgicum uniformitatem
inducere. Idcirco per Sacram Ri-
tuum Congregationem peculiarem
instituit Commissionem virorum
ecclesiastici cantus apprime peri-
torum, qui sub ejusdem ductu,
auspiciis et auctoritate Graduale
Editionis Medicez Pauli V iterum
evulgarent, ceterasque partes, que
deerant ejusdem cantus, ad nor-
mam Gradualis perficerent. Huic
voluntati obsecuta Sacra Rituum
Congregatio, editis per praefatam
Commissionem circularibus litteris
die 2 Januarii anni 1868, nomine
Summi Pontificis invitavit typo-
graphos librornm liturgicorum edi-
tores tam nostrates, quam exteros,
qui vellent perhonorifico atque salu-
berrimo huic operi, sub directione
Commissionis et auspiciis Sacre
(Congregationis, manus admovere.
At cum illud gravissimum esse
omnes agnoscerent, magnasque ex-
pensas, diligentiamque plurimam
requirere, unus Eques Fridericus
Pustet Ratisbonensis, Summi Pon-
tificis atque Sacrorum Rituum Con-
gregationis Typographus, arduo
se huic operi accinxit, ac feliciter,
Graduale quod attinet, illud ab-
solyit. Perfecta itaque fuit Ro-
mani Gradualis Pauli V Editio
maturo studio et cura pradict®
Commissionis, ab eaque diligenter
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4 usarse en la Capilla Pontificia,
en las Basilicas Patriarcales y en
las mds insignes iglesias de la Ciu-
dad. En nuestros tiempos, viendo
el Sumo Pontifice Pio IX, de santa
memoria, adoptada felizmente la
Liturgia Romana en casi todas las
iglesias, desed también vehemen-
temente introducir la uniformidad
en lo relativo al canto litirgico, y

| 4 ese efecto instituyd por medio

de la Sagrada Congregaciin de
Ritos, una Comisién de peritos en
el canto eclesidstico, que bajo su
direccién, auspicios y autoridad,
publicasen de nuevo el Gradual de
la edicion de Médicis hecha por
mandato de Paulo V, y completa-
sen las partes del mismo canto que
faltaban segin la norma del Gra-
dual. Obsequiando este mandato,
la Sagrada Congregacion de Ritos
invito en nombre del Sumo Pon-
tifice y por medio de las cartas
circulares dadas por la mencionada
Comisién el dia 2 de Enero de 1868,
4 todos los tipografos editores de
libros litdrgicos, tanto italianos
como extranjeros que quisiesen
dedicarse 4 esta honrosa cuanto
saludable obra, bajo la direccion

| de la Comision y los auspicios de
| la Sagrada Congregacion. Pero

conociendo todos lo dificil de la
empresa, las grandes expensas y
no menor diligencia que deberian
emplear, solo el Caballero Federico
Pustet Ratishonense, tipografo del
Sumo Pontifice de Ia Sagrada
Congregacion, se dedico 4 tan ar-
dua empresa, y en lo que toca al
Gradual la llevé & caho felizmente.
Asi pués, concluida la edieién del
Gradual Romano de Paulo V por

| el maduro estudio y diligencia de
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revisa, et tamquam authentica de-
clarata, adeo ut merito Romana,
et a Sagra Congregatione concin-
nata dici valeat. Eam Summus
Pontifex Pius IX suis Brevibus
litteris datis die 3 Maji anni 1873,
plurimum laudavit, atque ad uni-
tatem cantus ecclesiastici inducen-
dam Reverendissimis locorum Or-
dinariis, iisque omnibus, quibus
Musices Sacra cura est, magnopere
commendavit: addita hortatione
ipsi Editori, ut que adhuc edendze
supererant de Gregoriano cantu
volumina, quibus inchoata olim a
Paulo V perficitur editio, tandem
in lucem proferret. Cum itaque
deinceps idem Typographus, pari
studio ac diligentia, et juxta pree-
dictas mormas, eam partem e
disset Antiphonarii atque Psalterii
que Horas diurnas complectitur,

Sanctissimus Dominus Noster Leo |

XIIT alias edidit Apostolicas Lit-
teras in forma Brevis die 15 No-
vembris anni 1878, quibus Preede-
cessoris sui decreta confirmans,
eam Editionem a Viris ecclesia-
stici cantus apprime peritis, ad id
a Sacra Ritunm Congregatione
deputatis, revisam approbavit at-
que authenticam declaravit; ad-
Jjecta, iisdem verbis, quibus sa. me.

Pius IX usus fuerat pro edito |

Graduali, vehementi Editionis ejus-
dem commendatione ad Reveren-
dissimos Ordinarios omnesque Mu-
sices sacre cultores, ut sic cunctis
in locis ac dicecesibus, cum in ceteris
quee ad Sacram Liturgiam pertinent,
tum etiam in cantu, una eademque
ratio servetur, qua Romana utitur
Ecclesia: /
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| la mencionada Comisién, y revi-
| sada cuidadosamente por ella fué
como auténtica, de ma-
nera que con justa razén puede
llamarse Romana y formada por
la Sagrada Congregacion. El Sumo
Pontifice Pio IX en su Breve del
3 de Mayo de 1873 la encomi6 en
gran manera y la recomend6 4 los
Reverendisimos Ordinarios de los
diversos lugares del mundo cato-
lico, y 4 todos aquellos que tienen
4 su cargo la Musica Sagrada, ex-
hortando al mismo Editor 4 que
diese 4 1uz los volimenes del canto
Gregoriano que aun faltaban y con
los cuales se completa la edicion
comenzada en otro tiempo por
Paulo V. Posteriormente, habiendo
publicado el mismo tipografo con
igual cuidado y diligencia la parte
del Antifonario y del Salterio
que comprende las horas diurnas,
Nuestro Santisimo Padre el Sefior
Leon XIIT di6 otras Letras Apos-
tolicas en forma de Breve el dia
15 de Noviembre de 1878, en las
que confirmando los decretos de
su Predecesor, aprobo y declard
auténtica dicha edicién revisada
por varones muy peritos en el
canto eclesidstico y deputados para
este fin por la misma Sagrada
Congregacion, anadiendo las mis-
| mas palabras de que us6 Pio IX,
de santa memoria, para recomen-
dar con instancia el Gradual publi-
cado ya, 4 los Reverendisimos Or-
dinarios y 4 todos los que cultivan
la Musica Sagrada, para que de esta
manera en todos los lugares y Did-
cesis, tanto en el canto como en las
demds cosas que pertenecen i la Sa-
grada Liturgia, se observe el mismo
| orden que usa la Iglesia Romana.
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Interea temporis plures eccle-
siasticee Musices cultores subtilius
inquirere cceperunt, quenam esset
primigenia Gregoriani cantus ratio,
queque fuerint per subsequentes
wtates varie ejusdem phases. Ve-
rumtamen plus @quo hujus inve-
stigationis limites preetergressi, ac
nimio antiquitatis amore fortasse
abrepti, negligere visi sunt recen-
tes Sedis Apostolicee ordinationes,
ejusque desideria pluries manife-
stata pro introducenda uniformi-
tate Gregoriani cantus, juxta mo-
dum prudentissimo Romanwe Ec-
clesize usu comprobatum. Scilicet,
posthabito hoc jam sapienter con-
stituto tramite, adhuc sibi integrum
esse putarunt contendere, ut ad
eam, quam ipsi putant, primsevam
concentuum formam Gregorianus
cantus reducatur, eo etiam sub
obtentu, quod Apostolica Sedes
cantum Editionis ab se nuper ap-
probate authenticum quidem de-
claraverit, et magnopere commen-
daverit, at minime singulis Eccle-
siis imposuerit; quin adverterent,
uti oportebat, constantem esse Sum-
morum Pontificum praxim ad non-
nullos abusus tollendos persuasione
magis quam imperatis uti volui
eo vel maxime scientes quod Rmi
Jocorum Ordinarii, eorumque Cleri
verba exhortationis Summi Ponti-
ficis loco mandati pie et religiose
interpretari solent. Que quidem
arbitrandi rationes cum per ephe-
merides, ac varia edita opuscula
vulgarentur,ipsaque Editionis prae-
fata approbatio in dubium voca-
retur, Sacra Congregatio sui officii
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E]nre tanto muchos de los que
cultivan la Misica eclesidstica em-
pezaron & inquirir sutilmente cual
f:lese la.pl‘imitiva manera del Canto
Gregoriano y cudles sus fases se-
gin la diversidad de los tiempos;
mas pasando en esta investigacion
més alla de los limites debidos, &
impulsados quizd por un amor ex-
cesivo 4 la antigiiedad, parecian
despreciar las @ltimas prescripcio-
nes de la Sede Apostolica y sus
deseos muchas veces manifestados
de introducir la uniformidad en el
Canto Gregoriano segin el modo
autorizado por el uso prudentisimo
de la Tglesia Romana. Es decir,
que haciendo 4 un lado este trd-
mite tan sabiamente establecido,
se creyeron aun con la libertad de
reducir el canto Gregoriano & esa
forma musical que ellos juzgan ser
la primitiva, funddndose en que
la Sede Apostolica declard autén-
tico el canto de la edicién que aca-
baba de aprobar, pero no lo im-
puso & cada una de las iglesias,
sin advertir, como convenia que

| advirtiesen, que ha sido constante

la practica de los Sumos Pontifices

| para extirpar algunos abusos, ser-

virse de la persuasion mas bien
que del imperio, tanto mds cuanto
que los Ordinarios de los lugares
y su respectivo Clero, suelen inter-
pretar piadosa y religiosamente las
palabras exhortatorias del Sumo
Pontifice como si fuesen verda-
deros mandatos. Habiéndose divul-
gado este modo de pensar, por los
peridicos y varios optisculos publi-
cados 4 este fin, y poniéndose en
duda la misma aprobacién de la
dicha edicion, la Sagrada Congre-
gacion juzgo ser de su oficio de-
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esse duxerat Apostolicas Litteras
sa. me. Pii IX jam editas, authen-
ticas declarare, et ejusdem editio-
nis approbationem iterum confir-

mare, decreto edito die 14 Aprilis |

anni 1877.

Nihilominus neque eo decreto,
neque subsequentibus Apostolicis
litteris Sanectissimi Domini No
superius memoratis, illi acquiesces
visi sunt: quin imo suas opinatio-
nes adhuc validius inculcare per-
rexere in eo conventu cultorum
ecclesiastici cantus, qui, ut Guidoni
Monacho solemnes deferrentur ho-
nores, superiore anno Aretii habi-
tus est; non sine illorum offensione,
qui Apostolice Sedis auctoritatem,
non minus quam in reliquis ad
Sacram Liturgiam pertinentibus,
in cantus etiam ratione et unifor-
mitate, unice sequendam es
merito existimant. Sed, quidquid
hac in re improbandum irrepserit,
quoniam ii, qui Aretii hac de causa
convenerant, nonnulla eadem de
re vota, seu postulata Sanctissimo
Domino Nostro Leoni XTIT humi-
liter porrexerunt, ejusdem oracu-
Jum exquirentes; idem Sanctissi-
mus Dominus Noster, attenta ne-
gotii gravitate, peculiari Sacre
Ritunm Congregationis Ceetui ab
e delecto quornmdam S. R. E. Car-
dinalium Sacris tuendis Ritibus
praepositornm, atque aliquot Prae-
sulum Officialium ejusdem Sacrae
Congr is illud expendend
commisit. Qua peculiaris Congre-
gatio ad Vaticanum infrascripta
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clarar auténticas las Letras Apos-
tolicas dadas por Pio IX, de santa
memoria, y confirmar de nuevo la
aprobacion de dicha edicion por
medio de un decreto dado el dia
14 de Abril de 1877.

Sin embargo, no parecieron a-
quietarse ni por este decreto, ni
por los siguientes de Nuestro San-
tisimo Padre de que arriba hemos
hecho mencién, sino que se atre-
vieron & defender con mis calor
sus opiniones en el congreso de
cultivadores del canto eclesidstico,
que tuvo lugar el afio pasado en
Arezzo, con motivo de tributar

| solemnes honores al Monje Guido,

ofendiendo 4 todos aquellos que
con mucha razén creen que debe
seguirse anicamente la autoridad
de la Sede Apostélica no menos en
el modo y uniformidad del canto
que en lo demds que pertenece &
la Sagrada Liturgia. Pero sea
cual fuere lo que en este negocio
hay digno de reprobar, habiendo
ofrecido humildemente & Nuestro
Santisimo Padre el Senor Leén
XIII los que con este motivo se
habian reunido en Arezzo, sus
deseos 6 preces, pidiendo conocer
su voluntad, Nuestro Santisimo
Padre, atendiendo 4 la gravedad
del caso, sometié su estudio 4 una
Comision especial de la Sagrada
Congregacion de Ritos elegida por
¢l y formada de algunos Carde-
nales de la Santa Iglesia Romana,
establecidos para conservar los
Sagrados Ritos, y de algunos Pre-
lados Oficiales de la misma Sagrada
Congregacion.

La Congregacin especial para
este negocio, reunida en el Palacio
Vaticano el dia infrascrito, ha-
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die adunata, re mature accurate- |

que perpensa, ac resumptis omni-
bus ad rem pertinentibus, exqui-
sitisque etiam periti
rorum sententiis, ita, si Sanctissimo
placuerit, decernendum censuit:

Vota seu Postulata ab Aretino
Conventu superiore anno emissa,
ac Sedi Apostolice ab eodem oblata
pro liturgico cantu Gregoriano ad
vetustam traditionem redigendo,
accepta uti sonant, recipi proba-
rique non posse. Quamvis enim
ecclesiastici cantus cultoribus in-
tegrum liberumque semper fuerit,
ac deinceps futurnm sit, ernditionis
gratia, disquirere quenam vetus
fuerit, ipsius ecclesi; i cantus
forma, varique ejusdem phases,
quemadmodum de antiquis Eccle-
siee ritibus, ac reliquis Sacre Li
turgie partibus eruditissimi viri
cum plurima commendatione dis-
putare et inquirere consueverunt;
nihilominus eam tantum uti authen-
ticam Gregoriani cantus formam
atque legitimam hodie habendam
esse, que juxta Tridentinas san-
ctiones a Paulo V, Pio IX sa. me.
et Sanctissimo Domino Nostro
Leone XIII, atque a Sacra Ritunm
Congregatione juxta editionem Ra-
tishonz adornatam, rata habita
est et confirmata, utpote quee unice
eam cantus rationem contineat, qua
Romana utitur Eeclesia. Quocirca
de hac authenticitate et legitimi-
tate inter eos, qui Sedis Aposto-
licze auctoritati sincere obsequun-
tur, nec dubitandum, neque amplius
disquirendum esse. Ut vero cantus,
Ed. esp.

Magister Choralis.
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biendo considerado el asunto con

| exactitud y madurez, atendiendo

simorum vi- |

4 todas las circunstancias y reca-
bado el parecer de los peritos mds
instruidos, ha determinado decre-
tar lo siguiente, si asi le agradare
al Santo Padre: No pueden reci-
birse ni aprobarse, tal como estin
redactados, los votos y postulados
emitidos en el Congreso de Arezzo
y elevados 4 la Silla Apostolica,
sobre reducir el Canto Litirgico
Gregoriano 4 la tradicion antigua.
Porque si bien los amantes al
canto eclesidstico han tenido y
tendran también en lo sucesivo,
entera libertad para investigar por
motivo de erudicion, cual haya sido
la forma antigna y las diversas
fases de dicho canto; asi como han
acostumbrado con mucha recomen-
dacién los eruditos disputar y hacer
investigaciones sobre los antiguos
ritos de la Iglesia; sin embargo,
hoy no se ha de tener por forma
auténtica y legitima del canto Gre-
goriano, sino aquella que segin
la sancion tridentina ha sido apro-
bada y confirmada por Paulo V,
Pio IX, y Nuestro Santisimo Padre
el Sefior Leon XIII, y que ha eje-
cutado la Sagrada Congregacion
de Ritos en la edicion de Ratis-
bona; por ser la que dnicamente
contiene el canto que usa la Igle-
sia Romana. Por consiguiente,
nada tienen que dudar ni investi-
gar acerca de esta autenticidad,
Jos que se sujetan sinceramente &
la autoridad de la Silla Apostélica.
Y para que el canto que se usa
en la Sagrada Liturgia, tomada
en su sentido estricto, sea uniforme
en todas partes, se exigird en las
nuevas ediciones de i[ésa.les, Ri-
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qui in Sacra Liturgia, stricto sensu
accepta, adhibetur, uniformis ubi-
que existat, in novis editionibus
Missalinm, Ritualium ac Pontifi-
calium, em partes, qua musicis
notis designantur, ad normam Edi-
tionis preedicte a S. Sede appro-
bate, utpote continentis cantum
liturgicum proprium Ecclesiz Ro-
manz (ut prefert ipse titulus in
fronte cujusque libri appositus),
exigantur, ita ut illius textui sint
omnino conformes. De cetero quam-
vis, juxta prudentissimam Sedis
Apostolicze agendi rationem cum
de uniformitate in ecclesiastica li-

\
\
|
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tuales y Pontificales, que aquellas
partes que se designan con notas
musicales, estén segiin la norma
de la mencionada edicion aprobada
por la Santa Sede, por contener
el canto litirgico propio de la
Iglesia Romana, como lo dice el
titulo puesto en la portada de
cada libro; de tal manera que esas
entonaciones estén enteramente
conformes con dicho texto. Por
lo demés, aunque segin la con-
ducta prudentisima de la Sede
Apostolica, cuando se trata de in-
troducir Ja uniformidad en la li-
turgia eclesidstica, no imponga 4

turgia inducenda actum est, pree-
fatam editionem singulis Ecclesiis
non imponat, nihilominus iterum
plurimum hortatur omnes Reve-
rendissimos locorum Ordinarios
aliosque ecclesiastici cantus cul-
tores, ut illam in Sacra Liturgia,
ad cantus uniformitatem servan-
dam, adoptare curent, quemadmo-
dum plures jam Ecclesize launda-
biliter amplexe sunt. — Et ita
decrevit die 10 Aprilis 1883,

Facta autem de his omnibus per
infraseriptum Secretarium Sanctis-
simo Domino nostro Leoni Papea
XIII fideli relatione, Sanctitas Sua
Decretum  Sacre Congregationis
ratum habuit, confirmavit, et pu-
blici juris fieri mandavit die 26
ejusdem mensis et anni.

cada una de las Iglesias la men-
cionada edicién; sin embargo, ex-
horta de nuevo muy eficazmente
4 todos los Reverendisimos Ordi-
narios del mundo catélico, y 4 los
que cultivan el canto eclesidstico,
que adopten dicha edicion en la
Sagrada Liturgia para conseguir
la uniformidad del canto, como
laudablemente la han adoptado ya
muchas iglesias. Asi lo decret6
el 10 de Abril de 1883.

Hecha una relacién exacta de
todo & Nuestro Santisimo Padre
el Senor Leon XIIT por el Secre-
tario infraserito, Su Santidad rati-
fico y confirmé el Decreto de la
Sagrada Congregacion, y mandd
que se publicara, el dia 26 del
mismo mes y afio.

D. Cardinalis Bartolinius S. R. C. Prefectus.

Laurentius Salvati S. R. C. Secretarius.

L. 8



APENDICE 111,

REGLAMENTO DE MUSICA SACRADA,

FORMADO POR LA SOCIEDAD DE SraA CECILIA
Y COMUNICADO A LOS PRELADOS DE ITALIA
POR EL S. SECRETARIO DE LA SAGRADA CONGREGACION DE RITOS,
TRADUCIDO DEL ORIGINAL LATINO, .
QUE SE HALLA EN LA COMPILACION DENOMINADA
ACTA SANCTZ SEDIS,

tomo XVII. pag. 540.

SAGRADA CONGREGACION DE RITOS
DISPOSICION SOBRE MUSICA VOCAL.

Ilino. y Rino. Sefior:

remediar los graves abusos que se han introducido
sagrada de varias iglesias de Ttalia, se ha hecho
el reglamento adjunto & esta carta circular: Reglamento, que,
por empeiio de la Sociedad de Sta Cecilia, ha comenzado & observarse
las Metropolis de Napoles y Milén, por disposicién de la autoridad
dicho Reglamento ha obtenido plena aprobacién del
reinante.
rito, al dar noticia de esto 4 V. S. L y Rina, tiene el
honor de invitarle 4 que en las iglesias de su respectiva Dibeesis
serven lag reglas contenidas en dicho Reglamento, como que esto
vird para mantener la majestad y santidad en esa parte tan im-
portante de la Liturgia sagrada, excluyendo completamente las melo-
dias indecorosas y profanas.
Confiando en que V. S. L. con su prudencia y celo pasul{allharé
que en la Di6 encomendada 4 su cuidado se ponga en prictica el
mencionado Reglamento, me honro en suseribirme con la méas grande

estimacion y obsequio,

i

de V. S. L y Rma.
humilde y adicto servidor
Lorenzo Salvati
Secr. de la S. C. de Ritos.
. de R. 24 de Septiembre de 1884.
16*

Secretaria de la S. C
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REGLAMENTO DE MUSICA SAGRADA.

§. 1. Reglas generales, sobre
la miisica sagrada figurada,
vocal 6 instrumental, permi-
tida 6 prohibida en la iglesia.
Arte 1. Lamisica vocal figurada

que la Iglesia permite, es solo

aquella, cuyos cantos, graves y

piadosos, sean aproposito para la

(asa del Senor y para las divinas

alabanzas: que fijindose en el sen-

tido de la palabra sagrada, sirva
para excitar mis y mds en los
fieles la verdadera piedad. Este
es el fin que debe proponerse toda
misica vocal y figurada, aun cuan-
do sea acompafiada con el drgano

1 otros instrumentos.

Arte 2. La misica figurada de
érgano debe tener el estilo y ca-
récter ligado, armonioso y grave
que corresponde al dicho instru-
mento. La masica instrumental en
general debe sostener decorosa-
mente el canto, y nunca sufocarlo
con ruidos inconvenientes: los in-
terludios 6 sinfonias de 6érgano,
originales, deben corresponder 4 la
gravedad de la sagrada Liturgia.

Arto 3. Como la lengua latina
es la de nuestra Iglesia, esta len-
gua deberd e finicamente en
toda composicion figurada de mi-
sica sagrada. Los textos se for-

maran de pasajes de la Sagrada |

Escritura, del Breviario y Misal
romanos, de los himnos de Santo
Tomas de Aquino i otro Sto Doc-
tor, y de otros himnos y oraciones
aprobadas y usadas por la Santa
Iglesia.

Arto 4. La miisica vocal é ins-
trumental prohibida en la iglesia,
es aquella que por el tipo 6 forma

original de que esté revestida, tien-
da 4 distraer los dnimos de los
fieles, de la casa de oracién.

§. IL. Prohibiciones especiales,
respecto de la misica vocal
en el templo.

Arte 5. Queda severamente pro-
hibida en la iglesia toda misica
compuesta sobre temas 6 reminis-
cencias teatrales 6 profanas, asi
como aquella que tenga una forma
ligera ¢ afeminada, como las Ga-
valetas y Cavatinas, los Recitados
exagerados en estilo teatral; pero
se permiten los solos, duos, terce-
tos ete. con tal que tengan el estilo
de melodia sagrada y estén conex-
os con el todo de la composicion.

Arto 6. Queda prohibida toda
misica en que las palabras del
texto, aunque sea una minima
parte, estén omitidas, trasportadas,
entrecortadas, demasiadamente re-
petidas 1 obscuramente pronun-
ciadas.
Arto 7. Queda también prohibido
dividir en fragmentos enteramente

| separados el Kyrie, Gloria, Credo ete.

@ otras oraciones de la Sagrada
Liturgia, con perjuicio de la uni-
dad del conjunto, asi como preci-
pitar 6, lo que seria peor, omitir
el canto de alguna cosa de la Sa-
gmdd Liturgia, (omo el Introito,
tia, Sanctus y Benedictus en

la MLsu, los salmos, mz/zfmms him-
no, Magnificat en las Visper:
Arto 8. Queda también prohibido
mezclar desordenadamente el canto
figurado, con el canto ritual; asi
es que deben evitarse los llamados
puntos musicales en el canto de la
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Pasién, pues al cantarse deberd
seguirse escrupulosamente el Di-
rectorium Chori; permitiendo sola-
mente que las respuestas de la
Turba estén en misica polifona,
siguiendo en ellas el estilo de la
misica romana, principalmente del
Maestro Palestrina.

Arto 9. Queda prohibido todo
canto, cuya grande duracién pro-
longue los divinos oficios més all4
de los limites prescritos, Medio-dia
para la Sta Misa, y Oraciin de la
noche para las Visperas; excepto
aquellas iglesias que tengan privi-
legio 6 costumbre no veprobada,
para que el oficio pase de las horas
senaladas, dejando esto al arbitrio
del Rino Ordinario.

Arte 10. Se prohibe el uso de
ciertas inflexiones de voz dema-
siado afectadas; el hacer ruido al
marcar el compas, 6 al dar or-
denes 4 los ejecutantes; dar la es-
palda al altar; platicar 6 ejecutar
cualquier acto inconveniente en el
lugar santo. Seria conveniente que
los coros no estuvieran 4 la vista
del pueblo, sino donde los ejecu-
tantes quedaran invisibles
titud de los fieles, que concurre al
templo, segiin lo dispusiere pruden-
temente el respectivo Ordinario.

§.III. Prohibiciones especiales
para la misica de 6rgano é

instrumental, en la iglesia. |

Arto 11. Se prohibe severamente
ejecutar en la iglesia, aunque sea
una minima parte de operas
trales, de piezas propias de baile
de cualquier género, como Polkas,
Walces, Mazurcas, Rondos, Scho-
tisch, Varsovianas, Cuadrillas, Ga-
lopas, Contradanzas, Lituanas, etc.

lamul- |
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B
ete. de cosas profanas, como him-
nos nacionales, canciones popula-
res, amatorias, burlescas, Roman-
zas ete. ete.

Arte 12. Se prohiben los instru-
mentos musicales demasiado estre-
pitosos, como el tambor, la tambora,
los platillos y otros semejantes;
asi como los instrumentos que usan
los juglares 6 farzantes, y el piano-
forte. Se permiten las trompas,
las flautas y otros instrumentos
de semejante especie, que us6 el
pueblo Hebreo para acompanar las
alabanzas divinas y los salmos de
David, con tal que sean usados
con pericia y moderacion.

Arto 13. Se prohiben las impro-
visaciones en el érgano, & todos
aquellos que no sepan hacerlo con-
venientemente, atendidas, no sélo
las reglas musicales, sino también
la piedad y recogimiento de los
fieles en la iglesia.

Arto 14. En las composiciones se
observaran las reglas siguientes:
El Gloria in excelsis, no se divida
en partes separadas, con solos de
estilo teatral: El Credo debe com-
ponerse, para cantarlo todo se-
guido; pero si ha de ser acompa-
nado con instrumentos, la armonia,

| debe formar un todo bien unido.

| § IV. Determinaciones para

impedir los abusos de la

miisica en la iglesia.

Arto 15. Toda iglesia debe estar
provista, en cuanto sea posible, de
un Repertorio propio de musica
vocal y de érgano, adaptada 4 las
exigencias de las sagradas funcio-
nes y 4 la capacidad de la res-
pectiva Capilla musical. Porl ejem-
plo: el «Repertorio parroquial del
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orgamista> 6 el «Repertorio econt-
mico de misica sagrada», publica-
ciones de la «Asociacion de Sta
Cecilia», en Milan'. Estas y otras
publicaciones son solamente reco-
mendadas, pero no impuestas con
exclusion de otras que se publiquen
con el consentimiento de los Rmos
Ordinarios, segin las reglas pro-
puestas en este Reglamento.

Arto 16. La iglesia que quiera
hacer una coleccion conveniente
entre las diversas publicaciones
que se hacen 6 hardn de misica
sagrada, podrd hacer uso del Cata-
logo general de misica sagrada,
que publicard la mencionada Aso-
ciacion de Sta Cecilia, conforme 4
los Estatutos aprobados por la Sta
Sede, 6 de otros catdlogos que se
publiquen, obsequiando las reglas
senaladas 4 este objeto.

Arto 17. Ademés del Repertorio
de miisica sagrada impresa, se po-
drd temer otro de misica manus-
crita, como lo tienen las diversas
iglesias, capillas ¢ institutos Ecle-
sidsticos, con tal que se haga la
debida separacién y eleccion por
la Comisién de Sta Cecilia, que se
undard en cada Didcesis con un
Inspector diocesano de misica sa-
grada 4 su cabeza, bajo la inme-
diata dependencia de los respec-
tivos Ordinarios.

Arto 18.  Solo seri permitido
ejecutar en las iglesias aquellas
piezas, que impresas 6 manuseri-
tas, estén en el Indice-Repertorio
diocesano, y que tengan el Visto-
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Bueno con el sello de la Comision
de Sta Cecilia. Esta misma Comi-
sion, dirigida por el Inspector, y
siempre bajo la dependencia del
Ordinario, podra, sin perjuicio de
los superiores locales, vigilar en
las mismas iglesias, la ejecucion
de este Reglamento; reclamar en
la Sacristia lo que se ha o)ccutado
6 va & ejecutarse, ¢ informarse si
las composiciones son conformes &
las reglas prescritas y tienen el
visto-bueno de la Comision de Sta
Cecilia; avisando al Ordinari
cuando lnya que tomar alguna
determinacion enérgica contra los
transgresores.

Arto 19. Los organistas y Maes-
tros de Capilla cuidardn con todo
empefio que las piezas de su res-
pectivo Repertorio sean ejecutadas
con la mayor perfeccion posible por
los misicos, sus dependientes. Po-
dran también ellos aumentar el Re-
pertorio con las composiciones que
les inspire su talento, con tal que
se sujeten 4 las reglas estableci-
das; pues aun los mismos miem-
bros de la Comision de Sta Cecilia,
quedan obligados 4 sujetar sus com-
posiciones 4 la revision antes dicha.

Arte 20. A los Péarrocos y Rec-
tores de las iglesias, se encar, ga la
ejecucion del Indice Repertorio de
la musica sagrada, hecho por la
Comision de Sta Cecilia y apro-
bado por el Rimo Ordinario, con
aplicacion de las penas que impu-
siere 4 los transgresores.

Arte 21. Las Comisiones de Sta
Cecilia se formardn de eclesidsticos

! Via de Santa Sofia n° 1. — (Ahora la direccion de esta Casa edi-

torial es Via Cappuccio, n° 18.)
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y seglares peritos en la misica, y | tados. Para conseguir este objeto

animados de un espiritu profunda-
mente catolico. El Inspector serd
siempre un Eclesidstico, cuyo nom-
bramiento, asi como el de todos
los miembros, pertenece de derecho
4 los Ordinarios diocesanos.

§. V. Disposiciones para me-
jorar en el porvenir la mu-
sica sagrada y sus escuelas.

Arto 22. Para mejorar en el
porvenir la misica sagrada, seria
conveniente que los Rios Ordina-
rios fund 6 perfecei en

seria oportuno ademés, que en los
principales centros de la Peninsula,
se abriesen escuelas especiales de
misica sagrada, para formar bue-
108 cantores, organistas y maestros
de capilla, 4 la manera de lo que
ya se practica en Milan.

Arto 23. El presente Reglamento
se remitird 4 todos los Rinos Ordi-
narios y éstos lo notificardn al
Clero, 4 los organistas y Maestros
de Capilla de sus respectivas Di6-
cesis; y comenzard 4 obligar al

los institutos Eclesidsticos, prinei-
palmente en los seminarios, las
escuelas de misica figurada, segin
los métodos mas perfectos y acer-

|
|
|
|

mes de publicado por el Ordinario.
Ademéds se fijard en una tabla
puesta junto al atril del organista,
con el fin de que se tenga siempre
presente y nunca se infrinja.

DS ——
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FE DE ERRATAS.

Pig. 9, lin. 5 1éase: grande; puesto que cada hoja de prueba del canto
coral anténtico se mandaba primeramente 4 Roma 4 la Comision
establecida por la Santa Sede, la cual, examinado cada punto y
hechas las debidas correcciones, la pasaba & la S. Congregacion
para que ésta pusiese su sello y con su benepldcito definitiva-
mente se imprimiese. Por esta razén el Santo Padre, ete.

9, lin. 14 1éase: y en todas las didcesis se conserve en el canto,
asi como en todo lo perteneciente 4 la sagrada liturgia, la
misma costumbre ete.

Pag.

DICE: LEASE:
Pag. 10, lin. 12 recogidas acogidas
iliosc inde por
» 11, 3 es el mejor ete. es un espléndido testimonio
de su unidad.
n 84, , 5 delante adelante
» 9801, 30 de que que
» 38, , 18 cabidad cavidad

Pag. 55, lin. 4 1éase: El modo se denomina perfecto comim (communis
perfectus), cuando el auténtico desciende hasta la cuarta inferior
de la tonica, esto es, hasta los limites del modo plagal; 6 cuando
el plagal asciende & la octava de la tonica, esto es, hasta los
limites del auténtico. En este caso ete.

DICE: LEASE:
Péag. 55, lin. 11  cardcteres caracteres
5 <y 3D recorrer reeurrir 4
o 8 17 reco: ocurre
- , 4 de que que :
. 59, , 32 seune de grado al debe cambiarse en bemol
fa y debe cambiar- cuando se une de grado al(a
se en bemol .
60, , 1 cuarto quinto
a :, 9 adopta admite
A b de
g })0 I]’]‘?lvp la llave
, 24 llave



Pég. 61, lin.
62,

s 3

DICE:
26 si puestos ete.
12 recorriendo, no obs-
tante
13y 22 bemol regular
24 resultando que
36 Ni es motivo, por lo
que parece
27 llave
12y 14 sexacordo
10 de la propuesta
9 proveid
consagracion
la de
sind
los capitulos
corresponden
Trinidad
19 off. prop.,
24 fiesta
7 los
8 semi-punto principal

16
15
26
10

protraendo la. voce
finales

cantaban
imputan

refiere
consumacion
recorriendo

18 segundo

7 Colegiales

11 el capitulo

© o

25
19
17

LEASE:
puestos casi como de regla,

traspasando

bemol de regla
mientras
Motivo de-ello parece ser

la llave

hexacordo

del modelo

proveyo

ordenacion

la consagracion de

si no

las capitulas

ocurren

la Trinidad

off. prop. ;

la fiesta

las

semi-punto, sino sélo punto
principal

prolongando la voz

feriales

contaban

atribuyen

canta,

suncion

por haber

segundo y siguientes

Colegiatas

la capitula.
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