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Es tiempo de aprender a liberarnos del

espejo eurocéntrico donde nuestra imagen es
siempre, necesariamente, distorsionada.

Es tiempo, en fin, de dejar de ser lo que no somos.

Anibal Quijano

La desgracia del hombre de color es

el haber sido esclavizado.

La desgracia y la inhumanidad del blanco

son el haber matado al hombre en algun lugar.

Franz Fanon

El individuo subalterno no puede

hablar, pues no existe mérito alguno en la
lista completa de la lavanderia donde la
“mujer” sea vista como una prenda piadosa.
La representacion no se ha marchitado.

Gayatri Spivak
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Introduccion

La presente tesis corresponde a un andlisis poscolonialista de la novela cubana decimondnica
Cecilia Valdés o la Loma del Angel (1882) de Cirilo Villaverde. Dicha obra es considerada la
primera novela cubana, por lo tanto, ha sido estudiada desde diversas disciplinas con diferentes
teorias; lo que demuestra su valor tanto literario como social. En su estatus de primera novela
también se le atribuyen ciertas caracteristicas como darle voz a sujetos afrodescendientes,
especialmente a mujeres; tratar enfermedades mentales, incesto; abordar la violencia objetiva
derivada de la esclavitud. Caracteristicas que promovieron su consideracion abolicionista. La
importancia de la novela también recae en la idea de nacion que el autor plantea, en la vision de la
sociedad cubana que plasma, los cambios que impulsa proponer, el funcionar como concientizador
de la esclavitud en la isla y las repercusiones que el racismo ha tenido en ella; sumado a la
literariedad con la que cuenta todo aquello, la trama entretenida, la configuracion de sus personajes
y sus espacios para evidenciar ciertos pensamientos, situaciones o ideologias sobresalientes en la
sociedad cubana, las voces que hablan, su costumbrismo, entre otras.

En este sentido, este andlisis se adentra en las repercusiones del racismo, derivado, a su
vez, del colonialismo, en la sociedad cubana de la época; que también puede expandirse a toda
latinoamérica y no reducirse sélo al siglo XIX, debido a que estas repercusiones siguen estando
presentes en el pensamiento de las sociedades colonizadas. Por consiguiente, esta investigacion se
enfoca en la configuracion de la subalternidad en los personajes (por ejemplo, la poblacion
afrodescendiente que trabaja directamente en los ingenios: Pedro, Pablo; los cimarrones, las
mujeres afrodescendientes: Maria de Regla, Dolores; los mulatos: Josefa; y los mulatos
blanqueados: Cecilia). Es decir, en los grados de subalternidad que presentan cada uno de ellos y

la forma en la que estan construidos para generar un sentimiento que puede ser abordado desde lo
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poscolonial y lo decolonial, a partir de la estructura, el contexto y la ideologia colonial que
mantienen. Ademads se hace la precision de otros rasgos colonialistas como el estereotipo, el
fetiche, la raza, el eurocentrismo, la hegemonia, el capitalismo, la jerarquizacion social, la
marginalidad. Asimismo, se trabajo en una relacion entre conceptos provenientes de la teoria
bajtiniana como la hibridez, la pluridiscursividad, la heteroglosia, la carnavalizacion, con
conceptos poscoloniales como el Tercer espacio, el pensamiento fronterizo, entre otros.

Por consiguiente, lo que interesé responder con este trabajo de investigacion fue qué grados
de subalternidad pueden ser identificados en la novela a partir de los personajes, como se configura
el efecto colonial en la protagonista y en la sociedad de la Habana y como puede establecerse como
punto de partida para lo poscolonial.

De esta manera, el primer capitulo corresponde a la biografia del autor Cirilo Villaverde,
aspectos de su vida en Cuba y su exilio en Estados Unidos; el contexto sociohistéricocultural de
Cuba en el siglo XIX; el panorama de su obra literaria y periodistica, para determinar su estilo o
suestética; el contexto de creacion, las generalidades y la critica de Cecilia Valdeés.

El capitulo dos contiene el marco tedrico, es decir, la delimitacion y la aplicacion tedrica
de los conceptos para analizar la novela; se encuentra dividido en dos, por una parte, se retoma a
Mijail Bajtin para identificar aquellos elementos que sobresalen en el aspecto estético de la novela
como lo carnavalesco, la hibridez o la pluridiscursividad, con base en los textos Problemas de la
poética de Dostoiesvky (1963)y Teoria y estética de la novela (1975); por otra parte, se encuentra
un panorama del poscolonialismo latinoamericano, para definir conceptos como subalternidad
segun Gayatri Chakravorty Spivak con The post-colonial critic. Interviews, strategies, dialogues
(1990) y “;Puede hablar el sujeto subalterno?” (1998), ademas de Guha Ranahit con Las voces de

la historia y otros estudios subalternos (2002); estereotipo de Edward Said con Orientalismo
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(1978); nacion segun Homi Bhabha con El lugar de la cultura (1994) y Nacion y narracion. Entre
la ilusion de una identidad y las diferencias culturales (1990); colonialidad, eurocentrismo y
capitalismo con apoyo de autores como Frantz Fanon con Piel negra, mascaras blancas (1952) y
Los condenados de la tierra (1961), Walter Mignolo con Historias locales / diserios globales.
Colonialidad, conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo (2000) y Delinking (2007),
entre otros. Igualmente, se incluirdn perspectivas metodologicas como el “paradigma otro” o el
“pensamiento fronterizo” enfocadas al analisis literario.

El tercer capitulo estd dedicado al andlisis de la novela, es decir, del discurso colonial que
la permea y de sus personajes subalternos: esclavos afrodescendientes, cimarrones, mulatos,
mujeres, con ayuda de los conceptos bajtinianos y la teoria poscolonialista. Con el objetivo de
develar los efectos y los estragos en el pensamiento de los personajes, especificamente de la
protagonista, y de la sociedad en general; pensamiento que sigue presente en las culturas y en el
imaginario global, pensamiento que dio comienzo con la conquista de América, con la edad

moderna de la humanidad y con el primer capitalismo: la esclavitud.
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Capitulo I: Apuntes bio-bibliograficos sobre Cirilo Villaverde y estado de la cuestion
relativo a su obra
Este primer capitulo comprende un acercamiento a aspectos contextuales de la novela Cecilia
Valdés (1882) de Cirilo Villaverde, como resultado de una investigacion, predominantemente,
documental, digital y bibliohemerografica. De esta manera, el presente se divide en dos partes, la
primera de ellas consta de un resumen del contexto sociohistoricocultural de la Cuba decimononica
y de la biografia del autor -incluyendo su vida en Cuba y su exilio en Estados Unidos-, pues ambos
aspectos se relacionan instrinsecamente. La segunda corresponde a la obra literaria de Villaverde,
en la que se considera un panorama de sus publicaciones, tanto literarias como periodisticas,
haciendo énfasis en la novela corpus a trabajar, su contexto de creacion, sus generalidades, su
critica y su catalogacion (romanticista, realista, costumbrista). Lo anterior debido a que la
aproximacion a la realidad del autor es importante para comprender su estética literaria y el mundo
diegético plasmado en su gran obra, asi como el grado de certeza en los lugares en los que la
desarrolla, en los personajes historicos que contiene y en la representacion de la dindmica social y

econOmica de la isla caribena.

1.1 Cuba en el siglo XIX
El siglo XIX en Latinoamérica estd caracterizado por los constantes movimientos de

independencia de muchos de sus paises y la planeacion de los proyectos de nacion'. Por

U A partir de 1808, en las colonias latinoamericanas, pertenecientes al imperio espafiol, se agravaron los vacios
gubernamentales, ideoldgicos, politicos, a causa de las invasiones de Napoleon I Bonaparte en la peninsula ibérica, la
abdicacion del rey Carlos IV y la momentanea derrota del rey Fernando VII. En consecuencia, sucedieron conflictos
armados que eventualmente llevaron a la independizacion de la mayor parte de sus territorios. Las guerras de
independencia ya tenian sus precedentes en América con las Trece colonias en 1783 y con Haiti en 1804, pero el
primer pais americano en independizarse de Espafia fue Venezuela en 1811.
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consiguiente, la literatura de este siglo se ve influida por su entorno y los autores se inclinaban a
una escritura en la que sus lectores pudieran tomar conciencia de las situaciones en las que vivian,
por medio de diferentes recursos literarios -por ejemplo, en Cecilia Valdés se observa, entre otras
estrategias, con la modalidad dedntica que caracteriza a su narrador-; ademas de dejar una
ensefianza moral (como se observa en la corriente costumbrista), no siempre explicita, sobre cuales
eran las caracteristicas de un buen ciudadano, seglin su percepcion de la identidad nacional. Asi,
en sus creaciones literarias se encontraban modos de protesta, reclamo, denuncia de la parte
negativa de sus sociedades, en busca de un cambio.

En la region caribefa, el auge del régimen de esclavitud, durante 1835 y 1839, fue
directamente proporcional al desarrollo econémico y social de sus territorios, en particular de
Cuba. La economia se sostenia en el sistema de plantaciones de tabaco y de cafia de azucar, cuya
caracterizacion era la explotacién laboral de la poblacion negra proveniente de Africa, en manos
de jefes y de propietarios europeos, espaioles. En otras palabras, el comercio internacional y la
estabilidad econdémica de la isla recaian en el trabajo de los esclavos, su abolicion significaria la
ruina para el pais.

En Contradanzas y latigazos (1992), Reynaldo Gonzalez explica que la descripcion usual
del siglo XIX que se hacia de Cuba se reducia a una palabra: pintoresca. No obstante, en esa mirada
restrictiva a la belleza de los paisajes y las maravillas naturales del pais, se escondia la imagen con
la que el hombre blanco europeo queria que se le relacionara e identificara en el resto del mundo;
en adicion, aparentemente, €l era el inico que se preocupaba por realizar una descripcion. Entonces
“se consumia un costumbrismo potable al gusto europeo, que se convertia en canon y se asumia
como regla para expresar la realidad” (14), proporcionado por litografias y articulos, en los que

predominaba la presencia de peninsulares, no nativos ni mulatos. Como resultado existia un
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costumbrismo de los blancos en Cuba, basado en la idea que ellos tenian de este pais, de su
poblacion, de sus costumbres. Por lo tanto, hay representaciones erroneas o incompletas del lugar
y de los sujetos, especialmente, de los subalternos; tales como Paseo pintoresco por la isla de
Cuba (1841), Album californiano (1848) o Los ingenios (1855).

La realidad no era idilica, por este motivo “el verdadero mundo cubano, menos limpio y
organizado, con sus contrastes desgarradores y, para entonces, ya con la fatiga del modo de
produccion que animaba a la colonia esclavista, no aparecia en las hermosas laminas” (Génzaléz
15), en las litografias o en las revistas. La isla caribefia se vendia al mundo a través de una imagen
paradisiaca, mientras que su poblacion trataba de sobrevivir a un ambiente hiriente, aterrador,
deshumanizador.

El mundo diégetico de Cecilia Valdés se situa entre 1812 (ano de nacimiento de la
protagonista) y 1831 (encuentro de la protagonista con su madre, supuestamente muerta, en un
hospital), afios que coinciden con el nacimiento del propio escritor y su tltimo afio de bachiller,
ademas de que sus iniciales son las mismas? y ubica la historia en un espacio sumamente conocido
por ¢l: La Habana y Vuelta Abajo (zona donde se lozaclizan los ingenios). La novela se desarrolla
en el periodo de gobierno del capitdn general espafiol Francisco Dionisio Vives (1823-1832), tal
como se especifica en el segundo capitulo de la primera parte de la novela; entre las acciones que
le valieron méritos a Vives se encuentran la represion de las conspiraciones de los “Soles y rayos
de Bolivar” y el “Aguila negra”, también promovié la urbanizacién y el comercio exterior con la
exportacion del producto de la industria azucarera, de esta manera, se piensa que bajo su mandato

la isla presentd un gran crecimiento econdmico, a costa de la esclavitud de los afrodescendientes.

2 Las iniciales tanto para el personaje Cecilia Valdés como para el autor Cirilo Villaverde son las mismas: CV.
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Con este apartado se puede observar el contexto histérico de Cuba en el siglo XIX, el cual,
a su vez, se ve reflejado en Cecilia Valdes. Igualmente, se destaca el funcionamiento de la
economia de la época, con la influencia que el capitalismo tuvo sobre la perpetuacion del sistema
esclavista. Ademas de la vision de la isla que se queria proyectar en el mundo y que rompe

drasticamente con la imagen que Villaverde imprega en su novela.

1.2 Sobre la vida de Cirilo Villaverde

Cirilo Villaverde naci6 en el Ingenio Santiago cercano al pequefio pueblo montafioso llamado San
Diego de Nuifiez, ubicado en la Bahia Honda de la actual provincia de Artemisa (anteriormente
conocida como Pinar del Rio), un 28 de octubre de 1812. En Excursion a Vuelta Abajo (1891) se
pueden encontrar otros detalles de su vida: “mi segundo apellido: de la Paz. Fui el sexto de los 10
hijos que tuvo don Lucas Villaverde, prestigioso médico que servia en el ingenio Santiago y las
propiedades de los Laza en las cercanias del poblado de San Diego de Nunez” (Villaverde,
Excursion a Vuelta Abajo 8).

Desde su infancia y su juventud ya se vislumbraba su interés por las humanidades y la
politica, su ansia por el saber y hasta su caracter multifacético o poligrafo. En otras palabras, el
contexto histdrico-social en el que crecid, acompaniado de la labor de su padre, ocasionaron una
preocupacion latente por las condiciones de vida en su pais. Posteriormente, esto lo convertird en
un personaje importante en la independencia de Cuba.

Para cursar la primaria, se trasladaba al pueblo de San Diego Nuiez, aunque finaliz6 estos
estudios en la escuela de Antonio Vazquez, en La Habana, pues su familia decidié mudarse ahi en

1823, cuando tenia 11 afos. Después decidio adquirir conocimientos de latin en el colegio del
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padre Morales, institucion donde conocio, al compartir aula, a José Victoriano Betancourt®. No
conforme con sus conocimientos y, probablemente, impulsado por sus estudios en latin, ingres6
en el Seminario de San Carlos para cursar Filosofia, Villaverde ademas tenia un talento artistico
en el dibujo, de manera que, al mismo tiempo decidié perfeccionar su técnica en la Academia de
San Alejandro. Sin embargo, poco mas adelante, sus intereses se inclinaron al Derecho y, en 1834,
recibio el titulo de bachiller en Leyes. Con lo anterior, se puede concluir que, a tan sélo sus 22
afios habia estudiado en diversas instituciones, con diferentes intereses, y que todas estas facetas
o mascaras le ayudaron a retratar de mejor manera la Cuba que conocid y que presenta por medio
de sus escritos, desde su ideologia y su politica, hasta sus manifestaciones culturales y artisticas.
El primer empleo de Cirilo Villaverde fue como abogado, ejerciendo brevemente en los
bufetes de Coérdoba y de Santiago Bombalier, es por esto que, por momentos, pareciera
vislumbrarse un discurso juridico en Cecilia Valdés. Pero, poco después, se introduce al mundo de
las letras, tanto magisterial como creativamente, pues, impartio clases de literatura -tanto en La
Habana como en Matanzas, en varias instituciones escolares como el Colegio Real Cubano, el
Colegio Buenavista y el centro de estudios conocido como La Empresa-, y, al mimso tiempo,
comenzd a escribir y colaborar en medios de publicacién como periddicos y revistas, entre los que
se encuentran Miscelanea, Recreo de las Damas, Aguinaldo Habanero, La Cartera Cubana, Flores
del Siglo, La Siempreviva, El Album, La Aurora, El Artista y Revista de La Habana. En estos
medios salieron a la luz algunas de sus novelas cortas como El ave muerta, La peria blanca, El

perjurio’y La cueva de Taganana, todas de 1837, asi como variados articulos de critica.

* Periodista, escritor y abogado, que cimentara el camino del articulo costumbrista en Cuba. También desempefié un
papel importante en los medios de comunicacion cubanos, principalmente, por sus colaboraciones periodisticas desde
temprana edad y su participacion en la fundacion de ciertos diarios, como La Siempreviva (1838), La Aurora de
Yumuri (1839) y El Aguinaldo Matanzero (1840).
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Prontamente dejé atras su labor docente para dedicarse por completo a la escritura, dado
que las publicaciones en estos medios le otorgaron cierta celebridad y reconocimiento a su trabajo,
asi como la entrada a foros y tertulias literarias, ademds de la integracion al equipo de redaccion
de El Faro Industrial de La Habana, donde public6 relatos como “El ciego y su perro” (1842) y
“Generosidad fraternal” (1846).

A este respecto y para hablar de sus aportaciones a la independencia cubana, es necesario
nombrar a algunos de sus mentores en el aspecto politico. Uno de ellos fue Domingo del Monte,
escritor, critico literario, especie de promotor de la cultura cubana, fundador y lider del circulo
delmontino®. Villaverde comenzd a asistir a esta tertulia desde que adquirié cierto renombre
(especificamente, en el periodo en que impartid clases en Matanzas), en ella parece haber
cimentado una idea que ya venia formando afos atras: su sociedad estaba destinada a la destruccion
desde adentro, vivia en un pais represivo que prohibia la expresion y la opinion, que limitaba los
acercamientos al arte y a la cultura, un pais con gente infeliz, un pais con esclavos, un pais
dependiente. Esta idea se puntualiza en un fragmento de la epistola 4 Emilia (1825) de José Maria
Heredia, que Villaverde tomo para dar inicio al capitulo XI de Cecilia Valdés: “De mi patria / bajo
el desnublado cielo / no pude resolverme a ser esclavo, / ni consentir que todo en la natura / fuese
noble y feliz, menos el hombre (Heredia en Villaverde 79).

Otra personalidad importante en la vida de Villaverde fue Narciso Lopez, un reconocido
politico independentista de origen venezolano que contribuy6 a la causa cubana, organizando

expediciones militares desde Estados Unidos: las dos primeras, Round Island en 1849 y Céardenas

4 El circulo delmontino fue una tertulia fundamental en la literatura costumbrista cubana, en tanto que reunio a diversos
autores, criticos ¢ intelectuales, como José Antonio Saco, Ramén de Palma, Manuel Gonzalez Del Valle, Anselmo
Suérez y Romero, Juan Francisco Manzano, entre otros, para impulsar la presencia de personajes negros en el género
novelesco y denunciar al sistema colonial y esclavista.
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en 1850, fallaron; su tercer intento fue Pinar del Rio en 1851, la cual no solo fracaso
estrepitosamente, sino que le costo la vida. En esta ultima expedicion, Lopez fue abandonado por
todos aquellos que prometieron apoyarlo; sin fuerza ni respaldo trato de hacer frente por medio de
enfrentamientos armados, luego intenté huir y refugiarse en las montafias, pero, al final, fue
detenido y trasladado a La Habana para ser juzgado ante el Consejo de Guerra. Las autoridades lo
encontraron culpable de secesion y lo sentenciaron a muerte en el garrote®, dicha pena se ejecutd
el 1 de septiembre de 1851.

Lépez y Villaverde se conocieron en La Habana, rdpidamente compaginaron y crearon una
amistad/alianza; sin embargo, esta relacion, mas adelante, provocaria las sospechas que orillarian
al autor de Cecilia Valdés a un inevitable exilio. Si bien desde 1830 se comenzaron a gestar los
movimientos encaminados a la Independencia, no fue hasta la segunda mitad de la década de los
40 cuando Cirilo Villaverde empez6 a ser un blanco ante el dominio espafiol. Al participar en la
conspiracion de Trinidad y Cienfuegos, estas sospechas se confirmaron y, el 20 de octubre de 1848,
fue arrestado y posicionado como traidor y enemigo de su nacion.

En el prologo de Cecilia Valdés, Villaverde relata lo que sinti6 al ser encarcelado tras
conspirar en favor de la independencia cubana: “encerrado cual fiera en una oscura y himeda
bartolina, permaneci seis meses consecutivos, al cabo de los cuales, después de juzgado y
condenado a presidio por la Comision militar permanente como conspirador contra los derechos

de la corona de Espafia, logré evadirme el 4 de abril de 1849” (Villaverde, Cecilia Valdés 4). Sus

5 También conocido como garrote vil, fue un procedimiento utilizado para aplicar la pena de muerte en Espafia y en
algunos paises latinoamericanos bajo el imperio espafiol. Consistia en una base alargada con un collar metalico
atravesado por un tornillo que al ser girado producia la muerte por el hundimiento de las vértebras cervicales,
especificamente, la dislocacion de la apofisis de la vértebra axis.
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ideas y pensamientos separatistas®, ademas de la ya mencionada alianza con Narciso Lopez, lo
llevaron a ser visto como un criminal ante las autoridades gubernamentales espafiolas. Incluso fue
condenado a muerte, pero huy6 a Estados Unidos para refugiarse en Nueva York.

Villaverde se encontraba exiliado del pais que tanto amaba. No obstante, pese a la distancia
y su posicion extranjera, continuaria peleando por él. Asi permaneci6 firme a sus ideas separatistas
colaborando en el diario La Verdad -periddico que posteriormente le daria el puesto de director- y
trabajando como secretario personal del atin vivo Narciso, hasta la muerte de este tltimo. En esta
etapa de su vida, también escribi6 en E/ Independiente de Nueva Orleans.

En 1854, ¢l novelista establecido su residencia en Filadelfia. Fue en esta ciudad de
Pensilvania donde retom¢ la docencia, impartiendo clases de literatura y ensefanza del espafiol, y
donde conocid a Emilia Casanova, la mujer con la que contraeria matrimonio en 1855. Casanova
fue una cubana nacida en la ciudad matancera el 18 de enero de 1832; al igual que su esposo, ella
se involucrd en la independencia cubana. En una de sus cartas a Carlos Manuel de Céspedes relata
que su inspiracioén y su fervor para unirse a la causa independentista surgid al observar la nueva
bandera ondenante de Cuba’: “Era yo nifia todavia, cuando en una mafiana de mayo, el bravo
Narciso Lopez plantd delante de la ventana de mi casa en Cardenas la bandera que habia ideado
para simbolizar la libertad e independencia de Cuba. Me parecio6 tan bella, y grande el hombre que
la enarbolaba, que desde ese momento juré en mi interior consagrar mi vida a ese fin sagrado y

noble” (Casanova 147).

® El separatismo de Cirilo Villaverde consistia en el apoyo al movimiento independentista de Cuba respecto de
Espafia, ademas del rechazo hacia el anexionismo de la isla con Estados Unidos. El separatismo es una “tendencia
politica que propugna la separacion de un territorio respecto del estado al que pertenece, para alcanzar su
independencia o integrarse a otro pais” (DRAE).

7 Dicha bandera fue creada por Narciso Lopez, Miguel Teurbe Toldn, José Aniceto Iznaga Borrell, José Marfa Sanchez
Iznaga, Cirilo Villaverde y Juan Manuel Macias. Es la bandera de Cuba tal como se conoce actualmente: con dos
franjas blancas, tres azules, un tridngulo rojo y una estrella solitaria.
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Emilia Casanova es una de las mujeres mas emblematicas de la historia cubana,
proveniente de una familia adinerada y acomodada, pero no por eso conforme con su situacion y
la situacion de su pais, decidi6 alzar la voz contra el gobierno espafiol y, aun cuando sus padres se
trasladaron a Estados Unidos para evitar una tragedia como la que recientemente le habia sucedido
a Narciso, contintio enviando cartas que suplicaban por apoyo y financiamiento a la causa rebelde.
Una de sus grandes hazafias fue fundar la Liga de las hijas de Cuba, la que, ademés de apoyar a
los independentistas, reunié y organiz6 a muchas mujeres exiliadas.

A finales de 1855, la pareja ya casada regresé a Nueva York para establecer su hogar y
Cirilo Villaverde reanudé sus labores docentes en el colegio de M. Peugne y, mas adelante, en
colegios particulares. Tuvieron tres hijos, una hija llamada Emilia que lamentablemente falleci6
siendo atn nifia, y dos hijos, Enrique y Narciso —puntualizando la importancia de N. Lopez en sus
vidas—.

En 1858, el gobierno espafiol decretdé una amnistia que le permitié a Cirilo Villaverde
regresar a su pais ese mismo afio. Una vez en Cuba, dirigi6 la imprenta La Antilla, fue redactor y
codirector del periddico literario La Habana (1858-1860), colabor6 en la prestigiosa revista de
gran difusion Cuba Literaria; de la misma forma, promovié la publicacion de los Articulos de
Anselmo Suarez y Romero®, pues se trataba de la obra cultural de un compatriota que también
velaba por erradicar el esclavismo en su nacion.

En 1860, regresé a Nueva York donde siguidé con su trabajo periodistico: fue redactor en
La Ameérica durante 1861 y 1862; al siguiente afio fue colaborador en Frank Leslie's Magazine; en

1864 fundo y dirigi6 un colegio en Weehawken con ayuda y colaboracién de su esposa; para 1865,

8 Su obra Francisco (1838) se consolidd como una de las tres novelas antiesclavistas decisivas en la literatura cubana
decimondnica, al lado de Sab (1841), de Gertrudis Gémez de Avellaneda, y Cecilia Valdés.
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se integro a la Sociedad Republicana de Cuba y Puerto Rico, por lo que algunos de sus articulos
vieron la luz en la revista Publicaciones perteneciente a dicha sociedad; igualmente, dirigié La
llustracion Americana, entre los afios 1865 a 1869. En 1868, al estallar la primera etapa de la
Guerra de Independencia de Cuba, la Guerra de los 10 afios, se sum6 a la Junta revolucionaria
establecida en Nueva York, en la que los integrantes llevaban a cabo misiones politicas. A partir
de 1874, dirigid6 El Espejo y ya se habia consagrado como colaborador en otros medios de
publicacion como La Familia, El Avisador Hispanoamericano, El Figaro y Revista cubana. Sus
visitas a Cuba se vieron interrumpidas al comenzar la guerra, pero entre 1888 y 1894, retom¢ los
viajes a su pais natal, con el fin de obtener informacién directa de los movimientos
independentistas. No obstante, jaméas veria consolidado el proposito al que dirigio gran parte de su
vida, pues la Independencia cubana se proclamo6 hasta 1898.

Cirilo Villaverde falleciéo en Nueva York, en el otofio de 1894, el dia 23 de octubre, a los
ochenta y dos afios de edad. Su obituario fue escrito por Jos¢ Marti y publicado en el periddico
Patria de Nueva York. En €l, comenta: “De su vida larga y tenaz de patriota entero y escritor util
ha entrado en la muerte, que para ¢l ha de ser el premio merecido, el anciano que dio a Cuba su
sangre, nunca arrepentida, y una inolvidable novela” (Marti 241). Asi, la identidad de Villaverde
se consolida como un icono independentista de Latinoamérica, un activista politico que sacrifico
su vida por Cuba, un patriota; sin dejar de lado su relavancia como escritor, ya que plasmaba
magistralmente su pensamiento, las costumbres y las caracteristicas de la sociedad en la que nacio,

en su obra literaria.
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1.3 Panorama de la obra de Cirilo Villaverde

Ademas de su trayectoria en el mundo periodistico, Cirilo Villaverde fue un escritor prolifico. En
1837 se rastrean sus primeras narraciones, tituladas La cueva de taganana, La pefnia blanca, El ave
muerta, El perjurio, todas publicadas bajo la dindmica de entregas semanales, en periddicos y
revistas. Las cuatro comparten caracteristicas como cierto corte romantico, referentes directos en
la realidad y una recurrencia hacia el melodrama y los actos fatales, perturbadores, confusos o
violentos, por ejemplo incesto, muerte, suicidio, asesinato. En 1838, publicé el cuento “Engafiar
con la verdad”, la primera parte de Excursion a Vueltabajo y la novela El espeton de oro, esta
tercera se relaciona con la temdtica de sus primeros relatos -pues su argumento involucra a una
joven, obligada a casarse con un hombre adinerado, que es asesinada por éste en su noche de
bodas- y parece haberse convertido en el primer gran acierto del escritor, con atisbos del género
policiaco y una pequena critica hacia las instituciones corruptas. Con “La joven de la flecha de
oro”, “Teresa”, “La cruz negra”, “Amores y contratiempos de un guajiro” y la primera version de
“Cecilia Valdés”, en 1839, logré cimentar su estilo narrativo y la consideracién costumbrista de
sus relatos.

De 1842 a 1847, en El faro industrial de la Habana fueron publicadas sus creaciones E/
guajiro, La peineta calada, Dos amores, El penitente, La tejedora de sombreros de yarey, la
segunda parte de Excursion a Vueltabajo, El ciego y su perro -las dos ultimas de fondo
autobiografico-, entre otras’, muchas de ellas en entregas parciales, en las que “ya se destacaban

dentro de su produccion el costumbrismo y la critica, dandole a su vida profesional un sentido

9 Otras de sus obras son Lola y su periquito, Cartas de Isaura a Indiana, Declaracion de un marinero ndufrago,
Comunidad de nombres y apellidos (1843), El diario de un rancheador, Mi tio el empleado, Variedad (1845),
Compendio geogrdfico de la Isla de Cuba, El misionero del Caroni (1846), El librito de cuentos y las conversaciones
(1847), El librito de los cuentos (1857).
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polémico, porque no perdia posibilidad de expresar sus preocupaciones, en su inicial etapa
anexionista y cuando hiciera suyas las ideas independentistas” (Gonzalez 92). Con esto se
evidencia que la corriente literaria que guia la obra de Villaverde es el costumbrismo y que, como
vertiente del realismo, se fue alimentando del ambiente abolicionista que surgi6 con el circulo
delmontino. De la misma forma podria explicarse la evolucion de Cecilia Valdés, su obra magna,
hasta su version final en 1882, en la que ya se encuentran mezcladas todas estas influencias.
Asimismo, es notable su labor como traductor, donde resulta relevante la traduccion al
espafiol de novela David Copperfield de Charles Dickens o Los miserables de Victor Hugo.
También escribid el prologo a la Coleccion de articulos satiricos y de costumbres de José Maria
de Cardenas y Rodriguez -un reconocido escritor y periodista cubano contemporaneo a Villaverde.
Finalmente, emple6 varios pseudonimos para firmar sus publicaciones, como El ambulante
del Oeste, Un contemporaneo, Simén Judas de la Paz y Sansuenas, o simplemente la inicial de su
apellido, V. Es uno de los méximos exponentes del costumbrismo cubano, por lo que, su estética
literaria se relaciona intrinsecamente con este movimiento, ademas de que se le suele asociar con
formas del realismo y el romanticismo. Su narrativa estd orientada a dejar entrever los escenarios
tipicos de Cuba, hacer descripciones de las dindmicas sociales de este pais caribefio y tratar de

dejar una ensenanza moral en el lector-receptor, relacionada principalmente con la subalternidad.

1.3.1 Generalidades de Cecilia Valdés
La gran obra de Cirilo Villaverde fue Cecilia Valdés o la loma del Angel. Novela de costumbres
cubanas, la cual aborda la temética antiesclavista, ademas de una detallada percepcion de la Cuba
decimononica. En el prologo a la edicion definitiva, fechado en 1879, el autor explica que a esta

obra le antecedieron dos versiones. La primera se trataba mas bien de un cuento, publicado por
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entregas en el segundo tomo de la revista cubana La siempreviva en 1839 y se estructuraba como
una obra en tres tomos sobre asuntos aparentemente distintos: en el primero de ellos explica la
responsabilidad moral del escritor al caracterizar las costumbres, en el segundo comenta las
adversidades que sufren los huérfanos y en el tercero presenta una especie de fabula relacionada
con la pedofilia.

La segunda version fue una novela compuesta por ocho capitulos publicados en Imprenta
Literaria y fue escrita por encargo de Manuel Leon Portillo, quien solicitdé una narracién
costumbrista sobre las ferias populares de la Loma del Angel. Como resultado de esta peticion,
Villaverde crea un cuadro pintoresco de la anual Feria de San Rafael, pero también aborda la
historia de un tridngulo amoroso.

No fue hasta 1882 que aparecid la version final, reescrita y publicada en la imprenta E/
espejo en Nueva York. Aunque en las dos ediciones anteriores si realiza una ligera critica a la
sociedad cubana, no fue hasta después de su exilio, en 1849, que sintio la total libertad de escribir
sobre temdticas mas complejas, como el incesto, el suicidio, las enfermedades mentales, el
racismo, la esclavitud y exhibir los males de su sociedad, pues, dada la censura de su pais, no le
habria sido posible escribir sobre esto estando ahi.

En una carta dirigida a Domingo del Monte desde La Habana, en 1844, expresa su sentir
respecto a esta situacion de represion, tanto de escritura como de pensamiento: “me encuentro en
tal edad de la vida, tan negro veo el porvenir de este desventurado pais, y tan insoportable se hace
cada dia la durisima censura a que estamos sujetos los que escribirmos, que seria preciso, o cambiar
de ideas y de corazén, o reducirse a no decir mas que frivolidades de teatros, modas, bailes, y a
nada de esto me siento inclinado” (Villaverde en Gonzalez 103), por consiguiente, se advierte que

Villaverde estaba cansado de sélo representar las costumbres de Cuba en su obra y le parecia
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necesario insertar una reflexion sobre la situacion del pais, algo que impactara al lector. Esto lo
consigue en Estados Unidos, como expresa en su prologo, “fuera de Cuba, reformé mi género de
vida: troqué mis gustos literarios por mas altos pensamientos: pasé del mundo de las ilusiones al
mundo de la realidades: abandoné, en fin, las frivolas ocupaciones del esclavo en tierra esclava,
para tomar parte en las empresas del hombre libre en tierra libre” (Villaverde 4). Por lo tanto, en
su exilio se observa una mayor produccion de articulos de critica.

Si bien pareciera que el proceso de reescritura le toma casi cuarenta afos -considerando
que la version final fue publicada hasta 1882 y las dos versiones anteriores se imprimieron en
1839-, Villaverde explica que tuvo una “época de delirios y suefos patridticos” (Villaverde 5), en
la que no habra escrito mas de cinco capitulos, y aclara que se dedicéd a esta labor de forma
completa durante los tres afios anteriores a la escritura del prologo (1876-1879). Es posible
considerar que la decision de publicacion en 1882, se deba a que, en 1880, se promulga una ley
que sustituye el término esclavitud por patronato, pero que, en la practica, no generé ningun
cambio en la relacion esclavista-esclavo.

En resumen, Cecilia Valdés es hija natural de un acaudalado espafiol llamado Candido de
Gamboa y Rosario Alarcon, una mulata de la isla -quien se piensa muerta, pero en realidad se
encuentra en el hospital de Paula tras ser declarada loca, debido a las sospechas que tenia de que
el padre queria robar o matar a su bebé recién nacida-. Dado que es producto de una relacion
extramatrimonial y la supuesta muerte de su madre, Cecilia queda huérfana, por lo que debe ser
criada por su abuela, Josefa; debido al caracter incontrolable de la nifia y a la edad de la anciana,
otro factor relevante en su educacion y comprension del mundo fue la vida en las calles de su
comunidad. Con el paso de los afios, se convierte en una mujer inteligente, seductora, sumamente

hermosa e intrigante por el secreto a voces de su ascendencia. Llama la atencion de Leonardo, hijo
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legitimo de Candido, y, como ambos ignoran su parentesco, tienen un amorio. Sin embargo, éste
la deja, presionado por su familia, su sociedad y su compromiso, y se casa con Isabel. Cecilia,
dolida, le pide al mulato Pimienta que asesine a la novia, pero ¢él, enamorado (sin ser
correspondido) de Valdés, acuchilla a Leonardo. Finalmente, nos enteramos que Cecilia tiene una
hija de su medio hermano y la recluyen a un hospital, donde se reencuentra con su madre.

La novela refleja el contexto social de la época, en este sentido lo problematiza y lo critica,
por medio de la estilizacion, la construccion de los personajes y los espacios, los recursos literarios.
Asi, expone las relaciones de poder dentro de la poblacion, por una parte, la subalternidad es
sometida al odio y a la ambicidén econdmica de las clases altas, lo que deriva en la explotacion, el
trafico de personas y el esclavismo. En la clase dominada, se nota un constante deseo de ser
reconocido y subir de posicion social u obtener un nombre. En la clase dominante, es evidente el
repudio a lo nativo, a lo negro, a lo mulato, remarcan constantemente una jerarquizacion con base
en la distincion de clases y razas. No obstante, a lo largo de la novela, se observa la convivencia
racial de manera frecuente y comun, mediante las costumbres de Cuba como bailes y fiestas,
inclusive se menciona, sugerentemente, que el mestizaje trae consigo productos hermosos, como

es el caso de Cecilia.

1.3.2 Critica de la obra
El estado de la cuestion se organizard cronologicamente y se dividira de acuerdo a articulos de
investigacion y critica literaria que aborden algin aspecto de la novela. Dentro de la primera
seccion, los textos encontrados mas antiguos datan de la tiltima década del siglo XX. Por una parte,
estan “Cecilia no sabe o los bloqueos que blanquean” y “Who can tell? Filling in Blanks of Cirilo

Villaverde”, ambos de Doris Sommer, publicados en 1993 y 1994, respectivamente. Estos textos
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se enfocan en las estrategias discursivas de Villaverde, como la construccioén de su narrador, la
estilizacion de las voces y las acciones de sus personajes ante ciertas situaciones (segin su grado
de conocimiento o aparente ignorancia respecto a determinados hechos), la creacion de una
interpretacion en el narratario (con base en el sentimiento de descubrir, de saber mas, a través de
lo sugerente del texto). Llegando asi a una manipulacion, una delimitacion de la informacion y la
adherencia del lector a lo dicho por parte del autor; lo que se observa a través de la modalidad
deodntica del narrador.

Por otra parte, esta “Cecilia Valdés: el nacimiento de una novela antiesclavista” de William
Luis de 1998. En ¢l se explican los origenes, caracteristicas, contenidos y travesias de los textos
abolicionistas en Cuba, pero haciendo énfasis en las tres versiones de la obra mas conocida de
Villaverde y las modificaciones que tuvo hasta su version final en 1882. Asegura que inicamente
ésta ultima version corresponde a un texto propiamente antiesclavista, mientras que las anteriores
son apenas fragmentos con cambios estilisticos o de nombres de personajes, que no mencionan el
problema de la esclavitud; puesto que, su primer esbozo en la revista La siempreviva en 1839, trata
de un cuento dividido en dos partes y la segunda version (1839) es un relato de las festividades de
la isla. Este articulo tiene un parecido con “Foundational Frustrations: Incest and Incompletion in
Cirilo Villaverde's Cecilia Valdés” (2017) de Thomas Genova, en el que explora la evolucion del
pensamiento de Villaverde en el proceso de escritura de cada publicacion de su novela mas
importante y también hace una comparacion del contenido de cada una. Ambos trabajos se
desarollan en el espectro de la critica genética en la literatura y resultan de vital importancia para
conocer las particularidades y el panorama de la diégesis de de cada version de Cecilia Valdés, ya

que el acceso directo a ellas es dificil.
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En el 2002 se publico “Filibustering Cuba: Cecilia Valdés and a Memory of Nation in the
Americas” de Rodrigo Lazo, el cual cuestiona la intencion de la novela, pues, al ser publicada en
un periddico neoyorkino, la piensa como una estrategia de propaganda anticolonialista, un
comercial o un ad, en el que se inducia a adquirir la novela. Sin embargo, si se toma en
consideracion el prologo que Villaverde escribe para la version final, el hecho de que no fuera
publicada en Cuba se debe a las restricciones y las censuras que presentaban las editoriales del
pais y que también representan una de las mayores quejas del circulo delmontino; asi se difiere de
la intencion propagandistica que Lazo atribuye.

En cuanto a cuestiones raciales, en el 2008 se imprimieron “Cecilia Valdés: conflictos
sociales/raciales de la protonacion cubana” de Cristo Rafael Figueroa Sanchez y “Las relaciones
interraciales y sociales en la Cuba de Cecilia Valdés” de Jacqueline Murrilo Garnica. El primero
aborda la parte social del texto, la importancia del escenario historico, la influencia de la faceta
politica y periodistica de Villaverde y las manifestaciones raciales y jerarquicas de La Habana; es
un trabajo explicativo acerca de las funciones y las caracteristicas de los personajes, el simbolismo
que representa cada uno de ellos, pero también trata de evidenciar las contradicciones
sociopoliticas de Cuba, debido a que, segin Figueroa, a pesar de mostrar posturas abolicionistas e
independentistas no se observa una incorporacion del otro, en este caso el negro y el mulato, en la
sociedad cubana plasmada en la novela; en mi opinion, esto se debe a que a que la novela esta
creada con base en un contexto colonial y su mundo diegético es precisamente un reflejo de esa
colonialidad y del funcionamiento del sistema esclavista, que da apertura a un andlisis
poscolonialista y decolonialista (lo que se propone en este trabajo).

La segunda es una tesis que se detiene en explicar la jeraquia social de la isla, factores

psicologicos involucrados en el racismo y la necesidad de blanqueamiento, finalmente, propone
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una deculturacion sobre el sector negro y evidencia el papel de la musica como su inico momento
de expresion y reconocmiento de otras capas de la sociedad. Este es el texto con el que se
encuentran mayores coincidencias, sin embargo, las diferencias con el presente trabajo radican en
el marco tedrico utilizado y los objetivos, puesto que, mientras la tesis de Murillo se limita casi
exclusivamente al uso de Fanon y a describir las relaciones y estructuras sociales que componen a
Cuba, este proyecto se enfoca en la configuracion de los diferentes grados de subalternidad de los
personajes de la novela y como ayudan a la conformacion de un sentimiento decolonial y
poscolonial actual, basados en la propia representacion colonial ofrecida en Cecilia y otros
recursos literarios.

En la segunda década del siglo XXI, se localizo la ponencia “Espacios y cuerpos en pugna:
Sobre Cecilia Valdés de Cirilo Villaverde” (2010) de Carolina Sancholuz, quien considera que la
representacion del espacio rural vs urbano, en la novela, subraya los conflictos sociales, que se
traducen en simbolismos del cuerpo; en este sentido, se relaciona con la configuracion del sujeto
subalterno que se plantea esta tesis. En “Espana en Cecilia Valdés” (2012) de Roberto Gonzalez
Echevarria, se propone que la literatura decimondnica cubana emergente era un forma de protesta
politica contra Espafia: no una ruptura con la literatura espafiola, sino una marcada literatura con
propositos de liberacion nacional y abolicion de la esclavitud; piensa que la escritura de Villaverde
refleja la influencia de la literatura espafiola y de otros escritores en lengua espafiola de su
momento, por una cierta necesidad de reconocimiento. Considero que esta claro que las corrientes
de la literatura Hispanoamericana conllevan una forma de rebelion ante el imperio espafiol —como
se va a hacer notar en la tltima seccion de este capitulo—, pero esta cargadas de su influencia, pues,
por poner un ejemplo, los origenes del costumbrismo se remontan a escritores espafioles y la novela

de Villaverde se suscribe costumbrista.



Rosas 27

En 2016 destacan las investigaciones “Hurry Up and Wait: Horology, Morality, and Irony
in Cirilo Villaverde’s Cecilia Valdés o la Loma del Angel” de Kevin Anzzolin, “Realism as Master
Genre: The Dialogic Crisis in Cecilia Valdés” de Javier Jiménez. El primero aborda las opiniones
de la critica ante la novela y se pregunta si realmente es una novela abolicionista. Mientras que el
segundo tiene el proposito de demostrar como el costumbrismo y el realismo —hace una exhaustiva
revision esta corriente y, en cierta medida, su indefinicion— combinados en la novela desestabilizan
su mensaje antiesclavista y proindependentista y, en su lugar, parecieran preservar la estructura
colonial de la sociedad cubana decimonénica. A mi parecer, esta opinion es un tanto contradictoria
en tanto espera una especie de anticolonialismo en una obra costumbrista, que se caracteriza por
el retrato fiel de la sociedad colonial cubana del siglo XIX y las atrocidades del sistema esclavista,
que finalmente dar apertura a su postura abolicionista.

“Raza y Ley en Cecilia Valdés, de Cirilo Villaverde” (2018) de Roberto Gonzalez
Echevarria explica el vinculo entre el derecho y la escritura ficcional en los textos decimononicos,
dado que muchos escritores estudiaban leyes y fungian como abogados en algiin momento de sus
vidas, de esta manera, propone a la retdrica como punto de unidn entre la literatura, la politica y lo
social; resume la trama de Cecilia Valdés en problemas juridicos, constitucionales y particulares,
es decir, el trasfondo politico; para concluir que la esclavitud es “el delito mas grave que la
sociedad comete” (Gonzélez 338) y que la ley y el derecho eran complices y favorecian esta forma
de dominacion y violencia hacia los negros. Con ello queda clara la pluridiscursividad necesaria
en la creacion de cualquier obra literaria y que, con la presencia de este recurso en la escritura de
Villaverde, el autor se posiciona como una figura de valor y autoridad en el tema.

“Cecilia Valdés: The Search for a Cuban Discursive Control” (2018) de Chris Schulenburg

explora la narrativa de la novela y la representacion de sus instituciones (prision y hospital) como
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un motor discursivo criollo que reemplazaria la esclavitud que mantenia a flote a la isla con la
plantaciones, es decir, son otras formas de violencia aparentemente aceptadas para negros y
mulatos. Esto es de suma importancia, ya que, justamente Rosario, la madre de Cecilia, es recluida
en un hospital, ademas de que implica su construcciébn como un personaje subalterno en
comparacion con el poder que demuestra Candido. Esto se relaciona con “Spectral realism: Cecilia
Valdés as gothic novel” (2018) de Goldgel Carballo, pues examina el realismo espectral de la
novela, como un modo de representar las ausencias producidas socialmente, invisibilizar ciertas
vidas, volverlas fantasmas sabiendo que son humanos.

En 2019, se rastrearon “La mulata como artefacto nacional: una aproximacion a Cecilia
Valdés y La esclava Isaura” de Monica Barrientos, cuyo texto analiza la figura femenina, no sélo
en la novela de Villaverde, sino en la de Bernardo Guimaraes: La esclava Isaura, desde tres puntos
focales como son el blanqueamiento o el mestizaje como modernidad, la mulata y su funcién en
la construccion de la naciéon y la exotizacion del cuerpo femenino. “Plagio y anacronismo
deliberado” de Victor Gordgel Carballo, aborda al término de plagio desde una perspectiva que se
refiere al robo de un esclavo o esclavizar a una persona (en lugar de robar o reproducir la propiedad
intelectual o artistica de otro), para exponer y concientizar las formas de esclavitud decimondnicas,
pero también modernas, concluyendo en la existencia de un sistema de economia global que se
sustenta en la violencia. “‘La isla que se repite’ y formas de ‘bregar’: esclavitud y dindmicas de
transgresion en Cecilia Valdés (1882) de Cirilo Villaverde” de Julieta Novau, que analiza las
dindmicas de transgresion y el peso historico del esclavismo. Son tres textos centrados en la figura
del esclavo como motor de la economia cubana y otras de sus implicaciones en la configuracion

de la sociedad, temas que ayudan a configurar el caracter abolicionista de la novela.
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El articulo mas reciente es de 2022, se titula “The Pliable Page: Turn-of-the-21st-Century
Reworkings of Villaverde's Cecilia Valdés” de Christina Civantos, y determina el impacto de
Cecilia, en otras formas de arte mas contemporaneas, para cuestionar algunos elementos clave de
la memoria histérica cubana, redefinir lo cubano y apreciar sus contribuciones a la narrativa de la
migracion'?.

En cuanto a la critica, los primeros textos que hablaron sobre Cecilia Valdés fueron
publicados por escritores contemporaneos y compatriotas a Villaverde, tal es el caso de Diego
Vicente Tejera (1848-1903), quien alab6 la novela de Cirilo por su compromiso por relatar la
situacion que se vivia en Cuba, por denunciar las preocupaciones y los males de su sociedad. Se
piensa que, probablemente, fue impulsado a escribir elogios de manera exagerada, no solo al texto
de Villaverde, sino refiriéndose a la narrativa cubana en general, ya que, cuando Cecilia llegd a
manos de Benito Pérez Galdos, éste expresd que no podia creer que en Cuba se pudiera escribir
esa clase de literatura. Asimismo, fue elogiado por su contenido histdrico y social, tal como
mencionaron Ramoén de la Palma (1812-1860), en La novela, utiliza a La loma del angel para
explicar la importancia y el papel de los novelistas en la Historia, para conocer la realidad y forma
de representacion de la vida: “desgraciado de €l [el autor] si al tomar la pluma pierde de vista la

sociedad en que se halla”; Enrique José Varona (1849-1933) la calific6 como “historia social de

10 En otras tematicas, “Baile de la historia y danzén macabro: Cecilia Valdés de Cirilo Villaverde” (2004) de Susana
Santos, analiza la obra desde la perspectiva de novela histoérica y la forma en que se postula como una representacion
artistica de un momento determinado en la historia, centrandose en la sociedad cubana. “Un episodio picaresco de
parodia biblica en Cecilia Valdés” de Ronald J. Quirk. “La fiesta de la corrupcion: educacion, moral y juego en Cecilia
Valdés (2007) de Daniel Garcia Donoso, se centra en la forma en que el baile es configurado como una tentacion que
lleva a la perdicion y un ejemplo de la presencia del componente de la moral en el escenario del baile y el juego,
asimismo, explica como se relaciona con la educacion y las costumbres sociales de Cuba. “Celebrar, tragar, amamantar
lo cubano: los contextos culinarios en Cecilia Valdés de Cirilo Villaverde” (2009) de Rita de Maeseneer, se dedica a
hacer un recuento y descripcion de la gastronomia cubana, basandose en aquellos platillos mencionados en la novela.
“Colaboracion y resistencia entre sangre y leche en Cuba y Puerto Rico: las nodrizas en Cecilia Valdés de Cirilo
Villaverde y Vecindarios Excéntricos de Rosario Ferré” (2015) de Ivette Guzman-Zavala, se enfoca en la figura e
importancia de las nodrizas. Articulos como estos demuestran el valor cultural y literario de la novela, al permitir su
analisis desde otras disciplinas, convietiéndolo en un objeto de estudio interdisciplinario.
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Cuba” -habria que matizar esta aseveracion, ya que, a pesar de que la construccion de la diégesis
incluye pasajes historicos de Cuba y se puede tomar como una representacion de la sociedad, es
necesario recordar que se trata de un texto ficcional; Aurelio Mijtans (1862-1889), entre otros. Y,
como ya se ha mencionado en la primera seccidon de este capitulo, José Marti escribio el obituario
de Villaverde, en el que exalta su labor como novelista para apoyar a sus causas politicas.

La critica negativa mas destacable le pertenece a Martin Mortia Delgado, pues en 1892,
publica Impresiones literarias: Las novelas del sefior Villaverde, en la que resume todo aquello
que ¢l considera como un desacierto en Cecilia: el uso del narrador, la forma del lenguaje, el estilo.
Impulsado, segiin Reynaldo Gonzalez, por cierta envidia que causd la recepcion la novela de
Villaverde y su consideracion como novela histérica, cuando ¢l mismo abordaba tematicas
similares y jamas tuvo esa clase de reconocimiento (81).

La mayoria de las criticas posteriores coinciden en que Villaverde es un excelente retratista,
que supo calcar el contexto en el que vivid, en su obra, ya sea espacial, social, histérica o
econémicamente, describir su época veridicamente, el sentir de un cubano decimondnico y, en
particular, el de un esclavo; lo colocan como un escritor costumbrista completo, aunque si
reconocen que presenta muchas deficiencias estilisticas y defectos que bien pueden pasarse por
alto. Asi lo expresan José Antonio Portuondo (1911-1996), en Bosquejo historico de las letras
cubanas (1960), Max Henriquez Urena (1886-1968) en Panorama historico de la literatura

cubana (1967), y Manuel de la Cruz.

A continuacion, algunos textos de siglo XX y XXI, que corresponden a compilaciones de
articulos como recuentos de la historia literaria en latinoamérica e hispanoamérica y en los que se

encuentra critica hacia la novela estudiada. El primero corresponde a E/ romanticismo en la
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America Latina (1975) de Emilio Carrilla titulado, en el que Cecilia Valdés es catalogada como
una novela que presenta el problema de la esclavitud y sus derivaciones sociales, al lado de Sab y
Francisco, para llegar a una suerte de romanticismo social, que en ocasiones deja entrever rasgos
costumbristas. Aunque, posteriormente, es nombrada como novela costumbrista cubana con
contactos sociales. Una versidon mas corta de este texto se encuentra en La novela romdntica
latinoamericana (1978), compilada y prologada por Mirta Yaiiez, en el articulo “Prosa y
Romanticismo” de Emilio Carrilla, el cual se ubica en el apartado de “Novela social y novela
politica”.

Dentro de la compilacion de Yafiez, otro articulo en el que tiene presencia significativa es
“Las formas narrativas” de Julio A. Leguizamon, en ¢él, la novela es considerada como romantica
y, al mismo tiempo, “el primer ensayo de novela cubana, en el sentido de reflejo de la vida cubana”
(160-1), puesto que, las primeras inclinaciones del autor a la escritura creativa se trataban mas bien
de productos romanticos. El siguiente articulo en el que el autor es mencionado es “La narrativa
romantica” de Alberto Zum Felde, donde es posicionado al lado de Gertrudis Gémez de
Avellaneda, como “dos escritores de lo més conspicuos entre todo el conjunto hispanoamericano
de la época” (Zum 204) y deja entrever que la critica cubana ha nombrado a Villaverde como
precursor del realismo de Galdoés y Zola, aunque, para el autor, esta afirmacion no es tan acertada.

Le sigue Historia de la literatura hispanoaméricana (1985) de Giuseppe Bellini, donde
Cirilo Villaverde es mencionado de paso en el apartado “El romanticismo en Mexico y en Cuba”,
no como uno de los exponentes mas importantes del romaticismo cubano, sino uno de los que
abordaron el tema de la protesta antiesclavista al lado de Avellaneda (quien si es considerada
romantica) con Sab. Cecilia es mencionada como “un dramoén del mas encendido tremendismo

romantico, pero de gran agudeza en la recreacion de la vida cubana, y al mismo tiempo una
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condena eficaz de una sociedad anacronicamente cerrada y retrogada” (Bellini 265), no obstante,
la novela es catalogada como “costumbrista, preludio del Realismo” (Bellini 265).

Para 1991, en Historia y critica de la literatura hispanoaméricana. Volumen II Del
romanticismo al modernismo, compilado por Cedomil Goic, se nombra a Cirilo Villaverde como
“uno de los articulistas de costumbres de la primera generacion, el tnico en Cuba” (150). Sin
embargo en el capitulo 5 “La novela romantica y naturalista”, se lo considera como uno de los
representantes mas notables de la primera generacion del 37 de la novela roméntica, con Cecilia
Valdés y, mas tarde, que la novela realista y naturalista tiene antecedentes en los escritores del
periodo romantico -en algunas obras como la de Villaverde-, “en parte por la motivacion étnica de
las caracteristicas y conflictos sociales y cierta caracterizacion temperamental de espafioles y
criollos, blancos, negros y mulatos o indios, como se percibe en Cecilia Valdés” (Goic 278).

En 1997 aparece Historia de la Literatura Hispanoaméricana. Volumen II Del
romanticismo al modernismo por José Miguel Oviedo. Villaverde se puede rastrear en el capitulo
9.2 “El romanticismo cubano: poesia, teatro y cuento”, con un subcapitulo exclusivo “El largo
proceso de Cecilia Valdés™, en el que se mencionan las tres versiones de la novela hasta llegar a
su version definitiva en 1882, ademds de una pequeia biografia que deja ver la relacion del autor
con Domingo del Monte y la politica, en cuanto a la obra, “es una novela concebida en el periodo
romantico, pero que se reescribe en una época ya dominada por el realismo y el naturalismo”
(Oviedo 81), por consiguiente, presenta un equilibrio entre dos perspectivas narrativas:
romanticismo y realismo, lo que le agrega interés, y “tiene un claro afan reformista de las
costumbres y valores morales de la sociedad cubana: se escribe para cambiarlos, no solo para
entretenimiento del lector. Se trata de una denuncia del sistema esclavista y de un alegato en favor

de la libertad para los negros” (Oviedo 81).
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En Historia de la literatura hispanoamericana. Tomo II Del neoclasicismo al modernismo
(2008) coordinado por Luis ffiigo Madrigal, también se ubica un apartado a Cirilo Villaverde por
Luis Sainz de Medrano, donde, despué¢s de una especie de bibliografia y resumen de la novela, se
nos introduce en subtemas como el realismo costumbrista y aspectos criticos de la novela (el
problema de la esclavitud, composicion, lenguaje y fuentes literarias); se hace hincapié¢ en “el
tratamiento de las costumbres como medio de sugerir la transformacion de una sociedad injusta y
cruel” (Ifiigo 146), sin olvidar sus elementos roménticos indiscutibles.

Por ultimo, se encuentra Historia de la cultura literaria en Hispanoamérica, volimen I
(2010), compilado por Dario Puccini y Saul Yurkievich. El primer articulo en el que se presenta es
“La novela abolicionista cubana” de Enriqueta Morillas Ventura, donde tiene un apartado
exclusivo titulado “El realismo de Cecilia Valdés”, en €l puntualiza la movilidad que tienen los
personajes de la novela y advierte que “el rigor analitico de lo social supera la inicial intencion
costumbrista y la historia sentimental, para confluir en una manifestacion pormenorizada de la
sociedad esclavista” (728), por lo que, para esta autora, la novela tiene mas rasgos realistas. Y
aunque es mencionada de paso en otros articulos de este texto, ninguno la aborda de manera
analitica o critica mas que éste.

Después de este repaso del estado de la cuestion, de los antecedentes de la novela, en
investigaciones académicas y en la critica literaria, se observa que Cecilia Valdés ha sido objeto
de estudio de diferentes disciplinas, como la gastronomia, la arquitectura, el disefio, entre otras y
no so6lo en literatura. No obstante, los articulos que se pueden considerar relevantes para este
trabajo son, justamente, aquellos enfocados en aspectos literarios, ya sea por su trabajo en las
tematicas antiesclavista, racial, social, de definicion de género, corriente o evolucion estilistica e

ideoldgica del texto y del autor. Si bien ninguno de ellos se aproxima a la obra desde una
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perspectiva poscolonial o decolonial, la tesis “Las relaciones interraciales y sociales en la Cuba de
Cecilia Valdés” de Jacqueline Murrilo Garnica si contiene algunas ideas y conceptos que se seran
retomados en este trabajo, entre ellos el blanqueamiento. En ese sentido, un andlisis basado en la
teoria poscolonialista, enfocado en el subalterno, y la colonialidad como punto de partida para el
efecto poscolonial y decolonial, tal cual este proyecto planea abordar, implicaria un nuevo aporte
en el estudio de la novela y del autor.

Con base en esta revision de la critica, se coincide en que la novela no representa un
hallazgo estilistico, pero si cimenta la narrativa costumbrista cubana de siglo XIX y se convirtio
en un referente literario e incluso histérico, que permite el acercamiento o el acceso a la
informacion de la situacion social, econdmica, politica, cultural, espacial de esta época. Al igual
que con el hecho, bastante mencionado, de que, si bien Cecilia Valdés tiene tres versiones, solo la
version final de 1882 (ésta es la version que se utilizard para este proyecto) es una obra
abolicionista -mientras que la primera es apenas un cuento romantico y la segunda un cuadro
costumbrista de las festividades de la isla, la version final plantea el problema y la crueldad de la
esclavitud, por medio de la presencia de personajes esclavos y las descripciones de su vida, que
permiten observar como son un elemento central en la novela-, ademas de que predomina
literariamente por su costumbrismo. En otras palabras, en la novela de Villaverde, el rasgo
antiesclavista converge con el costumbrismo, puesto que el topico amoroso, las descripciones, los
relatos enmarcados, siempre son utilizados para describir alguna forma de estructuracion de la vida
cubana; los cuadros de costumbres son usados tanto como punto de encuentro e interaccion entre

clases y razas, como un modo de exposicion de la vida de los esclavos.
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1.3.3 Influencias de Romanticismo, Realismo, Costumbrismo y otras corrientes literarias
en Cecilia Valdés
Como se puede observar, a partir de la revision del estado de la cuestion, la novela ha sido
clasificada en diferentes corrientes literarias -lo cual puede ser un tema de investigacion por si
mismo, pero para este trabajo solo lo abordaré en la superficie.

Dado su largo proceso de escritura y publicacion, considerando las tres versiones con las
que cuenta y a través de las cuales fue evolucionando, no es de sorprender que tenga caracteristicas
que evocan varias corrientes literarias. Ya se ha mencionado que la primera version comprendia a
grandes rasgos una historia de amor, la segunda un cuadro de costumbres y en la tercera convergen
estas dos manifestaciones, mas la carga realista, un sentimiento naturalista, y el caracter
aboliconista e histérico.

En primer lugar, la corriente que predomina en Cecilia Valdés es el costumbrismo, dado
que el propio Villaverde la subtitulé como “novela de costumbres cubanas”. Los origenes del
costumbrismo se remontan a Espafia, asi “la literatura espafiola del siglo XIX cuenta con tres
magnificos cultivadores del costumbrismo; ellos son: Mariano José de Larra, conocido también
por el seudonimo de "Figaro"; Serafin Estébanez Calderén, "El Solitario", como acostumbraba
firmar este autor andaluz; y Ramén de Mesonero Romanos, el descriptor mas puntual, minucioso
y justo de Madrid” (Gallegos 80), quienes se vieron influenciados por el francés Victor Joseph
Etienne. Para delimitar las caracteristicas de esta corriente literaria se recurrird a las nociones de
Mario Calderon, en tanto

la novela costumbrista: presenta las costumbres sobresalientes de su é€poca,
personajes arquetipicos [...] posee nacionalismo, pretende moralizar, el discurso

narrativo se contruye con modismo y refranes y no busca renovar la lengua sino,
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por el contrario, intenta conservar el idioma de los Siglos de oro, por eso contiene
numerosos arcaismos. La ideologia que le da sentido es que los personajes se
conducen no por el sentimiento ni por la razén, sino por lo que debe ser de acuerdo
a las costumbres (7).

Entonces, en la novela de Villaverde, destaca la detallada descripcion de la forma de vida
cotidiana de la comunidad de la Habana, por ende, la inclusion de cuadros de costumbres,
especialmente de lugares y caracteristicas de personajes, pero también de gastronomia, vestimenta,
eventos, religion, trabajos, costumbres, hasta formas de socializacion y estructuracion. Haciendo
enfasis en las costumbres mencionadas en la novela destaca la Feria de San Angel, fiestas y bailes
como de Cuna o de etiqueta, celebraciones religiosas, contradanzas tipicas cubanas, musica en
vivo en los eventos, la presencia de nodrizas que alimentan a los bebés de la clase alta, la adopcion
del nombre de la casa de huérfanos, la confesion en el lecho de muerte, entre otras. En cuanto a
los personajes arquetipicos: Cecilia es la mulata hermosa y seductora deseada por todos; Leonardo
es el criollo adinerado, apuesto, una forma de Don Juan; Josefa es la anciana arraigada a su
pensamiento; Candido de Gamboa es el espafiol al margen de la ley debido a su fortuna y buen
nombre.

El discurso literario se construye a través de la presencia de lenguaje popular, como
modismos: “De Corpus a San Juan” (Villaverde 366), “se le cay6 de las ufias al mismo Barrabés”
(Villaverde 25), arcaismos (mesmo, entodavia, dispierta, desinquieta, rompido, naide), sociolecto
de los mulatos (marcado con italicas a lo largo del texto, como se7ia), refranes y proverbios: “Del
arbol caido todos hacen lefia” (Villaverde 366), “hija de gata, ratones mata, y que por do salta la
cabra, salta la que la mama” (Villaverde 372), “Hecha la ley, hecha la trampa”, sobrenombres

(Chepilla, virgencita de bronce), imitacion del habla: “Labana eta perdia, nifa. Toos son mataos y



Rosas 37

ladronisio. Ahora mismito han desplumao un cristidn alantre de mi sojo” (Villaverde 189). De
manera que, es un lenguaje conservador: no realiza cambios mayores cambios estilisticos, sino que
se mantiene la oralidad.

Es moralizante en tanto que se orienta al lector a una interpretacion de los hechos que den
cuenta del riesgo de no seguir las costumbres. No obstante, al ser considerada una novela
abolicionista, de igual forma trata de dejar una ensefanza y reflexion moral respecto a la
esclavitud, la cual se encuentra en los cuadros de costumbres que hace de la explotacion en los
ingenios, los castigos a los que son sometidos los esclavos negros y las escenas de suicidio de los
subalternos. En consecuencia, también se observa el patriotismo o nacionalismo al que Villaverde
se inclinaba: un pais independiente y sin esclavos.

Por ultimo, los personajes se ven frustrados al no guiar su vida de acuerdo a las costumbres:
Cecilia, por tratar de subir de nivel social a base de un matrimonio o una relacion por conveniencia
y no por trabajo y esfuerzo, es recluida en un psiquiatrico; Leonardo es asesinado; Céndido se
queda sin su heredero. Con esto, el texto conduce al lector hacia una interpretacion de los hechos
que lo lleven a reconocer cudles son las costumbres que debe seguir y a definir su identidad

nacional.

En segundo lugar, se pasara al romanticismo en Cecilia Valdés. Si hay algo en lo que
diversos autores coinciden es que el romanticismo en Hispanoamérica se ve determinado por el
nacionalismo, por lo que, ademés de alimentar los impulsos independentistas, busca aportar a los
proyectos de nacion y a la creacion de una identidad nacional. Si bien, el romanticismo tiene sus
origenes en Alemania con Goethe y su novela Die Leiden des jungen Werthers (1774), en

Hispanoamérica se rastrean en la zona rioplatense, pero se expande “rapida e intensamente por
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toda América; puede decirse que hacia la mitad de siglo era la fuerza dominante en todos los paises
del contienente, incluyendo Brasil” (Oviedo 67). Ademas segun Goic, “se extiende por tres
generaciones entre 1845 y 1889. Los cuarenta y cinco anos de su vigencia constituyen un sector
de la historia caracterizado por una concepcion de la literatura como expresion de la sociedad”
(63), en la que que surge un gusto por lo popular, importa el pueblo.

Ademas de los intereses estéticos provenientes de Europa, como lo onirico, lo irreal, el
misterio, la muerte, la soledad, la naturaleza, en el romanticismo hispanoamericano “de marcado
progresivismo la funcion de la literatura es definida como eminentemente de edificacion politica;
aparece llamada a promover el perfeccionamiento de la vida republicana y democratica, a edificar
moral y politicamente al ciudadano, a denunciar y castigar las deformaciones del régimen politico
prevaleciente o de los residuos del Antiguo Régimen” (Goic 63), entonces, en latinoamerica, se
suman temas como la historia, la nacion, la patria, la identidad; aborda problemas politicos,
culturales, sociales, inclusive econdémicos, todo implicados en el proceso de surgimiento de un
pais.

En particular, Oviedo se enfoca en el romanticismo cubano, que tuvo un inicié prematuro
en comparacion con otros paises latinoamericanos, probablemente, a causa de la influencia de la
poesia de Jos¢ Maria Heredia. En Cuba, la corriente romantica

también calé hondo en un medio animado por ricas tradiciones criollas, la herencia
africana, la presencia de la musica y el lujurioso paisaje del tropico [...] es, ademas,
singular por otro motivo: igual que Puerto Rico, la isla seguia bajo la dominacion
espafiola y seguiria estandolo hasta la guerra que Estados Unidos y la metropoli
libraron por ella en 1898. En ambos paises, la lucha anticolonial continuaba cuando

otros, ya liberados, se organizaban y desarrollaban. Ese desfase tendra grandes
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consecuencias en su vida politica y en la definicion de su identidad nacional, pero
también en su proceso literario: el romanticismo es percibido como un instrumento
clave en esa lucha y se carga con un urgente reclamo de patria, que se fija en la
conciencia de la gran mayoria de sus escritores como una alta tarea por cumplir
(Oviedo 69).

Entre los mayores exponentes cubanos del romanticismo se encuentran José¢ Maria Heredia,
Diego Gabriel de la Concepcion Valdés, José Jacinto Milanés, Gertrudis Goméz de Avellaneda y
el mismo Cirilo Villaverde. Como resultado, las influencias romanticas en su obra magna se
encuentran marcadas en la vinculacion con el proyecto de nacion, su sobresaliente trama amorosa
y el desenvolvimiento de los personajes involucrados. Por medio de este enredo son expuestas las
consecuencias directas de la rigida estructura social cubana, la necesidad de blanqueamiento, de
subir de posicion segun el color de piel y la ascendecia, como efecto del racismo y la esclavitud
presentes en la isla. Se asocia con el realismo debido a esta fuerte carga concientizadora que se
pretende dejar en el lector, en una especie de moralizacion. En ese sentido, se relaciona también
con su caracter aboliconista.

A propésito del abolicionismo cubano, alrededor de 1830, surgen articulos periodisticos,
ensayos, cuentos y novelas que, a modo de denuncia social, comienzan a abordar la crisis cubana
originada por una de las problematicas mas grandes en dicho pais: la esclavitud. Asi, la narrativa
abolicionista comprende la produccion literaria vinculada, principalmente, al grupo de escritores
que participaron en el circulo delmontino, nombre que llevaba la tertulia fundada por Domingo del
Monte. Debe puntualizarse que esta narrativa es ejercida por sujetos letrados, preocupados por el
subalterno esclavo, pero no se observa una inclusion de la voz de este propio sujeto marginalizado,

mas que a través de estilizaciones. Ademas de los discursos antiesclavistas, los topicos que
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abordaban los abolicionistas fueron resultado de las problemadticas derivadas del control
gubernamental ejercido por Espafia, como discursos reformistas, liberales y la reaccion a la censura

literaria, por lo que, buscaban la libre expresion y el facil acceso al arte.

Por su parte, Oviedo considera que el traspaso de la literatura romantica a la realista se da
por “una conviccion casi ilimitada en el poder de la representacion literaria de la realidad
circundante; es decir, en la capacidad mimética que el texto tiene, no solo de sugerirla, sino de
confundirse con ella y dar un sensasion total de verosimilitud” (140). Si el romanticismo representa
una realidad enfocada al patriotismo y el costumbrimo a la socialidad de determinado lugar, el
realismo se preocupa por lo cotidiano, de lo ordinario, lo que sucede en el dia a dia, asi uno de sus
grandes rasgos es la casi equivalencia entre el mundo diegético y extradiegético, entre el literario
y el real, dada por el compromiso del autor de plasmar en su texto lo que contempla de su realidad.
Entre los procedimientos literarios para la creacion de la mimesis destacan “personajes y ambientes
promedio; interés por mostrar que la sociedad no es homogénea sino contradictoria, desigual y
cambiante, como la experiencia diaria lo comprueba; gusto por reproducir formas orales y
peculiares del lenguaje de la calle o del pueblo; limitada instrospeccion y abundante descripcion
para dar al lector una vivida sensacion de lugar y época; critica de los males de la sociedad moderna
y, con frecuencia, formulaciones para resolverlos” (Oviedo140). Con esto se puede advertir que
ademas de plasmar fielmente una realidad, se opta por la creacion de juicios sobre esa realidad; es

decir, no se queda en la descripcion del cuadro de costumbres, sino que involucra una critica de lo

observado.
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Finalmente, la corriente naturalista se ha sugerido como una de las manifestaciones del
realismo, en la que la observacion de la realidad se lleva a un grado mas elevado, considerando las
inclinaciones positivistas, segun las ideas de Augusto Comte, la evolucion del hombre de Charles
Darwin, el determinismo de la genética de Gregor Mendel y “las teorias de Taine sobre la raza, la
herencia biologica y los condicionamientos de medio” (Oviedo 144). Por consiguiente, para el
naturalismo!!, la “novela era un estudio, un analisis de comportamientos individuales dentro del
marco social e histérico” (Oviedo 144), que pretendia demostran que el humano se ve determinado
por sus caracteristicas animales, asi sus temas seran la violencia, la prostitucion, las adicciones,
pues “los naturalistas creyeron que el mundo social en el que vivian habia perdido sus auténticos
valores en una ciega persecusion del poder y los bienes materiales, y que se habia degradado
tragicamente. De alli el interés por lo abyecto, por los casos clinicos, por lo patolégico y anormal:
eran demostraciones de las aberraciones humanas que el medio social producia” (Oviedo 144).
Esto se relaciona innegablemente con la bestialidad que evoca la esclavitud en una sociedad como
la Cuba de siglo XIX.

Otras de las manifestaciones de los rasgos naturalistas en Cecilia Valdés, se encuentran en
los pasajes en que relata la explotacion de los esclavos negros en el negocio de cafia de azucar, las
condiciones a las que eran sometidos, describe escenas atroces. El autor comenta en la version
final: “me ha salido el cuadro tan sombrio y de caracter tan tragico, que cubano como soy hasta la
médula de los huesos, y hombre de moralidad siento una especie de temor o vergiienza presentarlo
al publico sin una palabra explicativa de disculpa” (Villaverde, Cecilia Valdés XIV). Derivado del

escosor que causa la representacion de las vilezas humanas.

' Cuyo méximo exponente fue Emile Zola (1840-1902), escritor y periodista francés. Entre sus obras mas destacables
se encuentra Nana (1880) y Germinal (1885).
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Con lo visto en cada una de las secciones del capitulo, se puede concluir que la novela
maxima de Cirilo Villaverde es una obra de valor literario, social e historico. La revision de la
biografia del autor permiti6 observar que los conocimientos que adquiri6 a lo largo de su educacion
y su vida laboral, en distintas disciplinas, le permitieron configurar de una mejor manera el
discurso en Cecilia Valdés; a través de dicha revision se abordaron brevemente conceptos como
identidad, pluridiscursividad, marginacion y subalternidad. El repaso por el estado cuestion deja
en claro que el tema de este proyecto no ha sido abordado desde los enfoques sugeridos y, al mismo
tiempo, demuestra la interdisciplinariedad con la que se puede trabajar la obra. El reconocimiento
de las influencias de las corrientes mas relevantes de la Hispanoamérica decimononica implican
la inmersion de Villaverde en el ambiente cultural de su época y la creacion/evolucion de su estilo
y poética literaria. Finalmente, la consideracion del contexto cubano en el siglo XIX permite
comprender el funcionamiento del sistema colonial en el mundo diegético de la novela y como es
que posibilita un andlisis desde la teoria poscolonialista/decolonialista, el cual se desarrollara en

los siguientes capitulos.
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Capitulo II: Lo novelesco y el poscolonialismo
En el presente capitulo se revisaran las teorias con las que se analizaré la novela Cecilia Valdés de
Cirilo Villaverde. En principio, se retomara a Mijail Bajtin para identificar aquellos elementos que
sobresalen en el aspecto estético de la novela como lo carnavalesco, la hibridez o la
pluridiscursividad, con base en los textos Problemas de la poética de Dostoiesvky (1963) y Teoria
v estética de la novela (1975). Posteriormente, se pasarda a un panorama del poscolonialismo
latinoamericano, para definir conceptos como subalternidad segin Gayatri Chakravorty Spivak
con The post-colonial critic. Interviews, strategies, dialogues (1990) y ;Puede hablar el sujeto
subalterno? (1998), ademds de Guha Ranahit con Las voces de la historia y otros estudios
subalternos (2002) y Mabel Morana con “El boom de lo subalterno”; estereotipo de Edward Said
con Orientalismo (1978); nacion segun Homi Bhabha con El lugar de la cultura (1994) y Nacion
v narracion. Entre la ilusion de una identidad y las diferencias culturales (1990); colonialidad,
eurocentrismo y capitalismo con apoyo de autores como Frantz Fanon con Piel negra, mascaras
blancas (1952) y Los condenados de la tierra (1961), Walter Mignolo con Historias locales /
diserios globales. Colonialidad, conocimientos subalternos y pensamiento fronterizo (2000) y
Delinking (2007), Anibal Quijano con “Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina”
(2014), entre otros. Igualmente, se incluirdn perspectivas metodologicas como el “paradigma otro”

o el “pensamiento fronterizo” enfocadas al andlisis literario.

2.1 La estética de la novela segiin Mijail Bajtin
Para Mijail Bajtin, la novela, en si misma, puede ser definida como un punto de encuentro de la
diversidad social, especificamente, con las diferentes manifestaciones del lenguaje que se

presentan en ella; ya que la organizacion artistica, que origina el mundo diegético del texto, permite
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que dichos lenguajes interactuen y confluyan, al final, en un lenguaje social. Esto no resta
importancia a la presencia de lenguas y voces individuales, pues, lo que el tedrico ruso menciona
como plurilingiiismo social y plurifonismo individual son fundamentales para la creacion de
cualquier obra novelesca. Asimismo, la presencia de estos dos conceptos en la novela supone su
verosimilitud, y hasta validacion, con el mundo extradiegético o con la realidad, considerando que
una sociedad real esta compuesta por una vasta diversidad de integrantes y, por ende, de voces que
suenan desde cada una de sus posiciones. En palabras de Bajtin,
La estratificacion interna de una lengua nacional en dialectos sociales, en grupos,
argots profesionales, lenguajes de género; lenguajes de generaciones, de edades, de
corrientes; lenguajes de autoridades, de circulos y modas pasajeros; lenguajes de
los dias, e incluso de las horas; social-politicos (cada dia tiene su lema, su
vocabulario, sus acentos); asi como la estratificacion interna de una lengua en cada
momento de su existencia historica, constituye la premisa necesaria para el género
novelesco; a través de ese plurilingiiismo social y del plurifonismo individual, que
tiene su origen en si mismo, orquesta la novela todos sus temas, todo su universo
semantico-concreto representado y expresado (81).
En este sentido, resulta relevante apuntar que la forma en la que se construye un universo novelesco
—en el que se deciden e integran elementos como el género(s), la construccion de personajes, los
dialogos, la seleccion de narrador(es) y los espacios—, esta permeada por el discurso individual del
autor, éste, a su vez, esta determinado por los saberes populares-colectivos y por la memoria
cultural e histdrica de la sociedad en la que se formo. Entonces, a través de todos estos elementos
constitutitivos “penetra el plurilingliismo en la novela; cada una de esas unidades admite una

diversidad de voces sociales y una diversidad de relaciones, asi como correlaciones entre ellas
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(siempre dialogizadas, en una u otra medida)” (81). En estas relaciones, influencias y
dialogizaciones de elementos, de temas y de voces, descansa aquello que caracteriza al género
novelesco y que lo convierte, desde esta perspectiva bajtiana, en el universo en el que el subalterno
se puede hacer notar.

El narrador de Cecilia Valdés es un gran ejemplo de la confluencia de lenguajes o
heteroglosia en la novela, en tanto, con ayuda de la estilizacion, incluye las voces de personajes
subalternos con sus particularidades lingtiisticas, que permiten comprender la riqueza social de La
Habana en el siglo XIX. Como se observa en los siguientes fragmentos: “Si, sifio, mi suama
sumecé. Chilala no juye ma: Chilala tlabja; Chilala, fino, fino” (Villaverde 292), que pertenece a
la voz de un esclavo de la plantacion llamado Isidoro, o “El sefior parece que no la conoce
entodavia. Ella no oye razones. Es la mas voluntariosa y cabecidura que ha nacido. Ademas, dende
ese lance no estd en su cabal juicio y razoén. (El sefior mismo no tratd aquella noche fatal de
consolarla y tranquilizarla? ;Y qué sac6? Acuérdese lo que semos: nada” (Villaverde 11), que
estiliza el habla de Josefa, o “Lo tengo en el cepo de la enfermeria pa mayor segurid, y no he
querio poneste grillos por las herias; y luego dispues me se figura que tiene malas intenciones. Sus
ojos son dos tomates matiros, y he reparao que cuando se le ponen ansina los ojos a los negros es
que quiéen hacer una fechuria. Yo le digo sefior que estd muy emperrao ese negro” (Villaverde
276), en el que habla Liborio Sdnchez, un mayoral mulato de La Tinaja. Todos estos personajes
pertenecen a un sector distinto de la jerarquizacion social, por ende, las voces de cada uno son
estilizadas segun las formas dialécticas y coloquiales propias de su habla, ya sea afrodescendiente
o mulato, y son representadas con el uso de las italicas hecho por Villaverde. Incluso Candido de
Gamboa recurre a la forma sesia para dirigirse a Josefa, evidenciando su adopcion del

coloquialismo mulato en su habla.
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2.1.1 Lo carnavalesco del costumbrismo en Cecilia Valdés
La carnavalizacion literaria —o lo carnavalesco— es el recurso que aborda como se traspone el
lenguaje del carnaval a la literatura, con diversas finalidades como la subversion, la ruptura y la
inversion de lo establecido, provocacion de risa, entre otras. Bajtin orienta la definicion del
carnaval desde las fiestas populares antiguas, por ejemplo, las saturnalias o las lupercales en la
Edad Media; cuyas acciones principales son la ‘“coronacién burlesca y el subsiguiente
destronamiento del rey del carnaval” (181). En estas dos acciones o ritos esenciales se centra el
significado mismo de la fiesta carnavalesca en cualquiera de sus formas, pues este ascenso y
descenso temporal es un “pathos de cambios y transformaciones, de muerte y renovacion. El
carnaval es la fiesta del tiempo que aniquila y renueva todo” (181), implica la presencia de un
ciclo, de movimiento, de dinamismo, de relatividad de las cosas; por lo tanto, da apertura a otras
formas de relacion dentro de una sociedad.

En este sentido, el concepto de carnaval se asocia intrinsecamente con la definicién de
novela que otorga Bajtin. Debido a que, de la misma manera en que la novela es capaz de llegar a
un aspecto unificador de la socialidad, el carnaval es un acto performativo efimero en el que cada
miembro o integrante de determinada sociedad abandona sus preceptos, sus prejuicios, sus
estereotipos, olvida la jerarquizacion social, para adoptar una nueva esencia y trasformarse, por
decirlo asi, en un personaje con la capacidad de convivir sin problemas con otros personajes
pertenecientes a otros estratos sociales. Entonces, con el carnaval encontramos

un espectaculo sin escenario ni division en actores y espectadores. En el carnaval
todos participan, todo mundo comulga en la accion. El carnaval no se contempla ni
tampoco se representa, sino que se vive en €l segin sus leyes mientras éstas

permanecen actuales, es decir, se vive la vida carnavalesca. Esta es una vida
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desviada de su curso normal; es, en cierta medida, la ‘vida al revés’, el ‘mundo al
revés’ (monde 4 l'envers). Las leyes, prohibiciones y limitaciones que determinan
el curso y del orden de la vida normal, o sea, de la vida no carnavalesca, se cancelan
durante el carnaval; antes que nada, se suprimen las jerarquias y las formas de
miedo, etiqueta, etc., relacionadas con ellas; es decir, se elimina todo lo determinado
por la desigualdad jerarquica social y por cualquier otra desigualdad (incluyendo la
de edades) de los hombres. Se aniquila toda distancia entre las personas y empieza
a funcionar una especifica categoria carnavalesca: el contacto libre y familiar entre
la gente (Bajtin 179).
Lo carnavalesco se trata de un acto performativo en tanto su ejecucion tiene la capacidad de
producir una segunda realidad en la sociedad, aunque sea por un breve momento. En este sentido,
pareciera estar asociado a lo teatral, ya sea por su fugacidad como por su relacion metaférica con
la mascara, mas bien con la colocacion de una mascara, ya que, en el personaje el carnaval implica
no ser durante un tiempo, para posteriormente desenmascararse y volver a ser lo que en esencia se
es, retornar a su version auténtica y real.

El concepto de performatividad es explicado desde la lingiiistica y la filosofia del lenguaje!?
como esa conexion entre el lenguaje y la accidn, esa capacidad de las expresiones linguisticas de
producir efectos en el mundo, de convertirse en acciones y de repercutir en la realidad. Esta misma
definicion es recuperada por autores de la teoria poscolonial, para abordar justamente la creacion
de la realidad del subalterno por medio del lenguaje, ya no se trata de producir una segunda

realidad, sino de crear, transformar y moldear la realidad del otro. Asi, se observa cémo una palabra

12 Autores como Oswald Ducrot, John L. Austin, John Searle, entre otros, desde sus disciplinas, han explicado la
performatividad del lenguaje.
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es capaz de convertirse en lo que define a alguien, en lo Unico que se conoce, por ejemplo, las
implicaciones que tiene llamarle a alguien “negro” o “mulato” en el siglo XIX. Homi Bhabha
aterriza este concepto en Nacion y narracion 'y en El lugar de la cultura, para evidenciar como
una nacion y una identidad nacional se contruye a través de palabras, por el discurso nacional.

Es importante apuntar que la carnavalizacion se trata de un concepto con bases en el
medioevo y se contempla como una alternativa o una solucion temporal a una estratificacion social
bastante marcada y evidente, por consiguiente, el concepto de carnaval es aplicable a sociedades
que presentan momentos de integracion a través de sus festividades, sus tradiciones o sus
costumbres; tal cual se encuentran en las sociedades decimonodnicas.

Esta manifestacion carnavalesca de la sociedad se refleja en el mundo diegético de Cecilia
Valdés, puesto que, Cirilo Villaverde describe el ambito social de Cuba: los escenarios tipicos y
las festividades -en los que recae el costumbrismo de la novela-, como lugares de encuentro entre
clases y razas. Por ejemplo, esta integracion se observa en el baile de cuna presentado en el capitulo
IV de la novela; se explica que este tipo de celebraciones “se daban en tiempo de ferias, que en
ellos tenian entrada franca los individuos de ambos sexos de la clase de color, sin que se le negase
tampoco a los jovenes blancos que solian honrarlos con su presencia” (Villaverde 31). Si bien se
percibe cierta tension entre los sectores dada la forma en la que el narrador describe la asistencia
de los blancos a esta fiesta organizada y con alta participacion de afrodescendientes y mulatos, es
una fiesta con invitacion abierta a todo tipo de personajes: afrodescendientes, mulatos, blancos,
pertenecientes a diferentes clases sociales y econdmicas. Quienes se mezclan, interactuan,
conviven, bailan, para vivir el ambiente festivo que se estd generando y disfrutar un instante de

liberacion de prejuicios. Se trata de la fiesta en la que Cecilia -relativamente- adulta se da a conocer
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ante el lector como una “Venus de la raza hibrida etidpico-caucdasica” (Villaverde 35) y en la que
comenzard a relacionarse con su prospecto criollo, Leonardo.

Para Bajtin, el carnaval o la percepcion carnavalesca del mundo tiene cuatro caracteristicas
fundamentales. La primera contempla justamente un “nuevo modo de relaciones entre toda la gente
[...] una forma sensorialmente concreta y vivida entre realidad y juego” (179), en el que las lineas
jerarquicas que en la vida diaria dividen a la sociedad se desdibujan, se borran y se olvidan del
imaginario cultural, en el marco de una festividad, para abrir paso a la familiaridad con el otro, tal
vez no a la identificacion, pero si al libre contacto.

La segunda categoria es la excentricidad, en la que “el comportamiento, el gesto y la
palabra del hombre se liberan del poder de toda situacion jerarquica (estamento, rango, edad,
fortuna) que los suele determinar totalmente en la vida normal, volviéndose excéntricos e
importunos desde el punto de vista habitual (180), es decir que aquellos aspectos que normalmente
limitarian la comunicacion o la convivencia entre estratos sociales, cambian de manera tal que
ahora dan apertura a la relacion; por lo mismo, representan extrafieza, son actos anormales y
volatiles.

La tercera es la disparidad carnavalesca, considerado que “la actitud libre y familiar se
extiende a todos los valores, ideas, fendmenos y cosas [...] El carnaval une, acerca, compromete
y conjuga lo sagrado con lo profano, lo alto con lo bajo, lo grande con lo miserable, lo sabio con
lo estapido, etcétera” (180). En este sentido, lo carnavalesco funciona como una dicotomia, como
el equilibrio entre conceptos opuestos o contrastantes, como un oximoron de la realidad que origina
una nueva y tercera realidad.

Por tltimo, la cuarta categoria es la profanacion, “los sacrilegios carnavalescos, todo un

sistema de rebajamientos y menguas carnavalescas, las obscenidades relacionadas con la fuerza
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generadora de la tierra y del cuerpo, las parodias carnavalescas de textos y sentencias” (180), en
el que entra a escena la parodia con la que juega y con la que se crea el género novelesco.

Como se puede observar con este apartado, la carnavalizacion literaria, ademas de
constituir un rasgo fundamental de las costumbres cubanas, permitira explicar los momentos de
interaccion social entre clases y razas que se presentan en la novela de Villaverde y que permiten
romper con la estratificacion social y, por lo tanto, con dindmicas sociales derivadas de ésta, como
la segregacion, la discriminacion y el racismo, para establecer otras relaciones entre los personajes,

que no serian posible sin el contacto abierto e integrador que proporciona el carnaval.

2.1.2 La hibridez lingiiistica en los grados de subalternidad

La hibridacion bajtiniana estd sumamente relacionada con el lenguaje o, mejor dicho, con la

creacion del lenguaje, ya sea en la diégesis o en la realidad. Con base en esto, clasifica el concepto

en intencionado o no intenciado. Por una parte, la hibridacién no intenciada
es una de las modalidades principales de la conciencia historica y del proceso de
formacion de los lenguajes. Se puede afirmar abiertamente que la lengua y los
lenguajes se modifican basicamente, desde el punto de vista histdrico, por medio de
la hibridacién, de la mezcla de diversas «lenguas» que coexisten en los limites de
un dialecto, de una lengua nacional, de una rama, de un grupo de ramas o de
diferentes grupos, tanto en el pasado historico de las lenguas como en el
paleontologico; y el enunciado siempre sirve de recipiente de esa mezcla (Bajtin
175).

Por otra parte, la novela es el lugar en el que se ubica la hibridacion intencionada, en tanto el autor

hace un uso arbitrario de ésta, con fines artisticos, estilisticos, narrativos, es decir, para construir
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un propio lenguaje novelesco al interior de su obra. Entonces, la hibridacion “es la mezla de dos
lenguajes sociales en el marco del mismo enunciado; es el encuentro en la pista de ese enunciado
de dos conciencias lingiiisticas separadas por la época o por la diferenciacion social” (Bajtin 174),
igualmente es la “misma mezcla de acentos, la misma supresion de fronteras entre el discurso del
autor y el ajeno” (Bajtin 137); por lo tanto, es una estrategia o un procedimiento de escritura, que
evidencia diferentes voces, perspectivas, pensamientos, ideologias integrados en un solo
enunciado. Por consiguiente, para Bajtin va mas alla de la hibridez genérica (la mezcla de géneros
o corrientes literarias) en una misma novela, aunque esta forma también ocurre en Cecilia Valdés,
como ya se ha visto en el capitulo anterior, con la divergencia de corrientes: costumbrista, realista,
romantica.

La hibridez es 1til en el analisis poscolonialista cuando se piensa en el concepto de Tercer
espacio propuesto por Homi Bhabha, el cual denota la construccion de un nuevo espacio cultural,
que representa el resultado de la mezcla y la asimilacion de la cultura colonizadora y la colonizada,
aun mas, incluyendo a la cultura introducida en el proceso de colonizacion. Se trata de un espacio
fronterizo en el que el sujeto subalterno encuentra su lugar (o, en palabras de Olalla castro, su
entre-lugar), pues es en este intersticio en el que, a modo de traduccidn, intercambio y relacion
de/con la cultura y los codigos de otros, dicho sujeto, que también es fronterizo, hibrido y liminal,
crea su identidad.

Igualmente, la hibridez bajtiniana también puede entenderse como el conjunto de lenguajes
o discursos sociales que atraviesan y constituyen innegablemente el discurso propio. Es la
influencia de discursos otros que recaen sobre el que uno mismo produce, ya sea de forma
inconsciente o consciente. Es el saber popular o colectivo que permea el discurso individual.

Ademas, contiene, por medio de aquellas préacticas enunciativas almacenadas en la memoria
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cultural, la perspectiva ideoldgica del contexto cultural, historico y social en el se ha desarrollado
el sujeto que produce el discurso, en ese sentido, el productor del discurso deja ver su posicion,
opiniones y reflexiones del mundo. Por lo tanto, a través de la hibridez, también se pueden observar
esos juicios de valor expresados por el narrador o por un personaje, a través de los cuales se puede
observar, discursivamente, la perspectiva ideoldgica de estos y del relato.

Esto se observa en el narrador de Cecilia Valdés, quien de forma sugerente y constante crea
suspenso en el lector, comenta la situacion moral de La Habana y de la crianza de Cecilia: “las
calles de la ciudad, las plazas, los establecimientos publicos, como se apunté mas arriba, fueron
su escuela, y en tales sitios, segin es de presumir, su tierno corazén, formado acaso para dar abrigo
a las virtudes, que son el mas bello encanto de las mujeres, bebio a torrentes las aguas
emponzofiadas del vicio, se nutri6 desde temprano con las escenas de impudicia que ofrece
diariamente un pueblo soez y desmoralizado” (Villaverde 18). Todos estos comentarios estan
orientados hacia el juicio de valor que la sociedad cubana del siglo XIX tiene sobre la educacion
de las mujeres y lo que ellas mismas deben reflejar, es decir, inocencia, tranquilidad, feminidad.
Comentarios que causan un impacto en la construccion de los personajes. El caso expuesto recién
ejemplifica, desde la perspectiva del narrador, la posterior justificacion del caracter seductor de

Cecilia adulta y su posicionamiento como una femme fatale a lo largo de la diégesis.

2.1.3 La pluridicursividad como forma de autoridad
La pluridiscursividad se entiende, segun Bajtin, como el uso de distintos discursos para la
confeccion de un tejido textual, en este caso, novelesco. En este sentido, Villaverde, demuestra su
capacidad proteica en la creacion de Cecilia Valdés, al colocarse mascaras momentaneas que le

permiten profundizar en aquello que integra a cada uno de sus personajes.
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Por ejemplo, sus descripciones minuciosas de los paisajes La Habana, de Vueltabajo, de
los ingenios, se ven impregnadas de 1éxico proveniente de las artes, del dibujo, de la pintura: “al
borde de esta precipitosa rampa se despliega ante los ojos del viajero un cuadro inmenso,
magnifico, que no hay lienzo que le contenga, ni ojos humanos que el abarquen en toda su
grandeza” (Villaverde 253). Esto también se observa en la contruccion de Isabel Ilincheta como
un personaje capaz de encontrar la perspectiva estética de las cosas, con alma de artista. Sin
embargo, cuando describe los pasajes de sufrimiento del sector negro como esclavos en los
ingenios, la violencia y los suicidios, la narracién llega a parecer una cronica, con testigos visuales,
entonces, se hace evidente la utilizacion de su desdoblamiento como periodista:

Penetraron todos en el sombrio bosque, llenos de alegria. Pero apenas anduvieron
corto trecho, uno detras de otro, abriéndose paso a veces con las manos, cuando
tuvieron que detenerse. Empez6 a sentirse un hedor fuerte, como de cuerpo muerto;
y de seguidas descubridse una vasta congregacion de auras tinosas [...] La causa de
su amenazadora actitud se echo luego de ver: se entretenian en devorar el cadaver
de un negro, colgado por el pescuezo de la rama de un arbol a orillas de la vereda,
e interrumpidas en lo mas interesante del festin, manifestaban su indignacion de al
manera dicha. En los momentos de acercarse los jovenes, oscilaba ligeramente el
cuerpo. Esta circunstancia engafié de pronto a Leonardo que llevaba la delantera,
respecto de su estado actual; pero la reflexion de que las auras al abandonarle el
habian impreso el movimiento oscilatorio, atin observable, le sacd prontamente del
error. Habianle extraido los ojos y la lengua, y cuando fueron interrumpidas

buscaban afanosas el corazén con sus encorvados picos (Villaverde 302).
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Otro ejemplo es el discurso juridico presente en la narracion, en el personaje de Leonardo Gamboa
y sus amigos, quienes estudian leyes: “tu a los ojos del Derecho no eres persona, sino cosa. / —
No veo la similitud, porque no soy esclavo, que es a quien considera cosa el derecho romano”
(Villaverde 59); en las conversaciones entre dofia Rosa y su esposo Candido de Gamboa; en el
pasaje de la denuncia de Candido contra Cecilia para alejarla de Leonardo: “Comparece V. ante
mi, el Alcalde Mayor, en queja contra la Valdés, a quien acusa V. del cuasidelito de seduccién y
distraccion inferido a su primogénito de V., que se halla aun bajo al patria potestad. Por ende, pide
V. se lance un mandamiento de prision contra la seductora, y que, sin oirla, se le castigue,
privandola de su libertad” (Villaverde 372). Dado que los principales personajes que utilizan este
dircurso son blancos y pertenecen a la familia Gamboa, la importancia de la presencia del discurso
juridico recae en que es una forma de defender o justificar sus pensamientos discriminatorios y sus
acciones esclavistas a través de los recursos de la ley, porque corresponden a una ideologia
hegemonica; entonces apelan a la legalizacion y a la imposicion de su pensamiento en la sociedad.
También Céndido utiliza los vacios legales a su favor, como traficar con ladinos en lugar de con
bozales, porque esto tltimo es lo que prohiben los ingleses; o utilizar la ley para separar a Leonardo
de Cecilia. Asi este discurso representa una forma de autoridad para quien lo usa, ademés de que
conocer las leyes implica conocer la forma de romperlas, de usarlas para propositos personales e
individuales.

De esta manera, la pluridiscurisivdad enriquece el mundo diegético y a cada uno de los
personajes de Cecilia Valdés. Por una parte, permite identificar las diferentes facetas de Villaverde:
artista, profesor, politico, abogado, periodista, filésofo, exiliado, ciudadano cubano. Esto también
se relaciona con el plurilingiiismo o la diversidad de lenguajes, que para Bajtin se encuentra en “el

discurso del autor y del narrador, los géneros intercalados, los lenguajes de los personajes [...] cada
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una de esas unidades admite una diversidad de voces sociales y una diversidad de relaciones, asi
como correlaciones entre ellas (siempre dialogizadas, en una u otra medida)” (Bajtin 81), el autor
es capaz de desempefiarse en escenarios variados segin lo necesite la narracion, de generar
verosimilitud en la creacion de cada personaje con la manifestacion de un discurso propio y de
posicionarse como una figura de autoridad en distintos temas.

Por otra parte, si bien la pluridiscursividad de la novela permite observar la capacidad
narrativa de Villaverde, la importancia de este recurso descansa en profundizar en la construccion
de los personajes, en su forma de actuar y de respaldar sus acciones, en su forma de pensamiento.
Entonces, la pluridiscursividad junto con la heteroglosia bajtiniana hacen notar la diversidad de
personajes que conforman la sociedad diegética de la novela, demostrando que ninguna sociedad
es monolitica; porque en esta diversidad de discursos y de voces presentes en la narracion también
se ven presencias, que hasta el momento no habian tenido un lugar, siendo representadas e
incluidas, como es el sector afrodescendiente. Estos personajes afrodescendientes rompen con la
idea de un discurso singular, pues ya no solo se observa el lado dominante del discurso, sino
también el lado dominado, irrumpe, en ese sentido, con la hegemonia del discurso colonial que

creia que solo el europeo, el blanco, podia hablar.

2.2 Teoria poscolonial: punto de partida y conceptos clave

Los estudios poscoloniales comprenden un acercamiento tedrico que evidencia, dentro de los
textos literarios, las marcas de dominacion de determinadas comunidades, culturas o paises que
sufrieron un proceso de conquista y, como resultado, tuvieron una etapa colonial. Por lo tanto,

cuestionan el sistema eurocéntrico y hegemonico tan arraigado que dejé el colonialismo en estas
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sociedades, el cual se ve reflejado en el pensamiento, en la cultura, en la economia, en la politica,
en las formas de vida y de convivencia.

Para comenzar a hablar del poscolonialismo, resulta necesario hablar de la colonizacion.
Al respecto, Aimé Césaire, en Discurso sobre el colonialismo (1950), explica que el colonialismo
es una “hipocresia colectiva, habil en plantear mal los problemas para legitimar mejor las odiosas
soluciones que se les ofrecen” (14). El ejemplo més claro de la aseveracion de Césaire se encuentra
en las cronicas de Indias, pues su lectura descubre la realidad de las expediciones, de las
invasiones, de las conquistas y el comienzo de la colonia en América -ambicion de poder a través
de la obtencién de los recursos que ofrece un territorio desconocido, pero fértil y prospero-, todas
enmascaradas con la supuesta necesidad de contacto y civilidad.

Esta idea es reforzada en Los Condenados de la Tierra (1961), pues Franz Fanon piensa
que “el capitalismo, en su periodo de ascenso, veia en las colonias una fuente de materias primas
que, elaboradas, podian ser vendidas en el mercado europeo” (32), es asi como occidente encontrd
en el nuevo continente un producto explotable, al igual que la forma de enriquecerse, de crecer su
capital y de alcanzar una posicion de dominio. Fanon destaca el hecho de que el colonialismo se
fundamenta en fines capitalistas, pues existe “una complicidad objetiva del capitalismo con las
fuerzas violentas que brotan en el territorio colonial” (32); en La colonialidad del poder (2000),
Anibal Quijano concuerda en que “en América la esclavitud fue deliberadamente establecida y
organizada como mercancia para producir mercancias para el mercado mundial y, de ese modo,
para servir a los propositos y necesidades del capitalismo. Asimismo, la servidumbre fue impuesta
sobre los indios” (799); y Achille Mbembe en Critica de la razon negra (2014) enfoca su mirada
hacia el tratamiento del sector afrodescendendiente, haciendo enfasis en el esclavo de la plantacion

—tipo de sujeto afrodescendiente con mayor presencia en Cecilia Valdés— en el periodo colonial,
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explica que “el negro no existe en si mismo, esta producido constantemente. Producir al negro es
producir un lazo social de sumision y un cuerpo de extraccion, es decir, un cuerpo completamente
expuesto a la voluntad de un amo que se empefia en obtener de ¢l la mdxima rentabilidad” (52),
como se observa en el personaje de Candido de Gamboa: “sobre que voy creyendo que tu te has
figurado que los sacos de carbon sienten y padecen como nosotros” (Villaverde 152), pues se
refiere al afrodescendiente como sacos de carbon, tabaco o bultos, reduciéndolos a mercancia. El
objetivo de Mbembe es explicar que el primer capitalismo comenzé con la relacion de dominacion
(explotacion) entre el propietario de los ingenios y la comunidad afrodescendiente, de esta manera,
se le disuelve en un objeto, mas concretamente, en un producto carente de identidad propia.
Cuando se trata de colonizacion es importante
Reconocer que esta no es evangelizacion, ni empresa filantropica, ni voluntad de
hacer retroceder las fronteras de la ignorancia, de la enfermedad, de la tirania; ni
expansion de Dios, ni extension del Derecho; admitir de una vez por todas, sin
voluntad de chistar por las consecuencias, que en la colonizacion el gesto decisivo
es el del aventurero y el del pirata, el del tendero a lo grande y el del armador, el del
buscador de oro y el del comerciante, el del apetito y el de la fuerza, con la maléfica
sombra proyectada desde atras por una forma de civilizacion que en un momento
de su historia se siente obligada, endogenamente, a extender la competencia de sus
economias antagonicas a escala mundial (Césaire 14).
La colonizacion se derivo de la necesidad de los gobiernos europeos, principalmente espafioles,
tenian por expandir sus dominios imperiales, de convetirse en una especie de potencias mundiales
de la época. La colonizacioén nunca fue civilizacion, ni salvacion de las tinieblas para el indigena,

fue dominio, violencia y codicia, para que el europeo consiguiera un estatus mundial. Fue “la pura
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y simple negacion de la civilizacién” (Césaire 17) de culturas no comprendidas, perdidas en el no
reconocimiento con lo occidental. Cuando “me hablan de civilizacion, yo hablo de proletarizacion
y de mistificacion” (Césaire 21), proletarizacion por la explotacion del afrodescendiente, por el
estado esclavo en el que se les colocd, por la utilizacion del considerado otro; y mistificacion
relacionada con el concepto de estereotipo que propuso Said en el Orientalismo, o en el de fijeza
encontrado en Bhabha en E! lugar de la cultura:
Un rasgo importante del discurso colonial es su dependencia del concepto de
“fijeza” en la construccion ideoldgica de la otredad. La fijeza, como signo de la
diferencia cultural/histoérica/racial en el discurso del colonialismo, es un modo
paraddjico de representacion; connota rigidez y un orden inmutable asi como
desorden, degeneracion y repeticion demonica. Del mismo modo el estereotipo, que
es su estrategia discursiva mayor, es una forma de conocimiento e identificacion
que vacila entre lo que siempre esta “en su lugar”, ya conocido (91).
Asi, la vision que lo europeo tiene sobre el sujeto “otro” y la clasificacion que ha hecho de este
—nativo, afrodescendiente, mulato, mestizo— esta fundada sobre el mito y el estereotipo fijo de la
barbarie, de lo salvaje, de lo monstruoso, de lo inhumano. El discurso colonial encasilla al “otro”,
a quien se absuelve de no poder asimilar en adjetivos que transforman su realidad en una
subalterna. Se construye y se produce “al colonizado como una poblacion de tipos degenerados
sobre la base del origen racial, de modo de justificar la conquista y establecer sistemas de
administracioén e instruccion” (Bhabha 95-6), para excusar su segregacion, su imposicion y su
dominio sobre ellos.
Bhabha amplia el concepto que Said aplico a oriente a todo sujeto colonizado, considera

que “el fetiche o estereotipo da acceso a una ‘identidad’ que es predicada tanto en el dominio y el
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placer como en la angustia y la defensa, pues es una forma de creencia multiple y contradictoria
en su reconocimiento de la diferencia y su renegacion (100), asi el discurso colonial se basa en
conceptos como el estereotipo, la fijacion, el fetiche hacia el otro, asumiendo ciertas caracteristicas
en el otro que lo limitan inadecuadamente y atentan contra su propia identidad, conceptos agresivos
cuando se piensa en el otro:
Estereotipar no es alzar una imagen falsa que se vuelve el chivo expiatorio de
practicas discriminatorias. Es un texto mucho mas ambivalente, de proyeccion e
introyeccion, de estrategias metaforicas y metonimicas, de desplazamientos,
sobredeterminacion, culpa, agresividad; el enmascaramiento y escision de los
saberes ‘oficiales’ y fantasmaticos para construir las posicionalidades y
oposicionalidades del discurso racista (Bhabha 107)
Estereotipar al otro es una caracteritica inherente en el colonizador, pues enmascarar al sujeto
subalterno —mujeres, nifos, nativos, afrodescendientes—, ocultar su identidad segun lo que se
piensa de ¢l a simple vista, imponer conceptos occidentales en quien no lo es, es una forma de
objetivarlo, de aprisionarlo en una idea errénea de su forma de vida, de su vision de mundo, de su
cultura, e incluso de sus capacidades. Para pervertirlas en beneficio propio. El subalterno se ve
avasallado en el capitalismo, el colonialismo, la sexualizacion, el ejercicio del poder, porque “el
cuerpo esta siempre simultineamente (aunque conflictivamente) inscripto tanto en la economia del
placer y el deseo como en la economia del discurso, dominacion y poder” (Bhabha 92).
Los estragos de vivir bajo un regimen colonial siguen estando presentes en la actualidad,
pues la colonialidad no es algo de lo que se pueda escapar, la colonia acabd, pero la colonialidad
sigue impregnada en los sujetos de todos aquellos paises colonizados. El ejemplo mas grande de

ello se encuentra en la lengua, la cual tiene relacion directa con la formacion de la identidad y la
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ideologia de una comunidad; el hecho de que a todos los paises colonizados se les haya impuesto
la utilizacion de la lengua del colonizador, la lengua dominante, limita el concepto y la imagen que
se tiene de uno propio. Ademas, los efectos de la colonizacién no se observan so6lo en el sujeto
colonizado, sino también en el sujeto colonizador, pues las implicaciones de dominar al otro bajo
un sistema de superioridad basado en la dicotomia humano-animal,
deshumaniza al hombre incluso mas civilizado; que la accidn colonial, la empresa
colonial, la conquista colonial, fundada sobre el desprecio del hombre nativo y
justificada por este desprecio, tiende inevitablemente a modificar a aquel que la
emprende; que el colonizador, al habituarse a ver en el otro a la bestia, al ejercitarse
en tratarlo como bestia, para calmar su conciencia, tiende objetivamente a
transformarse el mismo en bestia (Césaire 19).
Es entonces que atrocidades como la explotacion y la esclavitud, para financiar las empresas
tabaqueras y azucareras en busca de un posicionamiento economico, como ocurre en el novela de
Villaverde, son el resultado 16gico de la aplicacion de la violencia objetiva. Llega un momento en
el que el discurso del dominante recae sobre ellos mismos.

Césaire concluye que ‘“nadie coloniza inocentemente, que tampoco nadie coloniza
impunemente; que una nacién que coloniza, que una civilizaciéon que justifica la colonizacion y,
por lo tanto, la fuerza, ya es una civilizacion enferma, moralmente herida, que irresistiblemente,
de consecuencia en consecuencia, de negacion en negacion, llama a su Hitler, quiero decir, su
castigo” (17), por lo tanto la empresa colonial y el imperio espaiol, al destruir o diezmar culturas
completas, estaban cimentando su propio camino de autodestruccion, revelado con los

levantamientos y guerras de independencia en Hispanoamérica.
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Fanon, por su parte, plantea la posibilidad de la descolonizacion, pues si el colonialismo
fue el proceso por medio del cual se diluy6 al subalterno en un producto, una mercancia o un objeto
obediente a un sistema capitalista que quiere sacar provecho de la mano de obra gratuita, la
descolonizacion pretende volver a posicionarlo en su estatus de sujeto, devolverle la identidad.
Mas bien, pretende que el mismo subalterno pelee por esa identidad que no atente contra su ser y
su bienestar, por consiguiente, para Fanon la descolonizacion o la desmantelacion de un estado
colonial, necesita de violencia, en este caso una violencia liberadora. Es en el acto violento, crudo,
visceral en el que que Villaverde se apoya para construir las escenas en las que los esclavos de las
plantaciones son el foco, en las que expone el resultado de ese estado de opresion,
deshumanizacion y explotacion de sujetos que jamas han pensado en si mismos como sujetos, y
muestra su escape de estas conciciones por medio del suicidio.

Con este apartado queda claro que el sistema capitalista, el deseo de aumentar riquezas y
bienes a expensas del trabajo de otros originado en la colonia, es directamente proporcional al
grado de violencia opresora y objetiva aplicado sobre los esclavos. De esta manera, se demuestra
el papel que tuvo el capitalismo en la conformacion del colonialismo y cémo las fuerzas
capitalistas perpetuaron la esclavitud del sujeto afrodescendiente y la creacion de sujetos
subalternos. Igualmente, se confirma que el colonizador crea al colonizado, tal como comenta
Mbembe, el subalterno es producido, o, en palabras de Fanon, “el colono y el colonizado se
conocen desde hace tiempo. Y, en realidad, tiene razon el colono cuando dice conocerlos. Es el
colono el que ha hecho y sigue haciendo al colonizado” (Los Condenados de la Tierra 17), a través
de la perpetuacion del estereotipo. Finalmente, se comprende que la colonialidad sigue arraigada
en cualquier sujeto colonial y es un trabajo propio el reconocerla y crear una alternativa, tal como

se puede hacer con el poscolonialismo.
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2.2.1 Poscolonialismo latinoamericano
Para esta seccion se retomara Historias locales, disefios globales: Colonialidad, conocimientos
subalternos y pensamiento fronterizo (2000) de Walter Mignolo. En este texto se hace un recuento
de la necesidad de un «paradigma otro» en el pensamiento y los estudios latinoamericanos, para
ello su autor remite a conceptos como el poscolonialismo, la colonialidad, la modernidad, entre
otros. Este paradigma es una de las formas recientes de resistencia ante la colonialidad y ofrece
una opcion de estudio desde aquellos que la han sufrido directamente.
Para Mignolo, «un paradigma otro» implica una
diversidad y diversalidad de formas criticas de pensamiento analitico y de proyectos
futuros asentados sobre las historias y experiencias marcadas por la colonialidad
mas que por aquellas, dominantes hasta ahora, asentadas sobre las historias y
experiencias de la modernidad. El paradigma otro es diverso, no tiene un autor de
referencia, un origen comun. Lo que el paradigma otro tiene en comun es el
conector, lo que comparten quienes han vivido o aprendido en el cuerpo el trauma,
la incosciente falta de respeto, la ignorancia (20).
Como se menciond anteriormente, la colonialidad conlleva una forma de pensamiento que se
mantiene en el sujeto colonial, mas alld de la presencia o la vivencia bajo un sistema colonial
regente. En consecuencia, el factor comun de la comunidades y territorios de América, Asia, Africa
y Australia en toda su diversidad fue la dominacion experimentada bajo un imperio europeo -en el
caso de América Latina, mayormente espafiol-, a partir del siglo XVI.
Por consiguiente, el «paradigma otro» es producido desde estos lugares dominados, “(de
historia, de memoria, de dolor, de lenguas y saberes diversos) [que] ya no son lugares de estudio

sino lugares de pensamiento donde se genera pensamiento; donde se genera el bilenguajeo y las
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espitomologias fronterizas” (Mignolo 22), en los que la mezcla y la hibridez juegan un papel
fundamental en la contruccion de nuevas identidades.

Para continuar con la explicaciéon del «paradigma otro» propuesto por Mignolo, es
necesario tener presente el concepto de colonialidad del poder introducido por Anibal Quijano.
Dicho concepto comienza con lo que ya se ha venido trabajando en el apartado anterior, la
influencia del capitalismo y la globalizacién en la construccion de una jerarquia del poder, mejor
dicho “la culminaciéon de un proceso que comenz6 con la constitucion de América y la del
capitalismo colonial / moderno y eurocentrado como un nuevo patrén de poder mundial” (Quijano
777), cuyo rasgo fundamental es justamente la clasificacion de la sociedad, basada en el discurso
bioldgico de que existen razas, géneros, nacionalidades, edades superiores o inferiores a otras.
Entonces hay una estratificacion de la poblacion del mundo, dicha “construcciéon mental que
expresa la experiencia basica de la dominacion colonial y que desde entonces permea las
dimensiones mas importantes del poder mundial, incluyendo su racionalidad especifica, el
eurocentrismo” (Quijano 777).

Mbembe y Quijano explican que el discurso colonial también se ve atravesado y justificado
sobre las supuestas diferencias naturales, biologicas, genéticas, fenotipicas entre el conquistador y
el conquistado o entre el colonizador y el colonizado, cimentando una idea de la raza, que “en su
sentido moderno, no tiene historia conocida antes de América” (Quijano 778) y propagando la
dominacion de los unos sobre los otros:

En América, la idea de raza fue un modo de otorgar legitimidad a las relaciones de
dominacién impuestas por la conquista. La posterior constitucion de Europa como
nueva identidad después de América y la expansion del colonialismo europeo sobre

el resto del mundo llevaron a la elaboracion de la perspectiva eurocéntrica de
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conocimiento y con ella a la elaboracion tedrica de la idea de raza como

naturalizacion de esas relaciones coloniales de dominacion entre europeos y no

europeos (Quijano 779).
América se fundo sobre términos como la produccion, la distibucion, el mercado, el trabajo, asi
como la encomienda'3, la servidumbre, la esclavitud, y s6lo para unos pocos, el salario y el capital.
Este sistema capitalista, en el que la raza estd asociada tanto a la posicion e identidad social como
al tipo de trabajo al que un sujeto puede aspirar o puede heredar, rindi6 frutos a tal grado de que
fue reproducido en el resto del mundo y se transform6 en una “distribucion racista del trabajo y de
las formas de explotacion del capitalismo colonial. Esto se expreso, sobre todo, en una cuasi
exclusiva asociacion de la blanquitud social con el salario y por supuesto con los puestos de mando
de la administracion colonial” (Quijano 782), mientras que al sujeto de la raza se le asoci6 con la
esclavitud, con el trabajo no pagado, con la violencia, con la sumisiéon a un blanco y con la
inferioridad.

Estos preceptos, como explica Césaire estan tan arraigados tanto en el colonizador como
en el colonizado, asi se “desarrolld entre los europeos o blancos la especifica percepcion de que el
trabajo pagado era privilegio de los blancos” (Quijano 785). Una vez establecido que el capitalismo
es un rasgo del colonialismo, es importante puntualizar que también es un concepto de la
modernidad y la expansion del eurocentrismo en el planeta, con todas las implicaciones que ello

conlleva como la polarizacion, la vision dicotdmica, la normatividad, la hegemonia.

13 La encomienda, basada en el término feudal medieval, fue el sistema ejercido durante la colonia, en el que un
encomendero espafiol podia exigir trabajos y servicios a los indigenas que le eran concedidos por la corona, a cambio
de su proteccion y su evangelizacion. Sin embargo, el tipo y las condiciones de trabajo se tradujeron en explotacion,
violencia y muerte para los encomendados (DLE).
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Quijano enfatiza que “la colonialidad del poder est4 vinculada a la concentracion en Europa
del capital, del salariado, del mercado del capital, en fin, de la sociedad y de la cultura asociadas a
esas determinaciones” (796), de esta manera se produjo una nueva forma de pensar en las
relaciones de trabajo, de produccion y economia, para satisfacer las necesidades del hasta ahora
mundo capitalista, esto implica, a su vez, una forma de control que estd vigente desde el
descubrimiento-consolidacion de América y la colonia, hasta la actualidad.

Asi, la colonialidad del poder se define con base en la modernidad, el capitalismo, el
eurocentrismo y, por lo tanto, “en la imposicion de la idea de raza como instrumento de
dominacion, ha sido siempre un factor limitante de estos procesos de construccion del Estado-
nacion basados en el modelo eurocéntrico” (Quijano 822-3), que son fundamentales cuando se
piensa en Latinoamérica.

Mignolo piensa en la colonialidad del poder segiin dos connotaciones, “uno, literal, es
indicar que la colonialidad continta y que el pos indica meramente que la colonialidad global del
proyecto neoliberal no se configura ya como la colonialdad cristiana y liberal de los siglos
anteriores. El segundo sentido, utopistico, indica el espacio de andlisis y los proyectos dirigidos a
revelar la logica oculta de la colonialidad” (23), con ello se entiende que el pensamiento colonial
impreso en el sujeto colonizado ha adquirido diferentes formas para llegar a la dominacion de éste
y que, actualmente, se manifiesta con la idea de modernidad o posmodernidad. Entre los conceptos
que Mignolo retoma como estrategias metodologicas para abandonar la colonialidad tagantemente,
se encuentra la propuesta decolonial, el pensamiento fronterizo y el desprendimiento (de-linking):

Critical border thinking provides one method to enact the de-colonial shift and it
operates as a connector between different experiences of exploitation can now be

thought out and explored in the sphere of the colonial and imperial differences.
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Thus, critical border thinking is the method that connects pluri- versality (different
colonial histories entangled with imperial modernity) into a universal project of
delinking from modern rationality and building other possible worlds (498).
Aunado a esto, para Mignolo, “el «paradigma otro» surge en ese silencio que grita detras de cada
pagina de autor castellano sobre la conquista y la colonizacion de América; surge de ese silencio
que llega a dejar de existir porque es silencio y solo se ve lo que cuentan los autores europeos”
(26). Un «paradigma otro» trata de romper con el eurocentrismo que ahoga la produccion de
nuevos pensamientos y visiones de mundo, por ello engloba estudios culturales, estudios
subalternos, movimientos indigenas, movimientos de liberacion nacional, movimientos
vanguardistas, la geopolitica, hasta las formas mas contempordneas de migracion, estudios
animales y ecocritica. Porque, en palabras de Quijano, ya era “tiempo de aprender a liberarnos del
espejo eurocéntrico donde nuestra imagen es siempre, necesariamente, distorsionada. Es tiempo,
en fin, de dejar de ser lo que no somos” (Quijano 828). Es momento de adoptar todos esos
pensamientos de resistencia, de decolonialidad, de incorporacion de lo que se habia estado
concibiendo como otro, de pensamiento fronterizo surgido de la misma subalternidad. Asi,
Mignolo traza una ruta de autores que van desde Franz Fanon hasta Samuel Huntington y mas alla
con Enrique Dussel, por mencionar algunos. En suma,
todos estos proyectos surgen de la toma de conciencia de que no se trata de
diferencias culturales, sino de lo que se trata es de diferencias coloniales. Las
diferencias coloniales fueron construidas por el pensamiento hegemonico en
distintas épocas, marcando la falta y los excesos de las poblaciones no europeas, y

ahora no estadounidenses, que era necesario corregir. La diferencia colonial o las
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diferencias coloniales fueron enmascaradas y vendidas como diferencias culturales
para ocultar el diferencial de poder; esto es, la colonialidad del poder (27).

En este sentido, el imaginario cultural de una poblacién no gener? tanta diferencia como la
perspectiva reduccionista de que el afroindoiberoamericano era un barbaro, un primitivo, un
salvaje, un iddlatra, un ente inferior que necesitaba de la guia y la iluminacidon que se encontraban
en lo europeo.

De este apartado, se concluye que cualquier ideologia es un arma de doble filo. Por lo tanto,
estd de mas decir que el colonialismo fue una forma de dominacién salvaje sobre el otro que se
creia menos civilizado, pero también “dio pie a historias otras [...] historias que emergieron de
rupturas y discontinuidades; que salieron de la tirania del tiempo lineal, del progreso y de la
evolucion. Estas historias otras fueron las rupturas que se produjeron con los procesos de

descolonizacion” (Mignolo 30-1). Es entonces cuando surgen historias como la de Cecilia Valdés.

2.2.2 Estudios subalternos: historia, conceptos y aplicaciones en Cecilia Valdés
El Grupo de Estudios Subalternos comienza en la India en los afos 80. Ranajit Guha, su fundador,
retoma el término de subalterno empleado por el italiano Antonio Gramsci en Cuadernos de la
Cdarcel. En este texto Gramsci refiere “la subordinacion en términos de clase, casta, género, raza,
lenguaje y cultura [...] usado para significar la centralidad de las relaciones dominador-dominado
en la historia” (Pakrash 46), lo que permite identificar la condicién de dichos sujetos.

Si bien el concepto de subalterno se puede rastrear hasta el contexto capitalista y marxista,
ya que “Engels, Lenin y Trotsky —para poner ejemplos representativos- la usaron con frecuencia
en su sentido convencional, referido a la subordinacion derivada de una estratificacion jerarquica,

principalmente en relacion con los oficiales del ejército y, eventualmente, a los funcionarios en la
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administraciéon” (Modonesi 2); es Gramsci quien, por medio de la observacion historica, expande
el concepto a las relaciones sociales. Considera que el subalterno representa a un personaje
periférico, “partes integrantes pero no totalmente integradas” (Modonesi 6) de una sociedad; la
subordinacion se convierte en una experiencia y una conciencia social.

En Las voces de la historia (2002) de Ranajit Guha, se aborda el concepto de “estatismo”
como la predisposicion de la academia a trabajar ciertos aspectos de la historia, al considerarlos
como lo unico, lo dominante y lo que sobresale de todas las posibilidades de estudio. No obstante,
esto conlleva a una vision reduccionista de la investigacion y la historiografia. Guha considera que
“la institucionalizacion del estudio de la historia tuvo el efecto de asegurar una base estable al
estatismo dentro de las disciplinas académicas y de promover hegemonia” (18-9) y cuestiona la
caracteristica del estatismo “de escoger por nosotros, y para nosotros, determinados
acontecimientos como 'historicos', como dignos de ocupar un lugar central en el trabajo de
investigacion de los historiadores” (14). Guha es consciente de que incluso el estudio histérico —
asi como el trabajo de archivo— estd sometido a un proceso de seleccion, es decir, la historia no es
una disciplina completamente objetiva como se quiere hacer creer, sino que estd mediada por
ciertas decisiones del historiador, por lo tanto, “los principios de seleccion y evaluaciéon comunes
a toda historiografia estan de acuerdo aqui con una perspectiva estatista prefabricada en que una
vision jerarquizada de la contradiccion sostiene una vision jerarquizada de las relaciones” (29). Es
ahi en donde entra en juego la autoridad de la ideologia del “estatismo”, como lo que determina y
nombra el criterio histdrico.

Por consiguiente, existen voces apagadas por la historiografia estatista, que también puede
ser nombrada como una categoria de poder que ejerce el colonizador sobre el colonizado. La

solucion que encuentra Guha para dar voz a quien no la tiene y para mirar a quien ha sido
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invisibilizado adrede es la de ir en contra de este estatismo, de la univocidad del discurso en el
sujeto de poder. Considerando que
durante mucho tiempo la historiografia del nacionalismo indio ha estado dominada
por el elitismo —elitismo colonialista y elitismo nacionalista burgués. Ambas
tendencias surgieron como producto ideoldgico del dominio britanico en la India,
pero han sobrevivido a la transferencia del poder y han sido asimiladas a formas de
discurso neocolonialista y neonacionalista en Gran Bretana y en la India
respectivamente (Guha 33).
La destruccion de la ideologia estatista y de la jerarquizacion que ella conlleva es la forma de dejar
de privilegiar ciertos aspectos de la historia, personas y situaciones sociales sobre otras, dejar de
pensar que existen casos historicos dominantes o mas importantes, y focalizar aquellas de mas
urgencia, historias periféricas en lugar de centrales para el sistema mismo. El pensamiento de
Guha, entonces, se vuelve fundamental en el andlisis de Cecilia Valdés que se propone al
desarrollarse alrededor del propio sujeto subalterno y al incluir el desarrollo de historias de
personajes que no se encuentran en la vision hegemonica.

En “Puede hablar el subalterno”, Gayatri Spivak vuelve sobre el “deseo interesado en
conservar al sujeto de Occidente asi como est4, o conservar a Occidente como el Unico sujeto y
tema. La teoria de los ‘efectos de sujeto/tema’ pluralizados provoca la ilusiéon de socavar la
soberania del sujeto, mientras a menudo lo que hace es servir de cobertura para la supervivencia
de ese mismo sujeto/tema de conocimiento” (302). Asi, el sujeto subalterno se ha visto minimizado
desde su posicion en la que, fisicamente puede hablar y existe, pero discursivamente no. En este
punto es importante recordar aquellas formas de resistencia fuera del discurso publico, pues, para

James Scott, el silencio, la sumision y el aparente respeto observados en el acto publico son parte
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de una mascara, que sdlo puede ser reconocible en el discurso oculto. El discurso oculto implica
“la conducta ‘fuera de escena’, mas allé de la observacion directa de los detentadores de poder. El
discurso oculto es, pues, secundario en el sentido de que esta constituido por las manifestaciones
lingliisticas, gestuales y practicas que confirman, contradicen o tergiversan lo que aparece en el
discurso publico” (Scott 28). Las relaciones de poder, entonces, pueden comprenderse también
como un juego de apariencias publicas y se vuelve indispensable observar aquello que ocurre tras
bambalinas.

Dado que la voz y la presencia del subalterno no aparecen en el discurso oficial, en el
discurso académico o en el discurso intelectual, Spivak advierte que el trabajo de los intelectuales
suele perpetuar la posicion dominada del subalterno, consciente o inconscientemente, porque
hablar en nombre de otros es una forma de asegurar que ellos no pueden hacerlo. Ahi surge el
problema de la

“representacion” en el sentido de “hablar por otro” (como se da a nivel socio-
politico) y de “re-presentacion” (como se utiliza el término en arte y filosofia). Dado
que “teoria” seria solamente “accion”, el tedrico no representaria (es decir, no
“hablaria por”) grupos oprimidos. En este caso, realmente, el sujeto no seria visto
como una conciencia representativa (una realidad adecuadamente re-presentante).
Esos dos sentidos de “representacion” —dentro de la formacion de un Estado y de
la Ley, por un lado, y en la predicacion del sujeto, por el otro— estan relacionados
pero son irreductiblemente discontinuos. Sin embargo, empalmar esta
discontinuidad con una analogia que se presenta como una prueba, refleja
nuevamente un modo de privilegiar al sujeto que termina siendo paraddjico (Spivak

308).
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Por su parte, Bhabha retoma el concepto de performatividad para la creacion de un sujeto en E/
lugar de la cultura, puesto que los adjetivos que el sujeto subalterno considera definitorios de si
mismo, como invisible, inferior, insignificante, también transforman la percepcion de su identidad.

A lo largo de esta seccion, se indago en el origen y la importancia del surgimiento de los
conceptos de subalterno y de subalternidad en los estudios historiograficos, reconociendo que
provienen de movimientos sociales y politicos. También se vieron algunas consideraciones para
su definicion y su aplicacion en el analisis literario. Este concepto es un punto medular para el
presente trabajo, pues permite reconocer el tipo de relaciones que presentan los personajes en la
novela de Villaverde, ademads de identificar a los sujeto subalternos en los que se enfoca el andlisis,

a saber, afrodescendientes.

2.2.2.1 El camino de los estudios subalternos en Latinoamérica
Garet Williams en “El giro subalterno” traza una ruta de la evolucion del poscolonialismo y los
estudios subalternos en Latinoamérica. Comienza explicando consideraciones del poscolonialismo
latinoamericano que ya se han abordado con anterioridad al mencionar la colonialidad del poder
de Anibal Quijano y las propuestas de Walter Mignolo, aunque con ciertas reservas. Menciona que
la “opcion decolonial” es el pensamiento imponente en estas latitudes, dicho pensamiento
propuesto precisamente en el trabajo de Mignolo y en aquellos influencidos por ¢l. Considera que
en los niveles cultural e historico, este paradigma replantea la 16gica bésica de tres
tradiciones  identitarias  fundacionales de América Latina: (1) el
Nuestroamericanismo inspirado por José Marti; (2) el legado identitario del
indigenismo andino, el cual, histéricamente hablando es una extension conceptual

del antes mencionado nuestroamericanismo criollo, pero en forma invertida; (3) la
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Filosofia de la liberaciéon que emergié de fuerzas politicas heterogéneas del

peronismo argentino de la década de 1970 (Williams 143-4).
Williams menciona, como antes ya lo habian hecho otros criticos poscolonialistas, que el sujeto
subalterno debe reconocerse como tal, debe asumir la posicion que la hegemonia eurocéntrica
colonial le ha impuesto, para poder contrarestarla, porque la descolonizacion del sujeto colonizado
comienza desde ahi, desde la identidad; de lo contrario, “la historia completa del falo-
logocentrismo occidental —es decir, el legado de la identidad y de la diferencia, de lo paternal, lo
hereditario, lo fraternal, la Ley, la comunidad cristiana, el hogar, la nacion, lo homofilial, lo
nuestro, etc.— se mantendra firme en el lugar de la opcidén decolonial” (Williams 147). Finalmente,
propone la posthegemonia como “una cuestion del tiempo, de los tiempos y de nuestro tiempo”
(Williams 153) y como forma de tratar de eliminar el concepto de hegemonia, “su eficacia historica
(por ejemplo, su habilidad para orientar y despolitizar)” (Williams 154) y su funcionamiento como
punto de partida para lo poscolonial.

Mabel Morana, en “El boom de lo subalterno”, conecta hibridez y subalternidad, pues
considera que la hibridez en Latinoamérica ha implicado la marca distintiva de la mezcla, del
mestizaje, del sometimiento de ciertas culturas a otras, cuyo resultado fue un espacio variado. Se
refiere “a las elaboraciones desde y sobre América Latina, en relacion con la creacion de ese Tercer
Espacio de que habla Homi Bhabha para referirse al lugar contradictorio y ambivalente desde el
que se enuncia, se discrimina y se interpreta un campo cultural” (1), debido a que a nivel
internacional ésta es la mirada bajo la cual se piensa a las culturas de este espacio. En palabras de
Morafia,

la hibridez ha pasado a convertirse en uno de los ideologemas del pensamiento

poscolonial, marcando el espacio de la periferia con la perspectiva de un
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neoexotismo critico que mantiene a América Latina en el lugar del otro, un lugar
pretedrico, calibanesco y marginal, con respecto a los discursos metropolitanos. La
hibridez facilita, de esta manera, una seudointegracion de lo latinoamericano a un
aparato tedrico creado para otras realidades histdrico-culturales, proveyendo la
ilusion de un rescate de la especificidad tercermundista que no supera, en muchos
casos, los lugares comunes de la critica sesentista (Morana 3).

En consecuencia, la idea de hibridez en el espacio latinoamericano lleva implicita, en cierto

sentido, las ideas de estereotipo y de fetichismo alrededor de las cuales se encasilla a la sociedad

y al sujeto que habitan este espacio.

Olalla Castro, en Entre-lugares de la modernidad. Filosofia, literatura y Terceros Espacios
(2017), piensa que es justo en esta hibridez, en este lugar de transito es en el que se producen los
discursos o las palabras-umbral que permiten “construir una alternativa, tanto al pensamiento
totalizador y totalitario de la Modernidad como a la atomizacion y fragmentacion excesivas del
pensamiento posmoderno” (11), entonces el Tercer espacio se vuelve un productor de discursos
con valor a estudiar. Son este tipo de discursos los que se observan en algunos personajes de Cecilia
Valdés, como Maria de Regla o Isabel Ilincheta y que seran vistos con mayor profundidad en el
siguiente capitulo.

En resumen, la critica poscolonialista en Latinoamérica, al igual que los estudios
subalternos, presentan ciertas modificaciones que Anibal Quijano, Walter Mignolo o Mabel
Morana han desarrollado a lo largo de sus trabajos. Por ejemplo, hibridez y subalternidad se han
convertido en conceptos que definen a América Latina y a través de esta relacion es posible
observar en profundidad una perspectiva decolonial. Asi como para entender nuevamente, la

influencia de la globalizacion y el capitalismo sobre estas culturas y la posicion que se les fue
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asignada segun su funcion en el mercado mundial. Para Morafia, parece un “espacio de observacion
y representacion cultural, como laboratorio para las nuevas hermenéuticas neoliberales y como
parte de la agenda de una nueva izquierda en busca de su voz y su mision histérica” (8), que no
hace mas que perpetuar la vision de periferia y la imposicion de la modernidad, de lo eurocéntrico
y lo hegemonico sobre ella. Todo esto afecta la identidad en el sujeto colonizado, e influencia la

idea del otro, de la otredad, de la alteridad, en el sujeto colonizador.

2.2.2.2 Subalternidad y Nacioén
El problema de la conformacién de los estados nacion y su repercusion en la idea de identidad en
el syjeto subalterno han sido trabajados por diferentes criticos poscolonialistas. En principio, el
estado-nacion es definido como un territorio con limites bien establecidos, con una poblacion que
comparte caracteristicas homogéneas y estables, en el que el sentimiento de pertenencia juega un
papel fundamental. Es la conjuncion de un sistema politico, de una forma de gobierno y de
administracion con la Historia, la lengua, la cultura, en pocas palabras con los rasgos identitatarios
de una comunidad. Esta idea es problematica y dificilmente aplicable en el continente americano,
pues no hay un unico tipo de poblacidén en cada territorio, sino que resalta la diversidad, la
multiculturalidad, el multilingliismo.

Desde el siglo XIX es notorio que los proyectos de nacion, después de haber eliminado
aparentemente el sistema colonial de su territorio, se han basado en la creacion de una conciencia
nacional y una identidad que no se aleja tanto de lo hegemodnico y lo eurocéntrico que la colonia
misma plant6 en ellos, porque la idea misma de un estado-nacioén se cimenta en la homogenizacion.

Por lo tanto,
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el proceso de homogeneizacion de los miembros de la sociedad imaginada desde
una perspectiva eurocéntrica, como caracteristica y condicion de los Estados-nacion
modernos, fue llevado a cabo en los paises del Cono Sur latinoamericano no por
medio de la descolonizacién de las relaciones sociales y politicas entre los diversos
componentes de la poblacion, sino por la eliminacion masiva de unos de ellos
(indios, negros y mestizos) (Quijano 815)).

Para lograr que los integrantes de una nacion se sientan parte de ella, se pretende la unificacion

por cualquier via. En el caso de Latinoamérica, la solucion fue la reproduccion del sistema que

funcionaba antes, continuando asi con una sociedad jerarquizada.
Homi Bhabha, en Nacion y Narracion, destaca la funcion del lenguaje sobre la construccion
de una perspectiva nacional y un nuevo sujeto modelo para esa nacidn en crecimiento. Enfatiza la
forma en que la lengua es el contenedor y homogeneizador de la diversidad, en tanto permite la
comunicacion entre todos los integrantes (por medio de la imposicion de una lengua nacional). Sin
embargo, en esa lengua nacional también se encuentran huellas de cada uno de los grupos
culturales que la hablan. En este sentido,
Estudiar la nacion a través de su narrativa no implica centrar la atencion meramente
en su lenguaje y su retorica; también apunta a modificar el objeto conceptual
mismo. Si el cierre de la textualidad es problematico por cuanto cuestiona la
“totalizacion” de la cultura nacional, entonces su valor positivo reside en que pone
de manifiesto la amplia diversidad a través de la cual construimos el campo de
significados y simbolos que se vinculan con la vida nacional (Bhabha 13).

En este texto, Bhabha explica la ambivalencia del lenguaje en el discurso nacional, ya que al estar

en proceso de elaboracion tiende a caer en ciertas contradicciones, a no delimitar las nociones
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sobre las cuales se quiere identificar determinada nacién. También se vuelve a la performatividad
del lenguaje -que ya se ha menciona en un apartado anterior-, pues este discurso nacional es capaz
de modificar la realidad de quien lo absorbe. Provoca efectos sobre la cultura, sobre la forma de
llevar la vida y sobre reconocerse parte de un grupo. Asi, “la nacion, como una forma de
elaboracion cultural (en el sentido que Gramsci le da a este término), es un medio de narracion
ambivalente que mantiene a la cultura en su posicion mas productiva, como una fuerza para
‘subordinar, fracturar, difundir o reproducir, en igual medida que [para] producir, crear, imponer o

299

guiar’” (Bhabha 14). Por lo tanto, el concepto de nacion lleva impregnada cierta forma de

sometimiento, homogenizacion y segregacion de lo que no se puede ni se quiere asimilar. Como

se observa en el siglo XIX,
en cada una de estas “ficciones fundacionales”, los origenes de las tradiciones
nacionales resultan ser tanto actos de adhesion y establecimiento como momentos
de repudio, desplazamiento, exclusion e impugnacion cultural. En esta funcion de
la historia nacional como Entstellung, no es posible trascender o superar
dialécticamente las fuerzas del antagonismo o la contradiccion social. Se sugiere
que las contradicciones constitutivas del texto nacional son discontinuas e
“interruptivas” (Bhabha 16).

Bhabha fundamenta parte de su pensamiento en la forma en que Bajtin estudia la obra de Goethe,

especificamente el surgimiento de la nacion presente en ella. Concluye que una nacién se forma

por medio de palabras proveniente de discursos nacionales, con estrategias adoctrinantes, ademas

para producir una nacion se necesita de la repeticion y del acto performatuivo de las expresiones

lingiiisticas, que ayuden a la creacion de un efecto real.
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Por su parte, Moraifia conecta la relacion que establece entre hibridez y subalternidad con
la nacion y la problemadtica de su construccidn, pues siempre es un foco de relaciones conflictivas
que pueden orillar a formas de jerarquizacion, discriminacion y explotacion. Ademas recupera el
concepto de Aldea global como un ejemplo de que incluso en este tipo de alternativas se observa
la dificultad de superar los estragos impuestos por el capitalismo y la modernidad. Al respecto, se
entiende que el discurso nacional, ambivalente, es un arma de doble filo sobre la cual pueden salir
a relucir otras formas de sumision de los sujetos a ciertas ideas.

De esta manera, la nacion resalta como un problema en la constitucion del subalterno; al
tratar de mediar como debe ser determinado sujeto perteneciente a una sociedad, al eliminar la
heterogeneidad y diversidad de integrantes encontrada en cualquier territorio, al presentar
contradicciones. Asimismo, esta problemadtica es relevante en la elaboracién de los proyectos
nacionales propios del siglo XIX. Queda claro que la identidad tanto de una naciéon como de un

sujeto subalterno esta determinada por el lenguaje y su funcion performatica.

A modo de conclusion, en este segundo capitulo se ha trazado una ruta a través de los
conceptos que guiaran el andlisis de Cecilia Valdés en el capitulo siguiente. Se ha marcado una
conexion entre las propuestas de Mijail Bajtin y la critica proveniente del
poscolonialismo/decolonialismo y los estudios subalternos, en la utilizacion de la carnavalizacion
literaria, la hibridez y la pluridiscursividad. Igualmente, se han destacado las caracteristicas que
permean la conciencia colonial, como capitalismo, modernidad, globalizacién, eurocentrismo,
hegemonia, raza. Finalmente, se ha aterrizado en conceptos como estereotipo, fetiche, identidad,

nacion al ser primordiales en el analisis de los sujetos subalternos.
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Capitulo III: Analisis de Cecilia Valdés, en el umbral de la subalternidad
Este capitulo comprende el analisis del discurso colonial que permea a la novela Cecilia Valdés y
a los personajes subalternos en sus diferentes manifestaciones: esclavos afrodescendientes,
cimarrones, mulatos, mujeres; con base en los conceptos presentados en el capitulo anterior. Con
el objetivo de develar los efectos de la colonialidad en la protagonista, en la sociedad presentada
en la diégesis y en las relaciones de poder ejercidas sobre dichos personajes marginalizados. Segun
la premisa de que cada uno representa un diferente grado de subalternidad, el cual se hace evidente
en aspectos linguisticos, espaciales, entre otros; y de que todos ellos son personajes fronterizos,
caracterizados por la hibridez, por el Tercer espacio, por el entre-lugar, y desde esta posicion se
desenvuelven. El discurso colonial construye personajes coloniales que dificilmente pueden

escapar de esa ideologia.

3.1 Literariedad de la novela: lo carnavalesco en el costumbrismo de Villaverde como apertura al
Tercer espacio
A lo largo de la novela, se observa la convivencia racial, social y econdmica, de manera frecuente,
comun e innegable, mediante ambitos de contacto intercultural. Por ejemplo, el lugar en el que se
desarrolla -La Habana y el barrio de la loma del 4ngel- es una zona de mercado e intercambio
comercial; asimismo, las costumbres de Cuba como fiestas populares generan un ambiente
propicio para la relacion.

Como se mencion6 en el segundo capitulo, la carnavalizacion bajtiniana implica un
borramiento temporal de la situacion jeradrquica de una sociedad, en Cecilia Valdés esto es
observado, de nueva cuenta, en las festividades de la Habana. El baile de cuna, celebrado en la

trama, funcionard como centro del analisis. Este es organizado y festejado principalmente por y
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para la comunidad afrodescendiente, pero en el que también se permitia la entrada a los blancos.
Dicho baile fue realizado en el marco de la fiestas titulares religiosas, en las que “tomaban en ellos
parte gente de todas clases, condiciones, edades y sexos” (Villaverde 29), pero especificamente
porque “La ama de la casa, mulata rica y rumbosa, llamada Mercedes, celebraba su santo en union
de sus amigos particulares, y abria las puertas para que disfrutaran del baile los aficionados a esta
diversion y contribuyeran con su presencia al mayor lustre e interés de la reunion” (Villaverde 31).

Para Bajtin, la primera caracteristica del carnaval implica un nuevo modo de relacion entre
los integrantes de una sociedad, que evidencia, conflictua, critica y desarma por un instante las
barreras ideolodgicas, raciales, econdmicas o sociales que influyan cominmente en ella. En este
sentido, en el baile de cuna “No escaseaban tampoco los jovenes criollos de familias decentes y
acomodadas, los cuales sin empacho se rozaban con la gente de color y tomaban parte en su
diversion mas caracteristica, unos por mera aficion, otros movidos por motivos de menos puro
origen” (Villaverde 32), porque el carnaval como recurso literario crea otra realidad social, que se
vale del juego y la diversion para la integracion fugaz de elementos que en circunstancias
ordinarias estan en conflicto. Entonces se ven a musicos mulatos, a jévenes criollos, al comisario
del barrio, entre otros, pero mas importante a Leonardo y a Cecilia, convivir.

La segunda caracteristica del carnaval es la excentricidad. En palabras de Bajtin, las
personas se convierten en excéntricos desde el punto de vista habitual (180), porque tiene lugar
una convivencia y un comportamiento fuera de lo comun, extrafio, extravagante, pero también
porque se ha abandonado la idea de un centro cerrado, para incluir a lo periférico. En la novela, se
expresa explicitamente que “unos y otros se entregaban al goce del momento con tal ahinco, que
no es mucho de extranar olvidaran por entonces sus mutuos celos y odio mutuo” (Villaverde 42),

asi el imaginario ideoldgico y moral que imposibilita la relacion no conflictiva entre sectores queda
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inhibido y se crea, entonces, una familiaridad entre las personas. Tanto las acciones como el
discurso de los blancos hacia los que normalmente entienden como los “otros” han desaparecido,
se han liberado de la centralizacion de un pensamiento hegemonico europeo que dicta que un
estrato Unicamente puede convivir con personas de ese mismo estrato segun la idea de la
jerarquizacion de razas; la relacion de poder que los blancos ejercen sobre los afrodescendientes
se subvierte por el instante que dura el baile de cuna, pues los personajes subalternos (fronterizos)
son el centro de la festividad al ser organizadores, mientras que los blancos pueden ser o no
incluidos/invitados.

La tercera caracteristica es la disparidad carnavalesca, que implica la despolarizacion de
los opuestos, para que dichos elementos se conjuguen, se hibriden, se acerquen. En este punto,
adquiere importancia la uniéon de Cecilia y Leonardo. Si bien, esta preferencia hacia los rasgos
afrodescendientes y mulatos puede explicarse por medio del fetiche (Fanon, Said), y se presentaba
de forma recurrente en las sociedades coloniales, esta festividad es la ocasion en la que la
protagonista pudo interactuar y desenvolverse de manera casual con su interés amoroso, es el punto
de inicio de la trama de la novela. En cuanto a la ultima categoria, que es la profanacion, ésta se
relaciona estrechamente con la disparidad, ya que ve representada en la convivencia entre lo
considerado alto y bajo, entre lo sagrado y lo profano.

De esta manera, la intervencion de la categoria carnavalesca es lo que impulsa la relacion
amorosa mas importante para el desarrollo de la diégesis de Villaverde, a saber, el romance entre
Cecilia y Leonardo. Igualmente, los bailes de Cuba pueden entenderse como una manifestacion
del Tercer espacio de Bhabha en tanto son apropiaciones culturales de algunas celebraciones
espafiolas, modificadas seglin los codigos de la comunidad afrodescendiente y mulata, para crear

algo nuevo, una festividad con otros motivos y otros desarrollos. También, de cierta forma, la
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carnavalizacion de la sociedad proporciona un lugar fisico a ese Tercer espacio, un lugar de
convivencia, un lugar que no se piensa solo segun la polarizacion, un lugar en el que los sujetos
delegados a habitar un lugar periférico y fronterizo se desenvuelven de forma natural. Aunque no
hay que olvidar que la carnavalizacion corresponde a momentos volatiles y temporales.

Al seguir esta linea de la carnavalizacién como apertura al Tercer espacio, otros recursos
de la estética de Bajtin salen a relucir, tales como la heteroglosia bajtiniana, pues su utilizacion
permite dar cuenta de la diversidad de sujetos que integran un lugar, en este caso La Habana;
permite que su presencia se note desde sus respectivas posiciones discursivas y evidencia su
proceso de adaptacion y apropiacion de la lengua dominante del espafiol, para hacerla parte de su
imaginario y enriquecer no s6lo a la comunidad, sino a la lengua misma. Asi, se vuelve un elemento
fundamental de la hibridez porque, a pesar de la representacion de las diferentes formas lingiiisticas
de los personajes, sigue habiendo comunicacion entre ellos, estas diferencias no imposibilitan el
dialogo.

La hetereglosia bajtiniana también se relaciona con los diferentes discursos presentes en un
unico personaje, es decir mas de una voz, de un pensamiento o una ideologia dentro de su
configuracion. Los personajes subalternos en Cecilia Valdés presentan un discurso fronterizo en
tanto esta compuesto por dos o tres imaginarios o ideologias, puesto que en ellos se encuentran y
se problematizan el discurso hegemonico impuesto por la colonizacién, un discurso y una
cosmovision cultural proveniente de su comunidad original africana o nativa y/o también el
discurso nuevo de la liberacion. Esto es evidencia de las palabras-umbral creadas en los entre-
lugares (segun Olalla Castro). Este entreverar de los tres discursos es lo que provoca la aparicion
de un borde y, por lo tanto, es lo que problematiza, cuestiona y pone en duda la totalidad, la

centralidad y la irrefutabilidad de los presupuestos hegemonicos.
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Ejemplos de la problematizacion del discurso hegemodnico en los personajes subalternos se
encuentran en los deseos de fuga de los esclavos de la plantacion, que coincide con un discurso
oculto de liberacion (segun Scott); también se observan ambos en Maria de Regla:

Su merced no comprende la causa de mi llanto. Su merced es muy joven, es blanca,
es libre, es la nifia bonita de la casa. [...] Su merced no sabe, ni Dios quiera que
sepa nunca, lo que pasa por una esclava. [...] No le dejan hacer su gusto en ningin
caso. Parta su merced del principio que no le permiten casarse con el hombre que
le gusta o que quiere. Los amos le dan y le quitan el marido. Tampoco esta segura
de que podra vivir siempre a su lado, ni de que criaré a los hijos. Cuando menos lo
espera, los amos la divorcian, le venden el marido, y a los hijos también, y separan
la familia para no volver a juntarse en este mundo. [...] Piense su merced en lo que
pasa por mi (Villaverde 312).
En este fragmento, Maria de Regla quiere las mujeres blancas (Adela, Carmen, dofia Juana, Isabel)
entiendan su posicion, pues no esta conforme con ella, cuestiona la forma en la que funciona el
sistema para los esclavos y como su vida estd sujeta a las decisiones de sus amos, por ultimo,
admite que siempre se ha visto seducida por la idea de la libertad, busca la libertad. Otro personaje
que cuestiona la normalizacion de la esclavitud es Isabel Ilincheta, especificamente en el ingenio
La tinaja y en la familia Gamboa:
Vio, con sus ojos que alli reinaba un estado permanente de guerra, guerra sangienta,
cruel, implacable, del negro contra el blanco, del amo contra el esclavo. Vio que el
latigo estaba siempre suspendido sobre la cabeza de éste como el s6lo argumento y
el solo estimulo para hacerle trabajar y someterle a los horrores de la esclavitud.

Vio que se aplicaban castigos injustos y atroces por toda cosa y a todas horas [...]lo
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peor, en opinion de Isabel, era la extrafia apatia, la impasibilidad, la inhumana
inditerencia con que amos o no miraban los sufrimientos, las enfermedades y aun
la muerte de los esclavos. Como si a nadie importara su vida bajo ningiin concepto.
Como si no fuera nunca el propoésito de los amos corregir y reformar a los esclavos,
sino meramente el deseo de satisfacer una venganza. Como si el negro fuese
malvado por negro y no por esclavo. Como si tratado como bestia se extrafiara que
se portara a veces como fiera (Villaverde 292-3).
Este cuestionamiento surge porque Isabel, al ser propietaria y administradora del ingenio La luz,
sabe que la violencia objetiva sobre los trabajadores no es necesaria para lograr un buen trabajo de
su parte, tampoco es una motivacion, sino s6lo una forma de odio. Por lo tanto, ella se cuestiona
qué tanta afinidad podria tener con Leonardo, debido a que este personaje masculino representa
un pensamiento contrario al de ella: Leonardo sabe que su padre Candido es un plagiario ante la
ley, pero no estd dispuesto a confrontarlo o contradecir su manera de hacer negocios; por ende,
contribuye a la perpetuacion del sistema esclavista y, ademads, ¢l mismo aplica violencia a sus
esclavos.

Con este apartado se ha analizado la carnavalizacion literaria propuesta por Mijail Bajtin,
como un momento fugaz de apertura al Tercer espacio de Homi Bhabha, ya que el costumbrismo
de La Habana implica el intercambio y la relacion entre sus sectores jerarquizados. Igualmente se
ha identificado que otros recursos de la estética literaria bajtiniana como la heteroglosia y la
hibridez son elementos que constituyen el discurso de los personajes fronterizos de la novela, a
saber, los personajes subalternos, pues en ellos se hace mas evidente la ideologia producto de la

mezcla.
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3.2 La colonialidad en el personaje de Cecilia Valdés
Homi Bhabha sera la base de este analisis. Asi se comenzara con la configuracion del discurso
colonial en la novela de Villaverde, segin sus caracteristicas, ya que se presenta la relacion de
poder y la influencia del eurocentrismo en la constitucion del proyecto de nacion emergente
cubano, como resultado del colonialismo. La consecuencia de estas ideas se evidencian en las
distinciones tan marcadas entre afrodescendientes-mulatos-nativos y europeos, en el racismo, en
la esclavitud y en la organizacion social, econdmica, politica de la isla. Por consiguiente, parte del
funcionamiento del discurso colonial recae precisamente en las dicotomias, en la polarizacion de
los sujetos, las acciones y las caracteristicas de estos segun lo que funciona y lo que no en la nacion
objetivo. Ejemplos de esas dicotomias son colonizador/colonizado, europeo/no europeo, yo/otro,
pureza/mezcla, civilidad/barbarie, humanidad/animalidad, jefe/esclavo, entre otras.
Primeramente, el discurso colonial adquiere fuerza con la dicotomia
colonizador/colonizado, que se encuentra remarcada por las descripciones de la sociedad mestiza-
afrodescendiente y la sociedad espafiola. Mientras que el colonizador se posiciona como el sujeto
dominante, el colonizado es inseparable del estereotipo de salvajismo, ya que se le piensa como
“una poblacion de tipos degenerados sobre la base del origen racial, a modo de justificar la
conquista y establecer sistemas de administracion e instruccion” (Bhabha 95), efecto de la
dicotomia civilidad/barbarie. El tema de la degeneracion es tocado desde las cronicas de Indias,
debido a que practicas precolombinas como los sacrificios o la idolatria, son usadas a modo de
justificacion para la imposicion de la corona espanola sobre los pueblos conquistados en América.
Los sujetos se generalizan y se estereotipan como incivilizados e incapaces de regirse de manera

propia o auténoma, asumiendo que necesitan de una ‘“gobernabilidad apropiada dirigida y
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dominada en sus distintas esferas de accion al sefialarlos como una ‘nacién sujeto/sujetada
(Bhabha 96); pensamiento perpetuado hasta el siglo XIX.

En este punto cabe resaltar el sistema de esclavitud, ya que el trafico de esclavos tenia una
justificacion religiosa: “si recibe y vende, como consignatario, se entiende, hombres salvajes, es
para bautizarlos y darles una religion que ciertamente no tienen en su tierra” (Villaverde 95). En
suma, los “amos” blancos pensaban que, al otorgar una religion a sujetos que consideran animales,
el dafo atroz al que los someten después se perdona, tal cual argumenta Rosa Gamboa, esposa de
Candido, cuando éste se encuentra molesto debido a todas las maniobras que debe hacer a causa
del tratado comercial de Cuba con Inglaterra, en 1820 (se prohibia el trafico de esclavos ladinos):
“pues halla més humanitario traer salvajes para convertirlos en cristianos y hombres, que vinos y
esas cosas para satisfacer la gula y los vicios” (Villaverde 150).

El personaje a analizar sera la protagonista, Cecilia. Con base en Bhabha se entiende que
“la ambivalencia productiva del objeto del discurso colonial es la otredad que es a la vez un objeto
de deseo y de irrision, una articulacion de la diferencia contenida dentro de la fantasia de origen y
de identidad” (92), Cecilia Valdés representa entonces el ejemplo de esta ambivalencia, ya que, en
ella se encuentra tanto el deseo como la opresion, debido a que es producto del mestizaje —hija de
un espafiol y una mulata— representa, como menciona Fanon, un objeto de deseo para el europeo.
Incluso, el texto mismo menciona explicitamente que Cecilia es la reencarnacion de Venus o la
Virgen, porque es una mujer hermosa, con facciones que escalan a la perfeccion, con un caracter
imponente que la vuelve seductora. Sin embargo, no es genuinamente bien aceptada por la
sociedad cubana, porque su ascedencia mulata es la que evita su integracion a la nacion objetivo,
lo que la segrega. Un ejemplo de esto es su relacion con Leonardo, quien buscaba la utilitarizacion

de su cuerpo, sabiendo que no podria elegirla como un prospecto para el matrimonio dadas las
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convenciones sociales y morales, por lo que terminaria por abandonarla, desplazarla,
marginalizarla y reemplazarla por una version aceptada, Isabel.

Asimismo, la dicotomia europeo/no europeo y yo/otro en la narracion radica en la
construccion del sujeto colonial a través de las constantes repeticiones de las diferencias y las
discriminaciones que sufren personajes como Cecilia —sin mencionar que en la gradacion del
subalterno, ella se encuentra en una posicion mas favorable que el afrodescendiente esclavo de la
plantacion—, pues incluso el reconocimiento de ser una mujer hermosa, inteligente, capaz, que ha
sobrevivido en la calle, no es suficiente. También es un objeto de intriga, su pasado es mencionado
unay otra vez por la urgencia de conocer o admitir su ascendencia, especificamente el lado paterno.
Su color de piel la acompafia, como su sombra; su presencia viene seguida por murmullos,
susurros, miradas incansables y de vez en cuando preguntas, como ocurre en uno de sus
acostumbrados paseos por la comunidad, en el que dos nifias la invitan a su casa para satisfacer su
curiosidad: “Bien quisieran las jovencitas hacer mas preguntas, e informarse de otros pormenores
acerca de la vida y parentela de Cecilia” (Villaverde 18), no obstante, ya que la casa resulta ser de
los Gamboa, es Candido quien evita mas revelaciones. En este pasaje se observa la emocion y el
misterio inherentes a su persona.

Por otra parte, “el discurso colonial produce al colonizado como una realidad social que es
a la vez un ‘otro’ y sin embargo enteramente conocible y visible” (Bhabha 96). Nuevamente la
dicotomia yo/otro. En este aspecto, es notable que Cecilia es altamente conocida por todos los
habitantes de La Habana, dada su condicion callejera, desde infante tuvo la libertad de recorrer
cada rincon de su comunidad, de observar el costumbrismo de su pueblo, de ganarse la aparente
simpatia de otros pobladores e incluso de los espafioles. Como se observa en el siguiente

fragmento: “tales eran su belleza peregrina, su alegria y vivacidad, que la revestian de una especie
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de encanto, no dejando al animo vagar sino para admirarla y pasar de largo por las faltas o por las
sobras de su progenie. Nunca la habian visto triste, nunca de mal humor, nunca refiir con nadie;
tampoco podia darse razon donde moraba ni de qué subsistia” (Villaverde 17). Sin embargo, jamas
se le permiti6 abandonar su estatus de “otro”, la comunidad jamas se permiti6 olvidar su mulatez.

Otro de los rasgos del discurso colonial es la funcidon del poder como interdiccion, la cual
solo es posible con “la atribucion de la ambivalencia a las relaciones de poder/conocimiento,
calcular el impacto traumatico del retorno del oprimido, esos aterrorizantes estereotipos de
salvajismo, canibalismo, lascivia y anarquia que son los puntos que sefialan la identificacion y la
alienacion, escenas de miedo y deseo, en los textos coloniales” (Bhabha 98). Los casos
dicotémicos de civilidad/barbarie, humanidad/animalidad, cordura/locura facilitan la aplicacion de
la interdiccion al sujeto subalterno.

Se encuentran varios ejemplos dentro la obra. Uno de ellos es la presencia de las
enfermedades mentales, pues, tanto Rosario Alarcon como la misma Cecilia son consideradas
incapaces de vivir una vida civil normal, de manejar sus bienes, de cuidar a otro ser humano. En
consecuencia, son clasificadas como insanas y a ambas se las encierra en una institucion mental.
No obstante, el mismo entorno en el que tuvieron que vivir, la carencias y la marginalidad pueden
llegar a ser las causas de su aparente locura. Por una parte, la pérdida de razén de la madre Cecilia
es resultado de las acciones de Candido de Gamboa, de la necesidad de esconder a su hija ilegitima,
de ocultar su relacion fuera del matrimonio con una mulata; por otra parte, la obsesion de Cecilia
de relacionarse con un blanco, proviene de la neurosis del sujeto subalterno, como menciona
Fanon, de blanquearse. En el relato se observa en las insistencias de la abuela Josefa para elegir

como pareja a un hombre blanco, porque “eres casi blanca y puedes aspirar a casarte con un blanco.
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(Por qué no? De menos nos hizo Dios. Y has de saber que blanco, aunque pobre, sirve para marido;
negro o mulato, ni el buey de oro” (Villaverde 25).
En cuanto a la animalidad y la barbarie atribuida al sujeto afrodescendiente, uno de los
ejemplos se encuentra en el cuento/leyenda de Narcisa, contado a Cecilia por su abuela:
Aunque era muy escuro, repard Narcisa que segun iban andando el desconocido se
ponia prieto, muy prieto, como carbon; que los pelos de la cabeza se le enderezaban
como lesnas; que al reir asomaba unos dientes tamafios como de cochino jabali; que
le nacian dos cuernos en la frente; que le arrastraba un rabo peludo por el suelo; que
echaba fuego por la boca como un horno de hacer pan. Narcisa entonces dio un grito
de horror y trat6 de zafarse, pero la figura prieta le clavo las ufas en la garganta
para que no gritara (Villaverde 26)
En este fragmento se vuelve evidente la forma en la que el racismo opera bajo la relegacion de un
rostro real y su posterior recubrimiento con el estereotipo. Se trata de la ldgica del cercado, es
decir, de encasillar a alguien en un espacio en el que se pretende que quepa y se quede. En el cuento
de terror de Josefa, “se logra constituir al otro no en semejante-a-si-mismo, sino en un objeto
amenazador del que mejor protegerse, deshacerse o al que simplemente habria que destruir para
asegurar su dominacion total” (Mbembe 39), entonces el sujeto afrodescendiente se convierte en
una figura fantasmatica, metaforica y literalmente, una figura vacia, monstruosa y malvada que
perpetua la diferencia, la marginacion y la violencia a quien se tiene miedo. Ademas de demostrar
la percepcion de la sociedad cubana alrededor de los afrodescendientes, hay una marcada herencia
de pensamiento, una ideologia generacional.
Esto se relaciona con “el momento originario cuando el nifio encuentra los estereotipos

raciales y culturales en las ficciones infantiles, donde héroes blancos y demonios negros son
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presentados como mojones en la identificacion ideoldgica y psiquica” (Bhabha 101). Nuevamente,
este momento de origen del rechazo se encuentra en la figura de Josefa -quien también es una
mezcla preciosa pero desgastada por el tiempo y la vida, dura y amorosa a la vez, segun se narra
en la novela-, que llenaba de prejuicios la mente de Cecilia en un afan de protegerla del mundo: le
contaba esas historias de hombres afrodescendendientes dafiando a nifias hermosas, le ocultaba la
identidad de su padre con la inttil esperanza de que el destino la pusiera en su lugar, la persuadia
a un matrimonio por conveniencia para su escala social.

Igualmente, es relevante mencionar el ejercicio de poder en el ambito laboral con la
dicotomia jefe/esclavo. La cual estd inclinada a favorecer a Candido de Gamboa, el padre de
Cecilia, un reconocido espafiol adinerado, quien detras de su trabajo como duenio del ingenio La
tinaja escondia una red de trafico de esclavos; se trata de una pantalla, un juego estratégico para
ocultar sus deshonras, un juego de poder o fuerza en el que es capaz de manipular al aparato, fue
una “articulacion estratégica de las ‘coordenadas de conocimiento’, raciales y sexuales, y su
inscripcion en el juego del poder colonial como modos de diferenciacion, defensa, fijacion,
jerarquizacion” (Bhabha 99).

El personaje de Cecilia se encuentra de forma constante encasillado en el estereotipo. Si se
toma en cuenta que “la construccion del discurso colonial es una articulaciéon compleja de los
tropos del fetichismo (metafora y metonimia) y las formas de identificacion narcisistica y agresiva
disponibles para lo Imaginario” (Bhabha 102), Cecilia cumple la funcion de fetiche o estereotipo,
debido a que su belleza enmascara sus diferencias momentanemente, tanto asi que Leonardo fue
capaz de olvidar la ausencia de los rasgos considerados 6ptimos en una pareja segun su sociedad

y su clase, porque el que sea hermosa ya la vuelve objeto de deseo en si. No obstante, Cecilia
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registra y percibe aquellas ausencias, aquellas caracteristicas que la convierten en una duplicacion
grotesca o una mimesis de lo que se espera, especificamente, de lo que Leonardo quiere.
Respecto a lo imaginario:

Es la transformacion que tiene lugar en el sujeto durante el estadio formativo del

espejo, cuando asume una imagen discreta que le permite postular una serie de

equivalencias, igualdades, identidades, entre los objetos del mundo que lo rodea.

No obstante, este posicionamiento es problematico en si mismo, pues el sujeto se

encuentra o reconoce a si mismo a través de una imagen que es simultdneamente

alienante y de ahi potencialmente confrontacional (Bhabha 102).
Por consiguiente, Cecilia tiene problemas para identificarse a si misma porque su realidad es falsa,
la realidad que conoce esta creada para favorecer a personas que no son como ella, para negar la
diferencia, entonces, se representa de acuerdo a lo que ha visto, a lo que percibié durante su
condicion de callejera, de acuerdo al estadio del espejo'®. Asi entonces, tanto en sus relaciones
psiquicas y sociales presenta el problema de no considerarse productiva para el proyecto de
nacional que tanto se busca, entra en conflicto con su persona y con su alrededor segin su
identificacion con el narcisismo o la agresividad. De ahi, se puede explicar su caricter, su
comportamiento y sus acciones cuando Leonardo prefiere casarse con Isabel.

El discurso colonial se encuentra, efectivamente, en la novela Cecilia Valdés; el personaje

presenta las cuatro caracteristicas del estereotipo: la funcion metaforica, figuracion metonimica,
objeto narcisista y fase agresiva. Ademads, el colonizado presenta rasgos como la visibilidad, el

estereotipo de salvajismo, la marginacion como estrategia de poder, la interdiccion, y se nota la

14 El concepto de ‘estadio del espejo’ es retomado, en este andlisis, inicamente de las nociones de Homi Bhabha.
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aplicacion de relaciones de poder inclinadas a la articulacion estratégica. Entonces, “la poblacion
colonizada es condenada entonces a ser tanto la causa como el efecto del sistema, aprisionada en
el circulo de la interpretacion” (Bhabha 108). Por consiguiente, el discurso colonizador se
posiciona como una justificacion a favor del progreso y la mejora de una civilizacion emergente,
segun estereotipos moralistas e ideoldgicos que se cierran a las diferencias y que pretenden cuadrar
a una sociedad desconocida y pretendida salvaje, con sistemas occidentales que defienden el

establecimiento de una jerarquizacion entre colonizador y colonizado.

3.3 Grados de subalternidad segtin los personajes

En la diégesis de Cecilia Valdés, se observa la estructura jerarquica decimonoénica de Cuba. En la
punta se encuentra el capitan general Dionisio Vives, que representa a Fernando VII, y en la base
la poblacion afrodescendiente!” esclava. En ésta la subalternidad se hace evidente. Como ya se ha
visto en el capitulo anterior, el subalterno engloba un concepto que, desde la postura del
poscolonialismo, refiere a aquel subordinado dentro de una estructura jerarquica que puede ser
laboral, politica, social y/o econémica; lo que convierte a la subalternidad en una experiencia y
una conciencia social. Se trata de un sujeto que reconoce su posicion periférica, que sabe que no
puede responder o contradecir directamente a su superior sin un castigo, por lo tanto, se encuentra
atrapado en la sumision. Se refiere a aquella persona delegada a ocupar el lugar inferior,

invisibilizada, oprimida, marginalizada.

15 La poblacién afrodescendiente puede ser dividida en tres tipos: 1) bozales: aquellos que han sido sacados de Africa
recientemente y, por lo tanto, no conocen la lengua o las costumbres de Cuba; 2) ladinos o latinizados: los que han
tenido contacto con la civilizacion latina desde su pais de origen y, al llegar a Cuba, se encuentran en proceso de
asimilacion de la lengua y la cultura, implica mas de un afio de esclavitud y; 3) cimarrones: esclavos que han decidido
escapar y refugiarse en los barrios olvidados o en la zona montafiosa en busca de libertad. Por otra parte, hay una gran
diferencia entre los esclavos urbanos y rurales. (Gonzalez, 1992; Murillo, 2008; Slovaklova, 2013).
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Dentro de esta poblacion afrodescendiente se encuentran diferentes grados de subalternidad
que seran nombrados de mayor a menor. Entonces, el primer grupo sera el de la poblacion que
trabaja directamente en los ingenios; es el grupo mas explotado porque corresponde a aquellos que
hacen el trabajo de campo en las plantaciones de tabaco, cafia de aztcar o café. El trabajo es duro
en si, sin mencionar las veinte horas al dia y los castigos corporales con azotes, con cepo o con
otros instrumentos de tortura; el peor castigo era llamado novenario y consistia en ser castigado
por nueve dias consecutivos. Este andlisis se enfocara en dos personajes: Pedro y Pablo, ambos
trabajadores del ingenio La tinaja. Este ingenio, propiedad de Candido de Gamboa, se caracteriza
por ser el mas cruel de todos, pues el mayoral Liborio Sdnchez torturaba a los esclavos por
cualquier razon, incluso Rosa Gamboa se sorprende del trato que les da cuando la familia hace una
visita al ingenio: “la verdad es que D. Liborio no para la mano desde ayer. Y si esto hace estando
nosotros aqui, ;qué no sera cuando estamos lejos? Crucifica vivos a los negros” (Villaverde 288).
Asi se entiende que dada la severidad de los castigos y las condiciones inhumanas e insoportables
a las que eran sometidos, muchos esclavos optaban por dos alternativas: una vida primitiva en las
montafias o zonas abandonadas de la isla (cimarrones) o la muerte (suicidio); ambas situaciones se
encuentran en la novela.

Por una parte, al llegar al ingenio, los Gamboa reciben la noticia de que se han fugado siete
de sus esclavos, entre ellos Pablo y Pedro. Sin embargo no es un caso aislado ya que “por la misma
época se han alzado 12 de Santo Tomads, 8 de Valvanera, 6 de Santa Isabel, 20 de La Begofia, Y
40, si, senor, 40, como V. lo oye, de La Angosta, el ingenio aqui inmediato, perteneciente al
Excmo. Sefior Conde de Fernandina” (Villaverde 269), lo que podria llevar a pensar en un

levantamiento de cimarrones. El grupo de cimarrones se ha catalogado, en este analisis, como un
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grado de subalternidad menor al de los esclavos, ya que representa a quienes han decidido huir de
su ingenio y tener una vida primitiva, pero libre de trabajo forzado y de castigos.

Uno de los riesgos del grupo cimarrdn es que podian ser atrapados por las autoridades o
por los propietarios de los ingenios y sufrir castigos peores. Tal es el caso de Pedro, quien fue
capturado por perros y sufrid gran cantidad de heridas por las mordeduras, atin asi recibid cepo.
No conforme, Liborio acudia a golpearlo constantemente y Pedro, aterrorizado por recibir el
novenario y furioso por ver como torturaban a sus compafieros de fuga, se quita la vida al tragarse
su propia lengua. El pasaje es narrado por Maria de Regla, también esclava en el ingenio: “Acababa
de sacarse los dedos de la boca, apretaba los dientes y procuraba agarrarse de la tarima con las dos
manos. Entonces le entraron convulsiones. Me dio horror; mandé llamar al médico, y sin saber
cémo ni cudndo se me quedd muerto entre los brazos. [...] Muchos he visto morir desde que estoy
aqui, pero ningiin muerto me ha causado tanto horror” (Villaverde 299).

Por otra parte y como consecuencia de la captura de Pedro, Pablo -quien también se
encontraba en el grupo fugado, pero no fue capturado y tampoco aceptd volver al ingenio por
cuenta propia, como los otros cinco-, al quedarse solo decide colgarse, en el bosque divisor de los
ingenios La Tinaja y La Angosta al dia siguiente: “[las aves] se entretenian en devorar el cadaver
de un negro, colgado por el pescuezo de la rama de un arbol a orillas de la vereda” (Villaverde
302).

El tercer grupo a discutir sera el de las mujeres afrodescendientes, que normalmente eran
relegadas a labores domésticas: cocina, limpieza, nodrizas. Por ejemplo, el personaje de Maria de
Regla Santacruz, una esclava exiliada al ingenio La Tinaja tras descubrir que Cecilia es hija
ilegitima de Candido Gamboa. En el ingenio, conoce a un carpintero vizcaino y engafia a su esposo

Dionisio. En Maria se puede observar el favoritismo por lo blanco a través de sus hijos:
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Dolores y Tirso eran hermanos uterinos. La primera, nacida en La Habana, sali6
negra, porque a esa raza pertenecia su padre; el segundo, nacido después en el
ingenio La Tinaja, sali6 mulato, porque su padre, fuera el que fuese, era de la raza
blanca. De aqui provenia el que ellos no se viesen como tales hermanos, y que Maria
de Regla quisiese mas a Tirso, que mejoraba la condicidon, que a Dolores, la cual
perpetuaba el odioso color, causa aparente y principal, creia ella, de su inacabable
esclavitud (Villaverde 174).
En este fragmento se vuelve evidente el mito de la superioridad racial, pues, a pesar de que Dolores
es una hija nacida dentro de una unién legitima, Maria de Regla siente poco aprecio por ella, pues
lleva, en sus palabras, el color de la esclavitud; mientras que Tirso, producto de un amorio, recibe
mejores tratos.

Hablar Maria de Regla es hablar también de un punto de contacto entre los individuos de
una sociedad polarizada, ya que ella fue la nodriza tanto de Cecilia, mulata blanqueada, como de
Adela, hija legitima de Candido de Gamboa y Rosa Sandoval, ademas de que también tratd de
alimentar a su propia hija Dolores, afrodescendiente. Por lo tanto, a estos tres estratos de la
sociedad los une una hermandad de leche, como establece el propio texto, “Cridbanse las dos
hermanas de leche sanas y fuerte” (Villaverde 172).

El deseo de blanqueamiento lleva directamente al cuarto grupo, los mulatos, resultado del
mestizaje entre un cubano y un espafiol. Los mulatos tienen una posicion indefinida en la sociedad
cubana, puesto que se encuentran atrapados entre los prejuicios y las aspiraciones al
blanqueamiento, es decir, tienden a relacionarse o a casarse con alguien blanco, para que ellos y
su descendencia ascendan socialmente. En consecuencia, repudian su origen, se rechazan a si

mismos y se avergilienzan de sus padres o sus hijos no blanqueados, puesto que el racismo y la
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discriminacién de los mulatos a los afrodescendientes es consecuencia directa de la esclavitud (ya
se ha visto que el color de piel negro representa justo a un esclavo). En este sentido, la abuela de
Cecilia, llamada Josefa y apodada Chepilla, ejemplifica un deseo de blanqueamiento generacional.
Es una mulata preciosa de primera generacion, cuya mente estd llena de prejuicios hacia los
afrodescendientes, prejuicios que transmite tanto a su hija como a Cecilia y que son construidos,
como ya se vio en el apartado anterior, a través de historias que relacionan un color de piel con
caracteristicas animales, demoniacas, violentas, delictivas. Asi, el proceso de blanqueamiento se
identifica en varias generaciones, comenzando con la madre de Josefa: “Madalena [...] tuvo con
un blanco a sefia Chepilla, parda; que sefid Chepilla tuvo con otro blanco a sefid Charito Alarcon,
parda clara, y que sefid Charito tuvo con otro blanco a Cecilia Valdés, blanca” (Villaverde 323).
Proceso que Cecilia también perpetuara al relacionarse amorosamente con Leonardo y tener una
hija con €I, porque “por ilicita que fuese su unidn, creia y esperaba Cecilia ascender siempre, salir
de la humilde esfera en que habia nacido, si no ella sus hijos. Casada con un mulato, descenderia
en su propia estimacion y en la de sus iguales: porque tales son las aberraciones de toda sociedad
constituida como la cubana” (Villaverde 78).

Finalmente, se encuentran los mulatos blanqueados, quienes representan un grado de
subalternidad aparentemente mas favorecido, pero que, al mismo tiempo se encuentran en un
umbral respecto a su identidad. Habitan un espacio liminar, ya que no pertenecen ni al grupo de
los blancos ni al grupo de los afrodescendientes ni propiamente al grupo de mulatos. Esto se
observa en las relaciones amorosas presentes en la novela: Cecilia rechaza las propuestas de otros
mulatos como ella y de afrodescendientes, pero, en su momento, se ve rechazada por Leonardo,

un blanco.
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Dentro de la poblacion mulata, segin Murillo, aquellos que pasan por un orfanato son
bautizados con el apellido Valdés, en memoria del obispo Fray Gerénimo Valdés, vigésimo sexto
obispo de Cuba, a quien se le atribuye la fundacion de la Casa Cuna o Real Casa de Beneficencia
en 1711 y la construccion de algunas iglesias (52). La protagonista de la novela es una de ellos,
puesto que, los esfuerzos de Candido de Gamboa por evitar que se supiera su secreto (su infidelidad
y la existencia de su hija natural), lo obligaron a llevarla a la Casa Cuna. El apellido es considerado
como una forma de purificacion ante la orfandad y una defensa ante el resto de mulatos, por
consiguiente, gozan de ciertos privilegios y su posicion social tiende a ser mejor.

Aunado a la jerarquizacion social, el sector blanco se caracteriza por tratar de preservar la
supuesta pureza inherente a ellos, pureza encontrada y demostrada en las caracterosticas fisicas
del cuerpo, porque “el cuerpo esta siempre simultdneamente (aunque conflictivamente) inscripto
tanto en la economia del placer y el deseo como en la economia del discurso, dominacién y poder”
(Bhabha 92). Asi, los personajes blancos trataran de contraer matrimonio con mujeres blancas o,
en su defecto, buscar nombramientos de ascendencia noble. Ejemplo de esto es la familia Gamboa,
pues, por una parte Candido, el padre, se empefia en enriquecerse a costa de las vidas de sus
esclavos, con el proposito de conseguir un titulo superior; Leonardo, el hijo, aunque enamorado
perdidamente de Cecilia, no la elije para el matrimonio o para formar una familia, sino que decide
casarse con Isabel Ilincheta, hija de otra familia blanca duefia de un ingenio, para no deshonrar a
su propia familia y porque tiene la opcién de escoger a una version aceptada, alguien que le
otorgard una mejor posicion social y mayor poder.

El estado de Cecilia puede abordarse como una ambivalencia, ya que, al ser producto del
mestizaje y del ideal generacional de blanqueamiento, la comunidad habanera reconoce en ella la

belleza de la mezcla de razas y varios integrantes de la comunidad la identifican como una
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reencarnacion de Venus o la Virgen, porque “siendo tan bella era imposible verla sin amarla”
(Villaverde 42), sin contemplarla, por ende, el tratamiento que recibe de su sociedad difiere del
que recibiria otro afrodescendiente y eso le permite moverse y casi alcanzar un ascenso. Ya se ha
mencionado que Cecilia Valdés es un personaje fronterizo, se encuentra en los bordes, en el umbral,
en el entre-lugar, en el Tercer espacio; esto, en una situacion diferente a la que se plantea en la
novela le permitiria un ascenso casi natural, no seria una desgracia para la familia Gamboa, como
expresa el Alcalde cuando Candido no le puede decir las verdaderas razones (que son medios
hermanos) para alejarla de Leonardo con una denuncia: “Dice V. que la chica es bien criada, de
estado honesto, linda, que puede pasar por blanca ;qué mayor desgracia podria sobrevenirle a V.,
a la familia, a Leonardo, en una palabra, si olvidado de si mismo, cegado por la pasion, en un
momento de extravio toma por esposa a la Valdés? (Villaverde 374). Entonces, si no fuera hija
ilejitima de Céandido se entiende que podria romper con su posicion social, con la normalizacion
de los europeos o criollos de solamente contraer matrimonio con otro europeo o criollo. Romper
con la jerarquizacion.

Cecilia no es el tnico personaje que desafia los postulados hegemonicos y eurocéntricos,
esto se observa en la poblacion afrodescendiente en general porque buscan romper con la
jerarquizacion que los oprime, los violenta y los asesina. Como ya se ha mencionado en los
ejemplos de esclavos de los ingenios y de los cimarrones; particularmente, estos ultimos crean un
modo de vida fuera de esta sociedad opresiva, crean una alternativa que si bien los libera, los sigue
mantiendo al margen, en la periferia y con altos riesgos de retornar a la opresion. Por lo que, el

cambio deberia lograrse desde la sociedad misma, como lo intenta Cecilia.
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A lo largo de este capitulo se ha visto que, en la novela, el mestizaje es un recurso que
pretende aludir a la busqueda de un proyecto de nacién integrador; esta idea se observa en la
modalidad de la voz narrativa del texto, pues crea intriga en el lector, delimita informacion y ofrece
juicios de valor que van guiando a una interpretacion propia de los sucesos ocurridos en la diégesis.
El roce entre aparentes polos opuestos: blancos, criollos — mulatos, afrodescendientes vuelve
borrosos los limites entre un estrato, una raza o una cultura. Se crean fisuras donde un mulato
puede ascender y un afrodescendiente puede empezar a pensar en la libertad; se crean ambientes
heterogéneos donde el subalterno tiene una participacion importante y se crea una cultura
incluyente que define la identidad de la comunidad, una identidad colectiva. Una identidad
nacional.

Esto se ha observado en las tradiciones y en las costumbres que permean a la sociedad de
la Habana, lo que ha llevado a considerar que el sujeto subalterno es un sujeto caracterizado por la
hibridez bajtiniana o por el Tercer espacio de Bhabha; especificamente encontrado en la
protagonista Cecilia, porque es un producto de los dos polos, es un producto del mestizaje en si'y
es quien podria ser capaz de romper mas moldes, de romper con la circularidad de la historia. Si
bien Cecilia y su movimiento a lo largo de la novela podria aludir a la figura de la espiral, porque
justamente se separa por momentos de la norma, el hecho de que ella termina en el mismo lugar
que su madre y deja a su hija en las mismas condiciones que ella en su infancia, regresa al final a
la circularidad. Entonces, el mismo sistema colonial le impide abandonar la circularidad, porque
es un sistema que funciona desde tiempo atrds y que, por lo tanto, los dafios y las consecuencias
que ha causado siguen estando presentes y siguen siendo un impedimento para Cecilia. En otras
palabras, el sistema colonial permitid la utilizacién del cuerpo de las mujeres afrodescendientes

por los sujetos blancos, asi Candido utiliza el cuerpo de Rosario, pero el sistema no permite que
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Céndido admita su paternidad sobre el producto de esa utilizacion, de forma que el sistema impide
que Cecilia tenga un padre o un nombre, que sepa quién es su familia o su hermano y que se evite
tener una relacion amorosa con €l. No obstante, los pequenios y los efimeros logros que se obtienen,
representan un cuestionamiento al sistema en si y la posibilidad de un cambio.

A través de la configuracion de los personajes subalternos, de las voces presentes en la
narracion por medio de la estilizacion, de los espacios que ocupan y en los que se desenvuelven
cada uno de estos, se ha evidenciado que se presentan diferentes grados de subalternidad en la
novela, pero, en cualquiera de sus categorias, sufren opresion, marginalizacion y algin tipo de
violencia. Al ser sujetos que se encuentran que se encuentran en un Tercer espacio son sujetos
capaces que romper con la tradiciéon y con los limites que establecen las normas sociales. Son
fisuras, espacios borrosos que permiten la existencia de ese otro lugar y que desde ahi producen
sus discursos. Eso es lo que se toma de ejemplo para el nuevo proyecto de nacion: la mezcla, el
mestizaje, la hibridez.

Igualmente, se ha llegado a una conjuncion entre los conceptos de las dos teorias aplicadas
al analisis, la estética de Bajtin y el poscolonialismo/decolonialismo. El aporte que se realiza con
este capitulo a las investigaciones en torno a Cecilia Valdés es justamente que los personajes
subalternos de la novela, que comprende tanto a la protagonista como a otros afrodescendientes,

son figuras del Tercer Espacio.
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Conclusiones

Cecilia Valdés o La Loma del Angel es la obra cumbre de Cirilo Villaverde, también es la
primera novela cubana, por lo tanto es un texto con valor literario, social e historico ya que el
mundo diegético en ella permite conocer parte del contexto cubano decimonénico y comprender
el funcionamiento del sistema colonial, como se ha evidenciado a lo largo de esta tesis. Su proceso
de escritura dur6 mas de 40 anos, durante los cuales Villaverde aplicoé cada uno de los
conocimientos que adquiri6 a lo largo de su vida educativa y laboral, cimentando asi su poética
literaria. En la novela se ven las caracteristicas de distintas corrientes literarias contemporaneas a
su época de escritura, como el romanticismo, el realismo y el costumbrismo, con lo que se
demuestra la inmersion del autor en la cultura del siglo XIX.

La literariedad de la novela radica en la particularidad del narrador de funcionar como un
guia para el lector, en el sentido de que lo orienta y lo distrae hacia situaciones concretas segtn el
rumbo que se quiere tomar en la narracion y el efecto que se quiere producir en el receptor; crea
suspenso, provoca intriga, da opiniones, se cuestiona, se referiere a si mismo, en pocas palabras,
interactua. La voz narrativa, la estilizacién de personajes y de voces, la configuracion de lugares,
la estructura de la diégesis, la diégesis misma, son elementos literarios y novelisticos que
posibilitan, reflejan y demuestran los resultados del andlisis poscolonial/decolonial desarrollado a
lo largo de las paginas anteriores.

El estado de la cuestion evidencia tanto las diversas disciplinas que han trabajado la obra,
desde aspectos culinarios hasta legales, como la necesidad de trabajarla interdisciplinariamente.
Ademas deja en claro que el tema de este proyecto no ha sido abordado desde los enfoques
sugeridos, debido a que se ha establecido un punto de encuentro entre conceptos propuestos por

Mijail Bajtin, como la carnavalizacion literaria, la hibridez, la heteroglosia y la pluridiscursividad,
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y la critica proveniente del poscolonialismo/decolonialismo y los estudios subalternos, como el
Tercer espacio, identidad, nacién, estereotipo. Igualmente, se han precisado los elementos o los
conceptos que caracterizan a la colonialidad y al pensamiento que ésta produce en los sujetos
coloniales, como capitalismo, modernidad, globalizacion, eurocentrismo, hegemonia, raza,
producto.

Por consiguiente, se ha identificado la presencia del discurso colonial en la novela y en sus
personajes: en la protagonista se observa el estereotipo; el afrodescendiente es reducido a la
barbarie, a ser un capital viviente y un objeto sobre el que se aplica violencia objetiva. El discurso
colonial se construye entonces con las dicotomias entre el europeo y el otro, como
colonizador/colonizado, pureza/mezcla, civilidad/barbarie, humanidad/animalidad, jefe/esclavo.

Uno de los objetivos de esta investigacion consistié en establecer que dentro de la
subalternidad se encuentra una gradacion, lo que se logrd al evidenciar las situaciones sociales
particulares de esclavos, de cimarrones, de mulatos y de mulatos blanqueados. Si bien en
cualquiera de estos grupos se sufre discriminacion, marginalizacion y algin tipo de violencia; todas
son aplicadas de forma diferente segiin el grupo y sus sujetos presentan diversas formas de
manifestar su pensamiento fronterizo.

Igualmente se reconoci6 que las sociedades coloniales estdn caracterizadas por la
hibridacién cultural, dada por la mezcla y por el contacto entre naciones, especificamente esto se
evidencia en el costumbrismo de la Habana, ya que las festividades de la comunidad representan
momentos de intercambio, convivencia y relacion entre todos de los sectores que conforman la
estructura jerarquica, aunque estos son temporales y fugaces. Es en estas celebraciones en las que
se encuentra la carnavalizacion literaria como apertura al Tercer espacio de Homi Bhabha. Otros

elementos, permanentes y funcionales, apreciados en la sociedad, en el discurso y en los sujetos
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subalternos son la hibridez, la heteroglosia y la pluridiscursividad, todos productos del lugar
fronterizo en el que habitan y se desenvuelven.

El proceso clave que posibilita el Tercer espacio es el mestizaje, porque los sujetos mestizos
son resultado de la conjuncion de los dos polos de la sociedad y, de alguna forma, son estos sujetos
los que pueden ser tomados como modelos para un proyecto de nacion integrador. Son sujetos que
disuelven limites, que crean fisuras y en los que las diferencias que separan a la sociedad dejan de
funcionar; tal como se observa en la protagonista Cecilia. De esta manera, se evidencié que los
sujetos subalternos son personajes fronterizos, son personas habitando el Tercer espacio, el umbral,
el entre-lugar, y, sus discursos son valiosos en tanto, segun Olalla Castro, son la unica forma de
contrarestar la colonialidad, de contruir una identidad, de reivindicar los lugares de enunciacion
apagados por la historia y a los sujetos que los producen, y de dejar de ser esclavos de la
colonialidad del poder.

Finalmente, el Tercer espacio como condiciéon o estado hibrido, fronterizo, liminar
establece relaciones entre dos situaciones polarizadas, por lo que puede crear una nueva identidad
nacional. El aporte que realiza esta investigacion en torno al estudio la novela Cecilia Valdés radica
en el reconocimiento de los sujetos subalternos como sujetos fronterizos y en la identificacion de

estos sujetos fronterizos como el objetivo de un proyecto de nacion.
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