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INTRODUCCION

Antecedentes

El municipio de Acajete, se localiza en la parte central del estado de Puebla, limita al Norte con el estado de Tlaxcala, al Sur con
Tepeaca y Cuautinchan, al Oriente con Nopalucan y Tepeaca, y al Poniente con Tepatlaxco de Hidalgo y Amozoc.® Tiene, ademés de
importantes antecedentes prehispénicos, una rica historia novohispana como da cuenta su patrimonio historico, artistico y monumental,
en particular la parroquia de Santa Maria de la Asuncion y la iglesia de Santa Isabel Tepetzala en la Junta Auxiliar del mismo nombre.
El templo de la Junta Auxiliar, bajo la advocacion de Santa Isabel Reina de Portugal —patrona de la tercera orden franciscana,
beatificada en 1526 y canonizada en 1625- es una joya del barroco novohispano, se termind de construir en 1723 y es contemporaneo

de las famosas iglesias de Santa Marfa Tonantzintla y San Francisco Acatepec, ubicadas en el municipio de San Andrés Cholula.?

Hacia finales de la segunda mitad del siglo XVI se conformd en un lugar denominado Xultelulco o Xaltelolco, la Congregacion de
Santa Isabel Reina de Portugal. La Congregacion fue parte de una politica poblacional de la Corona para concentrar a la poblacién
indigena rural en asentamientos debidamente planeados. En este caso, los responsables de llevarla a cabo fueron los franciscanos del
convento de San Francisco de Asis, Tepeaca y se hizo en una zona de frontera donde convivian desde antes de la llegada de los
espafoles, nahuas y otomies. De esta forma, la poblacion quedd organizada politicamente en republica de indios y en republica de

espanoles, “reunidas en una republica perfecta”, mas alla de que en la organizacion interior de los pueblos indigenas subsistieran las

! Sus coordenadas geograficas son: los paralelos 19° 00° 30” y 19° 11° 06” de latitud Norte y los meridianos 97° 53’ 54” y 98° 00° 00” de longitud Oeste. Plan de
Desarrollo Municipal de Acajete, p. 6.

% Rubial Garcia, Santa Maria Tonantzintla, pp. 29-42; Teran Bonilla, “Iconografia en la arquitectura popular novohispana”, en Atas do IV Congresso
Internacional do Barroco ibero-Americano, pp. 168-169.



casas sefioriales, habida cuenta que la zona pertenecia desde la época prehispénica al altepetl de Tepeaca.® En dos diferentes ocasiones,
durante el primer siglo de su gobierno en México, los espafioles mantuvieron vigorosamente una politica de concentracion de la
poblacién indigena rural en pueblos planeados. Los términos congregacion, junta y reduccion fueron usados para describir este
proceso. El hecho de que las comunidades nativas hubieran sido sometidas dos veces a una experiencia tan traumatica ha llevado a
algunos a inferir que el primer intento fracasd, y que consecuentemente el patron de asentamiento anterior a la conquista no fue

notablemente alterado antes de 1600 aproximadamente.

Como resultado de este proceso poblacional surgio una rica pléyade de manifestaciones artisticas durante los siglos XVII y XVIII,
entre las que destacan: en el templo de Santa Isabel Reina de Portugal, arquitectura, escultura, pintura y, hacia La Malinche, pintura al
fresco en una ermita en la afluencia del manantial Pinahuitzatl, EI propésito de la siguiente tesis es hacer un catalogo del patrimonio

artistico que custodia el templo.

La tipologia arquitectdnica refiere a un levantamiento en cruz latina con bovedas de medio punto, un solo campanario, abside
cuadrado, sacristia regular y patio con porteria que antes fungia como claustro. Se encuentra dentro de un gran conjunto que incluye un
aljibe rectangular -muy similar al del Convento de San Francisco de Asis Tepeaca-, atrio de grandes dimensiones, capilla abierta y
claustro. Sobresalen los contrafuertes y la mamposteria con grandes piedras de cantera y gruesa argamasa. El interior esta

completamente cubierto de estuco y yeseria dorados.

¥ Seglin Lavaggi, una vez fundada la monarquia indiana, “las republicas de naturales pasaron a compartir con los espafioles la misma reptblica mayor, con una
constitucion y unas autoridades superiores comunes. Es decir, republicas imperfectas, segun la clasificacion vitoriana, reunidas en una reptblica perfecta”.
Martinez, Hildeberto, Tepeaca en el siglo XVI (Tenencia de la tierra y organizacion de un sefiorio), CIESAS-SEP, México, 1984, pp. 77-79. Los cacicazgos o
sefiorios (término que refiere a la tierra y a la gente bajo el dominio de un principal o jerarca), llamados originalmente en lengua nahuatl tlahtoani/tlahtocayo.
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El templo, ademés de su riqueza arquitectdnica, esta integrado por diversos objetos escultoricos y pictoricos de gran valor estético y
técnico inestimables, creados por artifices de origen hispano y mestizo en esta primera etapa de la Colonia, asi incurrieron pintores y
arquitectos, escultores, canteros y orfebres novohispanos constituyentes en gremios de la Puebla de los Angeles y Tlaxcala,
supervisados por fiscales gremiales y regidos por ordenanzas de la época. Hubo en este tiempo una férrea promocion devocional del
clero secular y regular a través de cofradias, lo que contribuy6 a la realizacion y financiamiento de retablos, obras devocionales y
elaborada ornamentacion del recinto y sus secciones. Esta produccion artistica, propia del periodo historico antes mencionado,

representa la persistencia devocional, de tradiciones, costumbres y festividades, vigentes ain algunas de ellas en la comunidad.

Problema de Investigacion

El tratamiento de este trabajo se enfoca en la ausencia de un catalogo de las obras pictéricas y escultéricas que forman parte del templo
de la antigua congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal, de los retablos y de diversas obras artisticas de caracter patrimonial, asi
como de un estudio especializado en el tratamiento historico y de lectura iconografica general. Se busca identificar autores, contextos
historico-cronoldgicos, técnicas de fabrica, interpretacion de escenas biblicas y de personajes, atributos, e interpretacion catequética.
Es una labor necesaria, no sélo para el desarrollo académico ulterior, sino como una eficaz y muy adecuada medida de prevencién y
conocimiento técnico y cientifico de las obras artisticas ante la pérdida, deterioro, manejo ilicito o robo, por ser objetos de alta
vulnerabilidad. Por lo tanto, a partir de este estudio, se busca resolver la problematica expuesta a través de la elaboracion de un
catalogo razonado, ofreciendo una herramienta especializada para investigadores de Historia del Arte, quienes podran continuar el
tratamiento riguroso de cada obra, asi también de sacerdotes tutelares de bienes muebles e inmuebles antiguos, fiscales y mayordomos

responsables del cuidado y proteccion del templo, pues al tener conocimiento y manejo de este catalogo, llevardn una mejor
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manipulacion y administracion de las obras artisticas y patrimoniales en su conjunto con la finalidad de su preservacion, proteccion,

defensa y rescate en caso de que alguna obra que pudiera ser dafiada o hurtada.

Justificacion

El territorio que comprende el municipio de Acajete, y en particular la antigua Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal, no han
tenido la apreciacion, reconocimiento y valoracion de su riqueza patrimonial. No hay trabajos relevantes y académicos acerca de los
procesos histéricos, artisticos y antropoldgicos que sucedieron en la época colonial, por lo que considero necesario abordar el estudio
de la riqueza artistica de este periodo a través de la exposicion general descriptiva del conjunto patrimonial artistico y monumental del
templo de la antigua Congregacién. Una valoracion de la misma es necesaria no sélo para su preservacion y difusion, sino también
para despertar la atencion de las autoridades correspondientes en la gestion de conservacién y proteccion del patrimonio artistico e
historico y, en suma, para el fortalecimiento de la cultura e identidad regional, no sélo de los habitantes y comunidades relacionadas a
este fendmeno, sino también del estado y en suma del pais. Considero, ademas, que el emprender el estudio historico y antropoldgico
de los fendmenos patrimoniales no tendria una repercusion practica y social si no es a traves de un proceso de clasificacion y
descripcion contenido en un sistema de catalogacién mas alla de un inventario, puesto que dicho procedimiento, ordenaria y facilitaria
en el manejo e intervenciéon de las obras, asi como proveeria de una fundamentacién tedrica en el conocimiento profundo y
especializado de cada obra en su contexto, valor y significado artistico, maxime en futuras investigaciones de iconografia e iconologia

de la produccién total y/o parcial durante la Congregacion.
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Por otra parte, es de suma importancia tomar en cuenta que un estudio cientifico y concienzudo a través de un catalogo razonado de las
obras artisticas -que son al mismo tiempo bienes patrimoniales vulnerables al robo y tréfico ilicito- representa una contribucién que
interviene satisfactoriamente en la prevencion y establece una infalible proteccion ante incidentes criminales para su recuperacion, e
incluso, siniestros derivados del descuido humano, o de responsabilidad indirecta, por ejemplo, accidentes energéticos e industriales,
guerras, etc., y de factores naturales como sismos o inundaciones, més alla de la intervencion humana. Guizar Villalvazo profiere tres

principales problematicas particulares al robo y tréfico ilicito del arte sacro:

a) El robo, trafico y comercio ilicitos de arte sacro es una problematica real y actual con perjuicios importantes que atentan en contra del

patrimonio cultural del pais.

b) Dicha problematica se da gracias a factores como la corrupcion, las lagunas e ineficiencias legales y regulatorias y a una falta de conocimiento

del haber patrimonial por parte de los implicados en su proteccion.

c) Ademéas de mejoras regulatorias, medidas como el inventario o la catalogacion, la concientizacion y participacion de la comunidad, la
corresponsabilidad, la incentivacion cultural de la denuncia —entre otras- podrian coadyuvar en la proteccion de los bienes u objetos culturales

de indole religioso.”

En este sentido, la creacién del catadlogo razonado, y el estudio de la obra artistica y religiosa que ello implica, no s6lo plantea las bases

tematicas y metodoldgicas de futuros tratamientos mas especializados del arte sacro, sino que también funge como una herramienta y

* Guizar Villalvazo, Marfa, El patrimonio cultural religioso en San Andrés y San Pedro Cholula. Situacién actual y propuestas para su proteccion contra el robo,
el trafico y el comercio ilegal, Tesis de Maestria en Estética y Arte, Asesor: Dra. Maria Isabel Fraile Martin, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla,
Meéxico, 2018, p.13.

13



medida de proteccion ante incidentes humanos malintencionados y/o siniestros mas alld de la responsabilidad de los titulares del

cuidado del recinto patrimonial.

Se puede aseverar que, dada la ausencia en el templo de la antigua congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal de un inventario, y
por consiguiente, de un catalogo, se asume que es un trabajo prioritario, pues tampoco se cuenta con un registro de las intervenciones
de restauracion realizadas en los bienes muebles e inmuebles, con excepcion de los expedientes de la delegacién del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia en Puebla, dado que es documentacion oficial no disponible para el interés general. También, la
importancia de esta labor investigativa que culmina en un catalogo, representa un punto de partida para el seguimiento en los diversos
recintos patrimoniales de la region y coetaneos al mismo contexto histdrico y social, para ejercer una labor afin a traves de
catalogaciones y estudios cientificos de las obras artisticas y patrimoniales contenidas en los respectivos templos y capillas. En ese
sentido, este tratamiento es una propuesta novedosa, eficaz y de gran retribucion sociocultural que incrementa y enriquece en el

conocimiento y la cultura de la entidad y la nacion.

Objetivo

Elaborar un catalogo razonado (descripcion general y monogréfica) a través de un registro completo del patrimonio artistico en la
antigua Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal, especificamente del templo de Santa Isabel Reina de Portugal y la Fuente de
los Frailes que es conclave de este mismo fendmeno patrimonial, a favor del conocimiento de las obras de arte por medio de la
creacion de un cedulario que contribuira a proteger el patrimonio artistico contra el robo, el tréafico ilicito, y las inadecuadas

intervenciones de restauracion. Dicho registro formara parte de una relevante fuente de informacion para determinar nuevas lineas en

14



los diversos intereses de investigacion en la Historia del Arte, que encamine a definir tipologias formales e iconografias locales,

dataciones de creacion de obras y periodos estilisticos, conocer materiales y técnicas de manufactura, identificar la autoria de dichas

obras, recopilar bibliografia especializada y la generacion de glosarios de términos y néminas de artistas.

d)

Especificos

Exponer los antecedentes historicos e historiograficos a través de un estudio documental para determinar el contexto tiempo-
espacio de la congregacion.

Inventariar y clasificar el patrimonio artistico por medio de un andlisis técnico de cada una de las obras que encamine a un
correcto y funcional ordenamiento del conjunto de obras artisticas y patrimoniales.

Compilar y catalogar a partir de la clasificacion del patrimonio a través de un cedulario que comprenda todos los aspectos técnicos,
monogréaficos e interpretativos de las obras que ameriten un estudio mas concienzudo y profundo.

Elaborar una lectura o interpretacion iconogréfica general del conjunto por medio de una mirada contextual que identifique
signos, simbolos, significados y conceptos con la finalidad de comprender el proposito del programa iconografico general del

templo.
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Planteamiento central

La elaboracion del catdlogo razonado tendra como resultado del tratamiento cientifico de las obras artisticas y patrimoniales, en un
sentido de instrumentalidad, un fundamento o referencia para el estudio académico especializado de la produccion artistica de la

Congregacion y un modelo operativo ante el cuidado y proteccion de los bienes artisticos patrimoniales.

Como propuesta de hipotesis de trabajo, se espera alcanzar la comprension del acervo artistico en la conjuncion de las obras a partir del
orden que ya guardan en el programa iconografico. De establecer el conocimiento técnico e interpretativo de cada uno de los objetos, y
lo mismo en su conjunto como los retablos, o areas, por ejemplo la sacristia, que profiera en un desarrollo y continuidad practica del

mejor manejo y estudio de esta coleccidn artistica.

Por lo tanto, en cuanto a la fundamentacién de la estructura de la tesis:

a) El orden de la investigacion parte de una revision a la importancia del fendmeno patrimonial como herencia cultural, de sus
diversas connotaciones y tratamientos que se adscriben a las respectivas instituciones actualmente, lo cual refiere a como se
debe entender y relacionarse con la produccion artistica de la Congregacidn, en tanto que al ser bienes patrimoniales federales
requieren de una atencion y conocimiento especializado antes de emprender un estudio académico o investigativo formal.

b) Prosigue un estudio histérico e historiogréafico de la existencia de la Congregacién en la regién antes llamada Valle de Santa
Isabel para establecer acertadamente el contexto historico y social en que fue creado el acervo artistico y de sus

manifestaciones, incluso mas alla del templo erigido.
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c) Luego entonces, ofrecer una descripcion integral del templo en su configuracion histdrica, arquitecténica, de elementos
compositivos, del programa iconografico general y de la composicion y analisis formal.

d) Con estos elementos es posible elaborar e integrar un cedulario a partir de un modelo apropiado a la naturaleza de los objetos y
el recinto en conjunto y que integre la informacion técnica y cientifica mas completa en el modelo de un catadlogo razonado.

e) Finalmente, ofrecer una sintesis del conocimiento adquirido a partir de diversas perspectivas en el resultado del analisis,
clasificacion y estudio de las obras artisticas en conjunto como las tipologias o estilos artisticos, identificacion de autores,

elementos compositivos y andlisis formal, entre otros aspectos.

Marco conceptual

Como fundamentacidn tedrica se puede arglir que el fendmeno de estudio refiere a conceptos perfectamente definidos, de tal suerte se
exponen los términos: “Congregacion”, “Patrimonio”, “Tipologias y Estilos Artisticos”, Periodo Virreinal”, “Evangelizaciéon y
Sincretismo Cultural”, asi como las diversas normas y rubricas de los modelos para la realizacion de inventarios y catalogos de arte y
objetos patrimoniales afines en México y Europa. Es necesario puntualizar que los conceptos tratados en el presente estudio se derivan
de la comprension del desarrollo historico, social y econdmico de la regién en un ensamble de singulares caracteristicas culturales que

culminan, por supuesto, en la produccién artistica del templo de la Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal.

17



Patrimonio
Cultural y
Catalogacion.

Virreinato -
Nueva
Espafia.

Periodo
palafoxiano.

Altepetl.

de Santa Isabel
Reina de

Portugal.

Convento de San
Francisco de Asis
Tepeaca.

18

Templo de Santa

Isabel Reina de
Portugal.

Evangelizacion.




Metodologia

La formacion del concepto de patrimonio, como es sabido, no es algo natural o dado, sino una construccion social que se gesta en un
contexto muy determinado, asi su acepcion en el pensamiento contemporaneo. El siglo XVIII inaugura una nueva vision del mundo, en
el que la aurora de la razon acabaria extendiéndose a todos los campos cientificos. En este contexto, la historia se constituye como la
disciplina encargada de explicar la evolucion de las sociedades hasta el presente. Los documentos, los monumentos y la arqueologia
empezaron a valorarse como fuentes de conocimiento, ampliando con ello el hasta entonces estrecho concepto de «monumento» y

originando una mayor significacion del patrimonio historico artistico en el entramado social.

De acuerdo a los niveles de clasificacion, gestion y administracion de los bienes patrimoniales, mas que una relacion de objetos y
monumentos valorativos, que es el propdsito de un registro o inventario, el catalogo comprende un estudio mas completo y profundo
de la relacion de los bienes patrimoniales que también son obras artisticas. En tanto que el inventario “es una actividad cognoscitiva de
base”, y como etapa preliminar, permite localizar e identificar un objeto, “la catalogacién se concibe como un estadio mas profundo

de conocimiento del objeto”.> Para una definicién més concisa cito el concepto que provee el Dr. F. Javier Pizarro G.:

La catalogacion es un instrumento de agrupacion o recopilacion de conocimientos sobre una serie de bienes, objetos, &mbitos o actividades
dotadas de una cierta homogenizacion, al mismo tiempo que es una herramienta para el legislador y el administrador, para atribuir a aquellos
bienes un régimen juridico también homogéneo. Es ademas un listado especializado de elementos u objetos a proteger, clasificados
generalmente por fichas, las cuales contienen los datos e informes pertinentes que los caracterizan, valoran y muestran como un bien

comunitario de merecido reconocimiento.®

® Pizarro Gémez, Francisco Javier, Registro inventario y catalogo del patrimonio, Universidad de Extremadura, Espafia, 2018. p. 2.
6
Idem, p.5y 6.
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Para la elaboracion del catalogo razonado tomé en cuenta, fundamentalmente, la normatividad del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia que sefiala a través de la Direccion General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos y el Reglamento de la Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos, asi como los Acuerdos Federales y Estatales mas recientes.
Particular al registro y clasificacion del cedulario me auxilié con el Manual de Prevencion de Robo en Recintos Religiosos que dicta la
Coordinacion Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes. Para complementar y enriquecer el tratamiento, clasificacion y disefio de las cédulas conté con la asesoria
del Dr. Francisco Javier Pizarro Gomez, catedratico investigador de la Universidad de Extremadura en Espafia, con quien estudié los
manuales y procedimientos propios de la Comunidad de Madrid y Extremadura, respecto al manejo y catalogacion de los bienes

muebles e inmuebles de caracter patrimonial y de arte sacro.
En cuanto a la investigacion monografica, abordé una descripcion iconografica del conjunto como lectura interpretativa, para lo cual

trabajé con juicio y consejo de mi asesor Dr. Jesus Marquez Carrillo en cuanto a las metodologias y técnicas mas adecuadas a las obras

que por su naturaleza historica y contextual fueran las mas convenientes.
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De los documentos abordados cito:

Manuales, normativas y lineamientos oficiales para el inventario y catalogacion del Patrimonio Cultural.

& Manual de Prevencion de Robo en Recintos Religiosos que dicta la Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio
Cultural Instituto Nacional de Antropologia e Historia - Secretaria de Cultura.

Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos.

Reglamento de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos.

Ley de Nacionalizacién de Bienes.

Ley de Asociaciones Religiosas y Culto Publico.

Ley General de Bienes Nacionales.

2 2 B B B 8

Normas para cumplimentar las fichas de la Comunidad de Madrid y de la Iglesia. Direccién General de Patrimonio Cultural.

Consejeria de Educacion y Cultura.

Las Instituciones y departamentos que promueven y administran la elaboracion, administracion y gestion de catalogacion de los bienes

muebles e inmuebles en México son:

& Instituto Nacional de Antropologia e Historia
&R Sistema de Publicacion y Administracion del Catalogo Nacional de Monumentos Historicos e Inmuebles
& Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos

& Coordinacion Nacional de Desarrollo Institucional
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&R Direccion General de Computo y de Tecnologias de Informacion y Comunicacion Universidad Nacional Auténoma de
México

Y a través de la plataforma del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Catalogo Nacional de Monumentos Histdricos

Inmuebles, que esté en constante modificacion.

® www.catalogonacionalmhi2016.inah.gob.mx

Se han propuesto diversos modelos de captura de datos de manera informatica y digital para la mejor administracion de los bienes
patrimoniales, y especificamente en las metodologias para el estudio de la catalogacion y la iconografia, que contribuyen sobremanera
en el trabajo de investigacion complementario a la proteccion de las obras artisticas. Cito, por ejemplo, el trabajo de Yepes Mestre,
Julia, NIMBO. Una base de datos sobre Iconografia de los Santos. Tesis de Master en Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, Universidad Politécnica de Valencia, 2013. Como este, hay actualmente diversas propuestas en el manejo y catalogacion
del acervo y la produccion artistica en Norteamérica y América Latina que seria tematica de otro estudio respectivo al manejo y

administracion del patrimonio artistico.
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Ficha para la identificacion y registro de bienes culturales

OBJETO

EPOCA (0 afo en que fue creado)

AUTOR (firma, principaémente en pintura de caballeta)

DIMENSIONES {alto, largo, ancho y peso, si as pertinenta)

LUGAR DE ORIGEN (donde se hallaba el objeto 0 su procadencaa)

NUMERO DE INVENTARIO O REGISTRO (éste puede ser local u oficial)

DESCRIPCION (anotar también si fiene inscripclones o marcas)

—

PROPIETARIO O CUSTODIO (persona o institucidn: nombre y direccidn)

En caso de que esta pieza
sea localzada o s8 conozca
slguna  informacidn  sobre
ella, favor de informar a

Ministerio Pablico y/o
auloridades més cercanas

INTERPOL de México
Tels. 2122 6463

2122 6900, ext. 6224
Fax. 5346 2551

INAH

Direccién de Asuntos
Juridicos

Tel. 5626 4373

CNCPC
Tels. 5688 9979

5688 2774
Fax 5688 4519

Tras el hallazgo del objeto
robado remitirse o antes

posible con el aviso de case
de bisqueda

Adhiera una

fotografia del bien

cultural

Ficha de registro del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Manual de prevencién de robo en recintos religiosos.
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Al estudiar las cédulas que administra el Ministerio de Educacién y Cultura respecto al Patrimonio Historico Espafiol y que revisa
constantemente la Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales, a traves de la Subdireccion General de Proteccion del
Patrimonio Histdrico, asi como las que maneja el Centro Nacional de Informacion Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica —de la misma
Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales- logré disefiar y proponer un modelo de cédula, mas completo y funcional que
el que sugiere el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, que comprenda todos los aspectos de una ficha técnica, un historial de
intervencion o restauraciones, titularidad e identificacion especifica de los responsables en el cuidado o resguardo de la obra, etc. y por
supuesto, una descripcién y analisis concienzudo y mas profundo de cada obra, lo que resulta en un cedulario o catalogo en la
categoria de Razonado. Luego, entonces, para el orden y clasificacion de las cédulas emplee el cddigo de identificacién “SIRP-000”
(Santa Isabel Reina de Portugal) y la numeracion siguiendo el avance de las manecillas del reloj, partiendo del Retablo Mayor,
comprendiendo Abside-Transepto lateral derecho-Nave principal lateral derecho-Antiguo Baptisterio-Sotacoro-Nave principal lateral
izquierdo-Transepto lateral izquierdo. Luego incorporé los elementos de la Sacristia, el Coro, un cuadro que se encuentra en la oficina
(como objeto de bodega) y una escultura de bulto de la Inmaculada Concepcion que generalmente no esta en el templo por el manejo
que de ella hacen en su casa los encargados la Virgen de los Remedios’, y finalmente, las piezas que son ajenas al periodo de la
congregacion, pero que forman parte del inventario del templo.

Previo al cedulario llevé a cabo una serie de sesiones fotograficas especializadas en el conjunto y cada una de las obras artisticas y

patrimoniales que posteriormente revisé y estudié para integrarlas en las respectivas cédulas.

" Este desplazamiento y manipulacion de la escultura se explica en la cédula SIRP-023.
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N° de Inventario o registro:

Titulo o denominacion:

Autor:

Fecha o época:

Escuela:

Dimensiones:

Técnica:

Materia:

Tipologia:

Inscripcion, firma o marca:

Localizacion y/o Edificio o
Lugar de origen: recinto:

Direccion:

Ubicacion dentro del conjunto:

Estado de Condicion:
faltan:
Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y direccién:

Descripcion:

Observaciones:

Modelo de cédula para catalogo disefiado para el presente estudio.
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1.- LA HERENCIA CULTURAL Y EL PATRIMONIO ARTISTICO.

Patrimonio, del latin, patrimonium: en sentido general, los bienes que una persona hereda de sus ascendientes. En términos del arte y la
cultura, el conjunto de monumentos y objetos de arte que integran el tesoro artistico de una nacién.® Al mismo tiempo se entiende
relativo a los conceptos de la herencia y tradicion e, incluso, privilegios y convencionalismos de un individuo o de una colectividad.®
Por tal motivo, la produccion artistica comprendida en un espacio-tiempo que refiere a un contexto historico determinado e inherente
al desarrollo histérico de una nacién, regién, pueblo o comunidad estd comprendido en esta herencia cultural en algunos casos
nombrada también patrimonio historico, monumental, artistico, etc. El estudio del patrimonio dentro del tratamiento de la Historia del

Arte es relativamente reciente:

Tras la Segunda Guerra Mundial se desarrollé toda una doctrina internacional sobre la proteccion del patrimonio cultural mundial y contra el
trafico ilicito de bienes culturales, de acuerdo con lo que la UNESCO definiera como “patrimonio cultural” al hacerlo en los siguientes términos:
“el patrimonio o herencia recibidos del pasado que son, en la mayoria de los casos, Unicos y por lo tanto irreemplazables”, lo cual pone a las

generaciones presentes en la obligacion de preservarlos. °

Aungue no hay un consenso estandarizado al definir las clasificaciones del patrimonio cultural material o inmaterial, tangible o

intangible, en 1972 la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) ha establecido una

® Diccionario Enciclopédico Vox Lexis 22, Op. Cit. p. 4360.

% |dem.

10 pizarro Gémez, Op. Cit. p. 50. También hace la siguiente referencia en una nota al pie: “[...] Pensemos que en el 4mbito anglosajon se utilizaba con
anterioridad a los afios cincuenta del siglo XX el término “property” (bien) para ser sustituido a partir de entonces por el de “heritage” (herencia)”.
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definicion generalizada con la finalidad de comprender los propdsitos de valoracion, conservacion y difusion en el interés nacional

como en el universal.

Por patrimonio cultural se entienden: i) los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras
de caréacter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia; ii) los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracién en el
paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; iii) los lugares: obras del hombre u

obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares arqueolégicos, que tengan un valor universal excepcional

desde el punto de vista histérico, estético, etnoldgico o antropolégico.11
Asi como el caso de los bienes culturales, especificamente al tenor de este tratamiento, los incisos b, e, g, k:

Por bienes culturales se entienden los bienes, cualquiera que sea su origen y propietario, que las autoridades nacionales, por motivos religiosos o
profanos, designen especificamente como importantes para la arqueologia, la prehistoria, la historia, la literatura, el arte o la ciencia, y que

pertenezcan a las siguientes categorias:

a. las colecciones y ejemplares raros de zoologia, botanica, mineralogia, anatomia, y los objetos de interés paleontoldgico;

b. los bienes relacionados con la historia, con inclusion de la historia de las ciencias y de las técnicas, la historia militar y la historia social, asi
como con la vida de los dirigentes, pensadores, sabios y artistas nacionales y con los acontecimientos de importancia nacional,

c. el producto de las excavaciones (tanto autorizadas como clandestinas) o de los descubrimientos arqueoldgicos;

d. los elementos procedentes de la desmembracidn de monumentos artisticos o histdricos y de lugares de interés arqueolégico;

1 patrimonio, Indicadores UNESCO de cultura para el desarrollo. p. 134. https:/es.unesco.org/creativity/sites/creativity/files/digital-library/cdis/Patrimonio.pdf
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e. antigliedades que tengan més de 100 afios, tales como inscripciones, monedas y sellos grabados;

f. el material etnoldgico;

g. los bienes de interés artistico, tales como: i) cuadros, pinturas y dibujos hechos enteramente a mano sobre cualquier soporte y en cualquier
material (con exclusion de los dibujos industriales y de los articulos manufacturados decorados a mano); ii) producciones originales de arte
estatuario y de escultura en cualquier material; iii) grabados, estampas y litografias originales; iv) conjuntos y montajes artisticos originales en
cualquier material;

h. manuscritos raros e incunables, libros, documentos y publicaciones antiguos de interés especial (histérico, artistico, cientifico, literario, etc.)
sueltos o en colecciones;

i. sellos de correo, sellos fiscales y analogos, sueltos o en colecciones;

j. archivos, incluidos los fonograficos, fotograficos y cinematograficos;

k. objetos de mobiliario que tengan mas de 100 afios e instrumentos de musica an'[iguos.12

Para lo cual se considera en un preambulo la importancia de la proteccion y resguardo que le compete al Estado en su calidad juridica:

...los bienes culturales considerados deben estar sometidos a disposiciones de los Estados para protegerlos contra la importacion, la exportacion y

la transferencia de propiedad ilicitas, de conformidad con la definicion contenida en la Convencion sobre las Medidas que deben Adoptarse para

Prohibir e Impedir la Importacion, la Exportacion y la Transferencia de Propiedad llicitas de Bienes Culturales (1970).13

Luego entonces, la necesidad del inventario y catalogacion del conjunto patrimonial:

Por registro, lista o inventario nacional del patrimonio cultural se entienden los bancos de datos o listas oficiales de propiedades inmuebles,

edificios singulares, instalaciones industriales, casas conmemorativas de personas notables del pasado, monumentos, cementerios y tumbas, sitios

2 1dem, p. 135.
B Ibidem, p. 135.
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arqueoldgicos y paisajes culturales —entornos artificiales y habitats naturales significativamente alterados por ser humano—, hechos por el
hombre e importantes desde el punto de vista histérico o cultural, presentes en el territorio de un pais y cuyo valor como patrimonio ha sido

. . . ., . . . 14
reconocido mediante un proceso oficial de seleccion e identificado y registrado por separado.

Los inventarios son imprescindibles para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial porque pueden sensibilizar hacia dicho patrimonio y
su importancia para las identidades individuales y colectivas. El proceso de inventariar el patrimonio cultural inmaterial y de poner esos
inventarios al alcance del publico puede también fomentar la creatividad y la autoestima entre las personas y las comunidades donde se originan

las expresiones y practicas del patrimonio cultural inmaterial. Los inventarios pueden asimismo servir de base para formular planes concretos para

. N . . . 15
la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial correspondiente.

El patrimonio cultural y, por extensién artistico, corresponde a la comunidad en su contexto y la proteccion y comunicacion del
conjunto patrimonial, asi como de los fendmenos de conservacidén y movilidad, atafie a las generaciones presentes y a las venideras.
Mediante la proteccién de los bienes patrimoniales es posible transmitir y vivificar el legado cultural y artistico de un pueblo,
comunidad, ciudad o Estado, a través de la experiencia directa en la visita o el estudio que de otra manera seria imposible acceder en la
distancia tempo-espacial pues seria incomprensible y ajeno a la sensibilidad de las generaciones venideras y herederas de esta riqueza

y tradicion trascendente en la constante construccion social.

En Meéxico, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, a través del Manual de Conservacion del Patrimonio, nombra al

patrimonio cultural material como “patrimonio cultural tangible”:

4 1bid.
> Ibid, p. 136.
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Se llama patrimonio TANGIBLE a la herencia cultural que PODEMOS TOCAR: la arquitectura, la escultura, la pintura, la orfebreria, los textiles,
los restos arqueoldgicos, entre muchos otros objetos. Por su antigliedad y sus materiales suelen ser fragiles, por ello deben ser tratados con

cuidado, para evitar que se dafien, porque una vez que se pierden, no se pueden recuperar. *®

Los departamentos encargados en la conservacion y proteccion del patrimonio cultural constituidos por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia son La Coordinacion Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC) encargada de dictar la
normativa de conservacion y restauracion de bienes muebles e inmuebles, La Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos
(CNMH) que conserva, protege, cataloga, investiga y difunde el patrimonio historico edificado de la Nacién, la Coordinacion Nacional
de Asuntos Juridicos (CNAJ) que gestiona convenios, la autorizacion del uso de zonas arqueologicas, el reconocimiento de grupos
coadyuvantes, acciones juridicas como denuncias por robo de arte sacro y asesoria en los servicios publicos que ofrece el Instituto

Nacional de Antropologia e Historia.'’

16 Conservacién preventiva para todos. Manual de Conservacion del Patrimonio, INAH, México, 2014, p. 13.
17
Idem. p.6y8.
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2.- LA CONGREGACION DE SANTA ISABEL REINA DE PORTUGAL, 1600-1780.

Para abordar el proceso formativo de la congregacion es menester establecer inicialmente el concepto pueblo de indios. La acepcion
congregacion tiene diversas connotaciones a saber: del latin Congregatione: Reunion de monasterios de una misma orden bajo la
direccion de un superior general; Cofradia o hermandad; Cuerpo o comunidad de sacerdotes seculares, dedicados al ejercicio de los

ministerios eclesiasticos, bajo ciertas constituciones.’® Para Dorothy Thanck pueblo de indios...

Era un término legal que ese referia a un asentamiento humano con un gobierno de autoridades indigenas reconocido por el virrey. Por tener un

consejo gubernativo constituido legalmente, el pueblo de indios era una entidad corporativa con personalidad juridica que se encargaba de la

administracién politica, financiera y judicial de las localidades de indios.*°

En cuanto a los asentamientos espafioles el término legal de la ereccion de poblados fue ciudades y villas, constituidos como cuerpos

gubernamentales de sus poblaciones.®

En el proceso de colonizacién hispanica el gobierno virreinal consideré a las grandes concentraciones de poblaciones indigenas,

llamadas anteriormente Altepetl, como pueblos de indios. ** Los pueblos prehispanicos méas grandes o importantes se denominaron

'8 Diccionario Enciclopédico Vox Lexis 22, Op. Cit, p. 1379. En la Nueva Espafia también como “pueblo de indios”. Los documentos manejan ambas acepciones

por lo que se debe interpretar de acuerdo al contexto a tratar.

22 Tanck de Estrada, Dorothy, Atlas llustrado de los Pueblos Indios, Nueva Espafia 1800, El colegio de México y El colegio Mexiquense, México, 2005. p. 21.
Idem.

2! Se trata de sefiorios constituidos en una entidad politico-territorial con un gobernante sefiorial hereditario. EI Dr. Jestis Mérquez Carrillo refiere de la siguiente

manera: “Segun Lockhart, un altépetl constaba de un territorio, un conjunto de unidades menores calpulli o calpulleque (barrios), con nombre propio y un

gobernante dinastico; un dios especial propio, un templo principal y un mercado central (Brito, 2011, p. 18). El calpulli (barrio), no obstante, era la
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“cabeceras” y los de menor tamafio o rango dentro del sefiorio “sujetos”.?> En el caso de Tlaxcala las poblaciones indigenas y su

organizacion politica-econdémica sélo se adapté al orden colonizador, asi apunta el Dr. Marquez Carrillo:

... en momentos de redefinicion del territorio tlaxcalteca, bajo el impacto de la Conquista, se haya seguido una estrategia parecida de poblar
nuevos espacios al modo indigena, tanto mas si consideramos que en virtud de la alianza de la republica india de Tlaxcala con el poder
colonial, la Corona no sélo respetd la organizacion politica y territorial anterior, sino también la incrementd, y que la nominacion de pueblos
“cabecera” y pueblos “sujetos” no fue alterada, aunque si la estructura general interna de 10s sefiorios, segin ya vimos con el caso de

Tepeyanco. Un ejemplo de esta estrategia indigena de poblamiento es la propia fundacién de la ciudad de Puebla de los Angeles.?®

Las antiguas concentraciones prehispanicas de poblacion indigena fueron asimiladas en las disposiciones castellanas virreinales que
reconocieron estos asentamientos originales establecidos antes de la llegada de los colonizadores sin desplazarlos a las fronteras o en
reservaciones, entonces conservaron los nombres étnicos originales y se les afiadié el de un santo catélico patrén de la localidad o
region.2* Dorothy Tanck destaca que hubo una mayor reagrupacion y mejor administracion de los pueblos de indios al consolidarse el

virreinato:

organizacion social bésica, constitutiva del altépetl, integrada por un territorio habitado por un grupo de parientes que disponia asimismo de un dios tutelar, un
templo y tierras en propiedad comuin, separadas y distintas de las de los demés calpultin. El calpulli, apunta Redfield, fue soberano en sus limites (1982, pp. 86-
87). Pero, ademas, su configuracion territorial estaba constituida por unidades econémicas, politicas y religiosas mas pequefias, los tlaxilacalle (tlaxilacalli en
singular), a cargo de mandones. Los tlaxilacalle eran constitutivos de los calpulle; en su conjunto daban cuenta del territorio total de un calpulli (Garcia
Sanchez, 2015, pp. 99-100).” Marquez Carrillo, Jesus, “Raices y umbrales. Los origenes de Santa Inés Zacatelco en la época colonial”. Zacatelco. Patrimonio y
memoria. BUAP, México, 2017, pp. 37-80.

22 Tanck, Op. Cit. p. 21.

% Marquez Carrillo, Raices y Umbrales, Op. Cit. p. 47.

# Tanck, Op. Cit. p. 22.
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Al llegar el siglo XV1I1, se puede definir al pueblo de indios como un lugar con ochenta tributarios indios 0 mas (equivalente a 360 habitantes o
mas), con una iglesia consagrada, autoridades indigenas electas anualmente y una dotacion de tierra inalienable. Agrupaciones de indios, aunque
con una poblacién numerosa, fueron cuadrillas, sitios, aldeas, congregaciones, reducciones, barrios o gafianes en haciendas, no se consideraban
como pueblos de indios porque les faltaba el permiso del gobierno para “erigirse en pueblo”. Se calcula que durante el s. XVI, en la region

central, se fundaron alrededor del 45% de los pueblos registrados en 1800 y al llegar el siglo XVIII, se fueron estableciendo nuevos pueblos de

indios a un promedio de 2.5 pueblos por afio.?®

La eleccion anual de autoridades ha trascendido hasta la actualidad en la designacion de fiscales y mayordomos encargados del
resguardo del templo y de la organizacién por barrio de festividades y tradiciones en todo el municipio de Acajete y sus juntas
auxiliares.

Tambien existieron otros gobiernos indigenas que no fueron considerados en los registros geograficos y financieros de las autoridades
espafiolas. Dichas comunidades en su organizacién politica eran llamadas “gobernadores y oficiales de republica” quienes regian las
concentraciones de naturales que residian en el interior de algunas ciudades de espafioles, mejor nombradas villas, por lo que en

algunos pocos casos con estas caracteristicas fue analogo nombrar reptblicas por pueblos de indios.?

Sin embargo, algunas regiones extensas y periféricas de pueblos principales o altepetl fueron redistribuidas poblacional y étnicamente
como el caso del Valle de Santa Isabel, a través de cacicazgos indigenas y de la alianza de estos con encomenderos castellanos.?’
Gerhard considera que los colonos espafioles “...mantuvieron vigorosamente una politica de concentracion de la poblacion indigena

rural en pueblos planeados. Los términos congregacion, junta y reduccion fueron usados para describir este proceso.”? De tal suerte

25 H
Ibid.
%% |bid. p. 26 y 27. En los pueblos de Tlaxcala el gobernante principal se llamaba “merino”.
2t Martinez, Tepeaca en el siglo XVI (Tenencia de la tierra y organizacion de un sefiorio), Op. Cit. pp 176-184.
%8 Gerhard, Peter, “Congregaciones de indios en la Nueva Espafia antes de 1570, Historia Mexicana No. 103, UNAM, México, 1977, p. 347.
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que la congregacioén fungio, luego entonces, como reduccidn, es decir, de reunir y concentrar a las poblaciones e individuos indigenas
que vivian dispersos y fuera de algun sitio o poblado ya controlados por colonos esparfioles para no someterse a este orden, que de
alguna manera fue continuidad del sistema tributario del calpulli. Gerhard establece dos periodos en este proceso de concentracion de
asentamientos indigenas en Nueva Espafia: de 1550 a 1564 y de 1593 a 1605.%° La etapa formativa de la Congregacién de Santa Isabel

Reina de Portugal pertenece al primer periodo.

En el valle Poblano-Tlaxcalteca, en el corazon del altiplano central, coexistieron diversas etnias con fuerte trascendencia cultural como
es el caso de nahuas-tlaxcaltecas, nahuas del altiplano, nahuas de Cuauhtinchan y otomies de Tlaxcala. Estos pueblos convivieron en
la trashumancia al norte de los actuales limites entre los estados de Puebla, Tlaxcala y las faldas del volcan Malinche habitando de
forma irregular el ulteriormente nombrado Valle de Santa Isabel en el proceso de colonizacién hispanica, entre las elevaciones de la
Malinche, el Citlaltepetl (ahora llamado Pinar o Pinal) y la cordillera de Tepeaca, en una vasta planicie de mas de 120 kilometros

cuadrados, y que tuvo en su dominio hacia el final del postclésico el sefiorio tlaxcalteca de Tepeyacatl. *°

En Tepeyactl, ahora Tepeaca, durante el proceso colonial y de evangelizacion, los frailes misioneros del Convento de San Francisco de
Asis integraron y reunieron diversos pueblos de la regién hablantes del nahuatl, el otomi y, hacia Tehuacan y Tepexi de Rodriguez, el
popoloca. En esta administracion de comunidades sobrevino la fundacion y refundacién de altepetl y otros pueblos menores sujetos a
estos principales, siempre con el celo de resguardar la afinidad linguistica y étnica de estas concentraciones de naturales que antes
transitaban dispersas o asimiladas a los sefiorios mas fuertes y numerosos en poblacién como el caso del mismo Tepeyacatl, Ixtenco,

Huamantla, Acatzingo, etc. Aunque hay que considerar otros factores determinantes en la politica colonial castellana para la fundacién

2 |dem, p. 385.

% De acuerdo a los documentos coloniales que compilé y paleografeé Hildeberto Martinez. Cfr. Tepeaca en el siglo XVI (Tenencia de la tierra y organizacion de
un sefiorio), Op. Cit.
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de pueblos y congregaciones: a) Facilitar la evangelizacion, pues al congregar numerosos grupos indigenas en espacios reducidos, los
frailes y misioneros podian predicar y adoctrinar en la religion cristiana; b) Facilitar y administrar de mejor manera la recoleccion del
tributo; ¢) En continuidad a la tradicion ibérica de las urbis, herencia de la antigua cultura latina, asi también por la influencia de Santo
Tomas de Aquino que consideraba a las ciudades y las villas nuevamente instauradas que fungieron como vanguardias militares y
comerciales, los colonos espafioles asumian que estos centros urbanos se consolidaban como sedes de cultura y civilizacion mientras

que la periferia, zonas agrestes, como dechados de ignorancia y barbarie.

La fundacion de congregaciones periféricas en el parecer de los misioneros franciscanos referia a intereses propios de su comunién:

“...preocupados por el cisma de los protestantes en Europa e impresionados favorablemente por la sencillez y austeridad de los indigenas,

concibieron el pueblo de indios como un baluarte en contra de los vicios de los espafioles y un lugar protegido donde pudieran florecer el

cristianismo comunal primitivo de los primeros siglos de los primeros siglos después de Cristo.

Ahora bien, en el Valle Poblano-Tlaxcalteca, y especificamente en lo que sera llamado Valle de Santa Isabel, los naturales propios de
esa region eran hablantes del ndhuatl dada la dominacion mexica hasta antes de la llegada de los colonizadores espafioles, pero también
coexistian pueblos hablantes del, otomi y pinome en resistencia al dominio tenochca que se habian mantenido mas o menos
independientes y habian defendido el territorio fronterizo entre mexicas y tlaxcaltecas en las inmediaciones de los actuales limites

entre los estados de Puebla y Tlaxcala.*®* Anterior a la colonizacion espafiola, la regién formaba parte del sefiorio tlaxcalteca de

%! Richard Morse, Las Ciudades Latinoamericanas, vol. 1, Secretarfa de Educacién Publica, México, 1973, pp. 25, 44, 64-68. En Tanck, Op. Cit. p. 26.

%2 Tanck, Op. Cit. p. 26.

% Pinome:Trad. Simeon, R., plural de pinotl , “extranjero”, el que habla una lengua distinta. A su vez de fray B. de Sahgin. En este caso, distinta de la lengua
nahuatl. Siméon, Rémi, Diccionario dela lengua Nahuatl o Mexicana, Siglo XXI, México, 2002. Wolf refiere “extranjero” al chontal, pero este término no es el
adecuado para esta region. Cfr. Wolf, Eric, Pueblos y Culturas de Mesoamérica , Era, 1997 p. 48.
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Tepeyacatl, ubicada como se trata literalmente en la obra de Commons: “Se encontraba al sur del sefiorio de Tlaxcala, al norte de los

Yoaltepec y Teotitlan del Camino, y al este de la provincia maritima de Quauhtochco, casi en su totalidad caia en Puebla.”**

Al huir Cortés y sus hombres de la afrenta y hostil recibimiento en Tenochtitlan, en la primera llegada el 8 de noviembre de 1519, se

dirigen a Tlaxcala por Hueyotlipan, y después de recuperar fuerzas y hombres, envia Cortés una expedicion a Tepeaca:

Cortés ordend una expedicion hacia Tepeaca cuyos habitantes se mostraban hostiles a los espafioles. Después de someter a estos enemigos el

conquistador ordend la fundacion, en la misma cabecera de dicho sefiorio, de la segunda localidad castellana que hubo en nuestro territorio a la

que denomind Segura de la Frontera. %

La manera en cdmo los colonizadores fueron poblando la region esta ligada a un proceso de sometimiento y despojo del territorio que
anteriormente habia sido del dominio de los pueblos mesoamericanos que coexistian con sus respectivos conflictos. Después de la
resistencia ante los mexicas, estos grupos étnicos tuvieron que afrontar una nueva dominacion que finalmente los subyugé en un orden
feudal de vasallaje de colonos castellanos. Aquellas aldeas que guardaban las fronteras entre los pueblos de Tlaxcala, propiamente el

sefiorio de Tepeyacatl y la intromision de los tenochcas, que ocupaban el territorio de lo que ahora es el municipio de Acajete, antes

El limite territorial que se refiere es el volcan Malinche que ademas de ser una una barrera natural ha sido desde tiempos prehispanicos frontera politica. Los
Mexicas lo nombraron Chalchihuitlicue y los Tlaxcaltecas Matlalcueye, ambos conceptos emparentados a la contraparte femenina de Tlaloc.

% Commons, Aurea, Geohistoria de las divisiones territoriales del Estado de Puebla (1519-1570), UNAM, México,1971, p. 11. Cfr. también Gibson, Charles,
Tlaxcala in the sixteenth century, New Haven, Yale University Press, 1952. En la fuente aparece como Tepeacac.

% Idem, pp. 13 y 14. Cfr. Diaz del Castillo, Bernal, Historia de la Conquista de la Nueva Espafia, Porrlia, México, 1967, p. 131.
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Valle de Santa Isabel, fueron victimas al paso de Cortés y sus tropas quienes aprovecharon la intimidacion para iniciar inevitablemente
el proyecto colonial: *

Envio Cortés varios destacamentos a incendiar algunas poblaciones de la comarca y a sujetar otras a su obediencia y pareciéndole ser ya tiempo
de dar el golpe a la principal poblacion marcho para Tepeyacac, en donde fue recibido sin ninguna resistencia. Fundé en aquella ciudad una villa

que nombré Segura de la Frontera, cuya fundacion se redujo a establecer alli un cabildo de espafioles y hacer una pequefia fortificacion.’

Tenochtitlan fue conquistada el 13 de agosto de 1521, con este hecho inicia la época colonial. Gobierna Cortés, luego los oficiales
reales y posteriormente la Real Audiencia instaurada en 1528. A partir de este momento los naturales y sus antiguos sefiorios seran
avasallados por los espafioles. Al establecer dichas autoridades se van adjudicando la posesién de la tierra y las jurisdicciones, muy
ambiguas en los limites de los antiguos sefiorios prehispéanicos: “Y las cabeceras o lugares mas importantes de estos sefiorios se van
convirtiendo en localidades regidas o controladas por autoridades espafiolas o indigenas, estas ultimas siempre dependientes de

aquellas.”®

Paulatinamente, todos los pueblos y sus cacicazgos fueron adjudicados por nobles espafioles que fueron adquiriendo mas territorio en
relaciones matrimoniales con hijos de caciques indigenas, por el despojo de las tierras, por heredad, o por violencia. El territorio se
organiz6 en una serie de fundaciones hispanicas, fue el caso de Acajete, inicialmente Acaxic. Otros pueblos més grandes que
anteriormente habfan sido sefiorios como Tepeaca, fueron refundaciones espafiolas, asi también Cholula y Huejotzingo.*® En esta

primera etapa se erigieron los inaugurales conventos fundados en 1524 por frailes franciscanos, y entre 1540 y 1560 el de Tepeaca,

% En esta primera etapa de colonizacién hispanica la regién tuvo por nombre Valle de Santa Isabel y se hace referencia a una extensién muy amplia, que no
corresponde a la actual junta auxiliar de Santa Isabel Tepetzala.

7 Commons, Op. Cit. p. 14.

% idem.

* Ibidem.
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Tecali y Cuauhtinchan. El episcopado se traslada de Tlaxcala a Puebla en 1550, que se convierte en ciudad y centro cultural y

administrativo de esta regién del virreinato al oriente de Sierra Nevada.*

Y en lo que toca particularmente al obispado de Tlaxcala que con vuestro parecer al presente les estan adjudicados los lugares de la Puebla de los

Angeles, é Cholula é Guaxocingo, Tepeaca y sus subjetos en éstos por estar comarcanos a la cabeza del obispado.*

Entonces se instituyen las Reales Audiencias basadas en las de Granada y Valladolid: La primera de México en 1527; la segunda, De
“Los Confines”, en Guatemala en 1543; y la tercera, la de Compostela, establecida en Guadalajara en 1548. El imperio espafiol valora
la importancia de la colonia y opta por instaurar un virreinato. Llega el primer virrey don Antonio de Mendoza en 1535. Se crearon
corregimientos y alcaldias; a su vez, republicas de indios, alcaldias menores y barrios 0 sujetos. Luego entonces, la organizacion
juridica y eclesiastica establecié la normatividad episcopal instituyendo los primeros curatos, doctrinas y congregaciones de las
poblaciones y cabeceras, respectivamente en tanto los sefiorios y cacicazgos durante el resto del siglo XVI.*> En un principio las
poblaciones se encontraban adn dispersas. Algunas familias huian ante la hostilidad de dicha dominacion politica y espiritual. Fue
entonces mas intenso el trabajo de organizacion territorial y de las aldeas que se concentraron disgregadas de acuerdo a las ordenanzas

de la corona con lo que se puede considerar que hubo una reformacién de pueblos:

Y, en lo que toca a la formacion de los pueblos, estaban, antiguamente, los naturales mas desparramados y esparcidos por el campo, hasta que, por
mandado de su Maj[es]t[ad] del Rey, nuestro sefior y emperador que santa gloria haya, se recogieron en la forma que al presente tiene esta di[ch]a

ciudad y pueblos de su provincia, que tienen muy buena traza de plaza y calles, con toda limpieza y buena orden. Y, en el tiempo de su

“® Ibid., p. 16.
“ Ibid., p. 19.
2 Ibid., p. 15-19.
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infidelidad, vivian muy sanos, y sin enfermedades, de suerte que llegaban a muy viejos, y no se sabe que haya habido, en aquel tiempo, ninguna

pestilencia.*®

Lo anterior da cuenta de la forma y calidad de vida de los naturales mesoamericanos, asi pues, este proceso colonizador perturbo su
simbiosis social y medioambiental derivando diversos problemas de salud y ecosistema hasta diezmar severamente los indices de

poblacion indigena en la region:

...y los naturales se han ido muriendo de forma que, en tres enfermedades de pestilencia que ha habido después que los espafioles entraron en este
reino [...] en las cuales di[ch]as tres pestilencias mortandades, faltd y murieron gran niimero de gente en esta ciudad y pueblos de su provincia.

De forma que faltard el dia de hoy, de la gente que habia el dia que los espafioles entraron, de diez partes las nueve [...]*

Los colonizadores no habian tomado en cuenta dichos problemas y se sumaron otros como las diferencias étnicas y linguisticas que
representaban un desorden poblacional que ellos mismos habian provocado. Ante estas circunstancias los misioneros franciscanos, que
fueron los primeros dedicados a la administracion de los pueblos indigenas, tomaron su cometido evangelizador en la praxis de
conjuntar y organizar a dichos pueblos en congregaciones que en lo sucesivo derivarian en los pueblos que actualmente han

trascendido.

Los grupos étnicos de esta region hablaban principalmente el ndhuatl o mexicano y los espafioles a su llegada percibieron este

fendmeno de la siguiente manera: “Y, en lo que toca a las lenguas, la general de esta ciudad, y [la que en los] pueblos de su provincia

hablan, [es] la lengua que cominmente en este reino llaman mexicana, que es la de México”.*

*® Relaciones Geograficas del s. XVI: Tlaxcala, tomo 2°, ed. de René Acufia, UNAM, México, 1985, p. 231. Las relaciones comprenden un periodo, respecto a
este particular, de 1535 al 4 de febrero de 1580.
“ Idem. p. 231. La fuente establece tres fechas respectivas a las pestes, principalmente por viruela: 1520, 1542 y 1570.
45 (i
Ibidem.
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Un concentrado que se encontraba disperso y que cohabit6 derivado de los sefiorios tlaxcaltecas eran hablantes del fid fit u otomi, etnia
muy peculiar que los franciscanos trataron siempre de mantener separada de los nahuas. “...hay interpolados algunos naturales que
hablan otra lengua que llaman otomi, que ésta, fuera de la mexicana, es la mas natural de este reino, por haber muchos pueblos de

ella”.*

El asunto del agua fue determinante en la fundacién de curatos, congregaciones, pueblos y cabeceras. Acajete tuvo esta peculiaridad al
aprovechar el manantial de las faldas de la Malinche, antes Matlalcueye, en los limites de los sefiorios de Tlaxcala, que era nombrado
como Fuente de los Frailes y en nahuatl Pinahuitzatl. *’ El agua captada se dirigia por un acueducto y luego por una cafieria hasta la
villa Segura de la Frontera (Tepeaca), y el curato de Santa Maria de la Asuncion Acaxic, o sea, Acajete, fungié como una estacion de
agua al paso del Camino Real a Veracruz. En una descripcidn contenida en las Relaciones Geograficas del siglo XVI se puede apreciar

la importancia del manantial para la ciudad de Tepeaca:

Esta ciudad de Tepeaca, y los di[ch]os pueblos de su provincia, parte términos, hacia la parte del norte, con la ciudad de Tlaxcala, [ya] que la
cumbre de la di[ch]a sierra donde esta el nacimiento del agua que a esta ciudad viene, divide el di[ch]o término, y aguas vertientes a cada parte.
[Sabese que la d[ic]ha sierra se nombra Matlalcueitl, que quiere decir “mujer que tiene la saya morada”. Y, desde esta ciudad de Tepeaca a la

d[ic]ha ciudad de Tlaxcala, hay diez leguas, el cual [espacio] participa de tierra llana y agria, y es camino torcido con muchas vueltas.*®

Actualmente sélo existen dos de estos manantiales en la franja geografica relativa al municipio de Acajete. Uno a 6 kilémetros,
aproximadamente, hacia el noroeste de la cabecera municipal, que esta por agotarse, y el que limita al noreste con Tlaxcala (San Diego

“® Ibid., p. 232.

“" Trad. Del nahuatl Pinahuiztli, verglienza, y atl, agua. Literalmente “agua vergonzosa” que refiere mas bien a una corriente de agua. Los nativos explican que al
excavar en el yacimiento para extraer mas agua ésta deja de fluir como si se escondiera y luego vuelve a brotar. Rémi Siméon menciona otro Pinauizatl que sale
del monte Neppatecutli. Siméon, Rémi, Op. Cit.

“8 Relaciones Geograficas del siglo XVI, Op. Cit, pp. 232 y 233. Contiene una anotacion de la traduccion literal de Molina del vocablo “Matlalcueitl ”: mas bien
“Falda color verde oscuro”.
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y San Pablo Zitlatepetl) a 7 kilémetros también de Acajete, conocido como Pinahuitzatl.*®

A 50 metros, aproximadamente hacia el
este, ya en el flujo del agua, esté erigida una pequefia capilla o ermita de 2.5 x 2.5 metros cuadrados y 2.7 de altura en la cuspide del
techo abovedado. Se trata de una construccion en piedra labrada recubierta de estuco con una pequefia abertura rectangular que sirve
de acceso (sin puerta). Justo debajo de esta ermita pasa la corriente de agua del manantial que puede verse y tomarse dentro, en el piso
de ésta. En el interior del recinto, tres de las paredes asi como el techo abovedado, con excepcién de la de la entrada, estan cubiertos
por pintura al fresco de caracter religioso. Se trata de una escena alusiva a la Ascension. La ermita tiene por nombre La Fuente de los

Frailes, conocida o nombrada ahora coloquialmente por las poblaciones adyacentes simplemente como “Ermita”.

La unica forma de abastecimiento de agua ademas del aljibe para cualquier poblacién, ain con la existencia de algin manantial, era el
Jagiiey™ que es una represa de tamafio variable construida aprovechando los relieves y laderas de los cerros o monticulos y el paso del
agua en la época de lluvia. Como estanque artificial requeria de un cierto mantenimiento y limpieza a través de faenas. Guardaba una
importante reserva para el consumo humano y la ganaderia. En un principio se construian sélo en los pueblos principales, pero a
medida que crecia la poblacion, también se hicieron en barrios y otros sujetos de las cabeceras. Fueron determinantes para la

subsistencia de los pueblos y su vida cotidiana.

La primera referencia documental de la existencia de Acajete y una idea aproximada de su poblacién y tamafio en un periodo de 1535

al 4 de febrero de 1580 esta contenida en una declaracion de dofia Isabel de Guzman, cacica principal de Tepeaca: “El catorzeno varrio

“Trad. Del nhuatl Pinahuiztli, vergiienza, y atl, agua. Literalmente “agua vergonzosa” que refiere mas bien a una corriente de agua. Los nativos explican que al
excavar en el yacimiento para extraer mas agua ésta deja de fluir como si se escondiera y luego vuelve a brotar. Rémi Siméon menciona otro Pinauizatl que sale
del monte Neppatecutli. Siméon, Rémi, Op. Cit.

% De Xagiiey: Americanismo. Hondonada donde se almacena el agua de lluvia para dar de beber al ganado en tiempo de secas.
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se llama Acaxi donde estan quinze casas de mazeguales, este dicho varrio esta enmedio las tierras de dofia Isavel de Guzméan e don

Melchor Rodriguez”.™

Recapitulando, la region que comprende el municipio de Acajete formaba parte de una extensa &rea llamada el Valle de Santa
Isabel, que se explaya en una cuenca ligeramente pronunciada en pendiente desde las elevaciones geograficas de la Malinche y el Pinar
hasta la cordillera de Tepeaca. Para 1580 Santa Maria de la Asuncién Acaxic ya aparece bajo la jurisdiccién de Tepeaca.>® Se ha
considerado que la parroquia fue construida entre 1570 y 1580 pero es un periodo muy impreciso, sin embargo, se debe tomar en
cuenta que para 1535 ya hay noticias de asentamientos hispanicos.>® Aseverando que Cortés funda la villa Frontera de la Segura en
1520, y que en lo sucesivo a la conquista de Tenochtitlan crece la poblacién hispanica de Tepeaca, el aljibe se construyd para el
abastecimiento de agua de la poblacion y también para la construccion de esa magna infraestructura que fue el curato y posteriormente
parroquia de Santa Maria de la Asuncion. Aunque existe un hecho de suma importancia en la historia de la parroquia que trasciende
hacia la genealogia y denominacién como cabecera o pueblo principal. En el libro de gobierno de la parroquia de Santa Maria de la
Asuncién, Acajete de 1893 establece que la primera advocacion y/o patrona que tuvo la poblacion fue Santa Isabel Reina de

Portugal.>*

Este testimonio permite explicar diversas interrogantes como la cronologia y formacion de los templos y sus poblaciones a
lo largo del municipio. Si los primeros libros y archivos parroquiales datan de 1690 bajo la advocacion de Santa Maria de la Asuncion,
se puede inferir que de 1526 a 1535, o incluso hasta 1599, se tenia por advocacién a Santa Isabel Reina de Portugal. Posteriormente los

frailes franciscanos tuvieron el afan de movilizar un grupo de naturales otomies de San Mateo, Acatzingo a la Congregacion de Santa

*! Martinez, Hildeberto, Coleccién de documentos coloniales de Tepeaca, Coleccion cientifica No. 134, INAH, México, 1984, p. 498.

%2 Relaciones Geogréficas del siglo XVI, Op. Cit. p. 237.

%% Inventario del Archivo histérico parroquial de Santa Maria de la Asuncién, Acajete, Puebla. Arzobispado de Puebla, Cortés Espinoza, Rogelio (coordinador),
ADABI, México, 2009. p. 14.

% Archivo Histérico Parroquial de Santa Maria de la Asuncién, Acajete, Seccién Disciplinar, Serie Gobierno, caja 87, Libro de Gobierno de 1893, p.2. En
Inventario del Archivo histérico parroquial de Santa Maria de la Asuncidn, Acajete, Puebla, Op. Cit. p. 14. En dicha fuente no se indica que sucedi6 o el
propdsito del cambio de dicha advocacion.
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Isabel Reina de Portugal para resolver las dificultades de tierra y sequia que sufrian en barrios de Acatzingo. Por lo tanto, hacia
mediados 1599 se gestd la aparicion de otro poblado derivado del, en ese entonces, curato de Santa Maria Acajete, tal como se expresa

en las fuentes documentales:

En el pueblo de Acacingo a diez y ocho dias del mes de mayo de mil quinientos noventa y nueve afios, el dicho don Joan Maldonado de Montejo,
juez comisario, dixo que [...] el dicho pueblo de Santo Thomas y el convento y casa de Sant Francisco no queden alli por no tener, como no tiene
agua ni monte y ser mal sitio y ruyn casa de los religiosos por estar casi cayéndose y también se cae la iglesia, y pasar el dicho pueblo y convento
al pueblo de Sancta Ysavel que es nuevo sitio escogido y sefialado por el dicho juez para congregacion, que cae en la doctrina de Tepeaca; y los
yndios que han de ir al pueblo de Sancta Ysavel del dicho pueblo de Santo Thomas seran de los que tributan en Tepeca, y los otros que tributan en

este pueblo de Acacingo convendra traerlos aqui por la buena comodidad que ay de yglesia y agua y tierras y lo demas, juntamente con los yndios

de esta doctrina que en este pueblo manda congregarf...]>

Al mover este grupo de naturales los frailes tuvieron que resolver la nueva ubicacion de la congregacion optando por instaurarla en la
region cercana a las laderas del pinar, dentro de lo que anteriormente se Ilamé Xaltelolco, y hoy conocida como Tepetzala, que desde
1535 se habifa proyectado en funcion de la fundacion original y que hasta mediados de 1599 fue posible.*® Conjuntamente a este hecho,
se podria ubicar un momento fundacional del primer poblado de Acajete, en lo que ahora es el centro de la cabecera municipal,
primero con el nombre de Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal, y luego en una refundacion hacia el 15 de agosto de 1535
como Santa Maria de la Asuncién Acaxic.”” Aunque se reconoce independiente de Tepeaca hasta 1689, cuando se instituye como
nuevo curato de Santa Maria de la Asuncion Acaxete. Por ello el archivo parroquial inicia de 1690 a la fecha. Entonces ha de tomarse

en cuenta otro momento, el de una “tercera refundacion” que seria el 15 de agosto de 1689. Y tuvo en esta etapa bajo su jurisdiccion

% Martinez, Coleccién de documentos coloniales de Tepeaca, Op. Cit. p. 295.

% Trad.: El lugar del pefiasco. De xaltetl, guijarro, piedra o grava; lol, lo o lu, particula aumentativa; y co, locativo o lugar. Literalmente: en el lugar de los
grandes guijarros o piedras.

>" Que es cuando ya aparece en las Relaciones Geograficas de Tlaxcala, Op. Cit. p. 230 y los Documentos Coloniales de Tepeaca, Op. Cit., asi también por la
fecha onomastica que celebrarian los oficiantes de la nueva congregacién de Santa Maria de la Asuncion.
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las poblaciones de Santa Isabel Xaltelolco o Tepetzala, San Sebastian Tepatlaxco, Santa Maria Nenetzintla, La Magdalena, San
Agustin, San Jerénimo, San Antonio y Santa Cruz.® De esta manera se puede argiiir que la fundacién de la Congregacién de Santa
Isabel Reina de Portugal en la actual junta auxiliar de Santa Isabel Tepetzala, nombrada en ese contexto como Xaltelulco, seria hacia el
seis u ocho de julio de 1599, afio en que llegan los frailes gestionan y trasladan la formada Congregacién con la venida de 85 naturales

otomfes, aunque ya habfan comenzado la evangelizacién y la ereccién del templo desde 1535°°:

Los yndios de Santo Thomé&s manada yr al nuevo sitio de Santa Ysavel son 45 del barrio de Santa Margarita y 40 de los 100 de Santo Thomas,
gue son 85, que estos tributan a Tepeaca porque los deméas a cumplimiento de 325 que tiene esta doctrina de Santo Thomas, que son 240, son
tributarios de Acatzingo.[...] Los 60 tributarios de los 100 de Santo Thomas y 100 de Sant Ypolito y 15 de Sant Luis y 15 de Sant Lorenzo y 40
de Santa Maria y 10 de Sant Matheo, que estos son 240, éstos que todos son los dichos 240, manda el juez que vayan al pueblo de Acatazingo en
barrio de por si porque no se mezclen con los mexicanos por ser estos otomis. [...] y los dichos 85 vayan a Santa Ysavel, nuevo sitio elegido para

la congregacion [...] veynte y uno de mayo de 1599.%

La parroquia de Santa Maria de la Asuncion Acajete tiene la inscripcién de 1729 en la parte externa superior trasera del presbiterio
sobre una ventana, frente al aljibe, que refiere al afio en que se concluy6 la construccién. ElI periodo de construccion de la parroquia
comprendié de 1689 a 1729, como sefiala el epigrafe antes referido. La construccion de los templos, de manera paulatina, obedece al
poblamiento de los barrios que integran actualmente la cabecera municipal. Ademas de la edificacion de la parroquia y curato, y que ha
tenido diversas modificaciones, existen dos templos que dan cuenta del desarrollo historico de la poblacién. Por un lado la Capilla de
Santo Entierro (o Santo Calvario) y la Capilla de Jests (llamada actualmente “de los Jesusitos” por las miniaturas de Jesucristo
Nazareno que alberga). Esta ultima acoge diversos cuadros alusivos a Maria madre de Jesucristo y, el Retablo Mayor (de tipologia

barroco novohispano), presenta un espacio mucho mas grande que la escultura de bulto redondo miniatura de Jesucristo, lo que hace

%8 Inventario del Archivo Histérico Parroquial de Santa Maria de la Asuncién, Acajete, Puebla, Op. Cit. p. 14.
%% |a estimacién del templo en su forma estructural definitiva data de 1563.
% Martinez, Coleccién de documentos coloniales de Tepeaca, Op. Cit. p. 300-302.
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suponer que originalmente se encontraba ahi la advocacién de Santa Maria de la Asuncion y que al trasladarse la congregacion de
Santa Isabel Reina de Portugal a Xultelulco (Tepetzala), se reubicé a la actual parroquia. El curato tuvo diversas transformaciones
arquitectonicas hasta culminar en una tipologia neoclasica, crecié y se transformo en funcion al culto de la imagen de Jesucristo

Nazareno o “Padre JesUs de Acajete” (escultura de bulto redondo del siglo XV1I1) instituida posteriormente.

Otra importante referencia de la existencia de dichos pueblos en el siglo XV1 que actualmente integran el municipio esta plasmada en
los mapas de Cuauhtinchan 2 y 4 de 1563 que trata de la demanda de dominio del sefiorio de Cuauhtinchan y del respectivo deslinde
de los otros antiguos sefiorios de origen prehispanico.®* Contiene, ademés de las referencias orograficas, signos identificados como
iglesias y/o poblados donde se pueden identificar a Acajete y/o la Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal -antes de su

reubicacion-, y Magdalena, particularmente en el mapa N° 4, yen el N° 2 de Acajete.

Durante el siglo XVII, pero méas severamente en 1736, hubo una terrible disminucion de la poblacion que favorecié también a que el
resto de los naturales se integraran a las nacientes haciendas supeditadas a la cabecera y curato.®® En el periodo de 1745 a 1748 la

poblacién estaba contabilizada de la siguiente manera:®

7 familias de espafioles, 8 de mestizos, 2 familias de mulatos y 166 de indios, era gobernada por un teniente de alcalde mayor [...] A su doctrina y
gobierno pertenecieron los pueblos de Santa Isabel con 58 familias, el de San Antonio Tlacomilco, que dista una legua, con 66 familias, el de

Santa Maria Magdalena con 61 familias; el de San Sebastian, distante una legua, con 67 familias; el de San Agustin que esta a corta distancia, con

%1 Yoneda, Keiko, Los mapas de Cuauhtinchan y la historia cartogréafica prehispanica, CIESAS-FCE-GEP, México, 1991, pp. 125y 150.

82 Matlazahuatl en nahuatl, en el contexto novohispano llamada tabardillo o tabardete, peste que ha sido enteramente identificada por las variadas descripciones
de la época, posiblemente tifus o hepatitis. Cfr.: Molina del Villar, América, “Epidemias en la Nueva Espafia: El Matlazahuatl de 1737-1738 y la insalubridad en
el siglo XVIII”, Diccionario Teméatico CIESAS.
http://web.archive.org/web/20070722022354/http//www.ciesas.edu.mx/Publicaciones/diccionario/Diccionario%20CIESAS/TEMAS%20PDF/Molina%2081e.pdf

% Inventario del Archivo Histérico Parroquial de Santa Maria de la Asuncién, Acajete, Puebla, Op. Cit. p. 12.
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20 familias; el de Santa Maria, con 17 familias; el de San Geronimo, distante tres cuartos de legua, con 18 familias todas de indios[...] trabajan

igualmente en el cultivo de 18 haciendas que se hallan en el distrito del partido.®

Para 1750 hay una integracion territorial del Obispado de Puebla que comprende: “Santa Maria Acaxete, Santa Isabel, San Antonio
Tlacomilco, Santa Marfa Magdalena, San Sebastian, San Agustin, Santa Maria, San Gerénymo.”®® En tanto que la Dra. Tanck

menciona que para 1800 habia “1,629 indios”®® en Santa Maria de la Asuncién Acajete, pueblo o sujeto principal de Tepeaca.

En la Integracion Territorial del Estado de Puebla de 1849 Acajete figura como municipalidad y aparece como municipio libre en los
Censos Oficiales de Poblacién en la integracion municipal del Estado de Puebla de 1895 a 1970.%” No se pueden precisar con exactitud
las fundaciones de algunos pueblos que se integraron a la parroquia de Acajete. Algunos de ellos ya no existen o fueron abandonados,

o son refundaciones de otros anteriores.

En suma, el desarrollo de los pueblos y juntas auxiliares, como el caso de santa Isabel Tepetzala —locacion de la antigua Congregacion
de Santa Isabel Reina de Portugal-, que siempre han estado supeditados a la cabecera municipal, representan un conjunto de
diversidad étnica y cultural que obedece a la composicion de la oficialidad y la administracion eclesiastica de la region, de los
cacicazgos y vaivenes de la tenencia de la tierra, y de los procesos culturales que van forjando la historia regional y la municipalidad
en el conjunto de pueblos y sus acontecimientos, de su acervo cultural y artistico. El patrimonio artistico del Templo de Santa Isabel
Reina de Portugal se desarrolld ante estos fendbmenos y acontecimientos histéricos y antropoldgicos que sélo es posible entender a

través de su contexto.

% Inventario del Archivo Histérico Parroquial de Santa Maria de la Asuncion, Acajete, Puebla, Op. Cit. pp. 12 y 13.
% Commons, Op. Cit. pp. 38, 41y 49.

% Tanck, Op. Cit. p. 222.

%" Commons, Op. Cit. (1895, 1900, 1910, 1921, 1930, 1940, 1950, 1960, 1970, et al.) Idem, pp. 66 y 68.
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3.- EL TEMPLO DE SANTA ISABEL REINA DE PORTUGAL.

3.1.- Historia y configuracion.

El complejo proceso de formacion o integracion de una congregacion generalmente culminaba, o estaba asociado, con la ereccion de
un templo, convento de frailes, capilla, etc., en la locacion-concentracion del “pueblo de indios”, aclarados ya estos conceptos, asi
sucedio con la reduccion que se hizo en el sitio Xaltelulco, hoy Tepetzala, junta auxiliar de la cabecera municipal de Acajete, Puebla
con la Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal. Tomando en cuenta la rivalidad entre caciques por la posesion de la tierra y el
dominio de la region nombrada Valle de Santa Isabel, ex profeso a la composicién de la Congregaciéon, posterior a la llegada de los
colonizadores castellanos. Pero hay que aclarar, mejor todavia, el asunto del nombre, no sélo de la Congregacion, sino del Valle de
Santa Isabel. De acuerdo a diversos factores, se puede deliberar, en primer término, como ya he mencionado en el capitulo anterior, la
fuerte presencia y dominio que representaba la cacica principal, poseedora de la mayor extension de tierra en la region, Isabel de
Guzman, y de las redes de conveniencias y comparecencias (con colonos castellanos) que trascendieron en la manera de suceder sus
posesiones a su descendencia.®® En segundo término, el caso de la cabecera municipal, antes llamada pueblo principal Acaxic, que en
un principio fue Santa Isabel Reina de Portugal, considerando también que existe una liga de acontecimientos derivados de los
procesos de ordenanzas, favorecimientos y fundaciones que gestionaban y dirigian los misioneros y prelados de las primeras
congregaciones en la region.® Tal es el caso de la Reina Isabel de Portugal, en nombre de su esposo el Rey Carlos V, que concedi6 la
cédula de la fundacion de la Ciudad de Puebla de los Angeles, por gestion de Juan de Salmerén y en convenio con fray Toribio de

Benavente, asi como fray Alonso Juarez, guardian del convento de Tepeaca, entre otros, todos ellos franciscanos, personajes muy

% El asunto de la formacién o integracion de pueblos y capillas en la region esta relacionada al proceso politico y econémico del ordenamiento jerarquico de
caciques y de su fuerte influencia en la iglesia catélica conjuntamente en la etapa sincrética de evangelizacion que abordaré en otro estudio.
% Tratado ya en el capitulo anterior.

49



activos que contribuyeron también en las fundaciones o, mas bien, formacion de cabeceras y curatos.”” Ante estos hechos, no es
casualidad y, muy probablemente, que en reconocimiento de las dichas atenciones de la Reina, no pasara por alto su nombre y persona
en tanto Reina de Portugal, circunscribiéndose en la advocacion franciscana mas afin, de gran fervor, ejemplo y tradicion cristiana que
fue la martir Santa Isabel Reina de Portugal.”* Los misioneros franciscanos que evangelizaron y formaron conventos y curatos en la
region asumieron evidentemente a estos dos personajes como idea iconica y preeminente para la sagrada imagen -advocacion de la

Congregacion-. Luego entonces, de facto y por extension, la nominacién de Valle de Santa Isabel.

" |sabel de Portugal (1503-1539), Reina de Espafia y emperatriz de Alemania (1526-1539), quien cedi6 diversas cédulas reales en nombre del emperador, entre
ellas la relativa a la fundacion de la Puebla de los Angeles. Hija de los reyes de Portugal don Manuel y dofia Maria, y esposa de Carlos | de Espafia y V de
Alemania (1526), madre de Felipe I1.

La cédula real de la fundacion de Puebla de los Angeles se expidié en 1532. Commons, Aurea, Op. Cit. p. 16.

™ Santa Isabella de Portugal (1271-1336). Llamada La Reina Santa, hija de pedro 11l de Aragén, casé con Dionisio, rey de Portugal. Se dedicé a ayudar a los
pobres.
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Portada del templo de Santa Isabel Reina de Portugal vista desde el atrio.
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El Templo de la Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal que se erigio en Xaltelulco, ahora Tepetzala, data en su primera fase
estructural de 1535 a 1580, siendo més antiguo que la parroquia de Santa Maria de la Asuncion, y de ésta dio cuenta en su descripcion

el obispo Pedro Vera y Zuria en una visita del 22 de octubre de 1924:

[...] El templo parroquial, en forma de cruz latina es de buena construccion, amplio y bien adornado. La sacristia, proporcionada, esta provista de
cajoneras y alacenas con suficientes ornamentos. La casa curial de dos pisos, contigua al costado sur del templo, es comoda, tiene un patio
enlozado, huerta, corrales y aljibe. Un vasto cementerio, donde aln se sepultan los cadaveres, rodea al templo. EI més antiguo de los cuatro
templos que hay en este lugar es el de Santa Isabel de Portugal, patrona de la primitiva congragacion, que dio origen al pueblo. Después se

construy® el actual templo parroquial con el titulo de la gloriosa Asuncién de Nuestra Sefiora, patrona del pueblo. [...]"

"2 El Instituto Nacional de Antropologia e Historia tiene catalogado el templo como capilla. Cfr. Catalogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles,

INAH, México, 2020.
" \era y Zuria, Pedro, Cartas a mis seminaristas en la primera visita pastoral dela Arquididcesis, tomo I, Escuela Linotipografica Salesiana, Puebla, pp. 22-25.
En Inventario del Archivo Histérico Parroquial de Santa Maria de la Asuncion, Acajete, Puebla, Op. Cit. p. 19.
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Vista parcial del Claustro.

53



Fue hasta la primera década del siglo XVII cuando se concreta la nave principal -pues tuvo diversas vicisitudes en su construccion- y
se instala el “pueblo de indios” como congregacién franciscana, lo que contribuy6 al poblamiento parcial de la regién.”® El Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, a través de su catalogacion, ha establecido como periodo de construccion de 1621 a 1723.”Es
caracteristico el estilo fortaleza, de limpia ornamentacion exterior, contrafuertes, almenas y un aljibe rectangular abierto, principal
medio de aprovisionamiento de agua, aun cuando en esos primeros afios del siglo XVII todavia fluia por los arroyos y filtraciones de la
Malinche, montafa principal del valle Poblano-Tlaxcalteca, ahora volcan inactivo y, por supuesto, con espesos bosques en las faldas y
las cordilleras adyacentes ahora severamente deforestadas. En un principio el templo era una construccion burda de piedra de cantera 'y
argamasa reforzada con contrafuertes y arcos de medio punto en el levantamiento de las cupulas, herencia de la arquitectura castellana,
y ésta a su vez de la latina, préacticamente sin ornamentacion en el interior mas que las primeras esculturas de bulto y alguna pintura en
lo que ahora es el retablo mayor hasta bien entrado el siglo XVIII. Sin embargo, precisamente en este periodo, en consecuencia de la
estabilidad agropecuaria de las haciendas que sobrevivieron en un periodo formativo de casi cien afios, en su mejor momento por la
produccién de cereales de gran demanda para toda la region e, incluso, en conjunto con la produccién del valle de Atlixco, para la
exportacion. Asi que de esta partida de excedentes, ya sea por financiamiento del obispado, pero principalmente de la aportacion de
donantes hacendados y de contribuciones de los pobladores, es que se intensifica la labor de ornato y embellecimiento del templo en
un suntuoso y exuberante barroco. Existe otro templo de Santa Isabel de Portugal en la region —pero no en el Valle de Santa Isabel-,
especificamente en el Estado de Tlaxcala, se trata de Santa Isabel Xiloxoxtla, sin embargo, no comparte las tipologias ornamentales,
mucho menos el programa iconografico, éste presenta demasiada acentuacion en policromia verde y rojo en la yeseria y muy poco

dorado, excepto en su retablo mayor.

" De acuerdo al término usado por la Dra. Tanck en cuanto a la fundacion de comunidades indigenas durante la Nueva Espafia. Cfr. Tanck, Atlas ilustrado de los
pueblos indios. Nueva Espafia,1800., Op. Cit..

’® En la mamposteria de acceso al aljibe aparece la inscripcion “Afio. 1723 F y A. Co.” Infiero un posible interpretacion como “La Congregacién [0 Convento] de
San Francisco de Asis Tepeaca construy6 [o concluyd] en 1723 [sic], considerando que la Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal fue originalmente un
proyecto procedente del Convento de San Francisco de Asis, Tepeaca desde 1599.
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Vista parcial interior de la nave principal del templo de Santa Isabel Reina de Portugal.
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Ademas de la riqueza arquitectdnica, el templo esta integrado por diversos objetos escultéricos y pictoricos de gran valor estético y
técnico inestimables, creados por artifices de origen hispano y mestizo en esta primera etapa de la Colonia, asi incurrieron pintores y
arquitectos, escultores, canteros y orfebres novohispanos. Los retablos que he atribuido a Manuel Martin Cavallero y la yeseria
corresponden a una intensa fase de produccion artistica que culminara hasta 1780, afio en que se estiman fechados los ultimos trabajos
de la existencia de la antigua congregacion.”® Son meritorios de mencionar autores como José Antonio Ximénez, Juan Suarez y
Manuel Santiestevan, creadores identificados de la mayoria de la produccion pictérica, sobretodo Santiestevan, quien es ademas
artifice del programa iconografico del Retablo de San Rafael, transepto izquierdo del templo, de los Cuadros de Animas y El Calvario
(Escenas de la pasion) de gran formato, el de las Virtudes (Hortus Conclusum) y de Los 7 Pecados Capitales, etc.”” Se puede argiir
con plena seguridad que la caracteristica que guarda la mayor estima de originalidad en la tipologia de la ornamentacion y el
sincretismo de estilos, refiere a la gran influencia medievalista quasi goticista en la talla y relieves de los retablos, columnas
salomonicas, cardinas, arcos conopiales, etc. asi como la incorporacion de elementos simbolicos del pensamiento y religion
mesoamericano como flores, algunos rasgos zoomorfos, colores, etc. por lo que bien debe considerarse el templo como pieza singular
junto con los icdnicos de Santo Domingo en la Ciudad de Puebla y el de Tonanzintla en las afueras de Cholula, que ademas
corresponden al mismo periodo cronolégico, aunque no precisamente politico y social, al tratarse de un fendmeno regional anélogo.
Una de las principales razones por las que el templo de Santa Isabel Reina de Portugal se mantuviera original, de acuerdo a la
existencia de la antigua congregacion, es que tuvo una relativa autonomia hasta 1726, cuando el curato de Santa Maria de la Asuncion

Acaxic, ahora Acajete (cabecera municipal), pasa a ser parroquia y ratifica las ordenanzas y oficios administrando a los demés pueblos,

"® De acuerdo a las tipologias, materiales y recursos ornamentales usados en los retablos de las parroquias de San David Obispo, Huamantla, San José Chiapa y
San Juan Bautista, Libres, elaborados por Manuel Martin Cavallero, asi como el contexto tiempo-espacio en que fueron construidos. Cfr. Lopez de Villasefior,
Pedro, Cartilla vieja de la nobilisima Ciudad de Puebla. Deducida de los papeles auténticos y libros antiguos 1781, Secretaria de Cultura, Gobierno del Estado
de Puebla, México, 2001, p. 28.

77 Hasta el momento no he encontrado datos biograficos o de ndmina de contratos en el archivo parroquial de Acajete, ni en algun otro acervo afin. Lo mismo en
Pérez de Salazar, Francisco, Historia de la pintura en puebla y otras investigaciones sobre historia y arte, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM-Perpal,
Meéxico, 1990.
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comunidades y templos que ahora conforman el municipio. La parroquia de Santa Maria de la Asuncion sufre diversas modificaciones
arquitectdnicas y ornamentales en funcion de las necesidades ante el crecimiento de la poblacion y de las modas ornamentales de cada

época, desmantelando y rehaciendo paulatinamente su fisonomia, incluso hoy en dia.

3.2.- Descripcidn arquitectdnica

Descripcion del conjunto: El conjunto arquitectonico se compone de atrio al poniente con muros de piedra, al oriente se localiza la
capilla con una portada de estilo neoclasico y al costado derecho se puede apreciar el claustro de la casa cural, en la esquina
surponiente existe un estanque de agua rodeado por muros de piedra. Al costado izquierdo de la nave se localiza una capilla abierta
y frente a esta se localiza la cruz atrial que ha sido cambiada de lugar. En la esquina norponiente del atrio se localiza una crujia en
piedra que funciona como casa de cultura. El estado de conservacion es bueno, cuenta con mantenimiento, recientemente se le dio

bafio de oro a todos los detalles interiores, conserva la mayor parte de lo que fue su planta arquitecténica original.”

8 |dem, Clave: 210010010016.
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Plano del Conjunto Religioso Santa Isabel Tepetzala™

" Catélogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles. Claves: 210010010016 y 210010010017. Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México,
2020.
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Descripcion del Templo: La portada de estilo barroco presenta un acceso central con arco de medio punto enmarcado en cantera con
pilastras de basa cuadrada y fuste estriado a los costados, la estructura de cantera remata con un cornizuelo y sobre este, otra
cornisa de estilo clasico con denticulado en la parte inferior, sobre este se desplanta la ventana del coro y un vitral con la imagen de
Jesus, este vano se encuentra flaqueado por pilastras a los costados de estilo clasico y rematan con otro cornisamento y un nicho en
la parte superior flaqueado por dos campanas a manera de espadafia, al costado izquierdo un cupulin de tambor octogonal, y al
costado derecho, se observa la torre campanario que se divide en dos cuerpos, presenta en el primero arcos de medio punto y en el
segundo vanos rectos, remata en la parte superior con una cupula y cruz de herreria. Al interior se conforma por una primera seccion
que es el sotocoro con una puerta de acceso a la escalera en piedra por el costado izquierdo y un acceso al antiguo baptisterio por el
lado derecho, y que actualmente presenta un altar con la imagen de Jesucristo. La nave se conforma por bovedas de pafiuelo
divididas por arcos de medio punto entre ellas, los muros presentan a ambos costados pinturas al 6leo y dos retablos, uno con la
temética del nacimiento de Jesus y otro con el tema de los Arcangeles; en la zona del crucero existen dos altares a los costados con
retablos y al centro, en el techo, una clpula con los Arcangeles ubicados en las pechinas, el abside es recto con un altar mayor y un
retablo. Todos los muros, pilastras, arcos, bdvedas y retablos cuentan con detalles en altorrelieve bafiados en oro, el estilo barroco es
evidente en esta capilla del siglo XVI. Se conserva en buen estado, ha sido intervenida constantemente durante los ultimos afios para

restaurarla debido a las condiciones en que habia quedado después del incendio que sufri6. &

8 |dem.
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Plano del templo de Santa Isabel Reina de Portugal.®*

8 |bidem, Clave: 210010010017. En este Catalogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles est4 clasificado como “Capilla de Santa Isabel”.
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El templo -y todo el conjunto arquitectonico- han tenido diversas restauraciones, la mas importante entre 1993 a 2001, periodo en el
que se trabajé el &bside, yeseria, Retablo Mayor, Retablo de San Rafael Arcéngel y el de San José, ambos del transepto, etc.
consecuencia del incendio del 17 de febrero de 1978.%% La conclusién de los trabajos de restauracion se informaron en 2001, pero en los
afios posteriores hubo otras reconstrucciones donde se intervinieron pinturas del Retablo de San Rafael Arcangel y dorado de ese y los

otros retablos, principalmente del Retablo Mayor.®®

3.3.- Elementos compositivos.®!

Yeseria

Una de las principales caracteristicas que hace singular a este recinto radica en las gruesas y abundantes argamasas y estucos que
cubren la mayoria de las paredes de todo el templo, especialmente la parte superior, asi las cupulas, capiteles, cornisamentos,
molduraciones, etc. La mayoria representan motivos de tejidos vegetales, geométricos y abigarrados, aunque en algunos casos algo

burdos, pero de gran exuberancia y volumen acentuados en profuso dorado y un poco de policromia en ciertos elementos particulares.

8 Amador Tello, Judith, “De entre las cenizas renace el barroco del templo de Santa Isabel Tepetzala”, La Jornada de Oriente, Comunicado 26 de mayo de 1998,
Puebla, México. Ramén Meza Rosales afirma, en un comunicado posterior, que sucedi6 en 1977, de acuerdo a un expediente del Comité de Restauracion de la
comunidad ingresado en el INAH en 1993.

8 Ramon Meza Rosales comenta que el 28 de enero de 2001 se hizo una ceremonia y fiesta y que se gastd hasta ese momento 3 millones 200 mil pesos, la
Direccion General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural doné las laminillas de oro de 24 quilates (Judith Amador refiere que en un principio se
emplearon 34 millares de hojas de oro importadas de Alemania y que se aplicarian en total, segin declaracion de Sergio Zaldivar, director de la DGMSA, 30 mil
millares de laminillas y que tomando en cuenta la participacion econémica y social de la comunidad esta se propuso por, él mismo, al premio Francisco de la
Mata, “De entre las cenizas renace el barroco del templo de Santa Isabel Tepetzala”, Op. Cit. y “Se restaura la iglesia de Santa Isabel Tepetzala”, Comunicado
del 15 de octubre de 1997). Meza Rosales, Ramon, “Grandes festejo en Tepetzala, por la reinauguracion del templo de Santa Isabel, La Jornada de Oriente,
Comunicado del 30 de enero de 2001, Puebla, México.

8 En lo sucesivo s6lo pretendo hacer una exposicion general de elementos iconograficos y compositivos tomando como muestra algunas obras que considero méas
interesantes. El tratamiento en un analisis y estudio exhaustivo corresponderia a una investigacion especificamente de iconologia e iconografia del conjunto.
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También destacan rostros, cabezas o cuerpos de angeles (querubines y serafines), maxime los 4 arcangeles en los capiteles de la cipula
principal, dispuestos en lugar de los cuatro evangelistas. Las columnas también fueron adosadas con gruesas argamasas policromadas
en verde, dorado y rojo a manera de cadenas romboidales simétricas que incorporan elementos iconograficos mesoamericanos,

sumamente peculiares y s6lo vistas en este templo.®

Pintura.
La mayor parte de la creativa pictdrica del templo, sobre todo las obras de gran formato, estan inspiradas -como la mayoria de la
produccién en el siglo XVI y XVII en el centro del pais- en la pintura flamenca, para lo cual se utilizé el grabado como medio de
reproduccion de obras consolidadas en el norte de Europa. Tal es el caso de Los 7 Pecados Capitales de Santiestevan (SIRP-011) que
tiene su antecedente directo en un grabado de los Hermanos Klauber de 1750. Al respecto de la fuerte tradicion creativa del original de

la copia Arroyo Lemus explica: ®°

Se sabe con certeza que desde el siglo XVI, los artistas establecidos en la Nueva Espafia contaban con imagenes de Flandes entre sus repertorios
y modelos. Los grabados servian como medio de difusion de las composiciones y al mismo tiempo, informaban sobre los estilos en boga y las
propuestas de mayor circulacién en Europa.®’

Sin embargo, también hay otro conjunto de obras de altar que integran los retablos y que cumplen una funcién devocional y de culto

conjuntamente con la labor didactica y de adoctrinamiento, esto se puede comprender en el programa iconogréafico de cada retablo.

8 |a yeseria merece un tratamiento mas profundo y extenso en complemento o derivado de este estudio.

8 Cfr. Marquez Carrillo, JesUs, Vida Eterna. La capilla de San lldefonso en Puebla, Ediciones de Educacion y Cultura, México, 2007.

8 Arroyo Lemus, Elsa, Artificios para la Mirada. Secretaria de Cultura-INAH-Museo del Virreinato, México, 2016, p. 13. Cfr. Escalante Gonzalbo, Pablo y
Olmedo Muioz, Martin, “La influencia del grabado flamenco en la Nueva Espafa” en Un mundo sobre papel. Libros y grabados flamencos en el imperio
hispanoportugués (siglos XVI-XVIII), ACCO, Espafia, 2009.
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Escultura.

La mayoria de las esculturas de bulto redondo comparten las mismas caracteristicas representativas del periodo siglos XVI-XVII. En la
materialidad: madera, pasta de cafia, cabello natural, ojos de vidrio, pigmentos naturales y pan de oro, etc.; en cuanto a la técnica;
tallado en una sola pieza sin movilidad, policromado y estofado en oro. Algunas de ellas con excelentes policromados alusivos a telas y
vestidos bordados, o mismo que la representacion de pliegues. Son recurrentes los rostros dulces, serenos y ruborizados con
tonalidades muy bien resueltas, aunque algunas piezas han sido mal intervenidas en restauraciones anteriores a las antes referidas. Si
bien no hay una perfecta resolucion de escorzos en algunas piezas, pues son evidentes por algunos acabados burdos, pero si contienen
una fuerte carga expresiva, sobre todo en la gesticulacion de rostros. También se encuentran obras de finales del siglo XVIII como
crucifijos miniatura. Todas las tallas son de singular valor e importancia estética, pero hay algunas sumamente peculiares como el
Crucifijo Procesional (SIRP-026) —posiblemente la méas antigua de las obras- y una representacion escultérica del Divino Rostro
(SIRP-016). También se puede apreciar la influencia que los autores andnimos adquirieron de obras espafiolas consolidadas como el
caso de San juan Bautista posiblemente inspirado en el de Salvador Carmona de principios del siglo XVIII. Uno de los fendbmenos mas
preocupantes en el manejo de las esculturas es que algunas han sido deplazadas de sus nichos originales por otras de fabricacion
industrial, y el caso de otras que son manipuladas constantemente aumentando su vulnerabilidad y deterioro como el caso de una
Inmaculada Concepcién (SIRP-023) que erroneamente la comunidad ha relacionado con el culto de la de los Remedios, por poner un

ejemplo. El estado general de conservacion es regular y es necesaria una pronta intervencion de restauracion.
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San Juan Bautista de Luis Salvador Carmona s. XVIII. San Juan Bautista (SIRP-017.7).
Estepa, Espafia.
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El Divino Rostro (SIRP-016).
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3.4.- Descripcion iconografica general.

Ante el portico, de grueso portdn en dos hojas con chaperones, se ingresa al sotacoro sobresaltando a primera vista la abundante
decoracion de la boveda, de profuso tejido de ramas, volutas y flores, todas doradas y dispuestas simétricamente, aunque no
exactamente proporcionadas. Justo al centro, a manera de plafén, una corola de flor tetramorfa con los cuatro extremos mas grandes
concatenando dos bustos de angeles hacia los laterales del sotacoro y dos tejidos, igual con volutas, orientados uno hacia dentro del
templo y el otro hacia afuera. Los bustos de angeles estan sujetando con ambas manos dos ramas como volutas cada uno. Enseguida,
entre éstos y las ramas, cuatro querubines demarcados con sus propias alas que se unen al ramaje, brotandoles de sus bocas una flor de
gran volumen. Estos seis personajes de rostros burdos, pero muy expresivos, estdn mirando al espectador en esa disposicion, de arriba
abajo. El borde de la boveda estd enmarcado con elaboradas molduras. Originalmente las paredes estaban completamente adosadas con
la misma ornamentacion de yeseria dorada a manera de lambrin, pero ahora sélo quedan algunas secciones superiores. En el marco
interior del pdrtico se aprecia pintura mural de motivos florales azul oscuro sobre un fondo gris. Hacia la derecha, en el mismo
sotacoro, una pequefia capilla con puerta de madera calada en medio punto, el altar de Jesus Nazareno, llamado “de los Jesusitos” por
las miniaturas de esta advocacion, donde se encuentra el retablo homénimo (SIRP-009), pero que antes fue el Baptisterio,®® la Pila
Bautismal (SIRP-033) se encuentra afuera de esta capilla, junto a la pared derecha, justo en el desplante del arco que abre hacia la nave
principal, y en ese mismo muro, la pintura al fresco de San Pablo Apostol (SIRP-008), en la pared opuesta, la de San Pedro Apdstol
(SIRP-010), junto a la entrada de la escalinata del coro y campanario. Entrando ya en la nave principal, inmediatamente a la derecha el
cuadro de Las siete virtudes (Sirp-007) y a la izquierda Los siete pecados capitales (SIRP-011), enseguida las composiciones de gran
formato, de Animas (SIRP-005) a la derecha y El Calvario (SIRP-012) a la izquierda. Posteriormente, caminando hacia el altar, el

Retablo de la Virgen de los Remedios (SIRP-004) a la derecha vy, en el lado opuesto, el de Santa Isabel de Zacarias (SIRP-017),

8 Seguin la descripcion del Catalogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles del INAH, Op. Cit.
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adelante, junto al Retablo de la Virgen de los Remedios, el Pulpito (SIRP-003), justo en la esquina del crucero. En el transepto se
encuentra, en el lateral derecho, el Retablo de San José (SIRP-002), y en el izquierdo el Retablo de San Rafael Arcangel (SIRP-018).
En la nave principal como en el transepto, hay diversas esculturas de bulto redondo, incluidos crucifijos, nifios Dios, una peculiar
representacion del Divino Rostro (SIRP-016), entre otras, sobre los sotabancos de los retablos que se detallan particularmente en el
Catalogo. En el &bside, el altar y Retablo Mayor (SIRP-001), en las paredes laterales de este, dos cuadros de gran formato, a la derecha
de Animas (SIRP-035) y a la izquierda de Sacramentos (SIRP-034) que son recreaciones contemporaneas basadas en la tematica de los
originales que se perdieron en el incendio de 1978. Ingresando por el lateral derecho del Transepto, se encuentra el acceso a la sacristia.
Es un recinto rectangular de 3.4 x 3.0 metros. En la pared noroeste o frontal se encuentra un cajonero muy grande donde se guardan las
reliquias, utensilios y vestimentas propios de los oficios liturgicos, sobre este, empotrado en la pared haciendo acorde con el arco y la
boveda, una Ultima Cena (SIRP-024), pintura al 6leo de Joseph Antonio Ximénez, y en la pared opuesta, un 6leo de Magdalena
Penitente (SRIP-025) de Juan Suérez [sic]. Hay diversas piezas y esculturas de bulto, crucifijos de diversos tamarfios y épocas, pero
destaca uno de tamafio regular aunque de tablas largas y policromadas, quiza la pieza mas antigua de todo el conjunto (SRIP-26).
También en este espacio, un Lavatorio (SIRP-29), de estuco y talavera ricamente policromado. La sacristia tiene también una pequefia
puerta, como la de la entrada desde el transepto, de sobria marqueteria, que da acceso al patio, lo que antes fue el Claustro. Retornando
al inicio de la nave principal, el Coro, también con las paredes completamente adosadas de yeso y estuco dorado en una composicion
de tejido con motivos vegetales y volutas, tiene dos medallones tetra-lobulados de pintura al 6leo en cada extremo, a la derecha San
Francisco de Asis (SIRP-030) y San Miguel Arcangel (SIRP-031) a la izquierda.

Los actuales habitantes de Santa Isabel Tepetzala celebran la advocacién de Santa Isabel Reina de Portugal el 8 de julio. Pero debe
tomarse en cuenta la genealogia historica e institucional de la martir. Santa Isabel Reina de Portugal fue beatificada en 1526 y
canonizada por el Papa Urbano VIII en 1625. Su festividad se introdujo en el santoral catolico para celebrarse el 4 de julio, dia de su

muerte. En 1698 el Papa Inocencio XII movid la fiesta al 8 de julio para que no coincidiera con la celebracién de la Octava de los
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santos Pedro y Pablo (del 29 de junio al 6 de julio), pero en 1955 el Papa Pio XII abolié la octava. EI misal romano de 1962 cambid la
categoria liturgica de la festividad de Santa Isabel de Portugal de “Doble” a “Tercera” clase. La reforma de 1969 del calendario
clasifico la festividad como “memoria libre” y la devolvio al 4 de julio.®® Luego entonces, existe una estrecha relacién entre el culto de
Santa Isabel de Portugal y la Octava de los santos Pedro y Pablo Apdstoles que evidentemente fue plasmada al inicio del programa
iconogréafico del templo de la antigua Congregacién y, aunque las fechas de la celebracién por la comunidad de Tepetzala no son
rigurosamente precisas, pues se modifican segun el criterio de los encargados en turno para que coincida con el domingo de esa

primera semana de julio, si se apega al calendario litlirgico como festividad popular en la “memoria libre”.

3.5.- Composicion y analisis formal.

De acuerdo a los diversos elementos sincréticos que se amalgamaron en la composicion y forma comparto el parecer de Jorge Alberto
Manrique en cuanto a cémo entender el concepto del llamado Barroco Novohispano ante las diversas controversias derivadas de los
vastos estudios en esta tematica, pues considerando que mas adecuado seria referirse a un Manierismo por ser un “instrumento
deslindador aplicado al mundo del arte novohispano y americano”, lo mismo que liberarse de prejuicios e inadecuada informacién
respecto al Arte Tequitqui e Indocristiano con que suelen juzgarse recintos y obras del siglo XVI y XVII, por ser de manufactura

indigena, independientemente de la mirada y la intensién en su contexto, y cito: ®°

8 http://es.m.wikipedia.org/wiki/lsabel de Portugal (santa)

% Manrique, Luis Alberto, “Las catedrales mexicanas como fenémeno manierista”, La dispersion del Manierismo, UNAM, México, 1980, p. 73.
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Antes de que el barroco se definiera como tal en la Nueva Espafia se dan muy variados hechos artisticos, no pocos de ellos de capital
importancia, y que de ningiin modo encajan en la denominacion de “plateresco”, que de una manera general engloba la produccion
artistica del siglo XVI; ni menos alin son asimilables a la significativa modalidad de lo “tequitqui”, cualquiera que sea el sentido que se

le dé a este peculiar hecho artistico, tan necesitado -por otra parte- de una revision que satisfaga las muchas dudas que suscita.**

Aunque Manrique no se refiere conceptualmente al barroco novohispano, al proponer la idea de “barroco purista”, llamado asi en
aquel entonces a través de sus estudios, ofrece una mirada objetiva, limpia y sin prejuicios de las manifestaciones artisticas que se
desarrollaron en la segunda mitad del siglo XV1y el XVII en México, como es el caso del Templo de Santa Isabel Reina de Portugal.
Generalmente los esfuerzos por encajonar caracteristicas y tipologias ornamentales en este periodo se reducen a clasificarlas como
estilos preestablecidos que muchas veces no concuerdan con el verdadero propdésito, mensaje o significado en su contexto. De tal
suerte que considerar el manierismo como una acepcién que resuelva el problema de en donde tipificar o contextualizar cierta
produccidn artistica u ornamental, resulta mas pertinente frente a la pléyade de propuestas no siempre acertadas que no toman en

cuenta el mirar en el contexto de creacion.

Ahora bien, en la opinidn de Martinez Marin:

...el repertorio que cred el manierismo fue el sustrato y base del barroco, este estilo no se conformd con recibirlo y repetirlo
artificiosamente como si hubiera sido una fase de continuidad evolutiva manierista, sino que lo llené con su contenido ideolégico y cred
sus obras con su propio contexto histdrico, de donde resulto ese extraordinario estilo de época, plenamente historico y al ocurrir esta
alimentacion y sustanciamiento, fue cuando el manierismo llegé a su fin. El peligro que entrafian estos rastreos que se prolongan y que
sobrepasan la vigencia temporal de los repertorios formales y de contenido de un estilo, es decir, su contexto cultural y su historicidad,

en lugar de aclarar, definir y precisar formas, simbolos, conceptos, categorias y limites, s6lo contribuyen a crear confusiones, como ha

°1 |dem. Manrique hace referencia, en cuanto a la problemética del Tequitqui en la obra de Elisa Vargas Lugo Las portadas religiosas de México, UNAM, México,
1969 y de Marta Fernandez Garcia en Historia del concepto de Arte Tequitqui, UNAM, México, 1976.
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sucedido con el llamado arte tequitqui, que de expresion reconocible sélo en el siglo XVI, se ha pretendido que tuvo vigencia durante

todo el periodo colonial.

Luego entonces, no quisiera enfrascar la vision e interpretacion de las expresiones artisticas del templo de la Congregacion en una serie
de conceptos que resultan estar aun en debate, pero si es menester considerar que es evidente la manufactura y sentir indigena en
diversas obras, especialmente en las representaciones de angeles y querubines de los estucos, en las paredes y bovedas, como en el
lavatorio de la sacristia. Y también debo deslindar de otras clasificaciones recurrentes en tanto que el recinto no pertenece a la
arquitectura estipite, también Ilamada churrigueresca, pues no es esta una caracteristica presente en la fachada, portada, y mucho
menos en los retablos. Sin embargo, si lo es enteramente la tipologia saloménica —0 también entendida como “modalidad
arguitectonica salomonica”- que refiere mas a aspectos simbdlicos que a los estructurales y morfoldgicos, presente en todos los
retablos y, alusivamente en la ornamentacién de las columnas del crucero.”® La ornamentacion y los retablos del Templo de Santa
Isabel Reina de Portugal son contemporaneos al Periodo Palafoxiano y es evidente la fuerte influencia de sus coetaneos como la
Capilla del Rosario en Santo Domingo.** Marta Fernandez considera que lo saloménico representa un “signo del triunfo de la

arquitectura barroca en la Nueva Espafia” en relacion al simbolismo de plantas céntricas y poligonales u octogonales, por ello que se

% Martinez Marin, Carlos, Comentario a Gonzalez Galvan, Manuel, “El hombre como alegoria arquitecténica entre el manierismo y el barroco” en La dispersion
del Manierismo, Op. Cit., p. 112.

% Fraile Martin, Isabel, Las pinturas del ochavo: Los tesoros de la Catedral de Puebla, Capitulo introductorio de Monserrat Gali Boadella, H. Ayuntamiento de
Puebla 2011-2014, México, 2012, p. 15.

Hay que recordar que este es mas bien un recurso ornamental de estuco y argamasa dorado y policromado, pues la funcion estructural radica en los contrafuertes
que sobresalen en la parte externa de la nave principal.

% La Capilla del Rosario fue terminada en 1690, asi el tabernaculo de la Catedral de Puebla, el Retablo de los Reyes y sus 6leos. Fraile Martin, Op. Cit., p. 13.

Se entiende Periodo Palafoxiano al contexto entre la segunda mitad del siglo XVII y la mayor parte del XVIII en Puebla, donde la produccion e influencia
artistica y simbolica se caracterizan por el uso de la columna salomonica, y tiene su principal referente en el Retablo de los Reyes de la Catedral de Puebla del
autor intelectual Juan de Palafox y Mendoza, y que tuvo por antecedente la tipologia del baldaquino de San Pedro de Roma.
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ha entendido mas con una mayor importancia a los aspectos simbélicos que a los estructurales y morfolégicos.”® Respecto a la

tipologia salomonica en México, y especificamente en Puebla, Joseph A. Baird Jr. arguye:

En México, un retablo del XVII como el mayor de Santo Domingo en Puebla muestra en su forma una modificacién del XVI, con la adicién de
columnas extras que conducen a girar el ojo dentro y fuera de la superficie a la manera tipicamente barroca. Las columnas salomoénicas en la
punta del retablo proporcionan un movimiento espiral hacia arriba que complementa la manipulacién del movimiento horizontal sobre su
superficie. Es notable la disolucion de los elementos columnares sugerida en el nivel de la punta. Esta se ve en un constante deseo de cambiar la
forma mediante un rompimiento de la linea y solidez de las columnas, con decoracion torcida, espiral como se puede observar en niveles bajos, la

sucesion regular del nicho y figuras (o lienzos) con los grandes acentos verticales, que uno asocia con el trabajo temprano, persiste en estos

ejemplos de finales del XVII, y atn en el siglo XVI11.%

Los retablos de Santa Isabel Reina de Portugal comparten las caracteristicas descritas por Baird y tienen también un caracter arcaico
goticista manifiesto -ademas de la disposicién volumétrica de columnas, calles, cuerpos y aticos- en la exuberante representacion de
cardinas y motivos vegetales y frutales en la talla y los relieves completamente dorados, asi como arcos conopiales y trilobulados que,
aunque no precisamente ojivales, pero si con un cierto temperamento medievalista europeo, y en algunas ornamentaciones de yeseria,
como en las bdvedas, paredes del coro (a manera de lambrin) y el lavatorio con una somera influencia mozéarabe. Es precisamente esta
cualidad ecléctica y exética, propia del templo de Santa Isabel Reina de Portugal, lo que le da una rica esencia de singularidad dentro
del contexto novohispano regional y cronoldgico que, como ya se ha mencionado lineas arriba, s6lo puede entenderse en el complejo

conjunto de sincretismo cultural y de los factores econémicos y sociales antes descritos.

% Fernandez, Martha, Cristébal de Medina Vargas y la arquitectura saloménica durante el siglo XVII, UNAM, México, 2002. En Fraile Martin, Op. Cit. p. 15.
% Baird Jr., Joseph A., Los retablos del siglo XVIII en el sur de Espafia, Portugal y México, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, México, 1987. pp. 144
y 145.
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Otra de las caracteristicas en los retablos de Santa Isabel Reina de Portugal es su analogia -posiblemente ex profeso- con algunos
elementos estilisticos del Retablo de S&o Francisco en Oporto, Portugal, retablo salomonico con disposiciones corporales morfoldgicas
y volumétricas afines, asi como patrones de foliacion (cardinas y hojas de acanto) en la talla. Lo mismo, la exuberante ornamentacion
de la yeseria dorada configurando en similitud una distintiva composicion y combinacion de tipologias entre este templo y el de Santa
Isabel Reina de Portugal. Para comprender mejor el marcado parentesco entre los retablos de Santa Isabel Reina de Portugal con
algunos retablos lusitanos como los de S&o Francisco de Oporto cito el criterio de Joseph A. Baird Jr.:

Desde el siglo XVI hasta principios del XVIII, hay una dependencia obvia en México de los prototipos espafioles. Los maestros europeos
disefiaban y ocasionalmente ejecutaban los retablos mexicanos importantes. Pero en el siglo XVIII hay una nueva ambicion en la era colonial:
ciertos interiores mexicanos, aln bastante conservados en su condicién original, revelan la suntuosidad de la época, totalmente comparable a
cualquier alcance en Espafia. La piedra policromada o el trabajo en méarmol, asi como el amplio uso de materiales importados, es raro en México.
La piedra nativa para la construccion de iglesias, y varias maderas para retablos; son los materiales cominmente usados. El yeso es muy
importante en las superficies para dorar y en los estucos de las bovedas, y el empleo del oro para la refulgente superficie de la decoracion interior
es casi universal. Una situacion comparable respecto al bienestar secular aplicado al esplendor de la iglesia, prevalecia en el siglo XVIII en
Portugal. Aunque son muy diferentes en la cantidad y el tipo de fuentes ornamentales que crearon sus respectivos estilos, los interiores de ciertas

iglesias mexicanas son mas directamente comparables en su efecto visual a los lujosos interiores del siglo XVII1 en el norte de Portugal que a los

. N . 97
prototipos espafioles contemporaneos.

Baird refiere la importancia y evidencia visible de la influencia retablistica del Norte de Portugal en la Nueva Espafia. Innegablemente
el templo de la antigua Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal es uno de estos casos poco estudiados.

" Idem, pp. 131-133.
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Retablo de Santa Isabel de Zacarias (SIRP-017)

Retablo de San Francisco en el Conjunto de San Francisco, Oporto, Portugal.
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Respecto al régimen figurativo y simbdlico, se puede percibir en las composiciones geométricas de la yeseria un temperamento de
equilibrio y fortaleza y, como lo explica Cirlot en su Diccionario de simbolos: “Un sistema simbolista a través de nimeros que son
expresiones cuantitativas de idea-fuerza”.®® Las corolas de 4 pétalos, representaciones de 4 angeles o querubines, los 4 arcangeles de
las pechinas en la boveda del crucero, ademas de las composiciones tetrastilas de los retablos, hacen clara referencia a los cuatro
evangelistas, entre otras relaciones cristianas.”® Respecto a las formas vegetales (hojas, flores y frutos), y particularmente en las flores

-gue son abundantes en la yeseria como en los retablos- cito el parecer de Vargas Lugo:

En cuanto a la connotacién de las flores, encontramos que la rosa es un simbolo de finalidad, de logro absoluto y de perfeccion, también
es la representacion del centro mistico, el corazén, la luz, el amor y el goce. La rosa se asocia al paraiso, lugar donde crecia sin espinas,

las cuales le nacieron a la caida del hombre, mas conservé la fragancia y la belleza que evocan el esplendor paradisiaco. El lirio es

. . . . L . . 100
conocido como emblema de la pureza, la virtud y la castidad y en ese sentido es con frecuencia atributo de la Virgen Maria.

Las hojas de acanto como las cardinas, relacionadas a la consciencia y el dolor del pecado. En tanto que frutos como los duraznos,
“evocan el silencio de la virtud y la pureza del corazén y de la lengua; en ocasiones representan el fruto de la salvacién”.* O el caso
de las uvas que “estan asi mismo vinculadas con el Salvador, con el emblema de su sacrificio, recuerdan también la obra de los
buenos cristianos en la vifia del Sefior, y en forma de racimo aluden a la fertilidad.”% Y de las peras y manzanas que simbolizan a

Cristo como nuevo Adan que toma sobre si el precio de los pecados del hombre, representacién de la salvacion.

% Cirlot, Juan Eduardo, Diccionario de simbolos, Labor, Espafia, 1969 en Vargas Lugo, Elisa, Portadas Churriguerescas de la Ciudad de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, México, 1986. P 26.
% |dem. Citando a George Ferguson, Signos y simbolos en el arte cristiano, Emecé, Argentina, 1956, p. 225.
100 [phi
Ibidem, p. 46.
" Ibid.
192 1bid.
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En términos generales:

&R Los frutos siempre estaran asociados a los dones del espiritu: Amor, alegria, paz, paciencia, gentileza, bondad, fe,

mansedumbre, tolerancia, modestia, templanza y caridad.

&R La vegetacion: Muerte y resurreccion. Fecundidad, fertilidad y abundancia.

&R Vegetacion abundante: Como finalidad, recordar los bienes otorgados por Dios a los hombres.

&R Por lo tanto, la idea de vida y redencion, plasmada en el abigarrado programa simbdlico del templo, refiere en el

feligrés los “beneficios de la agricultura hacia el bienestar de la poblacion. "%

«r Las formas vegetales, frutos y florescencia siempre estan dispuestas en un orden geométrico y en la mayoria de los
casos simétrico, configurando florescencias en volutas que son también representativas del manierismo en el arte

novohispano.'%*

103 H
Ibid.
104 Algunos autores han denominado a las inflorescencias como rocallas, pero este es un término méas bien emparentado con el rococé.
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desde el coro.

das de la nave principal

ove

b

Vista parcial del interior del templo
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Vista parcial del interior del templo, bévedas de la nave principal, desde el coro (Detalle).
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Yeseria y estuco dorado y policromado, pared lateral izquierda del coro (Detalle).
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Plafon en bdveda de la nave principal, yeseria y estuco dorado y policromado (Detalle).
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Cuadro de Animas (SIRP-005) (Detalle).
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4.- CATALOGO RAZONADO.
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SIRP-001
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N° de Inventario o SIRP-001

registro:

Titulo o Retablo Mayor Santa Isabel Reina de
denominacion: Portugal.

Autor: Anonimo.

Fecha o época:

Segunda mitad siglo XVII (Reconstruccién
1995-2001).

Escuela: Barroco novohispano.

Dimensiones: 850 x 642 x 75 cm.

Técnica: Talla en madera, marqueteria, estofado en
oro y policromado.

Materia: Cedro rojo, yeso, pan de oro y pigmentos.

Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del = Abside.
conjunto:

Estado | Condicién: Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojian:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Reconstruccion del original 1995-97

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Retablo ubicado sobre un basamento de 105
cm de alto que hace la funcion de sotabanco,
construccion ajena al retablo. Esta compuesto
por banco, dos grandes cuerpos con
entrecalles y un atico en arco de medio
punto. Cada cuerpo se compone de tres casas,
las centrales con habitaculos o nichos para
esculturas de bulto y las laterales para
pinturas de altar. El atico también contiene
tres casas dispuestas soOlo para Oleos,
conserva la simetria de los cuerpos y esta
rematado por un Dios Padre, talla en madera
policromada sobre relieve. Las casas 1y 3 de
cada cuerpo tienen en la parte superior
guardamalletas a manera de pechinas con
bustos de angeles policromados. Destacan las
columnas salomdnicas adosadas con motivos
vegetales, rematadas en los fustes con
querubines policromados, también presentes
éstos en las cornisas de las casas en ambos
cuerpos, haciendo las veces de guardapolvos
como de remates de los arcos conopiales de
cada casa. Tiene polseras adosadas y entre
calles que concuerdan en la forma rectilinea
de cada cuerpo haciendo marcada
continuidad  vertical. Las  ubicaciones
centrales corresponden a los nichos en
cuerpo 1y 2 que originalmente contenian a la
imagen homadnima del retablo.

Observaciones:

Este retablo es una reconstruccion basada en
el original que fue calcinado casi en su
totalidad por un incendio en 1978. De este
hecho esté expuesta una columna original sin
retoque ni restauracion (Cuerpo 2 calle 3).
Actualmente contiene imagenes
contemporaneas incorporadas recientemente
como son: cuerpo 1 calle 1, Sagrado Corazén
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de Jesus; cuerpo 1 calle 2 o central, Santa
Isabel Reina de Portugal —copia del original-,
ambas piezas de fabricacion industrial.
También se presenta la escultura de bulto
redondo original quemada de Santa Isabel
Reina de Portugal, talla en madera, cuerpo 2
casa 2 central, colocada en 2018. Le faltan
los brazos que perdi6 en el incendio y le han
cubierto el rostro con un velo por la misma
razon. En las casas del cuerpo 2 y el atico se
incorporaron entre 2017 y 2018 pinturas al
6leo de autor anénimo copias de mala calidad
de iméagenes devocionales de dominio
publico generalmente tomadas de internet,
descritas a continuacion: Sata Isabel Reina de
Portugal, Cuerpo 2 casa 1; ldem, cuerpo 2
calle 3; San José con Jesus Nifio, atico casa
1; Crucifixion, atico casa 2 central; Maria
Dolorosa, atico casa 3. Sélo llama la atencion
la pintura del cuerpo 2 calle 1 (uUnica
identificada) que es una copia de la obra de
José Gil de Castro de 1820 ubicada en el
Museo Colonial de San Francisco, Santiago
de Chile. Fuera del retablo se encuentran dos
pinturas de gran formato (en las paredes
laterales del abside) que suplen a las
originales también quemadas. Se trata de Los
Sacramentos, a la izquierda y un cuadro de
Animas, hacia la derecha. De los marcos
(originales) de estas pinturas se aprecia el
rastro del incendio en los bordes superiores.
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N° de Inventario o SIRP-002

registro:

Titulo o Retablo de San Jose.

denominacion:

Autor: Anonimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco novohispano.

Dimensiones: 490 x 660 x 92 cm.

Técnica: Talla en madera, marqueteria, estofado en
oro y policromado.

Materia: Cedro rojo, yeso, pan de oro y pigmentos.

Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Transepto, extremo derecho.

conjunto:

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que = Una pieza de ornato floral en el atico, seccion

CONSENV faltan: superior derecha.

acion Deterioros: = Desprendimientos de  piezas  florales
ornamentales en los extremos del segundo
cuerpo.

Restauraciones:

Ha sido restaurado en distintos momentos, la
ultima intervencion entre 1999 y 2000.

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lopez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

De la misma manera que el retablo mayor,
esta ubicado sobre un basamento de 118 cm
de alto que hace la funcion de sotabanco,
construccidn ajena al retablo. Esta compuesto
por banco, dos cuerpos regulares con
entrecalles y un atico minimo integrado al
segundo cuerpo. Cada cuerpo contiene tres
casas, las centrales con habitaculos para
tallas en madera y las laterales para pinturas
al oleo. De la misma tipologia que el retablo
mayor integra columnas  salomonicas
adosadas con motivos vegetales, aunque a
diferencia del mayor, los querubines
policromados s6lo se encuentran en los dados
de las columnas adosadas antes mencionadas
que corresponden a la seccion del banco y en
la base del nicho central (cuerpo 1 calle2).
Ademas de estos dados, el banco esta
compuesto por un pequefio contenedor, a
manera de sagrario, correspondiente a su vez
a la parte inferior del nicho central, y a los
extremos debajo de las casas laterales un
medallén ovalado horizontal por lado. En los
cornisamentos del primer cuerpo se
encuentran guardamalletas a manera de
pechinas en forma de tejidos de volutas por
cada casa. Los laterales del cuerpo 2, que
corresponden a polseras, contienen un
medallén circular en cada extremo, pinturas
al 6leo, alusivos al angel de la anunciacion, y
en la parte superior de las casas 1 y 3 del
mismo cuerpo, también dos medallones
circulares al 6leo de un sol (izquierda) y una
luna  (derecha) ambos con  rostros
antropomorfos, el sol mirando hacia el frente
y la luna hacia abajo. So6lo en la parte
superior de la casa central, cuerpo 2 calle 2,
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se encuentra ornamentada con una venera o
concha y que, en conjunto con el armado que
contienen los medallones superiores, hacen
las veces de atico y guardapolvo. Hay dos
esculturas de bulto colocadas arbitrariamente
en los dados laterales del segundo cuerpo, se
trata de dos tallas en madera policromada
contemporaneas al retablo, alusiones de San
José que muy probablemente son las
originales que se encontraban en los nichos
centrales de los cuerpos 1y 2, pues fueron
remplazadas por las actuales de fabricacion
industrial. En el sotabanco -externo al
retablo- un crucifijo que  mueven
constantemente en las festividades. Las
esculturas seran descritas particularmente.

Elementos iconograficos y escultoricos:
Sagrada Familia en el taller de carpinteria,
pintura, cuerpo 1 calle 1; San José, escultura
de bulto, cuerpo 1 calle 2; Desposorio de
Maria y Jose, pintura, cuerpo 1 calle 3; El
suefio de San José, pintura, cuerpo 2 callel;
San José con el Nifio Jesus, escultura, cuerpo
2 calle 2; San José con el Nifio JesUs, pintura,
cuerpo 2 calle 3. Toda la pintura es autoria de
Juan Suérez.

Observaciones:

El retablo presenta restauraciones, la mas
reciente en el segundo cuerpo. También con
algunas huellas no graves del incendio de
1978 en dos piezas que no fueron
restauradas, extremos de la parte inferior del
mismo segundo cuerpo.
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N° de Inventario o SIRP-002.1

registro:

Titulo o Sagrada Familia en taller de carpinteria.
denominacion:

Autor: Juan Suarez.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Pintura virreinal poblana.
Dimensiones: 142 x 120 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Pintura al dleo, bastidor de tela.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del | Retablo San José, cuerpo 1 calle 1.
conjunto:

Estado  Condicién: Buena.

de Partes que

CONSEIV' fajtan:

acton Deterioros:

Restauraciones: 1999-2000.

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

En primer plano, en extremo inferior
izquierdo, JesUs nifio, de rostro dulce
sutilmente rodeado por un halo luminoso, tez
blanca y cabello rubio largo, en posicion
sedente casi 2/4 perfil, vestido con una larga
tinica café que apenas deja ver su pie
derecho desnudo, Estd mirando sus manos
intentando quitar una espina de su mano
izquierda con que ha sido pinchado con una
corona de espinas que yace sobre su pierna
derecha en premonicion de su martirio.
Inmediatamente a la derecha un canasto con
un pafio blanco y unas tijeras dentro v,
enseguida, dos palomas encontradas hacia si,
simbolos de la pureza y pobreza de la Virgen
Maria —lo que también hace alusién a la
ofrenda rechazada de San Joaquin en la
presentacion del Nifio Jesus en el templo-.
Arriba de éstas, casi en un segundo plano, se
encuentra Maria, de tez blanca y cabello
castafio oscuro, bordando un pafio blanco
también en posicién sedente con las rodillas
abiertas y los pies cruzados, vestida con
thnica lila larga y sobre los hombros un velo
traslucido casi transparente, su brazo derecho
sobre un tablero de bordado, que reposa
sobre sus piernas, y la mano izquierda en el
contorno de su rostro —también rodeado de
un delgado halo luminoso- como
recogiéndose el cabello de la cara y mirando
a Jesus. En tercer plano San José, igualmente
con un suave nimbo que circunda el rostro,
de tez blanca, cabello castafo y barba escasa,
vestido con tunica verde, manicata roja que
se deja ver en las mangas y el cuello, y
calcetas oscuras. Se encuentra trabajando en
el banco de carpinteria con las piernas
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medianamente flexionadas. Se perciben
diversas herramientas de su oficio, lo que
sugiere que esta sentado en un banco maés
alto. Ante sus pies, tirada en el suelo, un
hacha suela. Sus manos sujetan un cepillo
haciendo una fuerte inclinacion a su
izquierda mientras voltea la cabeza en
sentido contrario mirando con atencion a
JesGs. A su izquierda, entrando por una
puerta con chapetones, el Arcangel San
Rafael con el rostro contorneado por un halo
delgado, vestido con tunica bordada
policromada, con los brazos descubiertos,
alas extendidas, sujetando con las manos un
vaso de unguiento y mirando también a Jesus.
En ultimo plano, a lado derecho de José, un
madero  sobre un  banco  apoyado
perpendicularmente sobre las patas, también
premonicion de la crucifixion. Enseguida,
colgando de la pared, tres escofinas también
herramientas del oficio. En la parte superior
de la composicion desciende un rayo de luz
entre dos nubes, representacion de la
bendicion de Dios invisible.
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N° de Inventario o SIRP-002.2

registro:

Titulo o Desposorio de San José y la Virgen.
denominacion:

Autor: Juan Suarez.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 142 x 120 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Juan Zuarres, me E te

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Retablo San José, cuerpo 1 calle 3.

Estado = Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojtan:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Con wuna cortina roja estampada con
diminutos motivos florales abierta a manera
de telon y haciendo juego con el arco
conopial del marco que rodea el cuadro se
muestra la escena del desposorio. En la parte
inferior en primer plano resaltan flores sobre
lo que parece unas lozas de color ocre, que
posiblemente sea la representacion de un
tapiz, elemento muy usado para esta escena
del desposorio. Inmediatamente en segundo
plano, de izquierda a derecha, todos de pie,
San José de tez blanca, cabello castafio
oscuro, barba escasa y con el rostro rodeado
por un halo. Viste una manicata lila casi café,
tlnica verde y manto café con que se cubre el
dorso. Toma con su diestra la mano derecha
de Maria mientras se estd apoyado con su
mano izquierda por una larga vara
ligeramente inclinada hacia él y que en el
extremo superior de ésta florecen azucenas.
Maria de tez blanca, cabello castafio, con el
rostro rodeado de nimbo mirando hacia la
conjuncién de las manos, igual que Jose.
Viste tanica lila y manto azul oscuro, toma la
mano de José con su diestra también y con la
izquierda sujeta el manto que va de ese
mismo brazo izquierdo por el dorso hasta su
pierna izquierda, Justo detras de ellos y en el
centro de la composicion, un sacerdote
hebreo, de tez blanca, aspecto senil barbado y
encanecido mirando de frente, con sotana
blanca y tdnica roja bordada en hilo dorado
con granadas y campanas, medallon en el
pecho en sustitucién del pectoral y mitra en
la cabeza con dos puntas o cuspides en
analogia de Moisés. Bendice el acto con su
mano derecha y toma el brazo derecho de
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Maria con su izquierda. Sobre ellos la
paloma blanca entre destellos, representacion
del Espiritu Santo. En el siguiente y dltimo
plano, dos columnas cuadradas de capiteles
déricos en tono gris claro a los extremos.

Es claro ver el acercamiento y referente que
tiene el autor respecto a la obra de Cristébal
de Villalpando y de Luis Juarez en la
teméatica homonima.
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N° de Inventario o SIRP-002.3

registro:

Titulo o El Suefio de San José.
denominacion:

Autor: Juan Suérez.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 180 x 120 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo San José, cuerpo 2 calle 1.
conjunto:

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que

CONSENV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lopez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Escena campestre diurna. José de tez blanca
y cabello rubio y varaba escasa, con el rostro
rodeado por un delgado nimbo. Viste tunica
verde y manto café claro, envuelto del brazo
izquierdo por el dorso hasta sus rodillas, y
calza zapatos café oscuro. Duerme sobre una
piedra reclinado hacia su costado izquierdo,
apoyando la cabeza con su mano izquierda
mientras la otra permanece relajada sobre su
pierna derecha. Se aprecia su vara a lado de
él en el suelo que es de color amarillento
como pasto seco. A la izquierda, el arcangel
Gabriel, de tez blanca y cabello rubio, con
sotana azul oscuro, tunica marron con un
diminuto broche en forma de perla en el
pecho, ambas estampadas con motivos
florales blanquecinos, botas rojas estampadas
con pliegues blancos en la parte superior
mostrando muy levemente su espinilla
derecha. Con alas medianas y una porcion de
la tunica entre ellas hacia atras, dando un
paso con la pierna derecha acercandose a San
José y tocandolo con su mano izquierda la
parte superior del brazo derecho de éste,
mientras lo mira en un gesto suave,
sefialando con la otra mano hacia el cielo el
designio divino. En el fondo de la escena se
aprecia un bosque, a la derecha arboles
frondosos destacando dos troncos
entrecruzados, hacia la izquierda, en
pendiente, un campo abierto con un lago y
montafias nevadas y, sobre éstos, el cielo azul
claro luminoso con algunas nubes. Solo en el
angulo inferior derecho se percibe una
pequefia planta creciendo entre piedras
medianas.

94



SIRP-002.4

95

N° de Inventario o SIRP-002.4

registro:

Titulo o San José con el Nifio Jesus (Paseo
denominacion: campestre).

Autor: Juan Suérez.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 180 x 120 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Retablo San José, cuerpo 2 calle 3.

Estado = Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojtan:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Escena campestre diurna. San José de cabello
rubio, tez blanca y de barba escasa, erguido
con la cabeza ligeramente inclinada hacia su
derecha y mirando hacia esa direccion.
Vestido con manicata café, tlnica verde
cefiida a la cintura, de manga corta (abierta
por la mitad en el brazo), manto café claro
con que se envuelve del hombro izquierdo
por el dorso hasta sus rodillas y calzado café
oscuro. Sostiene con su mano izquierda la
vara floreciente en azucena apoyada hacia su
extremo izquierdo, mientras toma con la otra
la mufieca izquierda de JesUs nifio, también
rubio de tez blanca, con tdnica gris oscura
cefiida a la cintura y un pequefio manto rojo
palido, andando descalzo con su pierna
derecha al frente y la izquierda detrds como
acabando de dar el paso, con la vista hacia su
derecha y sujetando con su diestra mano un
pequefio canasto con herramientas de
carpinteria.  Vienen caminando por un
sendero amplio de terraceria, detras de ellos
un campo abierto, a la izquierda un prado con
bosque y a la derecha un escarpado
arrebolado hacia un lago y, culminando a la
lejania, algunas montafias difusas. El
firmamento es un cielo azul claro con
abundantes nubes cargadas, blancas y
grisaceas.

El autor expone magistralmente un carifioso
gesto paternalista de José que se conjuga con
la dulzura e inocencia ludica de Jesus Nifio.
Resalta asimismo su gesticulacion cuando
inclina el rostro con ternura hacia Jesus
mientras sujeta firmemente su delicada
mufieca, Simbolo de proteccion y guia.
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También es evidente la fuerte influencia
flamenca del artifice al incorporar fondos
paisajisticos campestres o bucdlicos que
resuelve de la mejor manera.
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N° de Inventario o SIRP-002.5

registro:

Titulo o San José.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 98 x 50 x 28 cm.

Técnica: Talla en madera policromada, y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacién dentro del  Retablo San José, cuerpo 2 calle 1, extremo
conjunto: izquierdo sobre dado y frente a polsera.

Estado  Condicion:

Regular.

de

CONServ Partes que  La vara que llevaba en su mano izquierda.
. faltan:
acton Deterioros: = Ha perdido la policromia en varias secciones

dejando al descubierto el yeso y en algunos
puntos la madera. Su mano izquierda
presenta el mayor deterioro.

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

San Jose, de tez blanca, cabello largo y barba
negros -parte de la talla policromada-. Esta
erguido de pie y descalzo. Por las mangas
descubiertas se aprecia una manicata rojiza
con los pufios doblados de color dorado,
sobre ésta, una tunica de manga corta pero
larga hasta los tobillos, policromada y
estofada en oro con estampados florales
predominantes verdes y algunos rojos, cefiida
a la cintura por un cinturén también dorado,
Lo envuelve un manto rojo con estampado en
oro estofado que sujeta con la parte interior
de su brazo izquierdo acodado, pasa por el
dorso y luego esta cefiido por dentro del
cinturén en la zona frontal. La parte interior
del manto es blanca con aplicaciones
policromadas y doradas simulando el
bordado de la tela. Tiene su brazo derecho
extendido hacia abajo con la mano abierta y
el izquierdo flexionado sujetando, ademas
del manto, la vara que ya no se encuentra. La
cabeza esta ligeramente inclinada hacia su
extremo derecho y la mirada en esa misma
direccion. Porta una aureola dorada y maciza
en forma de roseton.

Observaciones:

Muy probablemente esta escultura es la que
se encontraba originalmente en el nicho
central del cuerpo 2 y que fue sustituida en el
siglo XX por la actual de fabricacion
industrial.

98



SIRP-002.6

99

N° de Inventario o SIRP-002.6

registro:

Titulo o San José.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 140 x 60 x 31 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Retablo San José, cuerpo 2 calle 3, extremo
derecho sobre cornisa.

Estado  Condicién:  Buena.

de Partes que

CONSEIV' fajtan:

acion Deterioros: = Sélo desgaste en la parte superior de la

cabeza que deja ver el yeso, lo mismo en los
dedos indices en la parte dorsal de las manos
y en la aureola que casi ha perdido la
policromia.

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lopez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

San José, de tez blanca ruborizada, cabello
largo y barba negros policromados, parte de
la misma talla. Esté erguido de pie sobre una
base de madera en forma hexagonal con la
mirada hacia abajo. Viste una tUnica verde
oscuro con estampados florales estofados en
oro, extensa hasta los pies que no se ven, de
manga larga y cefiida a la cintura por un
cinturon también dorado. Lo envuelve un
manto rojo también con estampados florales
en oro estofado que sujeta con la parte
interior de su brazo izquierdo acodado, pasa
por el dorso y luego esté atorada por dentro
del cinturon en la zona frontal. Tiene su
brazo derecho junto al cuerpo, ligeramente
flexionado hacia la parte superior de su
pierna derecha y con los dedos abiertos. Con
su mano izquierda sujeta la vara florecida de
azucena. Porta una aureola policromada en
forma de disco.

Observaciones:

Muy probablemente esta escultura es la que
se encontraba originalmente en el nicho
central del cuerpo 1y que fue sustituida en el
siglo XX por la actual de fabricacion
industrial.
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N° de Inventario o SIRP-002.7

registro:

Titulo o Crucifijo.

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 220 x 130 x 65 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.
Materia: Madera, yeso, pigmentos y cabello natural.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

INRI

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del  Retablo San José, cuerpo 1 calle 3, elemento
conjunto: externo sobre el sotabanco.

Estado = Condicion: | Buena.

de Partes que

CONSENV " faltan:

acton Deterioros: = Sélo un poco de desgaste en la parte inferior

de la cruz que es el soporte de la talla
(seccion que se inserta en el banco frente al
retablo).

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Jesucristo crucificado en posicion habitual,
pies juntos atravesados por un clavo y brazos
extendidos  sujetados por un clavo
respectivamente  a los extremos del
travesario, su mano izquierda casi cerrada y
la derecha levantando los dedos indice y
medio. Tez morena, barba tallada y pintada,
cabello natural con corona de espinas
también natural. El rostro inclinado hacia su
derecha y abajo en expresion de suplicio con
los ojos cerrados de donde le brotan
lagrimas-hilos de sangre pintados que
atraviesan todo el rostro, lo mismo del cuello
al torax como de las manos hacia los
costados, y algunas de estas lineas de sangre
llegan hasta los tobillos atravesando las
piernas, con la respectiva marca de la herida
de la lanza debajo de su pectoral derecho y
no al costado como suele representarse. Se
aprecian marcas de heridas en los codos y
tobillos, y en las rodillas sangrantes las
rotulas expuestas. Generalmente es vestido
con una falda blanca tableada y bordada en
dorado por el dobladillo y la cintura -0 de
otros colores segun la festividad-. La cruz
estd pintada de café oscuro con los extremos
con bandas doradas. En la parte superior una
tabla rectangular de esquinas romas también
dorada, colocada horizontalmente con la
inscripcion en mayusculas negras “INRI”.
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N° de Inventario o SIRP-003

registro:

Titulo o Pulpito.

denominacion:

Autor: Anonimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano, marqueteria poblana.

Dimensiones: 500 x 115 cm. Escalinata: 340 x 51 cm.
Espacio entre la clpula y el habitaculo de
124 cm.

Técnica: Marqueteria, 6leo y policromado.

Materia: Madera, resinas, pintura al 6leo.

Tipologia: Mobiliario.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del  Esquina inferior derecha del crucero, junto al
conjunto: Retablo Virgen de los Remedios.

Estado = Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon  "Deterioros: | Se ha desprendido el barniz en la basa del

soporte como en el de la escalinata al
humedecerse por las faenas de limpieza del
templo. El angel de la parte superior del
tornavoz tiene picaduras y ha perdido
policromado en el rostro, manos y piernas.
También presenta desgaste en los escalones.

Restauraciones:




Titularidad y

Presbitero Herminio Lopez Camarillo

direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: El soporte esta compuesto por basa estrecha

cuadrangular, enseguida el fuste adelgazado
y luego en voluta redondeada, nuevamente
afilado hacia arriba para engrosarse en dado
y terminar cuadrangularmente en un pequefio
capitel torneado como voluta con crestas en
cada cara. Todo el fuste presenta tallado
decorativo de motivos vegetales de hojas de
acanto y en la parte media con cabezas de
querubines inclinadas hacia abajo en cada
lado. La base de la catedra esta soportada por
un dado delgado de donde parte en forma de
copa en gajos octogonal tallada con motivos
vegetales en todas sus caras. Las paredes de
la catedra estdn dispuestas en tableros
también con tallas de motivos vegetales
divididos en cuatro secciones geométricas y
un medallon al centro de eéstas, dichos
tableros se disponen continuos en el barandal
de la escalinata y rematados por molduras en
ambas partes, superior e inferior. Dicha
escalinata tiene un soporte de madera
recubierta con estuco y pintado de motivos
vegetales y florales en tonos verde, negro y
rojo. Los escalones son de madera. El
portavoz o cupula hace juego geométrico en
gajos o cascaras octogonales con los tableros
del disefio del cuerpo principal o catedra, lo
mismo que las tallas de los motivos vegetales
y esta rematado en la parte superior a manera
de linterna con la talla en madera
policromada de un angel que porta tdnica
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blanca de manga larga decorada con rojo y
dorado y manto rojo. Aparece de pie con los
brazos extendidos ligeramente flexionados y
las manos abiertas, cabello negro y largo
hacia atras sujetado con una diadema dorada
0 lo que podria ser una aureola. En la parte
inferior del tornavoz, que corresponde al
guardamalleta, tienen el toldo pintado al 6leo
con la imagen de una representacion del
Espiritu Santo, paloma blanca con destello de
luz entre 30 estrellas dispuestas de manera
radial en perspectiva inferior (se aprecian las
patas y la parte posterior del pico).
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N° de Inventario o SIRP-004

registro:

Titulo o Retablo Virgen de los Remedios.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco novohispano

Dimensiones: 530 x 440 x 50 cm.

Técnica: Talla en madera, marqueteria y estofado en
oro.

Materia: Cedro rojo, yeso, pan de oro.

Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del = Nave central, muro derecho. Contiguo al
conjunto: Pulpito.

Estado = Condicion: | Bueno.

de Partes que

CONSEIV  fojian:

acion Deterioros:  Desprendimiento de oro en la seccion

superior del marco del nicho del cuerpo 1
(calle 2) y en los dados de las columnas de
ese Mismo Cuerpo.

Restauraciones:

Ha sido intervenido inadecuadamente
probablemente entre 1995-99. Sobre todo en
las tablas del nicho central del cuerpo 1y las
bases y cornisas del segundo cuerpo.

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lopez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Se yergue sobre un basamento de 85 cm de
alto que hace la funcion de sotabanco, como
en los otros retablo. Esta integrado por banco
y dos cuerpos regulares con entrecalles. Las
casas centrales de cada cuerpo contienen
nichos para esculturas de bulto tallas en
madera y las laterales para pinturas al dleo.
Del mismo estilo que los otros retablos
caracteristicos de columnas salomonicas,
éstas presentan mayor ornamentacion
adosadas con gruesas cardinas que hacen
remembranza a la usanza gotica incluso en
todas las paredes del retablo, que dada su
exuberancia, reafirma el estilo barroco
novohispano bien acentuado. Este armado
carece de atico, querubines y policromia.
Afin al Retablo de San José, més que una
simulacion de cajon o pequefio sagrario en la
parte media del sotabanco, esta tallada y
dorada la imagen de un carnero con aureola
echado sobre una base que a su vez estd
dispuesta encima de siete esferas, y sujetando
con su pata delantera derecha la cruz con un
penddn inclinada en diagonal hacia la
izquierda, simbolo de Jesucristo, todo ello
dentro de un arco de medio punto y rodeado
de espesas cardinas. Las columnas del primer
cuerpo cuentan con bases y dados muy
elaborados con voluminosos  motivos
vegetales y que forman parte del sotabanco,
mientras que las del segundo cuerpo tienen
sus bases y dados mas simples y lisos sin
ornamentos vegetales, pero todas las
columnas, del primer y segundo cuerpo estan
rematadas con elaborados capiteles corintios.
Los nichos o casas centrales estan dispuestos
en la parte superior de la concavidad con
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profundidad y arcos de medio punto, y arriba
de estos, con una considerable separacion,
guardamalletas en motivos vegetal mas
grandes representando ramas con volutas, el
del primer cuerpo con una sola flor y el del
segundo con dos. También los ornamentos
superiores de las casas 1 y 3 del segundo
cuerpo tienen estos elementos pero con 3
flores cada uno, lo que hacen en total 7 flores
que son redondas a manera de rosas de cinco
pétalos cada una. Estos ornatos vegetales y
floridos corresponden a las cornisas con
funcion de guardapolvos al mismo tiempo,
que en el caso de las casas centrales, arriba
de los nichos estan dentro de un pequefio
arco de medio punto la inferior, y el superior
dentro de wuno trilobulado. Estos arcos
recortan la forma rectilinea de las cornisas
del retablo en ambos cuerpos ofreciendo, en
conjunto con los capiteles, mayor
profundidad y relieve. En la parte superior de
las cornisas que corresponden a las casas 1y
3 del segundo cuerpo sobresale un medallén
ovalado horizontal en cada una rodeados de
abundantes volutas, estas tallas en la tabla
dispuesta al ras de la pared (posiblemente
contenian inscripciones o pinturas pero en
alguna intervencién fueron cubiertos por el
dorado). Los arcos de las casas laterales del
primer cuerpo que contienen pinturas al 6leo
son trilobulados, y los de las casas laterales
del segundo cuerpo son conopiales
truncados.

Elementos iconogréaficos y escultoricos: La
adoracion de los magos, pintura, cuerpo 1
calle 1; Virgen de los Remedios, escultura de




bulto, cuerpo 1 calle 2; La presentacion de
Jesus en el templo, pintura, cuerpo 2 calle 1;
San Gabriel Arcéngel, escultura de bulto,
cuerpo 2 calle 2; La visita de Maria a su
prima Isabel, pintura, cuerpo 2 calle 3.
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N° de Inventario o SIRP-004.1

registro:

Titulo o Adoracion de los Magos.
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 130 x 75 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 1.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En primer plano, Gaspar, quien ha puesto su

corona, o lo que parece méas bien un turbante
delgado, en el suelo y un recipiente con
mirra. Con apariencia senil, calvo y luenga
barba blanca, aparece de hinojos. Viste una
tunica verde-azul y sobre esta una capa de




armifio. También le va cayendo, de la cadera
por el dorso hacia sus piernas, un manto
purpura con estampado floreado dorado y el
borde blanco con el que estd envuelto en la
parte inferior de su cuerpo. Con su mano
derecha se esta tomando el brazo contrario en
gesto de reverencia, y con su mano izquierda,
proxima a su rostro, la apoya relajadamente
al acercarse al Nifio Jesus mirando sus pies,
quien esta sentado sobre una sabana blanca
con diversos pliegues, a su vez sobre el heno
de un pesebre rectangular y gris. En el
siguiente plano tras Gaspar, Baltasar de pie,
de tez negra, con turbante rosaceo y aretes.
Viste una tunica lila cefiida a la cintura con
botones al cuello y sobre ésta una capa
amarilla con estampado blanco. Con gesto
sereno mirando fijamente a los ojos de
Maria, hacia la izquierda de la composicion,
extiende su brazo derecho hacia Jesus con la
mano abierta en un gesto también de
reverencia y reconocimiento. Con su mano
izquierda sujeta colgando un incensario
dorado abierto sugiriendo movimiento, signo
de su ofrenda. Ante el hombro derecho de
Baltasar se encuentra Melchor, de tez
morena, cabello y barba quebrados color
castafio oscuro, portando una pequefia corona
dorada, vestido de tUnica naranja con
estampado en oro, mira fijamente a Baltasar
como esperando que éste ofrezca el saludo a
Maria, mientras abre y muestra una caja con
joyas, simbolo del oro. Detras de ellos dos
soldados o guardias de la caravana que
observan, el de la derecha de tez blanca con
casco y vestimenta verde, a Melchor, y el de
la izquierda de tez morena, bigote escaso, de
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casco con borla de plumas y el hombro
verde, a Baltasar. Al fondo se aprecian tres
lanzas erguidas diagonalmente hacia la
izquierda y wuna por detras atravesada
también diagonalmente. Hacia la izquierda
de la composicion, a manera de escalafon, se
presenta JesUs nifio desnudo, sentado pero
sujetado por su madre por el abdomen. De
tez blanca, cabello rubio rizado. Mira
fijamente a Baltasar levantando su brazo
derecho -que es el Unico que se aprecia- con
el codo flexionado y bendiciendo con la
mano, levantando los dedos indice y medio.
Maria detrés de él, de tez blanca y cabello
castafo, sujetandolo con su mano izquierda y
con la derecha la sabana con la que esta
sentado. Ella porta vestido rosa palido con un
velo crema de estampados naranja con el que
se cubre el cabello y el pecho, encima la
envuelve un manto azul oscuro brillante.
José, de tez blanca, cabello y barba castafios,
al final de esta triada, viste una tunica
amarillo péalido, también fija la mirada en
Baltasar. Detras de la Sagrada Familia se
observan maderos y travesafos, que
corresponden a la estructura de la humilde
morada. El fondo de la composicion consiste
en un cielo nublado azul oscuro, destacando
la Estrella de Belén en la parte superior
derecha.

En términos generales se puede apreciar una
composicion muy  equilibrada  con
disposiciones geométricas de los personajes
muy bien logradas, centrando la luz en el
Nifio Jesus, el rostro de Maria y el de Gaspar,
resolviendo muy bien el encuadre simétrico




y, al mismo tiempo, la dualidad cromatica
entre Maria y Baltasar. Es una escena muy
asequible y marcada de movimiento que es
plausible en las miradas de los personajes
que destacan de la mejor manera ante un
fondo muy bien matizado y resuelto en
claroscuro.
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N° de Inventario o SIRP-004.2

registro:

Titulo o Virgen de los Remedios.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 93 x 50 x 30 cm. Sin base 50 cm alto.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro y
cabello natural.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 2.

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que

CONSENV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Sobre una base ancha, toda estofada en oro,
en cuatro niveles de mayor a menor
ascendente y de forma cuadrangular, adosada
de gruesas volutas y motivos vegetales el
primero, de hojas en la junta el segundo,
calada en el tercero, y un dado liso en el
cuarto, se encuentra en la parte inferior de la
virgen dos querubines de rojo y cabello
negro mirando al espectador. Detras de ellos
una media luna dorada hacia arriba vy
enseguida la falda de la virgen suspendida en
una pequefia luna también dorada. Viste una
tinica dorada que apenas se aprecia debajo
de un manto negro policromado de rosas
rojas y gruesas lineas doradas. El dorso de
éste es rojo claro. Tiene los brazos
extendidos aupando al nifio Jesus con el
rostro al frente de tez blanca mas clara que
las manos y cabello natural negro y suelto.
Porta una corona con pedreria calada en
rombos y puntas mucho méas grande a la
proporcién del rostro. El nifio reposa sentado
sobre los dobleces del manto, a su vez de los
brazos de su madre vestido s6lo con un
perizoma rojo, con los brazos levantados,
manos abiertas y en su diestra levantando
también los dedos indice y medio. También
porta una corona de las mismas
caracteristicas de su madre
proporcionalmente mas alta y mirando hacia
el sentido izquierdo del espectador.

Observaciones:

Las caracteristicas iconograficas son mas
propias de la Inmaculada Concepcién,
aunque de colores rojizos y célidos y no de
azul y blanco en que suele representarse, sin
embargo, la comunidad ha ejercido el culto a
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la Virgen de los Remedios.
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N° de Inventario o SIRP-004.3

registro:

Titulo o Presentacion del Nifio Jesus en el templo.
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 130 x 75 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del | Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 3.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon  "Deterioros: | Tienen un orificio de 2 cm de diametro en la

parte media superior, a 10 cm. del marco.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Entre un escenario escalonado de gruesas

paredes de fondo con una ventana abierta y
con columnas doricas que refieren un portico
0 la entrada a un altar, y enseguida un




pabelldén con cortina verde, San Joaquin de
tez blanca, que viste una tunica café cefiida a
la cintura algo corta que deja ver sus rodillas
y botas rojas con el cabello y la barba
canosos, lleva en su mano izquierda la
ofrenda, representada por una canasta
esférica donde se supone que se encuentran
las tortolas, apoyada en el suelo, postrado
con el rostro hacia arriba, haciendo
reverencia con su brazo derecho levantado y
la mano abierta. Maria de tez blanca y un
sutil nimbo, a lado de él en el siguiente
plano, vestida con manto azul que le cubre
todo el cuerpo, sélo deja ver sus manos, el
rostro y una cofia gris en el cabello, mira
serena a Simeon mientras sujeta el manto con
su mano izquierda y la otra extendida hacia
abajo a la altura de la cabeza de San Joaquin.
Frente a ellos Simeon, de tez blanca, con la
cabeza cubierta por un mitznéfet o Kipa,
luenga barba y cabello canoso. Vestido con
una tanica lila, un especie de sobrepelliz
blanco y encima otra vestimenta del mismo
lila. Tiene entre brazos al Nifio Jesus de tez
blanca y cabello rubio con un suave nimbo
que le rodea la cabeza, envuelto del vientre
hacia los pies por un manto lila un poco mas
rojizo y por la cintura una sabana que cuelga
después de un doblez con que lo estan
aupando, mantiene la mirada hacia la derecha
de la composicion y su brazo derecho
desnudo y suelto. A espadas de Simeédn la
profetiza Ana quien porta un cirio delgado,
elevado y encendido de flama grande y rojiza
(simbolo de la presencia divina), de tez
blanca ruborizada y cabello castafio claro
recogido, viste una tunica azul claro de
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cuello redondo y un manto rojo. Atenta
observa el gesto de Maria. A la derecha del
sacerdote y entre el Nifio Jesus y Maria en un
plano mas atras, aparece San José de pie en
cuerpo entero de tez blanca y cabello y barba
castafios, vestido con tunica verde claro
cefiida a la cintura y calzado largo café, tiene
las manos juntas conmocionado ante la
presentacion de Jesds, mientras observa con
el rostro enternecido inclinado hacia el Nifio.

En esta exposicion de La Presentacion del
Nifio Jesus en el Templo el autor expone a
San Joaquin, padre de Maria, llevando la
ofrenda en un intento metafdrico de incluir a
la pareja progenitora de Maria en dicotomia
de Ana la profetiza pero en alusion de Santa
Ana madre de Maria. Otra lectura
hondamente hipotética podria referir que el
anciano sea San José senil, cosa raramente
habitual, pero que ha sido tratada en otros
contextos como el cuadro anénimo del siglo
XVI que resguarda el Museo Diocesano
Barbastro-Monzon en  Aragon. Luego
entonces, la aparicion del personaje de verde
que se encuentra junto a Simedn pudiera
generar  confusiébn  respecto a la
representacion iconografica de José en tanto
que regularmente nadie mas que Maria 0 José
llevarian la ofrenda en sus manos, lo que
descartaria al sujeto de verde como José. En
suma, esta es una variante de la
caracterizacion de los personajes un tanto
osada del pintor. Técnicamente, la fria
coloracion del conjunto contraviene en la
expresion facial de los protagonistas que son
figurados con desproporcion anatomica




evidente en cuellos, brazos, y escorzos. Sin
embargo, hay un buen seguimiento del relato
a través de las miradas y la gesticulacion de
rostros y manos.
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SIRP-004.4
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N° de Inventario o SIRP-004.4

registro:

Titulo o La Anunciacion.
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 120 x 75 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 2
conjunto: calle 1.

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En primer término, en el angulo inferior

derecho, una canasta sobre el suelo con un
libro, una madeja de hilo y pafios blancos
que salen y caen al suelo. Enseguida, en una




elevacion del piso, Maria de tez blanca con
un halo apenas visible, cabello castafio,
vestida con tunica lila y envuelta por el dorso
a las piernas por un manto azul oscuro y en
los hombros un velo color crema oscuro.
Aparece de hinojos cruzando las manos
apoyada en su codo izquierdo con el que
sujeta el manto, sobre un reclinatorio de
madera café claro curvado hacia un extremo,
cubierto por un pafio verde simbolo de la
esperanza en el que estd extendido un
pergamino que ella lee serenamente con la
cabeza inclinada. Al fondo, entre cortinas
azules abiertas, el Arcangel Gabriel con un
sutil nimbo apenas perceptible, de tez blanca
y cabello castafo, de rodillas en una espesa
nube gris oscuro vestido con tunica verde
palido y un manto rojo que le cubre holgado
por el dorso dejando ver su ala derecha y da
vuelta hacia el vientre. Con los brazos
extendidos hacia Maria, lleva una rama de
lirio blanco floreciente en su mano derecha
posicionandolo sobre la cabeza de ella y
mirdndola apaciblemente. Junto a él dos
querubines sobre la nube, uno junto a su
pierna derecha y el otro mas elevado a la
altura de su brazo derecho. Sobre ellos, en el
punto mas elevado de la composicion, el
Espiritu Santo en forma de paloma blanca
descendiendo con las alas extendidas.

El autor resuelve la composicion de manera
triangular y simétrica equilibrando a los
personajes en el espacio de intimidad de la
Virgen con un buen manejo de la luz
dispuesta de arriba  hacia  abajo,
categorizando la intervencion divina sin mas
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gesticulacion. Los rostros redondeados de
Maria y el Arcangel Gabriel contienen cierta
dulzura, caracteristica propia del periodo
virreinal. Llama la atencion que el querubin
méas elevado esta mirando al espectador,
mientras que el otro se refiere hacia la
derecha, afuera de la escena.




SIRP-004.5
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N° de Inventario o SIRP-004.5

registro:

Tituloo San Miguel Arcéngel.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 95 x 50 x 30 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del | Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 2
conjunto: calle 2.

Estado = Condicion: = Regular.

de Partes que

CONSENV " faltan:

acton Deterioros:  Presenta  desprendimientos de oro vy

policromia.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Sobre una base redondeada con dos

querubines de tez blanca ruborizada y cabello
negro con alas extendidas y unas volutas
como nubes, se yergue el Arcangel Miguel




de tez blanca y cabello negro quien porta
sobre la cabeza un especie de casco angulado
hacia arriba. Apoya su pierna derecha
pisando sobre la cabeza de uno de los
querubines. Viste un faldellin de gruesos
pliegues y tunica larga abierta por el frente
mostrando sus piernas lo mismo que sus
brazos y asida por un sujetador en forma de
rombo que hace una equis con los pliegues
de la vestimenta que es negra con suntuosas
decoraciones florales en oro estampado y
rojo. Calza botas negras con aplicaciones
doradas y doblez rojo con un botén en cada
una. Sus alas en reposo son medianas de
bordes rojos, color negro con dorado en el
centro y lineas verticales que dibujan las
plumas. Tiene su brazo izquierdo extendido y
hacia abajo con la mano ligeramente abierta
y relajada, y la derecha medianamente
levantada sujetando una lanza en rematada en
cruz en la parte superior, méas alta que él,
dorada de fuste largo y delgado. Tiene la
cabeza ligeramente inclinada hacia su
derecha con rostro sereno mirando al
espectador.

El autor hace énfasis en el rostro de ojos
grandes, cejas delgadas y boca pequefia, asi
como el elaborado detalle ornamental y de
pliegues del vestido. Con una disposicion del
espacio-sujeto equilibrada, aunque no del
todo proporcional en la corporeidad,
especificamente en relacion cabeza-cuerpo.
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SIRP-004.6
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N° de Inventario o SIRP-004.6

registro:

Tituloo La visita de Maria a su prima Isabel.
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 120 x 75 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

ion y/o recinto

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 2
conjunto: calle 3.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En un escenario campestre, ante la entrada

emboquillada en piedra de una casa, aparece
a la izquierda Maria, de tez blanca
suavemente ruborizada, con rostro alegre casi
sonriente, cabello castafio y 0jos negros.
Viste sotana lila, que apenas es perceptible




por las mangas levantadas y tdnica roja larga
y amplia, manto azul oscuro que la envuelve
del dorso a la cintura, un velo suelto que deja
ver su cabello y un sombrero café que le
cuelga por la espalda. A la izquierda de
Maria, ante el umbral de la casa en un piso
elevado de la terraceria, ésta de tono cafée
claro terroso con tintes verdes y un borde
mMA&s oscuro con escasos pastos y hierbas en
crecimiento, su prima Isabel, de tez blanca
también ruborizada, cabello y ojos negros.
Viste una tunica lila envuelta casi todo el
cuerpo por un manto café verdoso y el
cabello cubierto por un velo crema algo
verdoso bordado de gruesos hilos un poco
mas oscuros. Con su mano derecha sujeta a
la diestra de Maria quien la abraza por detras,
mientras lIsabel con su brazo izquierdo
extendido y la mano abierta sefiala un gesto
de bienvenida. Ambas se miran con cierto
regocijo y beatitud. Sobre ellas, de la parte
superior de la casa cuelgan racimos de uvas
lila entre hojas y ramas, y asoma detras de la
casa la gruesa y espesa rama de un arbol.
Hacia la izquierda y fondo de Ia
composicién, un promontorio de tierra
elevado con dos arboles frondosos y en la
lejania, montafias con una tonalidad
desvanecida refiriendo la distancia y
haciendo un suave contraste con el cielo
despejado en tono azul claro y matices
Cremosos.

La escena sugiere un ahinco por mostrar la
bienaventuranza del pasaje biblico con las
caracteristicas  tipologicas del barroco:
rostros dulces y afables, telas largas,
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holgadas y con pliegues que ponen a prueba
siempre las habilidades del artista. En este
caso se resalta el contraste del dentro y fuera,
el campo vy la casa, de quien visita y quien
recibe, con buen manejo de la luz ante una
composicién simétrica en conjuncion.




SIRP-005
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N° de Inventario o SIRP-005

registro:

Titulo o La Asuncidn y alegoria de animas.
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: 1776 (Idem).

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 530 x 435 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Filacteria: Pater Noster.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Lateral derecho de la nave principal junto al
conjunto: Retablo Virgen de los Remedios.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En la seccidn superior, entre espesas nubes

gris oscuro, la Santisima  Trinidad
representada por Dios Padre a la derecha, de
tez blanca, aspecto senil, la barba luenga y
encanecida, cabello rubio. Porta una tiara
papal. Le cubre los hombros una capa roja de




motivos policromados con el dorso rosa. En
posicion sedente, sujeta con sSu mano
izquierda la esfera del mundo tripartito y con
la derecha un cetro de oro delgado en
posicion vertical. A la izquierda, derecha del
padre, Jesucristo, de tez blanca, cabello largo
y barba castafios, también en posicion
sedente envuelto en un manto rojo muy
encendido que solo le cubre de la cintura a
las espinillas. Con su mano izquierda sujeta
la cruz que recarga en su hombro izquierdo,
inclinandola  hacia atras  ligeramente,
apoyandose con la mano derecha. Le
atraviesa por el pecho una vara roja o hilo de
sangre y presenta las heridas de la crucifixion
en pies y manos, y de la lanza en su costado
derecho. Arriba de ellos la paloma blanca
suspendida con las alas abiertas, ligeramente
dirigida hacia Jesus. Debajo de ella, y entre
Dios Padre y Jesucristo, Maria en la
advocacion de la Asuncién, de tez blanca y
cabello castafio, viste una tanica blanca y
manto azul oscuro que sélo le rodea de la
cadera a las piernas, de atras hacia adelante,
y un velo rosa asalmonado en los hombros.
Un serafin, surgiendo de la nube a la altura
de los pies de Dios Padre le sujeta el manto
en su extremo inferior izquierdo. Aparece
erguida con los brazos extendidos hacia Jesus
mirandolo con bonanza y cierta alegria. Le
rodea el rostro un grueso halo azul cielo muy
claro con bordes de pequerias estrellas. Dios
Padre y Jesucristo observan serenamente a
Maria acompafiados de dos querubines cada
uno, rodeando asi mismo la Asuncion. Los
de Dios Padre mirando a Jesus (el de la
izquierda) y el otro a Maria, mientras que los
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de Jesucristo se miran entre ellos. Detras de
Dios Padre aparecen también dos angeles,
uno con las alas extendidas, vestido de tinica
roja y sotana verde oscura, de pie con las
piernas flexionadas también sobre las nubes,
encorvando su el brazo derecho mientras que
con la mano izquierda, que no se ve, toma a
otro angel a su lado izquierdo dispuesto en
direccion contraria, vestido con tunica rosa
pero gque solo se ve apoyandose en la nube
con su brazo derecho, volviéndose hacia la
escena ante la invitacion del primero. Detras
de Jesucristo un serafin masico algo rollizo
en direccion a él, tratado con un efecto de
sombra que sélo deja al descubierto el rostro
y su brazo derecho, tafiendo una viola
mientras se mantienen flotando, y otro detras
de su pierna derecha sujetando su manto.
Esta primera seccion articulada en tridngulo
invertido y que referiria a un rompimiento de
gloria, més bien esta dispuesta como una
mandorla, haciendo énfasis en el centro por
la imagen de la Asuncion de Maria. El fondo
de oscuro a claro acentuado por un sutil rosa
entre Maria y el Espiritu santo reitera el
momento algido y sublime. En el siguiente
nivel, complementando la mandorla en la
parte inferior, aparece Santa Ana y San
Joaquin, Ana debajo de Dios Padre, de tez
blanca, cabello negro cubierto por un velo
crema a su vez debajo de un manto café
oscuro que la envuelve casi completamente y
vestida con una tdnica azul grisaceo, esta de
hinojos sobre otra nube casi separada de la
escena superior. Se aprecia en su rostro la
edad avanzada y la mirada severa mientras
observa a Jesus. Tiene las manos cruzadas en




el pecho con las que se sujeta el manto.
Detras de ella, sentado sobre otra nube, San
Juan Bautista, que solo es cubierto por la
cintura y su pierna derecha por un manto
rojo. Tiene sujetando al cordero entre su
costado izquierdo y la mano derecha, con el
baculo rematado en cruz, apoyado e
inclinado en el mismo brazo izquierdo.
Frente a Ana y debajo de Jesucristo, Joaquin,
de tez blanca, algo calvo, cabello y barba
risada gris, también en otra nube, con su
rodilla derecha en ella y la otra pierna
flexionada, vestido con tunica azul marino y
manto rojo que le cubre la espalda y pasa por
su vientre flexionado y luego sobre su
antebrazo izquierdo. Con su brazo derecho
hace reverencia con la mano abierta hacia la
Virgen, y la otra hacia abajo mostrando la
palma en tanto mira con regocijo a Maria.
Detras de Joaquin, debajo a la izquierda de
Jesucristo, San Pablo, de cabello y barba
luengos y grises, de hinojos, vestido con
tlnica azul y verdosa hacia abajo dejando al
descubierto su pie derecho y atada al cuello
un manto rosa que le cubre la espalda. Con
su mano izquierda al pecho y la otra
extendida hacia abajo con la palma abierta,
mientras mira embelesado a Maria. A su
izquierda reposa una espada visible solo por
la empufiadura y una porcién de la hoja,
elemento distintivo de su iconografia.
Inmediatamente detras de él, San Pedro
mirando con serenidad a Maria, en posicion
sedente con un libro abierto sobre las piernas
sujetado con ambas manos y colgando de la
diestra dos llaves. De frente amplia, barba y
cabello canos, viste una tanica azul claro y
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sobre esta un manto café claro también. En el
siguiente nivel entre una gran mandorla de
gruesas nubes oscuras y con fondo luminoso
resplandeciente, nuevamente Jesucristo con
las mismas caracteristicas del de la Santisima
Trinidad de la seccién superior, con el rostro
rodeado de nimbo, ahora de pie sobre una
fuente redonda en forma de concha y con un
corto fuste rematado en un capitel de dos
hojas vegetales, con el manto que se eleva
por atras, mirando al frente con el rostro
ligeramente inclinado hacia su derecha, tiene
los brazos extendidos a mitad del cuerpo en
cuanto que de sus heridas de la crucifixion
brotan chorros de sangre que caen en dicha
fuente llena de su vital liquido. A su
izquierda, sobre otras nubes, San francisco de
Asis de hinojos, portando su caracteristico
habito café oscuro en esta version
descapuchado, de tez péalida, cabello y barba
escasos, arroja un cabo de la cuerda con que
se cifie el habito hacia las animas del
purgatorio del siguiente nivel, inclinando
compasivamente el rostro. Ante su pierna
derecha un angel con pafio rosa le muestra un
pergamino desplegado. Enseguida, detras de
San Francisco de Asis, San Luis Gonzaga, de
tez blanca, con filacteria frente a la boca que
dice en letras invertidas y de cabeza “Pater
Noster”, sale de la nube en medio cuerpo
vestido de tunica negra y encima un
guardapelliz  blanco, observa igualmente
hacia abajo mientras sostiene una rama de
palma con la mano izquierda que refiere el
martirio, y con la otra un hisopo bendiciendo
a los de la escena inferior (acaso expiando
con la misma sangre de Cristo en relacion a




su atributo como sanador de los enfermos),
ayudado de otro serafin de pafio rojo de alas
extendidas que sostiene el acetre con ambas
manos sobre su cabeza. En el extremo
opuesto, a la derecha de Jesus, San José de
tez blanca y cabello largo y barba castarios,
con un halo amarillento en la cabeza,
también de rodillas sobre otra nube. Viste
una tunica verde oscuro y esta cubierto por el
dorso con un manto café claro, tiene en su
mano izquierda un rosario, y en la derecha,
una larga rama de lirio blanco floreciente
inclinada hacia su hombro derecho,
igualmente estd mirando a las animas del
siguiente nivel. EI ultimo escenario, el
purgatorio, una concavidad en llamas donde
aparecen ocho personas cubiertas por el
fuego hasta el abdomen, de izquierda a
derecha: un hombre de tez oscura con cabello
largo y barbado extendiendo su brazo
izquierdo hacia arriba y el otro hacia abajo
agarrado por una mano gigante de fuego; otro
hombre barbado y moreno con las manos en
posicién de suplica; enseguida un hombre de
tez blanca, de espalda al espectador e
inclinado hacia la derecha y extendiendo
ambos brazos; luego una mujer de tez blanca
cubierta de Ilamas hasta los senos vy
levantando so6lo su brazo izquierdo. Todos
ellos mirando y suplicando a Jesucristo
volviéndose hacia esa direccion. En el lado
derecho de la composicion, de derecha a
izquierda: un hombre de tez blanca con
mitra, tiene las manos juntas en oracion
frente al espectador, con la mirada perdida en
gesto de arrepentimiento; después otro
hombre de tez blanca, barba escasa y cabello
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oscuro, con las manos juntas levantadas
suplicando hacia San Francisco de Asis;
proximo a éste una mujer de espalda al
espectador, de tez blanca y ruborizada,
extiende ambos brazos tratando de alcanzar
la cuerda que ha extendido San Francisco;
finalmente otra mujer de tez blanca y cabello
largo, frente al espectador, cubierta de Ilamas
hasta los hombros, s6lo mira casi resignada,
con la cabeza un poco levantada hacia arriba.
Esta seccion esta dividida por la mandorla
antes mencionada, repartiendo en dos grupos
de éanimas suplicantes como ya se ha
descrito.

Al ser un cuadro de gran formato el autor lo
trabaj0 en dos secciones divididas
horizontalmente. La superior resolviendo una
Gloria conjuntado la Santisima Trinidad y
Asuncion de Maria, y la inferior con una
representacion del Purgatorio. Se contempla
una equilibrada composicion geométrica de
simetrias  verticales y  horizontales
determinadas por las mandorlas en ambas
secciones y los contrastes de claroscuro muy
bien aplicados. La iconografia de mayor
fuerza y carga dramaética, en la morfologia
como en el fuerte color rojo, radica en la
escena inferior de la Purisima Sangre de
Jesucristo, como representacion de la Fuente
de Vida, de la expiacion redentora del pecado
ante la inmolacién de las animas que esperan
ser salvadas.




SIRP-006
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N° de Inventario o SIRP-006

registro:

Tituloo Crucifijo Miniatura

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano.

Dimensiones: 66 x 49 x 17 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.

Materia: Madera, pasta de cafia, yeso, pigmentos y
pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del | Lateral derecho de la nave principal sobre el
conjunto: banco del Cuadro de animas.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon " peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Es una representacion de la crucifixion en

miniatura. Estan integrados y policromados
el cabello, barba y el perizoma en la talla.
Con la cabeza coronada de espinas inclinada
hacia su derecha y con los ojos cerrados. Esta




prendido sobre una cruz gruesa e irregular
como gruesas ramas oscuras de arbol. Las
heridas de su martirio son muy gruesas y
realistas, ademéas de la coloracion de la
sangre, hay un excesivo escurrimiento de esta
por todo el cuerpo, especialmente del
perizoma y de las rodillas que muestran los
huesos de las rétulas. En la parte superior de
la cruz se encuentra una tabla estofada en oro
en forma de pergamino extendido colocado
diagonalmente con la inscripcion “INRI” en
letras negras y fondo blanco. El perizoma y
los extremos de los maderos también estan
trabajados con pan de oro. Permanece
siempre dentro de un nicho movible.
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SIRP-007
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N° de Inventario o SIRP-007

registro:

Titulo o Las siete virtudes cardinales.
denominacién:

Autor: Manuel Santiestevan.

Fecha o época: 1775.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 435 x 230 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Ma L Sn.tiestevan. pinxit afio 75.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Lateral derecho de la nave principal junto al
conjunto: Juicio Final.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En primer término una alegoria de Jesucristo

como Fuente de la Vida. De tez blanca,
cabello y barba bermejos, ruborizado, con las
heridas de la crucifixion, aparece vestido solo
con perizoma blanco, de pie sobre una fuente
tipo pedestal, esta abrazando la cruz un tanto




inclinada hacia la derecha con su brazo
izquierdo frente al espectador, ligeramente
vuelto hacia su derecha con su pie izquierdo
al frente y apoyado en el derecho. Con un
sutil y luminoso nimbo mira al espectador
mientras sefiala con su brazo derecho
extendido la primera de las escenas en
medallones que estan representadas como si
fueran enmarcadas de bordes tipo cardinas.
De la venera de la fuente brotan chorros de
agua que irrigan grandes plantas florecientes
y policromas a los extremos: rosas, claveles
y crisantemos. Esta escena se encuentra sobre
un rectangulo terroso con marco azul claro
decorado geométricamente por rombos y
cruces que pretende ofrecer
bidimensionalidad a la composicion, como si
fuese al mismo tiempo un tapete dentro de
una habitacion. A los lados una
representacion de lo que serian las paredes
del recinto, con una corona flotante en cada
extremo e insertadas por una palma, simbolo
en este caso de la gloria alcanzada por el
Martirio, y también simbolo de Ia
Resurreccion. EI fondo, o lo que se percibe
por la gran abertura de la habitacion tipo
ventanal, es un cielo de azul claro brillante
donde figura justo a la mitad dos grises
cumulos, el de la izquierda mas oscuro que el
otro, y sobre éstos en posiciones sedentes,
Jesus, ahora vestido con tunica azul claro y
manto azul marino, al centro con los
apostoles, con el rostro ligeramente inclinado
hacia su izquierda, haciendo ademanes con
las manos abiertas. Se muestra su pie derecho
desnudo, lo mismo que el apdstol de su
izquierda. Hay dos primeros apostoles que
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estan a sus extremos, el de la izquierda es de
tez morena, cabello y barba oscuros, vestido
con tdnica azul oscuro y manta roja y esta
mirando hacia enfrente levantando su mano
derecha. El del otro extremo, de tez blanca y
cabello y barba oscuros, extiende las manos
hacia Jesus mirdndolo con la cabeza
levantada, viste tunica café claro que deja ver
su pie izquierdo y un manto rosa OSCUro.
Detras de ellos y a los extremos de Jesus los
deméas apodstoles de tez y ropajes diversos
escuchan la prédica con sus miradas en
distintos puntos. Arriba de ellos, entre nubes
mas claras y rodeada de un nimbo grueso y
casi naranja, la paloma o Espiritu Santo, con
las alas abiertas y la cabeza inclinada hacia la
izquierda. A continuacion los medallones
descritos a manera de reloj de abajo hacia
arriba, de izquierda a derecha. El Primero,
sefialado por Jesucristo en la Fuente de la
Vida, aparecen siete personas en torno a una
mesa circular de mantel blanco como
dispuestas a comer, con las vestidas tipicas
del contexto. Se aprecia al fondo una Puerta
grande con decoraciones adosadas. Cinco
estan sentados y uno, el principal por la silla
que ha sido desocupada, se ha levando para
recibir a otro que ha llegado, en primer
plano. En la parte inferior que sefiala por un
piso a desnivel, estd escrita la palabra
“Umildad” (Humildad). La siguiente escena,
la parabola de la multiplicacién de los panes,
es en el campo abierto con un cielo claro y
algunas nubes, aparece Jesus con nimbo en el
rostro, en posicion sedente, vestido de azul
claro. Detras de él cuatro apostoles, y debajo,
a la derecha del promontorio donde se




encuentran, un grupo mayor de personas que
refiere una multitud. A la izquierda de Jesus
un nifio vestido de rojo con panes en sus
brazos atento ante la mano levantada de
JesGs. En la parte inferior izquierda, la
sentencia “Generosidad”. La otra escena es
una recdmara con un ventanal amplio. A la
izquierda una persona vestida de blanco,
recostada y media cobijada en una cama con
guardamalleta y cortinaje que le invita a otra
que estéa de pie al lado derecho, al parecer de
aspecto femenino, quien viste una blusa rosa
y una falda café claro y que con ademanes
rechaza la invitacion. En la parte inferior la
inscripcion “Castidad”. El cuarto medallon,
una escena en campo abierto donde se
representa a dos varones, uno vestido de
negro y otro de lila, que estan lapidando a
otro dentro de una precipitacion de la tierra
hacia la derecha, intercediendo entre los
lapidarios y la victima una mujer hincada en
su rodilla derecha, vestida de tdnica azul
claro y manto rojo, con las manos juntas
suplicando a los victimarios, en tanto mira al
maltratado. Al calce la palabra “Pasiencia”
(Paciencia). En el siguiente 6valo, Jesucristo,
en posicion sedente con los brazos
extendidos y vuelto hacia la izquierda,
vestido sélo con un manto rojo ante un
arroyo que viene de una pequefia casa de
campo con apariencia de molino entre
arboles. Arriba, la alegoria de la Tentacion en
el Desierto, Jesus con nimbo en la cabeza,
sentado a la sombra de un arbol levantando
su mano derecha en desprecio por el diablo
que se aproxima del lado izquierdo, una
figura antropozoomorfa de cuerpo humano

133

rojo con patas de cabra, alas de dragodn,
cuernos y cauda, que le muestra a Jesus unas
piedras que lleva en las manos. De fondo
montafias y un cielo nublado. En la parte
inferior del Ovalo la palabra “Tenplaza”
(Templanza). La sexta imagen, la entrada a
una casa 0 habitacion donde un hombre
acaudalado, barrigudo, vestido con camisa
blanca, casaca rosa, pantalon corto negro,
medias blancas y zapatos negros de piso, que
en el interior le ofrece a otros dos de menor
condicion por su vestimenta sencilla y
descalzos una tunica o camisa, mientras
sujeta con su mano izquierda una caja con
dinero, mientras cerca de ellos en un plano
intermedio, un hombre vestido s6lo con una
tanica azul claro y descalzo que lleva dinero
en sus manos que le ha sido entregado
también. En la parte inferior derecha, en
primer plano, una mujer con manto rojo
amamantando a un bebé y junto a ella un
nifio mas grande (En el siglo XVI1I solian ser
recurrentes este tipo de iconografias referidas
a la Caridad). Justo entre la pierna de ella y
del hombre que ha recibido el dinero, la
palabra “Carida” (Caridad). El ultimo
medallén, en el interior de una casa y sobre
un piso elevado, un anciano calvo, barbado y
descalzo, vestido de blanco con manto rojo
en posicion sedente, levanta su mano derecha
y la otra sobre su pierna derecha aconseja a
una mujer joven de pie y descalza también,
vestida con tunica azul y manto rosa, quien
hace ademén de entender al anciano. Hacia la
izquierda en un ventanal o entrada, se ve en
campo abierto una terraceria con 2 caballos
adultos y un potro, en direccion a la izquierda




del medalldn, dirigidos por un hombre a lo
lejos. En el pretil del piso la inscripcion
“Diligensia” (Diligencia). En la parte inferior
izquierda, al calce la inscripcion: Ma L
Sn.tiesteban. pinxit afio 75.

AUn con ciertas faltas a la cuadratura y la
proporcion, el autor logra exponer de manera
muy lograda el mensaje doctrinal
aprovechando la incursion de medallones u
Ovalos que eran mas de uso en la pintura
gotica, por ello la ornamentacion de los
contornos a manera de cardinas que
seguramente tom6 de algun grabado
flamenco no identificado. Es interesante la
manera en cOmo articula las escenas
domesticas o cotidianas con las alegorias
novotestamentarias en el juego de lo interior
y lo exterior, de la casa y el campo. Y por
otra parte la inclusion de la alegoria de la
Fuente de la Vida dentro de un Hortus
Conclusus que refuerza sobremanera en la
intencion iconogréfica. Se puede apreciar
ademés el sincretismo de elementos
contemporaneos a su contexto historico con
el de los pasajes evangélicos como el caso de
las vestimentas que en unos representan la
antiguedad y en otros el periodo colonial. Y
en suma, el magnifico manejo de la luz en los
personajes y elementos protagonicos.
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N° de Inventario o SIRP-008

registro:

Titulo o San Pablo Apdstol.
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: 1764.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 145 x 96 cm.

Técnica: Pintura al fresco.

Materia: Estuco, yeso y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

1764.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Sotacoro en lateral derecho de la nave
principal, entre 7 Virtudes Cardinales y
Capilla de Jesusitos.

Estado  Condicion:

Regular.

de

Partes que  La seccion inferior en diagonal al piso, 75 cm
CONSENV " faltan: aproximadamente.
acton Deterioros: = Desprendimiento del 6leo en la parte inferior.

Humedad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: San Pablo como un hombre maduro de tez

blanca, barba abundante y cabello largo
oscuros, sereno con rubor en el rostro.
Vestido con una tunica verde claro ajustada




por la cintura con un cinturdn café y envuelto
por una manta café palido. Aparece atento a
un libro abierto (se aprecia el afio 1764
retocado), alusion al evangelio, que sujeta
con su mano derecha, con la izquierda esta
tomando por la empufiadura una espada
desenvainada en  posicion  vertical,
seguramente apoyada en el piso. El fondo es
nebuloso y difuso, se aprecian algunas nubes
y algunos elementos figurativos como
arboles y una persona en posicion sedente,
pero muy indefinidos.

Lamentablemente se ha perdido la seccion
inferior por la humedad.
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N° de Inventario o SIRP-009

registro:

Titulo o Retablo de Jesus Nazareno (Jesusitos).

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco novohispano.

Dimensiones: 318 x 256 x 62 cm

Técnica: Talla en madera, marqueteria, policromado y
estofado en oro.

Materia: Cedro rojo, yeso, pigmentos, pan de oro.

Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del  Sotacoro, lateral derecho, capilla de Jesus
conjunto: Nazareno (Jesusitos).

Estado  Condicién: = Bueno.

de Partes que

CONSEIV' fajtan:

aclon  "Deterioros:

Restauraciones:

Ha sido restaurado en la cornisa, la parte
derecha, la imagen central y las alcachofas de
los extremos del atico y las policromias de
los angeles. También las columnas del nicho
del cuerpo, la cornisa del mismo y el
sotabanco.

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

De un solo cuerpo, tiene como sotabanco una
caja rectangular con forma de altar que sera
descrito particularmente. Enseguida el banco
completamente adosado con gruesos motivos
vegetales, con las cuatro bases y dados de las
columnas que integran un Unico cuerpo. En
cada dado de esta seccién hay un éangel
policromado de tez blanca y cabello negro
que sujeta la base de la columna con un brazo
y con el otro se apoya abajo. Los de la
izquierda con el brazo derecho abajo y el
izquierdo arriba, y los de la derecha a la
inversa. Sobre sus cabezas un motivo vegetal
en forma de volutas grandes, Justo a la mitad
la base del nicho también decorada con
elementos vegetales pero méas delgada y en la
pared con una composicién simétrica de
ramas, todo ello estofado en oro. El nicho
tiene dos columnas corintias muy delgadas
que van desde el banco hasta la parte inferior
de los capiteles de las columnas principales
del cuerpo pero sin llegar a la base del atico,
tienen fustes de relieve salomoénico, boceles
redondos y capiteles corintios algo alargados.
El Gnico cuerpo se compone, como ya se ha
mencionado, por las cuatro columnas
saloménicas de capiteles corintios, el nicho
central con cornisa. En la pared del nicho,
igualmente que la base de forma simétrica, se
encuentran dos querubines policromados a
los extremos pero en la parte interior y un
arco de medio punto que se pierde por su
cornisa, todo ornamentado con exuberancia
en motivos vegetales, asi también en la
incorporacion de otros motivos como flores
de cuatro pétalos y un ramillete de volutas en
la cornisa central. En este nicho se encuentra
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una escultura de bulto de Jesis en el
viacrucis o nazareno, y fuera del nicho, a
lado de esta y sobre el banco, otra afin pero
miniaturizada. El atico es un arco de medio
punto decorado en el marco y al centro por
cardinas y volutas. Tiene sobre unas bases
una esfera en forma de alcachofa en cada
extremo. Al centro, una simulacion de un
nicho en la misma talla de la madera de
forma cuadrada con cuatro pilastras adosadas
y cornisa. En el nicho, la imagen, talla en
madera sobre relieve y policromada, de la
Virgen Maria en su advocacion como Mater
Dolorosa. Justo debajo de ella un querubin
rollizo de tez blanca y cabello castafio rizado
entre dos grandes volutas doradas. EIl fondo
es una aglomeracion de nubes simuladas por
volutas doradas, aparece Maria con tlnica
pUrpura estampada en motivos florales y
cubierta casi en su totalidad por un grueso
manto azul oscuro con decorados dorados.
De tez blanca con el rostro hacia el frente y
tres potencias en sobre la cabeza, asoman del
manto las manos juntas en gesto de suplica.
Sobre ella una delgada concha circular en
forma de venera. A los lados, en las pilastras
un querubin cada una de las dos de en medio
y lo mismo un serafin por las de la orilla pero
en las bases de las pilastras, justo arriba de la
cornisa del cuerpo. Estos serafines de tez
blanca y cabello largo negro se cubren la
parte media de su cuerpo con un manto
dorado y tienen alas grandes y doradas
también. Levantan los brazos proximos a la
imagen de la Virgen reiterando la simetria.

Aunque de menor tamafo que los otros




retablos, presenta -con gran exuberancia
ornamental- elementos muy bien integrados
y equilibrados con un temperamento arcaico
goticista por el uso abundante de gruesas
cardinas en la talla y el policromado de la
imagen de la Dolorosa en el éatico que
contrasta con el dorado voluptuoso del
fondo.
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SIRP-009.1 N° de Inventario o SIRP-009.1

registro:
Titulo o Sotabanco del Retablo de Jests Nazareno
denominacion: (Jesusitos).
Autor: Andnimo.
_ Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.
——— : : ~ Escuela: Barroco novohispano.
"“"':"3’55353 oo 1 Dimensiones: 103 x 256 x 84 cm,
T RS X ‘ Técnica: Talla en madera, marqueteria, policromado,
estofado en oro y pintura al 6leo.
Materia: Cedro rojo, yeso, pigmentos, pan de oro, 6leo
Yy espejos.
Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura
Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.
i6n y/o recinto

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del  Sotacoro, lateral derecho, capilla. Sotabanco
conjunto: del Retablo de Jesus Nazareno (Jesusitos).
Estado  Condicién: = Bueno.

de Partes que

CONSEIV' fajtan:

aclon  "Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
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Descripcion:

Es un cajon rectangular completamente
ornamentado por el frente con un marco
grueso y dorado dentro un contorno de
gruesas cardinas con rosas -casi hojas de
acanto- que rodean otro marco interior
rectilineo. Dentro de éste, un grueso tejido de
las mismas cardinas doradas que hacen un
ovalo vertical en el centro con una rosa arriba
y otra abajo. Todo el fondo de la tabla esta
pintado al O6leo con abundantes rosas
multicolores y en cada espacio, entre la
ornamentacion sobre relieve de las cardinas
doradas, espejos rectangulares adheridos
verticalmente en una disposicion geometrica,
horizontalmente dos en cada extremo (uno en
cada espacio del decorado) y un par arriba y
junto al Ovalo y otro par abajo, a los
extremos de éste. Los espejos en este caso
tienen una connotacion de virtudes. El
interior del 6valo es una representacion en
pintura al 6leo de Jesucristo en el viacrucis.
Aparece caminando en un sendero oscuro
con un fondo monocroméatico mas claro,
vestido con tanica parpura larga que apenas
deja ver la punta de sus pies desnudos.
Orientado hacia la derecha, lleva la cruz
inclinada casi horizontalmente en su hombro
izquierdo y sujetandola por la parte superior
con la mano surda, y con la diestra sujeta el
travesafio. Tiene un grueso y luminoso
nimbo y la corona de espinas apenas
perceptible, mientras mira al espectador con
el cefio fruncido. Por la forma geometrica de
la policromia interior y la disposicion de las
cardinas de talla irregular, rememora
sobremanera a un sentido arcaico goticista,
mismo caso del retablo homoénimo, poco
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N° de Inventario o SIRP-009.2

registro:

Titulo o Jesus en el Viacrucis o Nazareno (Jesusito).

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 112 x 42 x 30 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, cabello natural y
vidrio.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacién dentro del  Retablo de JesUs Nazareno, cuerpo Unico,
conjunto: casa central.

Estado  Condicion:

Regular.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon  "Deterioros: | Desgaste y deterioro en las puntas de los

dedos.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Jesus, erguido de pie sobre una base delgada

de madera, de tez palida, barba negra parte
de la talla, cabello natural negro y largo, ojos
de vidrio. Porta una corona de espinas




metalica. Tiene los brazos extendidos hacia
el frente con las manos abiertas mirando
fijamente al espectador. El autor recre6 la
escena de la pasion y suplicio previa a la
crucifixion. Tiene simulada con policromia la
sangre del suplicio en rostro, manos, piernas,
manos y dedos. Por lo general es cubierto
con tunicas que se cambian segun las
festividades.

Observaciones:

Es una escultura de mucha movilidad dentro
y fuera del templo, y es llevada en procesion
por lo menos una vez al afio cada 6 de
agosto.
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N° de Inventario o SIRP-009.3

registro:

Titulo o Jesus en el Viacrucis o Nazareno (Jesusito
denominacion: miniatura).

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 78 X 26 x 28 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, cabello natural.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Retablo Jesis Nazareno, sobre el sotabanco

conjunto: al lado izquierdo de la casa central.

Estado = Condicion: Buena.

de Partes que

CONSEIV' faltan:

acion Deterioros: = Desgaste y deterioro en las puntas de los
dedos.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Afin al a la escultura del retablo homologo,

erguido de pie sobre una base delgada de
madera, de tez palida, barba negra parte de la
talla, cabello natural negro y largo. Porta una
corona de espinas metalica. Tiene su brazo




izquierdo flexionado hacia arriba con la
mano abierta sujetando la cruz y la otra hacia
abajo tomando el travesafio. También esta
mirando fijamente al espectador en un gesto
més afable y sentimental que su escultura
homonima. Esta talla presenta simulada ropa
interior policromada de la cintura a la mitad
de los muslos. Refiere la misma escena de la
pasion y suplicio previa a la crucifixion.
Tambien tiene simulada la sangre del
suplicio en rostro, manos, piernas etc. con
policromia pero en menor grado. Igual que su
simil. Es cubierto con tlnicas que se cambian
segun las festividades,

Observaciones:

Se mueve manipula constantemente por el
culto y festividades dentro y fuera del
templo, procesion y domicilios de los
encargados de la festividad de cada afio.

146



SIRP-010

147

N° de Inventario o SIRP-010

registro:

Titulo o San Pedro Apostol.
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: 1764.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 120 x 120 cm.

Técnica: Pintura al fresco.

Materia: Estuco, yeso y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

ADevocion de Miguel. SalVador Maestro
decapilla con dia primero de febrero Afio de
1764,

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Sotacoro en el muro izquierdo de la nave
principal, entre 7 Pecados Capitales y puerta
de la escalinata del coro.

Estado = Condicion: Regular.

de Partes que  La seccion inferior en diagonal al piso, 105
CONSEIV' faltan: cm aproximadamente.

acion Deterioros: = Desprendimiento del éleo en la parte inferior.

Humedad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: La imagen de San Pedro de frente al

espectador, como un hombre senil de tez
blanca, barba abundante y cabello escaso y




corto encanecido, sereno con rubor en el
rostro, tiene la mirada ligeramente inclinada
hacia el angulo inferior derecho. Viste una
tlnica gris claro algo azulada ajustada por la
cintura con un cinturén gris mas claro y
envuelto por una manta café. Sujeta con su
brazo derecho abrazando hacia su costado un
grueso libro cerrado que deja ver el lomo
cosido de la encuadernacion sencilla, alusion
al evangelio, y con su mano izquierda esta
tomando dos llaves grandes entrecruzadas,
distintivos de su iconografia. Del fondo sélo
se puede apreciar un sitio rocoso 0scuro y un
cielo abierto crepuscular en tonos naranja,
amarillo y un poco de rojizo con algunas
nubes difusas poco espesas, pero la mayor
parte de la seccion inferior se ha perdido por
la humedad, aunque es posible deducir que la
seccion que falta correspondia a su cuerpo
entero de pie. En la parte inferior izquierda
aparece la inscripcion: “ADevocion de
Miguel. SalvVador Maestro decapilla con dia
primero de febrero Ao de 1764.
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N° de Inventario o SIRP-011

registro:

Tituloo Los siete pecados capitales.
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan.

Fecha o época: 1775.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 455 x 197 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Ma. L Santiestevan pinxit.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Lateral izquierdo de la nave principal entre el

conjunto: coro y El Calvario (Escenas de la Pasion).

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV  fojtan-

acton Deterioros: = Presenta, entre otros dafios menores, un
raspon en diagonal de 94 centimetros en el
angulo inferior izquierdo. Humedad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En primer término, en la parte superior en

medio, el Arcangel Miguel como tasador de
almas. Aparece sobre una nube oscura y
espesa apoyado en su rodilla izquierda y con




la pierna derecha hacia adelante, frente al
espectador. De tez blanca, cabello largo
quebrado y castafio, estd vestido con una
tnica blanca larga y holgada que deja ver
sus hombros desnudos y la punta del pie
derecho, cefiida moderadamente a la cintura
por un cinto blanco, tiene mangas cortas que
muestran sus antebrazos con unos adornos
rosa y botén dorado como prendedor. Con su
mano izquierda flexionada hacia arriba esta
colgando una balanza que contiene en la
bandeja derecha una flor de lirio mientras
blande hacia arriba una espada con su mano
derecha, tomada por la empufiadura y
extendiendo ese mismo brazo hacia abajo.
Con el rostro ruborizado mira hacia el angulo
superior izquierdo, aunque el cuerpo estéa de
frente al espectador. En el fondo aparecen
nubes mas luminosas y suaves como un sutil
resplandor. Inmediatamente, debajo de él en
un fondo més azul, una alegoria de la entrada
al infierno representada en la parte izquierda
por la cabeza de un enorme perro negro
abriendo hacia la derecha las enormes fauces
con fuego en el interior y humeando hacia
afuera, con colmillos de serpiente al rededor.
Por esta abertura infernal esta por ingresar un
carro de tipo grecolatino (una alegoria al
triunfo de la muerte por el pecado) situado en
la parte derecha con direccion al descomunal
hocico abierto, tirado por siete animales, los
mismos que alrededor de la composicion
representan en su interior alegorias de los
siete pecados capitales. Al fondo, la bestia de
siete cabezas descrita en el Armagedon con
forma de dragon redondo y alado. El carro
esta conducido por una mujer de tez blanca y
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cabello castafio largo, vestida con blusa rosa
de manga larga y una falda azul palido
sentada en 2/4 perfil apoyada en un respaldo
adornado con una cabeza de ledn,
ligeramente con el térax vuelto hacia el
espectador, pero mirando atentamente hacia
la entrada de las fauces. Con su mano
derecha levantada y el brazo flexionado,
eleva un fuete con el que arrea a los animales
que tiran el carro, pero a lado de ella, detras
para el espectador, un demonio antropomorfo
rojo, también en posicion sedente, esta
tirando de las riendas para conducir el carro
con los brazos levantados y se puede percibir
que tiene levantada una delgada cola.

Descripcion de las alegorias.  Estan
representadas en las entrafias de los animales,
0 mas bien en la parte interna de su piel a
manera de badana, con excepcion de las que
se encuentran en los extremos superiores y
que son dos aves fuera del medallon. Asi
pues, en direccion de las manecillas del reloj:
En primera posicion a la derecha, en la
seccion més elevada de la composicion, un
6valo irregular de forma horizontal con borde
grueso café claro como de cardina muy
delgada, con el fondo gris claro nebuloso.
Enseguida, a la derecha, con un Ave Fénix
café por fuera de un dvalo irregular, postrada
sobre sus patas y con las alas extendidas en
2/4 perfil refiriendo a la escena enmarcada
también en el mismo tipo de cardina. En
campo abierto, aparece un hombre vestido
con pantalon corto café claro y camisa rosa,
de cabello largo castafio, que ha sido colgado
u ahorcado de la rama de un arbol sobre un




promontorio con algo de vegetacion a la
orilla de lo que parece un sendero. En su
mano derecha tiene sujetando un pequefio
saco. Junto a sus pies la palabra “gula”. Esta
imagen hace alusion al ahorcamiento de
Judas Iscariote. La préxima escena abajo, en
campo abierto con cielo azul y nubes gris
oscuro, un grupo de 5 hombres vestidos de
diversos colores que portan lanzas se juntan
cerca de un sexto que esta sometiendo o
deteniendo a otro hombre que yace dentro de
un pozo extendiendo los brazos queriendo
salir. Junto a ¢l la inscripcion “ynvidia”
(Envidia). Enseguida, abajo en el extremo
inferior derecho, en el interior de un
leopardo, dentro de un salén un hombre en
posicion sedente sobre una escalinata,
vestido de azul con manto rojo, tiene su
brazo derecho levantado con una vara o
flecha queriendo golpear a una mujer vestida
con tunica azul claro y manto rosa que
camina en un piso terroso alejandose y
volviendo el rostro hacia él, en tanto que
lleva en las manos una especie de arpa.
Debajo de ella la palabra “Yra” (Ira). A
continuacion, en la parte inferior, un asno
gris con la cabeza més clara volteada hacia la
izquierda del espectador, en su interior un
campo abierto con &rboles al fondo y en un
claro recostado sobre el pasto y apoyado
sobre su brazo derecho un hombre vestido
con camisa roja y pantalén corto café claro, a
lado sobre un campo barbechado camina
arrojando semillas de un bolso que porta en
su costado un demonio antropomorfo rojo
con cuernos, cauda y alas extendidas,
inclinando la cabeza hacia dicho terreno.
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Entre ambos personajes la palabra “Pereza”.
En la siguiente escena en el interior de un
jabali café oscuro, dividida en dos secciones,
la primera, mitad superior, sobre unas nubes
claras y espesas, un hombre en posicion
sedente tiene sobre sus piernas cubiertas por
un manto rosa y otro rojo a otro hombre
recostado boca arriba vestido solo con un
especie de perizoma a quien esta alimentando
acercandole algun trozo de comida a la boca.
Al extremo inferior derecho la frase
“Ab°r°sia” (Avaricia). Debajo de éstos, en
una cavidad rojiza, una mujer recostada
ardiendo entre llamas. La siguiente escena
arriba, en el interior de un antilope gris con la
cabeza inclinada hacia la izquierda, la
alegoria del diluvio con un cielo oscuro y el
arca al fondo sobre un mar tormentoso y en
primer plano el busto de una mujer desnuda
sujetandose de una orilla o roca con su brazo
derecho. Debajo de ella la palabra “Luxuria”
(Lujuria). Inmediatamente arriba, en el
extremo superior izquierdo, entre cardinas
doradas y debajo, a la izquierda de un
pavorreal con la cola roja extendida, el
arcangel Miguel con casco, peto azul, falda
rosa y manto rojo, volando de izquierda a
derecha, porta un escudo en su mano
izquierda y en la diestra levantada blande
una espada para someter al diablo rojo y
antropomorfo que emerge de una concavidad
oscura y con llamas. Entre el fuego la palabra
“Soberbia”. Finalmente, en la parte inferior
izquierda de toda la composicién, entre las
pezufas del jabali, la firma del autor: “Ma L.
Santiestevan pinxit”.




La composicién tiene un antecedente en el
que se baso el autor. Se trata de un grabado
de los hermanos Klauber fechado hacia 1750
y en el que los episodios estan numerados y
los nombres de los pecados aparecen fuera de
ellos. Asi también el autor intercambio los
nombres de las escenas de la gula y la
avaricia respecto al grabado original que
corresponden en €l. La avaricia numerado
como el segundo (ahorcamiento de Judas) y
quinto para la gula que en la pintura tiene
escrito avaricia. A diferencia del grabado de
Klauber el autor insert6 una alegoria del
Triunfo de la Muerte por el Pecado con un
tratamiento renacentista de iconografia muy
significativa y simbolica.
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N° de Inventario o SIRP-012

registro:

Titulo o El Calvario (Escenas de la Pasion).
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: 1776.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 480 x 566 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Lateral izquierdo de la nave principal entre
Los 7 Pecados Capitales y el Retablo de
Santa Isabel de San Joaquin.

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que

CONSEIV  fojtan-

acion Deterioros: = Desprendimiento del 6leo en el borde inferior

por desgaste pues los mayordomos colocan
esculturas y flores en esa zona. Humedad.

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Se trata de la representacion de un retablo en
dos cuerpos con banco y sin atico en color
café claro a imitacion de madera. Lo que
hace alusion al banco tiene ornamentaciones
de hojas de acanto en disposicion geométrica
y en medio de un pequefio sagrario. Luego
aparecen cuatro columnas de fustes lisos
negros, con bases, dados y capiteles corintios
en el primer cuerpo que dividen las tres
calles que contienen cada una
representaciones de la Pasidén en casas con
columnas dodricas adinteladas y arcos de
medio punto que cargan otras bases dando
continuidad a unos estipites a la mitad del
segundo cuerpo. Entre estos, en las bases a
manera de friso con tres metopas en forma en
forma de hojas de acanto encontradas
geométricamente con volutas. ElI segundo
cuerpo presenta las mismas caracteristicas
solo que con los fustes mas cortos por los
estipites. Las exposiciones de las casas son
las siguientes: Cuerpo 1 casa 1, dentro de un
salon, JesUs con tanica gris claro larga es
presentado de pie de izquierda a derecha ante
Herodes, sujetado por un hombre barbado de
cabello corto, camisa rosa y falda azul claro,
sefialando con su mano derecha hacia Jesus.
Detras hay mas personas a la expectativa. Al
fondo un soldado barbado con peto, casco
con borla de plumas, falda parpura y manto
rojo que mira a Jesis y de frente al
espectador. Hacia la derecha en una especie
de trono con dosel, aparece sentado Herodes,
vestido con tunica larga roja y una mitra
blanca. Cuerpo 1 calle 2, La Crucifixion. Al
centro cristo crucificado entre un escenario
sombrio de nubes tormentosas. A la
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izquierda la virgen Maria de pie con las
manos juntas, inclina dolorosamente el rostro
muy blanco rodeado de nimbo. Viste una
thnica lila cefiida a la cintura muy larga y un
manto azul oscuro que le cubre la cabeza,
hombros y todo el dorso hasta el suelo. Hacia
el lado derecho, de hinojos junto a los pies de
Jesus, Magdalena enjugandose el llanto con
un pafio en el rostro también blanco,
inclinado hacia abajo. Viste una tanica gris
claro cefiida a la cintura y un manto café
verdoso, se aprecia un cuello blanco de otra
prenda interior y sus pies desnudos.
Inmediatamente detras de ella, hacia el
extremo derecho, Isabel. Con el semblante
blanco mira de pie a Jesus, extendiendo su
brazo izquierdo hacia abajo con la mano
abierta y la derecha en el pecho. Viste una
tdnica verde oscuro cefiida a la cintura y un
manto rojo. Cuerpo 1 calle 3, Jesus, justo al
centro del cuadro, de pie atado de manos por
atras, vestido sélo con perizoma, con heridas
sangrantes, es golpeado por un soldado con
peto y casco con borla roja, camisa azul y
falda rosa. Se apoya con su mano izquierdo
del hombro derecho de Jesus mientras
levanta su brazo derecho para golpearlo. En
tanto, otro soldado con las mismas
caracteristicas los lo estd fustigado por atras
con su brazo derecho. También se aprecia
una especie de caldero para calentar fierros,
instrumentos de tortura, y un enano que esta
jalando otro objeto. Al fondo, paredes y
columnas elevadas. Cuerpo 2 calle 1, otra
escena de tortura ahora con Jesus atado de
manos, sentado en una piedra cuadrangular
gris oscuro, cubierto en la cintura y las




piernas sélo con una tdnica roja, presenta los
hombros sangrantes con la cabeza inclinada
hacia su izquierda, derecha para el
espectador. Un soldado semidesnudo esta
jalando una cadena con su mano derecha
levantada mostrando el dorso al espectador y
apoyandose con su pie izquierdo sobre la
misma piedra donde estd sentado Jesus.
Hacia atras, a lado de Jesus, otro soldado con
un garrote entre sus dos manos a punto de
golpearlo. Ante los pies de JesUs un hombre
con su rodilla derecha en el suelo, vestido
con camisa blanca, pantalén azul y un manto
corto rosa, extendiendo sus manos en gesto
de suplica. Al fondo se aprecia un ventanal
muy grande con el cielo azul claro y nublado.
Cuerpo 2 calle 2, Ecce Homo, ante una
escalinata es presentado Jesus de pie, atado
de manos, vestido con perizoma y manto rojo
que le cubre el dorso. Se aprecian sus rodillas
sangrantes. Lo sujeta un soldado de lado
izquierdo mientras otro estd deteniendo a
Barrabas de tez morena semidesnudo hacia la
izquierda entre el primero y el segundo de los
tres escalones volteado hacia la derecha. A la
altura de Jesus pero en el extremo derecho,
Pilatos con indumentaria romana muy
ataviado y con gorro turbante, detrds de un
barandal frente al espectador, sefiala con su
mano izquierda a Jesus y lo mira al mismo
tiempo. Cuerpo 2 calle 3, Jests en el
Viacrucis. En un suelo terroso, JesUs con
tinica azul claro y un manto méas oscuro,
lleva la cruz en su hombro derecho
caminando descalzo hacia la izquierda.
Detras de él, hacia el extremo derecho, un
soldado estd por golpearlo con un garrote
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elevado con su mano derecha. Detras de éste
otros dos soldados. El fondo es un cielo azul
oscuro con nubes.

El autor aprovechd el gran formato de la
composicién para hacer la representacion de
un retablo, lo que sustituiria la construccion
de otro, y haciendo contra parte al cuadro de
animas, también de gran formato y de
medidas afines, que esta justo al frente en la
pared contraria.
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N° de Inventario o SIRP-013

registro:

Titulo o Crucifijo.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones:

Técnica: Talla en madera policromada, y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Sobre el banco del cuadro EI Calvario
conjunto: (Escenas de la Pasion).

Estado | Condicién: Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan:

aclon "peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Jesucristo en la representacién habitual de la
crucifixion. Sujetado en una cruz de maderos
redondos y negros con la inscripcion “INRI”
con letras negras sobre una tabla blanca en la
parte superior, tiene todos los elementos
ornamentales integrados en la talla como el
cabello, la barba y el perizoma de color
purpura palido. Las heridas de los hombros,
codos, del costado y de las rodillas, estan
adosadas ponderadamente en tono de sangre
quemada. Le recorren del cuello hacia el
esternon, de las manos a los brazos, de las
espinillas a los pies y del perizoma a los
muslos, lineas de sangre. Tiene la cabeza
alargada, coronada de espinas, inclinada
hacia abajo y los o0jos pequefios casi
cerrados. Tiene estofado de oro sélo en los
bordes del perizoma. Generalmente esta
situado en el mismo banco del cuadro del
Calvario o Escenas de la Pasion, justo a la
mitad, insertando el madero inferior en un
orificio de su tamafio. Pero es una escultura
que  manipulan  constantemente  los
encargados del culto.
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N° de Inventario o SIRP-014

registro:

Titulo o San Joaquin.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 119 x 49 x 47 cm.

Técnica: Talla en madera policromada, y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Sobre el banco del cuadro ElI Calvario
(Escenas de la Pasion), a lado izquierdo del

Crucifijo.
Estado  Condicién: = Buena.
de Partes que
CONSEIV faltan;
acion Deterioros: = Desgaste y pérdida de policromia y estofado

en la base.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Representado de pie sobre una base irregular

de 8 cm., de tez blanca, calvo de la parte
superior, luenga barba y cabello largo negros




rizados. Tiene el cefio fruncido mirando al
frente del espectador y los brazos extendidos
hacia el frente con las manos abiertas y porta
potencias doradas muy anchas detras de la
cabeza casi con forma de valvas. Esta
ricamente ataviado con sotana policroma
resaltando en decorados del estofado de oro,
cefiida por un cordon también dorado con
una atadura por el frente, envuelto en un
manto en forma de capa que le cubre los
hombros y el pecho y luego con un doblez de
su derecha a izquierda por enfrente de sus
piernas hasta debajo del brazo, con estofado
en oro y estampados en color ocre. Se
percibe una intencion de realismo y énfasis
gestual acompafiado de la elaborada
ornamentacion de las vestimentas asi como
de la talla en la calidad de los pliegues de las
telas y las proporciones del rostro.

Observaciones:

Escultura de constante movilidad por las
festividades y diversas actividades en el
templo.
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N° de Inventario o SIRP-015

registro:

Titulo o Santa Ana.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 120 x 57 x 38 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Sobre el banco del cuadro El Calvario o
Escenas de la Pasion, a lado derecho del

Crucifijo.
Estado  Condicién: = Buena.
de Partes que
CONSEIV faltan;
acion Deterioros: = Desgaste y pérdida de policromia y estofado

en la base.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Con las mismas caracteristicas de su

contraparte San Joaquin, solo que ella porta
un velo dorado que le cubre el cabello y los




hombros. En cuanto al vestido, tiene
combinaciones de estampados florales azules
en el manto y algunos ocres predominando el
oro en la larga tunica que oculta sus pies. De
rostro maduro y sereno, con mejillas
ruborizadas y la vista al frente del
espectador, extendiendo también los brazos
hacia el frente. En suma, son piezas
escultéricas muy equilibradas donde el autor
provee de realismo con fuertes influencias de
la escultura de bulto castellana.

Observaciones:

Escultura de constante movilidad por las
festividades y diversas actividades en el
templo.
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N° de Inventario o SIRP-016

registro:

Titulo o El Divino Rostro.
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 17 x 12 x 13 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.
Materia: Madera, pasta de maiz, yeso y pigmentos.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Lateral izquierdo de la nave principal, sobre
el banco del cuadro El Calvario (Escenas de
la Pasion), a lado izquierdo de San Joaquin.

Estado  Condicion:

Buena.

Partes que
CONServ. oo
aclon  "Deterioros: | Desgaste y pérdida de policromia en la

corona de espinas.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Es una cabeza, talla en madera y modelada

con elementos organicos (pasta de cafia).
Presenta coloracion péalida y sin brillo. El
cabello corto y la barba estan integrados en la




talla 'y modelaje. Tiene lineas de
escurrimiento de sangre en tonos claro y
oscuro desde la frente hacia todo el rostro y
en el cuello, mas marcadas en las orejas y su
pomulo izquierdo. La boca un poco abierta
que deja ver el borde de sus incisivos
superiores y la lengua que, en conjunto con
los ojos grandes café oscuro muy abiertos,
ofrece un efecto de expresion y sufrimiento
exacerbados.

Es una recreacion escultérica poco comun
del Divino Rostro. Estd depositada en un
pequefio nicho como caja sellada o relicario
que se puede ver a través de una ventana de
vidrio en forma de arco de medio punto al
frente.

Observaciones:

Escultura de constante movilidad por las
festividades y diversas actividades del culto.
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N° de Inventario o SIRP-017

registro:

Titulo o Retablo de Santa Isabel de Zacarias

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco novohispano

Dimensiones: 510 x 440 x 80 cm.

Técnica: Talla en madera, marqueteria y estofado en
oro.

Materia: Cedro rojo, yeso, pan de oro.

Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del = Nave central, muro derecho. Contiguo al
conjunto: Pulpito.

Estado = Condicion: | Bueno.

de Partes que

CONSEIV  £otan:

aclon — "Peterioros: | Desprendimiento de oro en algunas secciones

de los nodulos en los fustes de las columnas
del primer cuerpo. Grietas en los fustes de las
entrecalles derechas, proximos al nicho.

Restauraciones:

Ha sido restaurado en distintos momentos, la
dltima intervencion entre 1999 y 2000 en la
parte superior y polseras laterales del
segundo cuerpo, y el nicho y cornisa de la
calle 2 del primer cuerpo.

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo




de Santa Isabel Reina de Portugal.

Descripcion:

Se yergue sobre un basamento de 85 cm de
alto que hace la funcion de sotabanco, como
en los otros retablo. Esta integrado por banco
y dos cuerpos regulares con entrecalles. La
primera y tercera calle del primer cuerpo
estan divididas horizontalmente dando lugar
a dos casas, una arriba y otra abajo, en cada
una de estas calles. Las casas centrales de
cada cuerpo contienen nichos para esculturas
de bulto tallas en madera y las laterales para
pinturas al 6leo. Del mismo estilo que los
otros retablos caracteristicos de columnas
salomdnicas adosadas con motivos vegetales,
sOlo que este carece de atico, querubines y
policromia. Afin al Retablo de San José,
tiene un cajon simulado en la parte media del
sotabanco que ofrece la apariencia de un
pequefio sagrario. A diferencia del retablo
mayor y del de San José, este presenta los
fustes con las circunvoluciones mas
pronunciadas y gruesas intercaladas con
pliegues de motivos vegetales, de talla muy
asidua y volumétrica, resultando en un
aspecto mucho mas robusto y geométrico.
Las columnas del primer cuerpo son mas
grandes que las del segundo, considerando
también que aquel segundo no tiene
columnas laterales y en su lugar se integraron
polseras, también adosadas de motivos
vegetales en la misma calidad de talla. Cada
columna estd rematada por elaborados
capiteles corintios. Los nichos o casas
centrales estan dispuestos en la parte superior
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de la concavidad con arcos de medio punto y
rematados cada uno con un motivo vegetal
grande a manera de venera. El del primer
CUerpo con una pequefia cornisa en arco
también de medio punto que sobre sale de la
linea de la cornisa general de este cuerpo y
que hace la funcion de guardapolvo, y
respecto al nicho del segundo cuerpo, la
misma tipologia con la concavidad a manera
de venera, pero éste rematado en la cornisa
con un arco mixtilineo, con un motivo
vegetal dentro de este, que sobre sale en la
parte superior del borde rectangular del
retablo sélo en esta seccion, a diferencia de
las cornisas del primer cuerpo que son
incorporadas con estos motivos vegetales en
las cornisas de cada calle ademas del nicho.
Todos los arcos de las casas, con excepcion
de las laterales inferiores del primer cuerpo
que son conopiales truncados y del nicho del
segundo, que ya se ha mencionado, son de
medio punto.

Elementos iconograficos y escultoricos:
Angel con baculo, pintura, cuerpo 1 calle 1
casa inferior; Angel con rama de lirio y luna ,
pintura, cuerpo 1 calle 1 casa superior; Santa
Isabel de Zacarias, escultura de bulto, cuerpo
1 calle 2 nicho; Angel con corona en la
mano, pintura, cuerpo 1 calle 3 casa inferior;
Angel con rama de lirio y sol, pintura, cuerpo
1 calle 3 casa superior; San Rafael Arcangel,
pintura, cuerpo 2 calle 1; San Juan Bautista,
escultura de bulto, cuerpo 2 calle 2; Angel
con rama de lirio blanco (Posiblemente San
Gabriel Arcangel), pintura, cuerpo 2 calle 3.
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N° de Inventario o SIRP-017.1

registro:

Titulo o Angel del baculo.
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 77 x 60 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 1 casa inferior.

Estado  Condicion:

Bueno.

de

Partes que
CONSEIV faltan;
acion Deterioros: = Decoloracion y opacidad propios de la edad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Se presenta un angel de tez blanca parado

sobre una nube, vestido con tunica lila de
cuello bordado en oro, de mangas largas y
abiertas, blancas a partir de los codos y
cefiida por una banda de la misma coloracion
pero mas intensa, debajo de esta, una sotana




amarilla, larga y abierta en cada pierna. Porta
botas grises a media espinilla. En la cabeza
una diadema con una figura floral en cruz a
la altura de la frente y un tocado de cinco
borlas muy voluminosas redondas, de en
medio a la orilla una roja, dos lila y dos
doradas. Se aprecian dos alas grandes
medianamente abiertas de color gris oscuro.
Le rodea en zigzag una banda roja que va del
angulo de su brazo izquierdo, detras de las
alas, y termina en doblez al otro extremo sin
mirarse el cabo. La postura consiste de pie
con las piernas abiertas, su pie derecho al
frente y el zurdo hacia su izquierda en
disposicion a la imagen central del retablo. El
brazo derecho extendido hacia ese sentido
ligeramente levantado con la mano abierta y
relajada, mientras que con la izquierda,
flexionada a la mitad del torax, sostiene un
baculo en posicion vertical con los extremos
de éste adornados con volutas y estilizado en
a lo largo del cuerpo lineal. Mantiene la
mirada hacia su sentido izquierdo con rostro
afable y sereno.

En general, la composicion del personaje se
presenta con caracteristicas corporales
afeminadas mas que asexuadas. Aunque hay
cierta desproporcion, el autor resuelve bien la
bidimensionalidad ayudandose al incorporar
una serie sombras en los contornos del
cuerpo, telas y pies, pues el fondo, que sélo
es determinado en un tono gris azulado,
carece de elementos figurativos.
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N° de Inventario o SIRP-017.2

registro:

Titulo o Angel de la Luna
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 80 x50 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 1 casa superior.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros: = Decoloracion y opacidad propios de la edad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Angel de tez blanca parado sobre una nube,

vestido con una sotana roja, larga y abierta en
cada pierna, sobre esta, una tdnica verde-azul
de cuello recto bordado en oro, mangas
largas y abiertas, rojas a partir de los codos y
cefiida por alguna faja delgada que no se ve.




Porta botas café a media espinilla. En la
cabeza una diadema con una diminuta figura
en cruz a la altura de la frente y un tocado de
cinco borlas muy voluminosas y redondas, de
en medio a la orilla una roja, dos lilas y dos
rojas. Se aprecian las alas grandes
medianamente  abiertas de color gris
amarillento algo claro con los bordes
superiores rojos. Le rodea en doblez una
banda lila que va de su hombro izquierdo,
baja por el pecho y dobla en su antebrazo
derecho para caer por detrds de €l hacia su
lado izquierdo sin mirarse el cabo. Se postra
de pie con las piernas abiertas, su pie derecho
al frente y el zurdo hacia su izquierda, en
disposicién a la imagen central del retablo. El
brazo derecho extendido hacia abajo
sujetando con la mano una rama de lirio
floreciente en rojo inclinada hacia el angulo
superior izquierdo de la composicion,
mientras que con su izquierda, flexionada a
la mitad del térax pero separada del cuerpo,
suspende con la mano abierta una media luna
en posicion vertical con rostro antropomorfo.
Mantiene la mirada hacia su sentido
izquierdo con rostro sereno.

Presenta caracteristicas corporales asexuadas
con las mismas formas estilisticas que el
cuadro de la casa inferior. Asi también,
desproporcion, bidimensionalidad resuelta en
sombras de los contornos del cuerpo, telas y
pies, y el mismo fondo en tono gris azulado
que carece de elementos figurativos.
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SIRP-017.3 N° de Inventario o SIRP-017.3

registro:

Titulo o Santa Isabel de Zacarias.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 94 x 30 x 27 cm.

Técnica: Talla en madera policromada, y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro y
cabello natural.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o

marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.
ion y/o recinto

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 2 nicho central.
‘ Estado  Condicion:  Buena.
o de Partes que
b ‘ CONSENV faltan:
e acton Deterioros:
?' Restauraciones: Ha sido intervenida inadecuadamente en
s 1999,
R Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
WA direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
-

Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
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Descripcion:

La escultura de bulto corresponde a una
tipologia arcaica medievalista de gruesa
manufactura en su talla, sin movilidad, con
manos y cabeza desproporcionadas como
solian representarse en aquél periodo. De tez
blanca ligeramente ruborizada, 0jos oscuros
y cabello negro natural, suelto y alineado
hacia atrés. Porta una diadema metalica tipo
corona con pedreria en forma de corazones.
Viste una falda dorada, sobre ésta una tunica
purpura con estampados florales ensortijados
oscuros con pétalos rojos y encima un manto
rojo con la misma decoracion floral,
ribeteado en oro y azul oscuro. Se asoman las
puntas de sus pies calzados en negro. Con el
semblante y vista al frente, estd levantando
su brazo derecho flexionando el codo y con
la mano abierta lo que sugiere que portaba
algin elemento vertical. Con su mano
izquierda, flexionada junto al cuerpo,
sostiene un libro de color café también de
gruesas orillas doradas. Tienen como soporte
una base robusta, cuadrada y calada, con
elementos vegetales y con las juntas
adosadas con volutas salientes y también en
motivos vegetales de manera geomeétrica.

Observaciones:

A primera vista las caracteristicas
iconograficas que presenta corresponden a
Santa Catalina de Alejandria por portar el
libro y la corona, considerando también que
falta un elemento en su mano derecha que
podria ser la espada. Posiblemente también a
Santa Margarita o incluso a Santa Matilde.
En Extremadura, Espafia (actualmente en el
museo de la S. I. C. de Plasencia), conservan
una talla del siglo XV con caracteristicas
afines llamada anteriormente por sus devotos
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como Santa Marina. Pero también hay que
considerar que las primeras representaciones
que llagaron y se reprodujeron en América de
la Virgen Maria eran tallas macizas sin
articulacion que comprendian los elementos
ornamentales como el vestido y el cabello
con la misma tabla o pieza, tal es el caso de
la Virgen de los Remedios de Cholula,
Puebla. Aunque la de Cholula tiene las
manos en oracion, se ha descubierto que
originalmente representaba a la Inmaculada
Concepcion. Por lo demas, podria quedar en
cuestion el libro y aquello que portaba en la
mano derecha. Sin embargo, considerando la
lectura iconogréafica del retablo,
especialmente por la escultura de bulto de
San Juan Bautista que corresponde a la casa
central superior arriba de la imagen tratada,
quién mas que Santa Isabel, esposa de San
Joaquin, ambos padres de San Juan Bautista.
En cuanto al libro, podria estar relacionado a
la ensefianza y adoctrinamiento de la virgen
Maria.
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N° de Inventario o SIRP-017.4

registro:

Titulo o Angel de la Corona
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 77 x 60 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

ion y/o recinto

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 3 casa inferior.

Estado = Condicion: Regular.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros: = Decoloracion y opacidad propios de la edad.

Desprendimiento del 6leo en cara, piernas y
brazos, méas severamente en garganta y
frente.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Angel de tez blanca parado sobre una nube,

vestido con sotana roja abierta en cada pierna
y ampliamente colgando de los brazos. Sobre




esta, una tanica amarillo palido casi oro viejo
de cuello recto, cefiida a la cintura por una
faja gris oscura. Porta una diadema con un
motivo diminuto en forma de cruz y un
tocado de borlas muy voluminosas, del
centro a la orilla, una roja, dos blancas y dos
gris oscuro. Calza botas hasta las espinillas
también gris oscuro. Pasa por su hombro
derecho una banda gris con diversos pliegues
hacia el dorso detras de las alas, que son
relativamente grandes para la disposicién del
espacio del encuadre, de color gris con
bordes amarillentos y verdosos
medianamente abiertas. De esta banda se
pueden apreciar los cabos que caen por atras
hacia ambos extremos de su cuerpo sin llegar
al suelo. Con los pies, uno al frente y otro a
su derecha, volteando ligeramente rostro y
cuerpo en ese sentido, refiriéndose a la parte
central o nicho del retablo, pero con la
mirada al frente hacia el espectador. Tiene
los brazos flexionados a la altura del busto,
su derecho junto al cuerpo sujetando con el
antebrazo la banda y con la mano una corona
con 5 puntas 3 en forma de cruces, y el otro
brazo simplemente de la misma manera, s6lo
con la mano abierta y relajada. El fondo es
gris, mas claro y luminoso al centro y oscuro
en los contornos de la composicion, lo
mismo que la nube donde esta parado. Tiene
caracteristicas corporales asexuadas,
desproporcion figurativa, poca
bidimensionalidad que también resuelve con
sombras en los contornos de cuerpo, pliegues
de las telas y pies. Sugiere un gesto previo a
la coronacion de la Virgen, y llama la
atencion que, mas que referirse o inmiscuirse
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por completo en la trama central del retablo,
mira fijamente al espectador ofreciendo el
autor una mayor carga interactiva con los
devotos o fieles en su contexto de
produccion.
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N° de Inventario o SIRP-017.5

registro:

Titulo o Angel del Sol

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 80 x50 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 1
conjunto: calle 3 casa superior.

Estado = Condicion: Regular.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros: = Decoloracion y opacidad propios de la edad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Con las mismas caracteristicas que el de la

luna, s6lo que en sentido inverso, es decir
volteando ligeramente a su derecha hacia el
nicho central del retablo. Su tocado esta
compuesto por tres borlas rojas y dos blancas
intercaladas, también sujeta una rama de lirio




floreciente en rojo y un sol suspendido sobre
su mano derecha en la direccion a que se
refiere el conjunto. Otra diferencia en
relacion al de la luna es que este tiene la
mirada hacia el espectador. La coloracion
general de la composicion es de una
tonalidad rojiza que le da un aspecto
infrarrojo, probablemente por el deterioro del
Oleo por la edad, o bien, al haber sido
sometido a algin solvente en alguna
intervencion inadecuada.

Observaciones:

El sol no es visible porque se encuentra en el
borde superior izquierdo del lienzo que esta
cubierto por el marco del retablo.
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SIRP-017.6 N° de Inventario o SIRP-017.6

registro:
Titulo o San Rafael Arcangel.
denominacion:
Autor: Anonimo.
Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 120 x 75 cm.
Técnica: Oleo sobre tela.
4 Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.
) Inscripcion, firma o
& | marca:
, Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.
% ibny/o  recinto
s Lugar de  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
& origen:
f‘ Ubicacion dentro del | Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 2
~ conjunto: calle 1.
7 Estado  Condicién: Regular.
8 de Partes que
/ co_n:serv faltan:
aclon  "Deterioros: | Decoloracion y severo desprendimiento del
6leo en piernas, brazos y rostro.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.

Descripcion: Con caracteristicas afines a los demas
angeles del retablo, aunque éste, de ubicacién
superior en el segundo cuerpo, aparece en
sentido inverso, volteando ligeramente a su
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derecha hacia fuera del retablo. Tez blanca,
cabello negro. Viste igualmente una holgada
sotana roja abierta en las piernas y en los
brazos y encima una tdnica azul casi gris
claro y, sobre todo ello, una muceta café con
dos estampados a los lados. También porta
una diadema con las mismas caracteristicas
de los otros angeles, con un tocado de tres
borlas rojas, una blanca y una amarilla. Sus
alas, medianamente flexionadas, son robustas
de color gris en los bordes y azul en la demés
superficie, también con una banda ancha que
pasa por su dorso de color blanco casi
purpura. Calza botas café a la altura de las
espinillas. Con la mirada severa hacia el
exterior izquierdo del retablo, porta con su
mano derecha un béculo delgado en
orientacion vertical, terminado en espiral en
el extremo superior de donde cuelga un
pequefio saco o recipiente, y con la izquierda
sujeta colgando un pescado, atributos propios
de su nominacion.

178



SIRP-017.7

179

N° de Inventario o SIRP-017.7

registro:

Titulo o San Juan Bautista

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 100 x 85 x 48 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 2
conjunto: calle 2.

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Sobre una tabla de forma irregular aparece

San Juan Bautista de piel, recargado en un
tronco desramado de color oscuro cruzando
los pies, uno detras y el otro en diagonal




hacia el frente del espectador, levantando el
talon. De tez morena, barba y cabello largo
oscuros policromados, parte de la misma
talla. Porta una vestimenta negra con
decorados y bordes gruesos estofados en oro
con su hombro derecho y la mitad del torax
ambos descubiertos. Sobre este hombro lleva
un manto rojo casi ocre con estampado floral
y ribete ancho, ambos con pan de oro. Su
desnudo brazo derecho esta flexionado junto
al abdomen con la mano abierta sefialando al
angulo inferior derecho (al cordero), mientras
que con su brazo izquierdo reposa el codo
con que sujeta el manto en el tronco,
apoyandose entre una saliente de éste, y muy
sutilmente inclinado en la diagonal del
cuerpo mayor del arbol cercenado. Con la
mano de ese mismo brazo sujeta el cayado
que estd rematado en cruz en el extremo
superior y dispuesto de forma diagonal hacia
su izquierda. Tiene el rostro meditabundo,
con la cabeza un poco inclinada hacia su lado
izquierdo que es donde se apoya, como un
gesto de descanso y contemplacién con la
mirada elevada hacia el frente pero sin
dirigirse al espectador, mas bien hacia un
punto superior izquierdo. Cerca de su talon
levantado, y como queriendo cobijarse en el
ropaje, un cordero blanco de pezufias negras
con la cabeza vuelta hacia el espectador, con
el cuerpo dispuesto horizontalmente que solo
deja ver las piernas de su lado izquierdo, y la
cola hacia el exterior de la escena.

En términos generales, y con excepcion del
cordero, es una composicion volumétrica y
geométrica bien lograda y dotada de
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equilibrio, considerando que es una talla
burda ain, y que ademas supera el canon
simétrico arcaico e inmovil de las demés
esculturas del templo.
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N° de Inventario o SIRP-017.8

registro:

Titulo o Angel con lirio (Posiblemente San Gabriel
denominacion: Arcangel).

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 120 x 75 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo Virgen de los Remedios, cuerpo 2
conjunto: calle 3.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Al tenor de su contraparte del lado izquierdo

del retablo, aparece con fondo azul oscuro y
desvanecido en gris también sobre una nube
en sentido inverso, volteando ligeramente a
su izquierda, es decir, hacia la derecha del
retablo. Tez blanca, cabello negro recogido




con una diadema delgada y un tocado de
siete borlas (cinco blancas y dos rojas
intercaladas a los extremos) de las mismas
caracteristicas de sus compafieros de retablo.
Viste una holgada sotana amarillo palido
abierta en las piernas y en los brazos, y sobre
ella una tdnica roja de cuello recto con
bordes dorados cefiida por una faja delgada
también lila. Las alas, medianamente
flexionadas, de color gris oscuro no
presentan mas detalle. Porta también una
banda ancha en tono lila que va de su hombro
izquierdo, luego al dorso por detras de las
alas, colgando hacia abajo con diversos
pliegues sin mirarse los cabos. Calza botas
negras con una ligera coloracion verdosa a la
altura de las espinillas. Con la mirada serena
hacia el espectador, porta en su mano
izquierda relajada hacia abajo una rama de
lirios blancos en florescencia, y en la otra
algo flexionada, asevera con el dedo indice
levantado.
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N° de Inventario o SIRP-018

registro:

Titulo o Retablo de San Rafael.

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco novohispano.

Dimensiones: 590 x 650 x 80 cm.

Técnica: Talla en madera, marqueteria y estofado en
oro.

Materia: Cedro rojo, yeso, pan de oro y policromia.

Tipologia: Retablo.- Escultura/pintura.

Inscripcion, firma o
marca:

VIVA --- gloriainc --- selsisbeus

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Transepto, extremo izquierdo.

conjunto:

Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que = Una tabla con medallén sobre la ménsula de

CONSENV faltan: la calle 3 cuerpo 2. Posiblemente las pilastras

acion adosadas laterales de las calles 1 y 3 del
segundo cuerpo pues solo se encuentran los
dados. La cornisa con medallén de la parte
superior de la casa 3, cuerpo 2 calle 3.

Deterioros: « Desprendimiento de oro en algunas secciones

de las polseras del primer cuerpo. Los fustes
de las columnas de la calle 1 cuerpo 1
presentan desprendimiento de oro y dafios
de cortes parciales que muestran la madera.

Restauraciones:

Ha sido restaurado el dorado del segundo
cuerpo, la ultima intervencion entre 1999 y
2000. Las pinturas del primer cuerpo casas 1




y 3 se restauraron en 2006.

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Se yergue sobre un basamento de 138 cm de

alto que hace la funcion de sotabanco, como
en los otros retablos. Estd integrado por
banco y dos cuerpos regulares con anchas
polseras a los extremos. Las casas centrales
de cada cuerpo contienen nichos para
esculturas de bulto tallas en madera y las
laterales para pinturas al 6leo. Del mismo
modo que el retablo de San José comparte
caracteristicas muy afines como las columnas
saloménicas adosadas con motivos vegetales,
querubines policromados en los dados de las
columnas. A diferencia del de San José, este
tiene integradas las polseras méas anchas
ornamentadas con motivos vegetales y con
medallones ovalados con pinturas al 6leo y
no tiene cajon simulado a manera de
sagrario, pues éste es un elemento externo y
movible en medio sobre el sotabanco. Se
aprecian seis bustos de querubines de rostros
policromados y corporeidades de
extremidades con volutas por cada dado de
las seis columnas del primer cuerpo; dos
bustos desnudos en las molduras laterales de
las polseras (uno por moldura); dos rostros
de querubines de mayor tamafio que los
anteriores pero con volutas en forma de
pétalos de flor en las molduras internas junto
a las columnas; y dos rostros mas de estos
querubines en las volutas (a manera de
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ménsulas) en la parte superior de las calles 1
y 3 del primer cuerpo a manera de cornisas.
En la composicion del primer cuerpo se
integran guardapolvos laterales con dos
Ovalos en cada wuno y dispuestos
verticalmente imagenes de angeles, dos
columnas laterales en la primera y tercera
calle y cuatro internas que se juntan con los
extremos de la segunda calle. Las casas
primera y tercera de este cuerpo albergan
pinturas al Oleo enmarcadas en arcos
conopiales rematados en la parte superior con
guardamalletas en formas  vegetales de
gruesas volutas a manera de pechinas, pero
solo como funcién ornamental, en tanto que
la calle 2, correspondiente a un nicho para
una escultura de bulto -la de mayor
relevancia- estd dispuesta con profundidad
en medio punto y rematado en la parte
superior a manera de talla sobre relieve un
arco trilobulado que se integra con la parte
inferior del segundo cuerpo, por debajo del
nicho central de éste, casi a manera de
ménsula con una pequefia voluta. En cuanto
al segundo cuerpo, se interrumpe la
continuidad morfoldgica de las columnas por
unas mas pequefias adosadas y rectangulares
con gruesos capiteles corintios extendidos
verticalmente hacia abajo y exuberantemente
adornados de hojas y racimos de uvas. Las
polseras laterales solo contienen un medallon
por cada lado y las casas 1 y 3 albergan
pinturas al 6leo enmarcadas en arcos de
medio punto. Sobre la primera casa (cuerpo 2
calle 1), a manera de cornisa con funcion
ornamental y de guardapolvo, también hay
un medallon circular con la palabra “VIVA”




referente a Maria. La segunda casa esta
dispuesta en forma de nicho para escultura de
bulto con cierta profundidad en un arco de
medio punto y un tejido en voluta que
sobresale en la parte superior de ésta. En
cuanto a la tercera casa alberga una pintura al
0leo, pero en la parte superior falta la cornisa
que haria simetria con la de la calle 1.

Descripcion iconografica: Huida a Egipto
con Dimas, pintura, cuerpo 1 calle 1; San
Rafael Arcangel, escultura de bulto, cuerpo 1
calle 2 o central —nicho-; Huida a Egipto
“Milagro del campo de trigo”, pintura,
cuerpo 1 calle 3; San Miguel Arcéngel,
pintura, cuerpo 2 calle 1; San Miguel
Arcéngel, escultura de bulto, cuerpo 2 calle 2
central nicho; San Rafael Arcangel, pintura,
cuerpo 2 calle 3. En las polseras: dos angeles
dentro de oOvalos dispuestos verticalmente
por cada polsera lateral del cuerpo 1, y un
serafin con filacteria (el izquierdo dice
“gloriainc” 'y el derecho “selsisbeus”
(Gloria in excelsis deo) igual, dentro de un
6valo vertical, por cada polsera lateral del
segundo cuerpo.
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SIRP-018.1

N° de Inventario o SIRP-01.1

registro:

Titulo o Huida a Egipto. Encuentro con Dimas.
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: Segunda mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 140 x 110 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
,w' Ubicacion dentro del  Retablo de San Rafael, cuerpo 1 calle 1.
18 conjunto:
(i: Estado  Condicion: = Buena.
'(:‘ de Partes que
.‘ CONSEIV  fojtan:
f,',g" acion Deterioros: = Decoloracion y opacidad propios de la edad.
|
'
y.J Restauraciones: 2006.
‘;: Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
| | direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
]

Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.

-
-

Descripcion: En un paraje terroso escarpado entre niveles
de un bosque sinuoso y oscuro, aparece en
primer plano a la mitad de la composicion
Maria aupando al nifio Jesus sobre una burra
orientada hacia la derecha del espectador,
café oscuro de cabeza inclinada hacia abajo y
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levantando su pata delantera derecha. Maria,
de tez blanca, cabello negro, sentada sobre el
lomo de la borrica, viste una tanica lila y un
manto azul oscuro y fija el rostro sutilmente
hacia Jesus quien duerme apacible sobre los
muslos de Maria quien lo sujeta con sus
manos descubiertas, ataviado con un manto
blanco que muestra solo parte de su pecho y
su pié izquierdo desnudos, asi como su rostro
blanco y afable con los ojos cerrados,
inclinando la cabeza -con potencias muy
sutiles- casi suelta hacia atrds y dormitando
profundamente. Detrds de Maria, en el
siguiente plano y a la derecha del espectador,
José de tez blanca, barba escasa, cabello
negro largo, vestido con manicata café vy
tinica verde claro, mira afectuosamente a
maria, pero también atento en respuesta al
personaje detrds de él, mientras levanta
ambas manos sujetando un manto y su
morral café con su diestra y la mano
izquierda levantada hacia el frente con la
mano abierta mostrando la palma en tanto
que es tomado del hombro por dicho
personaje, un hombre vestido con manicata
blanca y chaleco café con su mano izquierda,
con el rostro cubierto por un pafio también
café que solo muestra los ojos y parte de la
nariz y su mano derecha levantada y con los
dedos abiertos (la gesticulacién de la mano
abierta levantada se interpreta como sefia de
paz). A la derecha de Maria, en el mismo
plano de Jose, un hombre de tez blanca, con
mostacho y barba escasos, con la cabeza
cubierta por una cofia café oscuro, vestido
con manicata ocre, chaleco café terroso,
ceflido con una faja lila, pantalones cortos
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abombados bicolor azul y rojo que dejan ver
su muslo y pierna desnudos (s6lo se aprecia
su pierna derecha justo detras del asno junto
a su cola) y botas café claro. Se encuentra
tomando una espada, la vaina con su mano
izquierda y con la derecha la empufadura.
Detrds de todos los personajes arboles
frondosos en tres tonalidades: los mas
proximos verde claro, enseguida uno en el
extremo izquierdo verde mas oscuro casi
negro, y al fondo los mas lejanos en tono
azul que se combinan con el horizonte
montafioso y nocturno.

La escena refiere al primer momento de la
Huida a Egipto, la escena nocturna en el
encuentro inesperado de la Sagrada Familia
con Dimas, el “ladrén arrepentido”. Es una
composicion simétrica triangular muy bien
combinada con la forma conopial del marco,
ademas, resuelve  afanosamente la
preponderancia de Maria y Jesus nifio con el
trabajo de luz y volumen en los rostros y los
pliegues de las vestimentas trabajados en
primer plano, aln con cierta desproporcion
en relacion a la morfologia del asno, pero que
logra un buen efecto bidimensional de estos
dos personajes sobre la disposicion de los
otros que integran todo el acontecimiento.
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N° de Inventario o SIRP-018.2

registro:

Titulo o San Rafael Arcangel.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 122 x 86 x 45 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del = Retablo de San Rafael, cuerpo 1 calle 2.
conjunto:

Estado = Condicion: | Buena.

de Partes que

CONSENV " faltan:

aclon  “peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Sobre una tabla café oscuro de forma

rectangular con las esquinas romas, se yergue
la imagen de San Rafael de pie con las
piernas ligeramente abiertas. De tez blanca
ruborizada, cabello negro largo y mirada al




frente del espectador, viste una tunica de
manga y caida corta azul rey cefiida por una
faja dorada, en el pecho el simbolo estofado
en oro de la cruz y la corona de espinas de
JesUs, una falda verde oscuro con los bordes
dorados, larga, con dos aberturas -una por
cada pierna- que muestran sus muslos y
rodillas desnudos, calza botas verde oscuro
brillante policromadas —del mismo tono de la
falda- con adornos en la parte superior
propios de la vestimenta colonial. En su
espalda dos alas medianas y relajadas en tono
gris oscuro. Con su mano derecha sujeta un
cayado de madera dorada, inclinado
diagonalmente hacia la izquierda del
espectador, y en su izquierda un pescado.
Porta una corona dorada mediana con
pedreria.

Se presenta en una composicion simétrica y
algo rigida que contrasta con la dulzura del
rostro. Los colores son vivos y brillantes
haciendo una representacion vigorosa Yy
jovial.
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N° de Inventario o SIRP-018.3

registro:

Titulo o Huida a Egipto. (Milagro del campo de
denominacion: trigo).

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: Segunda mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 140 x 110 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

ion y/o recinto

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
origen:

Ubicacion dentro del  Retablo de San Rafael, cuerpo 1 calle 3.
conjunto:

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV | fajtan:

acion Deterioros: = Decoloracion y opacidad propios de la edad.

Restauraciones:

2006.

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En primer plano Maria, de tez blanca

apacible y dulce, cabello oscuro suelto sobre
sus hombros pero cubierto por un velo cafg,
viste una tunica rosa brillante y manto azul
oscuro, esta sentada de lado en el lomo de
una borriquilla café oscuro que esta orientada




hacia la izquierda del espectador (lado
contrario de la escena Huida a Egipto con
Dimas, cuerpo 1 callel) abrazando vy
sujetando sutilmente con sus manos a Jesus
nilo sobre sus piernas mientras lo mira
carifiosamente. Jesus dormido, de tez blanca,
solo es cubierto por un manto blanco que
deja ver su pecho desnudo, con la cabeza en
reposo hacia atras pero muy ligeramente
inclinada hacia su madre, se aprecian en el
contorno de la cabeza potencias muy
marcadas y luminosas. Detras de ellos en
segundo plano, hacia el costado derecho de
Maria, Jose, de tez blanca, barba escasa y
cabello castafio largo, erguido de pie
frontalmente, viste manicata café apenas
visible en las mangas y el cuello, tanica
verde claro de manga corta abierta y botas
tipo romanas café abiertas que dejan ver sus
empeines y dedos desnudos situados firmes
paralelamente. Dirige la mirada hacia Jesus y
el angulo inferior derecho mientras sujeta un
baculo con su mano derecha y con la
izquierda las riendas de la burra, ambos
brazos flexionados hacia su costado derecho,
contrario al punto de vision de Maria lo que
en esta primera disposicion del conjunto
triangula en la composicién geométrica entre
el primer y segundo plano. En tercer plano la
presencia de vegetacién abundante que
ofrece un efecto bidimensional arqueado
entre dos frondosos arbustos de hojas
grandes y oscuras. En cuarto plano la escena
de un soldado con armadura en corcel blanco
acompafiado de otro montando también un
caballo alazan, increpando el primero con su
mano derecha a uno de los dos campesinos -
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el méas proximo hacia él- que se yergue de pie
sujetando una 0z con su mano izquierda y
vuelve el rostro hacia la indicacion del
soldado, mientras el otro campesino, también
con una oz, trabaja inclinado en la sega del
trigal, que es alusion al “Milagro del campo
de trigo” En quinto y tltimo plano un relieve
montafioso que sugiere un volcan elevado y
ligeramente escarpado. Toda la composicion
estd expuesta en dos escenas: la de los
protagonistas del relato evangélico (en los
primeros planos) y la del milagro del campo
de trigo (en los ultimos planos haciendo la
seccidn superior) que por deduccion refiere
al segundo de los tres momentos del episodio
de La Huida a Egipto “el descanso”, escena
diurna apacible en el prado, bosque o llanura
y no de noche que es cuando inicia la huida.*
Resulta interesante la referencia geogréfica,
fisica y contextual que el autor relaciona con
el momento econémico y social del Valle de
Santa Isabel, en la faena de los trigales y muy
sugerentemente la presencia del volcan
Malinche, dado que en la narracion de dicho
episodio en el nuevo testamento no refiere o
se intuye la existencia de elevaciones
orograficas de estas caracteristicas.**

Observaciones:

*A partir del s. XV los pintores flamencos
solian representar al fondo de la escena un
trigal que fue adquiriendo preponderancia en
la composicion sucesivamente en los siglos
XV1y XVII.

**Estas caracteristicas agropecuarias y de
relieve se pueden apreciar en Relaciones
Geogréficas del s. XVI: Tlaxcala, tomo 2°,
ed. de René Acufia, UNAM, México, 1985.
p. 232.
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N° de Inventario o SIRP-018.4

registro:

Titulo o San Miguel Arcangel.
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: Segunda mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 140 x 108 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.
i6n y/o recinto

Lugar de  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
origen:

Ubicacion dentro del = Retablo de San Rafael, cuerpo 2 calle 1.
conjunto:

Estado = Condicion: = Regular.

de Partes que

CONSEIV. faltan:

aclon  "Deterioros: | Severa decoloracion y opacidad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Entre cimulos de nubes a manera de

cortinajes, y sobre una de ellas de forma
plana, aparece San Miguel Arcangel, de tez
blanca, dando un paso al frente con su pie
derecho en disposicion diagonal de izquierda




a derecha y contorsionandose ligeramente
hacia el espectador. Vestido con armadura
gris, faja rosa, un faldellin verde con 3 borlas
doradas, botas romanas gris oscuro con
pliegues blancos en la parte superior, se
aprecian las piernas y dedos de los pies
desnudos. Lleva también una larga capa roja
holgada y plisada que esta sujetando con su
mano derecha y junto a la cadera, pero que
llega hasta la superficie de la nube donde él
se yergue. Porta un yelmo con grandes
plumas y borlas verdes y rojas. Con la mano
derecha mantiene vertical una lanza con
pendon donde aparece la imagen de la
Purisima Concepcion, en la misma sujecion
detiene una larga punta del penddn. Sus alas,
extendidas ligeramente hacia arriba, son
medianas de color gris oscuro. Su rostro
ruborizado estd inclinado hacia la izquierda
del espectador, pero con la mirada hacia el
frente.
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N° de Inventario o SIRP-018.9

registro:

Tituloo San Rafael Arcéangel.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 90 x 80 x 40 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos, pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Retablo de San Rafael, cuerpo 2 calle 2.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon " peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Sobre una base de madera cuadrada

ornamentada con motivos vegetales y calada
con volutas, aparece San Rafael, erguido de
pie encima de una pequefia nube de color
café oscuro con bordes ligeramente dorados.




De tez blanca, gesto sereno al frente, cabello
largo, oscuro y quebrado, viste una tunica
marfilada corta estampada de flores
(azucenas) de pétalos rojos y verdes, cefiida
por un cinturén café oscuro con botdn
dorado, enseguida un falda roja y dorada, con
el interior estampado policromado en blanco,
verde y pan de oro, abierta por el frente en
ambas piernas, mostrando sus muslos
desnudos, pero larga por la parte inferior.
Calza botas negras con dorado y mofios
como atadura en la parte superior frontal.
Sobre los hombros una capa café oscuro
policromada y estofada en oro, a su lado
derecho con una concha dorada sobre relieve
y al izquierdo, también sobre relieve y
dorada, una cruz. En las mangas cortas de la
tlnica se puede apreciar un mofio dorado en
cada una. Porta una aureola dorada, dentada
y calada fitomorfa haciendo cuatro secciones
circulares de forma simétrica al interior. Sus
alas son grandes, blancas y ligeramente
extendidas con los foliculos dorados y las
puntas inferiores oscurecidas. Tiene su brazo
derecho levantado con el dorso de la mano
volteado hacia el espectador tocandose los
dedos en gesto de bendicién y su izquierdo
relajado hacia abajo con la mano abierta.

Es una excelente escultura de bulto donde el
autor resuelve muy bien los pliegues y
texturas de las vestimentas, aun con la talla
algo burda de la tabla, y de fuerte vigor
multicolor en la policromia, asi como la
expresion facial y gestual de las manos en un
sutil temperamento.
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N° de Inventario o SIRP-018.10

registro:

Titulo o San Gabriel Arcangel
denominacion:

Autor: Manuel Santiestevan (Atribuido).
Fecha o época: Segunda mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 140 x 108 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Retablo de San Rafael, cuerpo 2 calle 3.
conjunto:

Estado = Condicion: Regular.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros: = Severa decoloracion y opacidad.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Sobre una nube lisa y redonda aparece

firmemente de pie con los pies separados el
arcangel Gabriel de tez blanca, cabello
castafio quebrado, ligeramente inclinado
hacia la izquierda del espectador. Calza
botas latinas verdes con dorado con los dedos




descubiertos. Viste una tunica verde claro
corta al frente y larga como falda por la parte
posterior, con el cuello bordado en oro,
pantalon corto amarillo palido con fondos
rosa y botdn dorado al frente de cada muslo
que se muestra desnudo. Esta envuelto por la
parte dorsal por un manto rojo delgado
sujetado entre sus brazos. Porta una corona
dorada delgada con una pequefia cruz en la
parte frontal y tres plumas gruesas a manera
de borlas en la parte posterior verde, rojo y
amarillo, respectivamente. Con su mano
derecha sujeta una gruesa rama de lirio con
tres flores (simbolo de la Virgen Maria) y su
izquierda, medianamente levantada,
extendiendo la palma hacia el espectador.
Alrededor de él un cortinaje de nubes
grisaceas entre un fondo en el mismo tono
pero mas difuso.

Se puede apreciar su sombra en la parte
inferior, hacia atras de sus pies, sobre la nube
donde se vyergue, lo que ofrece mayor
bidimensionalidad, resaltando la corporeidad
y morfologia del personaje.
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SIRP-019
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N° de Inventario o SIRP-019

registro:

Titulo o Virgen del Rosario.
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 110 x 75 x 40 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.
Materia: Madera, yeso, pigmentos.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Transepto lateral izquierdo. Lado izquierdo
del Retablo de San Rafael, sobre el
sotabanco.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojian:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Erguida sobre una base de madera que

generalmente no se aprecia por la vestimenta
larga con que es ataviada. De tez morena,
cabello natural negro, el rostro ruborizado,
cejas delgadas, con la mirada al frente y




ligeramente elevada. Porta una corona
metalica dorada a manera de ramas con cinco
flores arriba y una sexta en medio con
pedreria. Lleva entre sus manos la escultura
miniatura de bulto del Nifio Jests y un
rosario. También le adornan pendientes y una
gargantilla. La vestimenta cambia de color
segun las festividades, pero siempre con el
mismo patron: velo largo sobre la cabeza y
vestido largo, usualmente bordado y cefiido a
la cintura.
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SIRP-020

201

N° de Inventario o SIRP-020

registro:

Titulo o Nifio Jesus.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 27 x 18 x 17 cm.

Técnica: Talla en madera policromada.
Materia: Madera, yeso y pigmentos.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Entre las manos de la Virgen del Rosario.
Lado izquierdo del Retablo de San Rafael,
sobre el sotabanco.

Estado  Condicion: Buena.
de Partes que

CONSEIV | £ o0

aclon  "peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez morena clara, cabello castafio oscuro

integrado en la misma talla. Se encuentra en
posicion sedente relajada con la vista al
frente. Tiene los brazos extendidos a sus
extremos y las piernas holgadamente




flexionadas. Aunque es una pieza individual
siempre esta entre las manos de la Virgen del
Rosario. Suele ataviarse con ropén del
mismo color y tela con que esté vestida la
Virgen y sujeto de las manos de ésta con un
listobn. Porta una aureola  metélica
desproporcionada a su tamafio con circulos y
pedreria.
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SIRP-021
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N° de Inventario o SIRP-021

registro:

Titulo o Crucifijo.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 140 x 130 x 45 cm. Cruz 220 x 165 x 18 cm.

Técnica: Talla en madera y cafia policromada, y
estofada en oro.

Materia: Madera, pasta de cafia, yeso, pigmentos,
metal y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Insertado en un orificio sobre un sotabanco
en el transepto izquierdo. Junto al Retablo de
San Rafael, lado izquierdo.

Estado  Condicion: Buena.
de Partes que

CONSErV: faltan:

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Jesucristo en la representacién habitual de la
crucifixion. Sujetado por clavos metalicos en
una cruz de maderos rectangulares de cedro
rojo con los extremos dorados. En la parte
superior sobre una pequefia tabla amarfilada
la inscripcion “INRI” con letras doradas.
Todos los elementos externos y ornamentales
como el cabello y barba (negros), el
perizoma (dorado y estampado con motivos
rojos), etc. estan policromados e integrados
en la talla. Las heridas de los hombros,
codos, del costado y de las rodillas estan
excelentemente representadas sobre relieve y
policromia. Le recorren del cuello y los
hombros hacia todo el tronco y de las manos
a los brazos como de las espinillas a los pies
y del perizoma a los muslos, lineas de sangre.
Tiene la cabeza inclinada hacia abajo y su
costado derecho con los ojos pequefios en
desvario casi cerrados, los pomulos y la
frente sangrantes. Porta una corona dorada
trenzada de espinas.

Es una de las esculturas de bulto de mayor
expresividad y maestria de todo el conjunto.
Contiene  elementos  morfologicos vy
ornamentales de gran calidad artistica con un
excelente manejo de volumen y proporcion,
pese a la terminacion un tanto burda de los
dedos de los pies y las manos.

204



SIRP-022

205

N° de Inventario o SIRP-022

registro:

Titulo o Inmaculada Concepcion.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 98 x 50 x 40 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Sobre sotabanco en el transepto izquierdo a
lado derecho del Crucifijo, junto al Retablo
de San Rafael, lado izquierdo, o sobre el
sotabanco del mismo retablo.

Estado = Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon " peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Maria, de tez blanca, rostro rectilineo casi
ovalado y ruborizado, cabello castafio oscuro
que pasa por detras de las orejas, parte de la
talla policromada, cejas redondas delgadas,
nariz recta y labios pequefios, cuello largo.
Se presenta serena, con la vista al frente del
espectador y los brazos y manos extendidos
hacia adelante como si portara algun
accesorio. Esta vestida con una tunica crema
palido estampada con motivos vegetales
verdes y flores rojas, con los bordes, el cuello
y las mangas estofadas en oro y el borde
inferior rojo. Le envuelve de su hombro
izquierdo hacia enfrente por su vientre un
manto dorado estampado con gruesas
cardinas verdes y al reverso de éste de color
rojo con estrellas doradas dispuestas
simétricamente en cuadricula. Se aprecian
sus empeines calzados con policromia y los
dedos de sus pies desnudos. Asi, se yergue
sobre una nube dorada con puntos mas
brillantes de donde surgen dos querubines a
cada extremo, de tez blanca ruborizada y
cabello quebrado y con alas pequefias
doradas, el izquierdo mira hacia ese sentido,
y el derecho hacia el frente. Detras de ellos, y
de la nube, una media luna dorada con
estampados fitomorfos rojos.

206



SIRP-023
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N° de Inventario o SIRP-023

registro:

Titulo o Inmaculada Concepcion (llamada de los

denominacion: Remedios y apodada Caserita).

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 97 x 51 x 39 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y estofada en
oro.

Materia: Madera, yeso, pigmentos y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del | Eventualmente en el transepto durante la
conjunto: festividad de la Virgen de los Remedios.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojian:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Presenta intervenciones inadecuadas en
cabeza (rostro, cuello, etc.), y manos.

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Maria, de tez blanca, rostro ovalado, palido

aunque un poco ruborizado, cabello negro
que pasa por detras de las orejas hasta los
hombros -parte de la talla policromada-, cejas




redondas delgadas, nariz recta y labios
pequefios, cuello largo. Con rostro afable y
simpatico casi sonriente, la vista al frente del
espectador. Los brazos algo levantados y
flexionados con las palmas de las manos
extendidas hacia delante de donde porta
generalmente un ramo de rosas en su diestra
y en la izquierda un rosario (aditamentos
externos). La talla policromada refiere una
tlnica café claro casi dorada estampada con
diminutos y escasos ornamentos Vverdes,
cefiida con una cinta del mismo tono. Tiene
un manto —de la misma talla policromada-
dorado estampado de motivos vegetales
verdes al interior y una linea también verde
en los bordes que la envuelve de la parte
posterior al frente por su cadera al flanco
derecho hasta el vientre, simulando en la talla
que es sujeto entre su sangradura. Esta de
pie sobre tres querubines dorados, de la
misma talla  policromada, dispuestos
horizontalmente y cubiertos en la parte
superior de sus cabezas por la caida de la
tinica, detrds de ellos una media luna
(atributos de la inmaculada o purisima
concepcién). Porta una corona metalica con
pedreria y eventualmente un velo de acuerdo
a la festividad atribuida por la comunidad.

La talla en una sola pieza, aunque con
caracteristicas morfologicas un tanto burdas
en el tronco o cuerpo propias del finales del
siglo XVII y principios del XVIII, pero que
es muy bien resuelta en la estilizacion del
rostro impreso de dulzura y pureza ad hoc a
la representacion de la Inmaculada
Concepcion. Comparte elementos muy afines
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como técnica y materia con la escultura de
bulto homdénima ubicada en el sotabanco del
Retablo de San Rafael.

Observaciones

La comunidad le denomina actualmente
como Virgen de los Remedios “Caserita”
pues ha tenido por costumbre llevarla de casa
en casa del mayordomo/a en turno, fuera del
templo. Se le celebra junto con la escultura
de bulto de los Remedios del respectivo
retablo.




SACRISTIA

SIRP-024

209

N° de Inventario o SIRP-024

registro:

Titulo o Ultima cena.

denominacion:

Autor: Joseph Antonio Ximénez.
Fecha o época: Siglo XVIII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 247 x 495 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Jph. Antt°, Ximenez. Me Fe (Rubrica).

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del ~ Sacristia.
conjunto:

Estado = Condicion: Buena.
de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: El lienzo estd sobre una pared de arco

carpanel de tres centros, en la misma forma
de esta, justo de la mitad hacia arriba. En la
parte inferior del cuadro hay un mueble tipo
armario. Tiene, ademas, una abertura circular
de 30 cm. que es un tragaluz y que el autor




adapté como parte de la composicion. La
escena refiere una habitacion suntuosa de
fondo café oscuro enrojecido entre cuatro
columnas doricas acanaladas con motivos
vegetales adosadas en los fustes y de gruesos
dados, a su vez, entre gruesas cortinas rojas
que dan la apariencia de un telon medio
abierto. En primer plano y a los extremos de
la composicion dos de las cuatro columnas
con aspecto mas grande por la proximidad.
Justo en medio, y al borde inferior de la
composicion demarcada por un desnivel del
piso en gruesas lozas en tono gris y ocre, una
mesa rectangular con un mantel blanco,
platos con porciones de vegetales, piezas de
pan y copas. Alrededor de ella, sentados y
algunos reclinados, los 12 apdstoles sobre
bancas de madera. En medio de ellos, al
centro de la mesa, Jesus, con tanica pdrpura
y manto azul rey, de cabello largo negro que
le cae a los hombros y barba escasa, tez
blanca, rostro ovalado. Tiene potencias
grandes y rectas alrededor de la cabeza
surgidas de un limbo muy luminoso con el
rostro hacia arriba, ligeramente en perfil a la
izquierda. Con su mano izquierda levanta y
muestra un pan y con la derecha levantada en
gesto de ensefianza y bendicién. Justo arriba
de él, entre dos columnas, la abertura del
tragaluz. Los apostoles, de izquierda a
derecha presentan las siguientes
caracteristicas: En primer plano de hinojos
ante la mesa, dispuesto 2/4 perfil hacia el
centro, un personaje senil, calvo de escaso
cabello en la nuca y barba algo larga ambos
blancos con tlnica roja cefiida por un cordon
gris claro y medianamente envuelto en un
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manto verde palido y calzando unas sandalias
delgadas. Estd cruzando las manos en sefial
de reverencia a JesUs a quien estd mirando;
enseguida, en segundo plano detras de este
ultimo, otro apostol que esta por sentarse en
una de las bancas, volviendo la cabeza hacia
atrds como si algo le llamara de pronto la
atencion. De edad media, con cabello y barba
negros, tez blanca, viste una manicata azul
claro y esta envuelto en la parte posterior a su
costado izquierdo por un manto rosa; frente a
él, un personaje vestido apenas perceptible de
manicata blanca y manto café claro, de tez
morena, cabello y barba negros y abundante,
tiene su mano derecha levantada con los
dedos abiertos hacia el centro de la mesa
mirando fijamente a JesUs en 2/4 perfil; En
tercer plano, arriba del anterior, un personaje
de tez blanca, varaba y cabello castafio
oscuro, cubierto por un manto rojo, inclinado
hacia la derecha también de perfil, o sea, al
centro donde aparece Jesus, o mismo que los
anteriores; junto a este de barba blanca pero
cabello oscuro y tez blanca, un personaje
sentado y dispuesto de frente, vestido con
tinica blanca y manto verde claro, esta
inclinando la cabeza hacia otro apostol a su
izquierda, la derecha del espectador mientras
levanta y junta sus manos; el personaje
préximo, el mas joven de los presentes, de
tez blanca, cabello largo castafio hasta los
hombros, tlnica verde oscuro y manto rojo
oscuro también, estd inclinando la cabeza
hacia el personaje anterior mirandolo
serenamente a los 0jos mientras extiende su
mano izquierda con la palma hacia arriba y
los dedos abiertos; inmediatamente a su




izquierda, derecha del espectador y el centro
de la composicion, Jesus; enseguida, de
aspecto senil, tez blanca, barba y cabello s6lo
en la nuca encanecidos, con tdnica azul
oscuro y manto amarillo casi café claro que
le envuelve los hombros y parte del pecho,
con las manos cruzadas acercadndose al
hombro izquierdo de Jesus en % perfil;
enseguida, sentado a su izquierda, ahora
derecha del espectador, un personaje también
de tez blanca, calvo con escaso cabello y
barba castafio oscuro, envuelto en una tunica
rosa brillante, estd mirando hacia su angulo
inferior derecho (hacia el pan que muestra
Jesus), con su mano derecha un poco
levantada; inmediatamente hacia la izquierda
de este, otro apostol de tez blanca, cabello
rizado castafio y barba cana, vestido con
tlnica roja y manto azul, volteando hacia su
izquierda, mirando a un apostol préximo a él
en ese sentido; frente al anterior en segundo
plano, con tunica verde-azul y manto rosa
que porta como capa con su costado
izquierdo descubierto mostrando la tunica
hacia el espectador, de tez blanca, barba
larga y cana, cabello escaso y algo cano
también, mirando al personaje anterior
mientras extiende las manos en gesto de
conversacion; a la izquierda del espectador,
en plano méas proximo y debajo del anterior,
un apostol solo en 2/4 perfil, de tez blanca,
cabello negro y barba gris, vestido con tdnica
azul claro; inmediatamente a la izquierda del
espectador y debajo del anterior personaje en
primer plano el ultimo de la serie de
apostoles, sentado con su codo derecho en la
mesa y la mano en la boca, la otra con la
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palma sobre la mesa, de tez morena clara,
edad media, cabello y barba negros, viste
tnica rojo claro cefiida por una faja azul
claro y un manto verde péalido que le
envuelve su hombro izquierdo y las piernas,
se aprecia su pie izquierdo denudo calzado
por una sandalia delgada, su rostro esta
dispuesto al frente mirando pensativamente
al espectador. Casi al calce del extremo
derecho la firma del autor: Jph. Antt°,
Ximenez. Me Fe (Rubrica)

El lienzo esta dividido en dos secciones, la
inferior y mayor donde aparecen todos los
personajes y la superior que corresponde al
tragaluz. Es interesante el aprovechamiento
que hizo el autor de la abertura incorporando
un elemento estilistico y de intensidad de la
difusion de la luz en un efecto realista y
mistico a la vez*, y que refuerza por medio
del claroscuro y las sombras de los perfiles
de las personajes. Pese a aspectos
morfoldgicos no tan resueltos de algunos de
ellos, como el del extremo izquierdo de la
composicion que estd por sentarse volteando
hacia atras, con la cabeza y escorzo un tanto
desproporcionados, el autor logra una
magnifica composicién aurea y triangular en
el centro que resalta la poderosa presencia
mistica y luminosa de Jesus ante la
disposicion horizontal en los diversos planos
de los apdstoles que asimismo mantienen
posiciones 'y gesticulaciones de corte
clasicista rompiendo con la aparente simetria,
como el caso también del mantel recogido en
el extremo derecho de la mesa o la posicién
casi en ¥ perfil de JesUs y no simétricamente




de frente al espectador, asi también de la
destreza de posicionar la copa entre Jesus en
linea diagonal hacia el apdstol que esta de
hinojos en el extremo izquierdo.

Observaciones:

*La sacristia es una habitacion muy oscura,
sin ventanas, solo con un tragaluz y las dos
puertas pequefias, una al presbiterio y la otra
al patio de la sacristia.
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N° de Inventario o SIRP-025

registro:

Tituloo Magdalena penitente.
denominacion:

Autor: Juan Suarez [sic].

Fecha o época: 1675.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 147 x 210 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

“yu C neraS. Pinxit 1675.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Sacristia.

conjunto:

Estado = Condicion: Regular.

de Partes que

CONSEIV. fajtan;

acion Deterioros: = Humedad, raspaduras y desgaste en el borde
inferior.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Dentro de una suntuosa habitacion algo

sombria, enmarcada hacia el extremo
superior izquierdo por una gruesa cortina
color ocre y cobrizo y un piso café oscuro,
aparece en primer plano y al centro




Magdalena, sentada en una silla de madera y
cuero de coderas con volutas. De tez blanca,
rostro ovalado, cabello castafio claro suelto
sobre los hombros. Viste un pomposo vestido
café claro cefiido a la cintura por una gruesa
faja casi naranja brillante. El vestido ampodn
estd bordado con motivos florales blancos y
pedreria (agatas y diminutas perlas en linea
horizontal) en el borde inferior que llega
hasta el suelo cubriendo los pies por
completo. Porta una blusa blanca traslucida
con el borde superior de encaje blanco, con el
cuello y los hombros descubiertos, pero
envueltos por un delgado pafio tejido en tono
café claro casi verdoso. Esta reclinada con
los ojos cerrados, apoyando su cabeza en el
dorso de su mano derecha, a su vez el brazo
en la codera de la silla, mientras la otra mano
descansa flacida entre sus piernas. Frente a
ella un taburete verde con bordados de
nodulos dorados donde se encuentran con
cierto desorden un florero dorado con rosas
blancas (naturaleza muerta), un joyero en
forma de pequefio baul café claro, collares
que estan por caer al suelo, pendientes de
oro, brazaletes, un pomo de perfume que se
ha caido y un espejo octogonal mediano, y en
el suelo otras joyas que ya han caido. Detras
de Magdalena, en un segundo plano en el
extremo derecho de la composicién y sobre
un desnivel del piso, abriendo el cortinaje en
lo que parece la entrada de la habitacion una
mujer de tez oscura y cabello rizado suelto,
viste una blusa blanca recogida en las
mangas, sobre esta una tunica corta café
claro cefiida a la cintura pero holgada en la
cadera y una falda verde oscuro muy larga y
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holgada que apenas deja ver su pie derecho
calzado por unas sandalias delgadas café
oscuro que muestran los dedos del pie. En
una flexion inclinandose ligeramente hacia su
izquierda, estd sujetando la cortina
abriéndola hacia su derecha con su mano
izquierda, quedando oculta la otra mano
detras de la cortina. Con el rostro atento y
sigiloso, observa fijamente y algo asombrada
a Magdalena en un temperamento que
interfiere la intimidad y circunstancia de esta.

Observaciones:

Los miembros de la comunidad consideran
que es una escena de Santa Isabel Reina de
Portugal que trata del momento cuando la
encuentran con las joyas que le dara a los
pobres a escondidas de su esposo el rey. Sin
embargo, por el cabello suelto y el gesto
meditabundo y de arrepentimiento, mas bien
refiere a Magdalena penitente en un contexto
novohispano que refleja la suntuosidad vy
rigueza de las familias hidalgas, que al
mismo tiempo es un llamado al desprecio de
la riqueza material y la vanidad ante el
gjercicio devocional y espiritual de fe y
humildad cristiana.
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N° de Inventario o SIRP-026

registro:

Titulo o Crucifijo procesional.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Primera mitad siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 105 x 93 x 25 cm. Cruz 228 x 178 cm.

Técnica: Talla en madera, cafia, policromado Yy
estofado en oro.

Materia: Madera, pasta de cafia, yeso, pigmentos,
metal y pan de oro.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Sacristia.
conjunto:

Estado = Condicion: Regular.
de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Es una cruz de tablas policromadas en rojo

con margenes y flores de bordes negros de
cinco pétalos y ramas verde oscuro,
(sobrevive un clavo dorado que detiene su




mano izquierda, en su derecha estd clavado
con un trozo de madera, y los pies estan
atados con un trozo de ayate). La parte
inferior que corresponde a los pies, o mismo
que los extremos del travesafio, estan
estampadas con secciones doradas, y en la
parte superior una tabla rectangular con dos
Ovalos dorados dibujados policromados, uno
dentro de otro con volutas encontradas
también dibujadas y doradas en los cuatro
puntos en cruz del externo, y motivos florales
e ideograficos dentro de tonos verde y blanco
entre un Ovalo y otro, dentro del dvalo
interior la inscripcion “INRI” en letras
negras. La tabla inferior es mucho més larga
que la del travesafio con un proposito
procesional. Jesucristo, de tez morena,
cabello y barba negros -parte de la talla-,
presenta diversas irregularidades en la piel
desnuda, lastimada y ensangrentada. Con
algunas delgadas lineas de sangre que
recorren verticalmente su torax, destaca la
herida de su costado derecho y de las
rodillas, asi como de los gruesos dedos de los
pies también raspados y ensangrentados.
Viste solamente un perizoma dorado. Tiene
la cabeza inclinada hacia su costado herido y
los ojos abiertos. No porta corona de espinas,
0 ya no la tiene.

También de gran expresividad, es interesante
la materialidad de la cafa en tonalidad y
morfologia casi  burda, pero muy
significativa, heredera de las primeras
representaciones mestizas con elementos
indigenas perfectamente definidos.
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N° de Inventario o SIRP-027

registro:

Tituloo Crucifijo.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 100 x 40 x 25 cm.

Técnica: Talla en madera, yeso, y policromado.
Materia: Madera, yeso, pigmentos, metal.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del ~ Sacristia.
conjunto:

Estado = Condicion: Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojtan-
acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Sujeto a una cruz de maderos burdos café

muy oscuro se encuentra sujeto con clavos
metalicos de las extremidades Jesus, de tez
blanca muy palida, barba y cabello negros
.parte de la talla- inclinando la cabeza en
agonia hacia su costado derecho y con los




0jos abiertos mirando hacia ese angulo, que
elevado o colocado en alguna mesa, mueble
o altar, coincide con el gesto de mirar al
espectador. Se aprecian gruesas lineas de
sangre provenientes de las diversas heridas
(de la corona de espinas que ya no porta, los
clavos en las manos y pies, de su costado
derecho, etc.) que recorren sus brazos de las
manos a las axilas, y su térax dibujando un
triangulo invertido al juntarse al final del
esternon para hacerse una sola hasta la pelvis
cubierta por un elaborado perizoma de
abundantes pliegues en color crema casi café
claro que esta dispuesto casi como
desprendiéndose hacia abajo, mostrando la
iliaca y parte del su muslo izquierdo.
También se aprecian las rodillas sangrantes y
un abundante escurrimiento de la herida de
su costado derecho antes mencionada. En la
parte superior de la cruz la leyenda “INRI”
con letras grandes sobre una tabla en forma
de pergamino color café imitando un cuero.

La escultura representa una exposicion
bastante realista, en la expresion vy
gesticulacion, como en la anatomia de suaves
y  redondeados  contornos  simétricos
perfectamente proporcionados, asi como el
elaborado trabajo al relieve de los pliegues
del perizoma. Sin duda corresponde a un
periodo ya tardio del siglo XVIII y principios
del XIX.
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N° de Inventario o SIRP-028

registro:

Titulo o Crucifijo Miniatura.
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Segunda mitad siglo XVIII.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 53 x 29 x 17 cm.

Técnica: Talla en madera, yeso policromado.
Materia: Madera, yeso, pigmentos, metal.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del ~ Sacristia.
conjunto:

Estado = Condicion: Buena.
de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez blanca palida, cabello y barba castafio

oscuro —parte de la talla-, sujeto con clavos
metalicos a una cruz café oscuro barnizada,
casi ébano, de maderos con los bordes
recortados en una perspectiva hexagonal y
una base circular acanalada y adelgazada en




medio, mas pequefia en la insercion del palo
inferior de la cruz (se puede apreciar que los
extremos antes fueron dorados). Jesus viste
un perizoma blanco de tamafio considerable
—parte de la talla- con ataduras a los costados
De técnica afin al crucifijo 028, en tonalidad
y hechura, s6lo que con minimas
dimensiones, difiere del otro en la forma del
torax en una anatomia mucho maés simétrica
y rectangular, con las costillas mas marcadas,
lo mismo que el escurrimiento de sangre de
su costado derecho. En lugar de lineas
delgadas de sangre que recorren el cuerpo,
presenta los hombros y las axilas amortajadas
y abundantemente ensangrentadas, tiene una
herida en forma de corte casi seccional en su
hombro izquierdo, y también las rodillas
completamente cubiertas de sangre, como la
mayor parte de su pie derecho. La cabeza
ligeramente inclinada, casi inerme, hacia su
costado derecho con su o0jo izquierdo
entreabierto como en el dltimo aliento antes
de morir.
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N° de Inventario o SIRP-029

registro:

Titulo o Lavatorio.

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 330 x 235 x 58 cm.

Técnica: Yeseria y mixta.

Materia: Yeso, argamasa, ceramica (talavera) vy
policromia.

Tipologia: Escultura.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Sacristia.
conjunto:

Estado | Condicién: Mala.

de

Partes que  Brazo derecho del titdn que sujeta la pila.
co_n:serv faltan: Ornamentacion de la seccion superior, al
acion parecer una pieza en cerdmica que fue

despegada. Piezas de azulejo.

Deterioros: = Desprendimientos de volutas de yeso vy

argamasa. Decoloracion en la parte superior e
inferior.

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

En la pared opuesta al presbiterio, que
corresponde al acceso del patio de la
sacristia, se encuentra a manera de roseton, o
incluso como un arbol de la vida, el
lavatorio, ornamentalmente adosado a la
pared. Con una delgada base intervenida en
diversas ocasiones con cemento, surge a
manera de pedestal, un titdn blanco de
argamasa —que ha perdido la policromia- con
una banda diagonal que va de su hombro
derecho a su costado izquierdo y que sujeta
entre la parte trasera de su cabeza y su brazo
izquierdo una pila en forma de concha
lobulada. En ambos extremos de esta
seccion inferior seis cenefas de azulejo
blanquiazul de cinco puntos geométricos y
cuatro mas pequefios entre los espacios cada
una, todos azules, y el de en medio en forma
de Estrella de David, dispuestas de par en par
vertical y romboidalmente cada una dentro
de casillas individuales de argamasa blanca
con juntas lobulares, y sobre ellas en cada
extremo superior una solamente azul. En la
parte de la bandeja o fuente, que tiene una
profundidad de 50 cm. y una llave o toma de
agua en una superficie cubierta de azulejo
azul claro que no es de la manufactura
original, parte un arco de medio punto de
bordes ornamentados sobre relieve. En la
cavidad, parte interna del arco, a manera de
venera con volutas al centro —ahora cubiertas
por la seccién de la toma de agua-, y a los
extremos en la parte inferior, un querubin de
la misma argamasa en cada extremo con
cuerpos verticales en forma de volutas que
fungen como ménsulas de la parte media de
la venera. La cara del arco esta compuesta
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por una seccion interna de fondo rojo con
relieves a manera de un abundante tejido
dorado que rodea 19 cenefas blanquiazules
(de la misma caracteristica y color que las de
la base) ordenadas romboidalmente cada una
y en una composicion geométrica, y dos
bordes en sobre relieve a manera de
abundante tejido verde con estofes dorados,
uno al interior de dicha seccién que también
contiene diminutas esferitas, a manera de
canicas en el borde o junta con la venera, y
otro al exterior. En la parte externa del arco
también de color rojo, surgen gruesas hojas
de acanto verdes en los angulos inferiores de
la misma argamasa de donde posa un serafin
en cada extremo de tez blanca, cabello
castafio oscuro y desnudo, montado sobre
una especie de ave de gruesas plumas
purpura y dorado. Enseguida,
ascendentemente y rodeando el arco, ocho
cenefas del mismo tipo que las anteriores y
en la misma disposicion romboidal con una
diminuta flor de cuatro pétalos rojos con
bordes amarillos y una piedra en medio, en la
parte superior de cada una de estas,
intercaladas por querubines de tez blanca y
cabello castafio oscuro con alas rojas, dorado
y negro entrelazadas en forma de corazon, y
en medio, en la parte superior del arco, el
rostro de un ledn café claro con una corona
roja y brotandole de la boca chorros de agua,
que mas bien parecen gruesas hojas de acanto
a ambos lados simetrica y ascendentemente.
Justo en la parte superior de la corona habia
una pieza que ahora estd perdida, muy
probablemente de cerdmica 'y que
correspondia al escudo o glifo de la




congregacion, o de la monarquia espafiola,
rodeado de otras cinco cenefas del mismo
tipo que las anteriores, intercaladas de cuatro
azul rey con apenas perceptibles motivos
florales amarillos y haciendo un borde sobre
relieve de argamasa en forma de pétalos.
Finalmente se puede apreciar en el contorno
externo del arco de este lavatorio, pintura al
fresco de motivos florales verdes con frutos
grandes y redondos, y dos rosas rojas con la
corola cerrada, una a cada extremo, que
cuelgan en la parte inferior

Es evidente, ademas de la influencia indigena
en la morfologia y los elementos
iconograficos, un  fuerte  antecedente
mozéarabe, peculiarmente singular —y mas
aln atipico- en este tipo de elementos
funcionales y decorativos de un templo,
como es el caso del lavatorio. Los vivos
colores reafirman las caracteristicas étnicas y
socioculturales de la region en un proceso de
hibridacion ejemplar. Iconoldgicamente se
puede arglir que la perseverancia de la
representacion del pavorreal trasciende
visualmente, no sélo en las representaciones
de las aves de las ménsulas, sino del roseton
0 abanico en que se expresa toda la obra.
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N° de Inventario o SIRP-030

registro:

Titulo o San francisco de Asis. Medalldn.
denominacién:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: 1657 (Atribuida).

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 54 x 56 cm.

Técnica: Pintura al fresco.

Materia: Estuco, yeso y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Ad RBcion de D. Fro. Diego Fr. CaSanta jT
D: ISABE.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Coro, muro derecho.

conjunto:

Estado = Condicion: Mala.

de Partes que

CONSEIV. fajtan;

acion Deterioros:  Humedad, raspaduras y decoloracion.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Al centro del muro, entre la ornamentacion

sobre relieve de yeso y argamasa dorada, se
encuentra una concavidad de forma tetra-
lobulada donde se insert6 un medallon de
esta misma forma que encajé ex profeso al
espacio. Se trata de una escena campestre,




con un pequefio lago en tercer plano entre un
prado. Hacia la izquierda un éarbol con
aspecto de olivo y a la derecha un paredon u
edificio de piedra apenas perceptible en
tercer plano sobre un promontorio Yy
enseguida, hacia un segundo plano la
inscripcion: Ad RBcion de D. Fro. Diego Fr.
CaSanta jT D: ISABE. (A devocién de Don
Francisco Diego Fraile. Casa santa de Dofa
Isabel de Portugal [sic]). Hacia el fondo un
isleta de tono terroso y hacia la izquierda otra
construccién blanquecina con una pequefia
entrada o abertura en forma de arco de medio
punto. En primer plano y al centro San
Francisco de Asis, encapuchado de tez
blanca, barba escasa, con los o0jos cerrados,
vite habito café oscuro casi negro estampado
de motivos florales dorados, con el distintivo
cordén con que se cifie el habito. Calzado
con sandalias delgadas, tiene su pie izquierdo
casi flotando y el derecho sobre la
representacion del Mundo Tripartito. A su
izquierda, derecha del espectador, una garza
blanca que vuelve la cabeza hacia San
Francisco quien estd sujetando una cruz
dorada con su mano izquierda, junto al
pecho, y mostrando el estigma en el dorso de
esa mano. Con la derecha, también
estigmatizada y con el brazo ligeramente
flexionado hacia abajo, sostiene un relicario
oscuro con cuatro gemas Yy faldellin.
Alrededor de la cabeza un gran nimbo de
forma irregular con cuspides.
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N° de Inventario o SIRP-031

registro:

Titulo o San Miguel Arcangel. Medallon.
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: 1657.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 54 x 56 cm.

Técnica: Pintura al fresco.

Materia: Estuco, yeso y pigmentos 6leos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

...OBMG SPA A-1.57 PUEBLO DE SANTA
MARIA ACAGETE ...

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Coro, muro izquierdo.
conjunto:

Estado = Condicion: Regular.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros:  Humedad y decoloracion.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Al centro del muro, entre la ornamentacion

sobre relieve de yeso y argamasa dorada, se
encuentra una concavidad de forma tetra-
lobulada donde se insert6 un medallon de
esta misma forma que encajé ex profeso al
espacio. Entre un fondo nebuloso




blanquecino color crema, se encuentra
erguido y suspendido San Miguel Arcangel,
de tez blanca, cara redonda, sonriente,
cabello rubio, dispuesto en ¥ perfil hacia la
izquierda del espectador, con alas blancas
pequefias sobre los hombros —mas visible la
de su extremo derecho-. Viste un tocado de
borlas verdes y rojas, sobre la cabeza,
una lujosa casaca verde oscuro estampada de
estrellas diminutas, con bordes de encaje
dorado en el cuello y en medio del pecho
como un pectoral. Las mangas tableadas muy
holgadas con encaje dorado que llegan a los
codos. Lleva por la parte posterior y
enredado hacia el frente en su brazo
izquierdo un manto negro bordado en oro.
Tiene un cinto tejido dorado Y tiras a manera
de falda romana de la misma tela verde
oscura con estampados dorados con una
extension negra mucho mas holgada y
bordada en oro también. De la cintura hacia
las rodillas descubiertas, una falda de las
mismas caracteristicas que la casaca, abierta
en los muslos y bordada de dorado en los
bordes y con un distintivo bordado de
tamafo regular en el extremo derecho a
manera de un corazén floreciente también
dorado. Calza botas verde oscuro con
ataduras doradas, altas hasta las espinillas.
Con su mano izquierda sujeta de manera
diagonal un baculo rematado en cruz en la
parte superior, también dorado, y en su
derecha una balanza, en el plato izquierdo la
cabeza en 2/4 perfil de una persona y en el
derecho otra afin pero imprecisa. En ese
extremo izquierdo, debajo de la balanza, la
inscripcion: ...OBMG SPA A-1.57 PUEBLO
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DE SANTA MARIA ACAGETE ... (...OBMG
SPA A-1657 Partido Pueblo de Santa Maria
Acajete. [sic]).




BODEGA

SIRP-032
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N° de Inventario o SIRP-032

registro:

Titulo o Prelado.

denominacion:

Autor: Clemente Martin [sic].

Fecha o época: Segunda mitad siglo XV1II.
Escuela: Barroco Novohispano Puebla.
Dimensiones: 107 x 85 cm.

Técnica: Oleo sobre tela.

Materia: Bastidor de tela y pigmentos dleos.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Clm M Fecit.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Bodega.

conjunto:

Estado  Condicion:  Mala.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros: Humedad, raspaduras y desgaste vy
desprendimiento del 6leo en la parte inferior.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Es una escena diurna en un jardin con arboles

delgados de escasas hojas casi como
arbustos, el suelo terroso amarillento y de
fondo un cielo azul claro. Se encuentra de
hinojos en % perfil, de izquierda a derecha,




un prelado de edad avanzada de tez morena,
cabello gris, cejas pobladas y mostacho
delgado negros. Viste una tunica café claro,
una capa como abrigo también café y una
especie de estola blanca. Se aprecia también,
por los pufios y una abertura inferior de la
tinica, una sotana blanca. Con los ojos
cerrados en gesto de oracién, tiene las manos
juntas suplicantes con las que sujeta un
rosario negro con cruz de plumas. Frente a él,
a la derecha de la composicion, sobre la copa
del arbol mas proximo y entre un destello de
luz  blanquecina, una  representacion
figurativa en miniatura de una virgen de tez
blanca (muy probablemente la Virgen
Maria), de pie, vestida con sotana verde
oscuro, tinica blanca cefiida a la cintura por
una cuerda, cofia blanca también con que
tiene envuelta la cara, y manto azul oscuro.
Tiene el cabello cubierto por un velo blanco
pero en la parte izquierda de su pecho se
aprecia su largo cabello castafio algo
ondulado. Esta dispuesta hacia el prelado
como si lo mirara desde esa posicion. Con su
mano derecha sujeta una palma verde y la
otra sélo esta junto a su abdomen.

Observaciones:

Hasta el momento no es posible identificar al
personaje. Probablemente se trata de un
cuadro devocional con donante. Esta pintura
sin marco es la mas deteriorada de toda la
coleccion del templo.
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N° de Inventario o SIRP-033

registro:

Titulo o Pila bautismal.

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XVII.

Escuela: Barroco Novohispano Puebla.

Dimensiones: 109 x 70 (diametro) x 40 (capitel) x 25
(fuste) x 40 (base) cm.

Técnica: Modelado al cincel.

Materia: Piedra de cantera.

Tipologia: Escultura de bulto-utilitaria-ritual-
devocional.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Sotacoro, lado derecho. Junto a la entrada de

conjunto: la capilla de Jesus, extremo izquierdo.

Estado = Condicion: Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros: = Cuarteadura en la base. Desgaste en los
bordes.

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: A manera de corola de ocho pétalos labrados

—méas que de venera- en una disposicion
simétrica, se encuentra el contenedor sobre




un capitel ornamentado con cuatro gruesas
palmas adosadas, sostenido por un fuste
saloménico, y este, sobre una base de forma
circular con un borde regular con que se
planta en el piso.

Observaciones:

El fuste es una reconstruccion del original.
Se desconoce la razon de su intervencion.

Anteriormente se encontraba dentro de la
actual Capilla de Jesus o “Jesusitos” que
originalmente fue el Baptisterio.
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ANEXO

OBRAS EN OTRO CONTEXTO AJENO AL PERIODO DE LA

CONGREGACION.

SIRP-034
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N° de Inventario o SIRP-034

registro:

Titulo o Los Sacramentos.
denominacién:

Autor: Bruno Diaz.

Fecha o época: Siglo XXI.
Escuela:

Dimensiones: 290 x 310 cm.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Materia: Bastidor de tela y pigmentos de acrilico.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Realizada 2015 Bruno Coylic.

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Presbiterio, muro izquierdo.
conjunto:

Estado = Condicion: Buena.

de Partes que

CONSENV" faltan:

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Se trata de una exposicion multiple de
escenas divididas en siete secciones. En
primer término de abajo hacia arriba, hacia el
extremo izquierdo, entre dos arboles de
escasas hojas y un fondo gris pero arriba con
n cielo claro despejandose de nubes grises un
grupo de cinco personas dos mujeres de
faldas rojas y mantos cortos negros, en
medio un sacerdote con alba y estola roja,
sujeta un libro en su mano izquierda que lee
atentamente  mientras toma la mano de un
hombre —ambos con sus diestras- a su
derecha, quien esta acompafiado de otro
hombre, éstos vestidos de negro como civiles
con gruesos cuellos blancos. Debajo de ellos,
entre un marco café claro irregular y con
fondo blanco, la palabra “Matrimonio”.
Enseguida, en medio de la composicion, dos
personas debajo de un grueso resplandor
descendente, al parecer un matrimonio,
vestidos de negro con cuellos abultados, de
tez morena y cabello negro, esta el varon con
los ojos cerrados sujetando a un nifio
pequefio boca abajo sobre una pila bautismal,
el nifio sumerge su mano derecha en el agua
de la pila mientras la mujer lo toma a gusto
de la cabeza. Hacia abajo frente a la pila, se
acerca una mujer vestida de falda y blusa roja
con chaleco negro, de espada al espectador,
en posicion diagonal. A la derecha de ella,
también abajo surgiendo de una piedra, un
demonio (el diablo) de cuerpo café claro casi
rojizo con ala de dragon, que sujeta una
manzana (el fruto prohibido) reminiscencia
del pecado original, en este caso vencido.
Abajo la inscripcion: “Bautismo” dentro de
un marco de gruesos e irregulares bordes café
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claro. Inmediatamente a la derecha de esta
escena, con fondo negro vertical, se aprecia
una cruz y un corte diagonal de madera como
una pared. Se encuentran dos acélitos con
albas asistiendo a un prelado con mitra, alba
y casulla roja bendiciendo a otro individuo
arrodillado ante él. Detras del prelado otro
religioso de larga tunica roja. Debajo de
ellos, hacia el extremo inferior izquierdo, un
sexto individuo de espalda al espectador,
también de rodillas. Debajo de todos ellos
entre una casilla irregular de bordes como
gruesas ramas café claro la inscripcion:
“Orden sacerdotal”. Arriba de esta escena, un
hombre de tez blanca y camisa azul acostado
en una cama de cabecera redondeada con
sdbanas y almohada blancas, cubierto por una
cobija color ladrillo. A lado un taburete con
una flor rosa dentro de un florero traslucido y
una vela encendida. Al pie de la cama un
religioso de tez morena, de hinojos, con alba
y sotana negra, juntando sus manos en 2/4 de
perfil hacia la izquierda, debajo de él un libro
boca abajo y a la izquierda la inscripcion:
“Unciéon de los enfermos”. A esta misma
altura pero en el extremo contrario, izquierda
del espectador, dentro de un confesionario,
un sacerdote con alba, estola roja y bonete
negro, de pie inclinado hacia abajo sacando
una mano del confesionario. A la derecha la
osamenta de un demonio que vuela sujeto o
derivado de un especie de cordon negro que
surge debajo del confesionario, y al extremo
opuesto, un hombre de pantalon azul oscuro
y camisa azul claro que camina de frente con
las manos en oracion, conducido por un
angel feminoide de vestido rojo y alas




blancas. Debajo de esta seccién, adherido al
confesionario, las palabras: “Reconciliacion
Penitencia” La seccion superior esta dividida
en dos casillas por un crucifijo, a manera de
gruesos bordes café claro con volutas. La
casilla izquierda contiene un sacerdote con
alba y casulla café claro, mitra blanca con
cruz roja que sujeta un baculo en espiral en la
parte superior mientras bendice a un nifio
vestido con tunica negra. Al fondo un cielo
azul claro y una nube grande y espesa.
Debajo de esta escena la palabra:
”Confirmacion”. En la casilla de la derecha,
un sacerdote vestido con alba y casulla
blanca con cruz café, levanta su mano
derecha con una hostia para otorgar la
comunion a una mujer frente a él, de espalda
al espectador y que so6lo se ve medio cuerpo
arrodillado de cabello castafio y largo,
cubierta por un velo blanco. También de
fondo el mismo cielo azul claro y algunas
nubes, debajo de la casilla la inscripcion:
“Comunion’.

Observaciones:

Esta es una recreacion contemporanea dentro
del marco original del lienzo que se calciné
en el incendio de 1978. Al perderse la
totalidad de la obra original, un grupo de la
comunidad optd por encargar este cuadro en
reposicion del original atribuido a Manuel
Santiestevan, autor de los Oleos de gran
formato y de la mayoria de los que integra el
templo.
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237

N° de Inventario o SIRP-035

registro:

Titulo o Cuadro de Animas.
denominacion:

Autor: Bruno Diaz.

Fecha o época: Siglo XXI.
Escuela:

Dimensiones: 315 x 255 cm.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Materia: Bastidor de tela y pigmentos de acrilico.
Tipologia: Pintura de altar.

Inscripcion, firma o
marca:

Obra realizada por Mayordomia y Fiscaleria
2014-2015 Fiscal Magdaleno Pérez de Jesus
(extremo inferior izquierdo). Bruno Diaz
2015 (Extremo inferior derecho).

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacién dentro del  Presbiterio, muro derecho.
conjunto:

Estado = Condicion: Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: En primer plano, en la parte inferior, un mar

de llamas naranjas donde estan purgando 13
personas desnudas: nueve varones y cuatro
mujeres. Entre ellos dos hombres con mitras,




uno de obispo y otro papal. Todos de busto
desnudos de tez morena, cabello y barba
negros, solo una mujer de cabello castafio.
Gesticulan en diversos modos suplica y
arrepentimiento extendiendo los brazos o con
las manos juntas cerca del pecho. En seguida
un fondo café oscuro arriba de ellos como
otro plano. Luego, flotando de pie sobre una
nube plana y rodeado de méas nubes en un
cielo despejado, San Miguel Arcangel, de tez
blanca, vestido con un pectoral y falda azul
oscuro, manto rojo como capa y un faldellin
blanco abultado. Tiene alas grises de tamafo
regular, porta un casco con plumas rojas.
Con su mano derecha sujeta la Cruz inclinada
diagonalmente con el brazo flexionado y la
mano hacia arriba. La otra mano la tiene
extendida hacia abajo refiriéndose a las
animas mientras las mira inclinando la
cabeza hacia su izquierda. Sobre él, en la
parte superior de la composicion, una
representacion de la Santisima Trinidad.
Entre nubes redondeadas y de fondo un cielo
crepuscular amarillento, estan sentados sobre
unas nubes espesas Dios Padre (a la derecha)
con tunica azul rey y manto blanco. De
aspecto senil, tez blanca, barba y cabello
canos con un nimbo en la cabeza de forma
triangular amarillo claro. Esté recargado con
su brazo izquierdo en la nube donde esta
sentado, y con la otra mano sujeta una vara
metalica dorada inserta sobre la esfera del
mundo mientras mira hacia abajo. A su
diestra, Jesucristo de tez morena, cabello vy
barba negros, con un nimbo delgado del que
surgen delgados destellos, cubierto s6lo de la
cintura hacia abajo y su brazo izquierdo con
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un manto rosa y café en el dorso. Con su
mano izquierda sujeta una vara metalica
dorada inserta en la esfera del mundo de la
misma manera que Dios Padre y el otro brazo
flexionado hacia su térax cubriéndose la
herida del costado con la mano mientras
también mira hacia abajo. La esfera de color
azul rey radiante tiene algunos puntos
blancos luminosos, una especie de orificio en
la parte inferior y un reflejo del sol de color
amarillo brillante. Las varas insertas estan
inclinadas diagonalmente abiertas hacia
arriba donde se encuentra una paloma blanca
en vuelo con las alas extendidas,
representacion  del Espiritu  Santo,
completando en conjunto la triangulacion.

Observaciones:

Esta es también una  recreacion
contemporanea dentro del marco original del
lienzo que se calcind en el incendio de 1978,
con el mismo propdsito por reponer el
original atribuido asimismo a Manuel
Santiestevan.
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N° de Inventario o SIRP-036

registro:

Titulo o San José.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 130 x 60 x 42 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y vaciado.
Fabricacion industrial.

Materia: Madera, yeso, pigmentos.

Tipologia: Escultura de bulto redondo.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o Templo Santa Isabel Reina de Portugal.
ion y/o recinto

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
origen:

Ubicacion dentro del  Retablo San José, cuerpo 1 calle 2.
conjunto:

Estado  Condicion:  Bueno

de Partes que

CONSEIV' faltan:

aclon " Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y
direccion:

Presbitero Herminio Lépez Camarillo
Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.

Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.




Descripcion:

Imagen escultérica de San José erguido,
barbado y con la mirada ligeramente
inclinada hacia la izquierda, vestido con toga
verde y manto amarillo decorado por la orilla
de éste con dibujos florales y de lis de color
dorado lo mismo que en el pecho. Presenta
las manos extendidas sujetando dos azucenas
que surgen del extremo de la vara que lo
acompafia. En la cabeza porta una corona con
pedreria azul. Se aprecian los dedos de los
pies sobre una base redonda de color oscuro
que sirve de soporte.
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SIRP-037
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N° de Inventario o SIRP-037

registro:

Titulo o San José con el Nifio Jesus

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 90 x 60 x 35 cm.

Técnica: Talla en madera policromada y vaciado.
Fabricacion industrial.

Materia: Madera, yeso y pigmentos.

Tipologia: Escultura de Bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del  Retablo San José, cuerpo 2 calle 2.
conjunto:
Estado  Condicién: = Buena.
de Partes que  La vara que llevaba en su mano derecha.
conserv :
- faltan:
acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: San José, erguido de pie. Viste una tunica

azul claro cubierto por un manto café oscuro
en el exterior y rojo palido al interior, con
detalles florales dorados por el borde externo.




Se pueden ver los dedos de su pie derecho.
De tez moreno claro, cabello quebrado negro
y barba media. Tiene su mano derecha
flexionada tomando la vara, la cual falta, y
con su mano izquierda esta sujetdndose el
manto y al mismo tiempo al Nifio Jesus de
cabello oscuro, tez blanca, en posicion
sedente con los brazos extendidos mostrando
las palmas de sus manos, vestido con sotana
blanca con un delgado borde en el cuello y
aplicaciones en el pecho. Ambos mirando al
frente.
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N° de Inventario o SIRP-038

registro:

Tituloo Virgen de la Soledad.
denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 156 x 67 x 45 cm.

Técnica: Vaciado. Fabricacion industrial.
Materia: Yeso, laton, pigmentos acrilicos.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugarde  Direccion = Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.
origen:

Ubicacion dentro del ~ Sobre el sotabanco del Retablo de Isabel de
conjunto: Zacarias.

Estado = Condicion: Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Maria en la advocacion de la Soledad. De pie

con las manos cruzadas en gesto de suplica.
Tez blanca, con la mirada serena al frente,
hacia el espectador. Porta un nimbo metalico
dorado rodeado de potencias. Generalmente
es vestida con ropajes negros.




244



SIRP-039
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N° de Inventario o SIRP-039

registro:

Tituloo San Isidro Labrador.

denominacion:

Autor: Andnimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 123 x 110 x 48 cm.

Técnica: Modelado en latdn y yeso policromado.
Fabricacion industrial.

Materia: Laton, yeso y esmaltes acrilicos.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacion dentro del | Lateral derecho de la nave principal sobre la
conjunto: base que corresponde al Cuadro de animas.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONServ. oo
aclon " peterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: San Isidro en la tipica posicion de pie, con

botas negras, pantalén azul, chaleco largo
café cefiido con un cinturén negro y camisa
blanca, barba 'y cabellos castafios
incorporados en el modelado. Esta




conduciendo a dos bueyes uno café y blanco
y otro gris y blanco que jalan un arado. Tiene
su brazo izquierdo flexionado con su mano
en el pecho y la mano derecha sujetando una
lanza. Le cuelgan un guaje y un morral por el
costado izquierdo.
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N° de Inventario o SIRP-040

registro:

Titulo o Maria.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 148 x 50 x 35 cm.

Técnica: Vaciado en yeso policromado. Fabricacion
industrial.

Materia: Yeso, esmaltes acrilicos, cabello natural y
vidrio.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Transepto lateral izquierdo. Lado derecho del
conjunto: Retablo de San Rafael, sobre el sotabanco.
Estado  Condicién: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Erguida de pie, de tez blanca amarillenta con

el rostro hacia arriba, cabello natural, ojos de
vidrio café oscuro, tiene su mano izquierda
relajada junto a su cuerpo y la derecha




ligeramente flexionada casi a la altura del
vientre, ambas manos con los dedos
extendidos. Generalmente es ataviada con
vestido azul claro cefiido por un grueso
cordon blanco, un velo blanco traslicido y
una ancha corona plateada con pedreria.
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N° de Inventario o SIRP-041

registro:

Titulo o Jesus resucitado.

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX

Escuela:

Dimensiones: 200 x 90 x 60 cm.

Técnica: Vaciado en yeso policromado. Fabricacion
industrial.

Materia: Yeso, esmaltes acrilicos y vidrio.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

En el crucero para su culto, pero solo en
Semana Santa. Generalmente se encuentra en
la casa del mayordomo en turno.

Estado  Condiciéon:  Buena.
de Partes que

CONSEIV  fojtan-

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: Representacion de Jesus, de tez morena clara,

cabello largo y barba negros, ojos de vidrio,
con el rostro atento hacia el frente. Erguido
de pie. Levanta su mano derecha mostrando




el estigma de su palma, la izquierda relajada
y levemente extendida hacia abajo. En el
torax, en su lado derecho, se aprecia la herida
de la lanza. Esta envuelto en un gran manto
blanco —del mismo vaciado- que le cubre por
enfrente de la cintura a los muslos, y casi
toda la parte posterior como un envoltorio en
forma de flor de alcatraz. Junto a su pierna
derecha una forma pétrea café claro,
reminiscencia de la lapida de su sepulcro de
donde surge en el acto de resurreccion.

Observaciones:

Generalmente no se encuentra en el templo
por los usos de los mayordomos en turno.
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N° de Inventario o SIRP-042

registro:

Tituloo Nifio Jesus (A).

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 27 x 18 x 17 cm.

Técnica: Talla en madera, yeso y policromia.
Materia: Madera, yeso y pigmentos acrilicos, vidrio.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Transepto, lateral —derecho. Sobre el
conjunto: sotabanco del Retablo de San Jose.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez clara, cabello castafio pintado, rostro

ruborizado, cejas delgadas, y nariz grande y boca
pequefia. Tiene o0jos oscuros de vidrio. Se
presenta en posicion sedente con los brazos
extendidos. En su mano derecha porta un cetro
metalico dorado y en su izquierda diversos




objetos que le van adicionando en su festividad
como dulces o juguetes. Generalmente es
ataviado con un ropon y capuchon blancos. Se
encuentra dentro de una vitrina.
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N° de Inventario o SIRP-043

registro:

Titulo o Nifio Jesus (B).

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 60 x 28 x 20 cm.

Técnica: Vaciado en yeso y policromia. Fabricacion
industrial.

Materia: Yeso y pigmentos acrilicos, vidrio.

Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac = Edificio o
i6n y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccién

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:
Ubicacién dentro del ~ Transepto, lateral ~ derecho.  Sobre el
conjunto: sotabanco del Retablo de San José.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojian:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez clara, cabello castafio pintado, rostro

ruborizado, cejas delgadas y pequefias, nariz y
boca pequefias. Tiene ojos grandes y oscuros de
vidrio. Se presenta en posicion sedente con los
brazos hacia arriba, junto a su pecho, sujetando




algin objeto que suele ser un dulce o un juguete
segun el criterio de los mayordomos en turno y
en su festividad. Generalmente es ataviado con
un ropon y capuchén blancos. Se encuentra
dentro de una vitrina.
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N° de Inventario o SIRP-044

registro:

Titulo o Nifio Jesus (C).
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 43 x 20 x 16 cm.
Técnica: Talla en madera y yeso.
Materia: Madera, yeso, pigmentos acrilicos y vidrio.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion
origen:

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

Ubicacion dentro del
conjunto:

Transepto, lateral izquierdo. Sobre un
sotabanco al costado del Retablo de San
Rafael.

Estado  Condicion:

Buena.

de

Partes que
CONSEIV  fojian:
acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lépez Camarillo.
direccion: Parroquia de Santa maria de la Asuncién
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez clara, cabello negro pintado, cejas

delgadas y pequefias, nariz grande y boca
pequefia. Tiene ojos pequefios y oscuros de
vidrio. Se presenta en posicion sedente con los
brazos extendidos. Su mano derecha tiene la




palma abierta con los dedos pulgares, indice y
medios extendidos, y su mano izquierda muestra
la palma hacia enfrente. Generalmente es
ataviado con un ropén y capuchoén blancos. Se
encuentra dentro de una vitrina.
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N° de Inventario o SIRP-045

registro:

Tituloo Nifio Jesus (D).
denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 21 x 12 x 9 cm.
Técnica: Talla en madera y yeso.
Materia: Madera, yeso, pigmentos acrilicos y vidrio.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Transepto, lateral izquierdo. Sobre el
conjunto: sotabanco del Retablo de San Rafael.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez clara, cabello castafio pintado, cejas muy

pequefias, nariz regular y boca pequefia. Tiene
0jos pequefios y claros de vidrio. Se presenta en
posicién sedente con los brazos extendidos hacia
adelante y las manos abiertas mostrando las
palmas donde suele llevar diversos objetos que le




adicionan los mayordomos en turno en su
festividad. Generalmente es ataviado con un
ropén y capuchén blancos. Se encuentra dentro
de una vitrina.
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N° de Inventario o SIRP-046

registro:

Tituloo Nifio Jesus (E).

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 32x18x 12 cm.

Técnica: Vaciado en yeso. Fabricacion industrial.
Materia: Yeso, pigmentos acrilicos y vidrio.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del ~ Transepto, lateral izquierdo. Sobre el
conjunto: sotabanco del Retablo de San Rafael.

Estado  Condicion: = Buena.

de Partes que

CONSEIV faltan;

acton Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez clara, cabello castafio pintado, cejas

delgadas, nariz regular y boca pequefia. Tiene
0jos pequefios café de vidrio. Se presenta en
posicién sedente con los brazos relajados. Su
mano derecha estd inclinada hacia adelante
sefialando hacia enfrente y su izquierda hacia




abajo, junto a su cuerpo. Generalmente es
ataviado con un ropon y capuchon blancos vy
bordados dorados. Se encuentra dentro de una
vitrina con juguetes.
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N° de Inventario o SIRP-047

registro:

Titulo o Nifio Jesus (F).

denominacion:

Autor: Ano6nimo.

Fecha o época: Siglo XX.

Escuela:

Dimensiones: 46 x 22 x 20 cm.

Técnica: Vaciado en yeso. Fabricacion industrial.
Materia: Yeso, pigmentos acrilicos y vidrio.
Tipologia: Escultura de bulto.

Inscripcion, firma o
marca:

Localizac | Edificio o
ion y/o recinto

Templo Santa Isabel Reina de Portugal.

Lugar de  Direccion

Santa Isabel Tepetzala, Acajete, Puebla.

origen:

Ubicacion dentro del  Abside. Sobre el sotabanco del Retablo
conjunto: Mayor, al centro.

Estado = Condicion: Buena.

de Partes que

CONSEIV" faltan:

acion Deterioros:

Restauraciones:

Titularidad y Presbitero Herminio Lopez Camarillo.
direccién: Parroquia de Santa maria de la Asuncion
Acajete, Acajete, Puebla.
Fiscales y Mayordomos en turno del Templo
de Santa Isabel Reina de Portugal.
Descripcion: De tez clara, cabello negro pintado, cejas gruesas,

nariz regular y boca pequefia. Tiene ojos grandes
café de vidrio. Se presenta en posicion sedente
con los brazos hacia adelante mostrando sus
palmas abiertas que tienen dibujadas la “M” de
Maria en cada una. Generalmente es ataviado con




un ropon y capuchdén blancos. Se encuentra
dentro de una vitrina.
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Conclusiones.

Después de un exhaustivo trabajo de reconocimiento, clasificacion e inventario de obras que en un principio estaban desconsideradas de un orden en
su cuidado y manipulacion, casualmente pareciera que habia una dispersion de sentido en la ubicacion espacial, y mas aun, arbitraria, en funcion de
un programa iconografico, -pues como ya se ha tratado especificamente en algunas cédulas, hay obras completamente fuera de contexto histérico y
cronologico- de tal suerte que existe una severa desinformacién en la comunidad acerca de la importancia histérica y cultural de la Congregacion, asi
como del conjunto, sin mencionar las cualidades y significados de cada elemento particular, Ilamese un retablo, pintura o pieza escultérica. El
catalogo suministré precisamente esa informacion de vital importancia y utilidad, en tanto que se ha mencionado repetidas veces, que ademas
contribuye como medida de prevencion y seguimiento ante el robo, tréfico ilicito, incidentes extraordinarios de responsabilidad colectiva indirecta y
factores naturales mas alla de la intervencion humana. Uno de los logros mas provechosos derivados de este trabajo ha sido la inclusion e integracion
de la comunidad, los responsables directos (Fiscales y Mayordomos) en la administracion y cuidado de las obras artisticas que forman parte de este

conjunto patrimonial, y de la inherente participacion del parroco, quien ademas es representante juridico del recinto y de los bienes patrimoniales.

Se ha establecido un punto de partida para los estudios especializados posteriores en Historia del Arte de este recinto, la Congregacion y la obra
generada en su periodo de existencia, asi en iconografia, iconologia, Historia y Antropologia, etc. como del conocimiento de tipologias, morfologias,
simbolismos, artifices, etc., de los que no se habia siquiera tratado, incluso en los acervos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia quien sélo
tiene informacion muy superficial contenida en el Catalogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles. Por ello que el disefio de las cédulas que
he propuesto y puse en préactica para el presente catalogo incluye aspectos e informacion mucho mas completos, funcionales y cientificos que no se
han tratado con anterioridad por las dependencias gubernamentales directamente relacionadas, ni en la plataforma unificada del Instituto Nacional de

Antropologia e Historia y la Secretaria de Cultura.

Concluyo aseverando los siguientes puntos:
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El templo de la Congregacion de Santa Isabel Reina de Portugal y su acervo artistico religioso es el resultado de una ardua labor creativa
coetanea a un significativo proceso de concentracion o “reduccion” de la poblacion indigena administrada por misioneros y frailes
franciscanos del Convento de San Francisco de Asis Tepeaca, que tuvo especial cuidado y financiamiento principalmente de hacendados
donantes, clérigos y de la feligresia conformada por la poblacion indigena.

La obra arquitectonica del conjunto pertenece al periodo de las primeras construcciones tipo fortaleza, caracteristicas del siglo XVI en el
contacto de los colonizadores espafoles y la poblacion indigena autdctona, generando técnicas castellanas tradicionales en la construccion y
levantamiento de recintos, dada la familiaridad con la Villa Frontera de la Segura, actualmente Tepeaca.

Los retablos, de gran riqueza plastica, escultorica y simbolica, se adscriben en la tipologia de “salomodnicos” por ser el elemento fundamental
mas recurrente y cultivado en la totalidad de las tallas que he atribuido a Manuel Martin Cavallero, y por ser coetaneos al periodo
palafoxiano. Se manifiesta singularmente una morfologia arcaizante goticista con influencia o afinidad de la retablistica del norte de Portugal
que es Unica en la region, y estan ubicados dentro del contexto novohispano sin contravenir los principios estéticos de esta época en Puebla y

Tlaxacala, por el contrario, los enriquece.

La yeseria, como las diversas ornamentaciones de las bovedas, columnas y paredes, conjuntan técnicas, idiosincrasias y sentires culturales
hibridos que, mas que considerar o enmarcar al templo y la produccion artistica en un adjetivo Tequitqui o Indocristiano, lo mismo que
generalizar s6lo como barroco, o barroco novohispano, mas prudente es referirlo como una manifestacién manierista, pues dentro o al final de
margenes de estilos y periodos, guarda el sentir sincrético de elementos culturales en su contexto social e historico ajenos a la rigurosa

tradicion occidental, pero tampoco emparentados directa o enteramente a la genealogia y tradicion prehispanica.

La obra escultérica incluye piezas de principios del siglo XVI1I con manufactura y materiales sincréticos propios del contacto entre colonos
europeos Y naturales en el proceso de cristianizacion que representa el primer momento de produccidn novohispano de gran estima historica,

antropologica y, por supuesto, de la Historia del Arte y que, ademaés, forman parte del Patrimonio Universal de la Humanidad.
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6. La produccion pictérica, que comparte la misma importancia histérica y cultural en el proceso sincrético de cristianizacion, tiene
caracteristicas peculiares en obras maestras de gran formato, composiciones y tematicas como “original de la copia”, entre otras singulares
cualidades que establecen un ejercicio de interpretacion y estudio de las miradas en su contexto y circunstancia histérica y social, de lo cual
he identificado autores que al momento son desconocidos o0 no considerados en estudios biogréaficos y de ndminas de artistas en la region,
pero que precisamente en esta investigacion se pretende estimular y fomentar el interés académico para la continuidad de estudios biograficos,

iconoldgicos e iconograficos, entre otros tratamientos.
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